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RESUMO

Este trabalho ¢ uma Pesquisa em Arte em que exploro meu processo artistico desde sua concepgao
até o estagio atual de desenvolvimento, bem como minha experiéncia no curso de Bacharelado em
Artes Visuais da UFG. Utilizando dos escritos de Fayga Ostrower e a filmografia de Wong Kar-Wai
como referencial tedrico e visual, pesquiso multiculturalidade em Goidnia ¢ na Hong Kong de
Kar-Wai. Posteriormente, trago um paralelo entre a referéncia visual cinematografica e a
materialidade do Guache em uma série de pinturas presentes no meu caderno de artista que buscam
representar o cotidiano de um jovem em uma metropole multicultural ficcional.

Palavras-chave: Wong Kar-Wai; Pesquisa em Arte; Guache; Arte contemporanea; Processo

Artistico.



ABSTRACT

This work 1s an Art-based Research in which I explore my artistic process from its conception to the
current stage of development, as well as my experience in the Visual Arts bachelor’s program at
UFG. Using the writings of Fayga Ostrower and the filmography of Wong Kar-Wai as theoretical
and visual references, I research multiculturalism in Goiania and in Kar-Wai's Hong Kong.
Subsequently, I draw a parallel between the cinematic visual reference and the materiality of
Gouache in a series of paintings present in my sketchbook that seek to represent the daily life of a
young man in a multicultural fictional metropolis.

Keywords: Wong Kar-Wai; Arts-based Research; Gouache; Contemporary Art; Artistic Process.
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Introduciao

A primeira literatura que nos foi passada no curso de Bacharelado em Artes
Visuais da Universidade Federal de Goiés foi A Historia da Arte por E. H. Gombrich (2012).
O autor logo nas primeiras frases do livro o autor afirma que ndo existe Arte, apenas artistas.
Ponderei muito tempo sobre isso, pensei no sentido da frase e os motivos pelos quais nao
existiria Arte. E facil de compreender depois de ler alguns capitulos do livro, onde ele
apresenta que as definicdes de Arte sdo volateis e ele € capaz de expressar isso porque nao
existe exatamente um consenso sobre o que ¢ Arte, mas uma coletinea de defini¢des que
mudam de tempos em tempos. Os artistas, entretanto, sao constantes em pelo menos uma
coisa: retratar suas proprias realidades ou de sua sociedade, seus sentimentos, medos e
desejos.

Este trabalho aqui apresentado nada mais é do que isso, além de uma hipétese. E
meu percurso até agora no curso de Artes Visuais e na vida. E para onde eu gostaria de
caminhar agora. E um mergulho o mais intimo que consigo ser em um trabalho cientifico. Sdo
as coisas que amo e as que me incomodam caminhando juntas para formar algo novo. E
também a mistura da minha vontade de abracar o mundo e meu medo perder minha identidade
diante do turbilhdo informacional dele. E uma apresentagio do meu processo artistico e
portanto uma Pesquisa em Arte, em que me escancaro através da ressignificacdo de elementos
que pertencem ao meu cotidiano aos que ndo pertencem. E uma tentativa de explorar as
possibilidades estéticas e artisticas entre a associagdo da Hong Kong apresentada na
filmografia Wong Kar-Wai e Goiania vivenciada por mim através da pintura em guache.

No primeiro capitulo, apresento meu percurso inicial no curso Artes Visuais
Bacharelado, as primeiras impressdes e dificuldades de ingressar em um curso superior
durante o periodo pandémico, ainda mais tratando-se de um curso em que a interagdo com
obras de arte, colegas e professores ¢ essencial para a pratica artistica. Também discorro sobre
a ideia inicial deste Trabalho de Conclusao de Curso (TCC), o meu Pré-projeto de TCC
apresentado na disciplina de Pesquisa em Arte para a professora Ana Lucia Beck. Também
abordo a escolha temadtica, as relagdes que tenho com o tema pessoalmente e as primeiras
pinturas relacionadas, produzidas durante a disciplina de Laboratoério de Produgdo Artistica I,
ministrada pela professora Eliane Chaud.

No capitulo dois, fago um mergulho intimo sobre minha propria dificuldade de
comunicagdo e como isso me levou a me identificar profundamente com a filmografia de

Wong Kar-Wai, especialmente os filmes Amores Expressos (1994) e Anjos Caidos (1995).



Também discuto aspectos da materialidade do guache, suas caracteristicas, as particularidades
que observei durante a pratica e possiveis usos poéticos dele em produgdes artisticas.

Por fim, no terceiro capitulo discorro sobre o termo ficgao e o motivo pelo qual o
utilizo dividindo-o em dois topicos que fazem parte do meu processo de ficcionalizar.
Baseando-me em dois escritos de Fayga Ostrower, relaciono minha producao com as palavras
da artista e professora. Em Ver e Copiar abordo a parte do processo em que copio para me
familiarizar com formas e lugares ou para guarda-los em memoria, sejam frames de filmes ou
no cotidiano. Em Criar: uma conversa entre materialidades abordo a parte do processo em
que resgato e interfiro nas imagens mentais.

Este Trabalho de Conclusdo de Curso visa langar um panorama sobre meu
caminho na arte, na vida e na universidade, apresentando producdes autorais produzidas
durante o curso ou processos ainda em andamento. Trata-se de uma Pesquisa em Arte em que
exploro meu processo de criagdo ao unir a cidade de Goiania e a Hong Kong apresentada em
Amores Expressos ¢ Anjos Caidos de Wong Kar-Wai, buscando tracar um paralelo e refletir

sobre interculturalidade das metrdpoles, seus desafios e possibilidades.



1. ECOS CHINESES e o sombrio periodo pandémico

Ingressar em um curso superior presencial em plena pandemia foi uma sensagao
singular. O primeiro ano parece ter se perdido, ja que ver quadros por telas de LED e ler os
mais incriveis livros sobre arte nas letras miudas de um arquivo PDF prejudicou a
compreensdo do que se tratava as disciplinas e até mesmo a Arte, apesar dos esfor¢os dos
professores. Nao sinto que fui capaz de entender as diversas facetas do curso e seus caminhos,
talvez porque o fazer artistico seja completamente sensivel e humano e encarar pessoas por
reunides online ndo ¢ tanto.

Eu s6 realmente compreendi do que se tratava um curso de bacharelado em Artes
Visuais no terceiro ou quarto ano de curso. No final. Sentindo a obrigacdo de olhar para
dentro de mim para entender as problematicas que encontrei no percurso. Olhando a forma
como os calouros foram recebidos, como participaram de exposi¢des e eventos desde o inicio,
percebo a discrepancia nas experiéncias e € inevitdvel se sentir roubado pelas circunstancias.
Acredito que minha trajetoria teria sido diferente se ndo houvesse pandemia, talvez eu nao
tivesse escolhido a arte como profissdo, teria desistido do curso no primeiro ano ou meu
caminho durante estes quatro anos poderia ter sido mais suave. A Unica coisa que eu sei com
certeza ¢ que nada disso seria possivel se ndo fosse a pandemia, j& que o motivo desse
trabalho existir teve seu ponto inicial durante esse periodo sombrio e enlutado.

Apesar desses empecilhos, o ensino remoto fazia parecer que meu dia tinha quatro
horas a mais. Uma vez que, em um dia de aula normal, eu gastaria duas horas indo para a
faculdade e mais duas voltando para casa. Remotamente, eu assistia as aulas da escrivaninha,
no conforto do meu lar, do meu casulo. Essas horas extras pareciam uma luz no fim do tinel,
um alivio, uma oportunidade para me dedicar a mim mesmo e aquilo que me inspirava e
instigava a vontade de ser artista.

Talvez pelo tempo extra, decidi aprender um novo idioma. Como ja sabia inglés,
decidi mergulhar em um idioma que fez parte da minha infancia: o mandarim. Seja no filme
Karaté Kid (2010), Mulan (1998) ou em Kung Fu Panda (2008), ja tinha tido um pequeno
contato com a cultura e linguas chinesas, mesmo que por olhos ocidentais. Decidi que
aprendé-las poderia ser uma importante habilidade nos dias atuais, além de gostar da
sonoridade e de algumas pessoas que as falam. Também tenho outros habitos que
potencializaram a vontade, como o de comprar em sites chineses, bugigangas, a maioria dos

produtos tecnologicos e até minhas tintas, como muitas pessoas da minha geragdo também
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fazem. Parece ter se tornado um habito comum comprar de sites ou lojas chinesas. Também, a
simples frase Made in China parecia motivo suficiente para que eu quisesse saber mais sobre

estas palavras que tao sutilmente circundam minha vida, além do simples gostar.

jaden jackie

SMITH CHAN
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Figura 1 - Poster francés do filme Karaté Kid (2010). Fonte: IMDb
https://www.imdb.com/title/tt1155076/mediaviewer/rm2550559744/?ref =ttmi mi all 131

A partir de entdo, tentei ser o mais imersivo possivel no aprendizado nas atuais
condigdes de quarentena da época. Assistia a filmes e seriados, ouvia musicas, fazia cursos
online, lia livros e conversava com nativos chineses por meio de aplicativos de aprendizagem
de idiomas. Isso naturalmente me fez tomar ainda mais gosto pelo tema.

Quando as aulas presenciais da faculdade comegaram, dei uma pausa nos estudos

de idioma, justamente por ter que comecar a planejar melhor minhas atividades do dia devido


https://www.imdb.com/title/tt1155076/mediaviewer/rm2550559744/?ref_=ttmi_mi_all_131
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ao tempo de deslocamento extenso pela cidade. No processo de atravessar Goiania todos os
dias e ja com essas referéncias em mente, eu comecei a perceber algumas coisas relacionadas
aos meus interesses pela cidade. Letreiros em chinés, em vermelho vivo ou a simples mengao
ao nome do pais ja capturaram minha aten¢do. Eu tentava identificar os caracteres mais
avancados durante essa viagem, ouvia C-pop e lia textos durante essas horas no transporte
coletivo para adquirir vocabulario, o que tornava as horas de deslocamento menos detestaveis
e desconfortaveis. Também ajudou a descobrir novos lugares da cidade em que vivi durante a
vida toda. Foi uma época de redescoberta de Goiania, especialmente. Eu nunca tinha andando
tdo longe com minhas proprias pernas e isso foi significativo. A regido central ¢ assustadora
para alguém que nunca tinha ido muito além da sua regido periférica, mondtona e silenciosa.
O som, as cores, o ritmo e até mesmo o clima sdo completamente diferentes mesmo que
ambas as regides estejam na mesma cidade. Era também o lugar onde se encontra os polos
comerciais mais importantes e movimentados. Essa movimentagdo intensa estava longe da
minha rotina antes e foi também um desafio ao ingressar na universidade se sentir estrangeiro
na cidade em que vivi a vida inteira.

O que eu produzia na época ndo tinha muito em comum com essa vivéncia. Eu
enxergava a minha vida e o trabalho artistico como coisas separadas e, muitas vezes, produzia
apenas por nota ou por um bom retorno critico do professor. A deficiéncia de personalidade
evidente era resposta a uma primeira impressao erronea adquirida nos anos de ensino remoto
da faculdade de que a reagao do publico era mais importante do que a experiéncia pessoal do
artista. Eu me questionava também se durante uma época em que o mundo inteiro tinha
acabado de sofrer coletivamente e todos que eu conhecia haviam perdido pelo menos uma
pessoa gracas ao Covid-19 valia a pena ser tao pessoal. Apos revisitar alguns textos do inicio
da faculdade, me deparei com frases que mudaram este pensamento, uma delas esta em
Universos da Arte (Ostrower, 2013): “(...) as obras de arte revelam a experiéncia do artista,
como individuo, diante de propostas e valores que existem em sua sociedade.” e

posteriormente também encontrei em Charles Baudelaire algum respaldo sobre o assunto:

O artista, o verdadeiro artista, o verdadeiro poeta, s6 deve pintar de acordo
com o que vé e sente. Deve ser realmente fiel a sua propria natureza; deve
evitar, por todos os meios, tomar os olhos e sentimentos emprestados de
outro homem, por mais extraordinario que seja, pois suas produgdes seriam

mentiras, em relagdo a si mesmo, e nao realidades.(Baudelaire, 2019, p. 119.)
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Foi durante a disciplina de Historia da Arte I1I, ministrada pelo professor Paulo H.
Duarte Feitoza, que percebi como a arte era, na verdade, uma coisa para se apaixonar e viver.
Os colegas pareciam igualmente entusiasmados com as aulas, ja que as discussdes eram como
nunca tinham sido antes. Nesse periodo, nos aprofundamos nas Vanguardas Européias e
discutimos as pinturas com mais intimidade com as vidas dos pintores. A parte mais

significativa aconteceu quando chegamos aos artistas pds-expressionistas.

Figura 2 — Gravura de Utagawa Hiroshige e pintura de Van Gogh. Fonte:

https://www.vangoghmuseum.nl/en/japanese-prints/collection/n0081V1962
https://www.vangoghmuseum.nl/en/collection/s0114V 1962

Quando vi pela primeira vez uma gravura japonesa ¢ uma pintura de Vincent
Van Gogh lado a lado, tive um vislumbre da arte e do meu interesse entrelagando. Ele, muito
antes, ja havia encontrado no leste asiatico uma ancora, algo para ser inspirado. Por um
tempo, eu pensei que as relacdes poderiam ser parecidas, cheguei a produzir obras que
imitavam (pobremente) meios tradicionais chineses de impressdo na xilogravura, a pintar
sobre artes marciais pelos filmes que eu gostava de géneros muito cléssicos e tradicionais

chineses como Xianxia' ¢ Wuxia’. Obviamente, China e Japdo sdo bastante distintos. Nunca

' No chinés tradicional: filif¢ Xian significa imortal ou ser celestial e Xid her6i. Pode-se traduzir como

Guerreiros Imortais ou Herdis Imortais. Trata-se de um género de fantasia chinesa inspirado por mitologia
chinesa, budismo, taoismo, religides populares, medicina tradicional chinesa e artes marciais chinesas.

2 No chinés tradicional: £ Wit significa militar ou armado e Xi4 héroi. Trata-se de um género de fantasia
chinesa em que se apresenta técnicas de Kung-fu e lutas com espadas.


https://www.vangoghmuseum.nl/en/japanese-prints/collection/n0081V1962
https://www.vangoghmuseum.nl/en/collection/s0114V1962
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foi uma tentativa de compara-los ou de dizer que eram a mesma coisa, porque € ébvio que nao
sd0. Mas a ideia era a mesma, produzir utilizando como fonte teméatica ou técnica a China em
confluéncia com paisagens brasileiras e outras brasilidades, da mesma forma que Van Gogh
um dia se inspirou nas gravuras japonesas € reinventou imagens Unicas do seu cotidiano
através da pintura. Foi um periodo experimental importante e marca o inicio daquilo que
estou pintando hoje, mesmo que visualmente seja muito diferente.

O pré-projeto desse trabalho de conclusdo de curso inicialmente propunha algo
parecido, j4 que minha produgdo na época buscava unir duas partes importantissimas de
ambas as culturas. Eu queria tracar um paralelo entre duas artes marciais: Kung Fu e
Capoeira. Eu planejava abordar a semelhanga entre as duas e também as diferencas, mas a
ideia caiu por terra apoés um tempo. Mesmo com o grande respeito e apreco pelas artes
marciais, reconheco que nenhuma das citadas fez parte da minha vivéncia e por isso eu decidi
ndo representd-las por enquanto. Eu fiz alteragdes no projeto até que se tornasse algo
conectado com minha rotina, de alguma forma.

Entao, diferentemente de Van Gogh, a minha producao atual ndo bebe diretamente
de fontes tao tradicionais de cultura chinesa. Ainda que exista Chinoiserie como existe
Japonaiserie, reconheco que muito da arte tradicional chinesa ¢ bastante naturalista (Yang,
2015, p. 87-90) e minha vida é quase completamente urbana. Eu me dediquei entdo a tragar
paralelos com contemporaneidades chinesas, uma delas foi justamente a filmografia de Wong
Kar-wai. A solitude, a liquidez, a caoticidade urbana e tudo isso fazia parte da minha vida e
ao mesmo tempo de seus filmes Amores Expressos (1994) e Anjos Caidos (1995). Este
cineasta, particularmente, ja apresenta uma visao da Hong Kong globalizada que se aproxima
muito mais daquilo que vivenciamos em (Goidnia, mesmo que em menor escala, ainda ¢
significativa. Nao ha paisagens estaticas para admirar, mas o cadtico movimento
metropolitano vivenciado por aqueles que vivem nas selvas de concreto, que ¢ o que me
interessa agora. Foi por isso que se tornou uma referéncia ao meu trabalho, pois eu pensava
Goiania de forma parecida e também queria pensar em China e Hong Kong desde Goiania.

Eu so6 finalmente senti que estava deixando minha alma nas obras quando
consegui achar o denominador comum entre as duas coisas. Todas as coisas que eu amo e
odeio, as que cresceram comigo ao lado das coisas que cresceram em mim. O ano de 2021,
com o cessar da quarentena e o retorno as aulas presenciais acabou sendo uma jornada de
redescoberta de Goiania. Foram quase dois anos sem pisar na regido central e mais
movimentada da cidade. Quando isso voltou a acontecer, todos os lugares pareciam diferentes

e eu notava mais detalhes do que antes. Talvez um dia, eu va para longe de tudo isso. Mas,
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agora, meus pés estdo fincados em Goiania, onde nasci e cresci. Ainda que meus pensamentos
muitas vezes estejam em outros lugares, a minha imaginagdo sempre quer colocar pedacos da

minha casa neles. E ¢ sobre isso que pinto.

1.1. A hora do cha

Existe uma lenda que diz que o imperador Shen-Nung adormeceu na sombra de
uma arvore enquanto fervia dgua para beber. Quando acorda e toma um gole da 4gua quente,
percebe que tinha um sabor diferente e entdo nota que durante seu repouso, folhas cairam
nela. Essa ¢ a historia popular da criagdo do ché na China e foi onde comecou minha reflexao
sobre o quanto este pais tem feito parte da vida e da historia brasileira desde o Brasil colonia.
A minha jornada comegou no questionamento de como o ché havia se tornado parte da vida e
do cotidiano brasileiro, um pais tdo naturalmente sinofdbico e o preconceito tendo sido ainda
mais acentuado pelo periodo pandémico. Existe no olhar brasileiro sobre a China certo
fetichismo e misticismo, da mesma forma que existe o preconceito € iSso por si mesmo ja me
intrigava.

Encontrei informagdes relevantes sobre o assunto logo no primeiro capitulo de
uma tese de doutorado intitulada "A China no Brasil: Influéncias, marcas, ecos e
sobrevivéncias chinesas na arte e na sociedade do Brasil" (Leite, 1994). E também a partir do
titulo e das ideias presentes no texto que surge o titulo deste capitulo. Segundo Leite, muitos
costumes brasileiros como sendo parte de uma cadeia de eventos iniciados durante a

colonizagdo portuguesa, mas que seu ponto de partida ¢ a China.

Nesse inicio de década, ao mesmo tempo fim do século e fim do milénio, o
nome "China" a de por certo suscitar nogdes confusas e de significar de
qualquer modo bem pouco a 99,99% de nos brasileiros, acostumados a
associa-lo a um pais nebuloso, tdo desconhecido e quase tdo remoto quanto
Marte ou a Lua. No entanto, nos cerca de 300 anos que vao dos comegos da
colonizagdo independéncia, durante os quais passou do estagio edénico em
que se encontram em 1500 os portugueses para se transformar — ndo sem
traumas de paraiso perdido — em pais ocidental, foi o Brasil sucessivamente
algum relativamente aborigene, lusitano — e por consequente também semita
ja negro —, africano, indiano e... chinés: chinés em numerosos usos e

costumes, em certos requintes da civilizagdo material, em pormenores de
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arquitetura e artisticos; chinés em muitas formas de pensar, viver, agir e

sentir. (Leite, 1994, p. 12)

Dentre estas vivéncias estdo varios fazeres que sao hoje, para nos, lidados muito
comumente porque ja se enraizaram na cultura. Por exemplo, mais adiante, o autor aborda o
costume de misturar o café ao leite, o de soltar pipa, usar leques, ter unhas longas ou “jogar no
bicho”. Na arquitetura, menciona os quiosques € pagodes. Tudo pode ser atribuido como uma
influéncia chinesa direta ou terceirizada aqui presentes. Alguns, porém, podem ser incomuns,
mas ainda de alguma forma resistem.

Quase em tempo simultdneo a estar lendo o texto de Leite, também assisti
Besouro (2009) e Era Uma Vez na China (1991). Ambos sao filmes biograficos, baseados em
fatos reais e relacionados a artes marciais. O primeiro apresenta a historia de Manoel
Henrique Pereira ou Besouro Mangangé (1895-1924) e o segundo ¢ a historia de Wong Fei
Hung (1847-1924), ambos mestres contempordneos em suas respectivas regides e
modalidades. Besouro, no filme e na histéria, se estabelece como protetor e agente defensivo
aos senhores de engenho, figura até hoje honrada e saudada em rodas de capoeira. Fei Hung
tem papel parecido na China, se estabelecendo como defensor do costume e honra chinesa,
chegando ao ponto de ter uma de suas academias de Kung Fu incendiadas na defesa de seus
ideais. Pensei muito sobre a relagdo entre o Brasil e outras coldnias portuguesas através dos
filmes e foi de onde surgiu uma primeira série de pinturas que buscava estabelecer didlogos

entre ambas as coisas, encontrar semelhancas e diferencgas.

Caposira.

fkw';:'-"—" a hero is born

Panorama
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Figura 3 — Poster de Besouro (2009). Fonte: IMDb
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Never
was

a hero

needed

more..

Figura 4 — Poster de Era uma Vez na China (1991), em inglés. Fonte: IMDb
https://www.imdb.com/title/tt0103285/mediaviewer/rm2366478592/?ref =ttmi mi all 2

Como expliquei anteriormente, eu tinha uma referéncia especifica que era
bastante tradicional, que eram filmes wuxia e xianxia ¢ queria de alguma forma inserir esses
elementos no meu trabalho, sem deixar de falar do nacional, da minha vivéncia como uma
pessoa preta de pele clara e de alguma forma encontrar nesses gostos pessoais, algum
combustivel e possiveis associagdes para criar algo que fosse transparecer visualmente esse
embate interno entre o consumo do nacional e o chinés. A partir dessas informagdes, comecei
algumas experimentagdes com capoeira e kung fu. Buscando pensar esta relacdo, um embate
de forma pratica, quase literal, através do movimento.

Eu pintava tentando expor um conflito interno causado pela imersdo na cultura
chinesa na tentativa de me reencontrar através daquelas imagens. Encontrei ironias ndo
intencionais no trabalho ao lidar com questionamentos sobre minha pratica de ambas as artes
marciais. Naturalmente, comecei um processo de autocritica e questionamento sobre o motivo
de ter escolhido coisas tao tradicionais que nunca fizeram parte do meu cotidiano, ao invés de
o exprimir como era. Deixei de pensar em Brasil colonia, para pensar em onde essas
interferéncias sdo realmente significativas para mim, para pessoas da minha geracdo e que

enfrentam uma rotina parecida com a minha.


https://www.imdb.com/title/tt0103285/mediaviewer/rm2366478592/?ref_=ttmi_mi_all_2

17

Figura 5 — Nick Costa. Besouro e Tigre se enfrentam no Cerrado, 2023. Aquarela sobre tela.

Fonte: Acervo Pessoal

1.2. Interferéncias

As nogdes de China nos anos 90, provavelmente também eram diferentes das
atuais. A China se tornou uma poténcia mundial, o Brasil hoje tem cerca de 300 mil
imigrantes chineses, a porcentagem de brasileiros que importam produtos duraveis chineses
no Brasil é de 51%, de acordo com a FGV (Luna, 2024). Isso ja faz parte do meu cotidiano
como um jovem periférico de classe média. Nao sei se € mais um pais que suscita nogdes
confusas, mas sua cultura naturalmente instiga curiosidade ou o preconceito no meu entorno.

Nas metrdpoles, ou pelo menos na goianiense, as populagdes e a imagem popular
da China sao outras. Ha quem lembre da China como um pais cruelmente socialista, ditatorial,
de costumes estranhos, do difusor da pandemia, das lojas de produtos de qualidade duvidosa,
de malandros ou oportunistas. Também hé quem s6 lembre da China quando se trata de coisas
muito tradicionais, antiquadas e que ndo representam um pais de dimensdes continentais e
com mais de 50 etnias. A sinofobia ndo ¢ uma pauta amplamente discutida pelo goiano, nem
tem muitas informagdes sobre ou problematiza com frequéncia, apesar das outras facetas

chinesas potencializadas pelo ressurgimento econdmico, cultural e tecnologico do pais. A
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presenga chinesa em Goidnia ndo ¢ tdo grande quanto nas maiores cidades do pais, como Sao
Paulo, por exemplo, que tem um bairro s6 para imigrantes e descendentes de pessoas do leste
e sudeste asiatico, o que inclui uma quantidade mais extensa de chineses.

Nao vi motivos para pintar sobre um embate, mas sim comecei a imaginar as
possibilidades estéticas na jungdo das duas coisas, a0 mesmo tempo que refletia sobre a atual
presenca chinesa no Brasil, primeiramente em um sentido mais generalizado e as
possibilidades disso para a arte. Pensei no que esses ecos chineses me afetavam, como um
jovem nascido nos anos 2000, como periférico e parte da classe média. Em uma vida em que
cresci ouvindo sobre “loja do chinés”, sobre sites como AliExpress, Wish, Shopee, Sheln e
Temu, sobre eletronicos Xiaomi, Huawei e Lenovo. Muitos brasileiros s6 tém acesso a
consumo gragas a este tipo de presenga. Minhas prdprias tintas sdo de marca brasileira, mas
fabricadas na China. Meu celular ¢ Xiaomi e no momento em que digito isso acabo de
comprar um belissimo cinto na Sheln. A presenca chinesa no Brasil atual afeta
completamente o estilo de vida do brasileiro classe média e de jovens periféricos como eu.

Todo contetido até agora identificado ¢ denso e eu teria que me alongar mais do
que gostaria falando sobre as particularidades de um tema tdo amplo, que abrange tantas
partes do Brasil e vai muito além de Goiania, esbarra na sociologia, na histéria brasileira, na
antropologia, na politica e na geopolitica. Este ¢ um trabalho de Arte e acho que merecem
mais atencdo questdes de criacdo e processos artisticos. Penso em explorar outras
complexidades no futuro, se eu tiver a oportunidade. Agora eu gostaria de pensar nesse tipo
de presenca chinesa em Goidnia, no meu cotidiano, ao invés de pensar em todo o territorio
nacional.

Por isso achei que Wong Kar-Wai seria uma melhor referéncia para o trabalho
artistico que gostaria de produzir, considerando sua visao Unica sobre a cidade de Hong Kong,
sua apresentacdo de todos os aspectos extremamente globalizados e interculturais da cidade
(que se da devido a uma diferenciacao historica entre Hong Kong e China) e que ¢ o que me
interessa ao invés de falar especificamente sobre questdes antropologicas ou econdmicas. E
interessante ressaltar que Wong Kar-Wai nasceu em Xangai ¢ se mudou para Hong Kong
jovem, sua visdo portanto ndo ¢ nada tradicional e pode-se dizer até que ¢ estrangeira. A
tematica dos filmes também me atrai como um todo por facilmente me identificar com as
narrativas.

Amores Expressos aborda duas historias diferentes, mas que se cruzam. O filme
inicia com o Policial 233 em perseguicao tanto por uma mulher misteriosa de peruca loira,

quanto pelo amor. Apds um término dificil, o personagem divaga sobre questdes internas,
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sobre seu amor frustrado e soliddo. Por outro lado, hd uma garconete e balconista que faz de
tudo para conseguir a atencao e afeto de outro policial que acaba de ser dispensado por uma
aeromoca. Em Anjos Caidos um assassino de aluguel lida com sua vida solitaria, desilusoes
da vida e tensdes romanticas com sua parceira de crime quando conhece um rapaz mudo que
rouba lojas, se passa pelos proprietarios e vive seu primeiro caso de amor. A paisagem do
filme ¢ bastante noturna, dando énfase nas pessoas que “habitam” a noite.

As histérias podem ndo parecer especiais ou emocionantes, mas o que torna estes
filmes unicos ¢ sua comunicacdo visual, as divagagdes e reflexdes profundas dessas
personalidades excéntricas. A direcdo e visdo unica de Wong Kar-Wai torna os filmes uma
experiéncia sensorial rica.

A cultura tem grande impacto em suas obras e pode-se dizer que ele ¢ facilmente
exportavel para o ocidente justamente por esta falta de tradicionalismos. Diferentemente de
géneros como Wuxia e Xianxia que se baseiam quase inteiramente nas particularidades da
cultura chinesa, ele parte de referéncias interculturais, onde uma pessoa ocidental pode
facilmente se identificar, ja que de alguma forma o ocidente est4 inserido ali. Me senti mais
profundamente ligado a estas questdes, me identificando com sua visdo nostdlgica do
cotidiano metropolitano multicultural em Amores Expressos e Anjos Caidos, e partindo dele

para pensar 0 meu entorno.
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2. Comunicando sentimentos e DESLOCAMENTOS

No meu processo de reflexdo sobre este trabalho, percebo que muitas das
problematicas que encontrei no meu caminho sdo na verdade fruto de uma dificuldade
comunicativa e social minha. Falar e escrever ¢ muito exaustivo, exige uma quantidade
enorme de energia e ¢ sempre muito mais do que eu parecgo ter. Costumo ser introvertido e
ndo falo de coisas que julgo desnecessarias, como minhas proprias necessidades ou gostos. Eu
acho que muito desse trabalho estd centrado em mim, o que acaba sendo desafiador. Tenho
meus vicios em ser sucinto e por isso frequentemente me pego ndo falando sobre o que
realmente importa. Eu estou em uma eterna busca por aprender outros idiomas, também na
intencao de ser habilitado a me comunicar melhor.

Entretanto me debrucei sobre novos problemas gracas a tentativa de aprender
estes novos idiomas. As vezes ¢ dificil lembrar de palavras ou criar sinteses em portugués, ¢
inevitavel misturar a lingua mae com as outras que tenho aprendido. Algumas palavras caem
no esquecimento e sao substituidas por um termo em inglés ou as vezes ando pelo centro da
cidade e encontro letreiros com caracteres desconhecidos. Estes sdo gatilhos para alguma
produgdo artistica. Entretanto, ainda é um sentimento paradoxal e atordoante: querer abragar o
mundo, aprender tudo, ser tudo, mas temer perder a originalidade, a identidade e o que nos faz
unicos neste processo.

Eu penso que acabei escolhendo a China inicialmente como inspira¢ao porque € o
mais longe que posso estar e se posso ir tdo longe sem me perder, € porque ndo acontecera.
Mas ndo preciso atravessar o Atlantico, nem o Pacifico e mais alguns continentes para
encontré-la. Se eu andar o suficiente por Goidnia, posso encontrar os mais charmosos lugares,
tdo interculturais, tdo mestigos, tdo pardos, tdo vira-latas que se paregam comigo. Porque
mesmo goianienses, carregam essa potencialidade onde uma infinidade de coisas podem
acontecer e se encontrar.

Acontece que Arte também ¢ um meio de comunicagdo, onde uma infinidade de
eventos podem acontecer € com o devido estudo estd se tornando para mim uma forma mais
eficiente de expressdo. Muito do que eu tenho a dizer e sentir pode ser colocado no papel com
tinta. Nao consigo me expressar bem por palavras, entdo eu espero que a materialidade, a cor
e todas as figuras que eu coloco no papel o facam por mim. Olhares, pinceladas e expressdes

faciais sdo os modos mais eficazes de comunica¢do neste momento.
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Eu posso pintar e mostrar um deslocamento espacial, uma figura deslocada de
tudo o que a circunda, onde tudo ¢ estrangeiro ou nada lhe pertence. Provavelmente porque
me sinto deslocado ou que também nao pertenco a nada. Para mim, imaginar uma pintura com
todos esses elementos ¢ mais simples que estar escrevendo esse texto explicando esse
processo inconsciente, mas também compreendo através das palavras de Sandra Rey (2012)
que isso faz parte do desafio de uma Pesquisa em Arte e que estou neste momento procurando
respostas, palavras, explicagdes em meu proprio processo artistico.

Tenho me apoiado em duas coisas para criar um universo onde pretendo mostrar
este sentimento, a primeira ¢ a filmografia de Wong Kar-Wai e a segunda ¢ o guache.
Associando os dois, ndo sinto que necessariamente ja estou obtendo respostas, mas
levantando hipdteses que talvez possam resultar em pinturas que finalmente traduzirao minha
personalidade. Para falar da hipdtese, tenho que primeiramente abordar de onde ela surge e ¢

por isso que associo os filmes posteriormente apresentados a materialidade do guache.

2.1. Wong Kar-Wai e a interculturalidade

Senti uma profunda conexdo com alguns personagens de Wong Kar-Wai.
Inicialmente, eu ndo entendi os motivos disso, mas estava profundamente tocado pela
fotografia de seus filmes. Ao ler “Sobre o Corpo e Seu Espaco: Transito e Interculturalidade
em Amores Expressos” de Luana Cabral (2015), encontrei reflexdes e argumentos
perfeitamente plausiveis e identifiquei o que nestes personagens eram tao parecidos comigo.

Nos anos 90, muito antes de mim, Kar-Wai havia notado a multiculturalidade de
Hong Kong e acaba explorando isso visualmente em seus filmes, através dos letreiros do
McDonald’s, os enlatados perto da data de vencimento ou o préprio personagem de Takeshi
Kaneshiro, o policial 233, poliglota que se comunica em trés linguas ou mais no filme e
mesmo assim ndo consegue se expressar completamente. Os personagens tém essa
necessidade de estar o tempo todo em movimento por essa cidade intercultural, sonhando com
uma vida melhor, idealizada em outros paises. Outro exemplo disso ¢ a personagem
interpretada por Faye Wong, uma garconete que escuta repetidamente California Dreamin’,
musica da banda The Mamas and The Papas. Ela propria sonha em estar na California,
naquela visdo vendida pela musica, de uma cidade sempre segura e quente, mas muito longe

da casa dela.
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Seja o policial 233, que sente a necessidade de correr para se livrar da
“agua do corpo” e, consequentemente, nao mais ter condigdes fisicas
de chorar, ou seja a traficante de heroina que passa o dia dando voltas
pela cidade até ficar com os pés calejados. Seja a aeromoga namorada
do policial 633, que ganha a vida viajando pelo mundo, ou a atendente
de lanchonete fast-food que planeja suas viagens e sonha com elas,
estando sempre com o pensamento em um outro lugar que nao aquele
em que ela se encontra fisicamente. Em Amores Expressos, todos os
personagens querem ou precisam se mover. (Cabral, 2015, s/p.)

O trecho acima fala sobre a crescente necessidade dos personagens de estarem se
movimentando ou simplesmente seus sonhos de estarem longe, como se isso significasse
algum tipo de liberdade. Eu percebo que me identifiquei justamente por isso. A liberdade de
estar em uma nagao estranha, onde ninguém me conhecia, me trazia a mesma sensacao de que
eu poderia ser uma folha em branco, pronta para ser pintada com novas cores ou assumir as
que j& me pertenciam. Eu ndo seria a decep¢do de ninguém, nem o motivo da vergonha de
ninguém além da minha prépria. Eu ndo sei se essa realmente seria uma realidade se eu fosse
tao longe, como para a China, mas o que prevejo realmente € que sentiria falta até de quem
decepcionei e provavelmente sentiria os choques culturais que me fariam querer estar em casa
de novo, onde tudo ¢ familiar. [ronicamente, a personagem de Faye Wong se arrepende de ter
partido no filme e acaba voltando para casa apos se decepcionar na Califérnia. Eu sei que
muito do que eu sinto sao idealizacdes, sdo coisas que me foram vendidas e nenhum lugar
sera completamente como um sonho. Porém, com arte eu sinto que posso criar um espago

onde tudo me pertence, onde estou em cada detalhe e este sonho parece concretizado.
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Figura 6 — Frames retirados de Amores Expressos.

Quando se trata de Anjos Caidos (1995), acredito que os personagens nio sao para
me identificar, mas suas caracteristicas sdo algo que almejo. Ao contrario dos personagens de
Amores Expressos, os daqui sdo pessoas completamente livres de amarras sociais, sdo
assassinos de aluguel, charlatdes, criminosos apaixonados e aventureiros mentirosos com
mentes inquietas. Nesse filme, tenho menos com o que me identificar e mais a admirar nestes
personagens ficticios porque muitos deles t€ém coragem para serem auténticos, mesmo que
signifique uma vida marginal. Todos s@o habitantes da noite e preferem, muitas vezes, a morte
do que a perda da propria identidade. Sao provavelmente pessoas que nao temeriam
abandonar seus lares e enfrentar o desafio de ser estrangeiro em outro pais, se aquilo

significasse liberdade.
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Figura 7 — Frames retirados de Anjos Caidos.

Quando eu ando por grandes centros metropolitanos ou regides de grande transito
em Goiania, tudo o que penso sao em formas de guardar aquelas imagens comigo, as vezes
tiro fotos com o telefone para registrar momentos do cotidiano urbano ou s6 os admiro em
siléncio. Eu guardo para criar algo em cima depois, para me acrescentar na imagem, para
alterar cores e paisagens até que se pareca comigo.

Penso bastante sobre a arquitetura desses lugares, a frieza e a falta de cor do
concreto ou do calor escaldante asfalto de uma grande avenida em um dia de sol. Mas quando
eu ando de noite pelas mesmas ruas, o asfalto ¢ refletido pela luz amarelada dos postes. O
cinza, o bege, o preto e todas essas cores neutras sao pintadas por essa cor quente.

Essa dindmica das luzes me fez realizar uma série de fotografias que visava
registra-la, especialmente em tempos de muita chuva em Goiania, quando os reflexos sao bem
mais nitidos. Percebo que desde este trabalho, houve uma crescente influéncia de Wong

Kar-Wai nas minhas obras, no meu pensar poético e imagético. Todas essas caminhadas na
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noite se tornaram nostalgicas, o centro ndo pareceu mais 0 mesmo para mim. Essas sensagdes
caracteristicas que regem toda a trama de Wong Kar-Wai, da qual fala Tarin, também agora

tem estado presente nas minhas pinceladas.

El cine de Wong Kar-wai se corresponde con un “todo en progresion”, que
no permite la individualizacion de cada una de sus obras. Hay, como hemos
ido viendo, algunos aspectos que rigen sus tramas argumentales: el
amor-deseo insatisfecho, en todos sus matices y niveles, y la representacion
nostalgica del entorno urbano (Hong Kong, para ser mas exacto, si
exceptuamos Ashes of time). (Tarin, 2008, p. 63)

Preciso ser honesto ¢ admitir que nao sei exatamente pelo que me sinto
nostalgico, do que tenho saudade, mas ndo ha outra palavra para remeter este sentimento.
Sinto que estou me antecipando e sentindo coisas absurdas, como saudade do meu proprio
presente, em antecipagdo a todas as coisas que ainda estdo por acontecer. Me alterno entre
sentir esperanga ¢ medo de muitas coisas: de ser artista, da reagdo das pessoas, de mudar, de
me perder e de todas as coisas ruins que podem acontecer comigo ou ao mundo antes que eu
possa realizar qualquer sonho. Entretanto, me inspiro tanto nos filmes de Wong Kar-Wai
quanto em grandes artistas da histéria da arte para continuar neste processo, pois como diz o

proprio Van Gogh (1997, p. 129): “Enfim, conservemos a coragem ¢ nao desesperemos.”
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Figuras 8 e 9 — Recorte de Ensaio Fotografico produzido durante a disciplina Fotografia na

Arte, ministrada pelo professor Odinaldo da Costa. Fonte: Acervo Pessoal
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2.2. Versatilidade do guache: O intermediario

Quando entro em discussdes sobre os materiais que uso na pintura, encontro duas
possiveis reagdes ou comentarios. O primeiro deles ¢ a indagagdo se na verdade o que estou
utilizando ndo ¢ aquarela. A segunda ¢ por que ndo utilizo acrilica. Sdo questdes que eu refleti
um pouco e encontrei, ndo respostas concretas, mas uma série de informagdes que me fazem
preferir chamar a técnica utilizada de guache e justificativas para ndo usar acrilica nesta etapa
do processo. Me baseio basicamente em trés autores para falar sobre esta materialidade que
sdo Patricia Monahan (1993), Martha Werneck (2009) e L. Isaboy (1968). A maioria se foca
mais na técnica do que nos possiveis usos poéticos do guache na arte, mas a partir desses
autores encontrei novas informacdes sobre o material que acabaram por integrar o trabalho
que vinha realizando.

A primeira coisa que precisa ser esclarecida ¢ o fato de que a aquarela e o guache
normalmente t€ém a mesma composi¢do. Consistem basicamente de 4gua, uma goma natural
(normalmente goma arabica) e pigmento. Significa que o guache nao precisa ser usado
diretamente do tubo, mas ¢ uma tinta que tem uma transparéncia com o devido preparo, ao
mesmo tempo que pode ser opaca. Quanto mais dgua, mais transparéncia. Aquarela também
pode ser usada da mesma forma, entretanto a diferenca esta na aplicacdo do branco. Quando
se acrescenta tinta branca a aquarela, ela perde sua transparéncia, torna-se opaca e portanto
transforma-se em guache. Ou seja, ha técnicas para transformar guache em aquarela e
aquarela em guache. Alguns autores até simplesmente chamam o guache de aquarela opaca.

A segunda reacdo ¢é, para mim, mais complexa de se discorrer. Guache ¢
considerado uma tinta inferior por alguns artistas, no sentido de que hé certo preconceito
quando se trata dessa técnica. Talvez seja porque ¢ comumente utilizada por criangas durante
a alfabetizacdo, por ilustradores, cenografos e por pintores iniciantes, fazendo-a ser associada
com outras areas que nao sao artes plasticas.

A razdo disso para mim ¢ clara. Guache ¢ uma técnica gentil. A tinta € suave e
leve no pincel e no papel. Nao ¢ incontrolavel como aquarela, mas algo que pode permitir que
eventuais erros sejam corrigidos posteriormente, sem deixar grandes marcas no papel ou tela.
Isso ¢ possivel porque na aquarela trabalha-se tradicionalmente dos tons mais claros aos mais
escuros € no guache nio existe nada “tradicional”. Fica a critério do artista decidir se ele
trabalhara partindo dos tons claros ou dos escuros. E facil comegar uma pintura sabendo que

possiveis erros ndo serdo irreparaveis, como na aquarela em que toda a profundidade do
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desenho serd definida por um controle minucioso da sua transparéncia, de deixar as vezes
pontos minusculos do papel em branco em razao de alguns efeitos de luz e sombra.

Entretanto, ndo ¢ a gentileza do guache que fez com que eu escolhesse para
produzir as séries posteriormente apresentadas. Eu estava habituado a aquarela, a mancha
pura e a usar grandes quantidades de agua no papel antes. Guache ndo foi meu ponto de
partida e nem o escolhi por ser um material facil. Vi na verdade uma oportunidade de colocar
diversos efeitos em uma so pintura € uma paleta com cores mais vivas. Outro motivo para que
o guache seja popular entre iniciantes ¢ justamente por poder emular diversos efeitos de
aquarela, acrilica e at¢ mesmo o6leo. E, para muitos artistas, um intermediario entre todas as
técnicas. Alguns pintores recomendam que antes de se pintar com 6leo, por exemplo, se pinte
com guache por essas caracteristicas e também pela sua secagem mais rapida em comparagao
com a outra técnica. Vi que poderia ser um material que era tudo ou nada ao mesmo tempo,
pela leveza de sua consisténcia, por ser imediato e momentaneo, facilmente cotidiano e
liquido.

Admito que nao queria trabalhar com tintas acrilicas, justamente porque sao
pesadas, dificeis de carregar e de lidar enquanto estou nas ruas, me movimentando na rotina
cansativa pela cidade. Minha paleta de guache, por outro lado, ¢ facilmente carregada comigo
a ponto de termos nos tornado intimos, junto com meu surrado caderno de artista que € seu
fiel companheiro. Além de tudo, ndo acho que eu conseguiria transparecer o mesmo efeito de
desvanecimento das cores, que ¢ causado justamente pela leve transparéncia da tinta (ainda
que ndo tdo transparente quanto aquarela) e o que faz a pintura para mim parecer nostalgica,

como as memdorias que ndo sao nitidas.

Figura 10 — Caderno de artista e paleta. Fonte: Acervo Pessoal.
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Eu disse muito sobre coragem no topico anterior € vejo que guache também ¢é
bastante usada por aqueles que tém coragem de experimentar. Henri Matisse, Hélio Oiticica,
Paul Klee e muitos outros aventureiros na Historia da Arte ja usaram a técnica. Claro, cada
um de sua propria forma e todas diferentes umas das outras e também da minha, mas
reconhego a importancia delas. Durante minha pesquisa, tive dificuldade em encontrar textos
que exploravam a materialidade do guache em seu sentido poético. Pelos mesmos motivos de
antes, acredito. E um material facilmente confundido com a aquarela, atribuido aos iniciantes
ou a uma simples aventura. Mas para mim, o guache, justamente por ser o intermediario, ¢
interessante. Por essa possibilidade de ser tudo ou nada ao mesmo tempo e muitas coisas

poderem surgir do nada.

Figura 11 — Henri Matisse. Memorias de Oceania, 1953. Guache sobre papel, cortado e
colado e carvao no papel montado em tela. 284,4x286,4cm. Fonte: Museum of Modern Art

(MoMA) https://www.moma.org/collection/works/79187



https://www.moma.org/collection/works/79187
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Figura 12 — Hélio Oiticica. Meta esquema, 1957. Guache sobre cartdo. Fonte: Museu de Arte
Moderna do Rio de Janeiro(MaM Rio)

https://mam.rio/obras-de-arte/metaesquemas-1956-1958/


https://mam.rio/obras-de-arte/metaesquemas-1956-1958/
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3. FICCOES HONGKONGOIANAS

Nos capitulos anteriores abordei a minha realidade ou a do mundo e como uso
1sso para a criagdo artistica. Agora, devo destrinchar aqui o motivo de eu utilizar o termo
“ficcdo”, ndo s6 neste capitulo, mas também no titulo deste trabalho antes de apresentar de
fato as producdes, minhas ficgdes.

Produzo com base em minha imaginacdo, em imagens da internet ou do cotidiano.
Tudo isso ¢ real, qualquer pessoa pode encontrar. O que nao podem ver ¢ justamente o que me
interessa, que ¢ este processo de observar, absorver, combinar, associar ¢ por fim criar. Em
qualquer processo criativo existem todas essas etapas e o livro Criatividade e Processos de
Criagdo da artista e professora Fayga Ostrower me ajudou a compreender muito sobre este
aspecto.

A artista afirma que para criar, relacionamos todos os eventos e objetos em nossas
vidas, posicionamos estas coisas em ordem para criar algo novo e em nossas imaginagdes

estdo nossos sonhos, desejos, medos, expectativas e aspiragoes.

As associa¢des nos levam para o mundo da fantasia (ndo necessariamente a
ser identificado com devaneios ou com o fantastico). Geram o nosso mundo
de imagina¢do. Geram um mundo experimental de um pensar e agir em
hipoteses — do que seria possivel, se nem sempre provavel. O que da
amplitude ¢ a imaginag@o ¢ essa nossa capacidade de perfazer uma série de
atuagoes, associar objetos e eventos, poder manipula-los tudo mentalmente,

sem precisar de sua presenca fisica. (Ostrower, 2014, p. 20)

A fantasia ou fic¢do € constantemente utilizada em trabalhos artisticos para
expressar a vivéncia, os sentimentos dos artistas e confabular através da arte. Através dos
olhares para a realidade, cria-se novos mundos através das imagens do cotidiano. Nao se trata
necessariamente de coisas falaciosas ou mentiras, mas de criar mundos usando a realidade
como base ou a exagerando. Tudo ¢ hipotético, experimental e parte de um “‘e se?”’, mas
sempre sera baseado na realidade, por mais engenhosa que seja a invencao. Isto € fic¢ao.

Todo o meu trabalho parte da associacao de duas coisas, a Hong Kong dos filmes

de Wong Kar-Wai e a Goidnia que eu conhego. Os personagens de Wong Kar-Wai, eu e as
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pessoas que conheci vivendo aqui. Suas frustracdes, medos e também os meus. Todas essas
coisas que ndo sao comumente associadas, acabam por criar um mundo ficcional que ¢ meu
proprio.

Para ficcionalizar, trabalho em duas etapas que abordarei nos topicos a seguir,
onde responderei os questionamentos: onde esses mundos se cruzam na realidade? Onde esses
mundos se cruzam apenas na minha imaginacdo? Como eu utilizo os filmes para gerar as
associacoes? Também apresento produgdes presentes no meu caderno de artista e seus

desdobramentos.

3.1 Ver e copiar

Para ficar acostumado com as formas, testar cores e composi¢des, tendo a
primeiro copiar as imagens como vejo no meu caderno de artista. Sejam virtuais ou partindo
de um estudo de observacao em um espago real, nas minhas andancas por Goiania. Acredito
que isso tanto confunde quanto enriquece o processo. Estou constantemente em contato com
imagens ao redor do mundo, especialmente através do Pinterest e do Instagram, onde se vé
milhares de fotos em poucos minutos. E um processo de ver e copiar, nos primeiros
momentos, apenas para depois se tornar algo novo. Para criar, eu combino o que ¢ para mim
virtual e o que ¢ real. O que eu vejo nas redes sociais ou mais especialmente nos filmes de
Kar-Wai ao que vejo no dia a dia.

Ha também momentos em que parto de uma observagdo do espaco e entdo crio. O
primeiro vislumbre que eu vi de um trabalho que misturava China e Brasil ocorreu quando
visitei o centro de Goiania, no periodo em que as pessoas eram aos poucos vacinadas e o auge
da pandemia ja havia passado. Era mais seguro sair de casa, com a devida protecdo de
mascaras de higiene. Passeando pela Avenida Goias, encontrei os dizeres 5 #1557 que em
pinyin® 1&-se Jing Xidng Bdihuo e se traduz como Loja de Utilidades Jingxiang. Na época em
que visitei, achei curioso como o letreiro da loja se destacava justamente por optar incluir os
caracteres em outra lingua. Nao muito antes, eu tinha descoberto que em algumas capitais ao
redor do mundo isso € estritamente proibido, que pessoas estrangeiras ndo podem ter letreiros
em suas proprias linguas mesmo que o produto a venda em seu comércio tenha uma estrita

relagdo com suas culturas. A preocupacao em perder a identidade gracas a vida em um mundo

3 E a romanizacio, uma transcri¢io fonética e alfabética de caracteres chineses.
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totalmente conectado pelas redes sociais ou em uma metropole multicultural ndo ¢ um
problema exclusivamente meu e nem apenas goianiense. E na verdade um problema geral a
crenga de que valores tradicionais de cultura podem se perder quando consumimos produtos
de outros paises. Acredito que esse sentimento foi a primeira coisa que tentei captar, apds ver

as questdes que me circundavam.

Figura 13 — Nick Costa. Sem titulo (Recorte de Caderno de Artista). 2024. Guache sobre

papel. Fonte: Acervo Pessoal

Mais tarde me foi sugerido que eu revisitasse esses lugares, tanto em memoria
quanto em corpo. Eu entdo pintei minha impressdo desses lugares e os copiei também através
do Google Maps quando ndo podia sair de casa. Agora, visitando o mesmo lugar no ano de
2024, acabei por associar o letreiro aos filmes de Wong Kar-Wai e pensar em Goiania também
como uma metropole multicultural, embora regional.

Também iniciei uma pesquisa por frames dos filmes de Kar-Wai, especialmente
aqueles que escancaravam a multiculturalidade de Hong Kong, que apresentei no capitulo
anterior, além de outros que copiava. Eu sempre pensava no que era possivel ou impossivel de
se interferir em uma imagem j4 pronta e percebo que a primeira coisa em que interfiro sdo as
cores nesse processo de transformar uma fotografia em pintura. Assim como Henri Matisse
(2007), ndo me baseio em teorias cientificas e sim nos meus proprios sentimentos. Entdo,

mesmo quando copio ndo ¢ totalmente fiel a realidade, ja que utilizo cores totalmente
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fantasiosas. Entretanto, tudo se baseia na realidade ou € a realidade através da minha oOtica,
portanto, trata-se de ficgao.

Anteriormente, no 27° Saldo Anapolino de Arte, houve uma obra que também
contribuiu e serviu de referéncia para este trabalho. Trata-se de O Naipe de Ouros de Luciana
Ohira e Sérgio Bonilha. A obra era uma instalacdo onde haviam dois projetores, um projetava
luz vermelha em formato de losango e outro luz verde, uma por cima da outra. As cores ao se
misturarem criavam um losango amarelo. Sobre o verde, o amarelo da projecdo fazia alusao a
bandeira nacional. Entretanto, caso um objeto ou alguém fosse posicionado na frente do
projetor de luz verde, o losango se tornava novamente vermelho, adicionando ao simbolo
nacional uma sombra vermelha. O trabalho me fez pensar seriamente sobre as cores que eu
colocava no papel e como isso afetava a experiéncia do espectador ou a mensagem sendo

passada.

Figura 14 — Luciana Ohira e Sérgio Bonilha. O Naipe de Ouros, 2023. Instalagdo. Fonte:

https://ohiraebonilha.com/

Uma coisa que compreendi lendo Universos da Arte é que as cores sozinhas nio
significam muito, mas sim a associagdo delas com outras coisas. Entdo, a associacdo entre o
verde, o amarelo e vermelho ¢ que trazem significado para essa obra. Automaticamente nos
remete a uma frase: Nossa bandeira nunca sera vermelha. Esta obra brinca com essa ideia,
justamente porque ja €. Através da mistura, da combinagdo entre o vermelho e o verde € que

se obtém o losango que nos remete a bandeira brasileira.


https://ohiraebonilha.com/
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Eu automaticamente associei o verde de O Naipe de Ouros com o filtro verde e as
coloragdes verdes em Amores Expressos. Embora as cores sejam usadas em sentidos
diferentes, eu acabei por associar ambos os significados em minhas obras para criar algo
novo. Esse ¢ um ponto onde observo como as cores ficam em conjunto. H4 muito verde em
Amores Expressos e Anjos Caidos, exceto as interferéncias estrangeiras como a logo da
Coca-Cola ou do McDonald's. Acabei utilizando do mesmo método inconscientemente, onde
o vermelho nas minhas pinturas aparece para evidenciar a presenca chinesa ou estrangeira,

enquanto o verde e o amarelo brasileiros sdo desvanecidos.

Figura 15 — Nick Costa. Sem titulo (Recorte de Caderno de Artista). 2024. Guache sobre

papel. Fonte: Acervo Pessoal

Me foi proposto o desafio de fazer uma pintura por dia no meu caderno de artista

4

por algumas semanas e foi quando eu produzi boa parte do que ¢ apresentado aqui. Foi

acordado entre eu e meu orientador que esta seria uma das minhas metodologias de trabalho,
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que eu pintaria como um hébito. Consegui, durante trés semanas, pintar religiosamente todos
os dias, de segunda a segunda. Honestamente, alguns dias funcionava, tudo fluia
perfeitamente e em outros nao. Muitas vezes, eu pintava coisas € automaticamente ja pensava
nelas em um suporte maior, talvez em um papel A3 ou A2, enquanto outros eu sabia que nao
poderia replicar seus efeitos fora do caderno. Hoje, olhando para tras compreendo o motivo.
Muito da minha inspiragdo vem das ruas, entdo nos dias em que eu ndo precisava cruzar a
cidade, parecia mais dificil criar algo. Era quando eu copiava frames ou pintava formas
abstratas de memoria, o que eu pessoalmente gosto, mas nao sei se neste trabalho especifico
ele se encaixa, mas deixo aqui alguns registros deste periodo, que foi crucial para minha

analise e recorte do conteudo deste trabalho.

Figura 16 — Nick Costa. Sem titulo (Recorte de caderno de artista). 2024. Guache sobre papel.

Fonte: Acervo Pessoal.

Neste caderno, acabei reunindo todas essas associagdes. As obras de Wong
Kar-Wai, de Ohira e Bonilha e minhas andangas e pesquisas por multiculturalidade em
Goiania, que ¢ um assunto que me interessa € me inspira para criar arte. Com esta
metodologia didria, percebi uma série de coisas muito importantes para o trabalho, a parte
mais significativa foi a paleta de cores, sobre a qual eu nunca havia refletido anteriormente. O
verde e o amarelo ¢ o familiar. O vermelho € o intruso, o estrangeiro. A associagdo entre todas

essas cores, entretanto, sou eu. Moldado para ser vira-lata e ver no exterior muito mais do que
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vejo no interior, no local. A paleta ¢ o elemento comum na maioria das obras aqui
apresentadas.

Além de interferir nas cores, interfiro nas figuras. Adiciono aquelas que se
parecem mais comigo, pessoas pardas ou negros de pele clara. Acredito que ¢ uma maneira de
estar mais familiarizado com estes cenarios e torna-los mais culturalmente ricos, como sdo as
metropoles multiculturais como Goiania e Hong Kong.

Nao vejo motivos de nao poder aproveitar o melhor de dois mundos, de valorizar
o lugar de onde venho, falar sobre ele com carinho, a0 mesmo tempo que ndo abandono partes
importantes de minha personalidade e que tem naturalmente se inserido na cultura do pais e

esta cada vez mais presente em Goiania.

i
Figura 17 — Recortes de caderno de artista, posteriormente expandidos para suporte maior.

Fonte: Acervo pessoal
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Figura 20 — Recorte de caderno de artista. Fonte: Acervo Pessoal

Figura 21 — Recorte de caderno de artista, posteriormente expandido para um suporte maior.

Fonte: Acervo Pessoal
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Figura 22 — Nick Costa. Jantar tipico. 2024. Guache sobre papel. 29,7x42cm. Fonte: Acervo

Pessoal
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3.2. Criar: uma conversa entre materialidades

Apresentei até agora diversas referéncias visuais e tedricas que contribuiram para
o trabalho, mas ele em si ainda estd em construgdo. Isso porque todo este trabalho estd sendo
um processo de autoconhecimento e reflexdo sobre o meu entorno. Fago isto através de
jungoes, adaptacdes, associacdes e hipoteses, todos juntos em um universo pessoal. Imagino
constantemente uma cidade hibrida entre Hong Kong e Goiania. Traduzir essa ficcdo para a

linguagem pictorica ¢ um desafio, mas Fayga Ostrower também salienta que:

E esta a dificuldade: imaginar o imaginar, imaginar as formas especificas em
que se imagina. Lidamos com todo um sistema de signos que sdo referidos a
uma matéria especifica. As ordenacdes, fisicas ou psiquicas, tornam-se
simbolicas a partir de sua especificidade material. Nao ¢ possivel traduzir
nem parafrasear o processo imaginativo, porque transpor de uma matéria
especifica para outra desqualifica essa matéria e ndo qualifica a outra.

O 1tUnico caminho aberto para nods, seria conhecer bem uma dada
materialidade no proprio fazer. Com este conhecimento € com a nossa
sensibilidade tentariamos acompanhar analogicamente o fazer de outros;
sempre, € claro, por analogias de estrutura, e ndo de operagdes mecanicas.
(Ostrower, 2014, p. 35)

E sobre o caso especifico do pintor, ela exemplifica:

O pintor, por exemplo, ndo imagina em termos de palavras ou de
pensamentos. De fato, nem imagina em termos de imagens, ou seja, imagens
concluidas, quadros. Ele pode partir de idéias a respeito de pintura ou de
outras coisas, ou pode partir de emocgdes, das quais nem sempre tem
conhecimento consciente, ou, ainda, ele pode partir de temas literarios,
historicos, religiosos, de cenas visuais como paisagens, figuras humanas,
objetos, natureza morta. Nao ¢ isso, entretanto, que correspondera a
imaginagdo pictérica. A imaginacdo do pintor consiste em ordenar, ou
preordenar mentalmente certas possibilidades visuais, de concordancias ou
de dissonancias entre cores, de seqii€ncias ou contrastes entre linhas, formas,
cores, volumes, de espagos visuais com ritmos e propor¢des. Serao essas as
propostas da materialidade especifica com que o pintor lida, as propostas de
sua linguagem. O termo corrente imaginar naturalmente ¢ empregado
também nas artes plasticas; deve ser entendido como referindo-se a hipoteses
que, no caso particular deve ser entendido referindo-se a hipotese que, no
caso particular da pintura, envolvem uma materialidade cujos recursos
formais sdo de ordem visual. (Ostrower, 2014, p. 36)

Como fotografo imagino de um jeito e como pintor de outro, mesmo que em
ambas as materialidades a imaginagdo seja de ordem visual. O processo de ficcionalizar

através da pintura ¢ um desafio quando a maioria das minhas referéncias sao fotograficas. Sao
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materialidades e processos diferentes, mas acredito que a associa¢do entre os dois também
seja enriquecedora para o processo. Por exemplo, para construir uma fotografia digital, meu
ponto de partida serd a cdmera, montar ou encontrar um cendrio que valha a pena o registro e
sO durante a manipulacdo da imagem em algum software pensarei em cores, no que pode ser
mais saturado ou menos saturado. Enquanto pintor, penso nas cores como parte central, desde
o inicio, ha um planejamento mais elaborado sobre onde colocarei cada elemento, enquanto
nas cameras tudo € mais imediato, cotidiano e para mim mero acaso.

As cameras hoje em dia sdo imediatas, com um clique ja ¢ possivel obter uma
imagem completamente nova, enquanto com a pintura ela tem que ser gradualmente
construida levando de horas até dias para estar “completa”. A maioria das minhas referéncias
sdo assim imediatas, um vislumbre rdpido por uma janela de 6nibus de algo interessante, uma
fotografia na rede social ou um frame de filme. Como posso entdo criar utilizando fotos?
Transcrever um flash, um vislumbre em um processo que levara mais tempo que o proprio?

Como explicado no capitulo anterior, essas mesmas caracteristicas imediatas
presentes na fotografia, sio também caracteristicas do guache. Esse sentimento de pressa, de
que a vida ndao pode parar apesar das preocupacdes e frustragdes. Tudo isso pode ser
transmitido através do guache.

Cheguei a produzir com calma, mas ndo acredito que tenham sido meus melhores
trabalhos justamente por isso. No caderno, tenho mais liberdade para experimentar, construir
algo rapido em um intervalo de tempo curto. E genuino. Percebo que eu estava muito mais
naqueles trabalhos que fazia entre uma condugdo e outra, em terminais de embarque, indo
para a faculdade, naqueles que eu fazia na correria do dia a dia. Ainda que seja uma rotina
ardua, tento pensar nesses momentos com carinho quando coloco a tinta no papel e nesses
momentos sinto que tudo vale a pena porque estou criando, e ¢ isso que quero fazer. Quando
expando para suportes como um papel A3, por exemplo, sinto que parte dessa particularidade

se perde, a genuinidade e honestidade do trabalho.
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Figura 23 — Nicole Costa. Sem titulo (Recorte de Caderno de Artista), 2024. Guache sobre

papel. Fonte: acervo pessoal



Figura 24 — Nick Costa. 5h55 Interrompendo a hora do cha, 2024. Guache sobre papel.

29,7x42cm. Fonte: Acervo Pessoal
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Nao tenho muitas respostas ainda, mas sei que nada pode ser respondido se nao
for através da propria pratica. E percebo, apos todo o processo de escrever esse capitulo que
ter uma imaginagdo pictorica ¢ cada vez mais facil. Neste momento, ndo sei se todas as
minhas obras sdo consistentes com o conteudo que tenho apresentado, talvez por esse desejo
de abragar todas as coisas que eu amo e transformar em arte, j4 mencionado antes. Meu
processo artistico tem se fortalecido em cima dessas referéncias e vejo portas para algo maior
e para pesquisar outras questoes através delas.

E também gratificante ter meu trabalho exposto pela primeira vez, fora das
dependéncias da Faculdade de Artes Visuais, ja que 5455 Interrompendo a hora do cha esteve
na exposi¢cdo Constelar no Centro Cultural da UFG no periodo de 20 de setembro de 2024 até
21 de novembro de 2024. A experiéncia de ser notado, de ter um trabalho que provoca
discussdes ¢ Unica e significativa, pois parece que finalmente meu trabalho tem alguma

particularidade e a autenticidade que eu nao gostaria de perder.

Figura 25 — Obra exposta na exposi¢cdo Constelar em 2024. Fonte: Acervo Pessoal
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Tenho o desejo de criar, de fazer, de associar e combinar. Ostrower afirma que
este € um desejo inerente de nds seres humanos, queremos deixar nossa marca no mundo de
modo que possamos nos relacionar com ele. Nossas contribuigdes por certo também fardo
com que sejamos Vvistos e lembrados por outros criadores e surge entdo essa necessidade, o
sonho, o desejo por ser pioneiro em alguma area. Tenho em mente que tenho um longo
caminho a percorrer antes que possa realmente contribuir para a arte goiana, mas ¢ um desejo
e um sonho natural, assim como acredito que ¢ o dos meus colegas também. Mas por
enquanto, contento-me em fazer o que amo: criar meu universo pessoal, minhas fic¢des

hongkongoianas.
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(In)Conclusoes

Quando eu digo que curso Artes Visuais Bacharelado na faculdade, encontro
reacdes carentes de sensibilidade de pessoas que dizem que queriam estar no meu lugar. Por
acreditarem que Arte ¢ facil, que ndo exige um esfor¢o cognitivo e as vezes até motor. Ou, por
coisas mais simples, como o sistema avaliativo mais humano nos cursos de Arte. Afinal, em
que outro curso seria possivel um texto tdo humano como este? Esse ¢ um dos pontos
positivos. Nem todo mundo consegue ser artista porque exige a coragem de viver na
incerteza, de tudo ser incerto e hipotético. Mesmo com os métodos avaliativos, ndao ha certeza
de que conseguiremos viver e ter estabilidade financeira apenas como artistas.

Despedidas, fins de ciclos e mudangas sdao coisas dificeis. Estou sofrendo
escrevendo isto porque ndo sinto que aproveitei a0 maximo o que poderia ser aproveitado.
Desde outubro, constantemente penso na frequéncia em que estarei na Faculdade de Artes
Visuais da UFG (FAV-UFG), em como as discussdes em ateli€s serdo menos frequentes e
tenho medo disso. E uma completa mudanga de rotina e do meu cotidiano, que é da onde parte
toda essa pesquisa. Constantemente me indago sobre o que vou pintar, como vou pintar, com
0 que vou pintar e se vou continuar pintando. Estou desesperangoso sobre muitas coisas e me
confronto com a realidade, depois de tanto ficcionalizar. Para ser artista ¢ necessaria uma
estabilidade financeira e psicoldgica e eu ndo sei por quanto tempo mais terei esses
privilégios. Nesse momento, escolho ter esperanca de que uma oportunidade me sera dada e
ndo deixarei passar como fiz com algumas outras.

Também adquiri paixao pela propria Pesquisa em Arte. A pesquisa em si € uma
busca incessante por conhecimento ¢ a Pesquisa em Arte por conhecimento do processo
artistico de forma mais intima. A satisfacdo de saber, aprender e compartilhar toda essa
racionalizacdo de um processo sensivel sdo experiéncias proporcionadas por ela. Estou com
medo do futuro e arrependido por muitas coisas, mas me orgulho do conhecimento que
adquiri e o desdobramento dele. Ainda tenho muito o que aprender.

Meu amor por arte agora pulsa e sangra, quero criar, debater e criticar muito mais
sobre. Ja tenho feito essas coisas nos Onibus, em rodas de conversa, mesas de bares e

lanchonetes. Discuto planos com os amigos do curso, sonhamos com galerias e
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reconhecimento. Nesse momento surgem leques de hipoteses e possibilidades. Agora
compreendo mais perfeitamente as palavras de Gombrich ao dizer que ndo existe Arte, apenas
artistas. Eu também conheci pessoas e vi seus espiritos, desejos e as vezes sua dor através de
telas, fotografias, colagens, videos e pinceladas. E essa vontade de colocar nossos espiritos e
paixdes no mundo que criam tantas possibilidades.

Ha uma tremenda ironia em escrever uma conclusdo de uma pesquisa que eu sinto
ainda ndo estar acabada. Parece que, na verdade, o inicio da minha jornada como Artista e
Pesquisador s6 comecou. Quero explorar mais desse universo ficcional e muito mais no
futuro, entdo espero que este Trabalho de Conclusdo de Curso ndo seja uma conclusido de uma
fase da minha vida, nem uma despedida, mas um ‘“até breve”, uma abertura para novos

caminhos na universidade e na arte.
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ANEXOS

Anexo 1 — Pdster para divulgacao da Exposi¢dao Constelar no CCUFG, 2024.

0 Centro Cultural UFG convida para a exposicdo de Artes Visuais

*.coonstelar
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Centro Cultural UFG - Av. Universitaria, 1.533 - Setor Universitario - Goiania-G0
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Anexo 2 — Capa de catdlogo virtual* da Exposi¢do Constelar no CCUFG, 2024.

Anexo 3 — Produgdo de 5455 Interrompendo a hora do cha, 2024.

* https://centrocultural.ufg.br/p/52501-2024
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Anexo 4 — Caderno de Artista utilizado na metodologia de produgdo diaria, com esbocos da

pintura Jantar Tipico , 2024.




