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RESUMO

A ilustracdo cientifica produzida no século XIX € um rico material imagético para o
ensino de Artes Visuais. A proposta deste trabalho de conclus&o de curso consiste em
apresentar a selecao de ilustragcdes do artista viajante Hercule Florence e questbes
relevantes para o ensino de Artes Visuais. As imagens foram investigadas junto ao
site do Instituto Hércules Florence que salvaguarda o acervo. O objetivo geral foi
realizar uma curadoria de algumas ilustracbes, elaboradas pelo artista e criar
caminhos didaticos-pedagodgicos para o ensino e aprendizagem de Artes Visuais a
partir das imagens e pigmentos naturais. Como desenvolver estratégias
metodoldgicas com as imagens para um processo didatico-pedagdgico no ensino de
Artes Visuais? Era nosso questionamento inicial, que a proposta da Maleta de Artes
Visuais e Cores possibilitou responder a essa questdo. O estudo foi realizado
mediante leituras em livros e artigos cientificos, sites especializados sobre o tema. As
pesquisas realizadas culminaram na criagao de um dispositivo como sugestdes para
o trabalho com imagens e extragdo de pigmentos naturais denominada Maleta de
Artes Visuais e Cores.

PALAVRAS - CHAVE: llustragdo Cientifica. Hércules Florence. Ensino de Artes
Visuais. Pigmentos Naturais. Abordagem Triangular.



ABSTRACT

The scientific illustration produced in the XIX century is a rich image material for the
teaching of Visual Arts. This end of course work proposes to present a selection of
illustrations from the traveler artist Hercule Florence and relevant issues to the teaching
of Visual Arts. The images were investigated on the website of the Institute Hércules
Florence, which safeguards the collection. The general aim was to curate some
illustrations created by the artist and to create didactic-pedagogical paths for the
teaching and learning of Visual Arts based on images and natural pigments. How to
develop methodological strategies with the images for a didactic-pedagogical process
in Visual Arts teaching? This was our initial question, and the proposal of the Visual
Arts and Colours Kit made it possible to answer this question. The research conducted
culminated in the creation of support device as suggestions for working with images
and extraction of natural pigments called Maleta de Artes Visuais e Cores (Visual Arts
and Colors Kit).

KEYWORDS: Scientific lllustration. Hercules Florence. Teaching of Visual Arts.
Natural Pigments. Triangular Proposal.
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INTRODUGAO

A llustracao Cientifica € uma representagao figurativa cuja finalidade é auxiliar
0 pesquisador a registrar, por meio de imagens detalhadas, suas descobertas e ideias.
Podemos dizer que € uma area de interseccao entre Arte e Ciéncia. Nos séculos XVI
a XIX essas ilustragdes foram indispensaveis para o avango das pesquisas cientificas,
principalmente no Novo Mundo.

As ilustragdes, no periodo das expedicdes europeias no Brasil, eram de suma
importancia para os cientistas e naturalistas da época, pois ainda nao existia a
fotografia e elas n&o poderiam ser substituidas por nenhuma outra pratica, como a
descrigdes ou coleta de exemplares.

No século 19, com a abertura dos portos brasileiros e a necessidade de
"europeizar" a colbnia para atender as necessidades da corte recém-instalada,
chegaram ao Brasil artistas e cientistas de diversos paises europeus. Nesta época, foi
fundada a Academia Imperial de Belas-Artes, marco importantissimo para o ensino de
arte no pais. Além da realizacdo de importantes expedi¢cbes cientificas, como a
Expedicdo Langsdorff, organizada pelo bardo e médico Georg Heinrich Von
Langsdorff (1774-1852), entre 1824 e 1829.

As expedi¢cdes eram formadas por uma comitiva multidisciplinar de cientistas,
tais como zodlogos, topdgrafos, naturalistas, bidélogos, taxidemistas, antropdlogos etc.
Além desses profissionais, a presenga de artistas nas expedi¢des era indispensavel.
Da expedi¢cao Langsdorff, na qual concentra-se a pesquisa, participaram os artistas
Rugendas (1802-1858), Adrien Taunay (1803-1828) e Hercule Florence (1804-1879).

O presente trabalho tem por objetivo geral realizar uma curadoria de algumas
ilustracbes produzidas durante a Expedicdo Langsdorff durante os anos de 1825 a
1828, elaboradas por Hercule Florence, a fim de propor um material que ajudara os
educadores a criarem caminhos didaticos-pedagdgicos para o ensino e aprendizagem
de Artes Visuais.

Denominamos esse material de Maleta de Artes Visuais e Cores, trata-se de
um material pedagodgico sugestivo aos educadores, no qual possuem ilustragdes,
fichas com orientagdes e uma lista de materiais para extragdo de pigmentos naturais
cujo objetivo € democratizar o conhecimento no campo das Artes Visuais e contribuir

com ensino e aprendizagem em espagos formais e nao formais.
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O interesse por esse tema se justifica pela pouca representatividade que a
llustragdo Cientifica do século XIX tem nos ambientes formais e ndo formais de
ensino. Considerando que este foi um periodo importante para o desenvolvimento da
arte e ciéncia no Brasil, € importante debrucar sobre estas imagens para tragar
possiveis caminhos pedagdgicos no ensino das Artes Visuais. Como desdobramento
dessa problematica, existem poucos materiais que reunem estas imagens e
apresentam sugestdes de interpretacéo, contextualizagéo e propostas de atividades
praticas.

O uso de imagens é a base desse trabalho, pois elas possuem um papel
fundamental nesse mundo cada vez mais visual, o desenvolvimento de um
pensamento critico dos estudantes depende da capacidade de construir sentido para
as imagens que o cerca.

Diante de tais consideragbes, os questionamentos que inicialmente
potencializaram e deram origem a problematica do estudo sdo: Como podemos
trabalhar a llustracdao Cientifica produzida nas primeiras décadas do século XIX?
Como relacionar essas imagens produzidas no passado as questbes
contemporaneas? Como desenvolver estratégias metodoloégicas com as imagens para
um processo didatico-pedagogico no ensino de Artes Visuais?

Para buscar as respostas para estes questionamentos, as metodologias
usadas foram levantamento bibliografico e concepgdo de um dispositivo a ser usado
pelos arte-educadores. Para conduzir uma interpretacdo de imagem, sugerimos a
Abordagem Triangular de Ana Mae Barbosa, pois € um instrumento valioso que pode
auxiliar na interpretagéo de imagens nos ambientes de educagao formal e ndo formal,
capaz de ampliar a percepg¢ao visual e desenvolver o modo critico e sensivel.

O trabalho se estrutura da seguinte forma: na primeira se¢ao expomos nossos
interesses particulares em relagado a pesquisa, explicitamos o que é a arte cientifica,
quem € o artista viajante e sua contribuicdo para o desenvolvimento da arte e ciéncia
no Brasil, por fim situamos Hercule Florence no contexto das expedi¢des cientificas
do século XIX. Na segunda secdo, apresentamos a obra de Hercule Florence, sua
paleta de cores e as sugestdes de imagens para serem analisadas. Na terceira segao,
abordamos a importancia das imagens para o ensino de Arte, um breve histérico do
ensino de arte no Brasil, um estudo sobre pigmentos naturais e técnicas de extragao.
E, por fim, na quarta segao apresentamos os materiais orientativos que compdem a

Maleta de Arte e Cores.
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SECAO I: QUE ARTE E ESSA?
Notas Iniciais...

Este trabalho de Conclusdo de Curso é construido por Darlen Rodrigues e
Tatiane Oliveira. Em alguns trechos do texto falaremos individualmente e, nestas
ocasides, a escrita estara em jtalico. Quando nossas vozes se unirem numa narrativa
comum, a escrita sera apresentada na tipologia de corpo normal.

De onde e como surge a tematica da pesquisa € uma pergunta inicial de
qualquer estudo académico ou deveria ser. Para nés as inquietudes surgem de modo
individual e particular que aos poucos se tornaram unissonas: que é elaborar uma
proposta para trabalhar a interpretagdo de imagens para os ambientes formais e néo-
formais de ensino.

Ao iniciar minha carreira docente em 2015, eu, Tatiane, fui responsabilizada
pelas aulas de Arte para Ensino Fundamental e Médio por ser da mesma area de
linguagens. Recém-formada em Letras, estava preparada para apresentar aos alunos
0 universo maravilhoso dos escritores de lingua portuguesa e refletir sobre os
fenébmenos da nossa lingua. Encontrei-me em uma situacéo dificil, pois a escola nao
adotava livros de Arte, fui informada que deveria elaborar meu proprio material e
distribui-lo para os alunos. Tomei como desafio, busquei varios livros e sites, pesquisei
planos de aula e acabei gostando, o ensino de arte se tornou minha paixdo. Busquei
aprimorar meus conhecimentos e esta € a razdo de cursar a licenciatura em Artes
Visuais. Visando a dificuldade que enfrentei no inicio da carreira, senti necessidade
de elaborar um material para auxiliar outros professores diante da auséncia de
materiais explicativos e detalhados de como trabalhar imagens em sala de aula. A
escolha pelo periodo artistico e o trabalho como tintas naturais surgiu ao longo do
curso e em conversa com minha colega Darlen Rodrigues.

Percebemos que nos museus de historiografias ha algumas obras do periodo
colonial exemplificando algo ou um contexto especifico. Em outros momentos as
ilustragées desse periodo sdo alusivas para contextualizar o periodo da sociedade e
os costumes dos mesmos, entre os exemplos de espacos culturais em potencial,
temos a recente exposicdo promovida pelo Itau Cultura em Sdo Paulo denomina

Colegéo Brasiliana Itau, em exposi¢cao no Espago Olavo Setubal. A exposigcéo reune



18

registros artisticos e historicos, sendo alguns destes do periodo do Brasil Holandés,
uma obra do artista Frans Boa.

Visitando a exposi¢cdo é possivel admirar o legado dos jovens cientistas e
artistas da comiss&o holandesa que estiveram no pais séculos anteriores a chegada
da corte portuguesa. Assim como obras dos registros dos naturalistas que chegaram
a partir de 1808, movidos a curiosidades registraram o territorio, os costumes, a flora
e a fauna, tendo estudos em gravura, aquarela e demais técnicas de composi¢cao
gréfica artistica.

Contudo, visitando esse espago, o que podemos aprender, qual o sentido
dessa exposi¢do num contexto contemporaneo? Talvez sejam perguntas de algumas
pessoas, primeiramente a exposi¢cdo é belissima, a expografia nem se fala. Foram
esses elementos que se destacaram quando eu a visitei, enquanto profissional do
campo dos museus e académica as observagdes sdo amplas, a considerar o campo
estudado. Pensando na educacgdo néao formal promovida por esses espagos, podemos
nos questionar, como esses lugares podem contribuir para as artes visuais ou ensino
das artes visuais? Acredito no potencial das relagbes entre historiografia e elementos
visuais presentes nas ilustragbes e obras desse periodo, talvez desconhecido por
muitos brasileiros, que podem ser fator de compreensdo para nés enquanto
sociedade.

As ilustragbes cientificas podem nos contar historias dos nossos povos, além
disso, € importante conhecer as diversas técnicas de ilustragéo e ver, observar como
oS jovens artistas aprimoram as técnicas e habilidades é importante. Observar que
eles tiveram que treinar o olhar para assim aprimorar e desenvolver estudos, acredito
que seja fascinante para o ensino de artes em contexto dos espagos ndo formais. O
leitor desse estudo poderia dizer que essas obras podem ser vistas nos livros, talvez
sim ou ndo. A qualidade dada as imagens em espagos como o citado é incomum,
poderia ironicamente dizer que muito do que encontramos nos livros ndo € quase nada
que realmente existe. Sdo esses espagos de guarda permanente ou temporaria que
buscam de alguma maneira dar sentido ao passado e aos artistas que aqui estiveram,
ndo podendo esquecer a trajetoria e a propria memoria que essas obras possuem,
algumas até de exilio e desaparecimento.

Durante a nossa trajetéria, como educadora em espagos de educagado nao

formal, professora na educagdo e ambas estudantes do curso de graduagdo de
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licenciatura em Artes Visuais, percebemos que ha poucas de obras produzidas no
Brasil no século XIX especificamente, as ilustragdes cientificas.

A percepgao dessa auséncia € uma inquietacdo que move esta dupla de
Trabalho de Concluséo de Curso (TCC) para buscar encontrar um modo de inserir
essas imagens, que consideramos que podem contribuir para um processo
pedagdgico, para o ensino de arte, que incluem as imagens. Diante deste desafio,
tentamos compreender melhor sobre o tema que queremos abordar e iniciamos as

pesquisas sobre ilustracao cientifica.

1.1 A llustragao Cientifica

O termo “ilustracao”, popularmente, significa qualquer reproducéo grafica de
uma imagem, cena, o termo geralmente utilizado para se referir a desenhos. E um
processo que possui particularidades e caracteristicas préprias do resultado final do
trabalho. O Dicionario Online de Portugués a define como “Agéo ou efeito de ilustrar,
de publicar algo por meio de gravuras, desenhos e textos sem ilustragdes.”’

A arte de ilustrar € muito antiga e desenvolveu-se ao longo dos tempos
juntamente com a civilizagdo. A ilustragdo na era da modernidade serviu para re-
conhecer o desconhecido e o conhecido. Em determinados periodos da histdria,
diversos estudiosos desenvolveram técnicas e estudos sobre essa arte.

Para Rosa Pereira (2011), “a ilustragdo cientifica usa das mais variadas
técnicas do desenho, buscando ser fiel, correta e concisa em suas interpretacoes.
Afinal, trata-se de um trabalho intelectual que transita entre a Ciéncia e a Arte e que
contribui para a cultura da sociedade”. (PEREIRA, 2011, p. 34).

As expedicoes cientificas eram formadas por especialistas de diversas areas
do conhecimento e sempre contavam com algum artista para assegurar o registro
visual da paisagem, espécime ou povo. A ilustragao cientifica era indispensavel pois
esta ndo poderia ser substituida apenas por uma descricdo e nem sempre era possivel
a coleta de amostras.

Em relacdo a técnica, as ilustragdes cientificas possuiam riqueza e precisao da

informac&o visual, porém n3o eram sinénimo de ilustragdo hiper-realista. E visivel

lustragdo. Disponivel em:<https://www.dicio.com.br/ilustracao/>Acesso em: 02/2021
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esse aspecto em algumas ilustragdes dos viajantes europeus no Brasil cujos tragos
sao mais simplificados, seja pelas dificuldades impostas pela produgéo in loco, como
a auséncia de materiais especificos ou impossibilidade de permanéncia longa nos
locais.

Em territério europeu, inimeros espécimes e artefatos trazidos do Novo Mundo
compunham os chamados gabinetes de curiosidades, o “exético” estava na moda e
diversos colecionadores almejavam tais objetos em suas colec¢des. Foi neste contexto
que a ilustracao cientifica produzidas em tais gabinetes era o unico instrumento para
se conduzir a ciéncia e o conhecimento para a época, uma vez que as colecdes tinham
pouca durabilidade, iam se deteriorando com o tempo, e cabia ao colecionador cuidar
de registrar seu inventario, o que permitiu a preservagao da informagéo por mais por
meio da iconografia dos objetos.

Diante disso, o uso da infografia se mostrou muito importante, na qual a escrita
e a ilustracdo (desenho) eram organizadas em livros impressos ou manuscritos e
catalogadas de forma detalhada. Ao combinar o conhecimento cientifico “com
técnicas de observacio, desenho e representacao, a ilustragao clarifica factos, explica
conceitos e salienta as caracteristicas importantes”. (SALGADO; BRUNO PAIVA,;
PITA, 2015, p. 381).

A llustracao Cientifica sempre foi encarada como uma area do conhecimento
que faz reconhecer a arte como aliada da ciéncia, esse pensamento filoséfico sempre
esteve presente nos naturalistas do século XVIII. Porém, ndo é imprescindivel apenas
para a divulgagdo da ciéncia, mas também para a etnografia? dos povos que
habitavam lugares nunca visitados, mais do que obra de arte, a llustragédo Cientifica é

documento de pesquisa histdrica, socioldgica e antropoldgica.
1.2 A Arte dos Viajantes

O desconhecido para os viajantes se caracterizava pelos aspectos ambientais
e sociais do territorio: fauna, flora e topografia; os grupos: etnias indigenas, negros,
mesticos e os colonos. Os primeiros relatos e ilustragdes sobre as terras do Novo
Mundo eram fantasiosos, a fim de afastar determinados grupos de desbravadores e
aventureiros dos oceanos. Por outro lado, as expedicdes de colonizagao na primeira

metade do século XVII pretendiam mostrar as terras colonizadas pela Companhia

2 Método da antropologia, utilizado para descrever costumes de diversas sociedades.
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neerlandesa das indias ocidentais a partir das riquezas existentes e das populagdes
que viviam sob seu dominio. Nesse momento, o papel dos artistas viajantes torna-se
importante, como cumprimento do seu oficio eles eram responsaveis por capturar
cenas do cotidiano e costumes da populagdo. Na opinido de Anderson Antunes e

Valéria Wilke (2012) o artista viajante:

[...] mais do que realizar meros registros estéticos das viagens, era um legitimo
explorador e catalogador do universo com o qual se deparava. Era a sua
capacidade de representar com o maximo de verossimilhanga o universo
encontrado que garantia a posterior divulgacao dos resultados da expedicéo.
(ANTUNES & WILKE, 2012, p. 05).

As ilustragdes cientificas no periodo das expedi¢cdes europeias eram de suma
importancia para os naturalistas da época, pois elas ndo poderiam ser substituidas
por nenhuma outra pratica, como a descrigdes ou coleta de exemplares.

Essa concepgao sobre o trabalho dos artistas viajantes ultrapassou alguns
séculos e impulsionou outros a se dedicarem a esse oficio, tornando um dos principais
meios de divulgacao do Novo Mundo para a Europa naquele periodo, sendo esses
artistas viajantes considerados os primeiros a fazer a iconografia do Brasil. Até entao,
as representacgdes do Brasil eram gravuras fantasiosas de povos selvagens baseadas
nos relatos das viagens de missionarios e aventureiros, como Hans Staden (1547 a
1554) e Jean de Leéry (1556 a 1558).

Em 1808, a Familia Real Portuguesa chega ao Brasil fugindo do conflito com a
Franca napolebnica, a fim de adaptar a col6nia as necessidades da corte, Dom Joao
VI promoveu mudangas administrativas, econdmicas e culturais: “Foram criadas as
primeiras fabricas e fundadas instituices como o Banco do Brasil, a Biblioteca Real,
o Museu Real e a Imprensa Régia”. (PROENCA, 2011, p. 2010). Além disso, os portos
brasileiros foram abertos as expedi¢cdes artisticas e cientificas estrangeiras para
realizar estudos topograficos, registrar costumes dos povos nativos e coletar espécies
nativas e objetos, sendo que parte deles foi encaminhada a museus e instituicbes
europeias.

Esses primeiros estudos foram importantes para o periodo e a tarefa do artista
viajante era cada vez mais desempenhada por jovens entusiastas (oficiais da Marinha,
nobres filantropos e aventureiros em geral) que queriam “ver com os proprios olhos”

e transformar as sensacoes, os estudos sobre as populacbes de nativos, as novas
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espécies de animais e plantas em técnicas de arte e de iconografia® com descricdes
detalhadas e organizadas. “A iconografia resultante das viagens cientificas do século
XIX, costuma representar cenas consideradas tipicas da vida nos tropicos, onde a
natureza e os indigenas tém papel preponderante”. (KURY, 2001, p. 869).

A producédo artistica viajante que veio ao Brasil constituiu-se de diversas
técnicas, tais como: aquarela, agua de nanquim, ferrogalica, litogravura, pintura a 6leo
sobre madeira, poligrafia e xilogravura. Neste contexto, destacam-se: Hércules
Florence (1804-1876), Johann Moritz Rugendas (1982-1858), Jean Baptiste Debret
(1768-1848), Aimé-Adrien Taunay (1803 - 1828), Carl Friedrich Philipp von Martius
(1794-1868), Johann Baptist von Spix (1781-1826), Nicolas - Antoine Taunay (1755-
1830), Félix Taunay (1795-1881), Henry Chamberlain (1769-1844), Thomas Ender
(1793-1875) e Maria Grahan (1785-1842).

Figura 1: Familia Indigena Botocudo - Johann Rugendas, 1835.

Fonte: Biblioteca Nacional
http://objdigital.bn.br/acervo_digital/div_iconografia/icon94994 _item1/P120.html

Na figura 1, a obra de Johann Rugendas (1835), a cena é tipica de uma familia
de indigenas no momento da caca. E comum essas cenas serem ilustrada pelos

viajantes do século XIX, algumas delas foram captadas in loco, outras foram ilustradas

3 Estudo descritivo de imagens, simbolos e objetos.
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por meio de relatos de transeuntes, tropeiros e bandeiras que passavam pelos
territorios dos povos indigenas.

Mesmo diante de tais consideracgoes, a ilustragdo cientifica produzida no
periodo colonial no pais tem pouco espago no curriculo escolar. Esta auséncia pode
ser justificada nao apenas pelo interesse dominante sobre a arte europeia, mas
também pela escassez de propostas que pensem pedagogicamente a inser¢ao destas
imagens no ensino de artes visuais. Considerando que este foi um periodo importante
para o desenvolvimento da arte e ciéncia, tanto no Brasil quanto na Europa, seria
importante debrucar sobre estas imagens da arte cientifica para tragar possiveis
caminhos pedagodgicos no ensino das artes visuais.

Outro ponto problematico € a caréncia de repertério e a contextualizagao para
trabalhar com estas imagens no ambiente pedagdgico. O uso de imagens para o
ensino de arte possui um papel central na comunicagao e construgao de perspectivas
que incluem a compreensao e interpretacdo de imagens, sendo este um potencial
para a aprendizagem de estilo e técnicas.

Diante das nossas reflexdes iniciais, os questionamentos que potencializam a
problematica do estudo s&o: Como podemos trabalhar a arte cientifica produzida nas
primeiras décadas do século XIX? Como relacionar essas imagens produzidas no
passado as questdes contemporaneas? Como desenvolver estratégias metodoldgicas
com as imagens para um processo didatico-pedagogico no ensino de artes visuais?

Na tentativa de compreender as perguntas que guiam esta pesquisa, foi preciso
desenvolver o objetivo geral deste trabalho que é realizar uma curadoria de algumas
ilustragdes, elaboradas por um dos artistas viajantes que estiveram no Brasil colonial
na primeira metade do século XIX, a fim de oferecer repertério que ajudara os
educadores a criar caminhos didaticos-pedagdgicos para o ensino e aprendizagem
em artes visuais.

Para realizar esse trabalho de curadoria escolhemos as ilustracdes do artista
Hércules Florence que foi um desenhista da expedi¢édo Langsdorff*. Florence (1804-
1876) fez reqgistros de paisagens, flora, fauna, etnias indigenas e cenas cotidianas por

meio das técnicas de desenho, aquarela e agua-tinta. Os tragos e a paleta de cores

4 A Expedicdo Langsdorff foi uma expedicdo russa organizada e chefiada pelo bardo Georg Heinrich
von Langsdorff, médico alemao naturalizado russo, que percorreu, entre os anos de 1824 a 1829, mais
de dezesseis mil quildmetros pelo interior do Brasil, fazendo registros dos aspectos mais variados de
sua natureza e sociedade, constituindo o mais completo inventario do Brasil.
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simplificadas, bem como a sua predilecao por aquarela, contribuiram para despertar
o interesse nas suas obras para objeto de estudo.

Como critérios de escolha das obras do artista Hércules Florence, destacamos
a escolha pelo volume de estudos com a técnica de aquarela ou agua tinta. No site
do Instituto Hércules Florence, pode-se observar mais de cem registros de estudos de
técnicas em aquarela. durante esta curadoria 0 que chamou a nossa atengao foram
os registros da fauna, flora e dos costumes presentes na colegao, importante dizer
que a maioria das obras sao de estudos prévios sem acabamento técnico. Essa
caracteristica € importante para se pensar a nossa proposta para espacos de
educacédo formal e ndo formal, os estudos inacabados podem servir para didlogos e
entender o processo artistico de cada individuo. Visto que cada artista transita por
esse caminho, contudo, alguns s&o mais detalhistas e se aprimoram, como por
exemplo, Rugendas (1982-1858), artista que esteve na expedi¢cao anterior ao
Hércules. Existe relato na historiografia que a demissdo de Rugendas aconteceu por
ele ser um “6timo artista”, e a comissao precisava de um desenhista (TV SENADO,
2014, s/p).

1.3 Hércules na Arte Cientifica

Na cidade de Nice, localizada a costa azul no litoral sul da Franga, as margens
do mar mediterraneo a 687 km de Paris, nasceu Antoine Hercule Romuald Florence,
conhecido como Hércules Florence (1804 - 1879), desde cedo demonstrou interesse
por desenho e ciéncia. E considerado um importante estrangeiro que se estabeleceu
no Brasil no século XIX. Apresenta contribuicdes como: desenhista, pintor, topografo,
naturalista e inventor, tendo recebido o crédito pela invengcao independente da
fotografia no Brasil. Porém, antes de tal creditagdo, a sua trajetéria é de superagao
ultramarina. Aos 16 anos, em 1820, o jovem Hércules tornou-se grumete® apaixonado
pela vida no mar e pelas histérias que escutava dos viajantes europeus pelo Novo
Mundo. Em 1824, ap6s a sua experiéncia nos mares no Velho Mundo, chegou ao
Brasil a bordo da fragata Marie Térése, que aportou no Rio de Janeiro, a entéo capital

do Império.

5 Aprendiz a bordo de navios (um faz tudo nas navegagdes).
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Os primeiros anos do jovem viajante foram dificeis devido a dificuldades com a
lingua portuguesa, ndo sabendo comunicar-se, teve trabalho em diversos setores.
Entre 1824 e 1825 foi “caixeiro numa casa comercial especializada em roupas e na
livraria e tipografia do francés Pierre Plancher” (IMS, 2017) antes da sua primeira
expedicao pelo territério da colénia. Como descrito por Dirceu Ferreira, “a trajetoria de
Hercule Florence foi diferente da de boa parte dos viajantes aportados no Brasil na
primeira metade do século XIX. N&o viajou com patrocinio de monarquia ou academia
de ciéncia, muito menos despendeu fortuna préopria”. (FERREIRA, 2014, p. 156).

Alguns anos apos a sua chegada ao Rio de Janeiro, Hércules Florence (Figura
02) se tornaria o principal artista da expedi¢do Langsdorff ao interior do territorio
nacional. “A expedigao Langsdorff, patrocinada pelo czar russo em clara tentativa de
demonstrar que seu império nada devia as demais poténcias europeias, 0 escolheu,
para conhecer o interior do pais”. (HARDMAN; KURY, 2004, p. 386).

Figura 2: Hércules Florence

Oléo sobre tela Autor: Oscar Pereira da Silva — 1922
Fonte: Acervo do Museu Paulista da USP (Dominio Publico)

Florence foi recrutado como desenhista da Expedi¢ao Langsdorff, idealizada e
chefiada pelo médico naturalista Georg Heinrich von Langsdorff (1821 - 1829), apds o
desligamento de Johann Moritz Rugendas (1802 - 1858) da expedigao por causa de

desentendimentos entre o artista e o médico naturalista. Sendo assim, Langsdorff
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sentiu a necessidade de um segundo artista para figurar ao lado de Adrien Taunay.
Vale a pena destacar que embora “Florence nado tinha formagcédo académica em
nenhum ramo das artes ou das ciéncias. Suas aptidoes foram desenvolvidas de
maneira autbnoma”. (HARDMAN; KURY, 2004, p. 395).

De 1826 a 1829 o artista percorre os atuais estados de Sao Paulo, Mato Grosso
do Sul, Mato Grosso, Amazonas, Rondbdnia e Para. Durante a expedi¢ao, Hércules
Florence registrou varios desenhos e aquarelas, nos quais retrata a flora, fauna,
paisagens e habitantes dos locais visitados.

Figura 3: Hercule Florence
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[Detalhe da pagina 371 do manuscrito L' Ami des arts livré a lui-méme...] - 1837-1859 - Tinta
ferrogalica e lapis sobre papel - 30,6 x 21,0 cm
Fonte: Colecéo Instituto Hercule Florence (S&o Paulo) - Foto Heitor Florence

A figura 3, mostra os registros de Florence sobre o encontro da Expedigao
Langsdorff com os indios Apiakas (1825 - 1829), habitantes das margens dos Rios
Arinos e Juruena, em Mato Grosso, com os quais estabelecem relagao pacifica.

Além de contribuir com a Expedi¢c&o Langsdorff com registros e obras, Florence
foi responsavel por reunir, catalogar e enviar a Russia a colegado de obras deixadas

por Rugendas, que abandonara a expedigao no inicio, e por Taunay, que tragicamente
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morreu afogado ao tentar atravessar o Rio Guaporé. Também fazem parte do acervo
mapas, espécies minerais, herbarios, animais empalhados, os diarios de Langsdorff e
0s proprios, nos quais estao registrados os costumes e as linguas das tribos Apiacas,
Mundurucus e Guanas.

Terminada a expedigao, Florence estabeleceu residéncia na provincia de Sao
Paulo, na entéo Vila de Sao Carlos, atualmente Campinas, onde continuou a escrever
e publicar obras literarias baseadas nos registros minuciosos do seu diario de campo.

A heranca cultural deixada por Hércules Florence no Brasil foi ainda maior, pois
foi pioneiro no jornalismo paulistano, abriu a primeira grafica da sua cidade, fez
ousadas experiéncias na pintura e, como cientista, passou a ocupar lugar de destaque
entre os inventores da fotografia. O aprimoramento no campo da fotografia no século
XIX foi impulsionado pelo rigor cientifico nos registros de cenas da forma mais fiel
possivel.

Neste trabalho, consideramos que as imagens ilustrativas, produzidas por
Florence, podem ser um rico material para um processo de ensino e aprendizagem
no ensino das artes visuais. Vale ressaltar que estamos cercados em um mundo de
imagens que sao repletas de intencionalidade, refletem ideias, conceitos e transmitem
informacoes.

Segundo Ana Mae Barbosa através da imagem "é possivel a visualizagao de
quem somos, onde estamos e como sentimos”. (BARBOSA, 1998, p. 16). Trabalhar
com ilustracbes de Florence possibilita abordagens didatico-pedagogicas para o
ensino e aprendizagem de artes visuais, na leitura e compreensao das imagens,

buscando entender melhor o mundo ao nosso redor de um modo mais consciente.

1.4 A Arte em Hércules Florence

A partida dos artistas boténicos e naturalistas da fazenda Mandioca® no Sul do
pais, por meio da Expedi¢ao Langsdorff (1821 - 1829), cujo objetivo era desbravar as
terras brasileiras e catalogar as espécies naturais, grupos étnicos e costumes da
sociedade do periodo. Os artistas desenvolveram inumeras ilustragdes referente ao
trajeto da expedigdo, as dificuldades encontradas n&do impediram as produgbes de

mais de duas mil paginas de anotagdes manuscritas, relatorios, diarios, registros

6 Na Fazenda da Mandioca mantinha uma valiosa biblioteca de Histéria Natural, um museu de nossa
fauna, flora e um bem cuidado Jardim Botéanico. (Fonte:http://www.ihgi.org).
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cartograficos, desenhos e aquarelas. “A expedigdo Langsdorff é considerada
internacionalmente como uma das mais importantes expedigdes cientificas do século
XIX". (CCBB, 2010, p. 07). Toda essa produgao foi encaminhada para a Russia e ficou
desaparecida até 1930, quando foi encontrada nos porées do Museu do Jardim de
Sao Petersburgo.

A participagcdo de Hércules Florence na expedicdo entre 1825 a 1828 se
destaca pela execugao de inumeros desenhos e a catalogagcao da colegcédo de obras
de Johann Rugendas e Aimé Taunay, que participaram da expedi¢do no inicio e
“deixaram uma vasta obra como resultado daqueles oito anos. Flora, fauna, paisagens
e povos nativos eram retratados com igual curiosidade e avidez”. (CCBB, 2010, p.
37).

O trabalho desse artista e ilustrador no ambito da ilustrag&o cientifica no Brasil
combina representacgao ilustrativa com o uso de textos descritivos, pois a fungéo da
ilustragéao cientifica € complementar por meio de imagens a descricao de animais,
plantas, anatomia e costumes dos nativos e paisagens. A imagem deve ser capaz de
remeter diretamente ao objeto observado, produzindo um efeito de verossimilhanca
com o objetivo de produzir um testemunho visual para um estudo sistematico das
riquezas do Novo Mundo. As expedigdes cientificas buscam essas caracteristicas em
seus artistas ilustradores, por esse motivo, Hercule Florence foi um artista ideal para
a expedigao de Langsdorff.

Florence era eximio como ilustrador cientifico, pois este mostrava objetividade
na representacdo dos objetos e era extremamente minucioso na observacao da
natureza, caracteristicas indispensaveis para um ilustrador cientifico. Nas palavras de
Monteiro (2001), Florence “se comporta como um analista meticuloso, um observador
de particularidades do mundo, assumindo o perfil de um artista documentador, que
elabora cena a cena”. (MONTEIRO, 2001, p. 61).

A arte cientifica em Hércules Florence é composta por flora, fauna, paisagens
e individuos encontrados pelo caminho. Em seus diarios, ele registrou detalhes das
viagens ilustradas por aquarelas e desenhos. Apos a descoberta dos materiais da
expedicao de Langsdorff em 1930, os diarios, os manuscritos, os desenhos e aquarela
foram catalogados em salvaguardados em instituicbes internacionais. Parte dos
acervos encontra-se na Bibliotheque Nationale de France, Colecdo Arquivo da
Academia de Ciéncias (Sao Petersburgo) e Instituto Hercule Florence que propde a

“preservacgao, pesquisa e divulgagao de textos e iconografia de Hercule Florence e
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dos viajantes e suas narrativas de viagem publicadas no Brasil do século XIX”". (IHF,
s/d).

“Apesar da simpatia que os autores tiveram pelas realidades representadas, a
recepcao destas imagens na Europa ndo esta isenta do preconceito na aproximagao
ao outro”. (CCBB, 2010, p. 37). Essa afirmacao esclarece o motivo pelo qual os
trabalhos e estudos desses viajantes ficaram desaparecidos e esquecidos por varias

décadas nos pordes das instituicdes de guarda.

1.5 Paleta de Cores: um pouco da histéria e as cores de Hércules Florence

O termo “paleta de cores” significa um conjunto de cores ou pigmentos usados
por artistas/pintores. O seu significado ultrapassa o sentido de utensilio ou
instrumento, onde os pintores pdem e misturam as tintas, acrescenta — se ao
significado o fator base da identidade do artista, que desenvolve sua paleta de cores.
E um processo que se distingue dos demais processos artisticos, pela particularidade
de seus métodos e pelas caracteristicas proprias que prevalecem no resultado do
estudo ou obra. Mas o que vem a ser realmente paleta de cores?

O dicionario Michaelis (2021) a define como “Chapa oval de madeira com um
orificio para o polegar, sobre a qual os pintores dispbéem as tintas a serem
combinadas. O conjunto de tintas, proprio de um pintor ou de uma escola artistica”’.
Paleta pode ter significado ou significado em espanhol como colorido.

Podemos definir a “paleta de cores” como um processo artistico de criar
esquemas de cores (que pode ser material, natural, digital e outros) que servira nas
fontes de inspiracao aplicaveis em ilustragdes. A histdria da paleta é significativa para
esse estudo, pois desde a pré-histéria podemos ver que o uso e escolha de
determinadas cores se compde uma “paleta de cores”. “Antes das civilizagdes
comegarem a ensaiar seus primeiros passos, alguém penetrou numa caverna escura
e criou as primeiras pinturas figurativas, ele utilizou uma paleta baseada em vermelho,
amarelo, branco e preto”. (RANGEL, 2010, p. 13).

Basicamente, esses pigmentos possuem base mineral, animal e vegetal

(carvao vegetal e animal), alguns com base em 6xido de manganés. A aglutinagdo

"Paleta.Disponivelem:<https://michaelis.uol.com.br/moderno-portugues/buscal/portugues-
brasileiro/paleta. Acesso em: 02/2021
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podia ser por argila, saliva, éleos vegetais e sangue com 0s quais o pigmento adere a
superficie de pedra porosa e fixa-se.

No contexto da antiga civilizag&do egipcia, ha cerca de 3400 anos, o uso da cor
foi aprimorado para servir ao processo decorativo, para fins religiosos e funerarios. De
acordo com Marcela Rangel “as primeiras paletas estavam limitadas a cinco cores:
branco, amarelo, vermelho, azul, verde e preto®, que eram aplicadas respeitando seu
carater simbdlico". (RANGEL, 2010, p. 15). Simbolos que reverenciavam a natureza,
o contexto social em vida e pés morte.

Nao sabemos concretamente o significado da “paleta de cores” ao longo da
historia das civilizagdes, mas, poderiamos dizer que desde sempre as cores encantam
as pessoas, seja pelo seu simbolismo ou raridade dos seus elementos originarios.

Sendo a “paleta de cores” um elemento importante adotado por pintores desde
as civilizagdes preé-historicas até os tempos de hoje. Existe a possibilidade de em
algum momento alguma delas possa ter perdurado no tempo e espago, o que significa

ter resistido a artefato historico.

Figura 4: Paleta de pintura egipcia, 3400 anos (Dominio Publico)

iy

4

Acervo Metropolitan Museum of Art em Nova York
Fontes: Open Culture, My Modern Met, 2021.

8 Minerais moidos e combinados com um agente de ligagéo natural e incluem gesso, carbono, 6xidos
de ferro, azurita azul e verde e malaquita.
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Em 1922 foi descoberto numa escavagao de tumba no Egito uma paleta de
cores esculpida em marfim de dimensdes: 17,5 x 0,9 x 4,4 cm, de acordo com 0s
estudos, a paleta possui cerca de 3400 anos (Figura 4). Segundo as informagdes do
Metropolitan Museum of Art em Nova York: “a paleta foi esculpida em uma Unica peca
de marfim e esta gravada com a inscrigao “amado de Re” em homenagem ao deus do
Sol, adorado por Amenhotep Il e seu filho Akhenaton”. (OPEN CULTURE, 2021, s/p).

Cor no antigo Egito possuia o nome de iwn, também significa “disposi¢céo”,
“carater”, “tez” ou “natureza”, entdo poderiamos dizer que desde os tempos remotos
as pessoas ja gostavam do simbolismo das cores®. As cores e as simbologias da
paleta de pintura egipcia sdo “seis cores basicas da paleta egipcia”: azul, verde,
marrom, amarelo, vermelho e preto.

Comecgamos a apresentar a “paleta de cores” do artista Hércules Florence, ela
possui exemplares de cores primarias e secundarias. A quantidade é significante, a
paleta se mostra essencial para a observacgao das cores encontradas na fauna e flora
presentes nas obras de Hércules. Apesar das obras do artista parecerem singelas,
tratando-se da “paleta de cores”, ela possui a caracteristica de sensibilidade artistica,
de mixagem e teoria como os demais artistas/pintores.

Nos primeiros estudos de Hércules Florence, observamos a composi¢céo a
partir do olhar do cotidiano, do mesmo modo interpretado e detalhado com as cores:

enegrecidas obtidas 133 provavelmente da maceragao de vegetais e minerais,
como a resina de pau-santo (Bulnesia sarmientoi), a mistura de pé de carvao
vegetal, suco de jenipapo (Genipa americana) e agua. As cores em branco,
extraidas de calcario branco, argila branca ou ainda por meio de uma mistura

de cal e agua. Cores vermelhas a partir de 6xido de ferro (hematita) ou do
urucu (Bixa orellana). (PEREIRA, 2008, p. 133).

A opinido da autora é enfatica e detalhada ao expor a origem de determinada
cor. A “paleta de cores” gera um universo colorido de possibilidades de criagdo como
observamos nas obras do artista. Ndo podemos esquecer que os elementos e cores
citados pelos autores sao pigmentos naturais e ddo vida e cores a boa parte do

artesanato popular brasileiro.

% Informagéo do Art, History, Museums: A 3,000-Year-Old Painter’s Palette from Ancient Egypt, with
Traces of the Original Colors Still In It
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Figura 5 Couleurs de ma boite - 1825-1829
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Acervo: Bibliotheque Nationale de France - Artista: Hercule Florence
Fonte: Instituto Hercule Florence

Figura 6 Couleurs de ma boite - 1825-1829
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Acervo: Bibliotheque Nationale de France - Artista: Hercule Florence
Fonte: Instituto Hercule Florence
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Na Figura 5, pode-se observar a Paleta de cores de Hércules Florence marcada
no verso da pagina 132 e 133 do "Album de croquis dessinés par Hercule de Florence".
Titulo a grafite no canto superior direito da pagina: "Couleurs de ma boite." Existem
outras anotagdes na margem inferior da pagina, de ponta-cabega, que indicam a cor
de alguns passaros. Ha também o esbogo de um perfil na pagina 133 correspondente
ao lado esquerdo (Figura 6). O acervo do caderno de campo pertence ao Bibliothéque
Nationale de France. A “paleta de cores”, possui as seguintes colunas: A, B, C.
Classificadas na coluna A de a - f, colunaB de g - |, colunam - r.

Uma caracteristica importante do artista € que, na falta de melhores meios
técnicos, Florence complementa suas aquarelas e desenhos com detalhadas
instrugdes escritas sobre as cores e matizes que devem completa-las. (SCIAM, 2021).

Embora descendesse de uma familia de artistas, de que herdou o gosto pelas
artes, Florence era autodidata. Ao contrario de outros artistas viajantes, ndo teve
formagdo em Academia de Belas Artes, desenvolveu seu talento explorando a
praticidade. Também se rendeu a representacdes romanceadas da natureza e do
‘homem selvagem” que contribuiram definitivamente para a formagao de uma imagem

idealizada de um pais tropical.

1.6 Algumas Obras de Hércules Florence

Do ponto de vista de Anderson Antunes “é preciso olhar além das formas, linhas
e cores para compreender, em meio aos codigos da representagcido pictérica, o
imaginario de seu autor e da sociedade de sua época”. (ANTUNES, 2013, p. 54). As
ilustracbes exibem uma diversificada e atraente paleta de cores, realgcada pelos

pigmentos mate.



Figura 7: Magonia pubescens [Flor do timbo] 1827/

Acervo: Bibliotheque Nationale de France - Artista: Hercule Florence
Fonte: Instituto Hercule Florence

Figura 8: Salto Curédo 1825-1829.
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Acervo: Bibliotheque Nationale de France - Artista: Hercule Florence
Fonte: Instituto Hercule Florence
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Na Figura 7, Magonia pubescens [Flor do timbd] 1827. Desenho realizado
sobre a pagina 122 do "Album de croquis dessinés par Hercule de Florence". Titulo
escrito a grafite embaixo, a direita: "Magonia pubescens". No canto inferior direito,
anotagao em duas linhas, também a grafite: "Fleur du Timbé. / Cuyaba, 1 Ao(t 1827".

A Figura 8, apresenta o Salto Curao 1825-1829. Desenho realizado sobre a
pagina 85 do "Album de croquis dessinés par Hercule de Florence". Titulo na margem
superior do papel, a nanquim: "Salto do Curao".

As informacdes acima sao descricdes pertencentes aos cadernos de campo do
artista, as escritas dos estudos facilitam a contextualizagdo de onde se encontram os
elementos da flora citada. Para além da iconografia, as ilustragdes do artista sdo de
cores, marrom, verde e amarelo, a Flor do timbé apresenta profundidade e degradé
na cor marrom. Observamos que o estudo ainda incompleto, no estudo do Salto Curdo
observa o lado direito inacabado. E comum encontrar ilustracées inacabadas,

geralmente sugere estudos para a trabalhos seguintes.

Figura 9: Saracura, 1825-1829

Acervo: Bibliotheque Nationale de France - Artista: Hercule Florence
Fonte: Instituto Hercule Florence
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Figura 10: Passaro vermelho e preto, 1825-1829.

Acervo: Bibliotheque Nationale de France - Artista: Hercule Florence
Fonte: Instituto Hercule Florence

Figura 9, Saracura, 1825-1829. Desenho realizado sobre a pagina 27 do
"Album de croquis dessinés par Hercule de Florence". Titulo em tinta ferrogalica, no
c.s.d. do papel. Carimbo da BnF. Papel com marca d’agua: “Magnay Pickering & Co.
London 1815”. Na figura 10 pode-se observar o Passaro vermelho e preto, 1825-1829.
Desenho realizado sobre a pagina 113 do "Album de croquis dessinés par Hercule de
Florence".

As informacdes acima sao descricdes pertencentes aos cadernos de campo do
artista, as escritas dos estudos facilitam a contextualizacdo de onde se encontram os
elementos da flora citada. As ilustracbes pertencem ao acervo da Bibliotheque
Nationale de France. Observamos duas ilustracbes de aves pertencentes a fauna
brasileira colorida com técnica de aquarela nas cores, verde musgo, cinza, azul,
marrom, vermelho, laranja e preto. A técnica de aquarela em degradé, o uso das
marcagoes se assemelha ao método aquosa, opcional para as técnicas de agua tinta

e aquarela.
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Figura 11: Angélica, 1825-1829

Acervo: Bibliotheque Nationale de France - Artista: Hercule Florence
Fonte: Instituto Hercule Florence

Figura 12: Interior da igreja de Santana do Sacramento da Chapada dos Guimaraes, 1825-1829.

Acervo: Bibliotheque Nationale de France - Artista: Hercule Florence
Fonte: Instituto Hercule Florence
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Figura 11, Angélica, 1825-1829. Desenho realizado sobre a pagina 88 do
"Album de croquis dessinés par Hercule de Florence". Titulo no canto inferior esquerdo
do papel, a nanquim: "Angelica". No canto superior direito, a nanquim, em trés linhas:
"Indienne Cayap0, demeurant a Camapuam, depuis / I' 4ge de 12 a 14 ans, appelée
dans son pays, / Potété-insi". Indicagdo de cor a direita da imagem, a grafite (bem
apagado).

A figura 12, representa o interior da igreja de Santana do Sacramento da
Chapada dos Guimaraes, 1825-1829. Desenho realizado sobre a pagina 114 do
"Album de croquis dessinés par Hercule de Florence". Carimbo da BnF. (Identificacéo
da imagem por Déborah Pimenta Martins e Profa. Dra. Maria de Fatima Costa, UFMT.

As informacdes acima sao descri¢des pertencentes aos cadernos de campo do
artista, as escritas dos estudos facilitam a contextualizagdo do cenario do interior da
igreja de Santana do Sacramento (Figura 12) e do Indigena Kayap6 (Figura 11) da
regido do Mato Grosso. Assim como nos estudos anteriores o homem indigena
caracterizado na (Figura 11), esta inacabado, a caracteristica da cor marrom da pele
€ evidente, assim como as cores: azul, vermelho, amarelo e preto das silhuetas no
interior da Igreja de Santana do Sacramento. O estudo da cena do interior da igreja
também inacabada, contribui em um outro contexto iconografico sobre a sociedade do
periodo distante das maiores cidades coloniais.

A partir da observagédo na colegdo da Bibliotheque Nationale de France, do
artista Hércules Florence destacamos como interesse para o resultado da proposta de
material pedagogico, as ilustracdes em técnica de agua tinta e aquarela de alguns
estudos acabados e inacabados em processo do artista. Trataremos a seguir de
metodologias e as possibilidades de estudos de pigmento naturais para o ensino de

artes utilizando algumas ilustragdes de Hércules Florence.
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SECAOIII: IMPORTANCIA DA IMAGEM
2.1 Historico do ensino de arte no Brasil

Desde os primordios da histéria o homem conta a sua histéria por meio de
imagens. Antes da criagdo da palavra escrita, 0 homem ja se comunicava por meio
das pinturas feitas nas paredes das cavernas. Assim como toda imagem produzida
pelo homem, estas também possuiam uma intencionalidade. Por estarem em locais
de dificil acesso, acredita-se que as imagens produzidas pelo “artista” do paleolitico
nao eram meramente decorativas, ao representar as imagens de animais ele teria
éxito em suas cacadas.

O ensino de artes sempre teve papel de destaque nas sociedades ditas
“‘primitivas”, mesmo antes da chegada dos europeus ao territorio, a educagéo das
criangas baseava-se em métodos ludicos e livres, nos mais velhos repassavam a arte
e cultura aos mais jovens. A educacdo ainda nao era institucionalizada, o modelo
semelhante ao que conhecemos hoje s6 se desenvolveu apos a colonizagdo europeia.

Em 1549, apds a chegada dos colonizadores portugueses, vieram os primeiros
jesuitas ao Brasil, eles construiram as primeiras escolas de ensino elementar. As
relacbes de ensino/aprendizagem de arte se davam através do préprio trabalho
artistico nas oficinas de artesdos e em instituicdes religiosas. Os padres jesuitas
utilizavam a arte para estreitar a comunicagdo com os nativos e como instrumento de
catequizacdo, um exemplo sdo os autos produzidos pelos membros da “Companhia
de Jesus”, tinha a missdo de converté-los ao Cristianismo.

Ja no século XIX, fugindo dos conflitos na Europa, a Familia Real portuguesa
chega ao Brasil. Para atender as necessidades da corte, Dom Jo&o VI traz ao Rio de
Janeiro a Miss&o Artistica Francesa e é criada a Academia Imperial de Belas Artes,
instalando oficialmente o ensino de arte nas escolas. Seguindo modelos europeus do
Academicismo, aulas de desenho nu eram ministradas

E neste contexto histérico para o ensino de arte que se situam as obras de
Hércules Florence a serem analisadas no trabalho. A partir da abertura dos portos
brasileiros a artistas e cientistas estrangeiros que o pais comeca a ser descoberto
culturalmente e cientificamente.

Em 1850, foram constituidos os Liceus de Arte e Oficios em S&o Paulo, Rio de

Janeiro e Bahia; nos anos seguintes, os Liceus se expandem para todos os estados.
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Até o inicio do século 20, se perpetua a visao do ensino do desenho como uma
preparagao para o trabalho em fabricas e servigos artesanais. Dentre os conteudos
ensinados, era mais valorizado o traco, a repeticdo de modelos e o desenho
geomeétrico.

Em meados da década de 20, com a Semana de Arte Moderna, a arte produzida
no Brasil comecgou a se libertar dos moldes tradicionais, entretanto o ensino de arte
segue as tendéncias da escola tradicional, que defende a necessidade de copiar
modelos para treinar habilidades manuais.

Em 1948 ¢é fundada no Rio de Janeiro a primeira Escolinha da Arte, liderada
por Augusto Rodrigues e tendo como condutora de sua implementagéo o
trabalho e a dedicagdo da pernambucana D. Noémia Varela. Teve grande
influéncia no ensino de arte nas escolas, uma vez que foi o primeiro movimento
que transformou filosofias e metodologias para esse ensino. Sua pedagogia
baseava-se nos principios da Escola Nova e de autores como Dewey e
Lowenfeld. (GUIMARAES; PEREIRA, 2017, p. 11).

Anos depois, na década de 60, surge a pedagogia libertadora de Paulo Freire
(1987). Nos anos seguintes chegaram mais inovagdes para o ensino de arte, foi
estruturado o Curso Intensivo de Arte na Educacgao — CIAE no Rio de Janeiro. O curso
abria vagas para um publico bem vasto: artistas, artesdos, estudantes de arte,
psicologos, alunos e professores de pedagogia, dentre outros.

Em 1971, a Lei 5692/71 instituiu a obrigatoriedade do ensino de arte na escola
com o nome de Educacéao Artistica. Tinha como fundamento dar ao curriculo um
carater humanista. Trés anos depois, com o crescimento da demanda de professores
de arte, foram criados os primeiros cursos de licenciatura em arte, com dois anos de
duracdo, com objetivo de formar professores para lecionar musica, teatro, artes
visuais e desenho.

Nesta mesma década, com o crescente avanco do audiovisual, o trabalho com
a imagem em sala de aula ganhou mais espago, desenvolvendo-se metodologias
formalistas de leitura de imagens sob a influéncia da Gestalt e da semidtica. Até entéo
entendia-se que as imagens eram compreendidas a partir dos elementos que a
compunham, e que a sua compreensao se dava por associagao com experiéncias do
espectador. Em oposicdo a essa concepcao, a andlise estruturalista ndao considera

que os elementos da imagem devem ser estudados separadamente.

Nesta concepcdo, a imagem passa a ser compreendida como signo que
incorpora diversos codigos e sua leitura demanda o conhecimento e
compreensado desses cddigos. Essa abordagem de ‘ensinar a ver e ler’ os
dados visuais fol influenciada pelo trabalho de Rudolf Arnheim (1980).
(SARDELICH, 2016, p. 203).
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Outra tedrica cujos estudos contribuiram para a proposta de leitura de imagem
formalista foi Dondis Dondis (2003) que sugere para a compreensao visual um sistema
fundamentado em uma sintaxe visual, considerando elementos basicos como ponto,
linha, forma, cor e luz.

Surge nas décadas de 70 e 80 outra corrente de leitura de imagem baseada
nos estudos de Ott (1989), Housen (2011) e Parsons (1992), esta é mais voltada para
0s aspectos estéticos da imagem. Ambas propostas s&o estruturadas em
estagios/etapas e propéem uma pedagogia da imagem cuja intengao é treinar o olhar
para a leitura de obras de arte. Observe nos quadros 1, 2 e 3 os detalhes de cada
proposta e etapas dos métodos dos autores.

A proposta de leitura de imagem Robert Ott (1989) se constitui em seis estagios
ou etapas articuladas entre si, denominado Image Watching (Olhando imagens), cujo
objetivo € motivar o pensamento critico dos apreciadores de obra de arte. O sistema

€ um ensino de arte desenvolvido para museus, mas pode ser adaptado para a sala

de aula.
Quadro 1: Proposta metodolégica de leitura visual de Robert Willian Ott.

Estagios/Etapas Atividades/ Descrigcao

Descrevendo Observar as caracteristicas formais da
imagem, enumerar o que esta sendo
visto:
-Como sé&o as linhas na imagem?
-Quais sdo as cores?
-Quais sdo as texturas?
- Quais sao as formas? E os objetos?

Analisando Analisar a composicdo da obra, as
formas, técnicas e tema:
-Como o artista organizou as formas na
imagem?
- Qual a técnica utilizada?
-Qual é o tema?

Interpretando Momento de expressar suas opinides
pessoais sobre o trabalho do artista:
-Quais emocgodes e ideias a obra traz?
-Ela traduz alguma experiéncia?
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Fundamentando Trazer conhecimentos adicionais do
campo da Histéria da Arte, aspectos
histdricos, culturais e sociais presentes
na obra:

-Quando a obra foi feita?

-Quais recursos o artista usou?

-Vocé vé influéncia de  outro
artista/movimento na obra?

Revelando O espectador tem a oportunidade de

colocar em pratica as aprendizagens em
um fazer artistico.

Fonte: Elaborado pelas autoras, “adaptado de autoria”, 2021.

O método sugerido pela psicologa estadunidense Abigail Housen (2011) para

a analise e aprofundamento da leitura de imagem, se baseia em cinco estagios de

apreciacao estética. Cada estagio é norteado por uma questao central cujo objetivo é

guiar o leitor desde uma analise mais egocéntrica até a obtencdo de um estagio de

conhecimento estético mais elevado.

Quadro 2: Proposta metodoldgica de leitura visual de Abigail Housen

Estagios/Etapas

Atividades/ Descrigcao

Descritivo

Leitores pouco habituados com as artes,
observam o tema, as cores e as formas.
Perguntas norteadoras:

-O que é isto?

- O que esta acontecendo?

-O que lhe chama a atengao?

Construtivo

Leitores capazes de relacionar as partes
da imagem com o todo, buscando um
significado no mundo. Perguntas
norteadoras:

-Como a obra é feita?

-E realista ou estilizada?

-Como o artista a construiu?

Classificativo

Leitor capaz de compreender a obra a
partir de um contexto de informagdes,
tanto na obra quanto na histéria da arte.
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Perguntas norteadoras:
-Quem é o artista?

-Quais materiais utilizou?
- Em que época produziu?

Interpretativo

Leitor capaz de basear sua interpretacao
tanto nas informagbes da imagem,
guanto na propria memoria, permitindo a
compreensao das emocgdes presentes
na obra. Perguntas norteadoras:
-Como o artista utilizou os elementos
para expressar seus sentimentos e
ideias?

-A obra te lembra alguma experiéncia?

Re-criativo

Leitor com grande experiéncia na
analise de obras, possui uma postura
critica e é capaz de interpretar obras de
arte em diferentes niveis. Retomada das
perguntas norteadoras e possibilidade
de producéo:

- Como vocé faria uma obra
considerando o mesmo tema?

Fonte: Elaborado pelas autoras, “adaptado de autoria”, 2021.

Para analise de obra de arte, Parsons (1992) estabeleceu cinco estagios de

apreciacédo estética relacionados com as dimensdes estéticas e psicolégicas do

individuo. Os estagios refletem os temas beleza, realismo, expressao de emogdes,

forma, estilo e juizos de valor relacionados a dimens&o psicologica do leitor.

Quadro 3: Proposta metodoldgica de leitura visual de Michael Parsons

Estagios/Etapas

Atividades/ Descrigao

Preferéncia

O leitor com pouco contato com a arte,
nao distingue gosto de julgamento, o
valor da obra esta relacionado ao seu
gosto pessoal. Perguntas norteadoras:
-Descreva-me esse quadro. O que vocé
vé?

Tema

O leitor relaciona a obra com a
semelhangca com a realidade, o tema &
avaliado segundo sua beleza e
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realidade. Os quadros abstratos sao
“sem sentido”. Perguntas norteadoras:
-Do que se trata?

-E um assunto para um quadro?

Expressividade

O leitor interessa-se mais pela
expressao das emogdes (sentimentos)
na obra, mesmo nas abstratas. Ha
distingdo entre julgamento estético e

julgamento moral. Perguntas
norteadoras:

-Que sentimentos encontra nesse
quadro?

- E as cores e formas? O que
expressam?

Estilo e forma

O leitor interessa-se pelo meio de
expressao: a forma e o estilo (o material
que o artista trabalha); o significado dos
quadros € mais social do que individual
e 0 juizo estético € racional e objetivo.
Perguntas norteadoras:

- E as formas e o estilo?

-Como foi produzido? Foi dificil fazer
esse quadro?

Autonomia

O leitor é capaz de julgar conceitos e
significados da obra, a arte ¢é
instrumento de discussodes e
questionamentos. Aceitagao de juizos
diferentes do seu e capacidade de
questionar o que é aceito pela tradig¢ao.
- O que vocé vé? O que quer dizer com
isso? Pode desenvolver melhor essa
ideia com exemplos?

Fonte: Elaborado pelas autoras, “adaptado de autoria”, 2021.

Ambas as propostas dos autores citados podem servir de base para auxiliar o

professor que deseja introduzir atividades de leitura de imagem na sala de aula.

Desde 1982 as pesquisas sobre metodologias de ensino de arte vinham sendo

desenvolvidas sobre trés focos para explicar de forma mais consistente a imagem:

fazer, ler imagens e estudar a histéria da arte.

Neste contexto, Ana Mae Barbosa comecou a sistematizar a Abordagem

Triangular, que inova ao colocar obras como referéncia para os alunos. E justamente
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sobre esta 6tica que propomos o trabalho de interpretagao das ilustracdes de Hercule
Florence.

Em 2016, com claras influéncias dos estudos de Ana Mae Barbosa nas
orientacdes referentes ao ensino de arte, é aprovada as diretrizes e bases da
educacao nacional referente ao ensino da arte. Essa Ementa dispbe que as artes
visuais, a musica, a danga e o teatro sao as linguagens do componente curricular do
ensino da arte obrigatério nos diversos niveis da educagao basica.

Nos dias atuais, o processo de elaboracao da Base Nacional Comum Curricular
ganha forga, “o objetivo € orientar a constru¢ao do curriculo da Educacéo Basica das
escolas brasileiras publicas e privadas. Ensino de Arte é alocado na area de
Linguagens, junto as disciplinas de Lingua Portuguesa, Lingua Estrangeira e
Educagéo Fisica”. (PERES, 2017, p.27)

Os objetivos a serem alcangados com o ensino de arte excedem a
profissionalizacdo ou a humanizacao dos estudantes,

propde o desenvolvimento de habilidades e competéncias importantes para
as praticas investigativas e para o percurso do fazer artistico, para perceber
o mundo em sua complexidade, contextualizar saberes e a interagdo com a

arte e a cultura, além de favorecer o respeito as diferencas e o dialogo
intercultural. (BRASIL, 2018, p. 194).

Atualmente, o uso da imagem nao perdeu a sua fungdo de representar o
cotidiano e a sociedade na qual estamos inseridos, pelo contrario, se intensificou ainda
mais com a produgéo que se fez possivel através da fotografia, cinema, videogame,
celular, computador, televisdo e internet.

No ensino de artes visuais, um trabalho com imagens vai além da mera
interpretacao formal da imagem (linha, cor, textura, forma etc.), pois a imagem nunca
é vazia de sentido, ela sempre carrega uma fungcido, uma intencionalidade. Estdo a
elas vinculadas narrativas: contextos sociais, historicos, culturais, crengas, marcas
identitarias pessoais e coletivas. Neste caso, a imagem é um “texto visual”’ passivel

de varias interpretagdes, possui um sentido denotativo e um conotativo

A necessidade de alfabetizagdo visual vem confirmando a importancia do
papel da Arte na Escola. A leitura do discurso visual, que ndo se resume
apenas a analise de forma, cor, equilibrio, movimento, ritmo, mas
principalmente é centrada na significagao que esses atributos, em diferentes
contextos, conferem a imagem € um imperativo de contemporaneidade. Os
modos de recepc¢ao da obra de Arte e da imagem ao ampliarem o significado
da propria obra a ela se incorporam. (BARBOSA, 2003, p.18).
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Estamos imersos em um universo de imagens no qual interpreta-las é
indispensavel para compreendermos o mundo no qual estamos inseridos. Para tanto,
cabe ao arte-educador promover a interpretagdo critica dessas imagens, pois o “ato
de ver” nao é coisa natural, precisa ser aprendido, requer “treinar” o olhar. Conforme
diz Rubem Alves, “Eu acho que a primeira fungdo da educagao € ensinar a ver’.
(ALVES, 2004, p. 19).

Como mediador, o arte-educador tem a fungado de “ensinar a ver”’, promover
agdes didaticas fundamentadas em metodologias de ensino de artes visuais que
propiciem ao aluno desenvolver a percepcao e sensibilidade diante das imagens
artisticas e nao artisticas que o cercam. Para tanto, é necessario que o educador insira
em suas aulas as imagens que fazem parte do mundo do aluno, a fim de torna-lo
capaz de comentar, argumentar e participar de maneira critica diante das
manifestagdes artisticas.

Barbosa (1991) pondera que um curriculo ideal € aquele que interliga o fazer
artistico, a historia da arte e a analise formal da obra de arte. Dessa forma, surgiu a

Proposta Triangular.

2.2 A Abordagem Triangular de Ana Mae Barbosa

Desenvolvida pela professora e pesquisadora Ana Mae Barbosa na década de
80 no Museu de Arte Contemporanea de Sao Paulo, a Abordagem Triangular é uma
das principais referéncias para o ensino de artes visuais na atualidade

Passou a ser colocada em pratica nos anos 90, até entdo predominava nas
aulas de Arte o ensino de desenhos geométricos, de observagdo, desenhos prontos
para colorir e as variagoes de técnicas para serem usadas futuramente no mercado
de trabalho. N&o ir além do ensino desses conteudos pouco contribui para o
desenvolvimento estético e cultural do aluno diante do crescente volume de imagens
com as quais estamos diariamente em contato. Neste contexto, o ensino de arte
necessitava de reformas para atender as necessidades culturais e estéticas do
individuo pés-moderno.

A Abordagem Triangular, que inicialmente ficou conhecida como Metodologia

Triangular, para Ana Mae esta nomenclatura nao fazia sentido, pois nédo se trata de
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uma metodologia e sim de uma abordagem de ensino que estava sistematizada em

trés eixos: apreciar, contextualizar e fazer (Gréfico 1).

Grafico 1: Organograma da Abordagem Triangular de Ana Mae Barbosa.

Abordagem Triangular

Contextualizacao

Leitura/

. =N, azer artistico
interpretacao i

Fonte: Elaborado pelas autoras, 2021.

A Abordagem Triangular e seus eixos (Quadro 4) apresenta inumeras
possibilidades de trabalho por envolver campos de conhecimento e focos de agao
distintos, porém complementares, durante cada percurso vivenciado pelos alunos

como experiéncia através da arte.

Quadro 4: Abordagem Triangular, Ana Mae Barbosa

Eixo Descricao

Contextualizagao Contextualizar a obra de arte em seu
contexto de produgao, bem com o artista
€ a época na qual foi produzida. Buscar

contextualizar a obra ao contexto atual.

Ler ou Interpretar a obra, conhecer os
Leitura ou Interpretacao elementos visuais da obra, para
descobrir e discutir questdes que ela
revela. Estabelecer um dialogo entre a

obra analisada e outras obras
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produzidas com estilos e épocas

distintas.

Fazer artistico O terceiro pilar é o fazer artistico,
estimula o individuo a desenvolver-se

artisticamente, explorando a criatividade.

Fonte: Elaborado pelas autoras, 2021.

A contextualizagédo de obras de arte com pesquisa da biografia do autor, data
e periodo artistico na qual foi produzida tornou-se comum, o termo “contextualizar” é
um pouco mais abrangente, cada obra se insere em muitos contextos e nao se
restringe a esses unicos aspectos, € importante inserir outros como: a obra de arte na
histéria geral, na politica, nos estudos culturais e sociais, na antropologia, e outras

areas do conhecimento, fica elegivel a escolha do educador. Com isso,

“[...] usar a arte (e seus muitos contextos) como meio de clarificar os modos
pelos quais o mundo social, econdmico e politico atuam, e como isso pode
ser incrementado. Isso significa, naturalmente, a arte a servico da
responsabilidade social’. (THISTLEWOOD, 1999, p. 44).

A leitura pode possibilitar a interpretacdo de obra de arte e “¢ um ato de
apropriagcao do conhecimento na interagdo do sujeito com seu meio social e cultural,
por conseguinte, a leitura ou interpretagdo de uma obra de arte € também um processo
de construgdo de sentidos para os sujeitos que as 1&.” (COUTINHO, 2011, p. 46).
Nesta perspectiva, as imagens ndo tém uma unica interpretagao, cada sujeito tem
uma forma particular de atribuir sentido as imagens. A obra de arte pode ser
interpretada por meio de diferentes métodos, cabe ao arte-educador escolher o tema
e a abordagem para conduzir esse eixo.

A Abordagem Triangular permite que, no eixo fazer artistico, o aluno
experimente a pratica a partir das concepgoes estéticas estudadas dos outros eixos.
O fazer artistico permite que os alunos concretizem suas ideias por meio de técnicas
e materiais distintos, conforme a mediacao do professor.

Embora apresentamos os eixos nessa ordem, a abordagem n&o precisa
necessariamente segui-la, como as metodologias de Ott (1989), Housen (2011) e
Parsons (1992). Nao é necessario que se comece uma leitura de imagem, passe pela
contextualizacao e termine no fazer artistico, o professor tem liberdade de organizar

e delimitar (ou ndo) cada eixo. Logo, a abordagem € um sistema aberto para o ensino
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da arte, podendo receber diversas abordagens metodoldgicas. Os eixos podem ser
adaptados conforme a necessidade do arte-educador, a fim de ndo engessar o

processo de ensino com imagens.

2.3 Procedimentos Metodolégicos da pesquisa

Trata-se de uma pesquisa de cunho qualitativo, segundo Carvalho et al (2019),
cuja interpretacao do pesquisador sobre as os dados apresentam uma importancia
fundamental. Afinal, ndo se trata apenas de um conjunto de informagdes fechadas
cujo valor € meramente numeérico.

O primeiro passo foi realizar um levantamento bibliografico, fizemos uma
pesquisa histérica sobre a ilustragcédo cientifica no Brasil, seu contexto historico e
importancia para o desenvolvimento das artes e ciéncia no Brasil. Uma parte do
trabalho bibliografico foi um levantamento de obras dos artistas viajantes e das
expedicdes cientificas que passaram pelo Brasil e deixaram um material riquissimo.

Delimitamos os artistas a ser inseridos no trabalho de conclusao de curso pelos
trabalhos de ilustracao cientificas elaborados na primeira metade dos séculos XVIl e
XIX, sendo que um de nossos critérios foi selecionar trabalhos que utilizaram as
seguintes técnicas: aquarela, xilogravura, ferrogalica e agua de nanquim.

Em meio a tantos artistas importantes na época, optamos pela figura de Hercule
Florence, pois percebemos a simplicidade e beleza das suas composicoes.

Fizemos uma breve biografia e uma reflexdo sobre as ilustragdes de Hercule
Florence e sua contribuicdo para o desenvolvimento artistico, cientifico e cultural do
Brasil.

Concentramos a pesquisa documental nas obras registradas nos diarios que o
artista viajante Hercule Florence (1804-1819) disponibilizados sob dominio publico no
Instituto Hercule Florence, nas plataformas de bibliotecas, arquivos e museus
nacionais e internacionais, mais especificamente, na colecdo da Bibliotheque
Nationale de France.

O que despertou tal interesse sobre as ilustragdes de Hercule Florence foi o
uso da técnica de agua tinta, aquarela, os estudos sobre as cores e inumeros
rascunhos para futuros processos do artista. Tais ilustragdes mostraram-se produtivas

para tratarmos metodologias e possibilidades de estudos de cores utilizando
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pigmentos naturais. A partir desta ideia, propomos um dispositivo para o ensino pratico
de artes visuais em ambientes de ensino formal e informal.

O quadro da amostragem de imagens contém as seguintes imagens
selecionadas: Couleurs de ma boite (1825-1829), Magonia pubescens [Flor do timbd]
(1827), Salto Curao (1825-1829), Saracura (1825-1829), Passaro vermelho e preto
(1825-1829), Angélica (1825-1829) e Interior da igreja de Santana do Sacramento da
Chapada dos Guimaraes (1825-1829). As imagens foram escolhidas pela técnica de
agua tinta e aquarela e pelas cores utilizadas pelo autor que sao de facil acesso na
natureza, pois propomos a extragdo desses pigmentos para a fabricagdo de tintas
naturais.

Identificamos possiveis eixos para a estruturagdo da iconografia e estudos de
leitura, interpretacdo e compreensdo de imagens. Séo eles: o estudo das cores,
métodos de expressao e fixacdo dos pigmentos naturais; o olhar do artista viajante
sobre o feminino, os indigenas, africanos e colonos; sobre a paisagem, a fauna e flora
e usos e técnicas de ilustrar.

Para o desenvolvimento da pesquisa, optamos por metodologia de pesquisa
bibliografica e de imagens de ilustragées do século XIX. “Em pesquisas que abordam
o passado remoto, vocé pode dispor de fonte de dados como a iconografia, que
abrange a documentagao por imagem”. (ZANELLA, 2009, p. 126).

Neste trabalho, também consideramos a importancia da llustracdo Cientifica,
como todas as imagens que fazem parte do nosso cotidiano para um processo de
ensino e aprendizagem das artes visuais. Vale ressaltar que estamos cercados por
um mundo de imagens que sado repletas de intencionalidade, refletem ideias,
conceitos e transmitem informagdes. Saber dar sentido as imagens nos ajuda a
entender melhor o mundo ao nosso redor de um modo mais consciente.

A construcédo do material didatico-pedagogico, denominada Maleta de Arte
Visuais e Cores, as agdes sugeridas, para o ensino de arte, se fundamentam nos eixos
da Abordagem Triangular sistematizada pela educadora e pesquisadora Ana Mae
Barbosa (1998). Abordagem que se configura em um sistema aberto e conduzira essa
proposta pedagdgica para o ensino de arte, na medida que envolvera trés ag¢des que
incluem um trabalho com as imagens: contextualizagdo, leitura de imagem e fazer
artistico.

No eixo contextualizagao o arte-educador pode langar m&o de diversas areas

do conhecimento, como a iconografia, a histéria da arte e histéria geral, politica,
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estudos culturais e sociais, antropologia e outras areas do conhecimento. No eixo
leitura de imagem, apresentamos algumas propostas metodoldgicas de leitura de
obras de arte que podem ser usadas, tais como: Ott (1989), Housen (2011) ou Parsons
(1992), fica a encargo do arte-educador decidir. O fazer artistico neste trabalho é
compreendido como uma atividade pratica de extracao de pigmentos naturais e
producao de imagens. Essa experiéncia possibilita que os alunos se aprofundem no
processo criativo produzindo os proprios materiais.

Posteriormente, pensando que material imagético poderia ajudar o trabalho dos
arte-educadores, foi realizada uma curadoria de ilustragdes de Hercule Florence, para
elaboragao desse material que podera proporcionar caminhos didatico-pedagdgicos
para o ensino e aprendizagem em artes visuais.

Para criacdo deste material, além de compreender o conceito de Abordagem
Triangular, foi preciso conhecer um pouco mais da histéria de Hércules Florence,
algumas de suas obras, o conjunto de cores e pigmentos utilizados por Florence, as
possibilidades da utilizagdo de pigmentos naturais no trabalho com as imagens

oferecido pelo material.
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SECAO Ill: COM QUAIS CORES EU PINTO?

3.1 As llustragoées Cientificas de Hércules Florence e as Possibilidades

Metodolégicas para o Ensino de Artes

O interesse em pigmentos naturais teve origem durante a disciplina, do Curso
de Licenciatura em Artes Visuais, de Pintura: Cultura Popular e Arte, na qual
trabalhamos com pesquisa de materiais para extragao de tintas naturais. O mesmo
tema também foi desenvolvido em um plano de aula para a disciplina de Estagio
Supervisionado |, que posteriormente foi realizado em uma escola de ensino basico,
que pode ser a realidade socioecondmica de boa parte das instituicoes de ensino do
pais.

Durante o Estagio Supervisionado I, foi desenvolvido um o plano de aula na
Escola Estadual Melquiades Victor de Oliveira localizada em Aragargas, Goias. Por
se tratar de uma escola situada em uma regiao periférica, a comunidade escolar é
oriunda de familias de trabalhadores sem qualificagdo especializada ou profissional:
lavradores, horticultores, garis, domeésticas etc. A aquisicdo de materiais para aula
pratica de Arte, tanto pela escola quanto pelas familias dos alunos, foi inviavel. Logo,
as tintas extraidas de pigmentos naturais foi uma 6tima alternativa.

Por se tratar de matéria natural e de baixo custo, pode ser mais acessivel para
os alunos, visto que a compra de materiais industrializados de arte demanda um alto
custo. A elaboracao desse material proporciona aos estudantes um modo de acesso
a producgao de tintas, com elementos extraidos da natureza, para a um exercicio de
producao artistica. Além do aspecto econdmico, a produgao de tintas com pigmentos
naturais proporciona um envolvimento maior no processo criativo, pois envolve
pesquisa e produgao dos proprios materiais graficos. Além de exigir um conhecimento
mais profundo sobre cores, diluentes, fixadores e processos de extragao que integram
outras areas do conhecimento como Biologia, Quimica e Historia.

Segundo Caldas; Holzer; Popi, a disciplina de arte é interdisciplinar por
natureza, pois

A arte ndo é estatica e tem relagdo com diversas areas do saber, como
produgéo que reflete as manifestagdes sociais, a escola deve trabalhar com o
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aluno essa visdo como produgao integrada, levando em conta que, sendo uma
produgdo social, sofre a influéncia do contexto e do tempo onde o artista
desenvolve sua produgéo. (CALDAS; HOLZER; POPI, 2017, p. 165).

Diante do exposto, podemos concluir que as artes visuais sdo um terreno fértil
para a interdisciplinaridade, caracteristica fundamental para construir saberes
artisticos utilizando diferentes materiais de produgdo ao integrar os saberes com
outras disciplinas do curriculo escolar.

Este topico abordara a discussao sobre como a interpretacéo de imagem aliada
ao estudo das cores e dos pigmentos naturais, contribuem para um processo de
aprendizagem significativa em artes visuais nos ambientes formais e ndo formais de
ensino. Além de oferecer possiveis caminhos metodoldgicos para os arte-educadores
trabalharem cor, pigmento e leitura de imagens através das ilustragdes produzidas
pelo artista viajante Hercule Florence (1804-1879).

O ser humano esta cada vez mais visual, nunca se usou tanto a imagem como
agora, vivemos cercados que sao repletas de intencionalidade, refletem ideias e
conceitos e transmitem informacdes. A arte, como toda area do conhecimento, € um
instrumento de compreensdo do mundo, saber interpreta-las é entender melhor o
mundo ao nosso redor, nos tornamos mais conscientes de quem somos e,
principalmente, do mundo que esta ao nosso redor.

As artes visuais sdo os processos e produtos artisticos e culturais, nos
diversos tempos histéricos e contextos sociais, que tém a expressao visual
como elemento de comunicacdo. Essas manifestagdes resultam de

exploragdes plurais e transformagdes de materiais, de recursos tecnolégicos
e de apropriagdes da cultura cotidiana. (BRASIL, 2018, p.197).

Na contramao da valorizagao, a disciplina de arte ainda esta subjugada como
‘menos importante” pela comunidade escolar e “descanso das disciplinas mais
importantes” pelos alunos. A arte € uma das expressdes mais antigas do ser humano,
se nao tivesse importancia, ja ndo existiria mais. De acordo com Barbosa “Se a arte
nao fosse importante ndo existiria desde o tempo das cavernas, resistindo a todas as
tentativas de menosprezo” (BARBOSA, 1991, p. 28).

O ensino de arte nao é um mero passatempo, as artes visuais, a musica, a
danca e o teatro contribuem para o desenvolvimento das capacidades de expressao,
comunicagao e construgcdo de saberes. Desde a Educacao Infantil até o Ensino

Fundamental — Anos Iniciais, a arte € importante e necessaria para o desenvolvimento
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psicomotor, inser¢cdo cultural e conhecimento dos diferentes sistemas simbdlicos

criados pelo homem, principalmente no processo de alfabetizagao.

Tendo em vista o compromisso de assegurar aos alunos o desenvolvimento
das competéncias relacionadas a alfabetizagéo e ao letramento, o componente
Arte, ao possibilitar o acesso a leitura, a criagdo e a produgao nas diversas
linguagens artisticas, contribui para o desenvolvimento de habilidades
relacionadas tanto a linguagem verbal quanto as linguagens nao verbais.
(BRASIL, 2018, p. 201).

O aprendizado de artes visuais também se mostra indispensavel ao
adolescente e jovem, porém, com o objetivo de ampliar sua interagdo com
manifestagdes artisticas e culturais produzidas no nosso pais e em outros lugares do
mundo, de diferentes épocas e contextos. Conforme a BNCC (2018), a arte contribui
para a interacao critica dos jovens com a complexidade do mundo, além de favorecer
o respeito as diferencas e o dialogo intercultural, pois possibilita conhecer outras
culturas e favorece o reconhecimento de semelhancas e diferencas entre elas.

Para alcancar tais objetivos, o professor precisa assumir a fungéo de mediador,
interpretar e interagir com o texto, problematizando e conduzindo o aluno ao universo
imagético, visando a compreenséo e a interpretagdo do assunto que deseja pautar.

Porém, Ferraz e Fusari (2018) levantam um ponto preocupante sobre o ensino
de arte na escola. Infelizmente ainda sdo poucas as escolas de Educacao Infantil e
Ensino Fundamental em que a formacgao artistica da crianca e do adolescente sao
conduzidas por professores com licenciatura em Arte, em sua maioria a condugéao é
feita por pedagogos, na Educacao Infantil e Ensino Fundamental — Anos Iniciais, e
licenciados na Area de Linguagens (Letras e até mesmo Educagéo Fisica) no Ensino
Fundamental — Anos Finais e Ensino Médio.

Nesses casos, a auséncia do arte-educador pode prejudicar o desenvolvimento
da crianga e adolescente no mundo da arte e cultura, uma vez que € indispensavel e
imprescindivel uma qualificagdo mais adequada em arte.

Para contribuir com os arte-educadores, realizamos uma seleg¢ao de obras de
Hercule Florence e elaboramos um material imagético com sugestdes para construgao
de caminhos metodoldgicos para o ensino de arte. A Mala de Arte e Cores é um
material didatico fundamentado pela Proposta Triangular, concebida pela
pesquisadora e professora Ana Mae Barbosa, a qual articula-se em trés eixos: leitura
de imagem, contextualizar e fazer.

A Proposta Triangular é dinamica e nao pressupbe uma ordem de agdes a

serem seguidas, tdo pouco se caracteriza como uma metodologia engessada, é
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possivel abordar diversos métodos e campos do conhecimento em seus eixos, cabe
ao professor selecionar o que mais pertinente para conduzir ao assunto de deseja

abordar.

3.2 De onde vem as Cores?

“‘Quando a tinta ndo vinha em tubos”, € uma frase comum de se ouvir dos
alunos em fase de conhecimento das coisas € do mundo ao seu redor. A frase
formulada seria mais simplificada, “professora de onde vem as tintas? Como eram as
tintas no passado?”

A Revolugéo Industrial, entre os séculos XVIIl e XIX, é nesse periodo que temos
as primeiras tintas produzidas em fabricas. Este acontecimento histérico é
responsavel por toda comodidade que temos hoje, pois € possivel encontrar no
mercado diversas opgdes de tintas e cores para a elaboragéo de diversos estudos de
pinturas.

Antes da Revolucdo Industrial, os artistas produziam suas proprias tintas por
meio de pigmentos naturais. Naquele momento era necessario que cada um
conhecesse os elementos dos pigmentos, o processo de extragdo e um pouco de
quimica. Segundo Anténio Cruz (2007) “as tintas eram feitas nos ateliés, nas oficinas
dos pintores, quer a partir dos pigmentos adquiridos em lojas de materiais para
artistas, boticas ou conventos, quer a partir dos pigmentos preparados pelos préprios
pintores e seus ajudantes”. (CRUZ, 2007, p. 06).

Os pigmentos que conhecemos hoje possuem um significado especifico. A
historiadora Adriana Cianciarulo (2014) explicita seus pressupostos que o0s
‘componentes das tintas sdo constituidos por pequenas particulas que se unem
através de uma substéncia aglutinante determinada pela técnica de pintura”.
(CIANCIARULO, 2014, p. 46).

Pode-se classificar os pigmentos utilizados em pinturas em divisdo de
pigmentos naturais e pigmentos artificiais. Um pigmento é natural quando é obtido
diretamente de elementos da natureza, sendo apenas sujeito a processos de
purificacdo ou depuracao de natureza fisica que permitem separar a matéria prima de
que se aproveita a cor.

O que podemos aproveitar dos pigmentos e como utiliza-los? Nos estudos em

artes visuais podemos encontrar diversas possibilidades de trabalhar com materiais e
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composi¢des graficas na elaboragdo e producéo de obras e no ensino. Entre as
possibilidades para esse estudo, optamos e escolhemos trazer reflexdes da ilustragao
cientifica de Hércules Florence, configurar-se estudos simples, juntamente com a
possibilidade de ter os pigmentos naturais como opg¢ao para aquarelar.

Os pigmentos podem ser obtidos de minerais, plantas, insetos, animais como
molusco marinho, algas, barro, argila e entre outros elementos da natureza.
Anteriormente vimos que o uso de pigmentos € originario das primeiras sociedades e
ao longo da historia diversas outras sociedades utilizaram-no para a técnica de
ornamento de objetos de uso religioso e pessoal.

O processo de tratamento de cada pigmento é diferente um do outro, para
elementos minerais se faz a moagem. Para plantas e folhas se faz a infusdo ou a
maceragdo. Para isso, em terras e argilas é preciso extrair as impurezas, apos a
primeira etapa do processo de tratamento € preciso pesquisar os tipos de aglutinantes
existentes e utilizados em cada técnica de pintura. “O aglutinante € responsavel por
unir as particulas dos pigmentos; € ele quem permite que a tinta seja espalhada e
pode variar conforme o tipo.” (GUIA DE PINTURA, 2011, p. 9).

Para cada técnica é preciso utilizar o aglutinante adequado, € comum o uso
dos seguintes elementos para ser ter a mistura para técnica em aquarela: Pigmento
em po6 + glicerina + agua = tinta aquarela.

“As tintas de aquarela sdo basicamente compostas de pigmentos transparentes
triturados até adquirirem uma textura extremamente fina numa solugdo aquosa de
goma.” (MAYER, 1999, p. 358). Para se ter essa mistura €& preciso ter uma

determinada medida, como exemplo citado abaixo:

Quadro 5: Elementos e Proporg¢ao/porcentagem

Elementos Proporgao/porcentagem

Pigmento em pé 70%

Glicerina ou 6leo de linhaga 30%
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Agua destilado ou filtrada

10 Suficiente para diluir

Elaborada pelas autoras, 2021.

Quadro 6: Elementos, Pigmentos e Corantes

Elementos Pigmentos e Corantes
Acafrao Corante de cor amarela ou vermelhao
Anil Corante azul, atualmente designado preferencialmente por indigo.
Argila verde | Pigmento de cor verde
Argila rosa Pigmento de cor rosa claro

Beterraba Corante de cor vermelho-arroxeada adicionado a agua

provavelmente muda a sua cor.

Carvao Pigmento negro de carvao

Flor de Corante de cor arroxeada

Hibisco
Spirulina Corante de cor verde escuro adicionado a agua
Terra Pigmento de cor marrom terroso
marrom
Urucum Corante de cor vermelho
Mostarda Pigmento amarelo

9 Importante que a 4gua seja adequada, evite &gua com cloro, tal substancia pode influenciar na

tonalidade
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Jatoba Pigmento laranja

Calcario Pigmento branco gelo (off white)

Feijao preto | Cor preto adicionado ao diluente e aglutinante torna se pigmento

azul
Café Pigmento de cor marrom
Canela Cor bege

Elaborada pelas autoras, 2021

Além da sugestdo apresentada no quadro 5: Elementos e
Proporcao/porcentagem, € possivel utilizar outros elementos aglutinantes a mistura
dos pigmentos em po, inserimos outras opgdes conforme apresentamos abaixo.

E importante reforgar que cada pigmento reage de uma forma, o que é muito
interessante, pois podemos obter varios resultados. Os pigmentos minerais, como a
terra e p6 de rocha, sdo muito resistentes. Ja os corantes feitos com vegetais, perdem
a cor com o passar do tempo. No quadro 6, elaboramos dezesseis elementos
possiveis de se ter corante para os estudos em aquarela ou agua tinta.

Sabemos que os pigmentos naturais sdo aplicaveis a diversas superficies e
objetos como: tecido, madeira, papel, ceramica, entre outros. Da mesma maneira, a
forma de extracao, fixagdo e conservagao é especifico para cada elemento. Alguns
elementos organicos precisam ser adicionados fungicida (hipoclorito de s6dio) para
evitar a corrupgao, formagao de bolor e fungos.

Os pigmentos minerais duram muito tempo e para trabalhar com eles
precisamos adicionar cola branca ou a goma arabica. Ja os pigmentos vegetais tém
uma vida util curta e podem ser manipulados de acordo com os fixadores (limao,
vinagre e bicarbonato de sd6dio).

Para o artista John Bermond, “ndo ha uma medida certa para cada obtencao
de pigmento. Tudo é muito intuitivo, como prestar atengdo na quantidade dos
elementos na mistura”. (BERMOND, 2016, s/p). Nado podemos esquecer que o

aglutinante possui um papel importante na obtencéao de tintas naturais, os aglutinantes
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podem ser: cola, gema e a clara de ovo, suco de alho, goma da babosa e polvilho.
“Tinta € uma mistura de dois elementos: pigmento (ou corante) e aglutinante. O
pigmento € o que confere cor a tinta, e o aglutinante € o que une as particulas fazendo
a tinta aderir a superficie”. (BERMOND, 2016, s/p).

No preparo das tintas orgéanicas, precisamos ter cuidados basicos por conta da
pouca durabilidade deste pigmento. Devemos prepara-las na quantidade ideal para
uso imediato, uma vez que elas perecem rapidamente se armazenadas. Nao podendo
esquecer dos diluentes, diluir um pigmento consiste em diminuir a sua concentragao
através de um liquido conveniente: agua, 6leo ou alcool. Agentes de apoio para as
tintas sdo os fixadores, as tintas de procedéncia vegetal necessitam do acréscimo de
fixadores. Os fixadores naturais sao: limao, vinagre, e quimicos, como o alumen de
potassio, acido tartarico e bicarbonato de soédio. E importante salientar que a
tonalidade do pigmento pode ser alterada de acordo com o fixador utilizado.

Para obtermos tintas de elementos naturais € preciso submeter a um dos
processos correspondentes. Para obtencdo de pigmentos liquidos o indicativo sao:
Coccao, Maceracéo, Infusdo, Liquidificagao.

Coccgao: Cozinhar a matéria-prima, até liberar a sua cor; Maceragao: Consiste
em deixar a matéria-prima de molho na agua fria; Infusdo: Os elementos séo
picados e deixados em infusdo no alcool até atingirem o seu ponto maximo de
cor; Friccdo: A fricgdo, como o préprio nome diz, consiste em friccionar
elementos diretamente sobre o papel; Liquidificacdo: Bater em um
liquidificador com agua. (BERMOND, 2016, s/p).

O processo citado acima é em resumo o modo de obter os pigmentos de
elementos vegetais. O estudo de Bermond é explicativo ao se tratar da técnica, sdo
de referéncias de estudos de pintura natural e da apostila do artista. Abaixo
esquematizamos nos quadros, 7 e 8, dez cores que sao de facil acesso e que podem
ser utilizados no processo criativo de ensino de arte. Cada quadro possui 0s

elementos e processo a seguir para se obter as seguintes cores.

Quadro 7: Cores e Elementos - Vegetais

Cor Matéria Elemento Processo | Diluente Aglutinante Fixador
Amarelo | Agafréo P& Infusdo |Alcool/Agua [ola/Babosa | Alcool
Azul Anil Pé/barra | Infusdo |Alcool/Agua Cola | -
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Rosa Amora | Pdffruta | Infusdo Agua Cola | -
Beterraba

Roxo Flor de Flor Infuséo Alcool Cola/Babosa | -------
Hibisco

Marrom Café Po Coccao Agua Cola/Babosa |Vinagre

Vermelho PBeterraba Flor Infusdo Wlcool/Agua [ola/Babosa | Lim&o
Urucum

Verde |Spirulina P Infuséo  Alcool/Agua [Cola/babosa | Alcool

Elaborada pelas autoras. Referéncia de Bermond, 2016

Quadro 8: Cores e Elementos - Minerais

Cor |Matéria Elemento Processo Diluente IAqutinante Fixador
Preto | Carvao Po [rituracdo/Penei | Agua Cola/Babosa | Soro
ra

Terra
Rosa Argila P6 Moagem/ Agua Cola/Babosa | Soro
Rosa
decantacao/
Peneira
Verde Argila Po Moagem/ Agua Cola/Babosa | Soro
Verde
decantacao/
Peneira

Elaborada pelas autoras. Referéncia em Bermond, 2016

Acreditamos que para o ensino da arte as experiéncias sdo relevantes, pois
podem desenvolver habilidades e conhecimentos podendo gerar alternativas no

processo de ensino e aprendizagem. Ao propormos este estudo, tinhamos em mente
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um momento para subverter, no sentido de atender as nossas inquietagdes iniciais,
trazer os estudos tradicionais da técnica de ilustragdo cientifica para os estudos de

pigmentos como opgao alternativa para o ensino de arte.

Figura 13: Tabela de cores

Elaborado pelas autoras, 2021.
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SEGAO IV: MATERIAL DIDATICO-PEDAGOGICO

4.1 A Maleta de Artes Visuais e Cores

Nesta seg¢do apresentaremos a proposta da Maleta de Artes Visuais e Cores
(MALAVIC) material para o ensino das artes visuais. No primeiro momento
apresentaremos a Maleta e os materiais de apoio que compdem a proposta.
Procuramos introduzir em nossa proposta metodologias que dialoguem, mas que
também avancem para uma reflexdo do contexto e do préprio sujeito no processo de
aprendizagem seja o educador ou aluno. Para Geraldo Loyola (2016):

O material didatico para o ensino-aprendizagem em Arte € um componente
indispensavel. Considerando que o ensino-aprendizagem n&o acontece de
forma linear e os recursos didatico-pedagdgicos n&o funcionam como numa
receita pronta, passo a passo, em Arte & fundamental o respeito as

subjetividades dos alunos, o jeito proprio de cada um perceber o mundo e de
se expressar no mundo e com o mundo. (LOYOLA, 2016, p. 13).

Perceber o mundo e desenvolver as habilidades é algo importante quando
pensamos no desdobramento do ensino em artes, o educador possui o papel
essencial para o desenvolvimento de metodologias em suas aulas e projetos que
pensam o uso de materiais pedagogicos.

O conjunto de ideias que tivemos, evoluiram para pensar em sugestdes de
caminhos metodologicos para ampliar a construgdo do conhecimento no ensino de
artes visuais. Estabelecer conexdes em varios aspectos do ensino aprendizagem foi
a escolha do conteudo sobre ilustracdo cientifica de Hércules Florence e pigmentos
naturais, justificando a escolha da técnica e emprego do material didatico pedagdgico.

A Maleta de Artes Visuais e Cores (MALAVIC) é uma proposta elaborada para
o Trabalho de Concluséo de Curso (TCC) do Curso de Licenciatura em Artes Visuais
da Faculdade de Artes Visuais da Universidade Federal de Goias. A ideia parte da
construgcéo de material pedagdgico, visando a interagao pedagdgica com a ilustragao
cientifica e as cores de tintas naturais.

Denominamos de Maleta de Artes Visuais e Cores, material didatico
pedagogico, sugestivo para os educadores. Falamos “sugestivo” pelo fato de que os
elementos de pigmentagdo podem ser alterados, assim como o modo de trabalhar
esse material para o ensino de arte. Material didatico pedagogico possui imagens de

ilustragdes cientificas de Hércules Florence e materiais de apoio como fichas de
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atividades. Tém como objetivo democratizar o conhecimento no campo das artes
visuais e contribuir com ensino e aprendizagem.

A tematica da mala é composta com elementos sugestivos ao educador que
trabalha em espaco formal e ndo formal. O professor tera autonomia para elaborar a
sua propria maleta por meio das nossas sugestdées da MALAVIC. Nao é do nosso
interesse que cada aluno tenha uma maleta e sim o educador possa constituir a sua
de acordo com a turma.

1. Pigmentos em pé
Papel de 200g/m?
Fichas de apoio pedagdgico
Pincel
Esponja
Lapis

N o g s~ Db

Potes reutilizaveis

Figura 14: Maleta de Artes Visuais e Cores

Fonte: Elaborado pelas autoras, 2021.



64

A perspectiva da proposta educativa para o ensino de artes visuais, pretende
provocar estimulos e nao apenas cumprir tarefas e distribuir atividades para os alunos.
Mas, propor experiéncias que estimulem nos alunos suas habilidades de criacéo.

Acreditamos que o tema e a dinamica proposta podem estimular os alunos a
criarem os seus estudos, estabelecendo relagao com a histéria da arte e a composigcao
de pigmentos. A Maleta podera ser utilizada, pelo educador, nas aulas ou projetos
para educagao formal e educagao nao formal. A proposta se baseia em criar a partir
das ilustragbes de Hércules Florence, um processo de aprendizagem de pigmentos
naturais, possibilitando o uso das cores utilizadas nos estudos do artista.

A concepg¢ado do material didatico pedagdgico envolve pesquisa e escolha
acerca das ilustracdes de Hércules Florence com aspectos da fauna, flora e da
sociedade do século XIX. Escolhemos as oito ilustragbes (Figura 14 a Figura 21)
presentes nesta secao, pois entendemos a importancia e o conjunto de possibilidades
que o educador e os alunos podem desenvolver com o material que compde a Maleta.

Para colaborar com a proposi¢cao e agdes que estimulem os alunos, o educador
podera utilizar as fichas e as ilustracdes para o desenvolvimento de exercicios com
as cinco ilustragdes. Na ficha 1 (Quadro 9), o educador encontrara um breve conteudo
sobre a Colegao Hércules Florence do Instituto Hércules Florence de Estudos da
Sociedade e Meio Ambiente do Século XIX Brasileiro. A ficha 2 (Quadro 10), apresenta
uma sintese do que ¢é ilustracao cientifica? Na ficha 3 (Quadro 11), a énfase esta
nos pigmentos: o que sao pigmentos? Na ficha 4 (Quadro 12), Etapas
metodologicas como sugestdo para o educador para utilizar os eixos propostos na
Abordagem Triangular. Na ficha 5 (Quadro 13), Arte e pigmentos naturais é a ficha
de apoio em que o educador/a podera desenvolver e utilizar os pigmentos naturais em
um exercicio com as cinco ilustragoes de Hércules Florence. O educador/a podera
utilizar o material didatico pedagdgico de modo intuitivo ou n&o, cabe a ele estimular,
descobrir, explorar e a experimentar.

O ser humano Ié o mundo a partir das coisas produzidas, utilizadas no passado
e no presente. Ao ler essas coisas, cada individuo procura compreender a
transformacdo das sociedades através do tempo. A interpretagdo de imagem é o
processo que contribui para criar sentidos, o despertar desses sentidos nos revela o
mundo.

O enfoque da proposta € interdisciplinar, pois os curriculos escolares sao

sobrecarregados, as disciplinas competem entre si por limite de tempo em sala de
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aula, pelas normas institucionais estabelecidas. Por isso, idealizamos a Maleta -
MALAVIC para que também possa ser uma proposta para projetos interdisciplinares
para a educacao formal e nao formal.

Alguns topicos sao ideias para a abordagem de temas do proprio curriculo
basico, a Maleta pode ser um recurso educacional, pois permite ultrapassar limites no
ensino de artes visuais, estas experiéncias resultardo no aprendizado de habilidades
importantes para os alunos.

E preciso propor as pequenas ideias de forma que possam ser usadas como
motivadores para os curriculos e para o processo de ensino e aprendizagem, sendo
em espaco formal e ndo formal.

Um trabalho voltado ao ensino de arte, por meio dos trés focos da abordagem
triangular (Contextualizag&o, Leitura de imagens e o Fazer artistico) pretende ser um
instrumento valioso para propostas pedagodgicas no ambiente da escola, tanto na
educagao formal quanto na educagao nao formal. Os focos da abordagem triangular
proposta por Ana Mae Barbosa, serédo articulados nesta proposta para proporcionar
possibilidades de criacdo de procedimentos metodoldgicos para o ensino de arte,
capaz de ampliar a capacidade de interpretar a imagem “o olhar é o ponto de partida
para se realizar um ato de leitura, mas, olhar ndo significa que estamos vendo. Pois,
ver é entender e atribuir significado ao objeto” (TORRES, 2011, p. 17).

A abordagem triangular oferece possibilidade para a disposicdo de métodos e
didatica que pode ser empregado pelos professores na sala de aula ou em espagos
nao formais, os elementos da Maleta podem ser desenvolvidos em atividades de
contextualizagdo da imagem e observagao visual e das cores das ilustragbes de
Hércules Florence, extracdo dos pigmentos naturais e elaboragao da paleta de cores
correspondente e o fazer artistico por meio da criatividade.

Como ja dissemos anteriormente “A leitura ou interpretacdo de uma obra de
arte € também um processo de construgédo de sentidos para os sujeitos que as 1&”.
(COUTINHO, 2011, p. 46). O sujeito € orientado e direcionado a despertar os sentidos
e interpretar a obra, nesse contexto ndo existe comparacéao, certo ou errado a partir
da dtica individual o sujeito entende e compreende o que Vé.

O que vai determinar a escolha das imagens listadas e abordagem e concepgao
sobre elas e o conhecimento que o educador tem sobre o perfil do seu publico, ndo é
possivel engessar somente a partir das nossas escolhas. Esperamos que por meio

deste estudo os sentidos e concepgdes sejam despertados.
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Quadro 9: Ficha 1 - Colegao Hércules Florence

Ficha 1

Colecao Hércules Florence

A Colecao Hércules Florence do Instituto Hércules Florence de Estudos da
Sociedade e Meio Ambiente do Século XIX Brasileiro, constitui-se de acervo de
documentos, fotografia, iconografia e publicagdes sobre o século XIX de relevancia
histérica, cultural e social.

As ilustragdes de Hércules Florence, os documentos e as amostras relatadas
pela expedi¢do, que durou quase trés anos (1826 - 1829), foram esquecidas por
mais de um século na Academia Imperial da Russia, em Sao Petersburgo e
redescoberta em 1930. (IHF, 2020).

A colegcado esta classificada em obras e textos produzidos por Hercule
Florence (1804-1879), sendo: Fotografias, outros inventos, Etnografia, Fauna,
Paisagens, Flora, Viagem fluvial do Rio Tieté ao Rio Amazonas. Tornando - as uma
importante parcela de informacao cientifica. Como é possivel encontrar informacdes
no site do instituto IHF.

Esta colecéo oferece uma gama variada de elementos de interesse cientifico.
Em virtude da composigao visual das ilustragdes cientificas, elas representam a
universalidade dos gestos técnicos e a diversidade tipologica da época.

Para esta proposta, o professor ou professora de artes visuais podera
trabalhar com algumas ilustracdes cientificas, compreendendo o potencial delas
para o ensino em Arte, visto como apropriada a formagao e desenvolvimento dos
processos de comunicagao delas.

As ilustragcbes que compdem a Maleta sdo em aquarela e nanquim em papel:
Pacu Peva (1825-1829), Mustela Eyrara (1825-1829), Saracura (1825-1829),
Guarita - Capitdo-mor dos Guardas e Sua Filha, Queimada dos Campos, Apiacas.
Habitation des Apiacas sur I'Arinos (1828), Tucano cachorro (1828), Cattleya
(1825/1828).

As imagens selecionadas se justificam pela simplicidade da técnica e cores
que estao presente na paleta de cores do artista, sendo elas possiveis de alcangar

com pigmentos naturais.




Figura 15: Ficha Frente e Verso. Cattleya. Artista Hércules Florence, 1825-1828
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Cattley

Titulo: Cattleya

Autor: Hercule Florence

Data: 1825/1828

Dimensodes: 37,8 x 23,2 cm

Técnica utilizada : Aquarela sobre papel

Acervo: Colecdo Arquivo da Academia de Ciéncias (Séo
Petersburgo)

Fonte: Instituto Hércules Florence, 2020.



Figura 16: Ficha Frente e Verso. Tucano cachorro. Artista Hércules Florence
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Tucano cachorro

Titulo: Tucano cachorro
Autor: Hercule Florence
Data: Tucano cachorro
Dimensoes: 21,3 x 30,7 cm

Técnica utilizada : Aquarela e nanquim sobre papel

Acervo: Colecao Arquivo da Academia de Ciéncias (Sao
Petersburgo)

Fonte: Instituto Hércules Florence, 2020.



Figura 17: Ficha Frente e Verso.Apiacas. Habitation des Apiacéas sur I'Arinos Artista Hércules
Florence, 1828
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Apiacas. Habitation des Apiacas sur I'Arinos

Titulo: Apiacas. Habitation des Apiacas sur I'Arinos
Autor: Hercule Florence

Data: 1828

Dimensodes: 40,8 x 51,0 cm

Técnica utilizada: : Aquarela sobre papel

Acervo: Colegdo Arguivo da Academia de Ciéncias (Sao
Petersburgo)

Fonte: Instituto Hércules Florence, 2020.



Figura 18: Ficha Frente e Verso. Queimada dos Campos. Artista Hercule Florence
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Queimada dos Campos

Titulo: Queimada dos Campos
Autor: Hercule Florence
Dimensodes: 31.00 cm x 42.00 cm
Tecnica utilizada: : aquarela

Acervo: Enciclopédia Itad Cultural de Arte e Cultura
Brasileiras

Fonte: Instituto Hércules Florence, 2020.



Figura 19: Ficha Frente e Verso. Guarita - Capitdo-mor dos Guardas e Sua Filha. Artista Hércules

Florence
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Guarita - Capitao-mor dos Guardas e Sua
Filha

Titulo: Guarita - Capitdo-mor dos Guardas e Sua Filha
Autor: Hercule Florence

Dimensodes: 31.00 cm x 23.50 cm

Técnica: aquarela

Acervo: Enciclopédia Itau Cultural de Arte e Cultura
Brasileiras

Fonte: Instituto Hércules Florence, 2020.



Figura 20: Ficha Frente e Verso. Saracura. Artista Hércules Florence, 1825 -1829
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Saracura

Titulo: Saracura

Autor: Hercule Florence

Data: 1825-1829

Técnica: Desenho aguarelado

Acervo: Bibliotheque Nationale de France

Fonte: Instituto Hércules Florence, 2020.
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Figura 21: Ficha Frente e Verso. Mustela Eyrara. [Irara ou papa-mel] Artista Hércules Florence, 1825-
1828

Mustela Eyrara. [Irara ou papa-mel]

Titulo: Mustela Eyrara. [Irara ou papa-mel]
Autor: Hercule Florence

Data: 1825-1829

Técnica: Desenho aguarelado

Acervo: Bibliotheque Nationale de France

Fonte: Instituto Hércules Florence, 2020.



Figura 22: Ficha Frente e Verso. Pacu Peva. Hercule Florence, 1825-1829
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Pacu Peva

Titulo: Pacu Peva

Técnica: Desenho em aquarela
Autor: Hercule Florence

Data: 1825-1829

Acervo: Bibliotheque Nationale de France

Fonte: Instituto Hércules Florence, 2020.
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Quadro 10: Ficha 2 - O que ¢ ilustragao cientifica?

Ficha 2

O que é ilustracao cientifica?

O termo ‘“ilustragao”, popularmente, significa qualquer reproducgao grafica de uma
imagem, cena, o termo geralmente utilizado para se referir a desenhos. E um
processo que possui particularidades e caracteristicas préprias do resultado final do
trabalho.

A ilustracao cientifica tem uma importancia muito grande em diversas areas do
conhecimento, inclusive nas artes visuais. A ilustragcdo cientifica € uma arte
utilizada no meio académico, tem ampliado a atuag¢ao do ilustrador no mercado de
trabalho ao longo das décadas a ilustragdo se desenvolveu em diversas areas do
conhecimento da arte e ciéncia. A ilustragdo cientifica apresenta-se como uma
ferramenta metodica, util e objetiva, que possui uma capacidade comunicativa

orientada para a educagao e a divulgacao”. (SALGADO et al, 2015, p. 381).

Figura 23: llustragées Cientificas - Print galeria Hércules Florence
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Fonte: Instituto Hércules Florence, 2021.
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Quadro 11: Ficha 3 - O que sao os pigmentos?

Ficha 3

O que sao os pigmentos?

Pigmento natural, € obtido diretamente de elementos da natureza, sendo apenas
sujeito a processos de purificagdo ou depuragdo de natureza fisica que permitem
separar a matéria prima de que se aproveita a cor. O homem utiliza os pigmentos
ha mais de 20 mil anos para dar cor aos tecidos, ceramicas, peles e ornamentos.

Os pigmentos podem ser organicos e inorganicos, sintéticos ou naturais.

Figura 24: Marrocos um grande mosaico de cores

Fonte: Viajando com arte, 2020.
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Quadro 12: Ficha 4 - Etapas metodolégicas

Ficha 4

Etapas metodolégicas

Etapas/Eixos

Recursos/Atividades

Objetivos

Contextualizagao -
contextualizar a obra de
arte em seu contexto de
producdo, bem com o
artista e a época na qual
foi produzida. Buscar
contextualizar a obra ao
contexto atual.

(BARBOSA, 1991)

Exercicio de
contextualizacao e
percepgcao visual da
ilustragao.

a) Qual o periodo historico
da ilustracao?

b) Qual artista produziu a
ilustragao?

Vocé podera utilizar as

fichas 1, 2, 3 para
introduzir o tema.
Questodes poderao

abordar os conhecimentos

que serao relativizados
com possibilidades de
integracdes com 0s
contextos  histérico e

social associados a

diversos saberes.

Contextualizar e imagem
no periodo histérico no

qual foi produzida.

Entender em que
condicbes a imagem foi
produzida, bem como as
relacbes de poder que
estdo implicitas nessa

producéo.
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Leitura de obra de
arte/Momento
interpretativo, conhecer

os elementos visuais da
obra, para descobrir e
discutir questdes que ela
revela. Estabelecer um
didlogo entre a obra
analisada e outras obras

produzidas com estilos e

Exercicio de
conhecimento dos
elementos visuais,

pigmentos e cores, entre
outros.

a) Quais as principais
cores presentes nas
ilustracdes?

b) Como é a composicao

da ilustragao?

Desenvolver da
percepgao visual;

Desenvolver as
capacidades de
observacao e analise
visual,;

Perceber as interacdes
entre o0s componentes
dos objetos artisticos, na

relagdo que ocorre entre

c) A ilustracao . .
épocas distintas. sroporciona alquma o sujeito e a propria obra
(BARBOSA, 1991). sensacado ou curiosidade de arte.

visual?

d) E possivel reconhecer a

técnica em outros

artistas?

Fazer artistco - o Exercicio de observacado | Fixar conhecimentos
terceiro pilar € o fazer| ao redor e interpretacao | estudados;
artistico, estimula o das cores, apropriacao

Promover o]

individuo a desenvolver-
se artisticamente,
explorando a
criatividade. (BARBOSA,
1991).

dos meios de expressao
de

pigmentos naturais.

pintura com

Vocé podera utilizar a

ficha 5 para o]
desenvolvimento das
cores por meio dos

pigmentos naturais.

desenvolvimento intuitivo
e criativo das cores e

desenho proposto;

Desenvolver a
capacidade criativa de
modo qualificado, critico

e sensivel.

Elaborado pelas autoras, 2021.



Quadro 13: Ficha 5 - Arte e Pigmentos Naturais

Ficha 5
Arte e Pigmentos Naturais
Foco Contextualizagio e Processo Criativo
Tema Processo criativo com pigmentos naturais e ilustracdo

cientifica do artista em foco

Indicagﬁo A partir da 52 série do Ensino Fundamental e Ensino Médio

Exercicio das cinco ilustragbes

Divida os seus alunos em grupos, cada grupo devera ter uma imagem das ilustracoes
de Hércules Florence. Contextualize a imagem (técnica, periodo, artista, cena etc.).
Utilize a ficha 4 para desenvolver a didatica do exercicio.

Peca ao grupo para observar as cores, expligue as possibilidades de aproximar as

cores da ilustrag8o com os pigmentos naturais.

flustracdes de Hércules Florence
Fonte:lHF, 2020

O principal sentido desta atividade & levar os alunos a discutir suas escolhas e

posteriormente trabalhar as escolhas dos pigmentos naturais. o

E se surgir dividas a respeito de quem foi Hércules Florence?

R: Inventor de um dos primeiros processos fotograficos do mundo, Hercule Florence
foi, certamente, um dos mais interessantes e notaveis estrangeiros que se estabeleceu
no Brasil, no século XIX. Alem de inventor, foi desenhista, pintor, tipdgrafo e

naturalista.

Caso gueira outras ilustragtes, o site do Instituto podera auxiliar.

/D

Busque aqui: www.ihf19 org.bript-brihercule-florence/sobre
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Usando Pigmentos Naturais

S&o diversas as maneiras de obter e processar as tintas naturais (cocgdo, maceragéo,
infusdo, friccdo e liquidificacdo). Os alunos podem identificar & comparar os
processos. Utilize a lista de dos pigmentos vegetais e minerais. Pode-se discutir ainda
sobre outros elementos possiveis de se obter tintas naturais.

A sugestdo do exercicio & que seja desenvolvido como segunda etapa. Leve em
consideragdo a maturidade intelectual e emocional de cada turma, para que possa
alcancar o objetivo da aprendizagem.
Passo a Passo

1° Escolha os

pigmentos.

Pigmentos Naturais
Fonte: Foto das autoras, 2021
Dicas:

Utilize pelo menos 3 elementos que assemelha as cores primarias (urucum, agafrao,
spirulina e anil).

Passo a Passo

2 Separe 0s

materiais que

serfo utilizados na

preparagao das

tintas.

Faca a adaptacao dos materiais utilizando os itens disponiveis em sua casa. Use
copos, potes reutilizaveis, pratos, pires, forminhas de gelo, potinhos de plasticos e
outros recipientes que sirvam de suporte para colocar as tintas.

Como se faz?

Existem 4 formas de se preparar a tinta com pigmentos Naturais. Cada pigmento
requer um desses processos.

Para esse exercicio o indicativo sera a maceragao.
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Maceragéo
Consiste em adicionar agua, aos poucos, ao pigmento e controlar o tom da tinta pela

qguantidade de agua adicionada.

' sras.  Fonte-hiipsi/ana i‘ Ea 01410111 jpg

pomm—

Dicas: Os pigmentos organicos tem uma vida Util e podem ser manipulados de acordo
com os fixadores (liméo, vinagre e o bicarbonato de sadio).

Ja os pigmentos minerais duram muito tempo e para trabalhar com eles precisamos
adicionar cola branca, ou a goma arabica. E preciso que a medida seja dosada.
Passo a Passo

3° Separe seu suporte, em papel

(escolha a gramatura maior "grosso” o papel canson é o

mais recomendado para trabalhar com tintas aguadas).

Passo a Passo

4% Qrganize tudo sobre a mesa e deixe as tintas previamente preparadas

em copinhos. Tenha sempre um copo com agua e um paninho, guardanapo ou papel
toalha, para limpar o pincel.

Quantas cores vocé consegue criar?

Agora é hora de praticar, desenhe o que sera pintado. Deve-se prepard as tintas na

guantidade ideal para uso imediato.

Avaliando a experiéncia

Em qualguer atividade a avaliagdo da experiéncia pode trazer contribuicdo gque
possibilte o enriguecimento da metodologia utlizada para a envolvimento e
compreensao dos alunos com o tema explorado.

Os aspectos relativos aos aluno permitira avaliar a experiéncia (autoavaliagdo ou relato
experimentagéo do exercicio entre outras perspectivas avaliativas).

Referéncias

BARBOSA, Ana Mae. A importancia da imagem no ensino da arte: Diferentes
metodologias, in, A imagem no ensino da arte: Anos 80 e novos tempos, Sao Paulo
Perspectiva, 1991,

BERMOND, John. Apostila Intuitiva de Pigmentos Naturais. Arte da Terra,

2016.
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CONSIDERAGOES FINAIS

Em espacos de educagao formal e ndo formal, percebemos a auséncia do
trabalho imagético tendo como referéncia obras produzidas no Brasil no século XIX,
considerando que este foi um periodo importante para o desenvolvimento da arte e
ciéncia no Brasil. Para o desenvolvimento deste trabalho foi possivel realizar uma
curadoria das ilustragdes cientificas de Hércules Florence; elucidar o que ¢é ilustragcao
cientifica; evidenciar algumas ilustracdées de Hércules Florence e propor um material
didatico pedagogico com algumas ilustragbes para um processo de aprendizagem de
pigmentos naturais.

Existe um potencial imagético das ilustragdes cientificas produzidas no século
XIX para o ensino de artes visuais, demonstramos que passos importantes foram
dados para o desenvolvimento cultural no Brasil, como a Constru¢ao da Biblioteca
Real, o Museu Real, Academia Imperial de Belas Artes e o Jardim Botanico. Na
Europa, o surgimento dos gabinetes de curiosidades com as anotagdes, artefatos e
objetos colhidos no Novo Mundo, que posteriormente deram origem aos museus de
historia natural.

Chegamos a conclusao de que o ensino de imagens, a leitura, compreenséo e
contextualizagdo de imagens € cada vez mais imperativo, pois elas estao crescendo
progressivamente e a compreensao dessa sociedade imersa em imagens depende da
interacdo dos individuos com elas. Neste contexto, o educador deve criar meios de
agugar a percepgao dos seus alunos diante da complexidade cultural das imagens,
pois elas levam a reflexdo e favorecem o respeito as diferengcas e o dialogo
intercultural, pois possibilita conhecer outras culturas.

Neste contexto, a disciplina de arte revela a sua importancia na formagao do
aluno, pois sua fungao é oferecer dispositivos para compreender o mundo que o cerca.
Neste processo, o professor € o mediador do conhecimento, logo é fundamental que
este esteja em constante criacdo de metodologias e dispositivos para auxiliar o aluno
no processo de aprendizagem.

Dentro da realidade econOmica das escolas publicas, principalmente as
periféricas, faltam até mesmo materiais basicos para o desenvolvimento das
atividades. Como materiais de arte sao relativamente caros e de dificil acesso as
escolas e as familias carentes, optamos por uma alternativa sustentavel e criativa de

produzir tintas: os pigmentos naturais. O objetivo do estudo de pigmentos naturais é
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um caminho viavel para o envolvimento dos alunos, que enfrentam essa realidade
econdmica, com a pratica artistica. Pressupomos que a produgao das proprias tintas
pode promover uma imersdo maior no processo criativo, pois mobiliza ainda mais os
alunos no processo.

Para auxiliar o arte-educador nesse proposito, estamos propondo um material
para ser usado como dispositivo de ensino de artes visuais em espagos formais e nao
formais de ensino. Denominamos o material de Maleta de Artes Visuais e Cores
(MALAVIC), trata-se de um material didatico pedagdgico com sugestbes
metodoldgicas para os educadores. Ela possui ilustragdes e outros materiais de apoio,
tais como um guia de pigmentos, contextualizagdo das imagens e uma breve biografia
de Hercule Florence. O objetivo do material é tornar mais acessivel o conhecimento
no campo das artes visuais e contribuir com ensino e aprendizagem em espacgos
formais e nao-formais. Espera-se que o produto obtido neste estudo (MALAVIC)
alcance seu objetivo e possa contribuir para a efetivagdo de um ensino de artes visuais
significativo.

Para que a Maleta ganhe materialidade, que se configurara a continuagao
deste trabalho, deve ser aprimorada e desenvolvido um protétipo a ser empregado
com a participagao de educadores. Este momento de participacdo dos educadores,
em espacos formais e ndo formais, sera para identificar os pontos—que podem
melhorar e que possamos realizar as adequacdes necessarias para que a MALEVIC
seja disponibilizada de forma digital. As fichas também deverao passar por formatagao
visual para difusdo em meios digitais.

Por fim, acreditamos na relagido professora pesquisadora, foram as reflexdes
sobre a pratica no qual fizemos pontes com o cotidiano e o conhecimento académico.
O nosso interesse com a pesquisa académica esteve relacionado obrigatoriamente
com a originalidade e aceitagdo da comunidade cientifica. Além da validagcao da
pesquisa em artes visuais, a trajetoria formativa que tivemos nos ultimos anos nos
impulsiona a refletir nas relagdes de aprender e ensinar.

A capacidade de refletir e criticar s&o caracteristicas absorvidas durante a
nossa formacao de professoras, sendo assim, compreendemos a possibilidade de

desdobramento da tematica para a pratica docente e pesquisa cientifica.
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