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RESUMO

DIAS, Renata de Sousa e. O que queremos dizer quando falamos sobre participacao?
Uma analise de trabalhos com acervos etnograficos em museus brasileiros. 2024.
Monografia (Graduacdo em Museologia — Faculdade de Ciéncias Sociais, Universidade
Federal de Goias, Goiania, 2024).

O presente trabalho tem como objetivo analisar como se tem dado o trabalho com acervos
etnograficos em museus brasileiros, bem como a forma de participagao de povos indigenas
nesses espagos. Partindo da hipotese de que os trabalhos participativos auxiliam no trato com
esses objetos, analisamos, por meio da aplicacdo de um questiondrio, a participagdo indigena
em cinco museus: o Museu Nacional (RJ), no Museu Paraense Emilio Goeldi, o Museu de
Arqueologia e Etnologia da Universidade de Sdo Paulo, o Museu do indio (RJ) e o Museu
Antropoldgico da Universidade Federal de Goids. Para isso, apresentamos o termo
participagdo e o seu significado na Museologia, ¢ os diferentes niveis de participagao;
abordamos os museus e os acervos etnograficos; e mostramos diferentes experiéncias
participativas nos museus pesquisados. Por fim, observamos que os museus apresentados
desenvolvem com os indigenas atividades em todas as etapas da cadeia operatdria
museolodgica, nos mais diversos niveis de participagcdo, contribuindo para a transformacao das
formas tradicionais de trabalho dessas institui¢cdes. No entanto, ainda sdo necessarias politicas
institucionais pautadas nos direitos indigenas, para que os trabalhos ndo fiquem restritos as
acdes de determinados profissionais ou de projetos pontuais.

Palavras-chave: Museologia. Participag¢do. Povos indigenas. Acervos etnograficos.



ABSTRACT

DIAS, Renata de Sousa e. What do we mean when we talk about participation? An
analysis of works with ethnographic collections in Brazilian museums. 2024. Dissertation

(Graduation in Museology — Faculdade de Ciéncias Sociais, Universidade Federal de Goids,
Goiania, 2024).

The present work aims to analyze how work has been done with ethnographic collections in
Brazilian museums, as well as the way indigenous peoples participate in these spaces. Starting
from the hypothesis that participative works help in dealing with these objects, we analyzed,
by means of the application of a questionnaire, the indigenous participation in five museums:
the National Museum, the Emilio Goeldi Museum of Para, the Archeology and Ethnology
Museum of the University of Sdo Paulo, the Indian Museum and the Anthropological
Museum of the Federal University of Goids. To do so, we present the term participation and
its meaning in Museology, and the different levels of participation; we address museums and
ethnographic collections; and we show different participatory experiences in the researched
museums. Finally, it was observed that the museums presented develop activities with the
indigenous at all stages of the museum operating chain, at the most diverse levels of
participation, contributing to the transformation of the traditional forms of work of these
institutions. However, institutional policies based on indigenous rights are still necessary so
that the work is not restricted to the actions of certain professionals or specific projects.

Keywords: Museology. Participation. Indigenous peoples. Ethnographic collections.
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1. INTRODUCAO

A partir da segunda metade do século 20, mais especificamente com a Mesa-redonda
de Santiago do Chile', em 1972, o campo museal brasileiro conheceu um movimento
chamado Nova Museologia, que intensificou os debates sobre a necessidade e a importancia
da participagdo das diferentes comunidades nos museus, bem como da urgéncia de se
pensarem novas formas de pesquisa, colecionamento e exposigdes. Nesse contexto, a
educacdo e a funcdo social do museu ganharam forga, abrindo espago para diferentes
discussoes e transformagdes. Mas o que significa participar?

Ao olharmos para os museus etnograficos e seus acervos, muitas vezes formados
segundo “parametros bioldgicos de investigagdo e modelos evolucionistas de andlise”
(Schwarcz, 2013, p. 124), entendemos o atual movimento das instituicdes no sentido de
revisar e requalificar as suas colegdes. Desde os anos de 1990, também influenciados pela
Nova Museologia, esses museus passaram por renova¢des em sua forma de expor e apresentar
o outro. Além disso, os indigenas comecaram a reivindicar cada vez mais o seu direito de
acesso aos objetos de seus antepassados e de falar por si mesmos. Atividades participativas,
trabalhos colaborativos e curadorias compartilhadas sdo alguns nomes para as agoes
desenvolvidas mais recentemente com povos indigenas. Mas estamos conseguindo trazer esse
outro para dentro do museu, transformando as suas formas tradicionais de trabalho, ou apenas
realizando agdes pontuais? Como as institui¢des tém tratado esses objetos?

A leitura da tese Conservagdo de colegoes indigenas: (re)pensando os processos de
intervengdo a partir das pradticas colaborativas em museus etnogrdficos, de Mara Lucia
Carrett de Vasconcelos, despertou o interesse pelo tema trabalhos participativos em museus.
Defendida em 2020, a tese trata da gestdo compartilhada das cole¢des etnograficas de dois
museus com os povos indigenas®: o Museu de Arqueologia e Etnologia da Universidade
Federal de Sao Paulo e o Museu de Arqueologia e Etnologia da Universidade Federal da
Bahia. O objetivo principal do trabalho foi “produzir conhecimento na area da Conservacao
de Bens Culturais Mdveis no que se refere aos acervos etnograficos e a modificagdo das
metodologias de intervencdo a partir da incorporagdo dos processos colaborativos entre

técnicos de museu e grupos indigenas” (Vasconcelos, 2020, p. 8). Segundo a autora, o

1 “Mesa-redonda sobre a importancia ¢ o desenvolvimento dos museus no mundo contemporaneo, organizada
pela Unesco em cooperacdo com o ICOM (Santiago, Chile, 20-31 maio)” (Bruno, 2010, p. 44).

2 A autora usou como estudo de caso as exposi¢des Resisténcia Ja! Fortalecimento e Unido das Culturas
Indigenas — Kaingang, Guarani Nhandewa e Terena ¢ O Semeador e o Ladrilhador: Antropologia e
Arqueologia na UFBA através de Pedro Agostinho da Silva e Valentin Calderon.
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trabalho participativo permitiu que os valores atribuidos pelos indigenas aos objetos fossem
incorporados nos processos de musealizagao.

Da mesma forma, a participagdo no projeto de pesquisa Presen¢a Karaja: cultura
material, tramas e transitos coloniais direcionou para tal interesse. O projeto tem como
objetivo o “mapeamento, identificacdo e analise de cole¢des de bonecas ceramicas Karaja’
(ritxoko) presentes em acervos de museus brasileiros e estrangeiros” (Candido; Lima, 2017, p.
1835). Para isso, conta com pesquisadores indigenas em varias etapas: na participacdo de
reunides de estudo, na andlise de acervos Iny Karaja, em apresentacdes nos eventos do
projeto, na producdo de conhecimento cientifico por meio de publicagdes relacionadas ao
projeto, entre outros.

Assim, para responder as perguntas aqui colocadas, analisamos como se tem dado o
trabalho com acervos etnograficos em museus brasileiros, com foco na forma de participagdo
de povos indigenas nesses espacos. Para isso, apresentaremos o termo participagdo € 0 seu
significado na Museologia, e os diferentes niveis de participagdo. Em seguida, abordaremos
0s museus e os acervos etnograficos, e analisaremos a participa¢do indigena nessas
instituicdes por meio de um questionario aplicado as equipes de cinco museus brasileiros: o
Museu Nacional da Universidade Federal do Rio de Janeiro, o Museu Paraense Emilio
Goeldi, o Museu de Arqueologia e Etnologia (MAE) da Universidade de Sao Paulo, o Museu
do Indio (RJ) e o Museu Antropoldgico (MA) da Universidade Federal de Goias. Por fim,

mostraremos diferentes experiéncias participativas desenvolvidas nos museus pesquisados.

3 “Os Karaja, que se autodesignam /Iny [1’nd], sdo habitantes indigenas imemoriais da bacia do rio Araguaia,
na ilha do Bananal e cercanias, entre os estados de [sic] Tocantins, Para, Mato Grosso e Goias.
Compreendem trés subgrupos que compartilham a mesma matriz cultural e linguistica — os Karaja
propriamente ditos (Iny mahddu), os Javaé (Ixdju mahddu) e os Xambioa (Ixabiowa) — os Karaja do Norte. A
lingua Karaja, Inyrybe (“a fala dos Iny”), pertencente ao tronco linguistico Macro-J¢€, ¢ ativamente falada por
todas as geragdes na maioria das aldeias” (Museu do Indio, 2023).
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2. PARTICIPACAO, COLABORACAO, COCRIACAO, CONTRIBUICAO. AFINAL,
DO QUE ESTAMOS FALANDO?

2.1 O termo participagio

A palavra participagdo tem sua origem etimoldgica no latim participatio e pode
designar ato ou efeito de participar; envolvimento em determinada atividade; aviso,
comunicagdo ou parte, ter parte. Isso significa que, para participar, é necessaria a atuacao de
quem participa no agir e nas decisdes desse agir.

No livro O que é participag¢do, Juan Bordenave (1994) diz que a participagdo tem
acompanhado as formas historicas de nossa vida social, causando entusiasmo devido as suas
contribui¢cdes positivas. Mas, para o autor, ela pode ser usada tanto com objetivos de
libertacdo e igualdade, facilitando o crescimento de consciéncia critica e poder de
reivindica¢do, quanto para a manutencao de situacdo de controle, centralizando as decisdes e
usada como um instrumento para atingir objetivos especificos. Além disso, a participagdo
pode ser ativa ou passiva, dependendo do engajamento daquele que participa. Por isso, mais
importante do que saber o quanto se toma parte, € saber como se toma parte.

A estrutura social tem grande influéncia sobre a participagdo e, em uma sociedade
dividida em classes sociais, cujas decisdes estdo centralizadas numa elite dominante e
excludente, vemos que sé participa quem tem poder. Ainda que a dindmica da participagdo
seja diferente a cada caso, existem alguns denominadores comuns que auxiliam a
participagdo, tais como: a forg¢a das instituicdes sociais, as organizacdes sociais informais
com seus comportamentos padronizados e codigos de comunicagdo, a atmosfera geral do
grupo (que vai depender do estilo de lideranga, podendo ser autoritario, democratico ou
permissivo), a criagao de conhecimento, o dialogo, o padrao de comunicagao e o tamanho dos
grupos (Bordenave, 1994).

Para Nico Carpentier, Ana Duarte Melo e Fabio Ribeiro (2019, p. 24), a participagdo
consiste em um “processo de tomada de decisdo, envolvendo diversos atores em diversas
constelagdes de poder que procura equilibrar e corrigir uma redistribuicdo adequada do
poder”.

Dessa forma, para uma participacdo real, todos os membros precisam ter influéncia
em todos os processos da vida institucional, ainda que de maneiras variadas, contribuindo

para a transformacao sobre o seu ambiente. Para isso, precisamos da informagdo pertinente e
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abundante, e do didlogo. Como vivéncia coletiva, a participa¢do pode ser aprendida e

aperfeigoada na pratica (Bordenave, 1994).

2.2 A participa¢do na Museologia

A verdadeira substancia da museologia ¢ a interag@o que se manifesta no didlogo, na
construgdo de sentidos sociais, no bojo das praticas culturais ¢ da construgdo da
cidadania. Também, a interagdo constitui a realidade fundamental do museu. Sao os
usos que o publico faz do museu que lhe ddo forma social (Cury, 2005, p. 68).

Segundo Marilia Xavier Cury (2005), a Museologia conta com alguns documentos que
sao considerados como referéncia de ideais e ideias museologicas, mostrando o carater social
da Museologia e dos museus, que os apresenta como espagos dialdgicos, de exercicio
democratico e de cidadania. Sdo eles: o Seminario Internacional de Museus Regionais da
UNESCO de 1958, que destacou o carater educacional do museu; a Mesa-redonda de
Santiago do Chile de 1972, com a nog¢ao de Museu Integral (ao pensar o patrimdnio de
maneira ampla, proporcionando a comunidade uma visdo de conjunto de seu meio material e
cultural); a Declaragdo de Quebec e de Oaxtepec de 1984, que apresenta 0 museu como um
instrumento a servigo do homem e da sociedade; e a Declaragdo de Caracas de 1992, que vé o
museu como um agente integrado e integrador, cujo publico participa na construcdo e
reconstru¢do dos processos culturais.

De acordo com Maria Célia Santos (1992, p. 110), a partir da Mesa-redonda de
Santiago do Chile, ¢

[...] dado o pontapé inicial para uma agdo museoldgica que considera o sistema
linguistico empregado pelas comunidades, reconhece que o ser humano move-se em
um mundo essencialmente simbdlico e compreende, também, que o cotidiano ndo ¢
apenas um residuo.

Para Suzy Santos (2017), € nesse cendrio que as memorias em torno dos objetos
passam a ser valorizadas, bem como o contexto das colegdes, proporcionando uma
participagdo mais ativa do publico nos processos de patrimonializagdo e musealizagdo. O
museu passa a ser um instrumento de transformagdo social, integrado a comunidade,
deslocando o “trinomio Edificio-Colecao-Publico para a triade Patrimonio-Territorio-

Comunidade” (Moraes Wichers, 2023, p. 97). Dessa forma, as atividades do museu sdo

expandidas para um campo de investigacdo multidisciplinar ligado a regido onde se insere, € 0
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museu passa a propor alternativas para o desenvolvimento local, apresentando-se como um
veiculo para a tomada de consciéncia da populagdo sobre seus aspectos politicos, sociais,
culturais e economicos, ultrapassando seus objetivos tradicionais de coleta, conservagdo,
pesquisa e comunicagao (Jorge, 1993).

Mas a pratica dessa Nova Museologia ndo pode ser dissociada das experiéncias
passadas, e essas reflexdes sobre o papel social do museu foram acontecendo em um processo
gradual, provocado pelas mudancas na sociedade, e que refletiram no interior das instituicdes.
Ao comecar por uma contestacdo maciga dessas instituicdes (na Franga e em outros paises),
forcando um olhar para as suas agdes e os impactos na sociedade, o conceito de patrimonio é
revisado e ampliado, passando a incluir o meio ambiente, o saber e o patrimdnio integral.
Nesse caminho, esse novo conceito recebe a contribui¢do de varios grupos que reivindicam o
acesso a esses patrimonios e as colegdes que eram antes privadas e reservadas aos detentores
do “saber” (Santos, 1992).

Nesse contexto, era importante redefinir a missao dos museus, seus métodos € modelo,
para que se voltassem mais para a andlise da histéria da comunidade, contribuindo para a
reflexdo de sua identidade e usando a Museologia para ajudar a solucionar os seus problemas.
Os museus deveriam ter um papel mais ativo, interagindo com o meio em que estavam
inseridos, tendo a populacdo como parte integrante da instituicdo e de sua organizacao.
Passamos, assim, do sujeito passivo contemplativo para o sujeito que age e transforma a
realidade (Santos, 1992).

Criador do termo “Ecomuseu”, Hugues de Varine teve papel fundamental nesse
periodo, destacando-se sua nocdo de museu integral (que leva em conta a totalidade dos
problemas da sociedade, constituindo-se a partir do estudo da realidade do grupo e de sua
percepcao dessa realidade) e do museu enquanto instrumento de mudanga social. Santos
(1992) também indica termos importantes desse momento, tais como: o patriménio global
(patrimonio integral: o homem, o meio ambiente, o saber e o artefato), o museu integral (cujo
valor esta no homem e sua relacdo com o meio, envolvendo o territorio, o patrimonio e a

populacdo), a Museologia ativa (baseada nos referenciais da Nova Museologia) e o

4  “O termo ‘ecomuseu’ foi cunhado por Hugues de Varine durante um almogo, em 1971, na avenue [sic] de
Ségur, em Paris, onde estavam reunidos, além dele, Georges Henri Riviére, como consultor permanente do
Icom, e Serge Antoine, conselheiro do ministro do Meio Ambiente, para discutir alguns aspectos da
organizagdo da Conferéncia do Icom daquele ano, que aconteceria em Paris, Dijon e Grenoble, quando se
falaria pela primeira vez sobre esse conceito impreciso. [...] Apos experimentar diversas combinagdes
silabicas entre as palavras “ecologia” e “museu”, Varine pronunciou “ecomuseu”, dando inicio a tarefa mais
dificil que se seguiria: a de definir tal conceito em termos praticos. [...] Riviére se consagraria como o
principal pensador do termo nos anos seguintes, tendo como base, principalmente, esta [sic] experiéncia”
(Brulon, 2015, p. 280).
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desenvolvimento comunitario (ligado ao processo educacional, com o objetivo de fazer com
que essas pessoas sejam sujeitos de sua propria historia). Vemos que a énfase estd nas pessoas,
ndo nos objetos, € 0 museu passa a ser um meio de transformacdo, ndo um fim. Logo, a
participagdo e a autogestao sdo fundamentais.

De acordo com Varine (2014), o desenvolvimento local (processo em que o territorio
detecta e utiliza todos os seus recursos naturais, culturais € humanos por meio da mobilizagao
da comunidade) ndo € possivel se a populacdo ndo estiver associada ao processo de tomada de
decisoes, com a identificagdo e a administracao dos recursos locais e a mobilizagdo dos ativos
do territorio. E importante destacarmos que, como a propria comunidade, o museu deve estar
em constante movimento para se adaptar as mudangas que ocorrem em seu ambiente,
servindo como ferramenta de seu desenvolvimento e ajudando as pessoas a se tornarem
cidadas livres e a reconhecerem o seu direito a um patrimonio industrial e cultural proprio.

Odalice Miranda Priosti e Yara Mattos (2007) lembram que todas as populagdes sdo
capazes de criar e gerir museus, desde que nao seja imposto um Unico padrao e que sejam
respeitadas as suas especificidades e singularidades ao crid-los, uma vez que sdo justamente
essas singularidades que asseguram a diversidade museal. Ademais, esse tipo de
movimentagdo ¢ uma forma de resisténcia das comunidades a globalizagao e a tendéncia de
uniformiza¢do de modos e estratégias de memorias, tdo presentes em museus tradicionais, que
muitas vezes tém projetos baseados no mito de uma homogeneidade cultural. Por isso a
importancia de uma gestdo compartilhada, em que héd a negociacdo das diferengas (demanda
necessaria nos ecomuseus, museus de territdrio, museus comunitarios e similares).

No Brasil, o cenario museoldgico tem sofrido transformacdes significativas nas
ultimas décadas, e a criagdo e o fortalecimento de uma politica museoldgica no pais tem sido
um vetor importante. Podemos destacar o Estatuto de Museus (Lei n° 11.904 de 14 de janeiro
de 2009) e sua determinagdo para a elaboragdo do Plano Museoldgico, que ¢ o elemento
fundamental para a atuacdo dos museus (Moraes Wichers, 2015). O Plano Museolégico ¢

apresentado como

ferramenta basica de planejamento estratégico, de sentido global e integrador,
indispensavel para a identificacdo da vocacdo da instituicdo museoldgica para a
defini¢do, o ordenamento e a priorizacdo dos objetivos e das acdes de cada uma de
suas areas de funcionamento, bem como fundamenta a criagdo ou a fusdo de
museus, constituindo instrumento fundamental para a sistematizacdo do trabalho
interno ¢ para a atuagdo dos museus na sociedade (Brasil, 2009).
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Ressaltamos que, como a primeira legislacdo especifica voltada para os museus, o
documento menciona a participagdo em cinco momentos diferentes: no art. 1°, paragrafo
unico, que indica que o trabalho com o patrimdnio e o territorio deve visar a participagdo das
comunidades; no art. 9°, que diz que o museu deve estimular a colaboragdo e a participagdo
“sistematica” das comunidades e do publico; no art. 29, em que as a¢des educativas devem ser
fundamentadas no respeito a diversidade cultural e na participagdo comunitaria; e no art. 59,
inciso V, que coloca como um dos objetivos especificos do Sistema Brasileiro de Museus o
estimulo a participagdo dos diversos segmentos da sociedade no setor museologico. No que

se refere ao Plano Museologico, o art. 46, § 2°, determina, ainda, que

o Plano Museologico sera elaborado, preferencialmente, de forma participativa,
envolvendo o conjunto dos funcionarios dos museus, além de especialistas, parceiros
sociais, usuarios e consultores externos, levadas em conta suas especificidades
(Brasil, 2009, grifo nosso).

Com relagcdo aos estudos publicados sobre experiéncias participativas em museus €
instituicdes culturais, foram pesquisadas as palavras participacdo, participativa, participativo,
colaboragdo, colaborativa e colaborativo no catdlogo de Teses e Dissertacdes da
Coordenacao de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior (CAPES), inserindo os filtros
Ciéncias Sociais Aplicadas (grande éarea) e Museologia (4rea de conhecimento). Dos
quatrocentos e trinta e sete trabalhos publicados na area de Museologia, encontramos trinta e
trés dissertagdes de mestrado e quatro teses de doutorado que fazem referéncia as palavras

pesquisadas:

5 Atabela com a pesquisa detalhada esta disponivel no Apéndice 1.
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Organograma 1: Trabalhos na area de Museologia

Grande area

conhecimento

Museologia

437
trabalhos

*Trabalhos académicos desconsiderados na pesquisa.

Fonte: Catalogo de Teses e Dissertacoes da CAPES.

Somente com o termo participagdo, encontramos quatorze resultados, sendo doze
dissertacdes e duas teses entre os anos de 2013 e 2023. Os termos participativa e
participativo apareceram juntos em cinco dissertacdes € uma tese entre os anos de 2015 e
2023. Ja os trés termos juntos sO apareceram em seis dissertagdes entre os anos de 2019 e

2023:

Grdfico 1

NUMERO DE TESES E DISSERTAGOES EM QUE OS TERMOS
PARTICIPACAO, PARTICIPATIVA E PARTICIPATIVO FORAM
MENCIONADOS

Participacdo

- Participativa e
participativo

Participacao, participativa
e participativo

] Né&o aparecem os termos
participagao, participativa
ou participativo. 6

Fonte: Catdlogo de Teses e Dissertagoes da CAPES.
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Encontramos seis dissertagdes entre os anos de 2019 e 2022, referindo somente ao
termo colaboragdo. Os termos colaborativa e colaborativo apareceram juntos em seis
dissertacdes e uma tese entre os anos de 2019 e 2023. Apenas duas dissertagdes do ano de

2022 mencionaram os trés termos juntos, conforme grafico a seguir:

Grdfico 2

NUMERO DE TESES E DISSERTAGOES EM QUE OS TERMOS
COLABORAGAO, COLABORATIVA E COLABORATIVO FORAM
MENCIONADOS

Colaboracgao

- Colaborativa e
Colaborativo

Colaboracao, Colaborativa
e Colaborativo

N&o aparecem os termos
colaboragéo, colaborativa e
colaborativo.

Fonte: Catalogo de Teses e Dissertacoes da CAPES.

Dentre os trinta e sete trabalhos considerados na pesquisa, apenas cinco dissertagdes e
uma tese abordam cole¢des etnograficas. Ainda que bastante difundida a ideia de
participagdo em espagos museais, vemos uma producao recente sobre o tema. Mas ela nao
deixa de ser significativa.

As mudancgas no campo da Museologia deixam clara a necessidade de democratizagao
dos museus e da importancia da participa¢do dos diversos grupos sociais ali representados
por meio dos objetos. Mas como isso acontece na pratica? A seguir, vamos mostrar que a
participagdo nesses espacos se apresenta de forma variada, e pode ser classificada em alguns

niveis.
2.3 Os niveis de participagido
De acordo com Nina Simon (2010), uma institui¢ao cultural ¢ participativa quando as

pessoas podem criar, partilhar e relacionar-se umas com as outras em torno de determinados

conteudos. Nesse sentido, contribuem com suas ideias, objetos e expressOes criativas,
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discutem e redistribuem aquilo que fizeram durante a visita a institui¢ao, e t€ém a oportunidade
de partilhar seus interesses especificos.

A partir do desenvolvimento de atividades capazes de promover a missdo e os valores
da institui¢do, ela se torna ponto de encontro para o didlogo dos conteudos apresentados e
para a criacdo de experiéncias coproduzidas. Esses projetos permitem que as pessoas se
envolvam com a pratica institucional e tornam as relagdes entre os membros da equipe e as
partes interessadas mais fluidas e equitativas. Mas a implementacdo de técnicas participativas
depende de mudancas nas perspectivas institucionais € podem variar de acordo com o

compromisso de cada institui¢do.

Figura 1: Institui¢do participativa

PARTICIPATORY INSTITUTION

Fonte: Nina Simon (2010).

Do ponto de vista institucional, os projetos participativos t€ém valor quando satisfazem
os aspectos de sua missao (ja que podem servir aos objetivos institucionais), € muitas vezes
sdo mais adequados para proporcionar aos visitantes um trabalho mais significativo do que as
experiéncias tradicionais do museu. Além disso, devem articular o que se espera de seus
participantes de forma clara e aberta, criando uma experiéncia atraente e que respeite o tempo
e as habilidades de cada individuo, bem como os seus interesses pessoais (Simon, 2010).

Para a autora, os projetos participativos se baseiam em trés valores institucionais: no
desejo de participagdo e envolvimento de participantes externos, na confianga nas
capacidades dos participantes, ¢ na capacidade de resposta as agdes e contribui¢cdes dos

participantes. A partir do relatdrio do projeto Participagdo Publica na Pesquisa Cientifica
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(PPSR), realizado pelo Centro para o Avanco da Educagdo Cientifica Informal (CAISE), dos
Estados Unidos, Simon (2010) cita trés grandes categorias para a participagdo publica na
pesquisa cientifica: contribuigcdo, colaboragdo e cocriagdo. Cada uma dessas categorias

corresponde ao envolvimento dos participantes nas fases da pesquisa. Assim,

em projetos contributivos, os participantes coletam dados em um processo
controlado por cientistas. Os cientistas projetam as perguntas de teste, orientam a
coleta de dados e analisam os resultados. Em projetos colaborativos, os cidadios
coletam dados, mas também analisam resultados e tiram conclusdes em parceria
com os cientistas. Em projetos cocriativos, o publico desenvolve as questoes dos
testes, ¢ os cientistas coproduzem regimes cientificos para atender ao interesse
da comunidade (Simon, 2010, p. 186, tradugdo nossa).

Com o envolvimento participativo limitado, os projetos contributivos sdo a maioria.
Apesar de envolverem o publico com o contetido e as atividades cientificas, ndo conseguem
conectar os participantes a todo o processo. Por outro lado, os projetos colaborativos e
cocriativos ajudam os participantes a desenvolverem habilidades mais amplas de pesquisa
cientifica ao trabalharem na sua analise ¢ no seu desenvolvimento. No caso da cocria¢ao, ao
desenvolverem projetos de interesse comunitario, conseguem atrair publicos que antes ndo
estariam envolvidos com tais atividades. Esse modelo pode ser aplicado diretamente as

instituigdes culturais, com algumas adaptagdes (Simon, 2010):

Em projetos contributivos, os visitantes s@o solicitados a fornecer objetos, acdes ou
ideias limitados e especificos a um processo controlado institucionalmente. [...] Em
projetos colaborativos, os visitantes sdo convidados a servir como parceiros ativos
na criagdo de projetos institucionais que sdo originados e, em ultima instancia,
controlados pela institui¢do. [...] Em projetos cocriativos, os membros da
comunidade trabalham em conjunto com membros da equipe institucional desde o
inicio para definir os objetivos do projeto e gerar o programa ou exposi¢do com base
em interesses da comunidade (Simon, 2010, p. 187, tradugdo nossa).

Simon (2010) adiciona, ainda, um quarto modelo: a hospedagem. Sao projetos que
permitem aos participantes utilizarem as instituigdes para satisfazer as suas proprias
necessidades, com um envolvimento institucional minimo. Segundo a autora, os modelos sdo
distintos e muitas institui¢des incorporam elementos de cada um deles. Mas nenhum modelo ¢é
melhor do que o outro, nem deve ser visto como passos progressivos no sentido de um
modelo de “participa¢do méxima”. As diferencas estdo relacionadas com a propriedade, o
controle do processo e a producdo criativa dada aos seus membros. Assim, projetos
contributivos tém um alto indice de controle, enquanto projetos de hospedagem apresentam

baixo controle, permitindo aos participantes produzir o que quiserem, desde que sigam as
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regras da instituicdo. Por isso, para elaborar projetos participativos, o primeiro passo ¢
entender os tipos de envolvimento participativo possiveis.

Da mesma maneira, Camila Moraes Wichers (2015, p. 62) apresenta quatro formas de
participagdo em processos de planejamento museoldgico: a passividade, em que relaciona a
participagdo a uma “observacdo fria da instituicdo a partir de uma equipe externa, sem
dialogo com a equipe interna e/ou sociedade”; a consulta, em que “a equipe externa questiona
a equipe interna e/ou sociedade, porém ndo a deixa decidir nem sobre o tipo de perguntas,
nem sobre as atividades posteriores”, cujos participantes ndo possuem um controle sobre os
rumos do projeto; a colabora¢do, em que “a equipe interna e/ou sociedade persegue objetivos
fixados anteriormente pela equipe externa de consultores”, mas participa da tomada de
decisdes; e a cocriagdo, em que “a equipe interna e/ou sociedade participa plenamente e de
forma interativa do planejamento, cujo design pode ser alterado a partir das observacdes dos
participantes”.

No que se refere ao Estatuto de Museus e a sua determinacao para a criagdo do Plano
Museoldgico, a autora questiona como essas “assertivas [...] tém sido colocadas em pratica
pelas institui¢des museoldgicas brasileiras”, considerando que “a bibliografia sobre o tema
ainda ndo se debrugou sobre o conceito de participagdo” (Moraes Wichers, 2015, p. 60).
Afirma ainda que “a distribuicdo de poder entre membros das equipes internas e demais
envolvidos ndo € igualitaria, sendo marcada por disputas e tensdes” (Moraes Wichers, 2015,
p. 63).

Assim, para a Museologia contemporanea, o desafio é saber como incorporar o “outro
como sujeito cognoscente equivalente aos demais membros do museu” (Oliveira; Santos,
2019, p. 12, grifo nosso), considerando suas multiplas narrativas e construindo conhecimentos

em conjunto.
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3. OS INDiIGENAS TAMBEM PARTICIPAM?

3.1 Os museus e os acervos indigenas

Estamos presos no mundo dos brancos: a lingua, a bandeira, ao imaginario, as
instituigdes, tudo que envolve um Estado-nag@o e sua nacionalidade. Mas a nossa
lealdade ¢ a soberania de nossos povos. [...] A cidade, tudo que lhe caracteriza como
tal, estd em um territdrio que pertence a terra, ¢ nds vamos reavé-la. A esse ato
utépico chamamos de revolugéo (Dorrico, 2023, p. 103).

A instituicdo museu teve origem na Grécia antiga e assumiu caracteristicas diversas ao
longo do tempo, mas a formagao de cole¢do de objetos é provavelmente tdo antiga quanto o
homem (Suano, 1986).

O museu publico chegou até a metade do século 18 como “uma mistura de conceitos
mal compreendidos, abarcando desde ideias de contemplacdo, de templo do saber, até as de
representante do ‘carater nacional’, sob cuja égide foi criada a esmagadora maioria dos
museus em paises recém-independentes” (Suano, 1986, p. 34).

Durante o século 19, com os processos de formacdo nacional e necessidade de
construcdo de uma identidade nacional, os museus tiveram a tarefa de reduzir as multiplas
narrativas a uma unica, ja que a nacao que se construia tinha como condi¢ao de existéncia o

apagamento e o esquecimento da diferenga (Oliveira; Santos, 2019):

[...] vimos os museus se tornarem o espago privilegiado para a razdo universal e a
construgdo de subjetividades nacionais — o lugar para onde foram destinados os
“troféus de guerra”, os espolios das populagdes dizimadas, onde os “outros”
apareciam somente por meio do seu desaparecimento iminente e real (Oliveira;
Santos, 2019, p. 7).

No decorrer do século 20, temos uma imagem mais imprecisa € mais complexa, em
que o museu aparece a servico de uma multiplicidade de interesses, tentando acompanhar as
transformagdes vividas pelas mais diversas realidades (Poulot, 2013; Costa, 2020).

No inicio do século 21, as instituigdes museais iniciaram um movimento de afirmagao
de identidades, em que as populacdes subalternizadas reivindicavam seu espago de
protagonismo para a constru¢ao nacional. Com essa mudanga, as narrativas que consideravam
os multiplos pontos de vista tornaram-se um imperativo e a diferenca passou a ser um

constitutivo fundamental, tendo a “autorrepresentagdo” como uma das formas legitimas de

construir narrativas (Oliveira; Santos, 2019).
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Para Berta Ribeiro (1994), uma forma de o museu se aproximar dos povos que
representa ¢ transmitindo-lhes a capacidade de apoderar-se culturalmente de suas colegdes,
deixando-os decidir sobre a forma de armazenamento, exibicdo e interpretagdo. Da mesma
forma, Marilia Xavier Cury destaca que os museus devem informar aos grupos sobre suas
colegdes, pois ¢ direito dos indigenas que eles tenham acesso aos objetos de seus
antepassados, e ¢ com o trabalho participativo que “conseguimos conhecer outras perspectivas
de vida que devem ser respeitadas pelos museus” (Cury, 2018, p. 63, tradug@o nossa).

Portanto, para que possamos democratizar o museu, precisamos entender a historia de
formagdo e o significado de suas cole¢des. E a abertura de espaco de participacdo aos
diversos grupos que se “relacionam identitariamente com as colegdes museoldgicas e com os
produtores de tais objetos” (Cury, 2022, p. 74) ¢ fundamental a essa democratizacdo. De

acordo com Mario Chagas (2011, p. 5),

ja ndo se trata apenas de democratizar o acesso aos museus instituidos, mas sim de
democratizar o proprio museu compreendido como tecnologia, como ferramenta de
trabalho, como dispositivo estratégico para uma relagdo nova, criativa e participativa
com o passado, o presente ¢ o futuro.

Partimos da hipdtese de que os trabalhos participativos auxiliam no trato com esses
objetos. Mas, para além disso, como os museus devem lidar com esses acervos? Cury (2017)
fala da necessidade de “ressacralizacdo” dos museus, “ja que o sagrado estd no museu ou 0
museu ¢ sacralizado pela espiritualidade”. Com as mudangas nas perspectivas teorico-
metodoldgicas nas ciéncias sociais e humanas, o museu deve também alterar sua forma de
olhar para esses objetos e entender que eles “evocam a espiritualidade pela ancestralidade”
(CURY, 2017, p. 203).

Para a autora, os manuais de documentagdo museologica ja ndo sdo suficientes para as
novas realidades, pois tém como pressuposto que tudo que estd no museu pode ser usado pela
institui¢do da maneira como quiser. Além disso, t€ém uma linguagem juridica de dificil acesso,
resultando em desequilibrio entre os museus e os indigenas. Afirma, ainda, que a participagdo
de indigenas nos museus ¢ algo que deve ser prolongado e intensificado, e as dificuldades
devem ser resolvidas “em didlogo com os indigenas, em contato com as suas culturas e

problemas existenciais, com a sua complexidade” (Cury, 2017, p. 207).

6 Segundo Cury (2017, p. 205), a “dessacralizacdo e a desmitificagdo dos museus”, bastante difundida na
Museologia, ¢ um pensamento que ndo faz mais sentido, visto que “o pajé consagra o museu, os indigenas se
comunicam com o mundo espiritual no museu, muitos objetos que estdo no museu foram encomendados
pelo mundo espiritual, /e/ ha remanescentes humanos no museu”.

25



Dessa forma, para que novas experiéncias possam ser integradas ao pensamento
museal, as defini¢des precisam ser atualizadas e ampliadas. Outras historias, visdes de mundo
e realidades ndo podem ser desconsideradas pelos museus. Cury (2020a) fala do sagrado
considerando o ponto de vista indigena e a forma como isso interfere no trato desses objetos
no museu, visando a uma Museologia que “respeita o sagrado”. Esse pensamento tem como
pressuposto o fato de os indigenas viverem o sagrado, com a espiritualidade presente em seu
cotidiano. Portanto, olhar para o sagrado ¢ uma forma de considerar outros pontos de vista e

se comprometer com a descolonizagdo desses espagos:

uma nova visdo museal fundada no respeito aos indigenas se coloca numa
perspectiva da descolonizacdo, pois sai dos eixos da hegemonia que ainda persiste
no museu no controle daquilo que é do “outro” e o proprio “outro” por meio dos
objetos dos seus antepassados (Cury, 2020a, p. 187).

Ao falar sobre Museologia colaborativa, Regina Abreu e Adriana Russi (2019, p. 21)
também apontam para a demanda por espago por aqueles vistos como “outros” a partir de
perspectivas eurocéntricas: “o monopodlio do saber e das interpretacdes sobre as culturas
deixou de ser dos estudiosos e passou a ser um lugar de disputas entre diferentes pontos de
vista”. Museus que possuem acervos indigenas vém revendo suas praticas tendo a
interdisciplinaridade e a inclusdo como proposta de trabalho. Segundo os curadores-adjuntos

de arte indigena do Museu de Arte de Sdo Paulo Assis Chateaubriand (MASP), Edson
Kayapo, Késsia Borges Karaja e Renata Tupinamb4 (2023, p. 12),

algumas politicas museologicas vém sendo pensadas e aplicadas nas mais
importantes institui¢des de artes pelo mundo, a fim de desperta-las para uma
mudanca de comportamento necessaria, que venha ao encontro da luta dos
movimentos sociais antirracistas, na tentativa de romper estigmas e promover maior
inclusdo e representatividade da arte indigena. Nesse caminho, os museus e os
profissionais que neles atuam vém implementando novas praticas, dialogando com
as artes origindrias e criando espagos especificos para a atuagdo de curadoras/es
indigenas.

Sobre os museus etnograficos, Naine Terena (2020, p. 7) lembra que eles ainda

necessitam de algumas reconsideracdes sobre a arte indigena de seus acervos, além
de uma reflexdo sobre a estagnacdo da forma como os acervos sdo apresentados e,
em especial, ¢ preciso reelaborar seus setores educativos para o indigena real,
contemporaneo e detentor de conhecimentos importantes para a humanidade.
Ao se beneficiar das diversas contribuicdes que recebem desses povos, 0s museus
abrem a possibilidade para a producao de novos conhecimentos e novas forma de expor,

resultando em projetos culturais ligados as politicas indigenas. Como ja falamos no capitulo
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anterior, essa troca foi impulsionada pela Nova Museologia e pela Museologia Social, que
evidenciaram a fungdo social dos museus ao incorporar as demandas e os problemas
colocados pelas comunidades, que também passaram a reivindicar seu espago nessas
instituicdes (Abreu; Russi, 2019).

Para que seja possivel a participagdo ativa desses grupos nos museus, precisamos
encontrar formas de tornar esses objetos mais acessiveis e transformar as praticas tradicionais
de gestdo das colecdes, abrindo espaco para novos saberes, técnicas e aprendizados que visam
a ressignificacdo e a democratizacdo dos museus. Para isso, precisamos primeiro entender
como os museus estdo lidando com esses objetos e de que forma se tem dado a participagdo

de povos indigenas nessas institui¢des.

3.2 Mapeando as a¢des em curso em alguns museus brasileiros

3.2.1 Estabelecendo um percurso metodologico

Em todo o mundo, vemos equipes de indigenas convocadas a construir novos
sentidos e usos para os objetos acumulados. Almeja-se “fazer os objetos falarem”
por meio do seu contato com as populagdes indigenas as quais estdo referidos
(Oliveira; Santos, 2019, p. 22).

Com o objetivo de complementar nossa pesquisa sobre experiéncias participativas e
entender como se tem dado o trabalho com acervos etnograficos em museus brasileiros, bem
como a forma de participagdo de povos indigenas nesses espacos, formulamos um
questionario’ para ser aplicado a equipe de seis museus: o Museu Nacional da Universidade
Federal do Rio de Janeiro, o Museu Paraense Emilio Goeldi, o Museu de Arqueologia e
Etnologia da Universidade de S&o Paulo, o Museu do Indio (RJ), o Museu Antropolégico da
Universidade Federal de Goias € o Museu Paranaense.

Selecionamos os museus com base na tipologia de seu acervo (etnografico) e por
apresentarem projetos com experiéncias participativas. Apesar de termos feito essa selecao
com foco nos museus, 0 questionario, por sua vez, objetivou a experiéncia pessoal de sua

equipe. Esse direcionamento ocorreu porque, mesmo que envolvidos institucionalmente, as

7 O modelo do questiondrio aplicado esta disponivel no Apéndice 2.
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equipes/pesquisadores desenvolvem projetos que ndo tém, necessariamente, relagdo com
todas as areas do museu, nem representam a instituicdo como um todo®.

Além disso, a pesquisa buscou verificar se as atividades participativas estdo presentes
nos mais diversos setores/departamentos dos museus ou reduzidas a determinadas atividades.
Para isso, o questiondrio foi enviado para todas as pessoas que trabalham nesses museus,
independentemente do tipo de atividade que realiza. Ap6s a pesquisa no site dos museus,
identificamos os e-mails de noventa e oito pessoas para o envio do questiondrio, sendo trinta
do Museu Paraense Emilio Goeldi, vinte e sete do Museu de Arqueologia e Etnologia, treze
do Museu Nacional, dez do Museu do Indio, nove do Museu Antropoldgico e nove do Museu
Paranaense.

Dividimos as perguntas em trés blocos: consentimento, informagdes pessoais e atuacao
profissional. Ao total, sdo trinta e duas questdes, sendo dezoito de resposta fechada, do tipo
multipla escolha, e quatorze de resposta aberta.

O primeiro bloco, sobre consentimento, € composto apenas por duas perguntas,
referentes a autorizacdo do uso das informacdes coletadas. No segundo bloco, sobre
informagoes pessoais, as perguntas foram direcionadas no sentido de tracar o perfil das
pessoas que estdo realizando trabalhos participativos. Por ultimo, no bloco sobre atuagdo
profissional, procuramos entender de que forma as atividades participativas sdo realizadas, os
niveis de participagdo e o registro dessas informagdes.

Por meio do formulério do Google, executamos o questionario € enviamos as equipes
dos museus. Tivemos doze questionarios respondidos, trés respostas por e-mail e quatro e-
mails devolvidos e/ou inexistentes. Sobre as respostas por e-mail, uma foi automatica,
informando que a pessoa estava fora da universidade, a outra avisando que ndo trabalha com
colegdes em museus e uma ultima dizendo que trabalha apenas com acervos arqueoldgicos.
Ao menos um questionario foi respondido em cada museu, com exce¢do do Museu

Paranaense, de que ndo obtivemos nenhuma resposta.

3.2.2 Os museus analisados

A seguir, vamos fazer uma breve apresentacao dos cinco museus cujas pessoas da

equipe responderam ao questionario, ou seja, 0 Museu Nacional da Universidade Federal do

8  Aqui, buscamos fugir de um discurso institucional que nem sempre reflete a pratica. Por isso o questionario
foi enviado as equipes, e ndo a dire¢do dos museus, ja que a resposta do individuo, e ndo da instituigdo (que
seria oficializada pela resposta da direcdo competente), permite uma identificagdo da subjetividade
envolvida na pratica entre funcionarios dos museus e a instituicdo museu.
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Rio de Janeiro, o Museu de Arqueologia e Etnologia da Universidade de Sao Paulo, o Museu
Antropologico da Universidade Federal de Goias, o Museu Paraense Emilio Goeldi e 0 Museu
do Indio (R)).

Comecando pelos museus universitarios, temos o Museu Nacional, que foi fundado
em 1818, no Rio de Janeiro. As salas de exposi¢cdes do museu estdo fechadas ao publico por
tempo indeterminado em virtude do incéndio de 2018, que destruiu grande parte de suas
colegdes. O acervo original do Museu Nacional contava com “mais de vinte milhdes de itens
que abrangia dareas da ciéncia como Zoologia, Arqueologia, Etnologia, Geologia,
Paleontologia e Antropologia Bioldgica” (Museu Nacional, 2023). O Setor de Etnologia e
Etnografia possuia quatro salas de exposi¢odes, atingidas pelo incéndio: Etnologia Indigena;
Culturas do Pacifico; Kumbukumbu: Africa, meméria e Patrimonio; Karaja: plumaria e
etnografia. Esse museu desenvolve atividades de pesquisa pelos departamentos de
Antropologia, Botanica, Entomologia, Geologia e Paleontologia, Vertebrados e Invertebrados.
Possui cursos de pos-graduacao stricto e lato sensu, bem como atividades educativas, de
extensdo, exposigoes, entre outros.

O Museu de Arqueologia e Etnologia da Universidade de Sao Paulo (USP), também
um museu universitario, foi criado em 1989 na cidade de Sdo Paulo. Seu acervo inclui objetos
arqueologicos e etnograficos originarios das antigas colegdes dos setores de Arqueologia e
Etnologia do Museu Paulista’, do antigo Museu de Arqueologia ¢ Etnologia, do Instituto de
Pré-Historia, do Departamento de Antropologia da USP, bem como das pesquisas realizadas
por professores e alunos. Em seu acervo, quase vinte mil objetos sdo indigenas, pertencentes a
cento e cinco povos do pais. Abrange as areas de Arqueologia Brasileira, Arqueologia
Mediterranica e Médio-oriental, Arqueologia Pré-colombiana, Etnologia Africana e Afro-
brasileira e Etnologia Brasileira (Mae, 2023; Silva e Carneiro, 2021). Conta, ainda, com dois
programas de pos-graduacdo: em Arqueologia e em Museologia. Além disso, realiza
exposi¢des, atividades educativas e parcerias com outras instituicdes. Destaca-se, também,
por sua perspectiva participativa na realizacdo de diversas agdes museoldgico-curatoriais
(Vasconcellos, 2023).

O tultimo museu universitario, o Museu Antropoldgico da Universidade Federal de
Goias (UFG), esta situado em Goiania e foi criado em 1970 com o objetivo de “salvaguardar a
cultura material indigena da Regido Centro-Oeste do Brasil” (Museu, 2023). Seu acervo
etnografico ¢ constituido por, aproximadamente, cinco mil e trezentos itens de povos

indigenas da Regido Centro-Oeste e por cole¢des de objetos ligados a projetos de pesquisa

9 Fundado em 1895, o Museu Paulista foi incorporado & USP em 1963 (Jornal da USP, 2020).
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sobre a Cultura Popular no Estado de Goids. Atua em diversas areas, tais como: a
Antropologia Social e Cultural, a Arqueologia, a Etnolinguistica, a Educacao Indigena, a Acao
Educativa, a Museologia, a Conservagdo, entre outras (Museu, 2023). O Museu
Antropoldgico possui seis coordenagdes: Coordenacdo de Antropologia, Coordenacgao
Administrativa, Coordenagdo de Biblioteca, Coordenacdo de IntercAmbio Cultural,
Coordenacdo de Integragdo do Curso de Museologia com o MA e Coordenagao de
Museologia; e seis laboratorios divididos pelas coordenagdes: Laboratorio de Conservagao e
Restauro de Acervos em Papel, Laboratério de Conservacdo e Restauro, Laboratério de
Expografia, Laboratério de Arqueologia, Laboratério de Etnografia e Laboratério de
Documentagdo de Linguas e Culturas. Da mesma forma que o museu anterior, realiza
exposicdes, atividades educativas e trabalhos participativos com povos indigenas.

Ja 0 Museu Paraense Emilio Goeldi, fundado em 1866, esta situado em Belém. Tem
suas atividades concentradas no “estudo cientifico dos sistemas naturais e socioculturais da
Amazonia, bem como na divulgagdo de conhecimentos e acervos relacionados a regiao”
(Museu Goeldi, 2023). Vinculado ao Ministério da Ciéncia, Tecnologia, Inovacdes e
Comunicagdes, conta com as coordenagdes de Pesquisa e de Planejamento, sete cursos de
po6s-graduacdo (cinco em parceria e dois concebidos e coordenados unicamente pela
institui¢do), laboratdrios e dezessete colecdes cientificas das areas de botanica, zoologia,
arqueologia, etnografia, linguistica, paleontologia, minerais e rochas. Seu acervo etnografico ¢
composto por mais de quinze mil objetos de cento e vinte povos indigenas, principalmente da
Amazonia brasileira. Desenvolve pesquisas, trabalhos com povos indigenas, exposicoes,
eventos e atividades diversas.

Por ultimo, apresentamos o Museu do Indio, situado no Rio de janeiro e inaugurado
em 19 de abril de 1953, em comemoragio ao dia do “Indio Americano”. Foi idealizado por
Darcy Ribeiro, com o objetivo de “divulgar a histéria e a contemporaneidade das culturas
indigenas” (Acervos, 2023). Seu acervo ¢ constituido por mais de dezoito mil pegas
etnograficas e cerca de vinte mil publicagdes nacionais e estrangeiras, especializadas em
etnologia e dreas afins. Trabalha, ainda, com documentos arquivisticos e documenta¢do
audiovisual, em sua maioria produzida pelos proprios indigenas. Atualmente ¢ designado
como 6rgdo cientifico-cultural da Fundagdo Nacional do Indio. O museu esta fechado desde
2016 para adequar seu espago fisico as normas de seguranca exigidas para instituigdes
museologicas (Museu do Indio, 2023). Realiza exposi¢des, eventos, cursos, oficinas e outras

atividades de formagao para estudantes, pesquisadores e o publico em geral, além de projetos
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que contam com a participacdo direta de indigenas. Desenvolve ainda projetos de pesquisa

antropoldgica, linguistica, historica e museologica.

3.2.3 Resultados do questionario aplicado

No que se refere ao perfil das pessoas que responderam ao questionario, temos: sobre
a identidade de género, 66,7% (8 pessoas) que se identificaram como mulher cisgénero e
33,3% (4 pessoas) como homem cisgénero; sobre a orientacdo sexual, quase todas as pessoas
se identificaram como heterossexuais (91,7% — 11 pessoas) e uma como bissexual; temos
também um maior niimero de pessoas brancas (91,7% — 11 pessoas) e apenas uma amarela. A
idade varia entre trinta e dois e setenta e cinco anos. Quanto a formacao académica, todas as
pessoas tém pos-graduacdo do tipo stricto senmso. Ja a area de formacdo ¢ bastante
diversificada, contemplando a Antropologia, as Artes visuais, a Arqueologia, a Historia, a

Museologia, a Conservacao e o Restauro:

Grafico 3: Respostas do Formulario Google sobre a area de formagdo

AREA DE FORMACAO
12 RESPOSTAS

Historia
Antropologia
Arqueologia
Museologia

Histdria/Conservagéo de Bens Culturais

Conservacgao e Restauro 1 1

Graduagao em Conservacgao e Restauragao
com Mestrado em Arqueologia

Fonte: Elaborado pela autora.

A partir dessas informagdes, podemos inferir que sao as mulheres, brancas,
heterossexuais, com alto grau de formacdo, o grupo majoritario que estd desenvolvendo

atividades participativas nesses espagos.
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Das doze pessoas, dez afirmaram realizar trabalhos com povos indigenas,
desenvolvendo diferentes atividades nos museus, como trabalhos etnograficos de campo;
acoes educativas; exposi¢cdes; oficinas; conservacdo de acervos e atividades relacionadas a
curadoria de colegdes; eventos, debates, discussdes publicas; e documentacdo museoldgica,

atividade realizada por setenta por cento das pessoas:

Grafico 4: Respostas do Formulario Google sobre as atividades realizadas nos museus

QUE TIPO DE ATIVIDADE(S)?
10 RESPOSTAS

Trabalhos etnograficos de campo
Agdo educativa

Documentagio de acervos

Exposicies

Oficinas

Conservagdo de acerves e outras atividades relacionadas a curadoria de colegges

Eventos, debates, discussdes piblicas

Fonte: Elaborado pela autora.

Dentre essas dez pessoas, metade trabalha com povos indigenas ha mais de dez anos
(cinco pessoas). Também perguntamos com quais povos indigenas o trabalho era realizado e,
no MAE temos Kaingang, Terena, Guarani ¢ Krenak; no MA Nambikwara, Tapuia, Iny-
Karaja e “demais povos da regido central do pais” (resposta sem especificagdo); no Museu
Paraense Emilio Goeldi temos Kaiapo, Xikrin, Munduruku, Tukano, Baniwa e Baré¢; no
Museu Nacional temos Guarani, Iny-Karaja, Tupinambé, Nawa, Kadiwéu, Munduruku (e uma
resposta mais genérica de “varios”); por ultimo, no Museu do Indio, temos a informagéo de
que eles trabalham com todos os povos do Brasil, mas sem identificar com quais povos

indigenas eles desenvolveram trabalhos.



Iny—Karajé
= (Guarani

g Guarani Nhandewa g
Guarani-Kaiowd  Typinamba Tukano
Nambikwara  Tapuia Baniwa

Aparai
Kadiweéu

Munduruku

Entre os profissionais dos museus envolvidos nesses trabalhos, os/as musedlogos/as

aparecem em sete das dez respostas, logo ap6s os/as antropdlogos/as:

Grdfico 5: Respostas do Formulario Google sobre as equipes envolvidas nos trabalhos

QUAIS PESSOAS DA EQUIPE SE ENVOLVEM NESSES TRABALHOS?
10 RESPOSTAS

Antropélogo/a

Musedlogo/a

Arquedlogo/a

Conservador/a

Educador/a

Historiador/a

Equipe de curadoria do museu

Pessoal técnico-administrativo

Bitlogo

Fonte: Elaborado pela autora.

Acerca da metodologia de trabalho adotada nas atividades desenvolvidas com povos
indigenas, os termos colaboragdo, participativa e compartilhada aparecem mais vezes. Para
as diversas atividades mencionadas, vemos que ndo existe um padrdo metodoldgico e os
trabalhos sdo desenvolvidos de acordo com cada contexto. No Museu Nacional, a
metodologia mencionada € a curadoria participativa/compartilhada e a Museologia Social; no

Museu Paraense Emilio Goeldi, usam-se a metodologia arqueoldgica, a pesquisa
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antropologica de campo e o levantamento documental; no MAE, a colaboragao, chamando-se
a atencao para o fato de a colaboragdo ser mais do que uma metodologia e que ainda necessita
de “métodos e procedimentos apropriados para as agdes em colaboracdo” e, em outra
resposta, afirmou-se que nao existe uma metodologia padrdo, ja que o trabalho dependeria da
demanda do grupo indigena. No Museu Antropoldgico, utiliza-se a metodologia adotada na
etnoarqueologia, bem como reunides deliberativas e de planejamento, visitas técnicas,
entrevistas, pesquisa bibliografica e oficinas. Ja no Museu do Indio, tivemos informagdes

mais detalhadas, conforme resposta a seguir:

Os acervos sdao documentados com metodologias arquivisticas, seguindo as
orientagdes do CONARQ'’, as normas técnicas pertinentes, como Nobrade'' etc., e
buscando aconselhamento junto ao Arquivo da Sede da Funai e, eventualmente, ao
Arquivo Nacional. As oficinas sdo realizadas geralmente sob demanda de algum
grupo indigena, muitas vezes mediada por algum antropo6logo ou etndgrafo em
contato com os mesmos [sic]. Outras vezes a mediagdo ¢ formaliza¢do da demanda
vem por parte da Coordenagdo Regional da FUNAI que esteja em contato com os
indigenas em questdo. Trata-se geralmente de uma demanda por visitar os acervos
etnograficos (maior parte dos casos) e arquivisticos (menor demanda) concernentes
aquele povo. Nés costumamos solicitar como contrapartida a oficina de
qualificagdo, durante a qual expomos as pegas/documentos de interesse e o0s
representantes do povo nos oferecem informagdes mais qualificadas a respeito:
nome ou identificacdo de pessoas em fotografias, identificacdo de dancas/cantos em
videos ou audios, identificacdo de grafismos (sua fungdo, local de aplicagdo etc.),
corre¢do de termos equivocados ou acréscimo de termos que foram modificados
com o tempo, informagdes sobre as pegas etnograficas (material, forma de producao,
produtores, usos etc.).

Nesse caso, podemos observar que, apesar de algumas atividades ocorrerem por
demanda dos indigenas, a sua participagdo esta limitada a consulta (Moraes Wichers, 2015).
Além disso, vemos a solicitagdo de uma contrapartida para a realizagdo de tais atividades, um
condicionante que ndo deveria existir.

No que se refere aos acervos, setenta por cento das atividades envolveram trabalhos
em laboratdrios e reservas técnicas e trinta por cento apenas em reservas técnicas. Sobre a
manipulagdo dos objetos pelos indigenas, noventa por cento disseram que ela ¢ permitida,
caso desejem. No Museu Nacional, ha o entendimento de que “os detentores de conhecimento
tradicional tém direito irrestrito de manipular seus objetos, independente de estarem em uma
instituicdo de guarda”, e caso exista alguma peculiaridade em relagdo a manipulagdo do
objeto, a situacdo ¢ conversada e a decisdo tomada em conjunto. Geralmente, isso ocorre nas
visitas & reserva técnica. No Museu do Indio, ndo ha impedimentos para a manipula¢io de

objetos etnograficos, mas fotos e filmes sdo exibidos digitalmente. J4 no Museu Paraense

10 Conselho Nacional de Arquivos.
11 Norma brasileira de descrigdo arquivistica.
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Emilio Goeldi, os objetos podem ser manipulados sempre que solicitado, tomando-se os
devidos cuidados com os objetos mais antigos e/ou deteriorados. No MAE, uma resposta
informou que a manipulacdo ¢ permitida em cerdmicas e cestaria; outra resposta informou
que, sempre que desejarem e em conjunto com a equipe do museu; por fim, em uma resposta
mais extensa, destacou-se que “permitir ou ndo permitir ¢ bastante questionavel, quando
as(os) profissionais manipulam!”, chamando a aten¢do para o fato de que muitas vezes os
indigenas ndo querem manipular os objetos em respeito aos ancestrais e aos proprios objetos
que produziram e que hoje estdo nos museus. Essa resposta ressaltou ainda que “a permissao ¢
uma questdo de natureza ética na relacdo entre indigenas e profissionais”, ndo cabendo ao
museu fechar-se em sua autoridade, mas isso ndo significa que a manipulagdo ocorreria sem
critérios ou cuidados, e que o trabalho ¢ realizado em conjunto para que outras geragdes
também tenham acesso aos objetos de seus ancestrais. No MA, essa manipulagdo ocorre no
momento da documentagdo de acervos, de oficinas e em visitas as reservas técnicas, € sempre
que desejarem, cabendo ao museu proporcionar a seguranga das atividades.

Quando perguntamos se as atividades surgiram por demanda dos povos indigenas, dez
por cento das pessoas responderam que “sim”, outros dez por cento que “ndo” e oitenta por
cento responderam que “algumas”. Na descricao dessas demandas, fica claro que elas surgem
na medida em que esses povos t€m acesso aos acervos e, assim, solicitam outras atividades.
Por isso, mais uma vez, destacamos a importancia de os indigenas terem acesso aos objetos de
seus antepassados e de tomarem conhecimento sobre a existéncia desses acervos nos museus.

Quanto as possiveis restrigdes colocadas pelos indigenas com relacdo as atividades
que desenvolvem com os objetos, setenta por cento responderam que ha restrigdes e que,
geralmente, sdo relacionadas a guarda, ao acondicionamento e a exposi¢do. Além disso,
alguns objetos ndo podem ser manipulados ou vistos por todas as pessoas, principalmente
aqueles relacionados a espiritualidade, ao sagrado e a pajés.

Perguntamos, ainda, se surgiu alguma questao envolvendo objetos sensiveis, e tivemos
respostas positivas em sessenta por cento dos casos. Em uma resposta, afirmou-se que as
instituicdes de guarda de objetos indigenas e afro-brasileiros sempre lidam com objetos
sensiveis, e ‘“essa questdo concentra-se nos remanescentes humanos e nos objetos
relacionados a sepultamentos, nos objetos sagrados relacionados, principalmente, as(aos)
pajés e aos tratamentos e as curas realizados por elas(es)”. Em outra resposta, foi citado um
exemplo e a medida tomada pelo museu: “fotos tiradas de uma indigena que estava gravida e
o bebé nasceu morto; tudo que se relacionava ao bebé morto foi destruido, por mim e pela

comunidade, para evitar que o espirito voltasse a aldeia para buscar suas materialidades”.
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Quanto a documentagdo das informagdes que surgem durante esses trabalhos,
cinquenta por cento responderam que sdo documentadas e quarenta por cento que a
documentac¢do ¢ parcial. A forma como isso ocorre ¢ variada: por meio de fotografias,
gravacgdes, registros em fichas e bases de dados. Uma resposta do MAE lembrou que nem
tudo o que ¢ dito nas agdes com indigenas “deve ser registrado e/ou divulgado como dado ou
informacao”, uma vez que “temos a questdao do respeito (no que se refere ao entendimento do
que seja o trabalho profissional nos seus limites éticos), mas também de confiabilidade nas
instituicdes e profissionais que se dedicam a elas”.

Em relag¢do aos pontos positivos desse tipo de trabalho, no Museu Nacional, além do
aprendizado mutuo, foi mencionado o “acervo qualificado e uma curadoria alinhada nas
pautas estabelecidas pelos indigenas”. No Museu do Indio também se falou na qualificagdo do
acervo e no acesso aos povos indigenas. J& no Museu Emilio Goeldi, citou-se o acesso dos
povos indigenas ao seu patriménio musealizado, bem como o didlogo intercultural e a
documentagao das cole¢des por meio de um trabalho de Museologia colaborativa. No MAE,
foram apontados como pontos positivos a ressignificacdo dos acervos, a democratizagdo € o
compartilhamento de conhecimentos, bem como a renovag¢do dos métodos de trabalho nos
museus etnograficos tradicionais, com a inser¢do de outros protagonistas que historicamente
foram excluidos desse processo; tendo ainda como desafio o aprendizado para o trabalho
colaborativo, possibilitando a constru¢do de uma relacao de respeito e confianca. Por ultimo,
no MA, foi destacada a possibilidade de ampliacdo de conhecimento e o “estreitamento da
relacdo e das relagdes de pertencimento, o que termina por favorecer indigenas e ndo
indigenas, bem como a inegavel melhoria dos instrumentos de documentagao™.

Acerca das dificuldades, quase todas as pessoas citaram a questdo financeira. Para
elas, a falta de verba impossibilita as visitas e os trabalhos, principalmente o desenvolvimento
de atividades mais frequentes e/ou de longo prazo. Obstaculos nas relagcdes e problemas de
comunicacao também foram citados.

Quando questionados se existe alguma coisa que mudariam ou acham que teria
resultados melhores, as respostas foram: a maior participagdo indigena (que antes nao existia)
e a melhor organizagdo da equipe para identificar suas demandas e suas expectativas; a
priorizagao do registro de informagdes (pois acabam se perdendo apds as atividades);
abandono de antigas praticas que ndo fazem mais sentido; e novas elaboragdes e formulagdes
de politicas de gestao de acervo.

No que diz respeito a publicagdo sobre esses trabalhos, quarenta por cento das pessoas

responderam que nao sao publicados. Por tltimo, foi perguntado o que ¢ essencial no trabalho

36



com povos indigenas, e temos a escuta e o respeito, o compromisso, o didlogo, o
estabelecimento de uma relacdo de confianga, o protagonismo indigena e o aprendizado

mutuo.
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4. AS EXPERIENCIAS PARTICIPATIVAS NOS MUSEUS

Neste capitulo, vamos apresentar algumas experiéncias participativas que foram
desenvolvidas nos museus pesquisados. Comecaremos pelo Museu Nacional e o manto
Tupinambé; depois, falaremos da curadoria compartilhada no Museu Goeldi; em seguida,
abordaremos a exposi¢cdo Resisténcia ja! Fortalecimento e unido das culturas indigenas —
Kaingang, Guarani Nhandewa e Terena do Museu de Arqueologia e Etnologia; depois,
falamos sobre os Wajapi no Museu do Indio; e, por fim, a relagdo do Museu Antropologico

com o povo Iny Karaja.

4.1 O manto Tupinamba

Declarados extintos pelo Estado no século 18, os Tupinambd tiveram o
reconhecimento oficial de sua etnia em 2001, pela Fundagio Nacional do Indio (Funai).
Residem na Terra Indigena Tupinambéa de Olivenca e na Terra Indigena de Belmonte, na
Bahia, e contam com vinte e trés aldeias cujos troncos familiares possuem organizacio
propria e autonomia. Desde 2004, realizam agdes de recuperacdo territorial, mas apenas a
primeira etapa do processo foi concluida, com a delimitagdo da Terra Indigena Tupinamba de
Olivencga, em 2009 (Tupinamba, 2021).

Existem hoje onze mantos Tupinambd, que foram produzidos entre os séculos 16 e 17,
e estdo espalhados em museus etnograficos europeus. Segundo Juliana Caffé e Juliana Gontijo
(2023, p. 15), os mantos “trancados com fibras naturais e penas vermelhas de Guaras e azuis
de Araruna” foram levados para a Europa sob circunstancias imprecisas, e ofertados a

monarcas e familias nobres. No Brasil,

0 manto resistiu nos ultimos trezentos anos como uma heranga imaterial da grande
nagdo tupinamba. Esse objeto sagrado nunca deixou de habitar o mundo dos
Encantados, entidades sobrenaturais que habitam a mata em uma dimensao paralela
e que guiam o povo tupinamba, manifestando-se nesse plano através de sonhos e
outras visdes. Como seres de luz, transitam no tempo e espago, sendo os guardides
da memoria coletiva e intervindo em aspectos da vida social, politica e econémica
da comunidade (Caffé; Gontijo, 2023, p. 27).

Na Mostra do Redescobrimento, realizada em 2000, um dos mantos conservados em
Copenhague foi exposto na Oca do Parque Ibirapuera e um grupo da aldeia de Olivenga

viajou a Sdo Paulo para encontra-lo. A partir dai, os Tupinamba passaram a reivindicar a

permanéncia do manto em solo brasileiro, provocando um debate sobre a importancia de sua
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restituicdo, bem como transformando os mantos em simbolos de retomada (Caffé; Gontijo,
2023; Tupinamba; Valente, 2021).
Figura 2: Manto Tupinamba do

seculo 16. Acervo do Museu
Nacional da Dinamarca

Fonte: Exposicdo virtual "Os
primeiros brasileiros".

Em 2006, para presentear o Encantado Tupinambd, Glicéria Tupinambé iniciou a
confeccdo de um manto que posteriormente foi doado ao Museu Nacional. Em entrevista a
Bruno Brulon, ela conta que comecou a pesquisar e a perguntar ao seu pai detalhes de como
era feito o manto e de como eram as coisas. O primeiro contato que teve com a imagem de um
manto foi por meio de um retroprojetor, da professora Patricia Navarro, que deu um curso de
Antropologia e Historia na aldeia. Através dessas imagens, ela conseguiu ver detalhes de sua
produgdo. Apos isso, em uma viagem a Franga para falar sobre os Encantados, a convite da
pesquisadora Nathalie LeBouler-Pavelic, viu, pela primeira vez, o manto. Com essas
experiéncias € com a ajuda de sua comunidade, o confeccionou'’. Mas em sua fala, lembra

que ele

¢ algo coletivo, ¢ algo que dependeu do territério, dependeu do tempo-espago,
dependeu dos passaros, dependeu de todo esse movimento, das mulheres da
comunidade, dos jovens, das criangas da comunidade, dos mais velhos... Envolveu

12 Segundo Glicéria, a doagdo do manto foi permitida pelo Encantado com a condi¢do de que ela fizesse trés
mantos e, até a data da entrevista (1° de abril de 2022), dois mantos ja tinham sido confeccionados: o do
cacique e o da exposic¢do.
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todo esse ambito coletivo de conhecimento para se fazer o manto e do proprio manto
(Tupinamba, 2022, p. 11).

O novo manto Tupinambd, confeccionado por Glicéria, faz parte da exposicao Os
Primeiros Brasileiros, uma mostra itinerante que contou com a participa¢do de liderancas
indigenas em varias etapas do processo. A exposi¢do passou por quase todas as capitais do
Nordeste brasileiro, além do Rio de Janeiro e de Brasilia, e foi vista por quase duzentos e
cinquenta mil pessoas. Tem como objetivo proporcionar ao visitante “um passeio pela
Historia do Brasil, mostrando as diferentes formas pelas quais os indigenas da costa atlantica
e dos sertdes do Sdo Francisco foram incorporados ao processo de constru¢do nacional”
(Oliveira, 2023). Além disso, conta com uma edig¢do virtual .

Figura 3: Manto emplumado confeccionado por Glicéria
Tupinamba

Fonte: Museu Nacional (2023).

Esse manto ndo foi atingido pelo incéndio que destruiu grande parte do acervo da
institui¢do, em 2018. Na época, estava em exposi¢ao no Memorial dos Povos Indigenas, em
Brasilia, representando a forca e resisténcia do povo Tupinamba (Tupinamb4; Valente, 2021).

Em 2023, o Museu Nacional da Dinamarca anunciou a devolucdo do manto
Tupinambéa que estd em Copenhague desde 1689, segundo registros oficiais. O manto
integrard o acervo do Museu Nacional, que pretende exibi-lo a partir junho de 2024, quando o

museu completara duzentos e seis anos. Apenas uma sala do museu sera aberta para exibicao

13 Disponivel em: https://osprimeirosbrasileiros.mn.ufrj.br/pt/.
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do objeto e a exposicao serd planejada pela equipe do museu em parceria com os indigenas
(Roxo, 2023).

No que se refere a participagdo de Glicéria, a primeira vista poderia parecer do tipo
contributiva, conforme classificagio de Nina Simon (2010), com a doagdo do objeto ao
museu, mas podemos dizer que ha uma participagdo do tipo hospedagem (Simon, 2010), ja
que, segundo ela, a confeccao do manto se deu porque ele decidiu “voltar para casa” e a
doa¢do ocorreu devido a permissdo do Encantando, conforme ja expusemos. Com
envolvimento institucional minimo, evidenciou-se o interesse indigena. Ademais, no site do
museu, ¢ ela quem assina as informagdes sobre o manto Tupinamb4d, juntamente com a
antrop6loga Renata Valente. Mas, através do questionario, vemos que a maior parte dos
trabalhos desenvolvidos no museu sdo do tipo contributivo (Simon, 2010) ou consulta
(Moraes Wichers, 2015), num processo controlado pela institui¢do, ja que apenas algumas

atividades sdo desenvolvidas por demanda dos indigenas.

4.2 A curadoria compartilhada no Museu Emilio Goeldi

O Museu Goeldi possui uma das maiores e mais antigas colecdes de arqueologia
amazonica do mundo, e estd revendo as suas praticas curatoriais. Segundo Helena Pinto
Lima' (2023, p. 117), os/as arquedlogos/as fazem a documentacdo e a salvaguarda das
colecdes, mas sdo “as comunidades, os povos indigenas e outros coletivos os sujeitos capazes
de [qualifica-las], animando assim os objetos salvaguardados”. Nesse contexto, os saberes
tradicionais tém papel ativo na elaboracdo de novas praticas de pesquisa e gestao de acervos,
configurando um lugar renovado da ciéncia na Amazonia (Pinto Lima, 2023).

No que se refere a curadoria compartilhada, o museu conta com colaboradores
indigenas Kuikuro do Alto Xingu para a requalificacdo das cole¢des etnograficas e
arqueologicas, cujo trabalho conjunto apresenta a possibilidade de desenvolvimento de novas
metodologias. Junto aos indigenas, os pesquisadores do museu estdo revendo as planilhas e a
documentagao sobre os sitios e as colecdes Xinguanas para a atualiza¢ao das informagdes.

Com esse trabalho, o museu tem como objetivo criar um banco de dados com
materiais textuais, fotos, videos e historia de vida dos objetos, coletados em colaboracao com
os Kuikuro, para fazerem parte do portal da Associagdo Indigena Kuikuro do Alto Xingu

(AIKAX)."” Vale destacar que a AIKAX ¢ responsavel pelos direitos sobre os usos e

14 Arquedloga, pesquisadora titular e curadora de Arqueologia do Museu Emilio Goeldi.
15 Disponivel em: https://storymaps.arcgis.com/stories/9dd0f47c457b484ebledccl1¢3908334.
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compartilhamento das informagdes produzidas durante o trabalho, e tem o apoio do museu
para a construcdo do portal. Além disso, novos objetos como cestos, redes, esteiras e

armadilhas de pesca foram doados para a cole¢do do museu pelos Kuikuro (Pinto Lima,

2023).

Figura 4: Afukaka Kuikuro e Kalutata Kuikuro com a cole¢do confeccionada
para integrar o acervo do Museu Goeldi
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Fonte: Pinto Lima (202r3).

Aqui, como no Museu Nacional, os indigenas contribuem (Simon, 2010) (ou sdo
consultados, conforme Moraes Wichers, 2015) nos projetos, o que se confirma no
questionario. Mas o portal AIKAX permite que eles tenham o controle das informagdes
produzidas e atuem independentemente do museu, satisfazendo as suas proprias necessidades,

caracteristica da hospedagem (Simon, 2010).

4.3 Exposicao Resisténcia Ja! Fortalecimento e unido das culturas indigenas — Kaingang,

Guarani Nhandewa e Terena

Em 2019, o MAE inaugurou a exposi¢do Resisténcia ja!, que foi resultado do trabalho
curatorial conjunto do museu com os povos indigenas Kaingang, Guarani Nhandewa e Terena,
da regido centro-oeste do estado de Sao Paulo. A exposicao ¢ resultado de um projeto que teve
inicio em 2016, e que tinha como objetivo informar a esses grupos sobre os objetos de seus
antepassados que foram coletados entre o final do século 19 e a primeira metade do século 20,

mais especificamente em 1947 (Guimaraes et al., 2018).
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Os objetos, vestimentas e fotografias da exposi¢do foram selecionados pelos proprios
indigenas para que eles pudessem expor as suas narrativas. Na exposi¢do, os objetos
contemporaneos foram preparados e expostos conjuntamente com os objetos dos antepassados

indigenas.

Figura 5: Exposi¢do "Resisténcia ja!"
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Fonte: MAE (2023).

Ao total, vinte e oito indigenas, representantes dos trés povos, participaram da reunido
conjunta para a discussdo e a tomada de decisdo sobre a exposi¢do. Dentre os diversos
assuntos discutidos, foi mencionada a importancia da ligacdo entre o presente, o passado e o
futuro para a continuidade da memodria, a oportunidade de os mais jovens terem acesso aos
objetos dos antigos por meio da exposicdo, bem como a importancia dos objetos para o
resgate da memoria, j4 que muitos deles ndo existem mais nas aldeias. Os indigenas
trabalharam como pesquisadores e artesdos, sendo responsaveis pela pesquisa dos contetidos
que gostariam de expor e pela produ¢dao de novos objetos. Além disso, ajudaram a pensar na
organizacao do espaco, no circuito, nas cores € nos materiais, de forma que conseguissem
representar a unido dos trés povos indigenas. O museu ficou responsavel por logistica,
organizacdo da documentagdo de cada colegdo, laudos de conservacao, prestacdo de contas e
demais preparativos (Cury, 2017).

Segundo Cury (2020c, p. 181), ndo existiu um “protocolo de observagdao dos
profissionais de museus sobre os indigenas, mas uma intera¢do, quando todos se observam
mutuamente”, da mesma forma que ndo houve entrevistas, pois “isso seria um procedimento

para atender as demandas de pesquisadores”.
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A exposi¢do teve trés aberturas em trés dias diferentes: no primeiro dia, com
representantes do povo Kaingang; no segundo dia, com representantes do povo Guarani
Nhandewa; no terceiro dia, com representantes do povo Terena. Cada abertura contou com
apresentacdo de danga, de arte indigena e de pintura corporal. Além disso, os indigenas
participaram de atividades educativas como educadores/mediadores. A exposi¢do continua em
cartaz no MAE.

Este ¢ um exemplo de participacdo do tipo cocriativa (Simon, 2010; Moraes Wichers,
2015), em que os indigenas participam desde o planejamento até a execug¢do do projeto,
trabalhando ativamente em diversas etapas e de acordo com os seus interesses. Por outro lado,
no questiondrio, vemos que as acgdes sao do tipo contributiva (Simon, 2010) ou consulta
(Moraes Wichers, 2015). A alternancia no trabalho € positiva, e pode ser reflexo de um
processo anterior. Os pesquisadores que responderam ao questiondrio tém mais de dez anos de
experiéncia de trabalho com povos indigenas e, provavelmente, isso refletiu nas agdes do

muscu.

4.4 Os Wajipi no Museu do indio

Com o objetivo de contar com a participa¢do mais ativa de indigenas nas pesquisas e
nas exposi¢des, o Museu do Indio passou por uma série de reformulagdes nos anos 2000 e
comegou a trabalhar em um sistema de parcerias com pesquisadores e instituicdes que atuam
diretamente com povos indigenas'®. Entre elas, estd a exposi¢io Tempo e Espago na
Amazonia: os Wajapi, que € resultado de uma parceria entre museu, antropologos e indigenas;
os indigenas, de “objetos do museu passam a ser entendidos como ‘participantes’ da
musealiza¢do” (Guedes; Brulon, 2019, p. 1348).

Para a exposicao, os Wajapi criaram narrativas de sua propria cultura, de acordo com
0s seus costumes e valores estéticos. Todas as treze aldeias do Amapa participaram da mostra,
que incluiu a encomenda da producdo a distancia de cerca de trezentos objetos (permitindo
que os indigenas fossem remunerados diretamente por seus trabalhos), apresentagdes de

musicos Wajapi e a constru¢do de uma casa tradicional (jurd) no museu. Cada objeto contou

16 Desde 23 de novembro de 2023 o Museu do Indio (futuro Museu dos Povos Indigenas) ¢ dirigido pela
advogada indigena e doutora em patrimonio cultural e propriedade intelectual Fernanda Kaingang. Vale
destacar que o Conselho Consultivo do museu é composto por outros dois indigenas: Algemiro Silva e
Daniel Munduruku. Em janeiro de 2024 a dire¢do do museu convidou Anadpuaka Tupinamba para também
compor o Conselho Consultivo do érgao.
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com informagdes referenciadas fornecidas pelos proprios produtores Wajapi, permitindo que
os indigenas falassem em nome de sua heranc¢a cultural mesmo fora da aldeia.

Além de atuarem como produtores das cole¢cdes, os Wajapi participaram e
supervisionaram a montagem da exposi¢do. A ideia era que a criacdo do projeto da exposicao,
do tema e da construgdo da narrativa fosse de responsabilidade da curadora, mas dependeria
da concordancia dos Wajapi, cujas demandas eram negociadas pelo museu.

Os Wajapi também foram responsaveis por conduzir a abertura da exposi¢do, que
ocupou tanto o jardim quanto as nove salas do casardo do museu. Sdo elas: 4 danga dos
peixes, Musicas e festas, Dan¢ar para empurrar o céu, Cosmografia, O olhar de um xamd,
Resguardo da moga, Arte grafica, Conhecimentos € Producdo.

Figura 6: Sala "Arte grdfica" da exposi¢do "Tempo e Espaco na
Amazonia: os Wajapi"

Fonte: Guedes (2022).

E importante ressaltar que o Museu do Indio foi primordial para o reconhecimento dos
padrdes graficos dos Wajapi, o kusiwa, como Patrimonio Cultural Imaterial do Brasil (2020),
atuando como parceiro dos indigenas por meio de institui¢des colaboradoras na elaboracao da
documentacgdo para a candidatura (Guedes, 2022).

Este é outro exemplo de experiéncia cocriativa (Simon, 2010; Moraes Wichers, 2015)
que resultou em um excelente trabalho. No entanto, no questionario, a0 mencionar a
metodologia desenvolvida pelo museu, observamos que prevalece a participagdo do tipo
contributiva (Simon, 2010) ou consulta (Moraes Wichers, 2015), conforme demonstrado no

topico 3.2.3.
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4.5 O Museu Antropologico e o povo Iny Karaja

A historia do MA com os Karaja vem de longa data. As primeiras pesquisas foram
iniciadas pela professora Edna Luisa de Melo Taveira'’, no inicio dos anos 1970 e comego dos
anos 1980, com trabalhos de campo em aldeias Karaja. Em 1984, o museu iniciou os estudos
junto aos Karaja para o trabalho de documentacao de suas pegas, com visitas dos indigenas ao
acervo do museu'®. Nos anos 1990, foi desenvolvido o Projeto de Educacdo Indigena para o
Tocantins, realizando diversas atividades nas aldeias (ndo apenas Karaja, mas também Kraho,
Apinayé e Xerente), com a producdo e a publicagdo de materiais didaticos, bem como
exposi¢des compartilhadas com professores indigenas. Nos anos 2000, a pesquisa com
educacdo indigena teve continuidade, sendo coordenada pela antrop6loga Rosani Moreira
Leitdo em parceria com professores Terena da aldeia Cachoeirinha, Mato Grosso do Sul
(Lima, 2012).

Em 2007, o MA retomou os estudos sobre o patrimonio imaterial de Goias,
inventariando referéncias culturais documentais da regido. E, de 2008 a 2011, desenvolveu o
projeto Bonecas Karaja: arte, memoria e identidade indigena no Araguaia, que produziu
informagdes etnograficas para a documentagcdo que resultaria no processo de registro das

ritxoko'® como patrimonio imaterial cultural brasileiro.

17 Musedloga e Antropologa. Foi diretora do Museu Antropologico de 1982 a 1997.

18 O acervo da primeira colecao etnografica do MA decorre de uma viagem de pesquisa ao Parque Indigena do
Xingu, situado no Centro-Oeste brasileiro. A partir dai, o grupo de professores formado por Acary de Passos
Oliveira, Vivaldo Vieira da Silva, Antonio Theodoro da Silva Neiva e José Pereira de Maria desenvolveu um
plano de pesquisa com o objetivo de estudar as popula¢des do Xingu e criar um museu antropologico na
UFG (Oliveira; Lima, 2013; Museu, 2024). Além disso, o0 museu contou com doagdes do acervo particular
de Acary de Passos Oliveira, que, “por ter uma larga experiéncia de contatos com povos indigenas
decorrentes de suas atividades ligadas ao projeto nacional de interiorizagdo do pais — como a participagdo no
projeto Rondon, na Fundag@o Brasil Central, sendo responsavel pela operagdo Bananal; na expedigo
Roncador Xingu [sic] e na comissdo de construgdo de Brasilia —, [...] foi chamado a integrar o quadro
docente da UFG, em 1970, e imediatamente foi empossado como diretor do Museu, exercendo o cargo até
1982. [...] Logo depois de o Museu ter sido instituido, foram estabelecidas varias acdes
[institucionais/UFG] com vistas a aumentar seu acervo, principalmente através de incursdes a aldeias
indigenas da regiao” (Lima, 2012, p. 71).

19 “As bonecas de cerdmica Karaja, chamadas em /nyribe de ritxoko ou ritxoo, foram tornadas patrimonio
cultural imaterial brasileiro, através de dois registros: Ritxoko: expressdo artistica e cosmologica do povo
Karaja, no livro das Formas de Expressdo, e Saberes e prdticas associados ao modo de fazer bonecas
Karaja, no livro dos Saberes, do Instituto do Patrimonio Histérico e Artistico Nacional (IPHAN)” (Lima;
Leitdo, 2015, p. 81).
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Inicialmente, o projeto foi elaborado pelos pesquisadores do museu e discutido com as
comunidades Karajad de Buridina e Bde-Bure, de Aruana (GO) e de Santa Isabel do Morro,
JK, Watau e Werebia, da Ilha do Bananal (TO). Foram realizadas reunides com os caciques, as
liderangas locais e as ceramistas para a interlocu¢do com todos os envolvidos, visando a
anuéncia das comunidades para que fosse possivel o encaminhamento do pedido de registro
da ritxoko como patrimonio cultural imaterial brasileiro. Durante toda a pesquisa, o trabalho
foi realizado em colabora¢do com os indigenas, e os pesquisadores procuraram estabelecer
relacdes “as mais simétricas possiveis” (Lima; Leitdo, 2015, p. 83).

O MA foi também o 6rgdao executor da politica nacional de salvaguarda, sendo
responsavel pelo desenvolvimento de acdes e atividades de extensdo universitaria. Seu
principal objetivo foi assessorar os Karajad no processo e “contribuir para a criacdo de uma
competéncia entre eles que os [permitisse] lidar com o seu patrimonio cultural de forma cada
vez mais auténoma, sendo capazes de propor, elaborar, executar e gerir os seus proprios
projetos” (Lima; Leitao, 2015, p. 89).

Assim, as quatro metas do projeto de salvaguarda foram elaboradas de acordo com as
demandas da comunidade Karaja, e envolveram “atividades de divulgagdo; formacdo de
gestores ¢ de documentaristas indigenas; intercdmbio entre as aldeias e fortalecimento e
valorizagdo do artesanato tradicional e, finalmente, agdes de fortalecimento da lingua Inyribe”
(Lima; Leitdo, 2015, p. 90).

Outro projeto desenvolvido no MA foi o Rio Araguaia: lugar de memorias e

identidades, voltado para a “analise do Rio Araguaia como lugar significativo e simbdlico em
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processos de constru¢do de memorias e identidades” (Moraes Wichers; Passos dos Santos; Sa;
Oliveira, 2020, p. 107). Tendo como foco as relagdes do povo Iny Karaja com o rio, o projeto
articulou a arqueologia etnografica, a arqueologia de ambientes aquaticos e a museologia
social, tendo dois eixos centrais: os estudos de Arqueologia Subaquatica no estado de Goids e
as pesquisas arqueologicas realizadas em Aruana por Irmhild Wiist. A partir da perspectiva
compartilhada e das demandas apresentadas pelos pesquisadores indigenas das Aldeias
Buridina e Bde-Bure, o projeto foi ampliado (Moraes Wichers; Passos dos Santos; S4;
Oliveira, 2020).

Ja o projeto Thesaurus: didlogos interculturais e museologia compartilhada®,

coordenado por Manoel Lima Filho, diretor do MA, teve como objetivo

elaborar um Thesaurus da cultura material Iny/Karaja em parceria com
representantes da comunidade, a fim de avancar na experiéncia do encontro
etnografico para desconstruir assimetrias na produ¢do de conhecimento intercultural
com relacdo aos estudos de colegdes e processos museoldgicos relacionados a
grupos indigenas (Acervo, 2023).

Também ligado ao MA, estd o ja mencionado projeto Presenca Karaja: cultura
material, tramas e trdnsitos coloniais, que, em sua primeira etapa (2017-2020), mapeou
setenta e sete museus em dezessete paises (sendo quarenta e sete no Brasil e trinta no exterior)
com colecdes de bonecas ceramicas Iny Karaja (ritxoko). Em sua segunda etapa (2021-2024)
os objetivos foram ampliados e, atualmente, tem trabalhado com o desenvolvimento de uma
base de dados para reunir os diferentes acervos de museus na plataforma Tainacan®'.

O museu conta ainda com a pesquisa Uma proposta de Arqueologia Colaborativa com
o povo Iny/Karaja da llha do Bananal — Tocantins, coordenada pelo arquedlogo Diogo
Teixeira Mendes, cujo objetivo ¢ “construir junto com os Iny interpretacdes sobre os
processos de ocupacdo humana pré-coloniais e histéricos da Ilha do Bananal, tomando a
materialidade arqueoldgica, as narrativas miticas e explicacdes nativas como eixos de
pesquisa e reflexao” (Museu, 2023).

A proximidade do museu com o territério indigena abordado direcionou varias de suas
pesquisas, ¢ a variedade de projetos desenvolvidos com o povo Iny deixa isso claro. A
participagdo dos indigenas alterna em contributiva (Simon, 2010) ou consulta (Moraes

Wichers, 2015) e a cocriagdo (Simon, 2010; Moraes Wichers, 2015), com a predominancia da

20 Disponivel em: https://acervo.museu.ufg.br/projetos/projetothesaurus/.
21 “O Tainacan ¢ uma solu¢do tecnologica para a criagdo de colegdes digitais na Internet. Pensado para atender

a realidade das institui¢cdes culturais, ele é um software gratuito, que permite a gestdo e¢ a publicacdo de
acervos digitais de forma facil e intuitiva. Pode ser utilizado para o desenvolvimento de repositorios e
bibliotecas digitais, bem como ag¢des de comunicagdo, exposi¢des e de difusdo de acervos digitais”
(Tainacan, 2024).
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primeira. Apesar de uma longa relagdo com os Iny, o museu ainda encontra desafios no que se
refere a comunicagdo com os indigenas, refletindo na dificuldade em realizar atividades a

longo prazo.
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5. CONSIDERACOES FINAIS

Colegdes etnograficas revestem-se de importancia ndo apenas para aqueles que as
apreciam e estudam mas sobretudo para os seus proprios criadores e herdeiros
(Ribeiro, 1994, p. 197).

Podemos observar que os museus apresentados desenvolvem com os indigenas
atividades em todas as etapas da cadeia operatoria museologica®, nos mais diversos niveis de
participagdo, contribuindo para a transformagdo das formas tradicionais de trabalho dessas
instituicoes.

A partir do questionario aplicado e dos exemplos apontados, vemos algumas
semelhancas nos casos apresentados: as atividades ocorrem com o acesso a reserva técnica e,
a maior parte delas, também em laboratorios; a maioria dos trabalhos envolve a documentagado
museolodgica, com a requalificacdao das colegdes; as demandas por atividades pelos indigenas
surgem, varias vezes, a partir do momento em que tomam conhecimento sobre o acervo. Isso
demonstra a importancia de os indigenas saberem sobre a existéncia desses acervos e dos
objetos de seus antepassados. As dificuldades também sdo parecidas: ha falta de
financiamento necessario para arcar com os custos e a logistica para os deslocamentos dos
indigenas das aldeias até os museus, resultando em descontinuidade das atividades; ha falta de
estabelecimento de uma relagdo de confianca, gerando problemas na comunicagao.

Sobre os niveis de participagdo, ha a predominancia da contribui¢do (Simon, 2010) ou
consulta (Moraes Wichers, 2015), demonstrando ainda processos amplamente controlados
pelas instituicdes e desenvolvidos de acordo com os seus interesses. Apesar disso, em
trabalhos mais recentes, ¢ possivel perceber uma maior autonomia dos povos indigenas,
principalmente depois que conseguem ter acesso aos acervos.

Com os exemplos das experi€ncias participativas demonstradas, compreendemos que

apenas representar o outro ja ndo € o suficiente. Segundo Walter Mignolo (1992, p. 323),

trazer o “‘Outro’ lado” para a conversa significa em meu argumento engajar a opgao
descolonial. A opcao descolonial ndo € proposta como uma proposta totalitaria que
substitua imediatamente tudo o que estd sendo feito. A opcdo descolonial ¢ uma
opgdo e, como tal, torna evidente que ndo existe uma maneira correta ou natural de
definir o que os museus devem fazer. Os museus devem oferecer espagos para
muitos tipos de atividade interpretativa (dialogando ou contestando uns aos outros).
A opgdo descolonial desloca o “espetaculo” e a “performance” das exposi¢oes ¢
instalagdes do museu e traz para o primeiro plano o que o “espetaculo” e a

22 Formada por “salvaguarda das colecdes e/ou referéncias patrimoniais (conserva¢do e documentacdo) e
comunicag¢do (exposi¢do, educagdo e acao sociocultural)” (Bruno, 1999, p. 133).
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“performance” escondem: a colonialidade, ou seja, o lado mais sombrio da
modernidade, dos quais [sic] os museus sdo uma institui¢do fundamental.

A abertura de espaco permite que os indigenas falem por si, tornando-se sujeitos
importantes nos processos museais. Nesse sentido, retomamos Cury (2016, p. 7) para afirmar
que “devemos fazer a consulta aos povos indigenas, nao ha outro caminho para a construgao
de politicas de gestdo de acervo”. Mas essas atividades ndo devem (nem podem) ficar restritas
as agdes de determinados profissionais ou de projetos pontuais. Sdo necessarias politicas
institucionais pautadas nos direitos indigenas para o desenvolvimento adequado dos trabalhos.
Ademais, precisamos conhecer melhor as dindmicas e as metodologias adotadas nessas
instituigdes para que elas inspirem novas praticas e gerem discussdes no campo museal que
nos permitam avangar nos trabalhos participativos com povos indigenas. Como demonstramos
no questionario, quarenta por cento dos trabalhos desenvolvidos ndo sdo publicados e, de
acordo com a pesquisa no site da CAPES, dos trinta e sete trabalhos envolvendo atividades
participativas, apenas seis abordavam colecdes etnograficas.

Apesar de percebemos alguns avangos, como comprovamos ao longo da pesquisa e da
analise de dados, sabemos que ainda é muito pouco. Sabemos que as praticas participativas
ndo garantem a descolonizagdo dos museus, principalmente se estes nao estiverem dispostos
ao didlogo e ao estabelecimento de novos procedimentos para a sua atualizacdo. Para Cury
(2022, p. 79) “o museu educa, mas o museu se educa nas agdes de colaboracdo”, e ¢ no
exercicio continuo dessas praticas que o museu consegue se colocar a disposicdo dos

indigenas, visando a autorrepresentacao, a garantia de direitos e ao aprendizado mutuo.
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Aborda colecoes
etnograficas

Participacdo Participativa Participativo Colaboracido Colaborativa Colaborativo

Pensando a Comunicagdo em
Luiza Museus na Cibercultura:
Dissertagao| 2023 SantAnna Rmm.xommn Q_mocm,moom ¢
Santos questionamentos a luz do
Instagram da Pinacoteca de Sao
Paulo.
Tecendo a gestdo comunitéria do
Dissertacio| 2023 | Geovana Erlo patrimoénio industrial: do Museu
¢ de Territério ao Inventario
Participativo de Galopolis
Um museu local e seu
Dissertaciol 2023 Sandra Cristina| historiador: memoria e historia
¢ Donner no Museu Armindo Lauffer de
Trés Coroas, RS
Gamificag@o online em museu
de geociéncias: planejamento de
. ~ Gabriela da estratégias de comunicagao e
Dissertagdo| 2023 Rosa Correa aprendizagem no Museu de
Historia Geologica do Rio
Grande do Sul
Leandro e
Dissertagdo| 2022 Guedes A participagdo indigena na
Nobrega de musealizacdo do Museu do Indio
Moraes
Uma navegacdo pela
. ~ Mariana participagdo dos publicos no
Dissertagao| - 2022 Upegui Rigoli | Museu de Arte do Rio: todos a
bordo?
Patrimonio cultural e
Dissertacio| 2022 Denis Alves | participacdo popular: defesa e
¢ Feitosa preservagdo do Casardo da
Varzea (Recife — PE)
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Flavia Cristina

“Cé num acha que as coisas
daqui, tinham que estar aqui?”’
Uma analise do processo de

Dissertagdo 2022 Costa Vieira | patrimonializag¢do institucional
do Parque Nacional Cavernas do
Peruagu (MG)
Conservagdo Colaborativa:
Dissertagio| 2022 Cristiane Landi E%o&m@om oﬁmﬁoa&m mﬁm.n:
de Moraes | da colegdo de objetos ceramicos
etnograficos Asurini do Xingu
. i Paula Ribeiro As relagoes nzb:m musealizacdo e
Dissertagao| 2022 educagdo nos museus
Trocado L
tradicionais: Um panorama atual
Experimenta¢des museologicas:
Dissertacio| 2022 wmmﬁnw Helena| o museu de 836:0 osqo. o
Silva efémero e o cotidiano da vida
urbana.
Helena Janolio
. ~ Freire de Objeto Museal e Autenticidade:
Dissertagdo | 2021 Andrada Materialidade In(di)visive
Ferreira
Nova Museologia, Museologia
Leonardo Social e colaboragdo: em
Dissertagio| 2021 Qoﬁbo discussdo o museu dos
Moreira assentamentos de reforma
Gongalves agraria de Rosana (Séo Paulo,
Brasil)
Transdisciplinaridade e incluséo:
. ~ Priscilla Aratjo| a documentagdo museologica no
Dissertagdo 2021 Almeida Moret Museu de Imagens do
Inconsciente
Daiane dos Quilombo de Sao Roque, Arroio
Dissertagdo| 2021 do Meio, RS: memorias,

Santos Moraes

historias e resiliéncia cultural
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Ecomuseu Ilha Grande:

Vivianne . .
Tese 2021 Ribeiro Awmvwowmmwao conceitos, .—owmcomm
¢ dindmicas de um territorio
Valenga .
musealizado
Barbara O patrimdnio imaterial de
Cristina astronomia das colegdes do
Dissertacao| 2021 Cardoso de | Museu de Astronomia e Ciéncias
Vasconcellos | Afins - MAST: uma proposta
Groth para sua preservagao
Gabriela Economia da cultura e museus:
Dissertacdo| 2021 | Goncalves da | percepgdes no Museu Julio de
Rosa Ferreira Castilhos (2019-2021)
Luiz Mariano |A formagdo da pinacoteca Ruben
Dissertacdo| 2021 Figueira da Berta: “Entre a arte ¢ o
Silva progresso”
O Museu do Indio como
Dissertagio| 2021 Daniel .OZQS Mm?.mmzm&m de mmcﬂomwo
Lira Projeto de Documentagdo
Baniwa
. Musealidade e Territério: uma
Luiza metodologia de curadoria
Dissertagdo| 2021 Giandalia 0108 .
Ramos colaborativa para o Memorial da
Resisténcia de Sao Paulo
Conservagdo de colegdes
Mara Lucia indigenas: (re)pensando os
Tese 2020 Carrett de | processos de intervengdo a partir
Vasconcelos das praticas colaborativas em
museus etnograficos
Lilian Santos | . Ewﬂozmm silenciosas - .A:._v
. ~ . visibilidade e saberes femininos
Dissertagao| 2020 da Silva .
. no Museu Recanto do Balseiro,
Fontanari

Ita, Santa Catarina
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Cibermusealizacao: estudo de
caso do Museu Virtual das
Coisas Banais da Universidade
Federal de Pelotas/RS

Inventarios participativos e
planejamento museologico:

comunidade e patriménio

roximagdes entre museu,

cultural

Formagdo de educadores de

antropologicas: perspectivas

museus para exposicdes

contemporaneas e
descolonizagao

Museu do Alto Sertdo da Bahia

nventario museoldgico do

na comunidade quilombola Pau
Ferro do Joazeiro, Caetité, Bahia

Museologia e patrimonio
imaterial: reflexos do registro da
Festa do Pau da Bandeira de
Santo Antonio em Barbalha /CE
como patrimonio cultural

Reflexdes sobre a musealizagdo
da arte da performance

Os ritos de musealizagdo ¢ a
musealizacdo de ritos

. N Rafael Teixeira
Dissertagao| 2020 Chaves
. ~ Thais
Dissertagdao| 2019 Creolezio ap
. ~ Denyse
Dissertagao| 2019 Emerich
I
Dissertagao| 2019 Carine Covaes
Moraes
. N Thais Pereira
Dissertagao| 2019 da Silva
Disserta¢do| 2019 Camila Pacs
Lopes
Paulo Victor
Dissertagdo| 2019 Catharino
Gitsin
Dissertacdo| 2019 de Aragdo
Simoes

“A revolugdo somos nds”:

Luciana Moniz
esbo¢o de uma escultura museal

a partir da alquimia de Joseph
Beuys.
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A Documentacdo de acervos de
Ciéncia e Tecnologia como

Tese 2016 Claudia Penha | objeto de museu: Definindo
dos Santos | especificidades a partir do caso
do Museu de Astronomia e
Ciéncias Afins (MAST)
Preservag@o do patrimonio
Pedro Louvain | cultural cientifico e tecnologico
Dissertagao| 2015 de Campos | brasileiro: identificagdo, analise,
Oliveira avaliacdo e estudo de bens
tombados
. O Processo de
Tese 2015 UMHMW&M@ institucionalizacdo do Museu do
Rodrieues Instituto Benjamin Constant:
gt presengas e auséncias
A construgdo de uma expografia
Dissertagdo| 2015 | Lucia Shibata para o .Zsmo: de Qomoﬂo.bo&m do
Instituto de Geociéncias da
Universidade de Sao Paulo
Encontro entre o patrimdnio de
Fernanda Pires ciéncia e tecnologia ¢ a
Dissertacao| 2014 Santos sociedade: os objetos de ciéncia
e tecnologia em museus da
cidade do Rio de Janeiro
Patrimoénio Arquivistico em
Ozana Museus: Reflexdes sobre selecdo
Dissertagdo| 2013 Hannesch e priorizagdo em conservagio

restauracao de documentos em
suporte papel
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Questionario

Este questionario faz parte da pesquisa de monografia intitulada O que queremos dizer
quando falamos sobre participacido? Uma andlise de trabalhos com acervos etnogrdficos
em museus brasileiros, da discente Renata de Sousa e Dias. O estudo ¢ realizado para o
Bacharelado em Museologia da Universidade Federal de Goias, sob a orientacdo da
professora Dr.” Camila A. de Moraes Wichers.

O questionario busca entender como se tem dado o trabalho com acervos etnograficos em
museus brasileiros, bem como as formas de participagdo de povos indigenas nesses espacos, €
complementa a nossa pesquisa bibliografica e o estudo sobre experiéncias participativas.

Tempo de resposta: 15 min.
* Indica uma pergunta obrigatoria

1. Vocé autoriza o uso das informacées aqui coletadas para esta pesquisa?*
Marcar apenas uma.

sim
nao

2. Em caso afirmativo, as informacoes deveriao ser usadas de forma nominal ou
anonima?*
Marcar apenas uma.

nominal
anonima

3. Nome completo
4. E-mail
5. Idade

6. Identidade de género*
Marcar apenas uma.

mulher cisgénero
mulher transgénero
homem cisgénero
homem transgénero
outro

prefiro ndo responder

7. Orientacao sexual *
Marcar apenas uma.

heterossexual
homossexual
bissexual
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assexual

pansexual

outro

prefiro ndo responder

8. Cor/raca *
Marcar apenas uma.

branca

preta

parda

amarela

indigena

prefiro ndo responder

9. Formacao*
Marcar apenas uma.

superior incompleto
superior completo
pos-graduacao lato sensu
pos-graduacgao stricto sensu
outro

prefiro ndo responder

10. Area de formacgao*
Marcar apenas uma.

antropologia
artes visuais
arqueologia
historia
museologia
Outro:

11. Vocé realiza trabalhos com povos indigenas?*
Marcar apenas uma.

sim
nao

12. Que tipo de atividade(s)?
Marque todas que se aplicam.

trabalhos etnograficos de campo
acao educativa

documentacao de acervos
exposigdes

oficinas



Outro:

13. Desde quando?
Marcar apenas uma.

ha mais de 20 anos
ha mais de 10 anos
ha 5 anos

Outro:

14. Com quais povos?

15. Quais pessoas da equipe se envolvem nesses trabalhos?
Marque todas que se aplicam.

antropologo/a
arquedlogo/a
conservador/a
educador/a
musedlogo/a
Outro:

16. Qual a metodologia adotada para esse tipo de trabalho?

17. Essas atividades envolveram trabalhos com acervos em laboratorio ou reserva
técnica?
Marcar apenas uma.

nao

sim, laboratoério
sim, reserva técnica
sim, ambos

18. Se os indigenas desejarem manipular os objetos, é permitido?
Marcar apenas uma.

nao
sim
em algumas situagdes

19. Caso a resposta anterior seja '"sim'" ou "em algumas situacdes', descreva quais.

20. As atividades surgiram por demanda dos povos indigenas?
Marcar apenas uma.

nao
sim
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algumas

21. Caso a resposta anterior seja "sim" ou "algumas', descreva quais.

22. No que se refere aos objetos, existem restricoes colocadas pelos indigenas com
relaciio a salvaguarda, manipulacio ou exposicdo de objetos?

Marcar apenas uma.

sim

nao

23. Caso positivo, descreva quais.

24. Durante o trabalho, surgiu alguma questio relacionada a objetos sensiveis?
Marcar apenas uma.

sim
nao

25. Caso positivo, descreva qual.

26. As informacdes que surgem durante esses trabalhos sio documentadas?
Marcar apenas uma.

sim
nao

parcialmente

27. Caso tenha respondido ''sim" ou '"parcialmente'", em que situacdes essas
informacoes sio documentadas?

28. Quais os pontos positivos desse tipo de trabalho?

29. Quais as dificuldades?

30. Nos trabalhos realizados, existe alguma coisa que vocé mudaria (ou acha que teria
resultados melhores)?

31. Ha publicacées sobre esses trabalhos?
Marcar apenas uma.

sim

nao
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32. Para vocé, o que é essencial na relacido de trabalho com os povos indigenas?
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