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Resumo

Este trabalho investiga as relagdes entre arquitetura e cinema a partir da compreensao do espago como fendomeno simbolico,
cultural e subjetivo. Parte-se da premissa de que valores culturais e dimensdes afetivas sdo estruturas constitutivas dos espagos e
das relagdes espaciais, tanto na arquitetura quanto na representagcdo cinematografica. Busca investigar de que modo a construcao
dos espacos filmicos atua como agente narrativo em uma obra cinematografica, transmitindo informacdes sobre personagens,
contexto historico e estados emocionais. O objetivo ¢ analisar como a estruturacdo dos elementos sensiveis € utilizada para
espacializar mensagens e acionar memorias e afetos no espectador. Para isso, utilizou-se como estudo de caso o filme brasileiro
Ainda Estou Aqui, dirigido por Walter Salles, tendo como recorte a Residéncia Paiva, espago central da narrativa. A analise
investiga como a casa adquire carater de personagem, participando ativamente das complicagdes progressivas que atravessam a
trama. Ao evidenciar a arquitetura como mediadora de experiéncias entre corpo, memoria € imagem, o trabalho busca
demonstrar que o espaco vivido ¢, também, linguagem. A analise mostra que a Residéncia Paiva atua como ambiéncia de
inscri¢do narrativa: ela absorve e espacializa a mudanga irreversivel de valores operada pelo sequestro de Rubens Paiva,
traduzindo cenograficamente a passagem da presenca a auséncia, da abertura ao enclausuramento e, no terceiro ato, do espago
habitado ao esvaziamento que consuma o luto. A Residéncia Paiva torna-se, assim, o marco que delimita os trés atos da narrativa

e atua como agente ativo da trama.

Palavras-chave: Arquitetura; Cinema; Ainda Estou Aqui; Espago; Cenografia.



Abstract

This work investigates the relationship between architecture and cinema through the understanding of space as a symbolic,
cultural, and subjective phenomenon. It departs from the premise that cultural values and affective dimensions are constitutive
structures of spaces and spatial relations, both in architecture and in cinematographic representation. The study examines how
the construction of filmic spaces operates as a narrative agent within a cinematic work, investigating the ways in which
architecture actively participates in a film's plot — conveying information about characters, historical context, and emotional
states. The objective is to analyze how the structuring of sensory elements is employed to spatialize messages and activate
memories and affects in the viewer. To this end, the Brazilian film I'm Still Here (2024), directed by Walter Salles, is used as a
case study, with a focus on the Paiva Residence, the central space of the narrative. The analysis investigates how the house
acquires the character of a protagonist, actively participating in the progressive complications that unfold throughout the plot. By
highlighting architecture as a mediator of experiences between body, memory, and image, the work seeks to demonstrate that
lived space is, also, a form of language. The analysis demonstrates that the Paiva Residence operates as a surface of narrative
inscription: it absorbs and spatializes the irreversible shift in values brought about by the abduction of Rubens Paiva, translating
into scenic terms the passage from presence to absence, from openness to confinement, and subsequently from the inhabited
home to the emptiness that consummates mourning, as the family departs the house and the city. The house thus becomes the

landmark that delimits the three acts of the narrative as an active agent of the plot.

Keywords: Architecture; Cinema; I'm Still Here; Space; Scenography.
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A RESIDENCIA PAIVA - AINDA ESTOU AQUI

O presente trabalho transita pela arquitetura e pelo cinema,
investigando as relagdes entre a constru¢do do espago nas
duas formas de expressdo. A énfase recai sobre a
interpretacdo dos espagos representados no cinema com
seus sentidos e significados, abrangendo tanto aspectos
fisicos, como luz, textura e som, quanto simbolicos, como
memoria, emogdo e relagdo corpo-espaco. Dialoga,
portanto, com as continuidades entre espaco vivido e
espago filmico, identificadas por Oliveira Jr. (2005).

Aqui, a arquitetura ¢ compreendida por meio de seus
vinculos com as historias € como expressao cultural de uma
sociedade. Ao interpretar as necessidades humanas em um
determinado contexto, organizar valores e materializar
costumes no espago construido, ela se torna, nesse
processo, linguagem. E a partir dessa compreensio que
situa 0 espagco arquitetdbnico como mediador de
experiéncias, memorias e afetos, que o presente trabalho se
desenvolve.

A segunda metade do século XX representa um ponto de
significativa inflexdo tedrica para a arquitetura, quando o
hegemonico moderno,

paradigma marcado  pelo

racionalismo e pelo funcionalismo e por sua suposta atem-

poralidade e universalidade, passa a ser questionado e
revisto. Como alternativa, abre-se o debate sobre a
arquitetura como fenomeno existencial e simbolico, no qual
a tradicdo cultural e a experiéncia vivida no mundo tornam-
se chaves para identificar, perceber e atribuir valores ao
espago presente.

A arquitetura passa a ser compreendida, também, pela
dimensao do vivido, do significado atribuido por quem a
habita (Malard, 2006). Essa mudanga de perspectiva
ressalta o carater cultural, subjetivo e narrativo da pratica
projetual, na medida em que a criagdo de espagos assume
mais fortemente o papel de mediadora de memorias,
sensagdes e pertencimento. A forma concreta e o0s
elementos que compdem o espago conferem a ele um
carater especifico, de modo que a maneira como esses
elementos sdo estruturados na definicdo espacial gera
atmosferas e significados diversos.

Essa visdo acerca do espaco aproxima a arquitetura do
cinema. O cineasta francés René Clair afirmou ser a
arquitetura a arte mais proxima do cinema, declaragdo
retomada por Costa (2008), para quem as duas formas
artisticas trabalham com préaticas espaciais e construg¢do de
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A RESIDENCIA PAIVA - AINDA ESTOU AQUI

espagos (Clair apud Costa, 2008, p. 65). Para a autora,
"filme e arquitetura sdo produtores dos espacos de vivéncia
¢ das narrativas do espago [...], sdo visdes habitadas e
espagos de experiéncia narrados pelo e através do
movimento" (Costa, 2008, p. 65).

Embora trabalhem com modos de experiéncia distintos,
arquitetura e cinema compartilham um elo fundamental que
¢ o movimento como meio de apreensdo espacial. Tomando
0 espago como componente estruturante da narrativa, cada
enquadramento, paleta de cor, iluminacao, deslocamento de
camera e composicdo do mise-en-scene participam da
constru¢do da experiéncia do espectador, configurando uma
espacialidade carregada de intengdes estéticas e simbolicas.

Nesse sentido, Oliveira Jr. (2005, p. 30) observa que o
cinema estabelece continuidades entre lugares geograficos
e locais narrativos, de modo que o espectador torna-se a
ponte que localiza geograficamente imagens e cenas a partir
de suas vivéncias e experiéncias com 0 espago concreto.
Lugares geograficos e locais narrativos se misturam e se
contaminam mutuamente, fazendo com que a continuidade
dos primeiros adentre a continuidade dos segundos e vice-
versa (Oliveira Jr, 2005).

E a partir dessas relagdes entre os espagos vividos da
arquitetura e os espagos representados no cinema que se
ancora a proposta deste trabalho que tem por objeto a
interpretacdo dos espacos filmicos em seus sentidos e
significados, abrangendo tanto aspectos fisicos quanto
simbolicos. Como estudo de caso, o trabalho analisa o filme
brasileiro Ainda Estou Aqui (2024), dirigido por Walter
Salles.

A obra foi selecionada pela densidade cenografica de sua
producdo, transitando pelo contexto historico retratado, a
Ditadura Militar no Brasil, e pela trama centrada no
desaparecimento e morte de Rubens Paiva, engenheiro civil
e ex-deputado federal assassinado pelo Regime Militar em
1971.

Por se configurar como o ambiente onde as transformagdes
da trama se inscrevem com maior evidéncia cenografica e
simbolica, o recorte desta analise concentra-se na
Residéncia Paiva, espago doméstico central da narrativa. A
partir dela, o objetivo do trabalho ¢ analisar de que modo a
cenografia da casa traduz as transformacodes da trama ao
longo de trés atos aqui nomeados a casa cheia, anterior ao
desaparecimento de Rubens Paiva, a casa cheia de vazio,
posterior a ele, e a casa vazia, correspondente a0 momento
da mudanca da familia.
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O intuito ¢ demonstrar que os espagos domésticos operam
como agentes narrativos ativos por absorverem as
mudancas de valores da trama, tornando-se, também,
“personagens” do filme. Pretende-se, ainda, evidenciar
atravessamentos entre a casa cenografica, tradi¢ao cultural
brasileira, memoria e afeto na construcao da obra.

A pesquisa contribui para o campo da arquitetura ao propor
uma reflexdo sobre o espago no campo das memorias,
afetos e pertencimento, de modo que a forma arquitetonica
torna-se simbolo das experiéncias ali vivenciadas. Essa
dimensao simbodlica do espaco, discutida na teoria da
arquitetura por meio da fenomenologia, encontra no cinema
um campo privilegiado de investigacdo, pois o espago
filmico recria e intensifica, pelas ferramentas da linguagem
audiovisual, as qualidades sensiveis e narrativas do espago
vivido.

O estudo situa-se nessa intersecdo, investigando quais
ferramentas espaciais e cenograficas foram mobilizadas em
Ainda Estou Aqui para evocar o universo subjetivo € como
foram empregadas na constru¢do da narrativa filmica. Ao
fazé-lo, busca demonstrar que a andlise cenogréafica pode
revelar camadas de significado que transcendem o enredo

explicito, operando no registro da memoria, do afeto e da
experiéncia corporal do espaco.

Quanto ao percurso metodologico, o estudo adota uma
abordagem qualitativa e organiza-se em duas etapas:
analise externa e interna da obra. Segundo Penafria (2009),
no contexto dos estudos de cinema e da semiotica, a analise
interna e a andlise externa sdo duas abordagens
metodoldgicas complementares usadas para decifrar a
linguagem cinematografica e compreender uma obra
audiovisual. A analise interna foca no texto filmico em si,
enquanto a externa investiga o seu contexto.

Mais concretamente, cumpre-nos especificar ou, pelo
menos, discutir uma metodologia de andlise. Neste
sentido, propomos uma primeira escolha do analista: uma
andlise interna ou uma andlise externa ao filme. Na
primeira, a analise centra-se no filme em si enquanto obra
individual e possuidora de singularidades que apenas a si
dizem respeito. Se a andlise ¢ feita a um unico filme ¢
sempre possivel analisa-lo tendo em conta a filmografia
do seu realizador de modo a identificar procedimentos
presentes nos filmes, ou seja, identificar o estilo desse
realizador. Na segunda, o analista considera o filme como
o resultado de wum conjunto de relagdes e
constrangimentos nos quais decorreu a sua produgdo e
realizacdo, como sejam o seu contexto social, cultural,
politico, econdmico, estético e tecnoldgico. (Penafria,
2009, p. 07)
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A andlise interna concentra-se na Residéncia da familia
Paiva e busca identificar e interpretar os elementos
espaciais que constituem a narrativa, tomando como
instrumental teorico os conceitos da fenomenologia
arquitetonica, entre os quais o espaco vivido (Malard,
2006), a atmosfera (Zumthor, 2009) e o genius loci ou
espirito do lugar (Norberg-Schulz, 1980), aplicados a
leitura do espaco filmico.

A andlise externa, por sua vez, diz respeito a construgdo do
filme enquanto obra, a seu contexto historico e a seu ponto
de vista narrativo. Neste trabalho, a analise externa é
desenvolvida no Capitulo 3, que situa o filme em seu
contexto de producdo e de recepgao, sua origem no livro de
memorias de Marcelo Rubens Paiva, a historia da familia
Paiva sob a ditadura militar ¢ o momento de seu
lancamento, em 2024, quando a obra reposicionou no
debate publico a memoria do periodo. A andlise interna
concentra-se no Capitulo 4, na leitura cenografica da
Residéncia Paiva.

A Residéncia Paiva delimita e espacializa esses momentos,
operando como agente narrativo central, e as viradas entre
os atos inscrevem-se cenograficamente na casa, uma vez
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que o escurecimento, o fechamento e o esvaziamento
progressivo dos ambientes traduzem espacialmente as
perdas que a trama encena.

ATOS DA NARRATIVA

(—CA CASA CH EIA)
T

SEQUESTRO DE RUBENS

AINDA ESTOU AQUI A CASA CHEIA DE VAZIO)

A MUDANCA DE CASA

;(A CASA VAZIA)

Figura 1 — Diagrama dos atos da narrativa. Fonte: autoral

A analise se estrutura por meio de cenas paralelas, isto &,
cenas que ocorrem no mesmo espago em momentos
distintos da narrativa, selecionadas de modo a evidenciar as
transformacoes cenograficas entre os atos. A leitura de cada
cena observa colorimetria, sonoplastia e composicao
espacial como elementos que constroem sentido narrativo,
apoiando-se nos conceitos de narrativa, enredo e causalida-
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de filmica desenvolvidos por Bordwell e Thompson.
Enquadramento, movimentagao de caAmera e montagem sao
acionados quando contribuem para a leitura espacial e
narrativa, como ferramentas de analise, € ndo como fins em
S1 mesmos.

Esse procedimento apoia-se no método de analise filmica
proposto por Penafria (2009), para quem analisar um filme
significa decompo-lo, descrevendo seus elementos, € em
seguida interpreta-lo, estabelecendo as relagdes entre eles,
de modo que o filme seja a0 mesmo tempo o ponto de
partida da decomposi¢do e¢ o ponto de chegada da
reconstrucao (Penaftria, 2009, p. 2).

A decomposi¢do aqui adotada toma o espago como critério,
separando a Residéncia Paiva por ambientes e por atos, em
consonancia com a indicacdo da autora de que, em um
filme no qual o espago ¢ importante, a decomposi¢do deve
considerar interiores e exteriores (Penafria, 2009, p. 8).

A leitura de cada cena recorre a analise por fotograma.
Como observa Penafria (2009, p. 7), retirar fotogramas ¢
um suporte fundamental para a reflexdo, pois permite fixar
a imagem em movimento. A autora adverte, porém, que o

fotograma ndo deve apenas ilustrar o texto, mas tornar-se
um instrumento de trabalho, identificado por uma
numeragdo que o vincule ao plano de origem e a sua
posi¢do na montagem (Penafria, 2009, p. 7-8).

E por esse procedimento que se observam, em cada cena, a
colorimetria, a composicao espacial, o enquadramento e a
grandeza dos planos. Cabe registrar uma ressalva apontada
pela propria autora: o fotograma nada informa sobre o som
(Penafria, 2009, p. 8). Por isso, a leitura da sonoplastia ndo
se apoia na imagem fixa, mas na descricdo das cenas em
sua duragdo, complementando a andlise dos fotogramas.
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Figura 2 — Diagrama das areas da casa. Fonte: autoral.
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Por fim, o trabalho estd organizado em trés capitulos. O
primeiro estabelece as bases tedricas da pesquisa,
discutindo o espaco como fendmeno vivido a partir do
olhar fenomenoldgico aplicado a arquitetura € o espago
como estrutura narrativa no cinema, apresentando os
conceitos da linguagem cinematografica mobilizados na
analise. O segundo traz como contetido a analise externa do
filme, contextualizando o estudo de caso, apresentando a
casa brasileira como tipo arquitetonico, o filme e a familia
Paiva. O terceiro capitulo desenvolve a analise da
Residéncia Paiva como agente narrativo, examinando de
que modo a cenografia da casa espacializa os trés atos da
narrativa.
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O espaco e a ambiéncia
na arquitetura e no cinema
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1.1

O espaco vivido na arquitetura
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O presente capitulo busca delimitar as ideias centrais acerca do espaco na arquitetura € no cinema, sobretudo a partir das
revisdes conceituais ocorridas no segundo pos-guerra, que dialogam com o existencialismo e a fenomenologia. Essas correntes
filosoficas passam a qualificar o espaco como produto da experiéncia humana e, portanto, munido de significados culturalmente
estabelecidos, o que conduz a distin¢do entre o que se convencionou chamar de espago geométrico e espaco vivido. Sdo espagos
dotados de sentidos, narrativas e representagdes simbolicas, € € justamente essa dimensao que aproxima a arquitetura do cinema,
uma vez que ambas as linguagens constroem espacos habitados afetiva e simbolicamente.

NMECESSIDADES

k interpretodos

ATIVIDADES

} ezpocializadas

FORMA SE TORNA SiMBOLO ARQUITETURA:

Remete &5 memdarias, aos afetas e CEQ zteru?:-usiigﬁi fmmﬁé':é.?@g Eﬁ”;
ao pertencimento. g P &

da atividade necessdria

DIMENSAO SIMBOLICA
Ambiente que envolve o vida, local
em que se constrdi memadrias,
ofetos e pertencimento,

Figura 3 — Diagrama do conceito de arquitetura. Fonte: autoral.
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Entre os marcos filosoficos que mais influenciaram essa
revisdo esta a chamada revolucao copernicana proposta por
Immanuel Kant, que operou uma inversdo decisiva na
maneira de se compreender o conhecimento humano. Ao
contrario da tradicdo racionalista que o precedeu, Kant
propde que a experiéncia depende de como o sujeito
representa o objeto, e ndo do que o objeto € em si, estrutura
considerada por ele incognoscivel. (Kant, 2001)

Para o filésofo, o objeto conhecido € sempre um fendomeno,
resultado da unido entre o que se apreende pelos sentidos e
o que o intelecto estrutura segundo suas formas a priori, de
modo que a coisa-em-si, aquilo que existe
independentemente de nossa experiéncia, permanece
inacessivel. Essa inversdo epistemologica reverbera

diretamente no campo da arquitetura.

SUJEITO OBJETO

OBJETO

Figura 4 — Diagrama da Revoluc¢do Copernicana de Kant. Fonte: autoral.

Como observa Malard (2006), ela conduz a distincao
fundamental entre espaco geométrico e espaco vivido. O
espaco geométrico parte de uma logica abstrata que o
define por coordenadas, medidas e formas, pressupondo
uma leitura universal e impessoal, como se o espaco fosse
apreendido da mesma maneira por todos os observadores,
independentemente de sua experi€ncia ou contexto cultural.
Essa concepgdo trata o espago como propriedade objetiva
das coisas, ignorando que, ja em Kant, ele nao ¢ atributo do
objeto, mas forma a priori pela qual o sujeito o intui.,
fundamentou vertentes da arquitetura € do planejamento
urbano de cunho funcionalista e tecnocratico, que reduziam
0 espago a sua estrutura fisica e mensuravel, tratando-o

como alheio ao sujeito que o habita.
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ARQUITETURA

Figura 5 — Diagrama da Revolucdo Copernicana da arquitetura. Fonte: autoral.



A RESIDENCIA PAIVA - AINDA ESTOU AQUI

Em contrapartida, o espago vivido ¢ compreendido pela
autora como mediador da existéncia humana, tendo o corpo
e os sentidos como agentes primeiros da experiéncia
espacial. Os espacos vividos sdo produtos da experiéncia
cotidiana, reconhecidos e decodificados a partir da tradicao
cultural, e por isso possuem dimensdes comunicativas
especificas, compreensiveis apenas por aqueles que
compartilham os mesmos repertorios simbolicos. E neles
que os individuos estabelecem lagos afetivos, constroem
memorias e atribuem significados ao mundo construido, de
modo que a propria distingdo entre espago vivido e espago
geométrico corresponde, segundo a autora, a distingao entre
0 espaco como lugar das interagdes existenciais do homem
com o mundo e o espago como construto abstrato da
ciéncia (Malard, 2006, p. 35).

Nessa perspectiva, a vivéncia € constitutiva da significa¢ao
espacial e tem na temporalidade uma de suas dimensdes
formativas essenciais, como pontua Malard:

Isso equivale a dizer que cada percepgao pressupde um
determinado passado (um corpus de conhecimento prévio,
um estar consciente do mundo) o qual da a ela significado.
Por exemplo, o que ocorre no processo de vivenciar
(perceber) o espaco arquitetonico ¢ governado pelo
passado ou pela cultura, como se queira. Se o individuo
desconhece o teatro como institui¢do cultural, nao
percebera um espago para atividades de teatro. (Malard,
2006, p. 29)

Se a vivéncia € o que confere sentido ao espaco, ¢ preciso
entdo perguntar por qual via essa vivéncia se realiza. A
compreensao do espaco como dimensao vivida pressupoe
que ¢ pelo corpo que o espago se torna experiéncia,
premissa que encontra sustentacdo filosofica no
pensamento de Maurice Merleau-Ponty, para quem corpo e
espaco sao elementos indissociaveis. Como sintetiza
Pallasmaa ao apresentar a contribui¢do do filésofo, ¢ por
meio do corpo, como centro vivo de intengdes, que o
sujeito escolhe seu mundo e ¢é por ele escolhido (Pallasmaa,

2011, p. 38).

O corpo, nesse sentido, ¢ a condicdo de possibilidade da
propria percepcdo espacial, de modo que o mundo, tal
como ¢ sentido e percebido, tem o corpo como sua medida
e consciéncia. Essa indissociabilidade implica que os
espagos habitados se tornam singulares, porque sio as
experiéncias, os valores e os significados do sujeito que os
definem, ¢ um mesmo espago geométrico pode ser
percebido de maneiras radicalmente distintas por diferentes
individuos, conforme sua historia, sua cultura e sua
condi¢do corporal no momento da experiéncia.

Juhani Pallasmaa aprofunda essa perspectiva ao propor que

28



A RESIDENCIA PAIVA - AINDA ESTOU AQUI

a experiéncia  arquitetobnica ¢  fundamentalmente
multissensorial. Para o arquiteto finlandé€s, a arquitetura
dominada pela visdo empobrece a experiéncia espacial ao
suprimir o conjunto de sentidos que constitui o contato
pleno do corpo com o mundo construido.

Toda experiéncia comovente com a arquitetura ¢
multissensorial; as caracteristicas de espaco, matéria e
escala sao medidas igualmente por nossos olhos, ouvidos,
nariz, pele, lingua, esqueleto e musculos. A arquitetura
reforga a experiéncia existencial, nossa sensagdo de
pertencer ao mundo, e essa ¢ essencialmente uma
experiéncia de refor¢o da identidade pessoal. (Pallasmaa,
2011, p. 40)

Logo, os sentidos sdo compreendidos como sistemas
integrados, todos derivados de uma matriz comum que € o
tato, considerado o mais primitivo e fundamental na
constituigdo da percepcdo espacial. Até a visdo, para o
autor, implica uma forma inconsciente de contato, pois ao
fixar o olhar sobre uma superficie o corpo a toca a
distancia. Essa dimensdo haptica da percepcdo € central
para a arquitetura, ja que € por ela que o espago ¢ sentido
em sua materialidade, temperatura, textura e peso, antes
mesmo de ser compreendido como forma. Essa integracao
entre percep¢ao, corpo € memoria culmina na formulagdo
que Pallasmaa elabora sobre as experiéncias memoraveis de
arquitetura:

Nas experiéncias memoraveis de arquitetura, o espago, a
matéria e o tempo fundem-se numa Unica dimensdo, na
substancia basica do ser que penetra na nossa consciéncia.
Nos identificamos com este espaco, este lugar, este
momento, ¢ estas dimensdes passam a ser ingredientes da

3

nossa mesma existéncia. A arquitetura ¢ a arte da

reconciliacdo entre ndés e o mundo, ¢ esta mediacdo tem

lugar através dos sentidos. (Pallasmaa, 2011, p. 72)
A arquitetura opera, portanto, como mediacdo entre o
sujeito e o mundo, e essa mediagdo acontece pelo e no
corpo, de modo que habitar, no sentido fenomenologico, €
sempre um ato corporal, sensorial e temporalmente situado.
Se o corpo ¢ a via pela qual o espago se torna experiéncia,
aquilo que ele percebe de imediato, antes de qualquer
analise, ¢ reconhecido por Peter Zumthor como atmosfera.
E nesse ponto que o pensamento de Zumthor se articula ao
de Pallasmaa, pois o arquiteto suico desenvolve, em
Atmosferas (2009), um conceito que liga a qualidade
sensivel do espago construido a percep¢do de quem o
experiencia.

Para Zumthor, a qualidade arquitetonica s6 pode significar
que uma obra toca quem a experimenta (Zumthor, 2009, p.
10-11), e essa qualidade que toca ¢ o que o autor chama de
atmosfera, a percepcdo emocional imediata de um espaco,
que opera numa fracdo de segundo e antecede qualquer
analise consciente, comunicando-se com a percepcao emo-
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cional que funciona de forma instintiva e que o ser humano
possui para sobreviver (Zumthor, 2009, p. 13).

O autor identifica um conjunto de componentes concretos
que contribuem para a criagdo de atmosferas arquitetonicas.
O primeiro ¢ o que chama de corpo da arquitetura, a
presenca material da construcdo, seus materiais, sua massa,
sua anatomia, pensada corporalmente como massa,
membrana, tecido e involucro (Zumthor, 2009, p. 23). A
consonancia dos materiais € outro componente central, ja
que para o autor os materiais nao existem em si mesmos,
mas em relacdo uns com os outros, € soam em conjunto e
irradiam (Zumthor, 2009, p. 25).

O espago possui ainda uma dimensdo acustica, pois cada
espago funciona como um instrumento que coleciona,
amplifica e transmite sons, qualidade diretamente
relacionada a sua forma, a superficie dos materiais e ao
modo como estes estdo fixados (Zumthor, 2009, p. 29). A
temperatura ¢ também elemento constitutivo da atmosfera,
visto que cada edificio possui uma temperatura especifica,
ao mesmo tempo fisica e psiquica, isto €, o que se ve, o0 que
se sente € 0 que se toca com os pés (Zumthor, 2009,

p. 35).

Por fim, a tensdao entre interior ¢ exterior define os limites
do espago habitado, uma vez que ao construir cria-se um
interior ¢ um exterior, um dentro e um fora, ¢ é dessa
fronteira que emergem as soleiras, as passagens € OS
refligios que tornam o espago habitavel (Zumthor, 2009, p.
47). A atmosfera de um espaco resulta da composicao
desses elementos em conjunto, percebida pelo corpo em sua
totalidade, e o espaco se revela, assim, como condi¢do a ser
habitada, que ¢ sempre uma experiéncia sensivel, temporal
e afetiva.

A percepcdo corporal e sensivel do espaco, desenvolvida
pelas abordagens de Merleau-Ponty, Pallasmaa e Zumthor,
encontra em Christian Norberg-Schulz uma articulagao
especifica com a ideia de lugar. Para o arquiteto e teorico
noruegués, habitar um espago € o ato pelo qual o homem o
significa e o transforma em lugar, pois o espago, em sua
dimensdo geométrica e abstrata, precisa ser habitado e
experienciado para que adquira sentido e se torne habitavel
(Norberg-Schulz, 1980).

Esse processo de significacdo € o que o autor chama de
genius loci, expressao latina que pode ser traduzida como
espirito do lugar, conceito que designa a identidade propria
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de cada lugar, constituida pela combinacao de seus aspectos
tangiveis, como a materialidade, a organizagao espacial e as
relacdoes de escala e luz, com seus aspectos intangiveis,
como o0s sentimentos, as memoarias € os significados que a
experiéncia acumulada de quem o habita projeta sobre ele.

O lugar, nessa perspectiva, possui uma presenga que
antecede e orienta cada nova experiéncia de quem o
adentra, funcionando como um campo de referéncias ao
mesmo tempo fisicas e simbolicas.

Como sintetiza Reis (2017, p. 11), para Norberg-Schulz
viver seria estar no mundo, refletindo-o e nele se refletindo,
de modo que a percepgao € a chave para esse entendimento.
O eu existe no mundo pelo corpo e € por essa existéncia
que o mundo adquire sentido, a0 mesmo tempo em que o
mundo exterior se projeta no corpo, atribuindo-lhe uma
existéncia situada, e o corpo, assim compreendido, € um
espago expressivo que projeta suas significagdes no entorno
e faz existir o lugar como coisa concreta e afetiva.

Essa nogdo tem implicagdes diretas para a compreensao da
casa como espaco vivido, pois quando um lugar ¢ habitado
por tempo suficiente, quando as experiéncias, os rituais co-

tidianos e os lacos afetivos se sedimentam sobre cle, cle
adquire uma identidade que persiste mesmo na auséncia
fisica de quem o habitou. O lugar passa a carregar uma
historia, e essa historia € parte constitutiva de sua presenca,
razdo pela qual a arquitetura, para Norberg-Schulz, atua
como criacdo de lugares capazes de abrigar a identidade
humana e de sustenté-la ao longo do tempo.

E precisamente nesse ponto, quando o lugar se especifica
como abrigo, como casa, que o pensamento de Gaston
Bachelard se incorpora ao percurso. Se Norberg-Schulz
mostra como a experiéncia acumulada converte o espaco
em lugar, Bachelard leva essa compreensdo ao espago
primordial em que ela primeiro se d4, que € a casa.

Em seu livro, A Poética do Espaco (1993), o filosofo
compreende a casa como o primeiro universo do sujeito, o
espago a partir do qual toda experiéncia do mundo se
organiza, de modo que seus ambientes ndo sdo neutros, mas
guardam imagens ¢ memorias que retornam sempre que um
cheiro, uma luz ou um som aciona o passado vivido. Nessa
perspectiva, a casa antecede o sujeito e o constitui,
articulando memoéria e imaginagdo como dimensdes
inseparaveis da experiéncia de habitar.
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Essa perspectiva conecta as abordagens desenvolvidas ao
longo deste topico a um ponto de chegada comum, no qual
0 espaco que ¢ percebido pelo corpo, habitado pela cultura
e capaz de acumular memoria e afeto converte-se em lugar.
E nesse lugar, carregado de sentidos, narrativas e
representagdes simbolicas, que a arquitetura cumpre sua
funcdo mais profunda, e ¢ também nesse lugar que o
cinema encontra um de seus materiais mais potentes, ao
traduzir para a imagem a densidade afetiva e simbolica dos
espagos habitados.
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O espag¢o como estrutura narrativa no cinema
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Enquanto a discussdo anterior tratou do espago como
fendmeno vivido e simbolico na arquitetura, esta se volta
para o0 modo como o cinema constroi espacialidades por
meio de seus proprios instrumentos narrativos. O
argumento central ¢ que o espaco filmico recria o espago
vivido como experiéncia narrativa, distingdo fundamental
para o trabalho proposto, pois implica reconhecer que a
cenografia ¢ um agente ativo da narrativa cinematografica,
da mesma forma que o espago arquitetonico diz respeito a
experiéncia de habitar.

Essa aproximagdo entre as duas linguagens tem origem na
propria forma como ambas sdo apreendidas. O cineasta
francés René Clair afirmou ser a arquitetura a arte mais
proxima do cinema, uma vez que ambas trabalham com
praticas espaciais € com a construgdo de espagos que
ultrapassam sua dimensao fisica (Clair apud Costa, 2008).

Essa aproximagdo se sustenta, entre outros argumentos, na
ideia desenvolvida por Eisenstein (apud Costa, 2008). Para
os autores, a apreensdao do espago cinematografico e do
espago arquitetonico se da por um mecanismo comum, a
mobilidade visual, meio pelo qual o cineasta denomina
passagem:

Pensemos na experiéncia espacial visualmente vivida por
alguém que se desloca através de um objeto arquitetonico,
um edificio, por exemplo. [...] O transeunte, aquele que
experimenta o espago arquitetonico e o reconhece pelas
suas formas visuais, seria, na opinido de Eisenstein, o
protétipo do espectador de cinema. (Costa, 2008, p. 65)
O espectador de cinema ¢, portanto, uma espécie de
transeunte, pois percorre o espaco filmico pelo
encadeamento dos planos, do mesmo modo que o habitante
percorre o edificio pelo encadeamento dos comodos, e em
ambos 0s casos o espaco se revela progressivamente, no
tempo e no movimento. E essa estrutura comum que torna
possivel pensar o espaco cinematografico a partir de
categorias desenvolvidas para o espago arquitetonico, e

vice-versa.

Oliveira Jr. (2005, p. 30) aprofunda a ideia ao propor que
existe uma continuidade entre os lugares geograficos e os
locais narrativos no cinema, na medida em que os espagos
reais se manifestam nos espagos filmicos por meio de suas
materialidades, como formas, movimentos, silhuetas e
memorias, ao passo que os espacos filmicos, por sua vez,
colam seus sentidos e imagens ao mundo concreto,
iluminando-o de outro modo. O espectador € a ponte entre
essas duas instancias, pois € quem localiza geograficamente
as imagens a partir de suas vivéncias e experiéncias com o
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espago concreto.

Essa perspectiva sustenta o argumento deste trabalho de
que a cenografia de Ainda Estou Aqui ndo inventa um
espago arbitrario, mas dialoga com um repertorio cultural,
afetivo e historico que o espectador brasileiro carrega no
corpo, de modo que o espaco filmico da Residéncia Paiva
se constituli nessa relacdo entre o construido ¢ o vivido,
entre 0 que a camera enquadra ¢ o que o espectador
reconhece.

Compreender como o espago participa dessa construcao
exige, antes, delimitar o que se entende por narrativa no
cinema. Bordwell e Thompson (2013, p. 144) definem
narrativa como "uma cadeia de eventos ligados por causa e
efeito, ocorrendo no tempo e no espaco", tratando-se de
uma organizacdo intencional na qual a narrativa comeca
com uma situagdo que se transforma mediante uma série de
causas e efeitos, até que uma nova situagao se estabilize.

Como ressaltam os autores, todos os componentes que
envolvem o espectador com uma historia, a causalidade, o
tempo e o espaco, sao fundamentais para essa construgao,
embora a causalidade e o tempo sejam seus eixos centrais.

A partir dai, os autores distinguem dois niveis de
organizagdo narrativa, a historia e o enredo.

A historia € o conjunto de todos os eventos de uma
narrativa, tanto os que sdo explicitamente apresentados
quanto os que sdo inferidos pelo espectador, enquanto o
enredo ¢ o modo como esses eventos sao organizados e
apresentados no filme, isto €, o que se vé€ e ouve ¢ a ordem
em que isso ocorre (Bordwell, Thompson, 2013, p. 146-
147). Em sintese, a histéria € o que o espectador elabora a
partir do acesso direto ao enredo.

Essa distingdo tem implicagcdes diretas para a andlise do
espago filmico, pois no cinema o espago ¢ selecionado,
enquadrado, iluminado e sonorizado de acordo com as
exigéncias do enredo, de modo que o que se mostra do
espago, € como se mostra, ¢ sempre uma escolha narrativa.

Como observam Bordwell e Thompson (2013, p. 161), no
filme narrativo o espago ¢ normalmente um fator
importante, uma vez que os eventos ocorrem em locais bem
definidos, e tanto o enredo quanto a histéria podem
manipular o espago de maneiras distintas, pois o enredo
pode convidar o espectador a imaginar espacos que nunca
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sdo mostrados, pode restringir ou ampliar o acesso ao
ambiente e pode fazer do espago visivel apenas uma fracao
do espaco da histéria.

E nessa manipulacdo intencional que o espaco se torna
elemento narrativo, € um mesmo ambiente pode ser
apresentado de maneiras radicalmente distintas conforme o
momento da historia, operacdo que a cenografia de Ainda
Estou Aqui realiza ao transformar a Residéncia Paiva ao
longo dos trés atos do filme.

Essa transformacao se organiza segundo a ldgica do cinema
narrativo cldssico, que estrutura seus eventos em torno de
uma progressao de mudangas nos valores que orientam a
vida das personagens. Para Bordwell e Thompson (2013, p.
162), o uso que uma narrativa faz da causalidade, do tempo
e do espago normalmente envolve a mudang¢a de uma
situagdo 1nicial para uma situagdo final, isto €, uma
progressdao que se desenvolve por meio de aberturas,
complicagdes e fechamentos que orientam as expectativas
do espectador ao longo do filme.

Enquanto assiste, o espectador assimila pistas, relembra
informagdes e antecipa o que vai acontecer, participando a-

tivamente da criagdo da forma filmica, ¢ o filme molda
essas expectativas ativando a curiosidade, o suspense € a
surpresa, sendo o encadeamento entre espago, tempo e
causalidade o que sustenta esse envolvimento. (Bordwell;
Thompson, 2013, p. 144)

Essa logica estrutural ¢ relevante para o presente trabalho
porque a narrativa de Ainda Estou Aqui opera precisamente
a partir dessa progressao de valores, j4 que o filme comega
com uma casa solar, aberta, cheia de vida e liberdade, ja no
segundo ato, se transforma em uma casa de siléncios,
cortinas fechadas e auséncias.

A mudanca da trama, da liberdade ao medo e da presenca
ao luto, ¢ espacializada na cenografia da Residéncia Paiva,
de maneira que o espago no filme encarna o que o enredo
propoe. Nesse sentido, a Residéncia Paiva funciona como o
que a diretora executiva Maria Carlota Bruno descreve
como um "termometro dos sentimentos de seus moradores"
(Bruno apud Rafss, 2025, s.p.), pois na primeira parte do
filme a casa ¢ solar, com portas abertas e muita musica, e
com a chegada dos policiais militares as cortinas e portas
sao fechadas, a luz se retrai ¢ os elementos sonoros e
visuais sao subtraidos. Esse arco cenografico €, em si, uma
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narrativa.

O que torna esse arco possivel € a cenografia, por definicao
a arte de projetar cenas. O termo deriva do grego
skenographie, juncdo de skené, cena, e graphein, escrever
ou desenhar, e designa a area responsavel por organizar o
ambiente para a filmagem (Mantovani apud Amorim, 2019,
p. 23-24).

Para Bordwell e Thompson (2013, p. 205), o mise-en-scéne
inclui os aspectos do cinema que coincidem com a arte do
teatro, como  cendrio, iluminag¢do, figurino e
comportamento das personagens, € a cenografia ¢ o campo
que organiza o ambiente cénico dentro desse conjunto, pois
ao dispor o espaco com intencionalidade ela indica tragos
da personalidade das personagens, antecipa acontecimentos
da narrativa e carrega o espacgo de significado antes mesmo
que qualquer didlogo ocorra.

Pamela Howard (2009, p. 37) ressalta o papel fundamental

da memoria ¢ do reconhecimento nessa construcdo, ao
afirmar que objetos, cores, texturas e cheiros ativam as
memorias do espectador de maneira tdo intensa que "uma
pequena sugestdo pode acionar um mundo completo de
lembrancas que parecem tao reais como no momento em
que aconteceram". A cenografia significa o espaco,
ativando no espectador um repertério subjetivo que
ultrapassa o que € mostrado na tela.

Nesse sentido, como argumenta Almeida (2022), o cendrio
cinematografico se torna um veiculo de comunicagdo, pois
a escolha do enquadramento, a composi¢cdo de cor, a
iluminacao, a dinamica de cheios e vazios ¢ os simbolos
estruturados na cena traduzem, nas telas, o espago vivido
que a arquitetura suscita na experiéncia real. Arquitetura e
cinema convergem, assim, no projeto cenografico, uma vez
que o arquiteto projeta espagos para a vivéncia € o
cendgrafo projeta espacos para a narrativa.
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Como observa Costa (2006, p. 43), ainda que Griffith nao
tenha inventado a montagem alternada, "ele transformou
essa técnica num método narrativo poderoso para criar
cenas de suspense". O que interessa particularmente a este
trabalho ¢ a dimensao espacial dessa operagdo, pois em The
Lonely Villa o espago passa a ser construido pela relacao
entre os planos. A casa se revela progressivamente, por
fragmentos, a medida que a montagem alterna entre o
dentro e o fora, entre o espago ameagcado € o espago
ameacador, e a tensdo narrativa nasce precisamente dessa
separacdo espacial, ja que o espectador sabe o que acontece
em dois lugares ao mesmo tempo enquanto as personagens
nao sabem.
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Essa convergéncia encontra na historia do cinema casos

exemplares, ¢ um dos mais emblematicos ¢ O Gabinete do Dr.
Caligari (1920), de Robert Wiene. Filmado em preto e branco e
| sem som, o filme expressionista alemdo se destaca pela
' cenografia deliberadamente distorcida, com cenarios angulosos,
portas e janelas pontiagudas e perspectivas deformadas que

rompem com qualquer nog¢do realista de espaco. Kiyomura e

Avancini (2020) apontam o papel fundamental dessa escolha

cenografica ao descrever como os efeitos de luz, sombra,

deformacdo e espacializacdo conduzem a trama, e, nos termos

evocados pelos autores, em Caligari "a viagem ao inferno do

medo e da loucura ¢ conduzida pelo espago cénico" (Reis apud

Kiyomura; Avancini, 2020). IHI
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Figura 7 — Gabinete do Doutor Caligari II. Fonte:_https://www.archdaily.com.br/br/01-

87650/cinema-e-arquitetura-o-gabinete-do-doutor-caligari

O cenario ndo oferece seguranga ou continuidade logica, mas
espacializa a perturbagdo psicologica das personagens e o clima
de paranoia que envolve a narrativa. Produzido em um contexto

de crise apos a Primeira Guerra Mundial, o filme emprega seus

ambientes angulosos e claustrofobicos para refletir a sensacao
coletiva de medo, controle e desorientagdo, reforcando a ideia
de um mundo fragmentado, imprevisivel e arbitrario, razao pela
qual a cenografia se torna um dos principais agentes narrativos

I\

do filme. 5
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Se O Gabinete do Dr. Caligari demonstrou que o espago ;
cenografico pode ser agente da subjetividade, um exemplo
anterior e igualmente fundador revela como o espago pode ser
construido pela propria estrutura da montagem. Em The Lonely
Villa (Biograph, 1909), D. W. Griffith sistematizou uma técnica

que transformaria definitivamente a relagdo entre espago e

narrativa no cinema, a montagem alternada.

T —
e Figura 8 — Gabinete do Doutor Caligari III. Fonte:_htty
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O filme alterna cenas de ladroes tentando invadir uma casa,
familia tentando se proteger dentro dela e do pai correndo para
socorré-los, e, com cerca de cinquenta planos, Griffith pulava
rapidamente entre as trés situacdes, no que ele proprio chamava de
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Como observa Costa (2006, p. 43), ainda que Griffith ndo tenha
inventado a montagem alternada, "ele transformou essa técnica num
método narrativo poderoso para criar cenas de suspense". O que
interessa particularmente a este trabalho ¢ a dimensao espacial dessa
operagdo, pois em The Lonely Villa o espaco passa a ser construido [
pela relagdo entre os planos. A casa se revela progressivamente, por
fragmentos, a medida que a montagem alterna entre o dentro ¢ o §
fora, entre o espaco ameacado € o espaco ameagador, ¢ a tensao
narrativa nasce precisamente dessa separacdo espacial, j4 que o |
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O espago se torna, assim, um instrumento dramatico. Costa (2006,
p. 46) explica que Griffith desenvolveu a montagem paralela "para
construir contrastes dramaticos, delinear o desenvolvimento
psicologico de personagens e criar julgamentos morais", operagao
que Gunning nomeou sistema do narrador e que deixa explicita a
manipulacdo do espago e do tempo como ferramentas de sentido,
haja vista que o narrador conduz o olhar do espectador de um lugar
a outro, construindo uma continuidade narrativa que ndo existe no
espago fisico, mas que o espectador aceita como coerente
(Gunning, 1990b, p. 340 apud Costa, 2006, p. 46). ESPACO 4

Figura 11 — The Lonely Villa - Espago 3. Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=kalLZ6sRPk2M
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cut-back, criando uma poderosa sensa¢cdo de simultaneidade e suspense

X (Costa, 2006, p. 43).
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Figura 13 — The Lonely Villa - Espaco 5. Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=kal.Z6sRPk2M



Contexto: o filme, a casa e a familia Paiva
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2.1

Os narradores da historia
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2.1.1

O livro como origem: memoria e
narra¢do em primeira pessoa

Publicado em 2015, o livro Ainda Estou Aqui ¢ uma
narrativa de memoria escrita em primeira pessoa por
Marcelo Rubens Paiva. Escritor, dramaturgo e jornalista,
Marcelo € filho de Rubens Paiva, engenheiro civil e ex-
deputado federal sequestrado e morto pela ditadura militar
em 1971, e de Eunice Paiva, que viria a se tornar advogada
e defensora dos direitos humanos. O autor havia estreado
na literatura em 1982 com Feliz Ano Velho, relato de sua
juventude apds o acidente que o deixou tetraplégico aos
vinte anos.

Em Ainda Estou Aqui, ele reconstroi a historia de sua mae
a partir de fragmentos do que viveu como crianga na
Residéncia da Urca e do que apurou como adulto sobre o
sequestro ¢ o assassinato do pai. A dupla temporalidade
entre a memoria da infancia e o saber do adulto estrutura o

livro como um texto dual: o que a crianca viu na casa € 0
que o filho reconstituiu depois.

Essa condi¢do narrativa tem consequéncias diretas para o
filme. A perspectiva ¢ sempre a do filho, ou seja, o que o
espectador vé da casa, da familia e da ditadura ¢ filtrado
pela memoria de Marcelo Rubens Paiva. A casa que
aparece na tela ndo tem como objetivo ser puramente uma
reconstituicao historica objetiva, mas sim a casa como ele a
lembrava, habitada pelos afetos, pelos sons e pelas
presengas que marcaram sua infancia. A narrativa do livro
se inicia com uma reflexdo sobre como a memoria se
estrutura nos primeiros anos da vida fazendo com que a
cenografia precise carregar, também, a afetividade da
memoria de uma familia especifica.
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2.1.2

Walter Salles e a escolha do
espagco como linguagem

Walter Salles ¢ um dos diretores brasileiros mais
reconhecidos internacionalmente. Em Ainda Estou Aqui,
sua sensibilidade se manifesta na forma como a camera
habita a residéncia, fazendo com que o espectador percorra,
se demore nos detalhes, acompanhe a movimentacdo dos
corpos entre os comodos.

A escolha de Salles para dirigir o filme importa para a
leitura cenografica pelo perfil associado as suas obras em
relagdo ao espago como agente. Segundo a diretora
executiva Maria Carlota Bruno, a casa foi concebida desde
o 1nicio como "termOmetro dos sentimentos de seus
moradores" (Bruno apud Raffs, 2025, s.p.)

Esse modo de trabalho do diretor soma-se ao trabalho do
diretor de arte Carlos Conti, cuja intengdo declarada era

construir uma casa que "parecesse realmente habitada" e
nao um "showroom da época" (Conti apud Raffs, 2025,
s.p.). Trata-se de uma distingdo fundamental, era necessario
uma casa com afetividade ainda que cenografica, por isso a
Residéncia Paiva se torna um espago narrativo, transforma
a casa em um corpo além de cenario histérico, que situa o
espectador no Brasil dos anos 1970.

A escolha de Salles importa menos por seu prestigio do que
por um trago recorrente de sua decupagem que € a camera
que habita o espaco antes de narrar a agdo. E esse
procedimento que faz do espectador o transeunte descrito
por Eisenstein (apud COSTA, 2008), aquele que reconhece
o espaco percorrendo-o. A Residéncia Paiva € construida
para ser percorrida, € ndo apenas vista e € por isso que sua
transformacdo ao longo dos atos pode ser lida como
narrativa.



2.2

A Residéncia da Urca: Entre o Real e o Filmico
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Rubens Paiva foi engenheiro civil e ex-deputado federal.
Em janeiro de 1971, durante a ditadura militar, foi
sequestrado por agentes do regime na propria casa, no
bairro da Urca, no Rio de Janeiro, € nunca mais voltou. Sua
morte sob custddia do Estado s6 seria reconhecida
oficialmente décadas depois. Eunice Paiva, sua esposa,
também foi detida e interrogada. Depois de anos de siléncio
imposto, formou-se advogada e dedicou parte da vida a luta
pelos direitos humanos e ao reconhecimento oficial da
morte do marido. O casal tinha cinco filhos, Vera, Nalu,
Eliana, Babiu e Marcelo (Queiroz, 2025).

O contexto da ditadura militar ¢ inseparavel da leitura
espacial do filme, porque ¢ ele a for¢a que transforma a
casa. A Residéncia Paiva ndo muda a planta e, ainda assim,
torna-se um espago completamente outro. O que muda ¢ a
relacdo entre aquela familia e aqueles ambientes, com as
portas que se fecham, as cortinas que se correm € o siléncio
que toma o lugar da musica. A ditadura vai entrando na
casa ao longo da historia. Compreender quem eram Rubens
¢ Eunice Paiva e o que lhes aconteceu ¢, por isso, condi¢ao
para a leitura do filme. Sem esse pano de fundo, a
transformacao da casa pareceria apenas uma mudanga de
técnica, quando se trata, na verdade, da espacializagdo de

uma violéncia de Estado.

A casa em que a familia viveu ficava no bairro da Urca.
Para as filmagens, a produ¢do escolheu uma residéncia na
esquina da Rua Roquete Pinto com a Avenida Jodo Luiz
Alves, também no Rio, que passou por extensas reformas
externas e internas para receber a histoéria da familia (Raffs,
2025). Segundo a produtora Maria Carlota Bruno (Bruno
apud Raffs, 2025), a sele¢do se deu tanto pela semelhanga
exterior quanto pela espacializagdo dos comodos, e a
equipe ainda dispunha de um desenho da planta da casa
original, feito a mao por Nalu, uma das filhas de Eunice, o
que permitiu reconstituir a organizagdo dos espacgos
internos a partir de uma memoria familiar (Bruno apud
Raffs, 2025). E esse tipo de dado que constrdi a casa
filmada e reforc¢a sua constitui¢ao afetiva.

O diretor de arte Carlos Conti e sua equipe dedicaram
quase quatro meses a montagem dos cenarios. Conti conta
que a escolha da mobilia, feita com o apoio da produtora
Laura Shalders, foi conduzida de forma milimétrica e
chegou a contemplar até as roupas guardadas dentro dos
armarios e os livros nas estantes (Conti apud Raffs, 2025).
Esse cuidado com o que nem sempre aparece em
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cena garante que 0s atores ocupem um espaco que existe
para além da camera, ¢ que os detalhes visiveis surjam com
a naturalidade de quem sempre esteve ali.

O resultado foi tdo preciso que, ao entrar na casa pela
primeira vez, Marcelo Rubens Paiva se emocionou com a
semelhanga e com o que descreveu como o "cheiro de
maresia" do lugar (Raffs, 2025). O dado confirma que o
objetivo cenografico foi alcangado. A casa filmada
reconstitui uma experiéncia e, como tal, pede para ser lida.
E essa sobreposi¢do de camadas que torna a Residéncia
Paiva um objeto de andlise arquitetonica neste trabalho, e €
0 que o proximo capitulo examina, ao acompanhar como
essa narragdo espacial se organiza ao longo dos trés atos do
filme.

Lancado em 2024, Ainda Estou Aqui chega as telas mais de
cinco décadas apds os eventos que narra. O filme adapta a
autobiografia homonima de Marcelo Rubens Paiva,
publicada em 2015, e recupera, pela perspectiva da familia,
o desaparecimento forcado de Rubens Paiva durante a
ditadura civil-militar brasileira (1964-1985). Essa origem
dupla, a memoéria familiar do livro e o fato historico, define
o estatuto da obra.

O contexto de recepgdo ¢ inseparavel do sentido do filme.
Sua estreia no Festival de Veneza, em setembro de 2024,
foi aplaudida por dez minutos, e o €xito posterior, que
culminou na conquista do Oscar de Melhor Filme
Internacional, projetou internacionalmente um debate que,
no Brasil, permanece aberto, o da memoria da ditadura. A
obra foi recebida em um momento de disputa sobre os
sentidos do periodo, em que discursos revisionistas ganham
espaco e relativizam a violéncia de Estado (Valim; Avelar;
Bevernage, 2021).

Ao reconstruir o desaparecimento de Rubens Paiva a partir
da experiéncia de sua familia, o filme intervém nessa
disputa e reafirma o direito a memoéria e a verdade
(Lacerda, 2026). E nesse sentido que a analise externa
precisa considerar ndo apenas o tempo que a obra retrata,
mas também o tempo em que foi feita e exibida. A
Residéncia Paiva, ao espacializar a perda, fala tanto da casa
dos anos 1970 quanto do Brasil que, em 2024, ainda
disputa como deve lembrar daquele passado.
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Ao escrever que o lugar da casa parte da interioridade do
sujeito, Mia Couto aponta para uma dimensao da habita¢do
que ultrapassa o espaco fisico e entende a casa como lugar
construido pela experiéncia e pela memoria de quem mora
nela.

Essa  intuigdo  encontra  ancoragem  tedrica  na
fenomenologia do espaco doméstico de Gaston Bachelard,
em A Poética do Espaco (1993). Para Bachelard, a casa ¢ o
Nnosso primeiro universo, o espaco a partir do qual toda
experiéncia do mundo se organiza. Seus ambientes ndo sdo
neutros, pois carregam imagens primordiais que habitam a
memoria € 0 imaginario € que retornam sempre que um
cheiro, uma luz ou um som reacende aquele passado vivido.

A casa, nesse sentido, antecede o sujeito € o constitui.

E a partir dessa compreensio que este capitulo traga um
panorama historico da residéncia no Brasil, a partir de
Verissimo e Bittar (1999), para examinar como cada
ambiente doméstico vai acumulando, ao longo do tempo,
camadas de significado cultural e afetivo.

A discussdao se organiza por ambientes, a sala, o quarto € o
banheiro, a cozinha ¢ a varanda, ¢ em cada um deles trata

das transformacdes historicas do espaco e dos valores
sociais que ele passou a sedimentar. O objetivo ¢ dar base a
leitura cenografica da Residéncia Paiva feita no capitulo
seguinte, mostrando que os espacos do filme mobilizam
referéncias reconheciveis para o espectador brasileiro,
capazes de acionar memorias e afetos que vao além da
ficcao.
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2.3.1

A sala

Desde os primeiros exemplares de arquitetura residencial
construidos no Brasil, ainda no século XVI, o setor social ¢
tratado com rigoroso ritual formal. Como apontam
Verissimo e Bittar (1999, p. 57), na auséncia dos terreiros
de engenho, das varandas rurais ou urbanas e dos jardins, ¢
a sala que faz a transicdo entre o exterior, 0 mundo, € 0
interior, o doméstico. Por isso ela precisa estar organizada
de modo a refletir, para o visitante, as posses e a disciplina
da familia.

No periodo colonial, o saldao de visitas ficava sempre a
frente da habitagdo e, por muito tempo, foi o inico espago
da casa destinado a receber estranhos. A partir da segunda
metade do século XIX, sua relacdo com o exterior muda, e
o ambiente passa a se abrir para alpendres e jardins,
articulando o interior doméstico com o entorno imediato
(Verissimo; Bittar, 1999, p. 61-87).

Com o crescimento das cidades e¢ a aceleracdo da vida
urbana no século XX, o espagco de sociabilidade vai se
exteriorizando. O hébito de receber visitas passa a ocupar
também calcadas, quintais e, mais tarde, areas de lazer
coletivas, como churrasqueiras e saldes de festa, enquanto a
sala interior assume o carater de convivio cotidiano entre os
membros da familia. O que antes era espago de
representacao publica vira, aos poucos, espaco de encontro
intimo.

Na Residéncia Paiva, a sala de estar € o centro de gravidade
do Ato 1. E ali que a familia se retne, que os amigos
chegam, que a musica toca e que as risadas se sobrepdoem.
Essa centralidade responde diretamente ao papel historico
da sala na habitacdo brasileira, que ¢ a interface entre o
doméstico e o social, palco de uma vida que se quer visivel
e compartilhada. E também por isso que o esvaziamento da
sala no Ato 2 carrega tanto peso, ja que, naquele contexto,
fechar a sala ¢ fechar o mundo.
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2.3.2

O quario e o banheiro

Na parte intima da habitacdo, Verissimo e Bittar (1999)
acompanham o desenvolvimento do quarto e do banheiro
ao longo da historia do Brasil e concluem que o quarto
pouco se transforma nos trés primeiros séculos da
colonizacdo. Os quartos coloniais, configurados como
alcovas sem ventilacdo adequada, ndo tinham uma fun¢ao
de privacidade claramente definida, e eram espacgos de
repouso, sem o carater de individualidade que o conceito
moderno de intimidade carrega.

O espago intimo no Brasil, conforme avanca o século
XIX, incorpora muitas licoes de bem viver das elites do
século precedente, porém o faz a sua maneira, € o quarto
areja-se. Com a presenca da corte ¢ que vamos encontrar
uma maior valorizagdo desse compartimento, que agora
val acompanhar a sofisticacdo do restante da habitacao:
surgem o quarto de vestir, os toucadores, o quarto de
banho, um equipamento de melhor qualidade tanto
material quanto formal, pois a Revolucdo Industrial
consegue colocar no mercado produtos em larga escala.
Os quartos se abrem um pouco mais, pois ja vamos
encontrar na segunda metade do século verdadeiras
"reunides" femininas nesse compartimento. (Verissimo;
Bittar, 1999, p. 90)

A nocao de intimidade se consolida com a casa burguesa do
século XIX, quando o dormitério passa a expressar
individualidade. O quarto deixa de ser apenas o ambiente
de dormir e se torna o espaco de maior intimidade da
habitagdo, orientando as novas praticas e usos que a
privacidade passa a exigir.

Ja a incorporacdo do banheiro ao interior das casas so
acontece com as reformas sanitarias urbanas do fim do
século XIX e inicio do XX. Antes restrito ao exterior ou as
areas de servigo, o espaco de higiene vai sendo
internalizado e passa a simbolizar modernidade,
privacidade e a valorizagdo da higiene como parametro de
civilidade.

Na Residéncia Paiva, o quarto e o banheiro ganham papel
narrativo decisivo no Ato 2. A medida que a liberdade da
familia diminui, a camera vai adentrando os espacgos de
maior intimidade da casa, os quartos dos filhos e o banheiro
de Eunice. O movimento de internalizagdo do espago
acompanha o enclausuramento da trama, de modo que,
quanto menor a liberdade, mais fundo na casa a narrativa
penetra. A cena de Eunice no box do banheiro ¢ o ponto de
maior contragao desse percurso, 0 momento em que o espa-
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espago mais intimo da residéncia coincide com a hora de
menor liberdade da personagem.

Esse percurso em dire¢do ao interior encontra no banheiro o
seu limite. H4, nesse movimento, uma inversao que
reencontra a histéria narrada por Verissimo e Bittar (1999).
O banheiro que a modernidade internalizara como signo de
privacidade e civilidade torna-se, no filme, a medida exata
da violéncia que invade a casa. O espago passa a expor o
quanto o regime alcanga até o que havia de mais protegido,
a intimidade j& ndo encontra resguardo nem ali,
atravessando todas as camadas da habitacao.

A contracdo do espaco acompanha a contracdo da
liberdade, € o que era o lugar do cuidado de si torna-se o
lugar do desamparo. Mais uma vez, a Residéncia Paiva nao
ilustra a perda, ela a espacializa, fazendo do compartimento
mais intimo da casa o ponto em que a trama atinge sua
maxima compressao.
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2.3.3

A cozinha

Sobre o setor de servicos, Verissimo e Bittar (1999)
lembram que ¢ nos ambientes de servico que os habitos
sociais se revelam com mais clareza. A cozinha,
considerada o coracdo desse setor, passou por
transformacoes importantes de dimensdo, implantagao e
agenciamento ao longo dos cinco séculos de habitacdo no
Brasil. No inicio, localizada de forma periférica e associada
ao trabalho servil, ocupava uma posicdo marginal na
hierarquia dos espagos domésticos, longe da sala, separada
da familia, confinada aos fundos da casa.

A partir do século XX, esse percurso se inverte. A cozinha
vai se integrando ao cotidiano doméstico e adquire valor
afetivo e social, deixando de ser espago exclusivo do
trabalho para virar lugar de convivio e pertencimento. Esse
processo acompanha a transformagdo da copa, ambiente
agregado a cozinha e voltado para o quintal, que Verissimo
e Bittar (1999, p. 116-118) descrevem como "a sala de vi-

ver", o espago em que a familia se reune para as refei¢oes
do dia a dia, distinto da sala de jantar formal e revelador de
uma arquitetura burguesa que, no século XIX, passou a
especializar as fungdes domésticas, separando o lugar de
preparo do alimento do lugar de seu consumo.

Na Residéncia Paiva, a cozinha e a copa ocupam posi¢ao
central na dindmica afetiva do Ato 1. Sdo espagos de
movimento, de barulho, de presenca constante, ambientes
que traduzem em cena a vitalidade de uma casa habitada.
Sua transformagdao ao longo da narrativa, do burburinho
cotidiano ao siléncio que vai se instalando, sintetiza com
precisdo a mudanga que atravessa toda a residéncia. A
cozinha que antes produzia som e vida passa a revelar, pela
auséncia, o0 vazio que a trama instala.
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2.3.4

A varanda

“A A casa deve ser complemento e nega¢do da rua.”
Carlos Drummond de Andrade

A varanda, espaco liminar entre o dentro e o fora, o privado
e o publico, traduz a permeabilidade que marca a
arquitetura residencial do pais e sua relacdo de abertura
com o entorno imediato. Seu protagonismo na histéria da
habitagdo brasileira justifica a inclusdo dela neste
panorama, € sua presenga na Residéncia Paiva torna a
discussdo diretamente relevante para a leitura cenografica
do Capitulo 3. Verissimo e Bittar (1999) mostram que a
varanda tem papel fundamental na adaptacdo da casa
brasileira ao clima, funcionando como espago de transi¢cdo
entre o interior doméstico e o exterior.

Ao longo dos séculos, serviu de lugar de vigilia, controle e
amenizac¢ao climatica, um intervalo entre a casa e a rua que
regulava tanto a circulacao do ar quanto a das pessoas. Com
a verticalizacdo das cidades e a consolidacao do edificio de

apartamentos no século XX, esse espaco sofre uma
transformacao profunda.

A varanda perde seu sentido de vigilia, controle,
amenizacdo e transicdo antes existentes, trocados agora
por um mero complemento do setor social, nem sempre
utilizado — pois pendurada no edificio, expde seus
usudrios ao publico como manequins numa vitrine,
gerando verdadeiros rituais para sua ocupacao e definicao
de mobilidrio. (Verissimo; Bittar, 1999, p. 45)
O trecho deixa ver a tensdo entre abertura e exposicao,
entre pertencer ao lugar e ficar vulneravel ao olhar de fora.
Na casa térrea e no sobrado colonial, a varanda era protecao
¢ mediagdo. No edificio moderno, vira vitrine. O sentido de

limiar permanece, mas seu carater se inverte.

A travessia feita neste capitulo deixa claro que os
ambientes da casa brasileira sdo espagos carregados de
tempo, de praticas sociais sedimentadas e de significados
culturais proprios. A sala como interface entre o doméstico
e o social, o quarto como lugar da intimidade conquistada,
o banheiro como simbolo de modernidade e resguardo, a
cozinha como coracdo afetivo da habitacdo e a varanda
como limiar entre a casa ¢ o mundo formam um repertorio
que a cenografia de Ainda Estou Aqui mobiliza ao construir
a Residéncia Paiva como espago narrativo, tornando reco-
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ronhecivel para o espectador brasileiro a memoria de um
modo de vida, de uma forma de habitar. A leitura
cenografica do proximo capitulo parte desse substrato
historico e cultural para examinar como cada ambiente da
residéncia participa ativamente da narrativa do filme.
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O arco narrativo da casa

O presente capitulo analisa o filme Ainda Estou Aqui, do
diretor Walter Salles, com énfase na representacdo da
Residéncia Paiva em diferentes momentos da narrativa,
compreendendo-a como personagem do enredo. Ao longo
dos trés atos, a casa atravessa transformagoes que espelham
a trajetoria de perda e resisténcia da familia, pois de espago
de encontro aberto e solar ela passa a carcere e, por fim, ao
esvaziamento fisico que consuma o desaparecimento. Nesse

sentido, o espago na obra ¢, também, narrador da histéria.
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Género: Drama, biografia Ano de lancamento: 2024 Pais: Brasil

RESPONSAVEL ATRIBUICAO

Visdo artistica e narrativa do filme; orienta atores, coordena equipe técnica, define

DIRETOR Walter Salles . ; . = i
linguagem visual, ritrno e fom, conduz decisdes criativas.

Marcelo Rubens Paiva, Heitor Lorega

ROTEIRISTAS e Murilo Hauser

Criam a estfrutura narrativa: enredo, didlogos, personagens, ritmos e situagoes.

Cria a musica original do fime. Sua funcdo é reforcar emocgdes, atmosferas e tensdes

COMPOSITOR DA TRILHA SONORA Warren Ellis . . . i .
dramdticas, sincronizando musica e imagem.

Define a luz, os enquadramentos, o movimento de cdmera e a estética visual. Traduz

DIRETOR DE FOTOGRAFIA Adrian Teijido . . :

a visdo do diretor para a imagem.

Responsdvel pela edicdo do filme: organiza cenas, corta, monta ritmos narrativos e
MONTADOR-CHEFE Affonso Gongalves . . :

dd forma final & histéria ao lado do diretor.
DESIGNER DE PRODUGCAO Carlos Conti Responsdveis pelo conceito visual dos ambientes: cendrios, locacdes, objetos e
DECORACAO DE CENARIO Paloma Buquer e Tatiana Stepanenko | OMbienfacdo. Criam o *mundo fisico” do filme.
AUTOR DE MIXAGEM DE SOM stéphane Thiébaut Une e equilibra todos os elementos de som (didlogos, ambiéncias, efeitos, musica)

para criar a paisagem sonord final.

Figura 14 — Tabela Ficha Técnica. Fonte: GloboPlay e IMDb
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Para compreender essa dimensdo narrativa do espaco
doméstico, € preciso retomar o que os capitulos anteriores
estabeleceram. A arquitetura se constitui na experiéncia de
quem a habita, e, como discute Pallasmaa (2011, p. 72), nas
experiéncias memoraveis de arquitetura, o espago, a
matéria e o tempo fundem-se numa tnica dimensdo. E
nesse sentido que a Residéncia Paiva pode ser
compreendida como linguagem, ja que, além de abrigar os
eventos da trama, também os expressa, os condiciona € 0s
amplifica.

Essa capacidade do espaco de construir a atmosfera do
filme encontra fundamento no conceito desenvolvido por
Zumthor (2009). Para o arquiteto, o espago, enquanto ente
constitutivo da existéncia humana, comporta uma dimensao
feita de desejos, sentimentos e simbolos culturais, dimensao
que, no filme, se manifesta na casa como organismo Vvivo,
capaz de reverberar as transformagdes do enredo. A mesma
capacidade encontra ressonancia no que Bachelard define
como a fun¢do primordial da casa, a de ser o lugar onde
memoria e 1imaginacdo "ndo se deixam dissociar”
(Bachelard, 1993, p. 201).

A casa que se vé€ nas primeiras cenas do filme ja carrega,
em sua abertura, toda a poténcia daquilo que sera perdido, e
¢ essa plenitude inicial que torna o esvaziamento posterior
tdo irrecuperavel. Como formula o filésofo, "as moradias
do passado sdo em nos impereciveis porque revividas como
devaneio” (Bachelard, 1993, p. 202), de modo que, ao
filmar a destrui¢do progressiva desse espaco, Salles registra
também a destruicao de um mundo interior.

Do ponto de vista da estrutura narrativa, os trés atos
correspondem ao que McKee (2010, p. 52) define como a
"grande reversdao de valores" que cada ato produz, uma
mudanca de carga que se impde de forma mais poderosa do
que qualquer cena ou sequéncia anterior. Cada momento da
historia da casa representa uma inversao dessa carga, da
presenga a auséncia, da abertura ao fechamento, da vida ao
luto.

A virada entre o primeiro ¢ o segundo ato ¢ marcada por
um gesto cenografico preciso, o fechamento das cortinas
pelos agentes do regime. E a casa que primeiro anuncia, na
linguagem do espago, que algo irreversivel acaba de
acontecer. Mais adiante, na transi¢do do segundo para o
terceiro ato, a declaracao tardia do assassinato de Rubens ¢
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espacializada pelo abandono da residéncia, e o fechamento
do caso ocorre ao mesmo tempo que o fechamento da casa

que abrigou todo esse arco narrativo.

E necessario, entdo, mapear a espinha narrativa do filme
antes de iniciar a analise dos espagos, pois ¢ ela o conjunto

INCIDENTE
INCITANTE

/s

desejo consciente

ESPINHA &

de elementos que sustenta a progressdo dramatica e torna
inteligivel a leitura cenografica desenvolvida nas segdes
seguintes. O incidente incitante de Ainda Estou Aqui € o
sequestro de Rubens Paiva. E o evento que rompe o
equilibrio da vida da familia e coloca Eunice numa situacao
que nao escolheu e da qual ndo pode sair. Antes dele, a vida

. pessoal
H \
\ conflito /
desejo inconsciente

\/

conflito OBIJETO
interno CONSCIENTE
DE DESEJO
conflito
OBIJETO
INCONSCIENTE
DE DESEJO
exitra-pessoal

Figura 15 — Espinha Narrativa. Fonte: A arte do cinema: Uma introducao, de Bordwell e Thompson
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dos Paiva tinha funcionamento préprio. Depois dele, nada
volta a ser o que era. O sequestro acontece quando os
agentes do regime entram no escritdrio e Rubens sai com
eles, e a porta da casa se fecha e, com ela, o primeiro ato.

O desejo consciente de Eunice, que estrutura o segundo ato
inteiro, ¢ recuperar Rubens, ter informagdes sobre onde ele
esta, provar que estd vivo e garantir seu retorno. O desejo
inconsciente ¢ mais amplo e mais profundo, pois diz
respeito a manter a familia intacta e funcional, a voltar a ser
a casa de antes. Rubens era o centro gravitacional da
familia, foi quem deu nome ao cachorro, jogava totd6 com
Marcelo, dangava com Veroca, recebia os amigos,
planejava a casa nova, ¢ Eunice assume cada uma dessas
fun¢des discretamente.

O desejo inconsciente ¢ o de ser suficiente, de que a casa
resista. O valor em jogo no filme parte do positivo e
caminha para o negativo, ja& que presenga, abertura e
liberdade convertem-se em auséncia, fechamento e perda
irreversivel. Essa inversao de carga ¢ o que McKee (2010,
p. 52) identifica como a forca motriz de cada ato.

O objeto consciente do desejo de Eunice ¢ Rubens vivo. Ela

busca concretamente a confirmac¢dao de que o marido esta
vivo, quer um enderego, uma audiéncia, um habeas corpus.
O objeto inconsciente ¢ a familia que existia antes, ¢ ele
aparece trés vezes no filme, sempre em momentos de
virada narrativa. No escritorio de Rubens na firma, Eunice
toma para si a foto que o colega guardava, a inica coisa que
sobrou dele. No apartamento em Sao Paulo, em 1996, a
foto ainda esta 14, na sala que guarda moveis da antiga casa.
No escritorio do apartamento, Eunice abre a caixa de fotos
e escreve na primeira que encontra, festa de despedida da
Veroca, numa tentativa de organizar a memodria como a
Unica coisa que restou. O objeto inconsciente € manter viva
a memoria do que existiu.

Do ponto de vista do design de cinco partes proposto por
McKee (2010), a narrativa se organiza da seguinte forma. O
incidente incitante ¢ o sequestro, ja descrito. As
complicagdes progressivas compreendem todo o segundo
ato, da invasdo da casa até a noticia da morte, € vao
acumulando perdas que a familia ndo consegue conter,
como Eunice e Eliana levadas para interrogatério, a casa
ocupada por turnos dos agentes, o cachorro Pimpao
atropelado pelo Fusca dos vigilantes e enterrado no quintal,
a conta bancéaria que Eunice ndo pode movimentar sem a
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assinatura do marido, a demissao de Maria Jos¢ por falta de
dinheiro e a cozinha que passa a funcionar em rodizio entre
os filhos, até que Felix traz a noticia da morte.

A crise ¢ 0 momento em que essa noticia torna o desejo
consciente de Eunice definitivamente impossivel e ela
decide obrigar o Estado a admitir o que fez, cena que
acontece no escritorio de Rubens. O climax ¢ a mudanca de
casa, ¢ a fala de Eunice anunciando que a residéncia esté a-

A casa cheia (viva)

lugada e que sera transformada em restaurante € a acao
irreversivel que encerra a historia da Residéncia Paiva
como personagem. O desfecho percorre o escritorio
esvaziado, as coisas de Rubens comprimidas numa caixa,
Eunice chamando por Eliana pelos comodos vazios, e
termina com Veroca filmando a casa que se afasta pela
janela traseira do carro, ultima imagem da residéncia no
filme.

Primeiro momento que se

desenrola até o sequestro
de Rubens Paiva

A casa cheia de vazio
Momento de transicdo em
que Rubens esta sequestrado
e a familia se torna cacere de
sua propria casa

A casa vazia (luto)
Momento final em que a
familia se muda de
residéncia.

Figura 16 — Divisao dos atos. Fonte: autoral.

68



A RESIDENCIA PAIVA - AINDA ESTOU AQUI

Estabelecida essa espinha, a analise que se segue percorre a
casa ambiente por ambiente, reunindo em cada um deles os
momentos paralelos que a narrativa produz, isto ¢, as cenas
que ocorrem no mesmo espaco em atos distintos. A leitura
parte do espago de encontro, segue para a intimidade da
casa e chega ao limiar e ao limite, acompanhando o movi-
ento de internalizagdo progressiva que conduz a narrativa
do espaco aberto e coletivo do primeiro ato ao
esvaziamento total do terceiro.
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A semantica entre os atos
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Antes de percorrer a casa ambiente por ambiente, vale
descrever como o espago se comporta em cada uma das trés
fases da narrativa, porque cada ato impde a Residéncia
Paiva uma logica propria, e € contra essa logica que as
cenas de cada comodo ganham sentido. Os trés atos mudam
o modo como a Residéncia ¢ habitada, iluminada, ocupada
e filmada, e ¢ essa mudanca que a analise dos pares vai
rastrear depois, espago a espago.

A Residéncia Paiva do primeiro ato ¢ o que Bachelard
(1993, p. 200) chama de cosmos, pois a casa € 0 nosso
canto do mundo, um verdadeiro cosmos. Nessa condi¢ao,
ela ndo ¢ s6 o lugar onde a familia vive, ¢ o que constitui a
familia, com comodos dotados de forca afetiva, com rituais,
disputas, musicas e presencas que definem quem sdo os
Paiva. O espago, aqui, precede a trama, porque antes que
qualquer evento marcante aconteca a casa ja € personagem.

Esse equilibrio inicial corresponde ao que McKee (2010, p.
182-183) descreve como a condi¢do anterior ao incidente
incitante, 0 momento em que o protagonista vive uma vida
mais ou menos equilibrada, e na Residéncia Paiva esse
equilibrio tem textura, temperatura e som. Ha portas abertas
para a rua, luz entrando pelas janelas, vozes sobrepostas

indas de comodos diferentes, o cheiro do suflé saindo da
cozinha, a vitrola tocando. A casa ¢ ruidosa porque esta
cheia de vida, e ¢ aberta porque ainda nao ha ameaca que
justifique fecha-la.

Para Zumthor (2009, p. 47), € justamente a tensdo entre
interior e exterior que define os limites do espaco habitavel,
€ no primeiro ato essa tensao esta resolvida em favor da
abertura, de modo que a casa € a rua se comunicam sem
fronteira ¢ os convidados chegam pela porta que esta
sempre aberta. A cenografia desse ato obedece a uma logica
de acumulacdo, com cada comodo preenchido ao maximo
de sua capacidade afetiva, sem que exista espaco neutro na
casa. Como aponta Pallasmaa (2011, p. 40), toda
experiéncia comovente com a arquitetura ¢ multissensorial,
e a residéncia do primeiro ato € experimentada em sua
totalidade sensorial. E esse excesso de presenga que tornara
o esvaziamento posterior tao dificil de recuperar.

O segundo ato comeca com um gesto que antecede
qualquer palavra, o fechamento das cortinas da sala pelos
agentes do regime. A casa anuncia, na linguagem do
espaco, que algo irreversivel acaba de acontecer, antes que
qualquer personagem verbalize, e € ela quem primeiro no-
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meia a virada, em siléncio. Esse gesto inaugura o que
McKee (2010, p. 201) chama de complicagdes
progressivas, eventos que forgam cada vez mais as
capacidades dos personagens, exigem deles mais forca de
vontade e os colocam sob risco crescente.

Na Residéncia Paiva, cada complicacdo fecha um espaco
ou retira uma funcao da casa, de modo que o escritorio que
era de Rubens passa a ser vasculhado a noite, a conta
bancaria fica bloqueada sem a assinatura do marido, a
cozinha que produzia o suflé passa a depender do rodizio
das criancas e a sala que recebia convidados passa a
acomodar os agentes nos sofds. O espaco doméstico vai
virando cércere.

Bachelard (1993, p. 201) afirma que a casa abriga o
devaneio, protege o sonhador e nos permite sonhar em paz,
e ¢ exatamente essa funcdo que a Residéncia Paiva deixa de
cumprir no segundo ato, porque a casa ndo protege mais, ¢
onde a vigilancia acontece, onde os desconhecidos dormem
nos sofas, onde FEunice fuma sozinha na janela de
madrugada olhando o mar escuro. A faléncia da casa como
abrigo ¢ a expressdo espacial da faléncia do mundo que
aquela familia habitava.

O movimento desse ato ¢ de internalizagdo progressiva,
pois a cdmera, que no primeiro ato percorria 0 espago em
planos abertos, vai se aproximando dos rostos, 0s espacos
de encontro perdem centralidade e a narrativa adentra os
lugares mais intimos da casa. O enclausuramento dos
ambientes coincide com o momento de menor liberdade da
trama, e quanto menor a liberdade da familia, mais fundo
na casa a narrativa penetra, at¢ o box do banheiro de
Eunice, que € o ponto de méxima contracao desse percurso.

O terceiro ato ¢ o do esvaziamento, € sua logica espacial
ndo ¢ mais a da inversdo, e sim a do transporte. A casa ¢
interiorizada, guardada e levada embora. Como formula
Bachelard (1993, p. 201), a casa nao vive somente o dia a
dia, no fio de uma histéria, na narrativa da nossa historia,
porque pelos sonhos as diversas moradas da nossa vida se
interpenetram e guardam os tesouros dos dias antigos, e ¢
nesse sentido que a saida da Residéncia Paiva funciona
menos como abandono € mais como reorganizacao do
passado.

Os objetos que Eunice embala e rotula sdo a forma concreta
pela qual a memoria da casa € transportada para outro
espago. O ambiente, nesse ato, ¢ exibido em seu estado fi-
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nal, com as paredes ainda de pé, mas a casa, no sentido que
Bachelard (1993, p. 202) atribui ao termo, como maior
poder de integracdo para os pensamentos, as lembrangas e
os sonhos do homem, ja ndo estd mais ali. O que sustenta a
for¢a desse esvaziamento ¢ precisamente o que o filosofo
chama de imperecivel, ja que as moradias do passado sdao
em nos impereciveis porque revividas como devaneio, de
modo que a casa nao desaparece quando a familia parte, ela
se interioriza. E essa interiorizacdo que o terceiro ato
espacializa, a0 mostrar os mesmos objetos do primeiro ato
remontados em outro lugar, construindo um novo espago
com os materiais do antigo.
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A sala de estar é o centro gravitacional do primeiro ato. E o
espago que concentra a maior densidade de presenca de
toda a narrativa. Na festa de despedida de Veroca, a vitrola
toca, os convidados circulam com drinques na mao, Nalu e
Cristina dangam rindo, Babiu observa da escada, e Marcelo
e os amigos jogam futebol na rua, em frente, com a porta
aberta entre os dois mundos. A camera percorre o ambiente
em travelling, acompanhando o fluxo de corpos, gesto que
Frutuoso (2021, p. 14) associa a promenade architecturale
de Le Corbusier, o passeio que revela o espaco aos poucos,
pelo movimento. Aqui, o espago se revela em sua maxima
abertura.

Como visto no capitulo anterior, a sala de estar carrega
historicamente o papel de interface entre o doméstico e o
social na habitacao brasileira, ¢ na Residéncia Paiva do
primeiro ato essa fungdo aparece em sua forma mais
generosa. As portas abertas para a rua, a musica em
primeiro plano e os planos abertos da camera constroem um
espago que recusa deliberadamente o fechamento, e a paleta
de cores, dominada por tons quentes, refor¢a a sensacao de
energia ¢ de movimento que define esse momento. A
escolha ¢ cinematograficamente precisa, pois os planos
mais abertos se concentram justamente no primeiro ato,
quando o espago ainda comporta distdncia, ainda tem
margem, ar, excesso de presenca fisica para ser
enquadrado. A sala do Ato 1 ¢ um espaco que se afirma
pelo que contém.
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Figura 18 — Fotograma 2, ato 1 ala de estar. Fonte: globoplay.com
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No segundo ato, a sala ¢ o mesmo espaco fisico, e ¢
exatamente isso que torna sua transformacao tdo eloquente.
O que muda ndo ¢ a planta, ¢ a relagdo entre o espago ¢
quem o habita. No Ato 1, a sala era espago de escolha, pois
a familia decidia a musica que tocava, quem entrava, o que
se comia, a hora em que a festa terminava. No Ato 2, a
mesma sala passa a ser ocupada por corpos estranhos que
definem o que acontece nela. Marcelo e Babiu comem com
Zezé enquanto Eunice fuma e estuda Schneider e seus
Homens no sofa, e, a noite, Marcelo joga tot6 com um dos
agentes, 0 mesmo jogo que antes jogava com o pai.
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Figura 21 — Fotograma 5, ato 2. Fonte: globoplay.com
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Esse gesto do totd condensa, numa Unica imagem, a
transformacao do espago. O objeto € o mesmo, o jogo € o
mesmo, mas o parceiro mudou, porque no Ato 1 era o pai e
no Ato 2 ¢ o agente do regime. A identidade do espago,
aquilo que Norberg-Schulz (1980) chama de genius loci, a
presenca que orienta cada experiéncia de quem entra no
lugar, foi violada. A sala ndo desapareceu, mas o que a
tornava daqueles Paiva, sim. Bordwell ¢ Thompson (2013,
p. 161) observam que o enredo pode convidar o espectador
a imaginar espacos que nunca sao mostrados e pode
restringir ou ampliar o acesso ao ambiente, € aqui 0 espago
¢ mostrado inteiro, em sua inteireza, mas a restricao esta

na relagdo que a familia ainda pode ter com ele.

A colorimetria confirma o que a cenografia propde. Os tons
quentes que dominavam o primeiro ato cedem aos poucos a
uma paleta mais fria e mais contida, e a luz, que antes
entrava pelas janelas abertas, passa a ser barrada pelas
cortinas fechadas. O espaco que se alimentava de
luminosidade passa a operar na penumbra. A mesma sala
que no primeiro ato se afirmava pelo que continha passa, no
segundo, a se definir por aquilo que perdeu, pelo controle
sobre quem entra e pelo direito de decidir o que ali
acontece.
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Figura 22 — Fotograma 6, ato 1. Fonte: globoplay.com
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Verissimo e Bittar (1999, p. 116-118) descrevem a copa,
agregada a cozinha e voltada para o quintal, como a sala de
viver da habitagdo brasileira, o espago de convivio
cotidiano da familia, distinto da sala de jantar formal. Na
Residéncia Paiva, a cozinha funciona exatamente como
esse centro. Eunice entra e encontra Veroca conversando
agitada com Maria José enquanto Nalu guarda a louga,
Maria José prepara café e o suflé estd no forno. A cozinha
produz barulho, movimento e cheiro. E lugar de chegada e
de saida, espaco onde as conversas se sobrepdem sem
hierarquia.
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E o ambiente que mais claramente confirma o que
Pallasmaa (2011, p. 40) afirma sobre a experiéncia
arquitetonica ser multissensorial e sobre a arquitetura
reforcar a nossa sensagdo de pertencer ao mundo, porque €
na cozinha que os sentidos convergem com maior
intensidade. O cheiro do suflé, o barulho das panelas, as
conversas simultdneas, a luz que entra pela janela dos
fundos, tudo aponta para uma experiéncia de pertencimento
que € ao mesmo tempo doméstica e coletiva. Maria José,
que circula por ali com a autoridade de quem organiza a
casa, ¢ parte constitutiva desse espago. A cozinha do
primeiro ato vive porque as pessoas que a habitam estdo em
movimento.
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Figura 24 — Fotograma 8, ato 2, cozinha. Fonte: globoplay.com
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No segundo ato, ¢ esse movimento que se interrompe.
Marcelo e Babiu tomam café da manha com Maria José,
Eunice entra e segura a mao da empregada, que diz que sua
mao ndo para de tremer, ¢ Schneider aparece na porta da
cozinha perguntando onde fica o ramal do telefone. A mao
que preparava o café e o suflé agora treme, e o barulho que
a cozinha produzia cedeu ao siléncio vigiado.

Essa mao € o gesto mais preciso que o segundo ato produz
para a cozinha. No primeiro ato, ela estava em movimento
constante, guardava a louca, preparava o café, punha o
suflé no forno. Era mao de trabalho cotidiano, mao que
construia o espago pelo proprio movimento. No segundo
ato, a mesma mao para. A paralisia € a espacializacdo do
medo, porque a vigilancia externa entrou no coracao afetivo
da casa e o imobilizou. Bachelard (1993, p. 207) afirma que

a casa natal estd fisicamente inscrita em noés, que ela ¢ um
grupo de habitos organicos, ¢ a cozinha do segundo ato
mostra justamente a ruptura desses habitos, ja que os gestos
que antes eram automaticos passam a ser interrompidos
pela consciéncia de estar sendo observado.

A demissdo de Maria Jos¢ por falta de dinheiro fecha o
ciclo da cozinha nesse ato, pois 0 espaco que produzia vida
perde também a pessoa que o animava. A cozinha que em
Verissimo e Bittar (1999, p. 116-118) ¢ a sala de viver
passa a revelar, pela auséncia de quem a habitava, o vazio
que a trama instala. O mesmo ambiente que no primeiro ato
se definia pela convergéncia dos sentidos passa, no
segundo, a se definir pela subtracdo de cada um deles, do
cheiro, do som, do movimento e, por fim, da propria
presenga que os produzia.
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O escritorio de Rubens ¢ o espaco mais densamente politico
da Residéncia, e também o que percorre o arco mais
completo dos trés atos. No primeiro, ele aparece em trés
registros distintos. Como espaco de trabalho, quando
Rubens e Boca estudam uma planta baixa. Como espaco
doméstico de negociagdo cotidiana, quando os filhos batem
a porta pedindo para ficar com o cachorro. E como espago
de convivéncia politica, quando a festa o transforma em
sala de debates e os amigos de Rubens fumam charutos,
bebem uisque e falam todos ao mesmo tempo sobre
politica. Depois que os convidados vao embora, Rubens e
Eunice jogam gamao ali. O escritorio € o centro nervoso da
casa, ¢ de onde partem as decisdes, onde os amigos chegam
mais perto e onde o casal termina a noite.
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O genius loci que Norberg-Schulz (1980) descreve como a
identidade propria de cada espaco, constituida pela
acumulacao das experiéncias de quem o habita, concentra-
se no escritorio com intensidade particular. A combinagdo
de objetos, a escrivaninha, a poltrona, os livros nas estantes,
a maquete da casa nova sobre a mesa, cria um espago
saturado de Rubens antes mesmo que o sequestro o
transforme em auséncia. E justamente por isso que vale
acompanhar o escritorio ao longo dos trés atos, porque ele
faz, sozinho, o percurso que a casa inteira faz, de espaco de
presenca e¢ poder a espago de rastro e busca, até o
esvaziamento fisico que comprime tudo numa caixa com o
nome do marido.

A primeira virada acontece no proprio escritorio, € nao por
acaso. O sequestro se da quando os agentes entram ali e
Rubens sai com eles, de modo que o espagco que era o
centro nervoso da casa ¢ também o ponto exato onde a casa

comega a se desfazer. No segundo ato, o mesmo escritorio

que era presenca e poder torna-se espago de rastro. Em alta
madrugada, com os agentes cochilando na sala, Eunice
vasculha as gavetas da escrivaninha em busca de material
suspeito antes que eles o encontrem, € acha apenas uma
agenda, papéis do trabalho de Rubens, alguns esbocos e
anotacdes manuscritas. Ela recolhe as fotos espalhadas ¢ as
guarda, e por uma fresta na porta espia os Homens.

O que ela procura na gaveta ¢ a confirmagao de que Rubens
existia naquele espago, de que os objetos guardam ainda
alguma parte dele. Bachelard (1993, p. 201) formula que
memoria e imaginagdo nao se deixam dissociar € que uma e
outra trabalham para seu aprofundamento mutuo, e ¢ com
esse mecanismo que FEunice habita o escritério de
madrugada, porque busca no espago fisico o que a memoria
¢ a imaginacdo ainda ndo conseguem elaborar, que ¢ a
auséncia do marido.
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Mais tarde, quando Felix visita Eunice e traz a noticia da
morte, a cena também acontece no escritorio, € a posicao
dos corpos diz o que o didlogo ndo diz. Felix senta na
poltrona de Rubens. Eunice permanece de pé, encostada na
borda da escrivaninha. Ela ndo senta no lugar do marido.
H4 algo naquele espago que Eunice ainda ndo pode ocupar,
e arecusa do gesto € tdo eloquente quanto seria a fala.

No terceiro ato, o escritorio consuma o arco. As prateleiras
estdo quase vazias, pilhas de livros se acumulam pelo chao,
e Eunice retine artigos de jornal, recortes de entrevistas € o
habeas corpus, guardando tudo numa caixa de mudanca
sobre a qual escreve RUBENS. O espaco que no primeiro

ato estava saturado da presen¢a do marido, € que no
segundo guardava seu rastro nas gavetas, agora cabe inteiro
numa caixa rotulada com o nome dele. Esse gesto de
escrever RUBENS na caixa ¢ o inverso da nomeagao,
porque, em vez de dar um nome a uma presenca, como
Rubens fizera ao batizar o cachorro no primeiro ato, Eunice
da um nome a uma auséncia. A caixa nao contém Rubens,
contém o que dele restou no espaco, ¢ a rotulagdo ¢ o ato de
guardar a memoria com a precisdo de quem sabe que ndo
vai voltar. O escritério percorre, assim, de uma ponta a
outra, 0 mesmo caminho da casa inteira, da plenitude da
presenga ao seu arquivamento.
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O quarto do casal aparece no primeiro ato em seu registro
mais intimo e cotidiano. Rubens escova os dentes
encostado na porta do banheiro enquanto Eunice escova o
cabelo na penteadeira, e os dois conversam sobre mandar
Veroca para Londres. De manha, Eunice abre as persianas e
sorri ao ver o mar brilhando ao longe. Sdo cenas breves,
mas decisivas, porque estabelecem o padrio de
normalidade doméstica que o segundo ato vai romper.

A intimidade que o quarto carrega tem raizes historicas
precisas. Como visto no capitulo anterior, ¢ apenas com a
casa burguesa do século XIX que o dormitorio passa a
expressar individualidade e recolhimento, tornando-se o
espago de maior intimidade da habitacdo (Verissimo;
Bittar, 1999, p. 89-97). Na Residéncia Paiva, esse legado se
manifesta, pois o quarto ¢ o lugar onde o casal ¢ apenas
casal, sem os filhos, sem os amigos, sem a politica.
Bachelard (1993, p. 201) afirma que a casa abriga o
devaneio, protege o sonhador e nos permite sonhar em paz,
e ¢ no quarto que essa protegdo acontece em sua forma
mais intima, compondo uma atmosfera de felicidade
ordinaria.
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No segundo ato, ¢ essa mesma protecao que se desfaz, e o
quarto deixa de abrigar o devaneio para abrigar a vigilia.
Em alta madrugada, Eunice fuma um cigarro encostada no
parapeito da janela, olhando a praia escura e o mar quieto.
E o mesmo mar que ela sorria ao ver de manhi, com as
persianas abertas, no primeiro ato, € que agora estd escuro e
silencioso. Depois, Nalu entra no quarto dos pais, veste
uma camisa de Rubens e acende um cigarro do criado-
mudo dele. Por fim, Eunice acorda sobressaltada com o
som de um helicoptero, e o vazio ao seu lado parece tirar-
lhe o folego.

Esse vazio na cama ¢ a imagem mais direta que o segundo
ato produz sobre a auséncia, porque ¢ a falta de um corpo
no espaco que esse corpo sempre ocupou. Bachelard (1993,
p. 207) escreve que a casa estd fisicamente inscrita em nos
e que mesmo o menor trinco ficou em nossas maos, ou seja,
o espaco guarda a memoria corporal de quem o habitou. O
quarto de Eunice, depois do sequestro, € um espago que
ainda guarda Rubens em cada superficie, mas do qual o
corpo real foi arrancado.
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A penteadeira ¢ o objeto que mais claramente espelha essa
transformacdo. No primeiro ato, ela enquadrava a
intimidade do casal em sua normalidade cotidiana. No
segundo, depois que Eunice d4 um tapa em Eliana num
momento de colapso, ela desmorona no banco diante da
penteadeira. O mesmo objeto que enquadrava a intimidade
feliz passa a enquadrar o colapso solitario.

Esse movimento de a cAmera penetrar cada vez mais fundo
na casa encontra seu ponto extremo no banheiro. Como
visto no capitulo anterior, o banheiro ¢, na historia da
habitacdo brasileira, o ambiente mais internalizado e
resguardado, simbolo de modernidade e de privacidade
conquistada (Verissimo; Bittar, 1999, p. 98-106), e ¢
justamente esse carater de maximo resguardo que a
narrativa aciona ao levar Eunice até o box. A cena em que
ela se recolhe ali ¢ o ponto de maior contragdo de todo o
segundo ato, 0 momento em que o0 espaco mais intimo da
residéncia coincide com a hora de menor liberdade da

personagem.
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Diferentemente da sala, da cozinha ou do quarto, o
banheiro ndo tem um par no primeiro ato, e essa auséncia ¢,
ela mesma, significativa. No Ato 1, a narrativa ndo precisa
do banheiro, porque a vida da familia se faz nos espagos de
convivio, na sala, na cozinha, no quintal, espagos abertos ¢
compartilhados. E s6 quando a casa se fecha e a liberdade
se contrai que a camera recua até o ambiente mais
resguardado de todos, de modo que o banheiro entra na
narrativa exatamente na medida em que a familia perde o
mundo. Se o percurso da intimidade comecga no quarto, com
o casal que ainda ¢ casal, ele termina no box, com a mulher
sozinha no canto mais fundo da casa. O movimento de
internalizagdo que atravessa todo o segundo ato encontra
aqui o seu limite fisico, pois ndo ha, na Residéncia Paiva,
lugar mais para dentro do que esse.
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No primeiro ato, a fronteira entre o interior da casa € o
exterior ¢, na pratica, inexistente. Marcelo e os amigos
jogam futebol na rua, em frente. Os convidados chegam de
roupa de banho. O quintal ¢ passagem natural entre o
dentro e o fora, e a praia funciona como continuidade do
quintal. Essa permeabilidade ¢ préopria da habitagdo
brasileira e de seu modo de habitar, em que a casa se
estende pela rua, pela calgada, pelo quintal, pelo entorno
imediato.
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Zumthor (2009, p. 47) identifica a tensdo entre interior e
exterior como um dos componentes constitutivos da
atmosfera arquitetonica, lembrando que, ao construir, cria-
se um interior € um exterior, um dentro e um fora, e que ¢
dessa fronteira que emergem as soleiras, as passagens € 0S
refigios que tornam o espago habitavel. No primeiro ato,
essa fronteira esta aberta. A casa convida a entrada, a rua
participa da festa, e ¢ exatamente por isso que o fechamento
das cortinas no inicio do segundo ato carrega tanto peso,
porque ¢ a instauracdo de um limite que antes nao existia.

No segundo ato, ¢ essa fronteira que se inverte. O quintal
onde as criancas brincavam e por onde os convidados
circulavam na festa passa a receber um enterro. Sob um céu
encoberto, Babiu e Nalu cavam com as maos uma pequena
cova para enterrar o cachorro Pimpao, atropelado pelo
Fusca cor de creme dos agentes de vigilancia. A rua, que
antes era extensdo da casa, agora abriga o carro dos
vigilantes.
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A morte de Pimpao ¢ um gesto cenografico de alta
densidade. O cachorro tinha sido trazido da praia por
Marcelo no primeiro ato, nomeado por Rubens, e farejava a
maquete da casa nova sobre a mesa do escritorio, sendo um
simbolo da exuberancia da casa cheia. Os agentes que o
mataram sao 0s mesmos que vigiam a familia, o quintal que
recebe o enterro € o mesmo por onde os convidados
circulavam, e o céu encoberto descrito no roteiro € o avesso
direto da luz solar do primeiro ato. A morte de Pimpao ¢,
nesse sentido, a morte de uma parte da casa.

Do ponto de vista da tensdo entre interior € exterior que
Zumthor identifica como constitutiva do espago habitavel,
o segundo ato inverte ponto a ponto a légica do primeiro. O
exterior, que antes era extensdo da casa e espaco de
encontro, torna-se territorio de ameaca. O Fusca dos
vigilantes na rua, o enterro no quintal e a impossibilidade
de sair livremente mostram que a fronteira antes aberta foi
fechada pela for¢a do regime, e o quintal, espago liminar
entre o dentro e o fora, absorve o peso dessa inversao. Se
no primeiro ato a casa nao tinha limite com o mundo, no
segundo ¢ o mundo que invade a casa e impde a ela um
contorno que ela nunca tivera.
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A CAasa va Ziq eoaq pCI I'i'CI meni‘O, (o) Figura 37 — Fotograma 21, ato 3, casa vazia. Fonte: globoplay.com

esvaziamento como resolugao
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Se cada setor da casa atravessou, a sua maneira, a inversao
entre o primeiro € o segundo ato, o terceiro nao inverte
mais nada. Ele esvazia. A fala de Eunice anunciando que a
residéncia esta alugada e que vai virar um restaurante ¢ o
climax da narrativa espacial da Residéncia Paiva, o
momento em que, como define McKee (2010, p. 52),
ocorre uma mudanca irreversivel e definitiva nos valores da
estoria, encerrando a progressao dos conflitos. A casa,
como personagem, encerra aqui o0 Seu arco, € 0 que se segue
¢ a resolucdo, ou seja, o esvaziamento fisico que confirma o
esvaziamento afetivo que a trama ja havia consumado.

A saida da Residéncia Paiva ¢ uma reorganizacdo do
passado. Como formula Bachelard (1993, p. 201), a casa
nao vive somente o dia a dia, no fio de uma histéria, porque
pelos sonhos as diversas moradas da nossa vida se
interpenetram e guardam os tesouros dos dias antigos. Os
objetos que Eunice embala e rotula, a caixa de RUBENS, a
caixa de FOTOS ORGANIZAR, sao a forma concreta pela
qual a memoria da casa € transportada para outro espago. A
residéncia nao ¢ destruida, ¢ comprimida, guardada e
levada consigo.
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Figura 38 — Fofograrria 22, ato 3, casa vazia. Fonte: globoplay.
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O percurso de Eunice pelos comodos vazios € a imagem
mais potente desse ato. As prateleiras do escritério estdo
quase vazias, as poltronas da sala sdo carregadas e o lugar
parece muito maior agora que esta vazio, os quartos das
criancas ndo tém mais ninguém. Eunice atravessa a casa
chamando por Eliana em cada comodo e ndo encontra
resposta. A casa que no primeiro ato era impossivel de
cruzar sem esbarrar em alguém agora devolve apenas o eco
dos proprios passos. E a Residéncia Paiva em seu estado
final, com as paredes ainda de pé, mas a casa, no sentido
que Bachelard (1993, p. 202) atribui ao termo, como maior
poder de integragcdo para os pensamentos, as lembrangas e
os sonhos do homem, j& ndo esta mais ali.

A partida ¢ filmada por Veroca com a camera Super 8§, o
mesmo instrumento com que a familia registrava sua
propria alegria no primeiro ato. A imagem granulada da
casa se afastando pela janela traseira do carro ¢ a ultima
imagem da Residéncia Paiva no filme, e ndo € por acaso
que ela ¢ mostrada por dentro, pela filha, com o olhar de
quem esta partindo. A casa que foi personagem central de
toda a narrativa se encerra como foi vista por quem a
habitou, de perto, com afeto e em movimento de
afastamento.
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O que impede que esse fim seja apenas perda ¢ o que
acontece depois. No apartamento de Sao Paulo, os mesmos
objetos constroem um novo espago com os materiais do
antigo. A escrivaninha de Eunice agora tem estantes cheias
de pastas organizadas e fotos dos filhos ja adultos. O
escritorio que no segundo ato guardava as fotos de Rubens
em canteiros de obras agora guarda a certiddo de formatura
em direito de Eunice.

A caixa rotulada RUBENS, fechada na Residéncia, esta
agora numa prateleira do apartamento, e 0 nome do marido
encontrou um novo lugar. Bordwell ¢ Thompson (2013, p.
161) observam que tanto o enredo quanto a histéria podem
manipular o espaco de maneiras distintas, e aqui o enredo
mostra o apartamento novo, mas a historia que o espectador
elabora reconhece cada objeto que veio da casa antiga.

116



A RESIDENCIA PAIVA - AINDA ESTOU AQUI

O espaco mudou e a vida que ele abriga também, mas os
objetos que transitaram de um lugar a outro provam o que
Bachelard (1993, p. 201) afirma quando escreve que as
moradias do passado sdo em nds impereciveis porque
revividas como devaneio. A Residéncia Paiva ndo foi
perdida, foi interiorizada.
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Figura 41 — Fotograma 25, ato 3, casa vazia. Fonte: globoplay.com
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Este trabalho partiu da premissa de que os valores culturais
e as dimensdes afetivas constituem o espago, tanto na
arquitetura quanto na representacdo cinematografica. A
partir dela, propds investigar de que modo a construgdo dos
espagos filmicos atua como agente narrativo, tomando
como estudo de caso a Residéncia Paiva em Ainda Estou
Aqui. A hipotese que orientou a analise foi a de que a casa
ndo apenas abriga a trama, mas participa ativamente dela, a
ponto de adquirir carater de personagem. O percurso
desenvolvido permite afirmar que essa hipotese se
confirma. A Residéncia Paiva opera como agente narrativo
central, ¢ a leitura de sua cenografia revela camadas de
sentido que o enredo explicito ndo enuncia.

O caminho até essa conclusdo exigiu, primeiro,
fundamentar o espago como fendmeno vivido. A revisao da
fenomenologia arquitetonica abordou o espago vivido e o
espago geométrico, o corpo como mediador da experiéncia,
a atmosfera como qualidade sensivel imediata e o espirito
do lugar como identidade sedimentada pela vivéncia. Esse
conjunto forneceu o instrumental para ler o espaco como
condi¢do habitada, carregada de memoria e afeto.

Em seguida, foi necessario demonstrar que o cinema recria

essa espacialidade por meios proprios. A distingdo entre
histoéria e enredo, a estrutura de atos organizada por viradas
de valor e a cenografia compreendida como parte da mise
en scene mostraram que o espago filmico ¢ sempre uma
escolha narrativa, e que sua manipulagdo intencional pode
conduzir a trama. Por fim, situar a casa brasileira em sua
historia e a familia Paiva em seu contexto evidenciou que a
Residéncia mobiliza um repertorio reconhecivel pelo
espectador, capaz de acionar memorias e afetos que
extrapolam a ficgao.

Foi1 sobre essa base que a analise dos trés atos se sustentou.
No primeiro, a casa cheia se afirma pela acumulagdo. As
portas estdo abertas para a rua, a luz solar entra pelas
janelas, as vozes se sobrepdem, os tons sdo quentes € a
fronteira entre o interior € o exterior praticamente nao
existe. Esse excesso de presenca prepara o contraste com o
que vem nos atos seguintes.

No segundo ato, a casa cheia de vazio anuncia a virada
antes de qualquer didlogo, quando os agentes do regime
fecham as cortinas. A luz se retrai, a paleta esfria e o som
se cala. A camera, que antes percorria o espago em planos
abertos, passa a se aproximar dos rostos e a penetrar os am-
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bientes mais intimos a medida que a liberdade da familia
diminui.

No terceiro, a casa vazia consuma o esvaziamento. Eunice
atravessa os comodos desabitados chamando pela filha e
recebe apenas o eco dos proprios passos. A casa ainda tem
suas paredes, mas ja ndo abriga a vida que existia ali. A
analise demonstrou, assim, que cada virada de valores da
trama se inscreve cenograficamente na Residéncia. O
escurecimento, o fechamento e o esvaziamento progressivo
dos ambientes traduzem no espacgo as perdas que a narrativa
encena.

Mais do que registrar a destrui¢do de um espago, a casa o
interioriza. Os objetos que FEunice embala e rotula,
transportados para o apartamento de Sao Paulo,
demonstram que a Residéncia Paiva ndo ¢ apenas perdida,
mas guardada e levada consigo. Isso confirma, na pratica
narrativa do filme, aquilo que Bachelard reconhece nas
moradias do passado, impereciveis porque revividas como
devaneio. A casa se torna, desse modo, superficie de
inscri¢do narrativa. Ela absorve e espacializa a mudanca
irreversivel de valores operada pelo desaparecimento de
Rubens Paiva, delimitando os trés atos da narrativa como a-

agente ativo da trama.

A principal contribuicdo deste trabalho estd nesse
cruzamento. Ao mobilizar conceitos da fenomenologia da
arquitetura como instrumental de leitura do espaco filmico,
a pesquisa propde um modo de andlise que aproxima dois
campos com frequéncia tratados em separado. A leitura
cenografica de um filme pode ser também uma leitura
arquitetonica, atenta ao corpo, a atmosfera, 8 memoria e a
experiéncia de habitar. O espaco vivido ¢, também,
linguagem, e aquilo que a arquitetura suscita na experiéncia
real o cinema recria e intensifica pelas ferramentas da
imagem, do som e do movimento.

Por fim, ¢ preciso reconhecer os limites do recorte. Ao
concentrar a analise na Residéncia Paiva, o estudo
privilegiou o espago doméstico e deixou em segundo plano
outras dimensodes que poderiam aprofundar a investigacao,
como a trajetéria de Eunice como personagem em
transformacdao, a relagdo entre a casa real e a casa
reconstruida cenograficamente e o papel do figurino e da
trilha sonora na construcdo da atmosfera. Esses aspectos
ndo enfraquecem o argumento e apontam desdobramentos
possiveis.
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A abordagem aqui desenvolvida pode se estender a outras
obras nas quais 0 espago opera como agente narrativo, € o
instrumental tedrico mobilizado pode ser refinado pela
incorporacao de estudos sobre a construg¢ao da personagem,
capazes de fundamentar com maior precisdo a hipotese,
demonstrada pela andlise, de que uma casa pode ser, de
fato, personagem.
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