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RESUMO

Este trabalho objetiva um estudo das contribuigdes poéticas da novela Memorias do
Subsolo (1864), de autoria de Fiodor Dostoiévski, para a compreensao do masoquismo
moral e do sentimento de culpa enquanto fendmenos metapsicologicos e sociais. A
constitui¢do dos ideais narcisicos de moralidade na vida social compreende uma dimensdo
importante na regulacdo das relagdes intersubjetivas. Porém, numa cultura que reprime a
agressividade e intensifica o sadismo do Supereu, observa-se uma lida conflituosa com o
o0dio que passa a ser visada contra o proprio sujeito e que nao atenua a hostilidade ao
proximo. Com base na metapsicologia freudiana, percebe-se que a satisfagcdo extraida da
fantasia masoquista de surra no complexo de Edipo comparece no masoquismo moral
como mescla pulsional, que obtém satisfacdo na autodepreciagdo masoquista do Eu. Os
conceitos lacanianos de fantasia e gozo ampliam tal entendimento ao evidenciar a presenca
de um sofrimento gozado masoquisticamente no castigo correcional de culpa, bem como
da forma como se relaciona a uma posi¢do subjetiva apassivada frente ao gozo nocivo do
Outro. Nas margens de interlocu¢do dos enunciados psicanaliticos com o discurso
dostoievskiano na prosa, obtemos da novela a compreensdo do sentimento de culpa e do
masoquismo moral como processos psiquicos, cujo sofrimento aponta para as relagdes de

objeto e o lago social.

Palavras-chave: Psicanalise; Memorias do Subsolo; Masoquismo moral; Sentimento de

culpa.



ABSTRACT

This work aims at a study of the poetic contributions of the novel Memorias do Subsolo
(1864), by Fyodor Dostoiévski, for the understanding of moral masochism and the feeling of
guilt as metapsychological and social phenomena. The constitution of narcissistic ideals of
morality in social life comprises an important dimension in the regulation of intersubjective
relations. However, in a culture that represses aggressiveness and intensifies the sadism of the
Superego, there is a conflicting deal with hatred that becomes aimed against the subject
himself and that does not attenuate hostility to others. Based on Freudian metapsychology, it
is clear that the satisfaction extracted from the masochistic fantasy of beating in the Oedipus
complex appears in moral masochism as a drive mix, which obtains satisfaction in the
masochistic self-depreciation of the Ego. The Lacanian concepts of fantasy and jouissance
broaden this understanding by evidencing the presence of suffering masochistically enjoyed
in the correctional punishment of guilt, as well as the way it relates to a passive subjective
position in the face of the negative jouissance of the Other. In the interlocution margins of
psychoanalytical utterances with Dostoevsky's prose discourse, we obtain from the novel the
understanding of the feeling of guilt and moral masochism as psychic processes, whose

suffering points to object relations and the social bond.

Keywords: Psychoanalysis; Underground Memories; Moral masochism; Guilt feeling.
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INTRODUCAO

A constituicdo do saber psicanalitico, enquanto historicamente vinculada aos
processos de subjetivacdo humana emergentes na modernidade, descortinou seu objeto de
estudo — o inconsciente —, a partir das experiéncias clinicas que subsidiaram um proficuo
trabalho tedrico do fundador da psicanalise Sigmund Freud (1856-1939), desde os anos
finais da Viena do século XIX. Desse modo, segundo Mezan (1998), a psicandlise surgiu
em meio a um periodo de Belle Epoque ¢ de efervescéncia cultural nos dominios da
arquitetura, musica, teatro, literatura, artes plasticas etc., na qual tinha nos circulos sociais
vienenses um dos centros irradiadores da cultura europeia. Todavia, marcada por profundas
contradi¢des sociais em que o mal-estar refletido no adoecimento neurdtico revelava a
hipocrisia sexual de uma sociedade patriarcal e “puritana” de moral vitoriana.

Neste contexto, o campo de atuacdo freudiana na clinica decorreu inicialmente do
tratamento da histeria e do empenho em compreender a sua etiologia e seu modo de
funcionamento, diante da impoténcia que caracterizava o saber psiquidtrico da época para
intervir terapeuticamente nos fendmenos histéricos. Contudo, em seus primordios, o
arcabouco tedrico-clinico sustentado pelas incursdes freudianas figurava como um saber
marginal ao romper com o olhar médico positivista e deslocar-se para um lugar de escuta
do sofrimento humano.

E diante desta conjuntura que a historia da psicanalise se confunde com a biografia do
seu criador. A vasta formacao cultural e humanista dos conhecimentos de Freud, no campo
da arte e da literatura, exerceu influéncias profundas em suas formulagdes tedricas € na
compreensdo de processos psiquicos legitimados pela sua observacdao clinica. Esse
interesse em submeter o material artistico e o ato de criar dos artistas e escritores aos
escrutinios do método psicanalitico possibilitou corroborar conceitos fundamentais da
teoria psicanalitica.

Com base em tais pressupostos, a transmissao do saber psicanalitico ndo se limita a
um método de tratamento das estruturas clinicas, mas oferece didlogos — esclarecimentos
e novos pontos de vista — com outras areas do saber, principalmente, a respeito de temas
de interesse para a literatura, a mitologia, a estética, a historia das civilizagdes, a filosofia
da religido e entre outros campos do conhecimento. Os efeitos fecundadores do

pensamento psicanalitico sobre essas disciplinas contribuem para ampliar a formagao
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académica na universidade, no sentido de uma universitas litterarum, pelo constante
debate com os ramos do conhecimento pertencente a esfera da filosofia e das artes
(FREUD, 1918/1969).

Empregando uma metafora aludida por Freud em Acerca de uma visdo de mundo,
na Conferéncia XXXV de 1933, podemos tornar mais claro, ao leitor, que nosso processo de
investigagcdo aqui implicado assemelha-se em muitos aspectos ao labor estético do escultor,
o qual visa constantemente conceder melhor forma e aproximar o seu material artistico de
trabalho ao modelo visto ou imaginado. Assim temos como norte um retorno as bases
teoricas da psicandlise, com vista a enodar uma psicanalise em intensdo e extensdo, que
proporcione um passe a renovacdo das formas de escrita dos conceitos e da sua
transmissdo na atualidade.

A proposta nesta escrita de tecer didlogos entre psicandlise e literatura através da obra
Memorias do Subsolo (1864), de autoria do jornalista, idedlogo eslavofilo e escritor da
literatura russa Fiodor Mikhailovitch Dostoiévski (1821-1881), decorreu de inquictacdes
em relacdo a narrativa assumida pela trama da novela e pelo estranhamento da maneira
como a personagem principal se autoenuncia como uma figura abjeta — ano6nima, que, no
entanto, intitula-se como “anti-herdi”. Assim, o que ¢ doloroso em aceitar nessa produgdo
literaria, diz respeito ao pior em causa, a soliddo, o desamparo e o mal-dito, que
paradoxalmente habita o ser humano e o invade, sendo experiéncias que extravasam nos
lagos sociais como angustia e gozo vivenciados em seu limite pelo sujeito.

Apesar da obra ndo ser a mais conhecida ou extensa dentre as obras consagradas da
literatura dostoievskiana, o que nela se revela atual faz jus ao que persiste como incémodo:
o mal-estar que pode advir dos relacionamentos humanos € do modo como se relaciona a
um gozo masoquista experienciado em uma vivéncia neurdtica. Porquanto, o
narrador-personagem da novela atua a favor de circunstancias que o torna vitima de
humilhag¢des, aviltamentos e assujeitamentos frente a um outro, que como bem assinalado
por Freud (1930/2020b), pode ser um possivel colaborador e objeto sexual, mas também
aquele que satisfaz sua agressividade, humilha e causa sofrimentos.

O presente trabalho objetiva um estudo das categorias conceituais de sentimento de
culpa e masoquismo moral, pormenorizadas através de uma interpretagdo psicanalitica da
novela Memorias do Subsolo. Ademais, ¢ abordada a fertilidade da narrativa da obra para a
compreensdo do mal-estar, especificamente do sentimento de culpa ¢ do masoquismo

moral. Sua pergunta de pesquisa envolve investigar: quais as contribui¢des poéticas da
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obra Memorias do Subsolo para a compreensdo do masoquismo moral e do sentimento de
culpa enquanto fendmenos metapsicologicos e sociais?

O sentimento de culpa ¢ um dos caracteres que compdem o universo das
personagens literarias de Dostoiévski. No “homem do subsolo™ é um trago que intensifica
o desprezo que sente por si proprio, bem como as autorrecriminagdes em suas confissdes
que remetem a lembrangas penosas, além de impeli-lo a uma posicdo de submissdo nas
suas relagdes com a finalidade de tornar-se ridicularizado. Esses aspectos caracterizam o
rebaixamento do seu ser a um estado de profunda miséria psiquica, cujo “asco” sentido por
uma “vida viva” auténtica se reflete na sua incapacidade de deslocar-se de um sofrimento
gozado masoquisticamente para um outro lugar de existéncia, que ndo seja atravessado
pelo constante sentimento de culpa e do 6édio enderecado a si proprio e ao outro.

Esta pesquisa situa-se nos moldes de producdo do conhecimento nas “ci€ncias
humanas” e ¢ pautada na revisdo bibliografica da literatura. Os dois primeiros capitulos
tétm como fundamentacdo teodrico-metodologica os escritos psicanaliticos de Freud
(1905/1976, 1913/2006, 1914/2010, 1916/2021c, 1919/2016a, 1921/2020a, 1924/2016b,
1928/2021d, 1930/2020b) e Lacan (1960[1959]/2008, 1966/1998), além de autores
comentadores. No terceiro capitulo dialogamos com o referencial tedrico-metodologico
dos ensaios de Bakhtin (1970/2017a, 1979[1970-1971]/2017b, 1975[1930-1940]/2017¢), e
seguimos a discussao da tematica com o escrito de Barthes (1984[1967]/2004), de Freud
(1908/2021b, 1928/2021d, 1930/2021c) e de outros autores. O quarto capitulo
fundamenta-se no referencial tedrico-metodoldgico de Bakhtin (1929/2018), articulando os
textos de Freud (1914/2010, 1916/2021d, 1942[1904-1905]/2021a, 1928/2021d) e Lacan
(1966/1998) com a obra de Dostoiévski (1864).

Desse modo, promovemos uma incursdo nos escritos psicanaliticos que versam
sobre alteridade, lago social e sofrimento psiquico, discutindo o narcisismo e relagdo de
objeto desde sua representagdo poética na mitologia grega até a formalizagdo e
sistematizacdo teorica proposta por Freud enquanto conceitos psicanaliticos. Damos
continuidade a escrita, pesquisando o processo de constitui¢ao narcisica do Ideal do Eu,
cujo fio condutor nos leva ao estudo da relagdo de objeto e do lago social, atrelada a
conceitos psicanaliticos como enamoramento e identificagdo. Investigamos o sofrimento

psiquico a partir da concepgao psicanalitica de mal-estar e da maneira como se relaciona a

'Por convengdo, a expressdo “homem do subsolo” faz referéncia a personagem principal mantida inominada
na novela.
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forma conflituosa com que a cultura manobra a agressividade nos relacionamentos
humanos, intensificando o sadismo do Supereu e o martirio torturante do sentimento de
culpa na consciéncia moral.

Em seguida realizamos um percurso teorico nos textos freudianos sobre o conceito
de masoquismo e masoquismo moral, fomentando algumas consideragdes preliminares e
desenvolvendo um estudo das fantasias masoquistas ¢ da dindmica metapsicoldgica do
masoquismo moral, dentro de uma visdo de conjunto dos fundamentos conceituais da
psicanalise. Promovemos um estudos dos conceitos lacanianos de fantasia e gozo para
ampliar a compreensdo do conceito de masoquismo moral problematizada em nossa
escrita.

Adentramos as margens férteis de discussao do fendmeno literario e de seus
fundamentos tedricos e metodoldgicos, tendo como recorte a perspectiva de tedricos da
literatura como Mikhail Bakhtin (1895-1975) e Roland Barthes (1915-1980).
Problematizamos questdes que consideramos relevantes termos como pressupostos, tais
como a multiplicidade de sentidos de uma obra literdria ¢ da sua renovagdo na vida
historica da cultura, as especificidades da escritura literdria em relacdo a linguagem
cientifica e os fatores envolvidos na criagdo artistico-literaria e dentre outros aspectos.
Comunicamos um breve panorama da formagao cultural de Dostoiévski e a critica literaria
dos seus escritos, assim como enunciamos uma sucinta apresentacdo da novela e de alguns
dos seus elementos discursivos.

Por ultimo, a interpretagdo psicanalitica de Memorias do Subsolo é tramada com
base numa articulagdo dos elementos discursivos e semantico-poéticos da novela com os
enunciados psicanaliticos investigados, ndo perdendo de vista nessa discussdo as
contribui¢des da andlise metalinguistica promovidas por Bakhtin. Dessa forma, chegamos
a conclusdo que o masoquismo moral e o sentimento de culpa sdo fendmenos
metapsicologicos, cujo sofrimento aponta para as relagdes de objeto e o laco social.
Considerei um ponto importante ao final do meu percurso investigativo dizer sobre o que
moveu a escrita desta tematica e das minhas impressdes com a leitura da novela. Além do
modo como adotei a visdo dostoievskiana de homem para fazer enunciar o estudo das
categorias conceituais de sentimento de culpa e masoquismo moral, bem como das

contribui¢des da obra para refletir acerca de um fendomeno da atualidade.



CAPITULO 1
ALTERIDADE, LACO SOCIAL E SOFRIMENTO PSiQUICO NOS ESCRITOS
PSICANALITICOS

A escrita deste capitulo tem como proposta promover uma pesquisa tedrico-critica
de trés ensaios psicanaliticos considerados fextos classicos para compreensao do ponto de
vista freudiano sobre alteridade, lagco social e sofrimento psiquico, sendo estes
respectivamente: Introdugdo ao Narcisismo (1914); Psicologia das massas e analise do Eu
(1921) e O mal-estar na cultura (1930). A escolha bibliografica que embasa a presente
escrita justifica-se pela profundidade teoérica que tais ensaios freudianos apresentam nas
suas margens de tensionamento da complexa relacdo entre sujeito e cultura, clinica e lago
social, metapsicologia e fenOmenos sociais e assim por diante. Além do mais,
consideramos fundamental essa discussdo tedrica para nao perder de vista a compreensao
do masoquismo moral e do sentimento de culpa enquanto fendmenos metapsicologicos e
sociais, que s6 podem ser compreendidos a luz de processos psiquicos constituidos no
emaranhado das relagdes sociais e no interior das dindmicas de socializa¢ao do sujeito.

Desse modo, num primeiro momento objetivamos promover a discussdo do
conceito de narcisismo, relagdo de objeto e Ideal do Eu na teoria freudiana através de um
percurso tedrico que se passa desde uma reflexdo psicanalitica do mito de Eco e Narciso
até a articulag@o conceitual de narcisismo e Ideal do Eu feita na Introdu¢do ao Narcisismo
(1914). A continuidade dessa discussao tedrica decorre do estudo da perspectiva freudiana
de processos psiquicos como a identificagdo e o enamoramento abordada na Psicologia das
Massas e andlise do Eu (1921), cujas entrelinhas nos conduz a reflexdes sobre alteridade,
relacdo de objeto e lago social no campo psicanalitico. Em seguida, nossa escrita se dedica
a um exame do escrito O mal-estar na cultura (1930), percorrendo elementos centrais do
texto que elucidam as categorias conceituais de mal-estar, Supereu e sentimento de culpa e

das suas contribui¢des teodricas para a compreensdo do masoquismo moral.

1.1 Narcisismo, relacio de objeto e Ideal do Eu na teoria freudiana
Dentre os caminhos trilhados rumo a um saber do inconsciente, as incursoes
teodricas pela literatura mitoldgica ocuparam um papel de destaque nas aventuras cientificas

de Freud ao tatear algo de uma verdade da condicdo desejante do humano, especialmente,
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transmitidas nas narrativas épicas dos grandes herdis da tragédia grega. Além de ser uma
fonte inesgotavel de conhecimento dos costumes, tradi¢des e crengas dos povos antigos, o
mito tornou-se na escritura freudiana um importante recurso estético-literario de
investigagdo psicanalitica no acesso ao fantastico e ao absurdo das paixdes humanas. Mitos
gregos consagrados pela cultura ocidental foram objetos privilegiados de investigagdo e
teorizacio do saber psicanalitico, entre os quais, merecem destaque o mito do Edipo rei, da
peca teatral de Sofocles; o mito de completude androgina do ser humano e o mito do
nascimento de Eros por meio de Poros (riqueza) e Penia (miséria), ambos narrados na obra
O banquete, de Platao, e entre outros mitos da tradicdo oral e escrita. Tal era o fascinio de
Freud pelas narrativas mitoldgicas que ele mesmo foi instigado a criagdo literaria, como
sabemos, do mito “cientifico” do pai gozador da horda primitiva e o seu parricidio pelos
filhos.

Um mito cuja narrativa ilustra de maneira formidavel a fertilidade tedrica dos
achados mitologicos para a compreensdo da vida pulsional e das relagdes de objeto € o
mito grego de Eco e Narciso. Apesar das nuances desse mito se centrar no desfecho erotico
e mortifero de Narciso frente o encantamento a sua propria imagem — a quem “descobriu
a si mesmo” —, o enredo também enfatiza, de partida, o desencontro amoroso entre as
personagens Eco e Narciso. Nesta narrativa, Eco representava uma linda ninfa dos bosques
e das montanhas, que com o poder de persuasdo das suas palavras despertou a ira de Juno
ao entreté-la, posto que ela retardasse a busca de Juno pelo marido que se divertia com
outras ninfas. A puni¢do dessa divindade consistiu no confisco do uso da lingua de Eco,
que passou a repetir sempre as mesmas ultimas palavras do seu interlocutor, sem, contudo,
iniciar uma conversa. Por sua vez, Narciso, que era filho de uma naiade da dgua (Liriope) e
do deus do rio (Céfiso), nasceu belissimo e na juventude tornou-se uma das mais lindas
criaturas da terra, tendo apenas a recomendagdo feita pelo oraculo que poderia envelhecer,
desde que ndo se apaixonasse pela propria imagem refletida na dgua (BULFINCH, 2006;
OViDIO, 1983).

O mito de Eco e Narciso torna-se, entdo, a narracao do destino tragico que consome
as personagens e que as entrelacam mutuamente. De um lado, a paixdo profusa de um
amor nao correspondido que Eco devota a Narciso a condena, novamente, a errancia e ao
desvanecimento de si pela repeticdo das mesmas palavras do amado. Por outro, as
repetidas rejeicoes amorosas que expressam senao o amor-proprio e orgulho narcisico

representam a causa mesma para a condenacao do belo rapaz, qual seja, seu aniquilamento
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pela afeicdo mortifera de si proprio. O enamoramento de Narciso a sua imagem revela no
fundo, do lago cristalino, o encontro com a falta, com o desamparo e a experiéncia de
estranhamento gerada pela inexisténcia de representacdes ideais do belo e do sublime, nas
quais advindas do Outro, poderiam oferecer contornos a auséncia de qualquer substincia
da imagem de si. Desse modo, o sentido poético do mito ¢ objeto de reflexdo psicanalitica
ao desvelar que tanto o enamoramento apaixonado devotado ao préximo como o
investimento pulsional narcisico, sao manifestacdes oriundas do atravessamento da
imagem, do vinculo e das palavras que emanam do Outro e que surgem no amago das
relacdes de alteridade.

Do recurso do mito a construgdo metapsicoldgica, vemos que na abertura do ensaio
Introdugdo ao Narcisismo, de 1914, Freud (1914/2010) ressalta que a incorporacao do
termo narcisismo ao campo da psicopatologia ¢ precedente as suas teorizagdes no século
XX. Neste escrito, Freud (1914/2010) amplia a compreensdo do conceito de narcisismo em
relacdo as formulagdes tedricas de autores que o antecederam e que restringiam a descri¢do
clinica da conduta narcisista, a uma disposi¢do psiquica peculiar de sujeitos perversos que
tomam seu proprio corpo como objeto de satisfacdo. Com base nos fendmenos clinicos
observados com pacientes neurdticos e da leitura metapsicologica da esquizofrenia e de
outras formas de manifestacdo da vida pulsional, o empreendimento deste escrito
representa um ponto de inflexdo tedrica no conjunto da obra freudiana ao evidenciar o
narcisismo com um processo regular e origindrio da vida pulsional humana.

A sistematizacdo conceitual da teoria da libido, neste escrito, sdo derivacdes das
formulagdes tedricas do processo de adoecimento psicotico. Nas psicoses — como
observado na esquizofrenia, paranoia e melancolia —, a retirada da libido nos objetos do
mundo externo (pessoas e coisas) resulta no retorno massivo da libido no Eu, aspecto que
dificulta o enquadre transferencial no tratamento psicanalitico com pacientes com esta
estrutura clinica. Assim, essa condig¢do clinica respalda a observa¢dao de que a alteracdo
patologica do juizo da realidade nas psicoses (“perda da realidade’), confere ao Eu o papel
de protagonista nas suas construgdes delirantes — enquanto, inclusive, um ponto em
comum nos delirios de grandeza, de ruina, de perseguicdo, de erotomania etc. Para Freud
(1914/2010), a retragdo dos investimentos objetais na economia libidinal de sujeitos
psicéticos conduz a compreensdao de um estado de narcisismo primario fundante a
unificacdo do esquema corporal do Eu. Desta forma, o narcisismo primario representa um

estagio intermediario entre o autoerotismo das pulsdes parciais polimorfas e o investimento
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pulsional nas relagdes de objeto. O Eu € por exceléncia o reservatdrio dos investimentos de
libido, na qual posteriormente prolonga seus investimentos libidinais nos objetos do mundo
externo. Com base em tais processos da vida pulsional, Freud (1914/2010) conclui de suas
pesquisas que a regulagdo libidinal no psiquismo envolve a oposi¢do entre libido do Eu e
libido objetal, na qual “quanto mais se emprega uma, mais se empobrece outra” (p. 12).

As divergéncias teoricas explicitadas por Freud (1914/2010) em relagdo a Jung,
acerca da sua proposta de uma “libido” ndo sexual reforcam o valor tedrico-politico do
texto de defesa da doutrina freudiana da sexualidade. Neste sentido, a oposi¢do que
vigorava no primeiro dualismo pulsional — entre as pulsdes de autoconserva¢ao do Eu e as
pulsdes sexuais —, € no presente escrito problematizada, para conceder via de passagem a
sustentagdo teorica que concebe um carater sexual da energia psiquica voltada a toda e
qualquer forma de obtencdo de prazer. Seja do ponto de vista das necessidades mais vitais
e das demandas envolvidas na conservagdo da vida humana. Ou entdo, at¢ mesmo, na
satisfacdo sexual extraida de atividades sublimatérias que envolvem o deslocamento da
pulsdo sexual para relagdes ternas e fraternas, bem como um investimento pulsional
narcisico em valores, coisas, ideias abstratas etc.

Os achados teoricos introduzidos por Freud, na segunda secdo deste ensaio,
corroboram a tese do narcisismo como fator representativo e quantitativo universal da vida
pulsional, assim como uma “agdo psiquica’ necessaria para a constituicdo do Eu. Enquanto
outras vias de compreensao do narcisismo, para além do investimento pulsional na fantasia
(introversdo da libido) nas neuroses de transferéncia, e da retirada da libido da realidade
nas psicoses, destacamos os processos de adoecimento do corpo e da vida amorosa dos
seres humanos (FREUD, 1914/2010).

Segundo Freud (1914/2010), o comprometimento do estado de satide do corpo
interfere na distribuicao de libido, pois aquele que sofre de dores e sensagdes desprazerosas
recolhe o interesse libidinal pelo mundo externo, na medida que ndo se referem as
percepcdes que lhe sdo proprias do seu sofrimento psicossomatico. Tal aspecto, fornece a
compreensdo de que a libido, o interesse ligado a vida, o desprazer e a morte sao processos
indissociaveis na vida mental, que adquirem maior expressividade na decadéncia das
fungdes corporais e psiquicas.

Na vida pulsional o objeto sexual representa o meio segundo o qual se exprime a
experiéncia de satisfacdo, assim como um dos elementos que compdem a intrincada

estrutura da pulsdo. Dentro deste contexto, a questdo estabelecida por Freud (1914/2010)
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sobre qual o motivo da psique ultrapassar as fronteiras do narcisismo e passar a investir
nos objetos do mundo externo tem no principio econdmico do principio do prazer sua
possibilidade de explicagao. Em virtude do fato, de o represamento provocado por um
excedente de libido no Eu gerar um aumento de tensdo, a consequéncia mais notavel
refere-se a uma sensacdo (qualidade psiquica) desprazerosa no psiquismo. Logo, a
descarga do excesso libidinal nos objetos do mundo externo surge como tendéncia
reguladora no psiquismo de equalizar os vetores pulsionais, anulando temporariamente
qualidades psiquicas desprazerosas. Fornecendo voltagem poética a tal construgdo
metapsicologica, Freud (1914/2010, p. 20) escreve que, “Um forte egoismo protege contra
o adoecimento, mas afinal ¢ preciso comegar a amar, para ndo adoecer, ¢ ¢ inevitavel
adoecer, quando, devido a frustra¢do, nao se pode amar”.

A presenga do primeiro objeto de amor na vida do infante ¢ precursora das suas
vivéncias mais elementares de satisfagdo autoerdtica, pois os cuidados despendidos pela
figura materna em sua fun¢do de apoio, € o que institui o elo de conexdo entre as fungdes
vitais de autoconservacdo e as pulsdes sexuais autoeréOticas que sdo fundamentais na
erogeniza¢do do corpo. Desse modo, o narcisismo primario ndo exclui o outro, mas, torna
este imprescindivel na constituicio do narcisismo infantil. Disso, conclui-se, que a
projecdo e superestimacdo do narcisismo dos pais no filho, constitui o fundamento da
onipoténcia narcisica infantil ( “His majesty the Baby”’) (FREUD, 1914/2010).

A escrita freudiana na terceira secdo deste ensaio, prossegue com a
problematizagdo acerca dos direcionamentos da libido no curso regular de
desenvolvimento do Eu. Sendo observado o declinio do narcisismo infantil na vida adulta,
por outro lado, Freud enfatiza que a libido ndo esta na sua totalidade investida nos objetos
sexuais. Esta conjectura pode ser melhor evidenciada, a partir da compreensao dos fatores
que mobilizam a operacdo inconsciente de recalcamento no sujeito. O mecanismo de
recalcamento opera quando impulsos desejantes entram em conflito com as ideias morais e
culturais internalizadas pelo sujeito. Esses ideais culturais no neurdtico tém forca de
determinagdo inconsciente para repelir da esfera motora a satisfagao pulsional, ainda, que o
sujeito reconheca intelectualmente e do ponto de vista da consciéncia a existéncia de tais
imperativos morais da sua conduta frente ao desejo. De acordo com Freud, cada sujeito
oferece um destino singular para seus desejos pulsionais, seja pelo trabalho psiquico de
recalcamento, seja pela sublimagdo ou através da elaboracdo consciente. Tudo isso,

remete-se a forma como se erigiu o /deal no inconsciente, que serve de métrica quanto a
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distancia do Eu com relacdo ao seu Ideal — manuten¢do do apreco do Eu diante do
instituido pelo seu Ideal torna-se a condi¢do necessaria para o recalcamento. Freud
(1914/2010), desenvolve uma ideia central sobre a relagdo entre narcisismo e formacao de

Ideal quando argumenta que

A esse ideal do Fu dirige-se entdo o amor a si mesmo, que o Eu real
desfrutou na infancia. O narcisismo aparece deslocado para esse novo Eu
ideal, que como o infantil se acha de posse de toda preciosa perfeigao.
Aqui, como sempre no ambito da libido, o individuo se revelou incapaz
de renunciar a satisfacdo que uma vez foi desfrutada. Ele ndo quer se
privar da perfeigdo narcisica de sua infincia, ¢ se ndo pdde manté-la,
perturbado por admoestacdes durante seu desenvolvimento e tendo seu
juizo despertado, procura readquiri-la na forma nova do ideal do Eu. O
que ele projeta diante de si como seu ideal é o substituto para o
narcisismo perdido da inféncia, na qual ele era seu proprio ideal (p. 27).

A génese da formagdo do Ideal do Eu no psiquismo, cuja tutela foi confiada a
consciéncia moral, resulta da influéncia critica dos pais e de pessoas importantes do meio
social do sujeito. Sendo decorrente de uma massa indiferenciada de sucessivos processos
identificatorios, a introjecdo de tais vozes de autoridade convoca a inscri¢ao simbolica dos
ideais narcisicos, que passam a ser almejados pelo Eu. Neste ambito, a consciéncia moral,
enquanto guardido dos ideais do Eu, originou-se de uma profunda fissura no Eu através da
personificacdo da critica dos pais e, depois, pela critica mais ampla da sociedade. Nos
transtornos paranoicos a construcao de sistemas delirantes de conteudo persecutorio na
intima relagdo com suas alucinagdes visuais e auditivas, elucida de modo mais claro, as
funcdes de autocritica e de autobservagdo da consciéncia moral que em maior ou menor
grau ocorrem a revelia do sujeito. Resumindo em uma féormula, as questdes até aqui
abordadas, para Freud (1914/2010, p. 33), “o desenvolvimento do Eu consiste num
distanciamento do narcisismo primario e gera um intenso esfor¢o para reconquista-lo. Tal
distanciamento ocorre através do deslocamento da libido para um ideal do Eu imposto de
fora, e a satisfacdo, através do cumprimento desse ideal”.

O tensionamento dessa relacdo entre sujeito e cultura que atravessa a vida pulsional
dos seres humanos e das suas experiéncias de satisfagdo ou de desprazer nos lagos sociais,
mantém atual nos horizontes da discussdo psicanalitica o0 modo como os fracassos
narcisicos em alcangar elevados ideais culturais sdo a causa frequente para a frustragdo
permanente, a consciéncia de culpa, a angustia social e a autodepreciagdo masoquista do

Eu. Essa questdo tematizada na escritura poética, pode evidenciar tal mal-estar gerado pela
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busca incessante de elevacdo moral e ilusdo de onipoténcia narcisica em quaisquer
empreendimentos humanos. Nesse sentido, fazemos citagdo, a seguir, dos versos do Poema
em Linha Reta, assinado por um dos Eus-liricos do poeta portugués Fernando Pessoa

(1935/2020, p. 85-87), sob o heteronimo Alvaro de Campos:

NUNCA CONHECI quem tivesse levado porrada.
Todos os meus conhecidos tém sido campedes em tudo.

E eu, tantas vezes reles, tantas vezes porco, tantas vezes vil,

Eu tantas vezes irrespondivelmente parasita,

Indesculpavelmente sujo,

Eu, que tantas vezes ndo tenho tido paciéncia para tomar banho,
Eu, que tantas vezes tenho sido ridiculo, absurdo,

Que tenho enrolado os pés publicamente nos tapetes das etiquetas,
Que tenho sido grotesco, mesquinho, submisso e arrogante,

Que tenho sofrido enxovalhos ¢ calado,

Que quando ndo tenho calado, tenho sido mais ridiculo ainda;

Eu, que tenho sido cdmico as criadas de hotel,

Eu, que tenho sentido o piscar de olhos dos mogos de fretes,

Eu, que tenho feito vergonhas financeiras, pedido emprestado sem pagar,
Eu, que, quando a hora do soco surgiu, me tenho agachado

Para fora da possibilidade do soco;

Eu, que tenho sofrido a angustia das pequenas coisas ridiculas,

Eu verifico que ndo tenho par nisto tudo neste mundo.

Toda a gente que eu conheco e que fala comigo
Nunca teve um ato ridiculo, nunca sofreu enxovalho,
Nunca foi sendo principe — todos eles principes — na vida...

Quem me dera ouvir de alguém a voz humana

Que confessasse ndo um pecado, mas uma infamia;

Que contasse, ndo uma violéncia, mas uma cobardia!

Nao, sdo todos o Ideal, se os oi¢o e me falam.

Quem ha neste largo mundo que me confesse que uma vez foi vil?
o) principes, meus irmaos,

Arre, estou farto de semideuses!
Onde ¢ que ha gente no mundo?

Entdo sou s6 eu que ¢ vil e errdneo nesta terra?

Poderao as mulheres nao os terem amado,

Podem ter sido traidos — mas ridiculos nunca!

E eu, que tenho sido ridiculo sem ter sido traido,

Como posso eu falar com os meus superiores sem titubear?
Eu, que tenho sido vil, literalmente vil,

Vil no sentido mesquinho e infame da vileza.

O desfecho do escrito Introducdo ao Narcisismo, ndo encerra a discussao sobre a

constituicdo narcisica do Ideal do Eu na teoria freudiana, mas representa um convite, a
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partir do estudo da Psicologia das massas, para uma compreensdo mais ampliada do papel
dos processos de socializacdo na edificacao dos ideais do sujeito, enquanto ideais que sdo,
primordialmente, pertencentes a sua familia de origem, a classe social pertencente, a sua
patria, aos atravessamentos institucionais e valores civilizatorios do qual representam a sua
condicdo de existéncia e vinculo nos lacos sociais e nas relagdes de objeto. Posteriormente,
na Psicologia das Massas e analise do Eu, de 1921, Freud, na abertura ao escrito, explicita
uma linha ténue que ha entre a psicologia individual — psicologia, propriamente dita, da
vida pulsional e por quais os meios possiveis de obtencao de satisfacdo —, e a psicologia
social ou das massas. Tendo em vista que, as diferentes formas de satisfacdo da vida
pulsional, apenas, sob raras circunstancias desconsidera as relacdes com os outros. Freud

(1921/2020a, p. 137) defende a tese que,

Na vida psiquica do individuo, o outro ¢, via de regra, considerado como
modelo, como objeto, como auxiliar ¢ como adversario, € por isso a
psicologia individual ¢ também, de inicio, simultaneamente psicologia
social, nesse sentido ampliado, mas inteiramente legitimo.

Esse ponto de vista, completamente original, do modo de pensar o sujeito inserido
numa complexa teia de relagdes sociais, confere a pulsdo sexual um status
proeminentemente social de criar e tecer lagos sociais. Porquanto, as relagdes de alteridade
do sujeito, desde os vinculos mais intimos estabelecidos com seus semelhantes e figuras de
autoridade — pais, irmdos e irmas, conjuge, parentes, amigos, colegas, eventualmente
algum desconhecido etc. —, até a sua inser¢ao nos processos institucionais e formacao de
massas podem ser considerados como fendmenos sociais. Tal abordagem social que Freud
ressalta da sua metapsicologia, esclarece-nos que o sentimento de culpa e 0 masoquismo
moral s3o fendmenos metapsicoldgicos e sociais, pois aquilo que o sujeito vivencia no
campo da sua neurose individual como sofrimento moral ¢ um sentimento de vida que se
exprime a priori das suas relacdes sociais.

Partindo de uma visdo panoramica da obra, percebemos que, neste ensaio, Freud
transita por uma via de mao dupla na escrita dos capitulos. Assim, tanto o estudo da
formagdo da “alma das massas”, das suas caracteristicas (contagio, sugestionabilidade e
espontaneidade dos afetos) e das suas implicacdes para os sujeitos nela pertencentes
(dissolucdo das singularidades, regressao dos afetos e rebaixamento do intelecto) quanto na
andlise de processos psiquicos concernentes a estrutura egoica (identificacdo, Ideal do Eu,

enamoramento € hipnose), ndo sdo fenomenos unilaterais ou dicotomizados, mas que se
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entrelagam, e tem como substrato comum a circulagdo da libido no Eu e na dindmica das
massas sociais. Portanto, Freud dialoga, em alguns capitulos, com os escritos de autores
pioneiros da psicologia social, como Gustave Le Bon (1841-1931), Gabriel Tarde
(1843-1904), William McDougall (1871-1938) e Wilfred Trotter (1872-1939), para
fundamentar teoricamente uma reflexao social de conceitos metapsicologicos.

No capitulo VII, “A identificacdo”, Freud (1921/2020a) define tal processo psiquico
inconsciente como a mais arcaica ligacdo afetiva estabelecida pela crianga a uma outra
pessoa. Na pré-historia do complexo de Edipo, a identificagdo do menino fica patente ao
dar mostras de um interesse particular pela figura paterna, de ser como ele e de tomar o
lugar que ele ocupa no desejo da mae e de todos os outros aspectos. Desse modo, tomando
0 pai como seu primeiro grande ideal, a figura paterna representa para o filho tudo aquilo
que ele gostaria de ser, uma ligacdo afetiva que recai sobre o sujeito. Diferentemente, da
escolha do pai como objeto de desejo que se tornaria tudo aquilo que o filho gostaria de ter.

Ha situagdes nas quais “a identificagdo surgiu no lugar da escolha do objeto; a
escolha do objeto regrediu para a identificacao” (FREUD, 1921/2020a, p. 180). E,
também, determinadas formacdes simbolicas de sintomas, na qual a escolha de objeto pode
vir a tornar-se identificagdo novamente, devido a produgdo sintomatica do sujeito estar
identificada a determinados tragos da pessoa-objeto. Em ambos os casos, segundo Freud, a
identificacao ¢ sempre parcial e limitada, tomando de empréstimo apenas um trago inico
do objeto sexual. Podemos resumir tais fontes de identificagdo — edipiana, no lugar da

escolha de objeto e sintomatica —, nas seguintes palavras de Freud (1921/2020a, p. 181):

em primeiro lugar, que a identificacdo ¢ a forma mais originaria de
ligacdo afetiva com um objeto; em segundo, que, por via regressiva, ela
se torna o substituto de uma ligagdo libidinal de objeto, mediante a
introjecdo, por assim dizer, do objeto no Eu; e terceiro, que ela pode
surgir a cada vez que € percebido um novo elemento em comum com
uma pessoa que ndo ¢ objeto das pulsdes sexuais. Quanto mais importante
for esse elemento em comum, tanto mais bem-sucedida devera ser essa
identificagdo parcial e, assim, corresponder ao inicio de uma nova
ligacdo.

O sofrimento psiquico presente no quadro clinico da melancolia, assume a forma de
uma introje¢do patologica de tragos da pessoa amada e odiada e que surge como
substituicdo a perda real ou afetiva do objeto perdido, sendo a caracteristica mais

proeminente em tal caso clinico, “a cruel autodepreciacdo do Eu, ligada a uma autocritica

impiedosa e a autocensuras amargas” (FREUD, 1921/2020a, p. 183). Antecedente a escrita
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do ensaio O Eu e o Id, de 1923, a teorizacdo metapsicoldgica da melancolia adquire na
teoria freudiana uma particular importancia nas consideracdes teoricas sobre o Supereu.
Assim, compreendemos que a cisdo radical do Eu na melancolia apenas escancara uma
divisdo que ¢ estruturante no sujeito, cujos efeitos dessa divisdo subjetiva incide sobre a
formagao de um precipitado no Eu a partir de processos identificatorios e a incorporagdo
de tracos subjetivos dos objetos investidos libidinalmente.

No capitulo VIII, “Enamoramento e hipnose”, Freud (1921/2020a) introduz novos
elementos teoricos para a discussdo do Ideal do Eu, entre os quais destacamos das suas
investigagdes, o estudo sobre o enamoramento e a idealizagdo. O estado de enamoramento
diz respeito a supervalorizagdo sexual do objeto amado que, de um lado, goza de certa
liberdade de critica do amante, e, por outro, tem os seus atributos e qualidades altamente
valorizados e investidos pelas pulsdes sexuais diretas. Complementarmente a isso, a
idealizacdo ¢ um processo que interfere na economia libidinal do Eu, caracterizado por um
transbordamento da libido narcisica no objeto amado. Um fendmeno comumente

observado no estado de enamoramento e na idealizagdo, refere-se ao rebaixamento do

sujeito na relagdo amorosa com o seu objeto de amor. Desse modo,

o Eu torna-se cada vez menos exigente, mais modesto, € o objeto, cada
vez mais grandioso, mais valioso; este finalmente alcanca a posse de todo
o amor proprio do Eu, de modo que o autossacrificio do Eu torna-se a
consequéncia natural. O objeto consumiu o Eu, por assim dizer. Tragos de
humildade, de restricdo do narcisismo, de causagdo de danos a si mesmo
estdo presentes em qualquer caso de enamoramento; em casos extremos,
eles sdo simplesmente intensificados, e, com o recuo das reivindicagdes
sensuais, eles ficam sozinhos a dominar (FREUD, 1921/2020a, p. 188).

Concomitantemente a “entrega” apaixonada do sujeito ao outro e da sua alienacao
na relagdo amorosa, verifica-se também uma falha nas funcdes atribuidas ao Ideal do Eu e
uma redugdo significativa da capacidade de julgamento critico da consciéncia moral,
principalmente no que toca ao silenciamento dessa instancia quanto a servidao voluntaria
do Eu e da acdo do objeto amado tornada moralmente incontestavel. Nos casos de um amor
nao correspondido ou infeliz, a persisténcia de uma elevada afeicdo amorosa e
subordinacdo apaixonada do amante chega-se ao ponto em que, “o objeto colocou-se no
lugar do Ideal do Eu” (FREUD, 1921/20202a, p. 188).

Pautando-nos em tais formulados freudianos sobre o narcisismo, relagao de objeto e

Ideal do Eu, defendemos a ideia de que a vivéncia subjetiva de um masoquismo moral
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experienciado pelo sujeito neurdtico s6 pode ser melhor evidenciada, por meios de
processos psiquicos constituidos no lago social. Assim, compreendendo o masoquismo
moral enquanto um fendmeno metapsicologico e social, diante do qual a clinica
psicanalitica frequentemente dé& noticias. A praxis de uma clinica do sujeito do
inconsciente e dos lacos sociais pode ajudar a elucidar, por exemplo, como o sujeito
profundamente apaixonado pode assumir uma posi¢ao subjetiva apassivada, de causagdo
de danos a si mesmo, na relacio amorosa com o outro, tomando-o como o seu ideal
narcisico € um absoluto senhor/mestre. Ou entdo, como as diversas configuragdes do
sofrimento neurdtico podem estar relacionadas a uma satisfagdo masoquista do Eu — de
sentimento de culpa e de inferioridade — ao buscar elevados ideais culturais nos lagos

sociais e acabar nao se vendo a altura de alcancga-los.

1.2 Mal-estar, Supereu e sentimento de culpa na teoria freudiana

Na apresentacdo que os psicanalistas brasileiros Gilson Iannini e Pedro Heliodoro
Tavares (2020) fazem do ensaio freudiano O mal-estar na cultura — amplamente
considerado como uma das maiores realiza¢des literarias de Freud, assim como uma das
mais conhecidas e traduzidas pela comunidade psicanalitica, os autores ressaltam o carater
freudiano de pensar a complexa relacdo entre sujeito e cultura cuja nocao de mal-estar é
sua vertente principal. Neste sentido, [annini e Tavares evidenciam a posi¢ao de destaque
dessa produ¢@o no conjunto da obra freudiana ao revelar a importancia dos lagos sociais e
dos processos de socializacdo na constituigdo do sujeito e da sua relevancia para a
teorizagdo da clinica psicanalitica.

A concepgao psicanalitica de mal-estar consiste na compreensao de que o
desenvolvimento das formas culturais de organizacdo da vida coletiva se assenta na
rentincia de satisfacdo pulsional irrestrita. O mal-estar disso resultante sdo desdobramentos
dos conflitos entre os regulamentos sociais ¢ as possibilidades do sujeito em obter
satisfacdo, seja pela fruicao dos seus desejos sexuais ou pela exteriorizagao das diferentes
formas de agressividade. Neste contexto, Freud (1930/2020b), ao problematizar o
propoésito da vida humana, demonstra que o anseio individual da busca pela felicidade
envolve, em sua meta positiva intensas experiéncias de satisfacdo, e, em complemento, a
meta negativa visa a auséncia de dor e de desprazer.

Em contrapartida a precariedade constitucional do programa do principio de prazer
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em atingir uma satisfacdo plena e da discrepancia em relagdo a realidade para tornar o ser
humano feliz e realizado, Freud assinala que a infelicidade ¢ mais facilmente capaz de ser
experienciada. Haja visto que, para ele, o sofrimento ¢ uma ameacga inelutavel derivada a
partir de trés fontes: a decadéncia do corpo e das suas vivéncias de angustia, dor e medo; o
mundo exterior com suas for¢as da natureza jamais completamente domadas e que atentam
contra a integridade humana; e, por ultimo, o sofrimento mais dolorosamente vivenciado,
resultante dos impasses e conflitos nos relacionamentos humanos. Com base em tais
afirmacdes, dentre os métodos nos quais evitar o desprazer ¢ o principal propdsito, Freud
(1930/2020b) afirma que a soliddo proveniente do isolamento voluntario e do
distanciamento dos outros seria a prote¢do mais imediata contra o sofrimento oriunda das
relacdes sociais.

Das reflexdes freudianas acerca dos fracassos em mitigar tal parcela de sofrimento
da vida em sociedade e da hostilidade frequente as exigéncias culturais, Freud

(1930/2020b, p. 334) concebe que

o ser humano se torna neurdtico porque ele ndo consegue tolerar a
quantidade de impedimentos que a sociedade lhe impde a servico dos
seus ideais culturais, e disso foi concluido que se essas exigéncias fossem
abolidas ou reduzidas, isso significaria um retorno as possibilidades de
felicidade.

Porém, destoante a isto, ao mostrar que a completa dissolucdo das regulacdes
sociais ¢ o retorno as formas mais rudimentares de socializagdo humana ndo ¢ uma
possibilidade dada no estagio atual de desenvolvimento cultural, Freud afirma que o
mal-estar ndo cessa de manifestar o conflito irreconcilidvel e desequilibrio pulsional que
pode ter como implicagdes a insatisfagdo na vida social. Desse modo, se de um lado o
impedimento pulsional limita a liberdade de satisfagdo do desejo do sujeito tornando-se
potencialmente a causa de seu sofrimento, por outro lado, tais restri¢des asseguram a
protecdo dos lagos comunitarios contra a arbitrariedade de gozo de um tnico sujeito. Logo,
as exigéncias culturais de sacrificios pulsionais firmadas como pacto civilizatorio pautam o
sentido da vida humana em comum diante da qual, o poder da comunidade e da
preservagdo dos seus interesses coletivos deve se sobrepor ao impeto de poder ilimitado de
satisfacdo individual (FREUD, 1930/2020b).

Para Freud (1930/2020b), os pilares fundantes da vida humana em comunidade sao

constituidos pela coercdo para o trabalho (4nanque) criada pela necessidade exterior, e



29

pelo amor sexual (Eros) em sua forma mais intima de unido vinculada ao objeto sexual. O
amor genital atribuido na formagdo da familia prossegue ndo apenas como satisfacao
sexual direta, mas também em sua forma modificada como amor terno inibido em sua meta
nas relacdes afetivas dos circulos familiares. Entretanto, ndo se limitando apenas ao seio
familiar, opera ampliando a complexidade dos lagos sociais, desde a finalidade em
constituir novas familias pelo amor genital ou até mesmo no estabelecimento de vinculos
de amizade servindo-se do amor inibido em sua meta.

A demanda por restri¢do da vida sexual na civilizagcdo em contraponto a valoriza¢ao
da expansdo do circulo social, fruto da inibigdo e deslocamento das pulsdes sexuais para
sentimentos ternos e fraternos a todos os seres humanos, sdo acompanhadas por preceitos,
proibi¢des e tabus que tornam escassa a vivéncia da sexualidade como fonte independente
de prazer. Uma dessas formas de cerceamento das praticas sexuais diz respeito ao ideal de
centralidade normativa na vida amorosa, concebido através do amor genital legitimo
apenas em um relacionamento monogamico. Essa dimensdo do conflito entre sexualidade e
cultura ¢ descrita por Freud (1930/2020b, p. 353) da seguinte maneira: “Mas a relacao do
amor com a cultura perde, no curso do desenvolvimento, seu carater inequivoco. De um
lado, o amor opde-se aos interesses da cultura, e de outro, a cultura ameaga o amor com
sensiveis restri¢coes”.

Um outro aspecto presente na andlise de Freud (1930/2020b) dos elementos
culturais que levam ao padecimento neurotico e da redugdo consideravel das sensacdes de
felicidade ¢ o acirramento do conflito pela maneira como a cultura vela a agressividade nos
lagos sociais, através de elevados ideais culturais. Tais ideais, segundo Freud, foram
difundidos historicamente pelo cristianismo por meio do mandamento de amor ao préximo.
E notdrio ressaltar que tal admoestagdo de “amar o proximo como a si mesmo”, por vezes,
desconsidera que o outro nos lagos sociais pode frequentemente ser mais objeto de 6dio e
hostilidade do que de amor, porquanto as relagcdes de alteridade podem comportar a
desmesura do encontro com o proximo, marcadas mutuamente por ofensas, humilhagdes e
calunias. Enquanto expressao maxima de tal preceito moral, a metafora do sermao da
montanha proferida por Cristo no evangelho do apdstolo Lucas, dd provas da virtude
almejada de amor incondicional aos inimigos ao pretender que, “Se alguém bater em vocé
numa face, ofereca-lhe também a outra” (A BIBLIA, LUCAS, cap. 6, v. 29, 2020, p. 875).

O sentido do desenvolvimento cultural, desse modo, passa niao apenas por

apropriar-se da forga de Eros para a constituicdo de lagos sociais em contrapartida a
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restricdo de satisfagdo sexual direta, mas igualmente forjar barreiras de contengdo na vida
psiquica que possam inibir as manifestagdes de agressividade entre os sujeitos que nos seus
limites conduziriam a desintegracdao da vida coletiva. De acordo com Freud (1930/2020b),
o trabalho da cultura sobre o sujeito visa suavizar a agressividade no lago social.
Entretanto, Freud analisa que a partir do momento em que a agressividade ¢ introjetada, ela
acaba se voltando contra o préprio Eu. Tal inibi¢do da agressividade ndo representa,
portanto, seu aniquilamento, mas pelo contrario, indica que ela encontrou no Eu a sua
possibilidade de destrutividade, que se pudesse teria direcionada a outras pessoas. Neste
quadro, a agressividade introjetada fortifica os fardis da consciéncia de culpa e intensifica
o carater bélico e sagaz do Supereu que submete o Eu as suas censuras morais.

As origens do sentimento de culpa, na teorizagao proposta por Freud (1930/2020b),
surgem do medo da perda de amor dos pais do qual a crianga se vé dependente ou do temor
de uma punigdo parental na infancia. Ademais, com a dissolugio do complexo de Edipo
ocorre a interiorizagdo da autoridade pela constituicio do Supereu que se torna assim
severo, tendo em vista que, além da rentincia pulsional, impde-se também a necessidade de
punicdo, indiferente se a acdo ¢ praticada ou, entdo, apenas uma intencao desejada. Neste
processo de substituicdo do medo da autoridade externa pelo medo do Supereu, a rentincia
pulsional ndo ¢ mais recompensada com a garantia de amor, mas prolonga seus efeitos com
a experiéncia angustiante de sentimento de culpa. Sendo assim um dos fatores para a
constante sensacdo de infelicidade e mal-estar, pois a agressdo da consciéncia moral
direcionada contra o proprio sujeito conserva no plano psiquico a agressdo da autoridade
parental.

H4 que se ressaltar ainda, nesta obra freudiana, o modo como a génese do
sentimento de culpa apresenta uma relagdo intrinseca com a agressividade e o amor,
segundo remonta o modelo filogenético conjecturado por Freud (1913/2006) para o

assassinato do pai gozador da horda primitiva®. Destaca-se, em tal mito, que o remorso

’Esse mito é apresentado no quarto ensaio de Totem e Tabu (1913/2006, p. 145), intitulado O Retorno do
Totemismo na Infincia, no qual, o autor influenciado pelo mito grego de Edipo passou a uma discursividade
de carater mitico, pois sua descri¢do se depara com a impossibilidade de comprovagdo empirica. A cena do
mito narrado por Freud teria acontecido, no passado remoto da trajetdria humana, em uma horda primitiva
onde havia um grupo de seres humanos com lagos de consanguinidade. Os filhos desejavam manter relagdes
sexuais com as mulheres (sua mae e irmas), sobre as quais, 0 macho mais forte (pai) detinha todo o poder.
Para satisfazerem seus desejos sexuais com as mulheres do cld, mataram o pai, mas ndo cometeram o ato
incestuoso devido ao medo de terem o mesmo destino e também do sentimento de culpa que passaram a
sentir. Segundo a teoria psicanalitica, a cena da horda primitiva sempre se atualiza no aparelho psiquico de
cada sujeito. Isso significa que todas as privagdes sexuais sdo impostas pela cultura primeiramente por meio
daquele que exerce a fungdo paterna, ou seja, cumpre a funcdo de castrar, de tirar do sujeito o seu primeiro
objeto de desejo sexual, representado por aquela que cumpre a fungdo materna. O sujeito desamparado,
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sentido pelos filhos apds o parricidio ¢ derivado de uma ambivaléncia primordial, de
maneira que o 0dio apaziguado pela agressao dé lugar ao arrependimento advindo do amor
dos filhos pelo pai. Com base nessa perda objetal e pelo componente amoroso existente
nessa relagdo, o Supereu instala-se por identificagdo ao pai, conferindo autoridade a
instancia superegdica para punir o ato de agressdo e elaborar restrigdes tendo como

premissa impedir a repeticdo do ato. Nas palavras de Freud (1930/2020, p. 388):

E como a inclinagdo a agressdo em relacdo ao pai se repetiu nas geragoes
seguintes, o sentimento de culpa continuou existindo e reforgou-se
novamente a cada agressdo reprimida e transferida para o Supereu. Penso
que agora, finalmente, compreendemos duas coisas com toda a clareza: a
parte do amor no surgimento da consciéncia moral e a inevitabilidade
fatal do sentimento de culpa. Assassinar o pai ou abster-se do ato ndo é
realmente decisivo, tem-se necessariamente de se sentir culpado nos dois
casos, pois o sentimento de culpa ¢ a expressio do conflito de
ambivaléncia, da eterna luta entre Eros e a pulsdo de destruicdo ou de
morte [...]. Como a cultura obedece a um impulso erotico interno que lhe
ordena reunir os seres humanos em uma massa intimamente ligada, ela so6
pode atingir essa meta pela via de um fortalecimento sempre crescente do
sentimento de culpa. O que foi iniciado com o pai se consuma com a
massa. Se a cultura for o percurso de desenvolvimento necessario da
familia até a humanidade, entdo esta indissoluvelmente ligada a ela —
como consequéncia do conflito de ambivaléncia inato, como
consequéncia do eterno desacordo entre amor e anseio de morte —, a
intensificacdo do sentimento de culpa talvez seja elevado a um ponto que
o individuo ache dificil tolerar.

A andlise da cultura desenvolvida por Freud desdobra-se em reflexdes sobre
determinadas formas de constitui¢do subjetiva caracterizadas por um incessante conflito
interno, que, além disso, também repercutem acentuando a hostilidade no lago social ¢ a
busca por experiéncias de desprazer na relacdo com o outro que intensificam a insatisfacao
do sujeito em seus relacionamentos. Nesta conjungdo, a pulsdo de morte entra em cena
numa cultura repressiva, de maneira tal que cada parcela da inclinagdo agressiva nao
satisfeita retorna intensificando a agressividade do Supereu contra o proprio Eu.

Em vista disso, o conceito de masoquismo moral destacado a partir dos estudos
freudianos sobre as fantasias masoquistas e dos tipos de masoquismo, figura-se como um
retrato metapsicoldgico do sofrimento neurdtico condicionado as exigéncias da vida social
no qual revela-se a brutalidade da cultura em interditar desmedidamente a vida pulsional.

Entretanto, isso ocorre sem oferecer o minimo de gratificacdes substitutivas pela igual

faltante, insere-se no laco social e partilha e colabora com as produgdes culturais justamente por necessitar
suprir a falta do seu primeiro objeto de amor.
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partilha, entre os membros, dos bens e producdes culturais. Ainda pior, impde dificuldades
para os sujeitos desde a juventude lidarem nos lagos sociais com sua propria agressividade
e com a agressividade do préximo. Conforme salientado por Freud (1930/2020b, p. 390),

em nota de rodapé:

O fato de ocultar ao ser adolescente o papel que a sexualidade ira
desempenhar em sua vida ndo ¢ a Unica censura que precisamos fazer a
educagdo de hoje. Ela peca, além disso, ao ndo prepara-lo contra a
agressao, da qual ele estd destinado a se tornar objeto. Ao liberar para a
vida a juventude com uma orientacdo psicologica tdo equivocada, ela ndo
se conduz de maneira diferente do que as pessoas que vd3o a uma
expedicdo polar com roupas de verdo e mapas dos lagos da Itdlia
setentrional. Aqui aparece claramente um certo abuso das exigéncias
éticas. A rigidez dessas exigé€ncias ndo causaria muito dano se a educagio
dissesse: € assim que os seres humanos deveriam ser para serem felizes e
fazerem outros felizes; mas precisamos contar com o fato de que eles nao
sdo assim. Em vez disso, deixam o jovem acreditar que todos os outros
cumprem os preceitos éticos. Com isso se funda a demanda de que ele
também seja assim.

E de fundamental importancia para compreendermos essa tematica seguir os rastros
dos escritos freudianos que versam sobre as “formas imperfeitas do desenvolvimento
cultural” e refletir no legado deixado por Freud que fez do seu pensamento revolucionario,
ainda que sendo um autor submetido as condi¢des histdricas, sociais e culturais de sua
época. Dentro dessa perspectiva, ressaltamos que o impacto das suas produgdes sobre o
pensamento ocidental, no século XX, decorreu do compromisso cientifico e ético-politico
do saber psicanalitico com o sofrimento. Além disso, Freud se comprometeu com a escuta
da fala singular de seus analisandos na clinica, cuja tessitura dos discursos de cada sujeito
acerca de seu padecimento neurdtico contribuiu para subsidiar uma critica social
consistente que ele promove em sua obra. Sobretudo, no que se refere a uma arquitetura da
vida social forjada em tornar a moralidade uma dimensdo patolégica do Eu frente ao
proximo e condicao insuportavel de existéncia nos lagos sociais.

Em suma, os efeitos subjetivos desse embate inconcilidvel entre os anseios culturais
e as exigéncias de satisfagdo pulsional da vida em cultura estdo no cerne do conflito
psiquico vivenciado pelo neurotico. Fruto dessa intrincada relagdo entre a sexualidade, os
preceitos morais e a agressividade as consequéncias mais notaveis sao uma necessidade de

punic¢do, sentimento de culpa, autodepreciagdo e satisfagdo masoquista no sofrimento.



CAPITULO 2
PERCURSO TEORICO DO CONCEITO DE MASOQUISMO MORAL NA
PSICANALISE

O estudo do conceito de masoquismo moral neste capitulo consiste em revisitar esse
conceito na teoria freudiana, para, dai em diante, promover uma releitura articulada aos
conceitos lacanianos. Tal perspectiva ¢ acompanhada pela investigagdo de como as
formulagdes teodricas sobre o masoquismo moral apresentam-se relacionadas aos
fundamentos conceituais da psicanalise, por sua vez, imprescindiveis na apreensdo dos
pressupostos envolvidos na elaboracdo do conceito em sua génese, das modificagdes
posteriormente promovidas e das suas reverberagdes na teoria € na clinica psicanalitica.
Desse modo, esta revisdo da literatura dos escritos psicanaliticos visa fornecer subsidios
para uma discussao tedrica das contribui¢cdes poéticas da obra dostoievskiana, nas margens
de interlocucdo entre psicanalise e literatura.

Assim, objetivamos num primeiro momento investigar o desenvolvimento do
conceito de masoquismo € masoquismo moral na teoria psicanalitica, por meio da escrita
freudiana em torno de textos como 7rés ensaios sobre a teoria da sexualidade (1905);
Alguns tipos de carater a partir do trabalho psicanalitico (1916); Bate-se numa crianga:
uma contribui¢do para o estudo da origem das perversoes sexuais (1919); O problema
economico do masoquismo (1924) e Dostoiévski e o parricidio (1928). Além da
correspondente pesquisa de conceitos em verbetes de diciondrios de psicandlise e das
concepgdes de autores comentadores de Freud. Em seguida, seguiremos nossa investigacao
tedrica com os escritos de Jacques Lacan Subversdo do sujeito e dialética do desejo no
inconsciente freudiano (1966/1998) e Seminario, Livro 7: a ética da psicandlise
(1959-1960/1988), bem como das contribui¢des tedricas de autores lacanianos como Jorge
(2010) e Quinet (2012). Nesse segundo momento, pretendemos realizar a articulagdao do
conceito de masoquismo moral com a teoria lacaniana referente a estrutura da fantasia e
gozo, naquilo que possibilitam resgatar achados tedricos e promover conjecturas que
elucidam o conceito para um melhor refinamento tedrico e didlogos com a obra de

Dostoiévski.

2.1 Masoquismo e masoquismo moral na perspectiva freudiana
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Historicamente, o estudo cientifico das perversdes sexuais tiveram profundas raizes
estéticas do estilo literario de autores que abordavam em seus romances erdticos praticas
sexuais tidas como desviantes, cuja inventividade desse género literario tem como valor
cientifico o fato de se tornarem exemplos da diversidade e polimorfismo que caracterizam
a sexualidade humana. Esse ¢ o caso, por exemplo, de obras consagradas da literatura
erdtica como 120 dias em Sodoma: Ou a Escola da libertinagem (1785) e A filosofia na
Alcova (1795) escritas pelo marqués francés Donatien Alphonse Francois de Sade
(1740-1814), e do romance A Vénus das peles (1870) de autoria do escritor austriaco
Leopold Von Sacher-Masoch (1836-1895).

Tendo como inspiragdo a representacdo artistica dos elementos psicoldgicos que
explicitam a dindmica do masoquismo presente nas obras de Sacher-Masoch, Franga e
Machado (2012) salientam os aspectos formal, estético e contratual do masoquismo,
segundo a leitura promovida pelo filésofo francés Gilles Deleuze (1925-1995) de tais
produgoes literarias, correspondendo para ele, a uma experiéncia estética e sentimento de
vida. O termo masoquismo nomeado em referéncia a Sacher-Masoch, enquanto fendmeno
clinico, insere-se na nomenclatura estabelecida pelo psiquiatra e sexdlogo austriaco
Richard Von Krafft-Ebing (1840-1902), em sua obra Psychopathia sexualis (1886), para
designar uma ampla gama de praticas sexuais e condutas “desviantes” da sexualidade
humana. Sua classificacdo se da sob o ponto de vista do que tais atos incorreriam em
transgressao juridica e degenerescéncia moral para a sociedade da época. Assim, tais
praticas abarcariam desde a necrofilia, pedofilia, zoofilia, fetichismo, voyeurismo,
exibicionismo, sadismo, até a prostituicdo e a homossexualidade. Mais especificamente, o

masoquismo refere-se a,

uma perversao peculiar da vida sexual psiquica, na qual o individuo
afetado, em sentimento e pensamento sexual, & controlado pela ideia de
estar completa e incondicionalmente sujeito a vontade de uma pessoa do
sexo oposto; de ser tratado por essa pessoa como por um mestre,
humilhado e abusado. Essa ideia € colorida por um sentimento cheio de
sensualidade; o masoquista vive em fantasias, nas quais ele cria situagoes
desse tipo e frequentemente tenta realizd-las (KRAFFT-EBING,
1886/1999 apud FRANCA; MACHADO, 2012, p. 424).

Neste contexto, a génese da elaboracdo freudiana do conceito de masoquismo,
conforme apontam os psicanalistas franceses Jean Laplanche e Jean-Bertrand Pontalis, no
dicionario Vocabulario da Psicanalise (2016), apresentam influéncias das primeiras

descri¢des sistematicas realizadas por Krafft-Ebing e por outros sex6logos quanto ao
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carater “ativo” e “passivo” do sadismo e masoquismo respectivamente. Na defini¢do
freudiana, as perversdes sexuais referem-se ao desvio do objeto ou da finalidade das
pulsdes sexuais com relagdo a centralidade da sexualidade genital, cujo recorte temos
aquelas resultantes da fixacdo nas finalidades preliminares, entre as quais destacam-se o
sadismo e o masoquismo (FREUD, 1905/1976).

Nos Trés ensaios sobre a teoria da sexualidade, de 1905, Freud propde em seus
estudos, a designagdo do masoquismo como uma posicdo subjetiva apassivada na vida
pulsional, cuja relacdo de subordinagcdo ao outro em casos extremos, pode conduzir ao
padecimento fisico e psiquico decorrente dessa relagdo objetal. No presente escrito,
destacamos da teoria freudiana da sexualidade humana, as suas primeiras formulagdes
sobre 0 masoquismo enquanto manifestacdo de um sadismo primario que retorna contra o
proprio sujeito, assim tornando-o ele mesmo, objeto da sua pulsdo agressiva. Desse modo,
tal perspectiva concebe o sadismo e 0 masoquismo como pares de opostos combinados na

vida pulsional, tendo em vista que,

A particularidade mais notavel dessa perversdao reside, porém, em que
suas formas ativa e passiva costumam encontrar-se juntas numa mesma
pessoa. Quem sente prazer em provocar dor no outro na relagdo sexual é
também capaz de gozar, como prazer, de qualquer dor que possa extrair
das relagdoes sexuais. O sadico € sempre e ao mesmo tempo um
masoquista, ainda que o aspecto ativo ou passivo da perversao possa
ter-se desenvolvido nele com maior intensidade e represente sua atividade
sexual predominante (FREUD, 1905/1976, p. 98).

A escuta na clinica freudiana de pacientes que narravam fantasias infantis de surra,
de contetdo sadico e masoquista, embasa a elaboragdo do escrito Bate-se numa crianga:
uma contribui¢do para o estudo da origem das perversoes sexuais, de 1919. Nele, Freud
descreve o aparecimento de fantasias infantis de surra no complexo de Edipo cujos
destinos possiveis a tais fantasias decorre da castracao do desejo incestuoso infantil. Esses
destinos sdo a formagdo reativa, o recalcamento que pode levar a producdo sintomatica, ou
ainda, o seu deslocamento para a sublimacdo, como observado na producdo artistica e
literaria. Entretanto, quando esses mecanismos neurdticos falham ou ndo ocorrem, as
pulsdes sadomasoquistas persistem em promover a fixacdo do sujeito adulto nas cenas
imagindrias infantis de surra.

Freud neste escrito, ao teorizar sobre tais experiéncias clinicas atravessadas pelas
fantasias neurdticas, antecipa a discussdo de algumas questdes problematicas na teoria

psicanalitica e que apenas terdo uma forma melhor definida, a partir do escrito Além do
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principio de prazer. A titulo de exemplo, o ponto de interrogagdo que pairava na
enunciacdo de pacientes que afirmavam das suas fantasias infantis de surra um aumento de
tensao acompanhada por um ato masturbatério de agradavel satisfacao autoerdtica. Tal
aspecto, sob a dtica dos processos primdrios que regem o programa do principio de prazer
torna-se um impasse tedrico, uma vez que nesse principio de regulagdo econdmica ¢
postulado que, qualquer aumento de tensdo gerado pela elevagdo do grau de excitagdo teria
como efeitos uma sensacao psiquica desprazerosa.

A diferencia¢do entre o sadismo e o masoquismo existentes no conteudo dessas
fantasias, decorre da compreensdo de que as fantasias de surra sdo provenientes de
diferentes tempos psiquicos. Diante do qual, envolve alteragdes no seu conteido conforme
a ordem discursiva que estrutura a cena imaginaria da crianga, no que tange o seu amor
incestuoso e hostilidade edipica pelos pais, bem como a dindmica das suas identificagdes.
De acordo com Freud (1919/2016a) as fantasias de surra t€tm um desenvolvimento
historico singular em cada sujeito, mas de um modo geral, apresentam transformacdes
quanto ao seu conteudo e significado, em virtude das modificacdes introduzidas na
narrativa fantasiada com relacdo o agressor e a vitima da surra.

No primeiro tempo psiquico da fantasia de surra (predominante na menina), a
construcao da cena fantasistica ocorre num periodo precoce da primeira infancia, na qual a
cena narrada revela que a crianga surrada ndo € a que cria a fantasia, mas uma outra
crianga, principalmente um irmao ou uma irma, retratada como vitima da surra de um
adulto — posteriormente, fantasiada como sendo a figura paterna. Nesse primeiro tempo
da fantasia de surra, o discurso narrado pelos analisandos na clinica é condensado na frase
“O meu pai esta batendo na crianga”, substituida em seguida, pela afirmacao “O meu pai
bate na crianca que eu odeio” .

No segundo tempo da fantasia de surra ocorrem transformacdes na cena fantasistica
narrada, pois a crianca que eclabora a fantasia é a propria vitima de surra pela figura
paterna, mantida como agente da surra semelhantemente ao primeiro tempo. Nessa
fantasia, a frase que sintetiza o discurso narrado ¢ “Estou sendo espancado pelo meu pai”,
cuja construgdo fantasistica adquire um contetido explicitamente masoquista em distin¢do
ao conteudo sadico que se extrai da fantasia de surra da primeira fase. O desvelamento
dessa fantasia surge do trabalho de constru¢do em analise, uma vez que para Freud
(1919/2016a) seu conteudo recalcado nao ¢ facilmente lembrado ou consciente.

Por ultimo, no terceiro tempo da fantasia de surra hd uma profunda transformacao
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em relacdo ao agente que promove a surra ¢ a vitima que sofre a agdo. Para Freud
(1919/2016a), nesta fantasia aquele que bate ¢ uma figura indiferenciada e pouco
discernivel, porém, comumente atribuida a um substituto da figura paterna, como por
exemplo, a imagem de um professor. A caracteristica mais notdvel dessa cena fantasistica
ocorre pela auséncia da crianga que cria a fantasia no roteiro em que ela mesma poderia
sofrer a acdo, assim, no seu lugar tem-se a presenca de varias criangas punidas
indiscriminadamente, ndo apenas surradas, mas também vitimas de castigos e humilhagdes.

Embasando-nos em tais aspectos das fantasias de surra, compreendemos que a
primeira e a terceira fase tém similaridades, pois revelam-se conscientes com tragos
sadicos, uma vez que a crianga surrada pela autoridade paterna ou substituta a esta, ndo € a
crianga que elabora a fantasia’. Enquanto na segunda tornada acessivel pelo trabalho de
construgdo em analise, caracteriza-se pelo seu conteido masoquista inconsciente, visto que
na cena imagindria a criancga autora da fantasia participa como vitima da surra efetuada
pelo pai. E nesse contexto que, o sentimento de culpa emerge como consequéncia do
recalcamento dos impulsos hostis contra aqueles que exercem o papel de intruso do desejo
incestuoso infantil. A sua consequéncia mais notavel ¢ a substituicdo da fantasia de
conteudo sadico pela fantasia de conteido masoquista, podendo ser evidenciado entdo, a
vinculacdo do sentimento de culpa com a satisfagdo sexual que se exprime das fantasias
masoquistas de castigo fisico e puni¢ao do periodo edipiano.

Sobre essa relagdo entre sentimento de culpa e fantasias masoquistas, podemos
obter uma compreensdo adicional no escrito Alguns tipos de carater a partir do trabalho
psicanalitico (1916), contida no terceiro capitulo, “O criminoso por consciéncia de culpa”.
Neste capitulo, Freud relata a frequéncia na sua clinica de um tipo de carater estruturado
pela busca de agdes delituosas instigada por uma forte pressao da consciéncia de culpa, que
sO pode ser atenuada pela consecugdo do ato proibido. Essa dimensdo criminosa e punitiva
assumida pela consciéncia de culpa, segundo Freud, é precedente ao crime e impele o
criminoso a transgressao da Lei moral e a delinquéncia. Sua fonte deriva do complexo de
Edipo e seria uma reacgdo enérgica dos crimes de incesto e parricidio abominados pela
comunidade humana desde tempos imemoriais. Assim, o alivio psiquico gerado pela acdo

delituosa cumpre a fun¢do de fixar o sentimento de culpa em atos criminosos substitutivos

*De acordo com o psicanalista brasileiro Marco Anténio Coutinho Jorge (2010), o sadismo na primeira fase
ndo ¢é tdo claramente explicito quanto o amor incestuoso que sustenta a cena fantasistica, porém, ainda sim,
sendo estes tragos a base dos impulsos sadicos que surgirdo depois. Acrescenta-se a isso, a conjectura de que
a satisfag@o sadica da terceira fase se manifesta a partir da deformagdo de uma satisfagdo masoquista.
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e reanimar uma satisfagdo masoquista das fantasias infantis de castigo e punicao,
geralmente relegadas a infancia (FREUD, 1916/2021c).

A discussao sobre a elevagao do estado de excitacdo nas fantasias de surra de
contetdo masoquista tornou-se um ponto nodal de tor¢do teorica e clinica do dualismo
pulsional, levando a elaboragdo tedrica do conceito de pulsdo de morte e das novas
concepgdes sobre a vida pulsional e a regulagdo econdomica do psiquismo. A publicacdo do
escrito Além do principio de prazer, de 1920, marca esse momento de virada tedrica do
dualismo pulsional na teoria freudiana, na qual ocorre a substitui¢do do dualismo anterior
entre as pulsdes de autoconservagdo do Eu (libido narcisica) e pulsdes sexuais (libido
objetal), considerando a natureza sexual de ambas comum aos designios das pulsdes de
vida. Em contrapartida, ¢ instaurado um novo dualismo pulsional baseado na oposi¢ao
entre as pulsdes de vidas e pulsdes de morte. Sendo que em relagdo as pulsdes de morte,
Freud ressalta que sua forca pulsional visa a redu¢do completa das tensdes ao impelir no
psiquismo a regressdo do ser vivo a um estado anterior de inexisténcia. Portanto,
tornando-se a condi¢cdo mais fundamental da natureza pulsional na medida em que consiste
num movimento de retorno a um estado anterior dos niveis de excitagdo psicossomatica
(ROUDINESCO; PLON, 1998).

No artigo Contribuicoes do narcisismo para a modificagdo da teoria do
masoquismo, Sampaio ¢ Migliavacca (2015) discutem uma questdo pertinente acerca do
desenvolvimento conceitual do narcisismo na teoria freudiana e das suas ressonancias,
apos a “virada dos anos de 19207, para a modificacdo da teoria do masoquismo. Os autores
evidenciam que as aproximagdes entre o narcisismo e as novas conceitualizagdes sobre o
masoquismo, elaboradas por Freud apos 1924, permitem constatar que varias das
construgdes teodricas elaboradas no terreno da pulsio de vida e dinamica libidinal
influenciaram nas elabora¢des metapsicologicas ligadas a pulsdo de morte. Desse modo, os
autores explicitam que, semelhantemente ao periodo de narcisismo primario onde ha o
represamento da libido no Eu — na passagem do autoerotismo ao amor objetal —, pode-se
igualmente observar, a existéncia de um masoquismo primario fundante na vida pulsional.
Esse masoquismo incide primitivamente sobre o sujeito, e de modo similar ao investimento
subsequente de parte da libido nos objetos externos, também se projeta no mundo externo
na forma de sadismo, agressividade e dominacao e que, sob determinadas circunstancias,
podem retornar contra o prdoprio sujeito na forma de um masoquismo secundario

(SAMPAIO; MIGLIAVACCA, 2015).
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Em reformulacdo tedrica de postulados anteriores que enfatizavam o sadismo
primario como a génese pulsional do masoquismo, no ensaio O problema econémico do
masoquismo, de 1924, Freud assinala a existéncia de um masoquismo primario explicado
com base na “fusdo” e “desfusdao” das pulsdes de vida e de morte. Tendo como argumento
de defesa da sua tese, a existéncia de um anseio masoquista na vida pulsional humana,
mais evidente na infincia. Além de determinados sujeitos, cujas condutas revelam
experiéncias em que o sofrimento e o desprazer ndo se manifestam como adverténcias,
mas, buscadas paradoxalmente como atos. A dindmica pulsional do masoquismo atesta que
na vida psiquica nem toda elevacdo do estado de tensdo ¢ sentida como desprazerosa,
assim como nem toda descarga do excesso de excitacdes acumuladas é percebida como
sensagoes de prazer.

Nesta conjuntura, Freud estabelece que tais excecdes, quanto a eleva¢do ou
reducdo do estado de tensdo pelas sensagdes de prazer-desprazer, seriam implicagdes de
tr€s principios do funcionamento psiquico com finalidades divergentes que coexistem e
subordinam a economia da vida pulsional. O principio mais elementar da vida mental, o
principio de nirvana, tem como finalidade conceder plena vazao as pulsdes de morte, nos
limites entre dor, éxtase e desprazer, para assim dar cabo absoluto a qualquer nivel de
excitagdo endossomatica. No psiquismo, a deflexdo deste principio ocorre através das
pulsdes de vida, mediante exigéncias libidinais, conferindo duratividade temporal na vida
pulsional ao instituir o programa do principio de prazer. Por Ultimo, o principio de
realidade, que emerge da influéncia constante do mundo externo, visa oferecer
deslocamentos e adiamentos a exigéncia de satisfagdo pulsional. Tais principios interferem
no fator quantitativo dos niveis de excitagdo (pressdo) da pulsdo, algando modos de
satisfacao sexual na vida mental, ou até mesmo, meios de extrair prazer no sofrimento
(FREUD, 1924/2016).

Conforme presente na teorizacdo freudiana, podemos descrever trés formas
diferenciadas de masoquismo — erdgeno, feminino e moral —, tendo como aspecto em
comum a tais tipos de masoquismo, o fato de que o prazer experienciado no sofrimento ¢
originado de um masoquismo primario primordialmente erégeno. Sendo que para Freud

(1924/2016, p. 293),

Via de regra, em todos os sofrimentos masoquistas esta implicita a
condi¢do de que venham da pessoa amada e de s6 serem suportados por
partirem de sua estrita ordem verbal; essa restrigdo desaparece no
masoquismo moral. O que conta ¢ o proprio sofrimento; nao faz diferenca
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se este parte da pessoa amada ou de uma pessoa qualquer; caso o
sofrimento seja ainda provocado por forgas ou circunstancias impessoais,
o verdadeiro masoquista sempre oferece a sua face quando vé a
oportunidade de receber uma bofetada.

A observacao clinica de que a reagdo terapéutica negativa opera como resisténcias para
o restabelecimento do analisando no decurso do tratamento analitico, demonstra que tal
fenomeno manifesta-se pela satisfagdo de um sentimento de culpa subjacente, no qual o
sofrimento retido pelos neuroticos ilustra um dos modelos dessa tendéncia masoquista.
Este sentimento inconsciente de culpa, posteriormente modificado por Freud, nesse mesmo
artigo, para necessidade de punig¢do, explicita de modo mais claro a tensdo existente entre o
Eu e o Supereu nesses casos. Neste conflito, o Eu reage com angustia a percepgao posta em
critica pela consciéncia moral de que nao esteve a altura do rigor moral do Supereu.

Para situar os desdobramentos desse conflito no masoquismo moral, Freud
(1924/2016) conduz a andlise da génese do Supereu apontando algumas caracteristicas
dessa instancia critica no psiquismo. De antemdo, convém salientar que o Supereu tem
intimas relagcdes com a instancia pulsional do inconsciente € com o mundo externo, pois
surgiu como um precipitado no Eu de introjecdes dos primeiros objetos investidos
libidinalmente pelas pulsdes do Isso. Dentro dessa perspectiva, o complexo de Edipo é um
momento privilegiado para a formagdo do Supereu, pois em meios as voltas com o
sentimento de 6dio e amor daqueles que exercem a funcao paterna e materna, acrescido da
angustia mobilizada pela castracdo simbolica de se deparar faltante de ser ou de ter o falo
do Outro, tem-se uma operacdo inconsciente na crianca de remanejamento pulsional, com
vista a uma satisfagdo parcial da pulsdo em objetos substitutivos apos o término do
complexo de Edipo.

Como resultados da interdi¢ao pulsional e dos processos identificatérios no periodo
edipiano, o Supereu emerge como herdeiro do complexo de Edipo, guardando consigo
tracos e caracteristicas essenciais das pessoas introjetadas, principalmente no que toca a
sua severidade e inclinacdo para supervisionar € punir. Outrossim, o meio com que cada
sujeito encontra para se satisfazer nas relagdes e conduzir-se moralmente na vida social,
sujeita-se a forma como ocorreu o desfecho no complexo de Edipo, a sua posigio desejante
frente ao Outro e a edificagdo do Supereu.

A despeito da importincia das dindmicas de socializacdo nos processos de
constituicdo do carater, o Supereu emerge no psiquismo como uma instancia que agrega

ideais, valores morais e normas sociais de uma cultura. Por outro lado, em sujeitos
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providos de uma hipermoralidade num grau excessivo, a agressividade e brutalidade
apropriadas pelo Supereu se exprimem a partir de componentes da pulsdo de morte que
passam a visar a aniquilacdo das proprias possibilidades desejantes a tais sujeitos. De

acordo com Freud (1924/2016, p. 234-235):

0 masoquismo cria a tentagdo para uma acao ‘“pecaminosa”’, que depois
precisa ser expiada por meio das criticas da consciéncia moral sadica
(como no caso de tantos tipos russos de carater) ou através do castigo
corporal do grande poder parental do destino. Para provocar o castigo
através deste ultimo representante parental, o masoquista precisa fazer
coisas inapropriadas, trabalhar contra seu proprio beneficio, destruir as
perspectivas que a ele se abrem no mundo real e, eventualmente,
aniquilar sua propria existéncia real.

Com o retorno das inclinagdes agressivas e hostis contra o proprio sujeito,
consequéncia da exigéncia cultural de anulagdo das formas mais grosseiras e até mesmo
dos modos mais sutis de exteriorizacao da pulsao de morte, hd uma intensifica¢ao tanto do
sadismo do Supereu quanto de uma posi¢do masoquista do Eu, que se complementam
mutuamente no masoquismo moral. Nisso, o imperativo superegoico nao se restringe
apenas a requerer uma renuncia pulsional, mas também a tornar intolerdvel o
reconhecimento da inelutavel presenga do carater pulsional destrutivo, constitutivo da
propria dindmica pulsional. Dai resulta a observacdo freudiana de que a supressdo de uma
pulsdo no mundo real pode com frequéncia gerar sentimento de culpa e a formagao de uma
consciéncia moral rigida, punitiva e severa, quanto mais lhe ¢ reprimida qualquer
possibilidade de expressao nos lacos sociais (FREUD, 1924/2016).

Ainda atendo-se a tais consideracdes, Sampaio e Migliavacca (2015) ressaltam que
se o componente narcisico da libido esta envolvido na formagdo das instancias ideais do
Eu, a ponto de estar relacionado a um sadismo intransigente do Supereu, por sua vez, o
componente destrutivo da pulsdo de morte impele o Eu a uma posi¢ao masoquista. Desse
modo, a explicacdo metapsicoldgica do masoquismo moral refor¢a a ideia de um estado de
unido de duas classes de pulsdes que, ndo obstante, pela impossibilidade dos componentes
destrutivos da pulsdo de morte em exteriorizar-se, retorna ela contra o proprio sujeito.
Logo, intensificando o nivel de severidade do Supereu, cuja mescla pulsional apropriada
pela instancia superegodica promove satisfagcdo libidinal no sofrimento e na flagelacdo do
Eu.

Nesta trilha teorica que ambiciona tecer didlogos, nas margens de interlocugdo, com

a obra dostoievskiana, nao poderiamos deixar de abordar a discussao que Freud promove,
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no ensaio Dostoiévski e o parricidio (1928), acerca dos caracteres psicologicos da
personalidade do autor russo, que sintetiza nossa investigagao do masoquismo moral e do
sentimento de culpa. Em vista daquilo que Freud (1928/2021d) nomeia como, as “quatro
fachadas da rica personalidade de Dostoiévski: a do escritor [Dichter], a do neurédtico
[Neurotiker], a do moralista [Ethiker] e a do pecador [Stinder]” (p. 283). Nos orientamos
neste emaranhado, destacando da andlise freudiana a dimensdo “moralista” e “pecadora”
de Dostoiévski, para assim demonstrar suas vinculagdes com a culpabilidade, o
estabelecimento de elevados ideais éticos, o masoquismo moral e a necessidade de
punicao.

Da face “moralista” de Dostoiévski, adquirimos como ganho tedrico na
compreensdo do masoquismo moral, o fato, de que segundo Freud (1928/2021d), a
culpabilidade pode conferir um peso torturante a consciéncia moral para um sujeito,
quando se torna a sua unidade de medida para o alcance do cume mais elevado das
exigéncias éticas. Tomada a andlise da figura do escritor como referéncia, podemos
demonstrar que tal moralismo, incomensuravelmente pecador, representa uma derrocada na
conducao ética na vida, porque a intensificagdo dos conflitos morais tolhe a maturidade
psiquica necessdria para se poder efetuar uma renlncia pulsional, calcado no
reconhecimento do desejo e do seu atravessamento inconsciente. Desse ponto de vista, para

Freud (1929/2021d, p. 284):

O resultado final das lutas éticas de Dostoiévski ndo é honroso. Apos a
mais dura luta para reconciliar as exigéncias pulsionais do individuo com
as exigéncias da comunidade humana, ele acaba por se submeter tanto a
autoridade universal quanto a espiritual. Pelo respeito ao czar e ao Deus
cristdo e devido ao estreito nacionalismo russo se atinge, com pouco
esforgo, uma estacdo rumo ao espirito inferior. Aqui esta o ponto fraco da
grande personalidade. Dostoiévski ndo quis se tornar um mestre € um
libertador dos homens, ele se associou ao seu carcereiro; ele pensou
muito pouco sobre o futuro cultural dos homens. Isso provavelmente
pode mostrar que ele, por sua neurose, foi condenado a tal treva. De
acordo com a altura da sua inteligéncia e da poténcia de seu amor aos
homens, se abriria para ele outro caminho, um caminho de vida
apostolico.

A face “pecadora” ou “criminosa” da personalidade de Dostoiévski, interpretada e
explicada por Freud (1928/2021d), a partir da predilecdo do autor em criar personagens
literarias com caracteres particularmente violentos, cruéis, egoistas e assassinos com

tamanha repercussao em suas obras, sdo indicios conforme Freud da verdade do seu mundo
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interior, corroborada a maneira como ele se conduzia na vida. Neste interim, a
interpretagdo da subjetividade do autor nos oferece, com a devida justeza clinica,
elementos palpaveis para a elucidacdo da dinamica do masoquismo moral e do sentimento

de culpa, pois, para Freud (1928/2021d, p. 285),

o impulso destrutivo bastante forte de Dostoiévski, que o teria facilmente
tornado um criminoso, se dirigiu, em vida, principalmente contra sua
propria pessoa (para o interior em vez de para o exterior) e entdo se
manifestou como masoquismo e sentimento de culpa. De resto, ele
sempre mantém tragos suficientemente sadicos, que se expressam em sua
irritabilidade, na mania de torturar [Qudlsucht], na intolerancia, também
contra pessoas amadas e que ainda reaparecem no modo pelo qual, como
autor, ele trata sua vida, ou seja, nas pequenas coisas, sadico em relacao
aos outros, nas grandes, sadico em relacdo a si mesmo, ou seja,
masoquista, isto €, a pessoa mais fragil, mais bondosa, mais prestativa.

O complexo de Edipo representa uma condi¢io fundamental na estruturagio de
processos psiquicos que organizam o funcionamento da consciéncia moral, porém nos
casos de uma de uma figura parental especialmente violenta na realidade, o Supereu pode
assumir o seu carater violento, cruel, sadico e vil, reproduzindo com o Eu uma experiéncia
de passividade fantasiada no periodo edipiano. Tornando-se patente, entdo, uma grande
necessidade de puni¢do do Eu ancorado em fantasias masoquistas, que se resume na busca
de toda espécie de prejuizos e causagdo de danos a si mesmo nas relagdes, somados a
satisfacdo com os abusos do Supereu e do seu martirio sintomatico no sentimento de culpa
(FREUD, 1928/2021d). Para os nossos fins subsequentes tais pressupostos freudianos sao
fundamentais na descri¢do que fazemos da releitura do conceito de fantasia e da elaboracdo
teorica lacaniana do conceito de gozo, articulada a nossa perspectiva de oferecer uma

compreensao metapsicoldgica do masoquismo moral.

2.2 Masoquismo moral, fantasia e gozo numa releitura lacaniana

Na releitura lacaniana do conceito de fantasia proposta pelo psicanalista brasileiro
Marco Anténio Coutinho Jorge, no seu livro Fundamentos da Psicandlise: de Freud a
Lacan (2010), vemos que o autor promove uma andlise dos escritos freudianos e das
concepgOes lacanianas em relagdo a estrutura interna da fantasia, na qual permite
estabelecer relacdes entre seus dois polos: amor e gozo. Com base no desenvolvimento
teorico das produgdes freudianas, de 1906 a 1911, denominado pelo autor de ciclo da

fantasia, que a formulacdo desse conceito surge a partir da articulagdo conceitual entre
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inconsciente e pulsdo, posteriormente assinalada por Lacan como sendo uma articulagio
entre o simbolico e o real.

Conforme o autor, ¢ a partir da nogao freudiana de pulsao de morte, problematizada
na obra Além do principio do prazer (1920), que o psicanalista francés Jacques Lacan
(1901-1981) na releitura desse conceito freudiano e da sua teorizagdo clinica, propde o
conceito de gozo. Tal gozo enquanto nuances do carater mortifero da pulsdo tem sua elisdo
linguageira no psiquismo por meio da fantasia, na qual visa lidar de uma forma diferente
com o impeto de gozo proprio a pulsdo de morte. Para Lacan, a fantasia tem como marco
inaugural a operagdo de um recalque originario agenciado pelo significante Nome-do-pai.

O recalque originario gera um precipitado no psiquismo da crianga, cujas
incidéncias simbdlicas e imagindrias refletem-se na formacdo da matriz fantasistica do
sujeito que modifica a economia da sua vida pulsional. Por meio do remanejamento
pulsional efetuado pelo recalque origindrio, a fantasia entra em cena freando o empuxo ao
gozo em diregdo a morte na radicalidade da pulsdo. E na fantasia que o carater mortifero da
pulsdo ao menos em parte passa por um processo de metamorfose ao ser sexualizado, de
modo que, do lado da pulsdo sexual ha o principio do prazer, e do lado da pulsao de morte
o vetor que busca o mais-além do principio de prazer (JORGE, 2010).

A fantasia fundamental, enquanto um excedente do material recalcado pelo
significante Nome-do-pai, consiste numa forma fixa e repetitiva do sujeito se relacionar
com a causa do seu desejo e da sua busca pela completude. Ainda que o desejo nao possua
objeto, a fantasia comparece como suporte do desejo na medida em que o fixa numa certa
relacdo estavel com determinado objeto. Segundo analisado por Jorge (2010), o enquadre
da fantasia fundamental por tras das fixagcdes neurdticas (no polo do amor) e perversas (no
polo do gozo) limita as possibilidades desejantes do sujeito, nessa articulagdo
simbolico-imaginaria que faz frente a falta de sentido do real.

Da articulacdo entre inconsciente e pulsdo ($0a) na fantasia fundamental, o matema
lacaniano assinala nessa media¢do duas bordas: no lado do sujeito ($) constituido pela
linguagem e barrado por ela, a borda inconsciente; por sua vez, do lado do objeto a, a
borda pulsional. Conforme a légica do enunciado lacaniano, do lado do sujeito do
inconsciente (§), do simbdlico — se faz presente o polo do amor —, distinto do que ha do
lado do objeto a, da pulsdo, do real — onde se situa o gozo. Nesta vertente, a diferenca
fundamental entre amor e gozo decorre da produgdo de sentido que se conjuga no amor,

oposta a falta de sentido inerente ao gozo (JORGE, 2010).
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Diante dessa bascula entre amor e gozo a fantasia de relacdo sexual possivel ¢
desconstruida no trabalho de anélise, mobilizando no sujeito uma travessia da fantasia de
completude para o impossivel em jogo na relagao sexual. Para Jorge (2010), o neurotico ao
deslocar-se, um tanto, do polo do amor e vislumbrando o polo do gozo passa a vivenciar
seu desejo. Referente ao perverso, o oposto se inscreve quando este deixa de se fixar,
exclusivamente, no polo do gozo. De modo que, amando lhe acena a possibilidade de se
ver desejante. Portanto, tal enunciado se resume a compreensao de que uma perda de amor
e de gozo na estrutura da fantasia ¢ fundamental para o reconhecimento do desejo.

Ainda de acordo com Jorge (2010), o desenlace da trama perversa pode resultar na
abolicdo da relagdo intersubjetiva amorosa, porque o amor segundo Lacan se dirige a um
sujeito. Esta compreensao da perversdao abarca o sadismo que transforma o seu semelhante
(pequeno outro) no objeto de gozo (as vezes de um gozo mortifero) e no masoquismo em
que o sujeito se anula como tal e se entrega ao outro como objeto do seu gozo nocivo.

No capitulo em que o autor promove um exame da releitura lacaniana do escrito de
Freud Bate-se numa crianga (1919), ¢ ressaltado um aspecto que ja abordamos: o relato de
analisandos cujas fantasias narradas ndo sdo regidas pelo principio de prazer, mas sim, a
um mais-além do principio de prazer. Podemos agora, com base em Jorge (2010),
explicitar a vinculagdo de tais experiéncias da clinica psicanalitica com a construgdo
tedrica lacaniana do conceito de gozo, sobretudo da sua vertente masoquista enquanto
excesso de prazer obtida de uma sensagao psiquica desprazerosa.

A contribuicdo deste texto em que Freud assinala a passagem de trés tempos na
estrutura da fantasia, reside na possibilidade de compreensdo da dialética entre amor e
gozo que se opera nela através da evolucdo de suas fases e o surgimento da fantasia
propriamente perversa que implicam, no fundo, uma passagem do polo do amor ao polo do
£070.

Na releitura dos trés tempos da fantasia de surra teorizados por Freud, Lacan elenca
algumas das suas principais caracteristicas. Ha inicialmente uma situacdo intersubjetiva
ternaria (referéncia intersubjetiva triplice) na qual se verifica a “comunicagdo de amor” e
que ndo ¢ sexual e nem especialmente sadica. No segundo tempo a relagdo ¢ dual de
reciprocidade e de exclusividade com o Outro, sendo a crianca que elabora a fantasia que
apanha, e, revelando-se fugaz tal fantasia. Por ultimo, observa-se uma dessubjetivacao
produzida nessa relagdo — ndo ¢ uma crianga que estd sendo espancada, sdo varias

indiferenciadas — na qual o sujeito que elabora a fantasia aparece como observadora,
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numa posic¢ao terceira, semelhante a primeira fase (JORGE, 2010).

Em face disso, depreende-se, partindo de uma construgdo hipotética, que o
masoquismo moral tem um empuxo ao gozo na sua vertente masoquista, devido a fixacao
do sujeito nos elementos da cena fantasistica de surra, nessa passagem que ha entre a
segunda fase sou espancada pelo pai para a terceira fase bate-se em criangas. Aspecto cuja
analise oferecida por Jorge (2010) evidencia que a segunda fase da fantasia de surra tem
um conteudo explicitamente masoquista originado do sentimento de culpa e do recalque
dos desejos edipicos.

Prosseguindo nesta constru¢do hipotética que acompanha a evolugdo das fantasias
de surra, no periodo final verifica-se a producdo de uma elevada satisfagao sadica apenas
na forma, pois a satisfacdo masoquista latente origina-se da cena em que criangas
indiferenciadas submetidas a castigos e humilhacdes sdo substitutas da crianca que cria a
fantasia. A funcdo paterna dessubjetivada nessa relagdo indica que pouco importa qguem
apanha ou quem bate, 0 que acaba por esvaziar a relacdo intersubjetiva, havendo apenas
em cena uma a¢do — o verbo bater (JORGE, 2010). Destarte, vinculamos tal aspecto a
compreensdo freudiana que postula ser indiferente se o sofrimento fisico ou psiquico parte
da pessoa amada ou de um desconhecido, uma vez que a ambigdo pretendida no
masoquismo moral ¢ sempre de buscar a agdo que cause o sofrimento.

No ensaio Subversdo do sujeito e dialética do desejo no inconsciente freudiano
(1960), elaborado por Lacan e contido na se¢ao VII dos seus Escritos de 1966, o autor
postula no cerne de suas consideragdes da concepg¢do psicanalitica de sujeito, reflexdes que
incidem sobre a problemadtica do conceito de gozo e do modo como a estrutura da fantasia
¢ vinculada no seu arranjo com o objefo a — objeto causa de desejo ou de gozo. Neste
escrito, a mengao feita a dialética do reconhecimento pelo trabalho na metdfora do senhor
e do escravo, formulada por Hegel, comparece como analogia promovida por Lacan
(1966/1998) a respeito da compreensao que o reconhecimento de um sujeito desejante em
psicanalise € efeito da inscricao dos significantes provenientes do grande Outro. Assim, de
modo semelhante a metdfora do senhor e do escravo, para Lacan (1966/1998), o Outro ¢
aquele que ocupa o lugar de dominacao e de absoluto senhor/mestre. Ou seja, sendo um
sitio prévio do tesouro de significantes existente antes mesmo de um sujeito ter acesso a
sua existéncia. Esse aspecto assinala a funcdo de mediacdo que o significante que emana
do Outro opera ao converter a demanda de satisfagdo de necessidades em desejo. Logo, o

lugar do Outro num registro simbdlico do sujeito, representa essa outra cena em que se
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estrutura o inconsciente, na qual seu desejo estd vinculado ao desejo do Outro.

A auséncia de uma identidade propria inerente a condi¢do humana de falta-a-ser,
uma falha de estrutura na constituicdo psiquica do sujeito, torna-o por defini¢ao indefinivel
e que jamais coincide consigo mesmo. Tal representagdo do sujeito que advém do Outro
ndo ¢ fixa, pois, segundo escreve o psicanalista brasileiro Antonio Quinet, no livro Os
Outros em Lacan (2012), o sujeito ndo ¢ tal ou tal coisa, mas ele é tdo somente
representado por um significante (S) para outro significante (S’). Isso tem como
implicagdo, no inconsciente onde o sujeito ¢ mais efetivamente pensado do que pensa, o
deslizamento de um discurso sobre o sujeito que desloca de um significante a outro na
cadeia simbdlica do conjunto da linguagem que compde o Outro.

Inicialmente, esse lugar do Outro no campo simbdlico do sujeito ¢ ocupado pela
figura materna, o primeiro objeto de amor infantil. Contudo, no enquadre imaginario em
que mae e filho se alienam mutuamente, ndo ha possibilidade de constituir um sujeito pelo
carater indivisivel dessa relagdo afetiva mais primordial. Diante disso, para que ocorra a
apropriacao dos significantes do Outro e a possibilidade de exercer uma fungao de sujeito
na cena simbdlica, faz-se necesséria a inscri¢do da Lei nesse Outro lugar que representa o
inconsciente. Conforme Quinet (2012), o significante Nome-do-pai tem uma funcio
simbolica estruturadora de todos os significantes que constituem o inconsciente como
discurso do Outro.

A inscri¢do da Lei no psiquismo, representada pela funcdo paterna, opera, segundo
Lacan (1966/1998), como significante estruturador, funcdo de barra e ponto de basta no
g0zo materno e interdi¢do do gozo infantil de estar no lugar de objeto do gozo do Outro. E
a partir dessa barra do lado do sujeito ($) e do furo no Outro do simbdlico (4) que se abre
margem para a emergéncia do desejo e a elaboragdo da fantasia de completude em um
sujeito barrado, na qual baliza sua relacdo com o objeto a através da estrutura da fantasia
(30a).

Compreendendo o complexo de castragdo como a mola mestra da subversdo do
sujeito e da emergéncia do desejo, tal operagdo simbdlica, para Lacan (1966/1998), implica
uma falta instituida no sujeito a partir de uma Lei que exprime as fronteiras existentes entre
o principio de prazer e aquilo que extrapola seus limites, ou seja, o mais-além do principio

do prazer. Assim, enfatizamos que

ndo ¢ a Lei em si que barra o acesso do sujeito ao gozo; ela apenas faz de
uma barreira quase natural um sujeito barrado. Pois € o prazer que
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introduz no gozo seus limites, o prazer como ligacdo da vida, incoerente,
até que uma outra proibi¢do, esta incontestavel, se eleve da regulagdo
descoberta por Freud como processo primdrio e pertinente lei do prazer
(LACAN, 1966/1988, p. 822).

Trazendo tais elementos para elucidagdo da metapsicologia envolvida no masoquismo
moral, promovemos como conjectura tedrica a concepgao de que a Lei moral que estrutura
esse tipo de masoquismo ndo se encontra do lado do principio de prazer e do desejo —
fundamental na regulagao econdmica do psiquismo ao frear a radicalidade da pulsdo de
encontro a dor ¢ a morte. Mas, sim, do lado de um mais-além do prazer, enquanto
expressdo maxima de um imperativo ao gozo que impele o neurdtico a transgressao e, por
conseguinte, a busca por um castigo correcional de culpa. Tal concepg¢do, encontra-se
melhor delineada no Seminario, Livro 7: a ética da psicandlise, em que Lacan

(1959-1960/1988) argumenta que,

Em outros termos, basta que o gozo seja um mal para que seja, no caso,
completamente mudado. Cada qual se dara conta, com efeito, de que a lei
moral ¢é suscetivel de desempenhar algum papel aqui, € precisamente o de
servir de apoio a esse gozo, de fazer com que o pecado se torne o que sdo
Paulo chama desmesuradamente de pecador (p. 231).

A problematica da experiéncia de um gozo masoquista pode ser melhor evidenciada
no papel que o objeto a confere a estrutura de ficcdo da matriz fantasistica no sujeito.
Tendo em vista que o objeto a nas fantasias masoquistas promove a aboli¢ao dos limites na
relagdo com o Outro, essa “formula da fantasia permite evidenciar que o sujeito, aqui,
faz-se instrumento do gozo do Outro” (LACAN, 1966/1998, p. 824). Tal ideia ¢ importante
para compreensao do masoquismo moral, uma vez que a fixagao do sujeito em suas
fantasias masoquistas nas quais sustentam suas autorrecriminagdes, causa¢ao de danos a si
mesmo, sentimento de culpa e pouca valia, reportam-se a uma relagao de alteridade em que
este ¢ tomado como objeto de um gozo destrutivo do Outro. Assim, para Lacan

(1966/1998, p. 825),

Voltando a fantasia, digamos que o perverso imagina ser o Outro para
garantir seu gozo, € que ¢ isso que o neurdtico revela, ao se imaginar
perverso: ele, para se assegurar do Outro.

Eis o que fornece o sentido da pretensa perversao situada no principio da
neurose. Ela existe no inconsciente do neurético como fantasia do Outro.
Mas isso ndo quer dizer que, no perverso, o inconsciente esteja
plenamente a céu aberto. Também ele se defende, a sua maneira, em seu
desejo. Pois o desejo ¢ uma defesa, proibigao de ultrapassar um limite no
£070.
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A releitura de Lacan do Mal-estar na civilizacdo, sobretudo da analise freudiana do
mandamento de “amor ao proximo” e do ideal cultural de amor universal, fundamenta a
escrita do paradoxo do gozo contida no Semindario, Livro 7: a ética da psicandlise. Mais
precisamente, na licado XIV, “O amor ao proximo”, Lacan (1959-1960/1988) defende a tese
de que o gozo é um mal porque comporta o mal do proximo, haja visto que o amor
incondicional ao proximo implicaria nesta relagdo ser condescendente e até mesmo
cumplice do seu gozo mortifero.

O que héa de paradoxo nesse gozo, que torna o outro inconsistente, deriva do fato de
que o gozo do outro também habita o sujeito e de que o recuo ante o mandamento de
“amar ao proximo como a si mesmo”, ¢ doravante uma barreira de protecdo a esse gozo
nocivo e nio o contrario. E do retorno frequente da pulsio de morte em conflito com os
ideais culturais do sujeito, que o neurdtico se defronta com um gozo que lhe € proprio,
além da falta de sentido que persiste nas suas vivéncias de culpa, censuras e autocriticas

impostas por um severo Supereu. Em Lacan (1959-1960/1988, p. 227-228):

Podemo-nos fundamentar nisto, que cada vez que Freud se detém, como
que horrorizado, diante da consequéncia do mandamento do amor ao
proximo, o que surge ¢ a presenca dessa maldade profunda que habita no
proximo. Mas, dai, ela habita também em mim. E o que me é mais
proximo do que esse &mago em mim mesmo que € o de meu gozo, do que
nao me ouso aproximar? Pois assim que me aproximo — & esse o sentido
do Mal-estar na civilizagdo — surge essa insondavel agressividade diante
da qual eu recuo, que retorno contra mim, e que vem, no lugar mesmo da
Lei esvanecida, dar seu peso ao que me impede de transpor uma certa
fronteira no limite da Coisa.

Destarte, tais aspectos oferecem didlogos para a compreensdo do valor literario da
novela Memorias do Subsolo escrita por Dostoiévski, e para buscarmos uma elucidac¢ao do
masoquismo moral e do sentimento de culpa metaforizadas na obra, bem como da
articulacdo que pode ser feita no que tange os conflitos morais e psicologicos do sujeito
nos lagos sociais que caracterizam a sua sensagdo persistente de mal-estar. A trama
discursiva que oferece tessitura ao dialogismo e a polifonia de vozes plenivalentes e
imisciveis nas personagens da obra permitem evidenciar uma dialética do gozo atravessada
pela alteridade, seja pelo masoquismo moral da personagem principal ao tomar a si proprio
como objeto do seu gozo destrutivo, ou seja do ponto de vista das suas relacdes e da
cumplicidade em se submeter ao gozo dos outros. Por fim, podera nos elucidar quanto ao

ato de subordinar outros sujeitos — concebidos como inferiores a si mesmo — neste lugar



de objeto do seu proprio gozo nocivo.
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CAPITULO 3
APROXIMACOES DO SABER PSICANALITICO COM O CAMPO DA
LITERATURA E DA CULTURA

Este capitulo abarca um estudo das aproximacdes existentes entre o saber psicanalitico
com o campo da literatura e da cultura, tendo como principais atrativos, neste percurso
investigativo, uma incursdo que fazemos no pensamento de autores do campo dos estudos
literarios, com énfase nos ensinamentos de Mikhail Bakhtin e de Roland Barthes. Tais
elementos tedricos que explicitamos de ambos os autores se somam, ainda, as
contribui¢cdes dos escritos psicanaliticos que problematizam a subjetividade criativa do
poeta em jogo na criacdo literaria, bem como dos didlogos entre psicandlise e literatura em
Freud, e nos autores comentadores que pesquisam tais interlocucdes e enriquecem a
tematica. Consideramos importante ressaltar neste capitulo sua posicdo de destaque no
conjunto da nossa pesquisa teorica, para estabelecermos discussdes relativas a produgdo
literaria de Dostoiévski, dos pontos de vista acerca do impacto cultural das suas obras na
literatura ocidental, além de uma primeira apreciagdo teorica dos elementos discursivos da
novela.

Inicialmente, promovemos uma exposi¢cdo da metodologia da ciéncia da literatura e a
teoria cultural da interpretacdo em Bakhtin, com base em trés dos seus escritos que estdo
contidos no livro Notas sobre literatura, cultura e ciéncias humanas, que sao
respectivamente: A ciéncia da literatura hoje (1970); Fragmentos dos anos 1970-1971
(1979) e Por uma metodologia das ciéncias humanas (1975). Em seguida, damos
continuidade a escrita do capitulo com uma discussdo sobre os fundamentos litoraneos
entre ciéncia, psicanalise e literatura, atravessada pelos postulados de Barthes em O rumor
da lingua (1967); os escritos de Freud O poeta e o fantasiar (1908), Dostoiévski e o
parricidio (1928), e O Prémio Goethe (1930); assim como das questdes abordadas pelos

seus respectivos autores comentadores.

3.1 Metodologia da ciéncia da literatura e a teoria cultural da interpretacio em

Bakhtin

O mundo da literatura e da cultura é, em esséncia, tdo ilimitado quanto o
universo. Nao estamos falando da sua amplitude geogrdfica (aqui ela é
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limitada), mas das profundas idades dos sentidos, as quais sdo tdo
insondaveis quanto as profundezas da matéria. A infinita diversidade de
interpretagées, imagens, combinagoes figuradas de sentidos, de materiais
e de suas interpretagoes etc.

(Mikhail Bakhtin, Fragmentos dos anos 1970-1971, 1979).

A pertinéncia em promover um resgate dos fundamentos tedricos e metodologicos da
ciéncia da literatura justifica-se, neste trabalho, para demarcar as especificidades do
fendmeno literario como parte integrante e objeto de estudo nas “ciéncias humanas”. Além
disso, justifica-se também pela sua relevancia em investigar quais os pressupostos
envolvidos na interpretacdo de uma obra literdria. Neste sentido, compreendendo a
diversidade e até mesmo as divergéncias entre diferentes correntes epistemoldgicas de
investigacao dos fendmenos literarios, além da auséncia de um “método salvador inico” da
ciéncia da literatura. O recorte tedrico-metodologico adotado tem como embasamento a
fecundidade dos escritos do filésofo da linguagem, tedrico da literatura e da cultura, o
autor russo Mikhail Bakhtin. Seus escritos serdo utilizados para a elucida¢dao da intima
relagdo da criagdo de uma obra literaria com a historia da cultura passada e atual, e dos
dialogismos existentes entre o autor e o intérprete, enriquecidas nessa interagdo pelo
contato com outros campos do conhecimento.

Dentro deste contexto, no escrito A ciéncia da literatura hoje (Resposta a uma
pergunta da revista Novi Mir), escrito originalmente por Bakhtin em 1970, o comentarista
e tradutor das obras bakhtinianas Paulo Bezerra, explicita, em uma nota de rodapé ao texto,
a perspectiva expressa por Bakhtin, segundo a qual concebe a epistemologia da literatura
formalizada em trés areas correlatas da investigagdo literaria: a historia da literatura, a
teoria da literatura e a critica literaria, integrada ainda, a uma nova disciplina, a
metalinguistica®. Neste referido texto, ressaltamos a abertura da postura de investigagdo
literaria bakhtiniana enquanto um teorico ‘“desconstrutor de conceitos estabelecidos”.
Assim, tal autor, ao promover uma profunda analise critica com relac¢ao ao lugar comum da
ciéncia literaria de seu tempo diante das suas inumeras possibilidades enquanto uma
ciéncia jovem, ressalta a necessidade de inventividade do trabalho de pesquisa com vista a
novas descobertas no campo dos estudos literarios, do estabelecimento de hipoteses e até

mesmo de um embate verdadeiro e sadio entre as diferentes correntes cientificas.

“De acordo com nota do tradutor, tal disciplina reflete a visdo bakhtiniana da ciéncia da literatura € ¢ uma
sintese da filosofia e da filologia num conjunto formado na fronteira entre a linguistica, a antropologia
filosofica e a investigagdo literaria.
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Em uma discussdo promovida a tal escrito, no posfacio do livro Notas sobre literatura,
cultura e ciéncias humanas, Bezerra (2017) enfatiza que, nesse ensaio enderecado a
Revista Novi Mir, Bakhtin realiza uma quebra de paradigma dominante na historia, teoria e
critica literdria, ao dar primazia a riqueza simbolica da cultura e das mentalidades de uma
época sobre os condicionantes sociais € econdmicos na formacdo e na historia da ciéncia

literaria. Quanto a esta questao, vale destacar que,

Antes de mais nada, a ciéncia da literatura deve estabelecer o vinculo
mais estreito com a historia da cultura. A literatura ¢ parte inseparavel da
cultura, ndo pode ser entendida fora do contexto pleno de toda a cultura
de uma época. E inaceitavel separa-la do restante da cultura e, como se
faz constantemente, liga-la imediatamente a fatores socioeconomicos,
passando, por assim dizer, por cima da cultura. Esses fatores agem sobre
a cultura no seu todo e sé através dela e junto com ela influenciam a
literatura (BAKHTIN, 1970/2017a, p. 11)

Ademais, o pensamento bakhtiniano da ciéncia da literatura concebe que o processo
literario de uma época ndo pode ser estudado isoladamente e sem uma andlise profunda dos
valores culturais e dos costumes populares repletos de significados cristalizados e gestados
no interior do desenvolvimento historico de uma cultura. Desse modo, a metodologia da
ciéncia da literatura defendida por Bakhtin (1970/2017a) ¢ baseada na interpretagdo dos
fenomenos literarios na unidade diferenciada de toda a cultura de uma época, e da abertura
para a renovacgao de tais produgdes artistico-literarias através dos novos sentidos atribuidos
as épocas culturais vindouras. Esses elementos apontam, conforme o autor, para a
importancia de nao fechar a interpretacdo do fendmeno literario apenas na €poca de sua
criagdo, em sua chamada atualidade, aspecto este que implicaria tornar futuramente uma
obra literdria letra morta, mas de compreendé-la como matéria viva das produgdes de
escritores criativos. Logo, disso decorre que sua assimilagdo pelas formas culturais lhe
possibilita a constante renovagao ao longo do tempo historico da atividade cultural

humana. Segundo as palavras de Bakhtin (1970/2017a, p. 13-14):

uma obra remonta com suas raizes a um passado distante. As grandes
obras da literatura sdo preparadas por séculos; na época de sua criagdo
colhem-se apenas os frutos maduros do longo e complexo processo de
amadurecimento. Quando tentamos interpretar e explicar uma obra
apenas a partir das condi¢des de sua época, das condigdes da época mais
proxima, nunca penetramos nas profundezas dos seus sentidos. O
fechamento em uma época ndo permite compreender a futura vida da
obra nos séculos subsequentes; essa vida se apresenta como um paradoxo.
As obras dissolvem as fronteiras da sua época, vivem nos séculos, isto &,
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no grande tempo, e além disso levam frequentemente (as grandes obras,
sempre) uma vida mais intensa e plena do que em sua atualidade.

De acordo com Bezerra (2017), o conceito de grande tempo ¢ um conceito
fundamental para a teoria e historia da literatura, a teoria da cultura e a teoria da
interpretacdo. Esse conceito parece acentuar a rela¢do intrinseca que ha entre literatura e
cultura na teoria bakhtiniana, de modo que, nessa implicacio mutua, a leitura e a
interpretagdo das grandes obras literarias sao tidas como pecas-chaves para o didlogo entre
culturas num tempo historico infinito. Esse tempo historico ¢ compreendido como aquele
que ndo cessa de (re)criar novos sentidos e significados a uma obra literaria. A apreensdo
do desenvolvimento conceitual do sentido do tempo, nas obras de Bakhtin em
conformidade a andlise realizada por seu autor comentador, permite diferenciar as
categorias conceituais bakhtinianas de pequeno e grande tempo na criagdo de uma obra
literaria e do seu posterior enraizamento na cultura universal das épocas. De maneira, que
se 0 pequeno tempo concerne ao tempo da escrita e do contexto histérico do autor, por
outro lado, no grande tempo as imagens que sedimentam o enredo e enformam as
personagens e suas relagdes passam a um plano na qual se pereniza, transcendendo o
espaco e o tempo e tornando-se parte viva do acervo cultural da humanidade.

Ainda atendo-se mais especificamente ao conceito de grande tempo, Bezerra (2017)
afirma que Bakhtin definiu a ideia de grande tempo como um conceito de poética historica
imprescindivel para a interpretacao dos contextos culturais distantes em que se sedimentam
as obras de arte literaria e o didlogo de culturas. Os grandes escritos da literatura, segundo

0 autor,

sdo lidas de um modo novo, interpretadas e reavalidas noutros contextos
culturais, ganham mais intensidade, ampliam-se e se enriquecem a custa
de novas conquistas nos campos da histdria, da estética, da antropologia,
da ciéncia, da cultura, das artes em geral e das novas formas de recepgao,
podendo-se incluir entre essas conquistas a historia das mentalidades. Em
suma, as obras renascem em outro contexto cultural, onde se revelam as
profundezas do sentido até entdo desconhecidas porque eles sdo
inesgotaveis, infinitos (BEZERRA, 2017, p. 86-87).

No ensaio que retne anotacdes e esbogos de trabalhos projetados por Bakhtin ao
final da sua producdo intelectual, nomeado por Paulo Bezerra de Fragmentos dos anos
1970-1971, ha a exposicdo de diversas tematicas e pressupostos tedricos que

caracterizaram o pensamento e as producgdes intelectuais deste autor russo. Esses
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fragmentos tém como principais ntcleos tematicos: o estudo da cultura popular; a teoria da
comunica¢do com énfase no discurso do outro como objeto das ci€ncias humanas; a feoria
da alteridade na perspectiva de uma “antropologia filosofica”; o dialogismo e o dialogo
polifénico; o distanciamento e extralocalizagdo do intérprete em relagdo a uma obra
literaria; e a interpretagdo criadora, dentre outros elementos teéricos. Dessa forma, dada a
diversidade e complexidade de questdes e reflexdes abordadas, a analise que faremos desse
escrito tem como recorte as principais ideias bakhtinianas que convergem para uma
discussdo sobre a sua teoria da alteridade e do dialogismo no campo dos estudos literarios.
A teoria da alteridade contida na proposta bakhtiniana do seu esbogo sobre uma
“antropologia filos6fica” caracteriza-se por ser uma forma de socialidade interior na qual
ha o encontro entre duas consciéncias — a consciéncia do autor e a consciéncia do
intérprete. Essas consciéncias sdo coexistentes nesse processo de interpretacdo entre os
enunciados, marcadas pelo didlogo entre a escrita do autor e a metalinguagem do intérprete
que a descreve e a analisa. Ou seja, sdo determinadas pelo contato e inter-relagdo entre o
sujeito cognoscente € o objeto cognoscivel inserido num contexto mais amplo de produgao
do conhecimento nas “ciéncias humanas”. Por tras de tal concepgdo, verificamos uma
visdo bakhtiniana de mundo e de ontologia do ser atravessada pela palavra do outro,

segundo aludido pelo autor nos seguintes trechos:

Tudo o que me diz respeito, a comecar pelo meu nome, chega do mundo
exterior 2 minha consciéncia pela boca dos outros (da minha mae, etc.),
com a sua entonacdo, em sua tonalidade valorativo-emocional. A
principio eu tomo consciéncia de mim através dos outros: deles eu recebo
as palavras, as formas e a tonalidade para a formagao da primeira nogao
de mim mesmo. Os elementos de infantilismo da autoconsciéncia (“Sera
que um tipo assim mamade amaria...”) as vezes permanecem até o fim da
vida (a concepcao e a nogdo de mim mesmo, do meu corpo, do meu rosto
e do passado em tons carinhosos). Como o corpo se forma inicialmente
no seio (corpo) materno, assim a consciéncia do homem desperta
envolvida pela consciéncia do outro. Mais tarde ele comeca a adequar a si
mesmo as palavras e categorias neutras, isto ¢, a definir a si mesmo como
homem independente do eu e do outro (BAKHTIN,
1979[1970-1971]/2017b, p. 29-30).

Por palavra do outro (enunciado, producdo de discurso) eu entendo
qualquer palavra de qualquer outra pessoa, dita ou escrita na minha
propria lingua ou em qualquer outra lingua, ou seja, ¢ qualquer outra
palavra ndo minha. Neste sentido, todas as palavras (enunciados,
producdes de discurso e literarias), além das minhas proprias, sdo
palavras do outro. Eu vivo em um mundo de palavras do outro. E toda a
minha vida é uma orientacdo nesse mundo; € reacao as palavras do outro
(uma reagdo infinitamente diversificada), a comecar pela assimilagdo
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delas (no processo de dominio inicial do discurso) e terminando na
assimilagdo das riquezas da cultura humana (expressas em palavras ou em
outros materiais semioticos). A palavra do outro coloca diante do
individuo a tarefa especial de compreendé-la (essa tarefa ndo existe em
relacdo a minha propria palavra ou existe em seu sentido outro). Para
cada individuo, essa desintegracdo de todo o expresso na palavra em um
pequeno mundinho das suas palavras (sentidas como suas) € 0 imenso ¢
infinito mundo das palavras do outro sdo o fato primario da consciéncia
humana e da vida humana, que, como tudo o que € primario e natural, até
hoje tem sido pouco estudado (apreendido), pelo menos ndo foi
apreendido em seu imenso significado essencial (BAKHTIN,
1979[1970-1971]/2017b, p. 37-38).

Enquanto desdobramentos teoricos dessa concepgao bakhtiniana de alteridade, o
dialogismo literario apresenta como premissa o didlogo entre sentidos de épocas diferentes
envolvendo o intérprete de uma determinada cultura com a cultura do autor ¢ da obra na
época em que foi criada. Assim, tal comunicagao dialdgica revela que o sentido de uma
producao literaria se torna potencialmente infinito apenas quando pode atualizar-se em
contato com o sentido do outro (o intérprete), uma vez que ndo pode haver um “sentido em
si”; sua existéncia estd condicionada com outros sentidos e para outros sentidos, inserido
em um elo da cadeia de sentidos progressivo na vida historica. Além do mais, Bakhtin
afirma que neste contato dialdgico o intérprete enfoca a obra com sua visdo de mundo ja
formada, com seu ponto de vista e suas posigdes que podem modificar-se através da leitura
da obra, tendo como resultado nessa busca pela compreensio a mudanca mutua e o
enriquecimento (BAKHTIN, 1979[1970-1971]/2017b).

Neste ambito, os escritos 4 ciéncia da literatura hoje (1970); Fragmentos dos anos
1970-1971 (1979) e Por uma metodologia das ciéncias humanas (1975), oferecem os
pressupostos para a compreensdo da teoria cultural da interpretacdo numa estreita
articulacdo com alguns dos principais elementos tedricos nos quais explicitamos e que
constituem o cerne das contribui¢des de Bakhtin para historia, teoria e critica literaria.
Com base nesse quadro, no primeiro escrito mencionado, a teoria cultural da interpretagao
aparece vinculada com a ideia de extralocalizacdo e distancia do intérprete — no tempo, no
espago e na cultura —, com relagdo ao material literario que se pretende interpretar de
forma criadora, atribuindo assim, o distanciamento do intérprete em relagdo a obra como
um dos principais fatores para a sua interpretacdo (BAKHTIN, 1970/2017a). O posfacio a
estes trés ensaios, Bakhtin: remate final, escrito por Paulo Bezerra (2017), oferece uma
descricdo um pouco mais pormenorizada desses conceitos de distancia, extralocalizagdo e

distanciamento. Bezerra destaca que, de modo geral, tais termos foram elaborados na teoria
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bakhtiniana para designarem o lugar do discurso do intérprete, extralocalizado e
distanciado no tempo e no espaco com relacdo a €poca da criacdo de uma obra literaria e
dos contextos antigos que a sedimentaram. Nessa perspectiva, a leitura do intérprete se da
em meio ao seu contexto historico-cultural e espacial, o que amplia e atualiza o valor
simbolico da obra.

No texto Fragmentos dos anos 1970-1971, Bakhtin (1979) reforga a ideia de que a
primeira tarefa de um intérprete ¢ compreender uma obra da mesma maneira como a
compreendeu o autor sem sair dos limites de compreensdo do texto formulados pelo seu
criador, ainda que numa segunda tarefa de interpretacdo, o intérprete leve em consideracdo
o aspecto contextual da sua distdncia temporal e cultural com relacdo a esta obra. Desse

ponto de vista, para ele,

A criagdo poderosa e profunda €, em muitos aspectos, inconsciente e
polissémica. Na interpretagdo ela ¢ completada pela consciéncia e
descobre-se a diversidade dos seus sentidos. Assim, a interpretagdo
completa o texto: ela ¢é ativa e criadora (BAKHTIN,
1979[1970-1971]/2017b, p. 35, grifos nossos).

Portanto, conforme o postulado bakhtiniano, ¢ na interpretacao criadora que ocorre
a continuidade da criagdo de uma obra literdria cujos sentidos ndo se esgotam em
representacdes restritas a época da sua producdo. E nesse contato dialdgico que se
“multiplica a riqueza artistica da humanidade”, pela atividade de cocriagdo dos intérpretes
que transforma as palavras do outro em um “alheio-préprio” (BEZERRA, 2017).

O direcionamento a esta investigacdo dos pressupostos teoricos, metodoldgicos e
epistemologicos de uma interpretagdo criadora na teoria bakhtiniana ¢ complementada com
o ensaio Por uma metodologia das ciéncias humanas. Esse escrito evidencia o projeto
cientifico de Bakhtin (1975[1930-1940]/2017c) para a producao do conhecimento nas
“ciéncias humanas” através do encontro entre os horizontes do sujeito cognoscente com o
objeto cognoscivel. A propdsito, neste escrito as problematiza¢des epistémicas sobre os
estudos da arte e da literatura, encontram-se vinculados a construgdo tedrico-metodologica
bakhtiniana que concebe a inter-relacdo do ambiente e do horizonte, e da dialética do eu e
do outro como fundamentais para a compreensio do ser expressivo e falante. E com base
em tais aspectos, que a questdo da interpretacdo de uma obra artistico-literaria é concebida
por Bakhtin como um exame do sentido, e ndo uma visao fenoménica. Mais precisamente,

nas palavras do mestre russo, ¢ concebida como “uma visao do sentido vivo da vivéncia na
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expressdo, uma visdo do fendmeno internamente compreendido, por assim dizer,
autocompreendido” (BAKHTIN, 1975[1930-1940]/2017c¢, p. 60).

Em vista disso, essa busca de sentidos que direcionam o intérprete em seu anseio de
leitura e interpretagdo de uma obra literaria, também leva em consideragdo que toda forma
de interpretacdo deve envolver o correlacionamento de um texto com outros textos, bem
como sua reapreciacdo em um novo contexto nas quais se refletem a atualidade presente ou
futura de uma obra. As etapas do movimento dialdgico da interpretacdo para Bakhtin
(1975[1930-1940]/2017c) envolvem: o seu ponto de partida, um dado texto, e o
movimento retrospectivo — antecipagdo (e inicio) do futuro contexto. Portanto, convém
salientar que a fertilidade desse entendimento reside na possibilidade de didlogos entre
uma obra literdria com os escritos de outras areas do conhecimento, cujos dialogismos
(entre enunciados literarios e cientificos) permitem, consequentemente, um enriquecimento
reciproco do acervo artistico-literario conjugado ao conhecimento cientifico, por meio das
influéncias “extratextuais” que alargam os horizontes de compreensao sobre o ser humano,
as relacdes sociais, a sociedade e a cultura de diferentes épocas, nas entrancias litoraneas

entre tais saberes.

3.2 Fundamentos litorineos entre ciéncia, literatura e psicanalise

Um dia terei que dizer melhor isso que me ocorre quando estou lendo
literatura e articulo algum personagem, ser de linguagem, a realidade
concreta da vida, algo considerado pelas ciéncias como um digno objeto
de estudo, ou entdo, quando estou lendo textos académico-cientificos e
rio ou choro ou me sinto em deleite pela poesia ou por alguma outra
graca literaria. Minha ideia é escrever sobre o entre, posso dizer, o
litoral, sem fronteiras fixas entre o mar e terra, entre literatura e fazer
cientifico. Meu método e meu estilo deverdo dobrar-se ao objeto de
estudo aqui delineado, deverdo implicar-se com uma pratica discursiva a
ser constituida também nesse entre (Cristovao Giovani Burgarelli, Entre
literatura e ciéncia, 2021).

Tracejar um exercicio de escrita que se proponha a estabelecer dialogos nas
margens de interlocucdo entre o discurso cientifico, a escritura literdria e o saber
psicanalitico, nos convoca a discutir, inicialmente, quais os desafios e impasses dessa
empreitada. De antemao, um aspecto que salta aos olhos concerne aos desafios de produzir
uma escrita académica que se de um lado, tem a pretensdo de articular as contribuig¢des

semantico-poéticas e discursivas da obra literaria a abordagem cientifica da tematica, por



59

outro lado, também deve se atentar aos registros (in)formais do codigo linguistico que
estruturam a textualidade e a funcdo poética dos escritos literarios, de um modo especial,
da narrativa novelesca. Tal questio pode ainda desdobrar-se numa interrogagdo que
geralmente se promove quando ao vislumbrar interpretar uma obra literdria a partir de
enunciados cientificos: como elaborar uma escrita que ndo recaia em reducionismos da
obra em prol de uma linguagem cientificista? Ou entdo, sob um outro angulo de analise,
como servir-se do discurso cientifico para enriquecer e renovar a atualidade de uma obra
literaria nas suas multiplicidades de sentidos, cortejando apreender suas contribui¢des
poéticas?

Com base nisto, eis aqui, um modo nosso de buscarmos suscitar tais questoes e
tecer um fio condutor na nossa escrita que, apesar de nao algar uma solucao apaziguadora a
tais impasses, evidencie os fundamentos tedrico-metodoldgicos que subsidiam as margens
de interlocugdes possiveis entre psicandlise e literatura, entrecortada pelos moldes da
produgdo académico-cientifica. Assim, enunciamos, doravante, quais 0S pressupostos
tedricos que consideramos importantes, para a interpretacao psicanalitica da obra
Memorias do Subsolo e como seus elementos narrativos permitem escavar o solo comum
que partilham estes saberes. Em suma, pretendemos escrutinar as camadas sedimentadas de
sentidos da escritura da novela e conforme a perspectiva bakhtiniana fazer derivar as
influéncias “extratextuais”, que surgem das margens de interlocugao proposta entre o saber
psicanalitico e a escritura literaria.

No ensaio O rumor da lingua, escrito pelo socidlogo, critico literario, semidlogo e
filésofo francé€s Roland Barthes, em 1984, o autor desbrava no capitulo Da ciéncia a
literatura (1967), uma fértil discussdo com relagdo as aproximagodes e distanciamentos
entre ciéncia e literatura no terreno da linguagem, sob a dtica tedrico-metodologica do
estruturalismo linguistico. Deste ponto de vista, problematizando a forma como a natureza
do modo de producdo do conhecimento nas faculdades sociais e humanas ¢ atravessada
pelo controle politico e discursivo de classificagdo e hierarquizagdo dos saberes com base
nas suas propriedades internas. E postulado por Barthes (1984[1967]/2004) que a
caracteristica central que define a ciéncia e a diferencia de outros saberes, refere-se ao
carater de determinagdo social do seu estatuto, digno de ser transmitido e reproduzido no
campo discursivo da sociedade como aquilo que se enuncia, ensina e se expde. Tal aspecto,
segundo o autor, ndo ¢ uma prerrogativa de assun¢ao do saber cientifico como um co6digo

superior, pois tanto a ciéncia como a literatura compartilham de atributos secundarios
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(conteudo, métodos, moral ¢ modo de comunicacdo) na sua forma de enunciagdo de
saberes. Assim, em um exame mais minucioso das propriedades do campo literario, nas

palavras de Barthes (1984[1967]/2004, p. 4):

A literatura tem todos os caracteres secundarios da ciéncia, quer dizer,
todos os atributos que ndo a definem. Seus atributos sdo aqueles mesmos
da ciéncia: ndo ha, por certo, uma unica matéria cientifica que nao tenha
sido, em algum momento, tratada pela literatura universal: o mundo da
obra ¢ um mundo total onde todo o saber (social, psicologico, histdrico)
tem cabimento, de modo que a literatura tem para nds essa grande
unidade cosmogodnica de que fruiam os antigos gregos, mas que ¢ hoje
recusada pelo estado parcelar da nossa ciéncia. Além disso, como a
ciéncia, a literatura ¢ metodica: t€ém os seus programas, que variam
conforme as escolas e conforme as épocas (como alids os da ciéncia), as
suas regras de investigacdo, por vezes mesmo as suas pretensdes
experimentais. Como a ciéncia, a literatura tem a sua moral, certa maneira
de extrair, da imagem que ela se propde do seu proprio ser, as regras do
seu fazer e de submeter, consequentemente, os seus empreendimentos a
certo espirito absoluto. Um ultimo trago une a ciéncia ¢ a literatura, mas
esse trago ¢ também aquele que as separa mais certamente do que
qualquer outra diferenca: as duas sdo discursos (0 que bem exprimia a
idéia do logos antigo), mas a linguagem que a ambas constitui, a ciéncia e
a literatura ndo a assumem, ou, se preferirem, ndo a professam da mesma
maneira.

H4 também, nos postulados barthersianos, uma discussao dos distanciamentos
tangentes entre o discurso cientifico e o discurso literario respectivamente. Barthes
(1984[1967]/2004) e Burgarelli (2021) destacam que, a instrumentaliza¢dao da linguagem
pelo discurso cientifico promove a subordinagdo da atividade comunicativa a uma traducao
objetiva e precisa — de hipoteses, teorizagcdes e resultados — dos fendmenos
empiricamente observaveis da matéria cientifica, nas quais tencionam tanto quanto
possivel a exclusdo da “pessoa” (psicoldgica, passional, biografica) implicada nesta
operagdo discursiva. Por outro lado, na literatura a linguagem ¢ assumida em toda sua
complexidade como uma mensagem que toma a sua forma por objeto € nao segundo os
seus conteudos, conforme alusdo de Barthes ao pensamento de Roman Jakobson sobre a
mensagem “poética”.

De acordo com Barthes (1984[1967]/2004), o qué de “revolucionario” reside na
escrita literaria, decorre da forma como ela esta imersa numa certa abordagem integral da
linguagem que se langa na sua inventividade, a uma travessia, por vezes disruptiva, de
renovagdo dos cddigos linguisticos instituidos na cultura. A escritura enquanto uma

“lingua” das formas literarias ao assumir radicalmente essa totalidade da linguagem,
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comporta um vasto universo simbolico de sentidos, na qual remetem a sua fungdo poética,
a sua estilistica, o seu nivel de expressividade, as suas figuras de linguagem, os seus
discursos etc. Assim, para Barthes (1984[1967]/2004), se a ciéncia acredita ser um codigo
linguistico superior, para ele a escritura vai além, porquanto lhe ¢ assumida ser a priori um
codigo linguistico total, multifacetado e aberto.

A tese que Barthes (1984[1967]/2004) defende neste ensaio, portanto, ¢ sobre a
soberania da linguagem de um modo de saber sobre o humano e a sociedade, que tem na
literatura seu representante mais genuino. Assim, conforme ele, antes mesmo da
formaliza¢dao dos saberes cientificos na modernidade, a literatura ja se fazia enunciar, na
verdade inteira da sua escritura, as derivacdes teoricas oriundas dos campos da sociologia,
antropologia, psiquiatria, psicologia etc.

Em contrapartida, Freud, na contramao do cientificismo positivista da sua época,
inova no seu estilo de escrita uma nova forma de comunicagdo e transmissao do saber
cientifico, que nao procura desvencilhar-se das contribuigdes estético-poéticas da literatura
— quer seja sobre narrativas de um imaginario cotidiano, ou entdo, narrativas de cunho
inverossimil e fantdstico — das formas mais objetivas de comunicacdo da linguagem
cientifica. E mais, observamos também, ndo ser denegado um sujeito da enunciagdo das
suas pesquisas tedricas, que se debruga na investigagao do seu objeto de pesquisa e elabora
enunciados cientificos. Desse modo, a escritura freudiana ¢ sustentada por um imaginario
cientifico, mas também adornada pelos contornos estético-poéticos da linguagem literaria
presente nas suas teorizagdes clinicas e metapsicologicas. Nao por acaso, que ao lhe ser
outorgado o Prémio Goethe da cidade de Frankfurt, em 1930, o secretario da curadoria da
premiacdo, Dr. Alfons Paquet, tenha ressaltado na escrita da sua carta a Freud, “o alto valor
atribuido aos efeitos transformadores das novas formas de pesquisa criadas pelo senhor,
sobre as for¢as formativas de nossa época” (FREUD, 1930/2021c, p. 307).

A escrita do texto O Prémio Goethe (1930) originou-se da compilagao do discurso
de Freud, pronunciado por Anna Freud, na data da festividade de concessdo do prémio na
casa do artista. Neste discurso, Freud entroniza um modo de ser goethiano que conjuga
pesquisa cientifica e criacdo literaria. Esse legado de Goethe sobre a formagao cultural e
humanista de Freud tornou seu génio cientifico dotado do trago mefistotélico, cuja
repercussao, mais evidente, na escrita dos seus grandes casos clinicos — Dora, Hans,
“Homem dos Ratos” e “Homem dos Lobos” — decorreram da conjun¢do de uma

semantica metapsicologica com a linguagem literaria, assumindo entdo, uma forma
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romanesca de construcdo de narrativas cientificas do sofrimento, cujos fios de Ariadne
trancados como consequéncias desse enodamento, resultaram nas formulagdes
psicanaliticas sobre o inconsciente e da sua realidade sexual. Logo, a escritura freudiana
constituida dessa articulagdo entre discursos, “firma-se como um meio muito precioso de
apresentar seu percurso, marcado sempre por uma sensibilidade investigativa acolhedora
de suas vicissitudes, desembaracando, tecendo e retecendo seus fios” (TEIXEIRA, 2005, p.
115).

Com base nas idas e vindas da escrita de Freud por entre as margens do discurso
cientifico e do saber literario, concebemos que a psicandlise na figura do seu fundador
prenuncia o prazer da linguagem, definido por Barthes como uma terceira margem
negligenciada pela cultura. Instigado pelo desejo de saber do ato criativo do poeta
[Dichter] — cuja tentativa de apreensdo se revela sempre um saber ndo-todo de um resto
inapreensivel —, Freud, no artigo O poeta e o fantasiar (1908), defende a ideia de que a
principal matéria-prima da criagdo literaria se origina no terreno da realidade psiquica do
escritor criativo [Dichter], ou seja, no campo da linguagem do desejo inconsciente das suas
fantasias. Desse modo, semelhante a crianca que extrai satisfagdao da brincadeira, o poeta
faz do jogo de saber-fazer com as palavras a sua atividade ludica por exceléncia,
produzindo sentidos da experiéncia humana, bem como despertando afetos e sensacdes.

Por essa perspectiva, € no brincar com as palavras que o poeta elabora estorias, cria
personagens € inventa com o conteudo das suas fantasias dramas imaginarios ou conflitos e
situacdes da realidade, que num certo sentido poderiam ser vivenciados por cada sujeito de
forma singular. Notadamente guiado pelo estudo da fantasia e da sua relagao com o desejo,
observado no trabalho psiquico de escritores criativos, Freud (1908/2021b) enaltece a
importancia da frui¢do da linguagem poética na vida em cultura, na mesma linha do
pensamento barthesiano de propor um resgate do Eros da linguagem, desmantelado pelas

praticas discursivas hegemonicas da civilizacdo, ao considerar que,

Todo prazer estético, criado pelo artista para nos, contém o carater deste
prazer preliminar e que a verdadeira frui¢do da obra poética surge da
libertacdo das tensdes de nossa psique. Talvez, até mesmo ndo contribua
pouco para este €xito o fato do poeta nos colocar na situacao de, daqui em
diante, gozarmos com nossas fantasias sem censura e vergonha. Aqui
estamos diante de uma entrada para investigacdes mais novas, mais
interessantes ¢ mais plausiveis, mas, pelo menos desta vez, chegamos ao
final de nossa explicagao (p. 64).

Dada a inexisténcia de demarcagdes rigidas das margens litorais que separam o
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saber cientifico da escritura literaria, conforme defendido por Burgarelli em seu texto Entre
literatura e ciéncia (2021). Tal aspecto, articulamos ao argumento de Freitas (2009),
segundo a qual a ciéncia esta referida a um universo simbolico, cuja principal propriedade
deve ser a de constituir um sujeito, nota-se, da enunciagdo, que ¢ inegavelmente formado
pelas marcas da escritura na cultura, no fazer cientifico e nas demais produgdes culturais.
A psicandlise ¢ fruto de uma concepgao radical dessa abordagem, cujos inumeros didlogos
travados pelo saber psicanalitico com as grandes obras da cultura, permitem escavar o solo
comum feito de linguagem, que fecunda a producdo de saberes, costumes populares,
tradi¢des, vivéncias individuais e coletivas etc.

E desse modo que pensamos os dialogismos entre psicanalise e literatura na
escritura de Dostoiévski. Na pena do seu criador suas obras o aclamaram como um dos
principais autores da literatura universal, a ponto do historiador da literatura ocidental e
critico de literatura Otto Maria Carpeaux, em seus Ensaios de interpretagdo dostoievskiana

(1942), considerar que,

Dostoiévski ¢, sendo o maior, decerto o mais poderoso escritor do século
XIX; ou do século XX, pois sua obra constitui o marco entre dois séculos
de literatura. Literariamente, tudo o que ¢ pré-dostoievskiano ¢
pré-historico; ninguém escapa a sua influéncia subjugadora, nem sequer
os mais contrarios (apud SCHNAIDERMAN, 2009, p. 11).

Pertencente a mesma particularidade histérica que Dostoiévski, Freud (1928/2021d)
lhe confere a pompa de ser o escritor que mais se aproxima do legado deixado por William
Shakespeare (1564-1616) na literatura universal, bem como das marcas do seu pensamento
na cultura moderna. Pautado nos dados biograficos da vida do autor, Tanase (2018)
descreve que, a formacao literaria de Dostoiévski desde os anos de sua juventude ¢ vasta,
contemplando leituras de poesia e prosa em diferentes gé€neros, tais como: as narrativas
épicas de Homero; o realismo medieval de Cervantes e o realismo fantastico de Hoffmann;
os romances burgueses de Balzac; as pecas teatrais dramatargicas de Shakespeare, de
Victor Hugo e Schiller, bem como de teatrélogos russos como Vassili Jukdvski e Nikolai
Polevoi; os poemas de Goethe e Puchkin e dentre outros nomes da literatura russa e
ocidental. Além disso, podemos ver um autor atento as transformagdes sociais do seu

tempo, que pensou e escreveu, no Didrio de um escritor’, sobre os fendmenos politicos,

Foi um periddico semanal conservador que reuniu ensaios, cronicas e contos, publicados de maneira
irregular por Dostoiévski entre 1873-1881, a principio, quando era redator-chefe da revista russa O cidaddo
e, depois, a partir de 1874, de modo independente em outros periddicos (TANASE, 2018).
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sociais € econdmicos do solo russo e do Ocidente. Sendo observado também, a sua
particular sensibilidade quanto aos acontecimentos que ocuparam 0s noticiarios
jornalisticos — incluindo-se, o cotidiano dos circulos sociais russos € manchetes policiais
de crimes e assassinatos nos diferentes estratos sociais.

Neste sentido, a composi¢ao das obras de Dostoiévski revelam sua maneira de se
posicionar diante dos embates ideoldgicos correntes na Russia do século XIX, pensados e
problematizados a partir dos tensionamentos existentes com as ideias progressistas
importadas da Europa Ocidental. Ha também na sua literatura a ambigdo de retratar a
complexidade das mentalidades do povo russo, orientada por uma “missdo poética” de
exaltar o nacionalismo russo e conservar os valores cristdos ortodoxos, na contramio do
ateismo e niilismo insurgente nos varios cantos do Ocidente. Nas cartas trocadas de sua

Correspondance®, tais aspectos ficam mais evidentes, com base nos seguintes trechos:

E entre outras coisas essas pessoas se vangloriam do ateismo! Ele
[Turguéniev] me declarou que era definitivamente ateu. Mas, meu Deus:
0 deismo nos deu Cristo, ou seja, uma representagdo tdo elevada do
homem e que ¢ impossivel ser compreendida sem devocdo e que ¢
impossivel ndo acreditar que se trata do ideal da humanidade pelos
séculos dos séculos! Ora, o que eles nos apresentaram, os Turguéniev,
Herzen, Utin, Tchernichévski? Em vez da suprema beleza divina, em que
cospem, sdo todos de um amor-proprio tdo repugnante, de uma irritacao
tdo descarada, de um orgulho tdo atordoante que isso ¢ simplesmente
incompreensivel. [...] Ele [Turguéniev] insultava a Russia e os russos de
maneira escandalosa, insuportavel. Todos esses liberais de baixo nivel,
esses progressistas, mais ainda os da escola de Bielinski, tiram do insulto
a Russia, grande prazer, grande satisfacdo... (apud TANASE, 2018, p.
140).

Estou orgulhoso de ter reproduzido pela primeira vez a verdadeira
imagem da maioria dos russos e de ter revelado pela primeira vez seu
lado monstruoso e tragico. O tradgico ¢ a consciéncia de ser monstruoso
[...]. Apenas eu mostrei o tragico do subsolo, isto ¢, o sofrimento, a
autopunicdo, a previsdo de uma melhora e a impossibilidade de se
alcanca-la e, acima de tudo, a ardente convicgdo desses infelizes de que
tal ¢ o destino de todos e, por isso, ndo vale a pena se emendar (apud
TANASE, 2018, p. 212).

No prefacio a obra Memorias do Subsolo, escrito pelo tradutor e ensaista brasileiro
Boris Schnaiderman, ¢ engendrada a caracterizacdo de alguns dos elementos que
antecedem a escrita da novela, em 1864. De acordo com Schnaiderman (2009), nesta

novela de ficgdo ha uma cristalizacdo das ideias gestadas das cronicas jornalisticas de

®Obra organizada em trés volumes, na Franga, pelo critico literario francés Jacques Catteau, em 1998.
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Notas de inverno sobre impressoes de verdo, escrita em 1863, apOs a primeira viagem de
Dostoiévski pelos paises da Europa Ocidental. Sua narrativa singular no conjunto das
producdes dostoievskianas marca uma nova fase na escrita do artista, cuja maneira colossal
de comunicar poeticamente suas ideias e reflexdes — de modo incisivo e mordaz —, a
certos senhores a quem destina suas criticas mais altissonantes numa espécie de
interlocug¢do implicita, deslinda uma visdo abissal do escritor quanto a uma série de
conflitos morais, sociais e psicologicos na cultura russa e, de modo mais amplo, no
Ocidente. Assim, a profundidade dos sentidos e das nuances filosoficas inscritas na
escritura da novela oferece pontos-chaves de interpretagdo e interlocucdo da obra com
questdes entdo em voga na teoria e estética literaria, filosofia moral, epistemologia da
ciéncia, historia da civilizacao etc.

Apesar de ndo ser, obviamente, a intengao do autor formalizar através da obra uma
teoria ou sistema filosofico alheio a sua fungdo artistico-literaria, constatamos a presenca
de elementos discursivos difundidos na composicdo da sua estrutura narrativa, que
admitem uma interpretacao psicanalitica, em termos de uma semdntica da teoria pulsional
e de um saber ndo categorizavel do inconsciente, na qual se escreve e toma forma literaria.
Encontramos assim, na leitura da primeira parte da novela, uma forma poética de dizer
sobre o desejo inconsciente e prenunciar uma fenda que ha entre a verdade e o saber sobre
o humano, inaugurada pela clinica psicanalitica na modernidade. Em Memodrias do

Subsolo, sdo esses os seguintes trechos:

Mas eis o que ¢ surpreendente: por que sucede que todos esses
estatisticos, mestres da sabedoria e amantes da humanidade, ao computar
as vantagens humanas, deixam de mencionar uma delas? Nem sequer a
incluem no computo, na forma em que deve ser tomada, mas € disso que
depende todo o calculo. Nao seria grande desgraga tomar essa vantagem
também e inclui-la na lista. Mas a ruina estd justamente em que esta
vantagem complicada ndo cabe em nenhuma classificacdo e ndo se
enquadra em nenhuma lista! (DOSTOIEVSKI, 1864/2009, parte I, cap.I,
p. 34).

Nao existira, de fato (e eu digo isto para ndo transgredir a logica), algo
que seja a quase todos mais caro que as maiores vantagens (justamente a
vantagem omitida, aquela de que se falou ainda hd pouco), mais
importante e preciosa que todas as demais e pela qual o homem, se
necessario, esteja pronto a ir contra todas as leis, isto €, contra a razdo, a
honra, a tranquilidade, o bem-estar, numa palavra, contra todas estas
coisas belas e tteis, s6 para atingir aquela vantagem primeira, a mais
preciosa, € que lhe € mais cara que tudo? (Ibidem, p. 35).



66

A forma narrativa assumida entdo, na primeira parte da novela, de um amplo
didlogo interior do “homem do subsolo”, permite depreender que tal sujeito da enuncia¢do
coincide com as formagodes de linguagem de um sujeito do inconsciente, que imerso em
fantasias, sentimentos e pensamentos conflituosos do seu “subsolo”, desvelam o habitat
inconsciente das suas enunciacdes. Como ¢ digno de nota pela personagem: “ndo quero
constranger-me a nada na redagdo das minhas memorias. Nao instaurei nelas uma ordem
nem um sistema. Anotarei tudo o que me vier a lembranga [...]. Ha toda uma psicologia

nisso” (Ibid., cap. XI, p. 53). Assim, temos precedente a este aviso, as seguintes passagens:

A todo momento constatava em mim a existéncia de muitos e muitos
elementos contrarios a isso. Sentia que esses elementos contraditorios
realmente fervilhavam em mim. Sabia que eles haviam fervilhado a vida
toda e que pediam para sair, mas eu ndo deixava. Nao deixava, de
propdsito ndo os deixava extravasar. Atormentavam-me até a vergonha,
chegavam a provocar-me convulsdes e, por fim, acabaram por enjoar
realmente! (/bid., cap. I, p. 16).

Permiti-me fantasiar um pouco. Pensai no seguinte: a razdo, meus
senhores, ¢ coisa boa, ndo ha duvida, mas razdo € so razdo e satisfaz
apenas a capacidade racional do homem, enquanto o ato de querer
constitui a manifestacdo de toda a vida, isto é, de toda a vida humana,
com a razdo e¢ com todo o cogar-se. E, embora a nossa vida, nessa
manifestacdo, resulte muitas vezes em algo bem igndbil, é sempre a vida
e ndo apenas a extracdo de uma raiz quadrada. Eu, por exemplo, quero
viver muito naturalmente, para satisfazer toda a minha capacidade vital, e
nao apenas minha capacidade racional, isto ¢, algo como a vigésima parte
da minha capacidade de viver. Que sabe a razdo? Somente aquilo que
teve tempo de conhecer (algo, provavelmente, nunca chegara a saber;
embora isto ndo constitua consolo, por que ndo expressa-lo?), enquanto a
natureza humana age em sua totalidade, com tudo o que nela existe de
consciente e inconsciente, ¢, embora minta, continua vivendo [...].

E, alids, quereis saber uma coisa? Estou certo de que a nossa gente de
subsolo deve ser mantida a rédea curta. Uma pessoa assim & capaz de
ficar sentada em siléncio durante quarenta anos, mas, quando abre uma
passagem e sai para a luz, fica falando, falando, falando... (/bid., cap.
VIII, p. 41 e cap. X, p. 50, grifos nossos).

Veio-me a mente uma fantasia, ¢ a todo custo quero realiza-la. Eis do que
se trata.

Existem nas recordagdes de todo homem coisas que ele s6 revela aos seus
amigos. Ha outras que ndo revela mesmo aos amigos, mas apenas a si
proprio, e assim mesmo em segredo. Mas também ha, finalmente, coisas
que o homem tem medo de desvendar até a si proprio, e, em cada homem
honesto, acumula-se um ntmero bastante consideravel de coisas no
género. E acontece até o seguinte: quanto mais honesto ¢ o0 homem, mais
coisas assim ele possui. Pelo menos, eu mesmo so6 recentemente me
decidi lembrar as minhas aventuras passadas, e, até hoje, sempre as
contornei com alguma inquietagao (/bid., cap. XI, p. 52, grifo nosso).
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Nestas citagdes, o desnovelamento da fantasia que habita a personagem literaria ha
como lucrar no estilo da escritura da novela numa multiplicidade de sentidos que, apenas, o
tatear de um saber nao-todo do inconsciente pode realgcar. Do nosso ponto de vista de
intérpretes, a riqueza poética da obra ¢ um convite a tecer paralelos entre o0 método de
escrita comumente adotado na poiesis de diversas producdes literarias € o método
propriamente psicanalitico de associagdo livre em jogo na escuta do inconsciente na
clinica.

Interpretamos, ainda, que hé ideias difundidas nos elementos discursivos na novela,
para subsidiar uma critica atual as pretensdes de saber absoluto consoante a uma verdade
determinadora do humano, reproduzida pelo discurso da tecnociéncia na
contemporaneidade, onde atesta-se, uma renovacdo das formas mais rudimentares do
racionalismo positivista das “ciéncias do espirito” emergentes no século XIX. Sendo que
na escritura dostoievskiana, tal critica contundente ¢ uma vertente que adquire forma no
carater caustico e sarcastico das palavras que sua personagem ficticia direciona a certos

senhores. Como pode ser observado nos seguintes trechos:

Mais ainda: entdo, dizeis, a propria ciéncia hd de ensinar ao homem
(embora isto seja, a meu ver, um luxo) que, na realidade, ele ndo tem
vontade e nem caprichos, e que nunca os teve, e que ele proprio nao passa
de tecla de piano ou de um pedal de 6rgdo; e que, antes de mais nada,
existem no mundo as leis da natureza, de modo que tudo o que ele faz nao
acontece por sua vontade, mas espontaneamente, de acordo com as leis da
natureza. Consequentemente, basta descobrir essas leis € o0 homem néo
respondera mais pelas suas agdes, ¢ sua vida se tornara extremamente
facil. Todos os atos humanos serdo calculados, esta claro, de acordo com
essas leis, matematicamente, como uma espécie de tabua de logaritmos,
até 108.000, e registrados num calendario; ou, melhor ainda, aparecerdo
algumas edi¢des bem-intencionadas, parecidas com os atuais dicionarios
enciclopédicos, nas quais tudo estara calculado e especificado com
tamanha exatiddo que, no mundo, ndo existirdo mais acdes nem aventuras
(Ibid., cap. V11, p. 37).

Entdo — sois vos que o dizeis ainda — surgirdo novas relagdes
econdmicas, plenamente acabadas e também calculadas com precisdo
matematica, de modo que desaparecera num instante toda espécie de
perguntas, precisamente porque havera para elas todas espécie de
respostas. Erguer-se-a4 entdo um palédcio de cristal. Entdo ... bem, em
suma, ha de chegar o Reino da Abundancia. Naturalmente, ndo se pode,
de modo algum, garantir (desta vez, sou eu que o digo) que entdo tudo
ndo seja terrivelmente enfadonho (com efeito, que se ha de fazer quando
tudo estiver calculado numa tabela?) [...]. Realmente, eu, por exemplo,
nao me espantaria nem um pouco se, de repente, em meio a toda sensatez
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futura, surgisse algum cavalheiro de fisionomia pouco nobre, ou melhor,
retrograda e zombeteira, e pusesse as maos na cintura, dizendo a todos
nos: pois bem, meus senhores, ndo serd melhor dar um pontapé em toda
esta sensatez unicamente a fim de que todos esses logaritmos vdo para o
diabo, e para que possamos mais uma vez viver de acordo com a nossa
estupida vontade?! (/bid., p. 38).

Ainda agora, quis gritar que a vontade depende diabo sabe do qué, e que
talvez se deva dar gragas a Deus por isto, mas lembrei-me da ciéncia e...
me detetive. E nesse instante comecaste a falar. E, com efeito, se
realmente se encontrar um dia a férmula de todas nossas vontade e
caprichos, isto é, do que elas dependem, por que leis precisamente
acontecem, como se difundem, para onde anseiam dirigir-se neste ou
naquele caso etc. etc.,, uma verdadeira féormula matematica, entdo o
homem sera capaz de deixar de desejar, ou melhor, deixara de fazé-lo,
com certeza. Ora, que prazer se pode ter em desejar segundo uma tabela?
Mais ainda: no mesmo instante, o homem se transformara num pedal de
orgdo ou algo semelhante; pois, que € um homem sem desejos, sem
vontades nem caprichos, sendo um pedal de 6rgdo? Que pensais disso?
Calculemos as probabilidades: pode tal coisa acontecer ou ndo? (/bid.,
cap. VIII, p. 39-40).

De outrora a proposta de nos aventurarmos nas margens férteis de discussdo dos
saberes cientifico, literario e psicanalitico, bem como da nossa maneira de oferecer uma
apresentacao do autor ¢ de um primeiro esbo¢o da obra, com o intuito, inclusive, de
estabelecer didlogos entre literatura, ciéncia e psicanalise com base nos elementos
discursivos da novela. Visamos agora, em um movimento retrospectivo, destacar da
epigrafe de abertura deste subtitulo, o seguinte trecho: “Um dia terei que dizer melhor isso
que me ocorre quando estou lendo literatura e articulo algum personagem, ser de
linguagem, a realidade concreta da vida [...]” (lbid., p. 389). Para assim parafrasea-la, e
formular a seguinte questdo que nos servira de norte, daqui por diante, na interpretagdo da
escritura da novela: quais os impasses e qual o passe possivel em articular um personagem,
ser de linguagem, a realidade concreta da vida?

Em primeiro lugar, cabe ressaltar que se a interpretagdo na clinica psicanalitica ¢
ancorada na escuta de um sujeito concreto e real, que na sua fala fornece elementos das
tramas simbolicas e imaginarias que tecem sua histéria de vida. Numa outra vertente, a
interpretagdo psicanalitica de uma obra literaria parte do engano fundamental de que suas
personagens literdrias sdo ficticias, por mais bem enformadas que sejam ao imaginario da
vida real. Logo, problematizando uma saida possivel a esta questdo, adotamos uma solugao
de compromisso voltada a compreensdo de que a ficgdo alcanga o real, justamente pelo

fato de que uma personagem literaria representa um modo de ser na cultura e que retine
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aspectos da vida humana com pretensdes de universalidade. Na nota introdutoria a obra
Memorias do subsolo, percebemos tal questdo pertinente em Dostoiévski (1864/2009), a
respeito da sua preocupagdo em vincular o representado na literatura a realidade, quando

ao ser declarado por ele que:

Tanto o autor [personagem-narrador] como o texto destas memorias sdo,
naturalmente, imaginarios. Todavia, pessoas como o seu autor ndo so
podem, mas devem até existir em nossa sociedade, desde que
consideremos as circunstancias em que, de um modo geral, ela se formou.
O que pretendi foi apresentar ao publico, de modo mais evidente que o
habitual, um dos caracteres de um tempo ainda recente. Trata-se de um
dos representantes da geracdo que vive os seus dias derradeiros. No
primeiro trecho, intitulado “O subsolo”, o préprio personagem se
apresenta, expde seus pontos de vista e como que deseja esclarecer as
razdes pelas quais apareceu e devia aparecer em nosso meio. No trecho
seguinte, porém, j& se encontrardo realmente “memorias” desse
personagem sobre alguns acontecimentos de sua vida (p. 14).

Por fim, acrescentamos um segundo ponto a esta discussdo, fazendo referéncia aos
comentarios de Paulo Bezerra, escritos no preficio a obra Problemas da Poética de
Dostoievski (1929), acerca da concep¢do bakhtiniana de distanciamento do autor em
relagdo a personagem criada. Neste prefacio, Uma obra a prova do tempo, Bezerra (2018)
ressalta que a posi¢do de distanciamento maximo do autor permite as personagens literarias
assumirem as formas mais expressivas de comunicagdo dialogica da vida humana. Tendo
em vista que, para ele, “trata-se, pois, da concepcdo de personagem como persona do
mundo real, que cabe ao autor enformar, convencionando-a como personagem, mas sem
esquecer sua autonomia como criatura do mundo real” (BEZERRA, p. X, 2018). Assim, o
autor enfatiza que, tal visdo artistico-literaria referente ao estilo criativo em Dostoiévski de
constru¢do das personagens, conferem a elas liberdade e independéncia psicoldgica como
sujeitos representantes de um universo social plural e portadores de consciéncias

igualmente diversas.



CAPITULO 4
INTERPRETACAO PSICANALITICA DA NOVELA MEMORIAS DO SUBSOLO

Neste quarto capitulo hd como ponto inaugural um movimento antecedente em
relacdo a proposta de uma interpretacdo psicanalitica da novela Memorias do Subsolo.
Assim, partimos inicialmente de algumas premissas que consideramos importantes para tal
interpretagcdo, com base no prisma tedrico-literario e critico do ensaio de Bakhtin
(1929/2018). Sao aspectos que evidenciam a perspectiva bakhtiniana em delinear o campo
de estudos da metalinguistica e das suas contribuigdes para andlise do discurso literario.
Tal ponto de vista ¢ fundamental para compreender a visdo artistica de Dostoiévski
refletida na escrita poética das suas obras, cujo recorte culmina na descricdo que fazemos
da forma artistica composicional da novela.

A partir dessa analise, das especificidades da construgdo de linguagem do discurso
dostoievskiano na prosa, os seus dois ultimos subtitulos objetivam uma articulagdo dos
elementos discursivos e semantico-poéticos da respectiva obra com os enunciados
psicanaliticos investigados. Para isso, destacamos alguns trechos da novela cujos sentidos
corroboram a compreensdo do masoquismo moral e do sentimento de culpa como um
fendmeno metapsicologico e social. Desse modo, na primeira parte da novela, “O subsolo”,
interpretamos que o didlogo interior da personagem representa uma metafora do discurso
presente numa vivéncia masoquista e da qual explicita uma semantica do masoquismo
moral. Na narrativa da segunda parte, “A respeito da neve molhada”, extraimos dela
algumas contribuigdes poéticas que conduzem ao entendimento da dimensdo social do

masoquismo moral e do sentimento de culpa.

4.1 Uma analise metalinguistica do discurso dostoievskiano na prosa

No mundo de Dostoiévski ndo had, de um modo geral, nada de concreto,
ndo ha objetos, referentes, ha apenas sujeitos. Por isso, ndo hd o
discurso-apreciagdo, o discurso sobre o objeto, o discurso
premeditadamente concreto: ha apenas o discurso-apelo, o discurso que
contata dialogicamente com outro discurso, o discurso sobre o discurso,
voltado para o discurso (Mikhail Bakhtin, Problemas da Poética de
Dostoiévski, 1929).

Este percurso de escrita, intitulado Uma andlise metalinguistica do discurso
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dostoievskiano na prosa, apresenta como perspectiva evidenciar quais 0os pressupostos
tedricos e metodoldgicos envolvidos na compreensdo da construcdo do discurso literario
em Dostoiévski, tendo como referéncia a obra Problemas da Poética de Dostoievski,
escrita por Bakhtin em 1929. Nosso enfoque reside nos pontos de vista tedricos e
comentarios especificos do autor em relacdo aos aspectos estilisticos que norteiam a
composi¢ao artistica do discurso dostoievskiano. Essa andlise teorico-literaria, ao estar
imersa numa vasta gama de questdes formuladas por Bakhtin a respeito da criagdo artistica
e visdo estética das obras de Dostoiévski, cabe a ressalva de que ndo pretende oferecer uma
descri¢cdo completa e exaustiva das concepgdes bakhtinianas mais aprofundadas, uma vez
que tal empreendimento extrapolaria nossos objetivos atinentes a discussdo da tematica.

Para Bezerra (2018), a obra citada transcende as finalidades da escrita de um livro
de critica literaria, porquanto sua originalidade e profundidade teodrica a caracteriza como
um /ivro de teses. Apenas para citar algumas delas, podemos fazer mencdo: a analise
metalinguistica da forma composicional do discurso dostoievskiano; a infinitude potencial
do didlogo no centro do mundo artistico de Dostoiévski; o carater de inconclusibilidade e
autoconsciéncia dialogada como dominante artistico na constru¢do das personagens
literarias; a ideia como objeto de representacdo artistica e entre outras. Tais teses
expressam uma visdo bakhtiniana que concebe as obras de Dostoié¢vski como um grande
didlogo. Assim, promovemos um recorte neste escrito bakhtiniano, selecionando o capitulo
que a nosso ver melhor desenvolve tal assertiva.

No capitulo V, “O discurso em Dostoiévski”, Bakhtin (1929/2018) concede uma
especial atencdo a algumas considera¢oes metodologicas prévias que objetivam a
compreensdo do que se entende por discurso e quais as aproximacdes e limites entre o
campo da linguistica e da metalinguistica. Para o autor, o discurso pode ser definido como
“a lingua em sua integridade concreta e viva, € ndo a lingua como objeto especifico da
linguistica, obtido por meio de uma abstracdo absolutamente legitima e necessaria de
alguns aspectos da vida concreta do discurso” (BAKHTIN, 1929/2018, p. 207). A
metalinguistica afigura-se ai, neste contexto, como um campo de pesquisas — ainda nao
formalizado em disciplina especifica — que se atém aos aspectos da vida do discurso que
ultrapassam, de modo absolutamente legitimo, os limites da linguistica. Tendo em comum
ambas as disciplinas, o estudo do mesmo fendomeno concreto e multifacetado que € o
discurso, no entanto, investigado sob diferentes aspectos e angulos de analise. De acordo

com o autor, para que haja um enriquecimento reciproco entre elas, ¢ necessario que seus
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resultados de pesquisas se completem, mas, devendo-se abdicar do equivoco
epistemologico de fundir tais disciplinas.

Bakhtin (1929/2018) afirma que do ponto de vista da linguistica pura, nao ¢
possivel apreender as diferengas entre o uso monoldgico ou polifénico do discurso na
literatura de fic¢do, uma vez que o dngulo dialogico imprescindivel a tal analise nao pode
ser estabelecido por critérios genuinamente linguisticos. Segundo o autor, embora as
relagdes dialdgicas da atividade comunicativa pertencam ao campo do discurso, tais
relacdes ndo podem ser analisadas no campo puramente linguistico de estudo do discurso.
Assim, de acordo com ele, as relagdes dialdgicas (inclusive as relagdes do falante com sua
propria lingua) sdo objetos de estudo constitutivo da metalinguistica. Tal aspecto, aponta
para as finalidades da escrita desse capitulo de investigar as peculiaridades das relacdes
dialégicas nos tipos de discurso na prosa e de como determinam as particularidades da
construcdo de linguagem nas obras de Dostoiévski.

Em um exame mais pormenorizado, o autor atesta as impossibilidades da
linguistica de extrair os efeitos discursivos das relagdes dialdgicas entre os sujeitos, pois
sob um enfoque radicalmente linguistico toda constru¢do de linguagem ¢ analisada,
exclusivamente, com base nos elementos do sistema da lingua, seja no seu subsistema
gramatical de construgdo sintdtica e de morfemas, seja no seu subsistema semantico e
Iéxico de construg¢ao do significado de palavras, frases, oracdes e elementos do texto. Por
mais que a linguistica se atenha a fun¢cdo dos marcadores conversacionais do discurso
dialégico e, estude também, suas contribuicdes sintticas e léxico-semanticas, para Bakhtin
(1929/2018) em hipotese alguma a linguistica consegue penetrar nas especificidades das
relagdes dialogicas que podem envolver, por exemplo, as réplicas do discurso do outro.

Desse modo, vemos que:

Assim, as relagdes dialogicas sdo extralinguisticas. Ao mesmo tempo,
porém, nao podem ser separadas do campo do discurso, ou seja, da lingua
como fendmeno integral concreto. A linguagem s vive na comunicagdo
dialogica daqueles que a usam. E precisamente essa comunicagio
dialégica que constitui o verdadeiro campo da vida da linguagem. Toda a
vida da linguagem, seja qual for o seu campo de emprego (a linguagem
cotidiana, a pratica, a cientifica, a artistica, etc.), estd impregnada de
relagdes dialdgicas. Mas a linguistica estuda a “linguagem” propriamente
dita com sua légica especifica na sua generalidade, como algo que torna
possivel a comunicagdo dialdgica, pois ela abstrai consequentemente as
relagdes propriamente dialdgicas. Essas relagdes se situam no campo do
discurso, pois este € por natureza dialdgico e, por isso, tais relacdes
devem ser estudadas pela metalinguistica, que ultrapassa os limites da
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linguistica e possui objeto auténomo e metas proprias (BAKHTIN,
1929/2018, p. 209).

Ainda para Bakhtin (1929/2018), as relagdes ldogicas e o material
concreto-semantico constitutivos da linguagem apenas adquirem carater de discurso
dialogico quando se personificam e se tornam enunciados, que se expressam na posicao de
diferentes sujeitos do momento dialdgico. Sendo que o discurso ao passar a um outro
campo de existéncia, ou seja, convertendo-se em enunciado, pressupde sua enunciagao por
um autor, isto é, o criador de dado enunciado e que nele se expressa na linguagem. Dito
isto, o objeto principal do exame proposto por Bakhtin (1929/2018) concentra-se no estudo
do discurso bivocal, que, para ele, emerge sob as condigdes da comunicagdo dialogica e
que se revela na vida auténtica da palavra. Passemos adiante, a uma breve exposicao dos
tipos de discurso-arte analisados por Bakhtin, conferindo destaque as ocorréncias do
discurso bivocal na prosa literdria, enquanto, inclusive, um discurso que nas obras
dostoievskianas pode ser concretamente tipificado nas suas diversas variedades.

Com exceg¢ao dos discursos monovocais, o que hé de trago comum nos fendomenos
metalinguisticos do discurso-arte, apesar das suas diferengas substanciais, refere-se ao fato,
de que: “aqui a palavra tem duplo sentido, voltado para o objeto do discurso como palavra
comum e para um outro discurso, para o discurso de um outro” (BAKHTIN, 1929/1918, p.
212). Essa dupla orientacdo da palavra que contata dialogicamente com a enunciagao
discursiva de um outro exige a tarefa de classifica-la artisticamente no discurso literario.
Convencionando assim, para o autor, uma vasta gama de variedades da paleta verbal do
discurso na prosa, que engloba tanto fendmenos heterogéneos (estilizagdo, parddia,
narra¢ao do narrador etc.) quanto fendmenos homogéneos como o skaz (orientagdo para o
discurso falado) estilizado ou de discurso direto do autor, a Icherzihlung (narracao da
primeira pessoa) do tipo parodistico ou confessional — com polémica velada, ou ainda,
como réplica do didlogo —, e entre outras formas artisticas misturadas.

No plano dos discursos monovocais onde ¢ privilegiado os diferentes graus de
concretude do contexto monoldgico de uma unica voz (do autor, do herdi ou do narrador)
no estilo do discurso literario, temos sua classificacdo em dois tipos: o discurso direto
imediatamente orientado para o seu referente como expressdo da Ultima instdncia
semantica do falante e o discurso objetificado (discurso da pessoa representada). O
primeiro tipo caracteriza-se por ser, geralmente, um discurso do autor que nomeia,

comunica, enuncia € representa, assumindo um cardter direto, imediato e
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plenissignificativo, que conhece apenas a si mesmo € ao seu objeto, além de ser constituido
pela instincia suprema de significagdo do falante dentro do contexto monologico
considerado. O segundo tipo ¢ mais predominante como discurso direto do heroi, cuja
orientacdo também ¢ voltada exclusivamente para o seu objeto e que pode ter um grau
variado de objetificagdo da palavra enunciada pela personagem. Sendo o discurso da
personagem subordinada as tarefas estilisticas do contexto do autor — instancia suprema e
ultima da significagdo — do qual esse discurso ¢ um momento objetificado (BAKHTIN,
1929/2018).

O plano do discurso bivocal orientado para o discurso do outro manifesta suas
variagdes na prosa artistica através do discurso bivocal de orientacdo tinica; o discurso
bivocal de orientagdo varia e o tipo ativo (discurso refletido do outro). Tal plano ¢ o que
melhor exprime e materializa as relagdes dialdgicas entre os falantes no discurso
convencional, em vista do tratamento dialégico recebido pelo seu material verbal de
expressividade, que em muitos aspectos se aproxima da linguagem do cotidiano, pois de

acordo com Bakhtin (1929/2018) permite demonstrar que,

As palavras do outro, introduzidas na nossa fala, sdo revestidas
inevitavelmente de algo novo, da nossa compreensdo e da nossa
avaliagdo, isto ¢, tornam-se bivocais. A Unica que pode diferencar-se ¢ a
relacdo de reciprocidade entre essas duas vozes. A transmissdo da
afirmacdo do outro em forma de pergunta ja leva a um atrito entre duas
interpretagcdes numa sO palavra, tendo em vista que n3o apenas
perguntamos como problematizamos a afirmagdo do outro. O nosso
discurso da vida pratica esta cheio de palavras de outros. Com algumas
delas fundimos inteiramente a nossa voz, esquecendo-nos de quem sio;
com outras, reforcamos as nossas proprias palavras, aceitando aquelas
como autorizadas para nos; por ultimo, revestimos terceiras das nossas
proprias intengdes, que sdo estranhas e hostis a elas (p. 223).

Entre aquelas variedades do discurso bivocal reportadas pelo autor, interessa-nos,
aqui, sua andlise das formas composicionais da Icherzdhlung (narragdo da primeira
pessoa), a polémica interna velada, a réplica do didlogo e o didlogo velado, porque sdo
elementos estilisticos predominantes na composicdo artistica da novela Memorias do
Subsolo. Assim, as diferentes formas da Icherzdhlung tém como ponto nodal a sua
narragdo em primeira pessoa analoga a narracdo conduzida pelo narrador, na qual
predomina a orientacdo centrada no discurso do outro — mas, que por si mesmas, nio as
tornam necessariamente pertencentes a um Unico tipo de discurso. Na polémica velada, o

discurso do autor esta voltado para o objeto, como qualquer outro discurso; no entanto,
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qualquer afirmagdo sobre o objeto ¢ construida de maneira tal que, além de resguardar seu
proprio sentido objetivo, ela possa a0 mesmo tempo atacar polemicamente o discurso do
outro sobre o mesmo assunto e a afirmacdo do outro sobre o mesmo objeto.
Consequentemente, o discurso do autor se choca no proprio objeto com o discurso do outro
que, por mais que nao seja reproduzido, esta ali na obra subentendido. Ademais, Bakhtin

(1929/2018) pondera que

na polémica velada o discurso do outro é repelido e essa repeléncia ndo ¢
menos relevante que o proprio objeto que se discute e determina o
discurso do autor. Isso muda radicalmente a semantica da palavra: ao lado
do sentido concreto surge um segundo sentido — a orientacdo centrada
no discurso do outro. Nao se pode entender de modo completo e essencial
esse discurso, considerando apenas a sua significacdo concreta direta. O
colorido polémico do discurso manifesta-se em outros tragos puramente
linguisticos: na entonagdo e na construgao sintatica (p. 224).

Em um caso concreto, por assim dizer, Bakhtin (1929/2018) alude a dificuldade de
tracar uma linha divisoria nitida entre a polémica velada e a aberta. Dificuldade que, para
ele, pode ser superada do ponto de vista da significagdo, caso se considere nela suas
diferencas explicitas. Se de um lado, a polémica aberta restringe-se ao ataque orientado
para o discurso refutavel do outro sobre o mesmo objeto. Por sua vez, na polémica velada
sua orientacdo para um objeto habitual, que o nomeia, representa e enuncia, apenas
indiretamente ataca o discurso do outro, entrando em conflito com ele como que no proprio
objeto. E como decorréncia disso, o discurso do outro comeca a influenciar de dentro para
fora o discurso do autor. Apesar da ideia do outro ndo estar ao lado do discurso autor, nela
seu discurso subentendido apenas se reflete neste, determinando-lhe o tom e a significagao.
Portanto, “o discurso do autor sente tensamente ao seu lado o discurso do outro falando do
mesmo objeto, e a sensagdo da presenca desse discurso lhe determina a estrutura”
(BAKHTIN, 1929/2018, p. 225).

Um adendo que o autor oferece, a respeito do discurso polémico interno enquanto
discurso que visa ao discurso hostil do outro, concerne a sua expressao extremamente
difundida tanto no linguajar cotidiano quanto no discurso literario devido sua importancia
na formagdo do estilo. Havendo, assim, uma incorpora¢dao na primeira de todas as
“indiretas” e “alfinetadas”, bem como de toda forma de discurso do enunciador que ressoa
como aviltado, empolado, autorrenegado, enunciado com milhares de ressalvas,
concessoes, evasivas etc., enderegadas ao seu enunciatario. Tendo em vista a reacdo com

maior ou menor agudeza do leitor, ouvinte ou critico literario, diante da insercao de
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diferentes graus de acento da polémica velada numa obra literaria, vemos que no discurso
literario a polémica velada também nela se reflete, produzindo criticas implicitas ante o
discurso do outro. Dentro deste contexto, ¢ frequente o incremento da polémica velada em
diferentes estilos e géneros literarios, tendo particular importancia na formagao do estilo
das autobiografias e nas formas da Icherzdhlung do tipo confessional (BAKHTIN,
1929/2018).

De modo anélogo a polémica velada orientada para o discurso do outro, temos a
réplica antecipavel do discurso do outro, cuja esséncia e profundidade pode ter um papel
determinante na construcdo do estilo. A sua semantica objetiva criar um didlogo tenso
pensado em termos da formulagdo de réplicas com orientacdo para o objeto, e que
simultanecamente reage com veeméncia a palavra do outro, correspondendo-lhe e
antecipando-a. Este discurso dialdgico, portanto, ¢ fruto do trabalho artistico de absor¢ao
do discurso do outro e, consequentemente, da reelaboragdo interna e sempre permanente do
discurso do autor na obra literaria (BAKHTIN, 1929/2018).

Por ultimo, o fenomeno do dialogismo velado no discurso literario € interpretado
pelo autor como um didlogo entre duas pessoas no qual foram suprimidas as réplicas do
segundo interlocutor, mas de tal forma que o sentido original ndo tenha sofrido qualquer
perturbagdo. Conforme ele, o discurso do segundo interlocutor ¢ imperceptivel no didlogo
travado e as suas palavras estdo ausentes, embora deixem profundos vestigios que
determinam todas as palavras presentes do primeiro interlocutor. Apesar do discurso ser de
um uUnico falante, a elaboragdo das suas palavras consiste em toda uma reagdo e resposta
frente ao seu interlocutor invisivel, assim, “sugerindo fora de si, além dos seus limites, a
palavra ndo pronunciada do outro” (BAKHTIN, 1929/2018, p. 226).

Esta classificacao parcial que descrevemos assume um carater didatico, dado que na
criagdo da prosa artistica de uma obra héd frequentemente o uso simultdneo de diversas
variedades e inclusive tipos de discurso. As obras de Dostoiévski dao testemunho dessa
miscelanea das formas artisticas diluidas na escritura literaria, quando ao ser demonstrado
que as relagdes de reciprocidade com a palavra do outro, no contexto vivo e concreto do
discurso, ndo tém uma dimensdo estitica, mas dinamica. Para Bakhtin (1929/20198) tal
aspecto marcante nas obras de Dostoiévski, revela sua originalidade em distribuir os tipos
de discurso e as suas variedades entre os elementos composicionais basicos da obra. Sendo
observado predominantemente o emprego do discurso bivocal de orientagcdo varia, assim

como da ativagdo do discurso do outro interiormente dialogado e refletido, nas formas da
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polémica velada, da confissdo de colorido polémico e do didlogo velado. Isso reflete-se,

numa insdlita fusado e inter-relacao de tipos e variedades de discurso, tendo em vista que,

Em Dostoiévski quase ndo ha discurso sem uma tensa mirada para o
discurso do outro. Ao mesmo tempo, nele quase ndo se verificam
palavras objetificadas, pois os discursos das personagens sdo revestidos
de uma forma tal que os priva de qualquer objetificagdo. Impressiona,
ainda, a alternancia constante e acentuada dos mais diversos tipos de
discurso. As passagens bruscas e inesperadas da parddia para a polémica
interna, da polémica para o dialogo velado, do dialogo velado para a
estilizagdo de tons tranquilizados do cotidiano, destes para a narragdo
parodistica e, por ultimo, para o didlogo aberto excepcionalmente tenso
constituem a inquieta superficie verbal dessas obras. Tudo estd
deliberadamente entrelacado por uma linha ténue do discurso protocolar
informativo, cujos principios e fim dificilmente se percebem. Contudo,
mesmo esse seco discurso protocolar recebe os reflexos luminosos ou as
sombras densas das enunciagdes contiguas, e estas o revestem de um tom
também original e ambiguo (BAKHTIN, 1929/2018, p. 233).

Esbocando um movimento de sintese diante do exposto € a0 mesmo tempo na
mirada de extrair as contribui¢des poéticas da novela com base em uma interpretagdo
psicanalitica, afirmamos que tais postulados bakhtinianos sdo elucidativos na compreensao
de que o discurso do outro e o dialogo polifénico ocupam uma posicao central no estilo de
escrita das obras em Dostoiévski. Desse modo, at¢ mesmo o mais alto grau de dialogagao
interior que marca a autoenuncia¢do monologica do “homem do subsolo” esté circunscrita
ao campo da vida auténtica da palavra, ou seja, da dupla orientagdo da palavra que contata
dialogicamente com o discurso do outro. Em Memorias do Subsolo, isso ¢ de tal modo
patente que se manifesta na brusca mudanga de tom e de acento na voz da personagem
principal, enquanto consequéncias de uma antecipagao e rea¢ao a influéncia da palavra do
outro. Na segunda parte da novela, as relacdes dialdgicas figuram-se no primeiro plano
narrativo da obra, dando vazdo a emergéncia de vozes plenivalentes e autonomas no
didlogo aberto travado entre as personagens, cujo desfecho ¢ precario e segue para um
didlogo interior infinito pelo anti-heroi.

A proposta de interpretagdo psicanalitica da novela, portanto, tem como
fundamentagdo tais pressupostos tedricos € metodologicos da metalinguistica bakhtiniana,
sobre a qual permite-nos auscultar aqueles elementos discursivos baseados em diferentes
angulos dialogicos, sendo estes respectivamente: o didlogo interior (microdidlogo) da
personagem principal e a interacdo dialdgica intersubjetiva entre as personagens.

Conferindo-nos, assim, o alicerce tedrico-literario para com a devida licenca poética
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vislumbrar um outro modo de dizer dos conceitos psicanaliticos por meio das contribuigdes
poéticas da escritura literaria. Sempre mantendo nos horizontes dessa interlocucao a
recomendacao feita por Bakhtin (1929/2018) de que “representar o homem interior como
entendia Dostoiévski s6 € possivel representando a comunicagdo dele com o outro.
Somente na comunica¢do, na interagdo do homem com o homem revela-se o “homem no

homem” para outros ou para si mesmo” (p. 292).
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4.2 “O subsolo”: dialogo interior de uma vivéncia masoquista e a sua seméntica no

masoquismo moral

Abandonado a si mesmo, o neurdtico é forcado a substituir as grandes
formagoes de massa, das quais ele estd excluido, pelas suas formagoes de
sintoma. E cria para si seu proprio mundo de fantasia, sua religido, seu
sistema de delirio, e assim repete as institui¢oes da humanidade em uma
distor¢do que testemunha claramente a grandiosa contribui¢do dos
anseios sexuais diretos (Sigmund Freud, Psicologia das Massas e andlise
do Eu, 1921).

Algumas observagdes preliminares fazemos em relacdo a progressao temporal do
enredo discursivo da novela e a sua forma artistica composicional. E inequivoco como na
primeira parte da obra, o didlogo interior profundamente abstrato das questdes ndo
resolvidas do “homem do subsolo” sdo reflexos de acontecimentos passados da sua “vida”,
que s6 serdo narrados como “memorias” na segunda parte da novela. A impressao que nos
causa, ¢ que essa quebra de expectativa no seu fluxo narrativo, parece realgar que nela tal
auséncia de linearidade temporal do enredo discursivo da personagem a vincula
decisivamente, na segunda parte da obra, ao lago social, ou seja, no campo do didlogo
polifénico aberto com outras personagens, nos termos bakhtinianos. Empregando a andlise
teorico-literaria de Bakhtin (1929/2018) para a compreensdo da sua forma artistica
composicional, salientamos que a novela ¢ uma auténtica confissdo expressa na voz do
narrador-personagem na primeira pessoa do singular, classificando-a como uma
Icherzdhlung do tipo confessional.

Um outro aspecto que nos chama aten¢do quando na leitura da obra e que, a nosso
ver, torna seu estilo original, refere-se a inexisténcia de nome proprio a personagem
narradora em detrimento de todas as outras personagens nomeadas na novela. Porém,
observamos uma subjetividade agressiva e torturada, assujeitada as consequéncias
psiquicas do ato de nomeacao, de modo que, ela, padece do acimulo de significantes que a
identificam como uma pessoa ‘“desagradavel, maldosa, ignobil, canalha, torpe, wvil,
chenapan etc.”, enfim, uma criatura abjeta aos olhos dos outros ¢ a si propria. Mas que, em
esséncia tais tracos de carater ndo a determinam, sendo talvez isso mesmo o que a torna
inominada, podendo ser pensada conforme a concep¢do de sujeito em psicanalise. No
paragrafo de abertura da novela, a primeira imagem que o “homem do subsolo” enuncia de
si proprio € odiosa e degradante até o nivel do seu padecimento corporal, sendo a gradagao

do seu tom discursivo rancoroso e sombrio desde o inicio: “Sou um homem doente... Um
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homem mau. Um homem desagradavel. Creio que sofro do figado [...]. Mas, apesar de
tudo, ndo me trato por uma questdo de raiva. Se me doi o figado, que doa ainda mais”
(DOSTOIEVSKI, 1864/2009, parte 1, cap. 1, p. 15).

A narrativa sobre a forma como se conduzia nas relagdes no ambiente de trabalho,
na época em que ocupava o cargo de assessor-colegial (posto médio da administragao
publica no regime tsarista), explicita um sadismo amiude praticado nos pequenos atos do
cotidiano. Confessa ter sido um funcionario maldoso e grosseiro que encontrava um prazer
insacidvel em magoar solicitantes “timidos”, a quem lhes prestava informag¢des com um
ranger de dentes. Este discurso da personagem encontra sentido de expressdo ao enunciado
por Freud (1928/2021d), acerca da mescla pulsional sadomasoquista existente na dinamica
do masoquismo moral, na qual entendemos que, aquele que direciona seu 6dio a si mesmo,
nao deixa de estar isento de exteriorizar seu 0dio nas relagdes com os outros. Havendo uma
intensificagdo dos conflitos morais do sujeito na lida com sua agressividade inerente,
anulam-se os caminhos possiveis de resolucdo satisfatoria a tais conflitos. Ademais, no
“homem do subsolo” a sua maior ignominia se dava no plano da fantasia em que nela se
imaginava sadico, pois “mesmo no instante do meu mais intenso rancor; eu tinha
consciéncia, ¢ de modo vergonhoso, de que ndo era uma pessoa ma, nem mesmo
enraivecida; que apenas assustava passarinhos e que me divertia com isso” (/bid., p. 16).

Interpretamos que o seu discurso, escrito sob contornos pseudo-fantasticos, €
desordenado, indecoroso, incoerente, desmentido e esta cindido em torno de enunciagdes
cuja construgdo semantica refor¢a a ideia de uma divisdo radical em tal sujeito de

linguagem. Aqui ressoam as vozes caéticas desse que se afirma e se nega perpetuamente:

Nao consegui chegar a nada, nem mesmo tornar-me mau: nem bom nem
canalha nem herdi nem inseto. Agora, vou vivendo os meus dias em meu
canto, incitando-me a mim mesmo com o consolo raivoso — que para
nada serve — de que um homem inteligente ndo pode, a sério, tornar-se
algo, e de que somente os imbecis o conseguem. Sim, um homem
inteligente do século dezenove precisa e esta moralmente obrigado a ser
uma criatura eminentemente sem carater (/bid., parte I, cap. I, p. 17).

Tudo, alias, terminava sempre do modo mais favoravel: por uma
preguicosa ¢ embriagadora passagem a arte, isto €, as formas belas da
existéncia, de todo acabadas, intensamente roubadas a poetas e
romancistas, e adaptadas a toda espécie de servicos e exigéncias. Eu, por
exemplo, triunfo sobre todos; todos, naturalmente, ficam reduzidos a nada
e sdo forcados a reconhecer voluntariamente as minhas qualidades, e eu
perdoo a todos. Apaixono-me, sendo poeta famoso e gentil-homem da
Camara Real, recebo milhdes sem conta e, imediatamente, faco deles
donativo a espécie humana e ali mesmo confesso, perante todo o povo, as
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minhas ignominias, que, naturalmente, ndo sdo simples ignominias, mas
encerram uma dose extraordinaria de “belo e sublime”, de algo
manfrediano’. Todos choram e me beijam (de outro modo, que idiota
seriam eles!), e eu vou, descalco e faminto, pregar as novas ideias e
derroto os retrogrados sob Austerlitz. A seguir, hd um toque de marcha,
promulga-se a anistia, o Papa concorda em transferir-se de Roma para o
Brasil; depois ha um baile para toda a Itilia em Villa Borghese, que fica
junto ao lago de Como, pois o lago de Como, para tal fim, ¢ transferido
especialmente para a Roma; segue-se uma cena entre os arbustos etc. etc.
(Ibid., parte 11, cap. 11, p. 72).

Dentro deste contexto, Bakhtin (1929/2018) afirma que o emprego de partes
significativas dispares no interior do discurso da personagem sobre si mesma, ndo € apenas
um discurso com mirada em torno, isto €, de antecipacao a réplica da palavra do outro, mas
também, um discurso com evasivas. De acordo com o autor, a evasiva ¢ um recurso de
ambiguidade usado pelo herdi para resguardar-se da possibilidade de mudar o sentido
ultimo e definitivo do seu discurso. Tendo um imenso significado nas obras de
Dostoiévski, pois € o que torna intrinseco as personagens o seu carater de inacabamento e
de indeterminagdo, conferindo a elas, acima de tudo, a ultima palavra sobre si mesmas. E,
de fato, no encerramento da novela a ultima palavra do homem do subsolo em relagdo a si
mesmo, talvez, seja a que melhor penetre no recondito de seu ser: um sujeito
“paradoxalista”, ou seja, aquele que ¢ povoado por ideias, sentimentos € pensamentos
contraditérios que, embora divergentes, sdo coexistentes e ndo se anulam. Fazendo
referéncia a um comentdario especifico de Bakhtin (1929/2018) em relagdo a personagem,

podemos conceber que:

O “homem do subsolo” ndo s6 absorve todos os possiveis tragos estaveis
da sua imagem, tornando-os objetos de reflexdo; nele esses tracos
desaparecem, ndo ha defini¢des solidas, dele nada se tem a dizer, ele ndo
figura como um homem inserido na vida, mas como sujeito da
consciéncia e do sonho. Para o proprio autor ele ndo é agente de
qualidades e propriedades que possam ser neutras em relagdo a
autoconsciéncia e coroa-la; a visdo do autor estd voltada precisamente
para a autoconsciéncia e para a irremediavel inconclusibilidade, a
precaria infinitude dessa autoconsciéncia. Por isso a definicao
caracteriologico-vital do “homem do subsolo” e o dominante artistico da
sua imagem fundem-se num todo unico (p. 57).

A dinamica metapsicoldgica e social do masoquismo moral e do sentimento de
culpa nos advém nesta obra do desvelar de determinadas sutilezas de sentidos em seu

material semantico-poético, diante do qual ¢ aventada a possibilidade de dialogos entre

"Referéncia ao poema dramatico Manfredo escrito, entre 1816 e 1817, pelo Lord inglés Byron (1788-1824).
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literatura e psicandlise, além de metaforizar na representacdo artistica da sua linguagem
literaria aqueles enunciados freudianos e lacanianos outrora pesquisados. Em detrimento
de uma interessantissima analise do protagonista como idedlogo e que tem na novela a
funcdo artistica de representar os seus valores e pontos de vista sobre o homem, a
sociedade, a ciéncia, a cultura etc., nos atemos menos a seu discurso ideoldgico e mais nos
elementos discursivos de tal sujeito-personagem. Contudo, diante desse norte, devemos
frisar que no “homem do subsolo” e at¢é mesmo nas outras personagens dostoievskianas, o
discurso confessional sobre elas mesmas se fundem nos préoprios discursos sobre o mundo,
uma vez que “a verdade sobre o mundo, segundo Dostoiévski, ¢ inseparavel da verdade
sobre o individuo” (BAKHTIN, 1929/2018, p. 87). Assim, s6 a titulo de exemplo,

selecionamos a seguir um fragmento de Memorias do Subsolo onde isto ¢ eminente:

Talvez 0 homem ndo ame apenas a prosperidade? Talvez ele ame, na
mesma propor¢do, o sofrimento? Talvez o sofrimento lhe seja exatamente
tdo vantajoso como a prosperidade? O homem, as vezes, ama
terrivelmente o sofrimento, ama-o até a paixao, isto ¢ um fato. No caso, ¢
inatil recorrer & histéria universal; interrogai a vos mesmos, se Sois
homens e vivestes um pouco sequer. E, quanto a minha opinido pessoal,
creio que amar apenas a prosperidade €, de certo modo, até indecente.
Bem ou mal, quebrar as vezes algo ¢ também muito agradavel. No caso,
ndo estou propriamente defendendo o sofrimento e tampouco a
prosperidade. Defendo... o meu capricho e que ele me seja assegurado,
quando necessario. O sofrimento, por exemplo, ndo ¢ admitido nos
vaudevilles, eu sei. No palacio de cristal, ele ¢ simplesmente
inconcebivel: o sofrimento ¢ duvida, ¢ negacdo, e o que vale um palacio
de cristal do qual se possa duvidar? E, no entanto, estou certo de que o
homem nunca se recusara ao sofrimento auténtico, isto é, a destruicdo e
ao caos (Ibid., p.47- 48).

No segundo capitulo, o “homem do subsolo” tomando como referéncia uma
verdade subjetiva do seu modo de ser, defende a ideia de que “uma consciéncia muito
perspicaz ¢ uma doenga, uma doenga auténtica, completa” (/bid., p. 18). Essa dimensdo

”8 __ com base

brutal da consciéncia, mais a frente, nomeada de “consciéncia hipertrofiada
no seu sentido conotativo e no contexto discursivo em que ¢ enunciada —, autoriza-nos a
fazermos dela uma metéfora bastante elucidativa na compreensdo sobre determinados
modos de subjetivacdo de uma época. Além do mais, permite-nos também do ponto de
vista intrapsiquico, a explana¢do daqueles sujeitos cuja consciéncia moral submetida aos

rigores superegoicos degreda o Eu a sua decadéncia moral e formacdao de tragos

8Sobre essa expressdo, conferir a tradugdo de Oleg Almeida (2012), onde ela aparece como “consciéncia
reforcada”.
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patolégicos de carater. Nisso, a personagem prossegue afirmando que, no uso cotidiano
que um sujeito faz da consciéncia moral seria necessario apenas a metade ou, ainda, um
quarto da por¢do de moralidade que cabe ao homem culturalmente cultivado do “infeliz
século dezenove e que tenha, além disso, a infelicidade de habitar Petersburgo, a cidade
mais abstrata e meditativa de todo o globo terrestre” (/bid., p. 18). Extraimos da pagina
seguinte a esta citagdo, um conjunto de reflexdes tedricas do discurso de uma vivéncia
masoquista ¢ da sua semantica peculiar no fendmeno clinico do masoquismo moral,

expressada pelo personagem-narrador do seguinte modo:

Apesar de tudo, estou firmemente convencido de que ndao s6 uma dose
muito grande de consciéncia, mas qualquer consciéncia, ¢ uma doenga.
Insisto nisso. Mas deixemo-lo também por alguns instantes. Digam-me o
seguinte: por que me acontecia, como se fosse de propodsito, naqueles
momentos — sim, exatamente naqueles momentos em que eu era capaz
de melhor apreciar todas as sutilezas do “belo e sublime”, como outrora
se dizia entre nds —, por que me acontecia ndo apenas conceber, mas
realizar atos tdo feios, atos que... bem, numa palavra, atos como os que
todos talvez cometam, mas que, como se fosse de proposito, me ocorriam
exatamente nos momentos em que eu mais nitidamente percebia que de
modo algum devia cometé-los? Quanto mais consciéncia eu tinha do bem
e de tudo o que ¢ “belo e sublime”, tanto mais me afundava em meu lodo,
e tanto mais capaz me tornava de imergir nele por completo. Porém o
traco principal estava em que tudo isso parecia ocorrer-me nao como que
por acaso, mas como algo que tinha de ser. Dir-se-ia que este era o meu
estado normal e que ndo se tratava de doenca, de um defeito, de modo
que, por fim, perdi até a vontade de lutar com este defeito. Finalmente,
quase acreditei (e talvez tenha acreditado realmente) que o meu estado
normal era esse. E, no inicio, quanto ndo sofri nessa luta! Nao acreditava
que 0 mesmo acontecesse a outrem e, por isso, mantive-o em segredo a
vida toda (/bid., p. 19).

A inten¢do do autor e com qual sentido ele emprega a expressao “belo e sublime”
na passagem acima e nos diferentes contextos enunciativos da novela, provavelmente
ocasiona alguma dificuldade adicional de entendimento até mesmo para o leitor arguto ou
critico de literatura especialista nas obras de Dostoiévski. Apesar da nota de rodapé ao
texto, escrita por Schnaiderman (2009), ser bastante esclarecedora sobre a alusdo que a
frase faz a obra Observagdo sobre os sentimentos do belo e do sublime (1764), de autoria
do filosofo alemdo Immanuel Kant (1724-1804). Concebemos que a apropriacdo poética
promovida pelo autor dos conceitos kantianos de “belo e sublime” tem vocagdo
polissémica, derivada de um resto incognoscivel deixada pelo escritor, cujas lacunas
comportam uma diversidade de interpretagdes ao sabor dos diferentes pontos de vista dos

intérpretes da obra.
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Da nossa posicdo de intérpretes, tudo o que ¢ “belo e sublime” representa uma
estética do Ideal do Eu, fomentada de um lado pelo cultivo dos ideais culturais nos
processos de socializagdo humana e, por outro, dependente do investimento pulsional
narcisico do sujeito. Todavia, numa cultura repressiva que exalta elevados ideais culturais e
ao mesmo tempo culpabiliza os sujeitos pelo fracasso de ndo os alcangar, hd como
incidéncia mais notavel o martirio do sentimento de culpa na consciéncia moral. Ou entao,
como Freud (1916/2021d) constata, um tipo peculiar de carater estruturado pela busca de
acdes consideradas imorais e de atos vis arraigadas no prazer masoquista de
corrompimento da agdo virtuosa; que ¢ gozada pela cruel autodepreciagdo do Eu na
neurose. Tal questdo acerca de um gozo masoquista no cerne do sofrimento moral do
neurdtico ¢ digna de uma explicacao poética encontrada nas seguintes palavras do homem

do subsolo:

Envergonhava-me disso (e talvez me envergonhe ainda hoje); chegava a
ponto de sentir certo prazerzinho secreto, anormal, ignobilzinho quando
as vezes, em alguma horrivel noite de Petersburgo, regressava ao meu
cantinho e me punha a lembrar com esfor¢o que, naquele dia, tornara a
cometer uma ignominia e que era impossivel voltar atras. Remordia-me
entdo em segredo, dilacerava-me, rasgava-me e sugava-me, até que o
amargor se transformasse, finalmente, em certa dogura vil, maldita e,
depois, num prazer sério, decisivo! Sim, num prazer, num prazer! Insisto
nisso. Se abordei o assunto, foi porque desejo insistentemente saber ao
certo o seguinte: terdo outras pessoas semelhantes prazeres? Vou
explicar-vos: o prazer provinha justamente da consciéncia demasiado
viva que eu tinha da minha propria degradacdo; vinha da sensagdo que
experimentava de ter chegado ao derradeiro limite; de sentir que, embora
isso seja ruim, nao pode ser de outro modo; de que ndo ha outra saida; de
que a pessoa nunca mais sera diferente, pois, ainda que nos sobrasse
tempo e fé para isto, certamente ndo teriamos vontade de fazé-lo e,
mesmo se quiséssemos, nada fariamos neste sentido, mesmo porque em
que nos transformariamos? E o principal, o fim derradeiro, estd em que
tudo isto ocorre segundo leis normais e basicas da consciéncia
hipertrofiada, de acordo com a inércia, decorréncia direta dessas leis, e,
por conseguinte, ndo € o caso de transformar; simplesmente ndo hd nada a
fazer. Resulta o seguinte, por exemplo, da consciéncia hipertrofiada: tu
tens razdo em ser um canalha, como se fosse consolo para um canalha
perceber que € realmente um canalha. Mas chega... Eh, tagarelei muito,
mas o que ficou explicado?... Como se explica ai o prazer? Mas eu
explico! Hei de ir até o fim! Foi por isso que tomei da pena... (Ibid., p.
19-20).

Estabelecendo didlogos entre a primeira e a segunda parte da novela, vemos que na
segunda metade do primeiro capitulo de “A respeito da neve molhada”, ¢ explicitado que

essa lembranga conflituosa remete a emergéncia de anseios sexuais diretos que surgiam em
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meio a “impulsos histéricos” e a “uma angustia fervilhante” que o aticava a pratica da
“libertinagem” e, para ser mais exato, a sua experiéncia de “devassiddozinha”. Quanto a

isto, empenha a palavra dizendo que:

Praticava a libertinagem solitariamente, de noite, as ocultas, de modo
assustado, sujo, imbuido da vergonha que ndo me deixava nos momentos
mais asquerosos e que até chegava, nesses momentos, a maldi¢do.
Mesmo assim, eu ja trazia na alma o subsolo. Tinha um medo terrivel de
ser visto, encontrado, reconhecido. Pois frequentava toda a sorte de
lugares bem suspeitos (/bid., parte 11, cap. I, p. 62).

E um pouco mais a frente, no capitulo II, retomando novamente a discussao sobre o
“belo e o sublime” e o relacionando a um turbilhdo de elementos contraditérios da lida

com o sexual, ele afirma que:

E admiravel que estes acessos de tudo o que era “belo e sublime” me
assaltassem, até mesmo no decorrer da devassiddozinha, e justamente
quando eu ja me encontrava bem no fundo, que chegassem em lampejos
isolados, como que lembrando a sua existéncia, sem destruir, todavia, a
devassiddozinha com o seu aparecimento; pelo contrario, como que a
ativavam pelo contraste, e vinham exatamente na medida necessaria para
um bom molho. O molho, no caso, consistia em contradi¢des, sofrimentos
e torturante analise interior. E todas essas torturas e torturazinhas
acrescentavam um sabor picante e até um sentido a minha
devassiddozinha. Numa palavra, cumpriam plenamente as fungdes de um
bom molho. Tudo isso ndo era mesmo desprovido de certa profundidade.
E podia eu acaso conformar-me com uma devassiddozinha simples,
vulgar, direta, de amanuense, e carregar sobre mim toda esta imundice?!
Neste caso, que haveria nela que me pudesse seduzir e atrair de noite para
arua? Nao, eu tinha saida nobre para tudo... (/bid., cap. 1L, p. 71).

Torna-se perceptivel, também, a forma como o homem do subsolo desce as agruras
de um “terrivel amor-préprio” até a expressao verbal do prazer obtido nos gemidos de uma
insuportavel dor de dentes — francamente obsceno aos demais ouvintes. Promovendo uma
digressdao, percebemos que tal fio condutor que leva do narcisismo ao masoquismo
erogeno, deve-se ao dialogismo velado da voz da personagem que reage a todo instante
com o seu interlocutor invisivel — “Dizei-me: de que pode falar um homem decente, com
0 maximo prazer? Resposta: de si mesmo. Entdo, também vou falar de mim” (/bid., parte I,
cap. [, p. 18) —, que transita em seguida para a polémica interna. Retornando a discussao
inicial, lembramos de uma citagcdo poética contida no Introdugdo ao Narcisismo, que nos &
bastante elucidativa na compreensao de que ha um investimento massivo da libido na dor:

“No buraco do seu molar, diz Wilhelm Busch do poeta que sofre de dor dente, se concentra
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a sua alma” (FREUD, 1914/2010, p. 17). No entanto, ndo se trata unicamente para esse
“paradoxalista” de uma satisfagdo narcisica na dor, mas que seus gemidos sejam maldosos
aos outros do lago social. Desse modo, concluimos que tal dialogag¢do interior esta
indissoluvelmente entrelagada com a relacdio com o outro, vinculando seu discurso
necessariamente ao lago social.

Ao final da primeira parte da obra torna-se explicito o efeito estilistico causado
pelo autor, de se distanciar da “autoconsciéncia” da personagem criada, conferindo a ela
inventividade artistica de ser inclusive pensada como autora que escreve a parte final da
novela. Podemos reescrever tal formula, de um ponto de vista psicanalitico, do seguinte
modo: em “O subsolo” sua escrita — sintomatica —, ¢ prenhe de sentidos que s6 podem
ser compreendidas no lastro das “memdrias” narradas, diante do qual se evoca um retorno

do recalcado que persiste e insiste como autorrecriminagdes odiosas.

4.3 “A respeito da neve molhada”: masoquismo moral e sentimento de culpa no lagco

social

Tem que bater, tem que matar, engrossa a gritaria
Filha do medo, a raiva é mde da covardia
(Chico Buarque de Holanda, As Caravanas, 2017).

A guinada do discurso dialodgico, nesta segunda parte da obra, culmina na
combinagdo e influéncia reciproca do didlogo interior do protagonista com o didlogo
externo travado com outras personagens. Tal aspecto, do discurso dostoievskiano na prosa
¢ uma marca indelével da sua cosmovisdo dialdgica caracterizada pelo embate e
tensionamento entre consciéncias, cada qual adquirindo potencialidade para provocar
fissuras na imagem e na consciéncia de outrem (BAKHTIN, 1929/2018). De fato,
observamos que o seu enredo discursivo migra do didlogo interior puramente abstrato e
passa a focalizar o didlogo polifonico sumamente tenso, congregando matizes conflituosas
e contornos dramaticos que atingem o seu apice ao fim da novela. O didlogo polifénico
entre as personagens permite ilustrar como o fendmeno clinico do masoquismo moral € do
sentimento de culpa se revelam dentro do contexto das relacdes de alteridade e, que, na
narrativa da obra, sdo atravessadas pela problematica da maldade do proximo vindo de
encontro a um gozo nocivo proprio.

Outrossim, ja nao estamos diante da autodepreciacao masoquista que o “homem do
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subsolo” faz de si mesmo como espetaculo vil e zombeteiro aos olhos dos outros, mas de
acontecimentos que se desdobram na causa do seu ressentimento e amargura. E uma
narrativa com elementos verossimeis de situagdes e cenas do cotidiano que tem a fungao
estilistica de aproximar o sujeito-personagem ao campo da vida social, de modo que, o seu
conteudo linguistico lanca mao de uma linguagem mais informal. Seu titulo contempla
uma enorme riqueza de significados que so serdo explicitados no desenrolar da novela,
indo além da mera referéncia a detalhes banais que estdo inseridos no contexto dos
acontecimentos relatados. Dessa forma, interpretamos que “A proposito da neve molhada”
pode ser concebida como uma alusdo metaforica para aquilo que em psicanalise refere-se a
uma experiéncia mortificante, a derrelicdo do sujeito nos lagos sociais, de algo
descomedido nos relacionamentos humanos e que tornam frageis os seus vinculos. Ou
ainda, a ultrapassagem de uma barreira na economia da vida pulsional, que em sua
radicalidade promove a anula¢do do outro e a dessubjetivagdo. Podemos resumir isto em
poucas palavras, como tudo aquilo que nas relagdes de alteridade transborda como excesso
de um gozo destrutivo, ou seja, o pior em causa.

A prosa modernista de Memorias do Subsolo apresenta algumas peculiaridades
estilisticas fundamentais que a torna pertencente a narrativa novelesca, no entanto,
percebemos que semelhantemente a escrita dramatirgica a sua poética alcanga o climax
com o desfecho dramatico do her6i. Dimensao esta que, no escrito freudiano Personagens
psicopaticos no palco, compreende a manifestacdo de toda forma de sofrimento e
infelicidade vivenciada no mais alto nivel de tensao pelo her6i, numa luta com uma espécie
de satisfagdo que ¢ de ordem masoquista, oposta as condi¢des de gozo na poesia lirica € no
género ¢épico (FREUD, 1942[1905-1906]/2021a). A esta vertente articulada aos

comentarios de Bakhtin (1929/2018), permite demonstrar que na obra,

Toda a confissdo do “homem do subsolo” tem um fim: destruir sua
propria imagem no outro, denegri-la no outro, como ultima tentativa
desesperada de libertar-se do poder exercido sobre ele pela consciéncia
do outro e abrir em direcdo a si mesmo o caminho para si mesmo. Por
isso ele torna deliberadamente vil seu discurso sobre si mesmo. Procura
destruir em si qualquer vontade de parecer herdi aos olhos dos outros (e
aos proprios). [...] Para tanto é necessario exterminar do seu discurso
todos os tons épicos e liricos, os tons ‘“heroinficantes”, tornd-lo
cinicamente objetivo (p. 268).

Na perspectiva de fazer avancgar as articulagdes propostas deste segundo momento,

consideramos relevante destacar da obra alguns pressupostos importantes acerca dessa
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personagem dostoievskiana. Primordialmente considera-se como “o primeiro culpado de
tudo e, o que ¢ mais ofensivo, culpado sem culpa” (/bid., parte I, p. 21), cuja errancia no
gozar do sentimento da propria abjecdo, torna-o condescendente da influéncia tiranica
exercida por outros sobre si mesmo, da qual sente-se incapaz de desvincular-se. De modo
que se ha verdade no seu sofrimento, esta ¢ conduzida para a sua degradacdo moral,
tornando-se assim ‘“obscurecido pela perversao” (lbid., p. 52). Ademais, a “inércia
consciente” da sua covardia ¢ proveniente de uma moral conflituosa onde lhe ¢ tolhida a
possibilidade de se posicionar como sujeito e ndo como coisa, diante da maldade da qual
pode vir a tornar-se objeto nos lagos sociais.

Promovendo uma passagem descritiva no capitulo de abertura da segunda parte da
novela, observamos que a sua narrativa permite a reflexao sobre determinados sujeitos cujo
isolamento deliberado ¢ fruto de um sentimento hostil nutrido nos lacos sociais, tal como

exemplificado nos seguintes trechos:

Nao me dava com ninguém, evitava até conversar, ¢ cada vez mais me
encolhia em meu canto. No emprego, na reparti¢do, for¢ava-me a nao
olhar para ninguém; mas notei muito bem que os meus colegas nao s6 me
consideravam um tipo original, como at¢é — tinha esta impressdo
continuamente — pareciam olhar-me com certa aversdo. Vinha-me a
mente: por que ninguém, além de mim, sente-se olhado com aversido?
(Ibid., parte 11, p. 55-56).

Esta claro que odiava todos os funcionarios da nossa reparti¢ao, do
primeiro ao ultimo, e desprezava-os a todos, mas, simultaneamente, como
que os temia. Acontecia-me até coloca-los acima de mim. Sucedia o
seguinte: ora desprezava alguém, ora colocava-o acima de mim. Um
homem decente e cultivado ndo pode ser vaidoso sem uma ilimitada
exigéncia em relagdo a si mesmo e sem se desprezar, em certos
momentos, até o ddio. Mas, quer desprezando, quer colocando as pessoas
acima de mim, eu baixava os olhos diante de quase todos que encontrava
(Ibid., p. 57).

Daqui por diante, ¢ disso o que aborda a sua poética, ou seja, de um discurso
literario que visa representar os impasses, os conflitos ¢ os dramas dos relacionamentos
humanos que evidenciam aquilo que persiste de precario e conflituoso da lida com a
agressividade no interior das relagdes sociais. Aqui faz reverberar-se o enunciado
freudiano presente no Mal-estar na cultura, onde a infelicidade neurdtica, por vezes,
manifesta como masoquismo moral e sentimento de culpa, revela um sofrimento psiquico
que ¢ dolorosamente experienciado no campo das vivéncias intersubjetivas (FREUD,

1930/2020b). Para delimitar um pouco mais, podemos afirmar que as dificuldades do
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sujeito em fruir libidinalmente das relagdes ternas e fraternas com os seus semelhantes, sao
derivagdes de um déficit de reconhecimento da diferenca na alteridade e da pluralidade de
seres que compdem o universo da vida social. Dai a falta de pertencimento no mundo, o
declinamento dos vinculos de irmandade e o solapamento dos processos identificatdrios
em que se constituem as relagdes com os outros. Assim, “torturava-me entdo mais uma
circunstancia: o fato de que ninguém se parecesse comigo € eu nao fosse parecido com
ninguém. “Eu sou sozinho, e eles sdo todos”, dizia de mim para mim, e ficava pensativo”

(Ibid., p. 58). Por entre as linhas poéticas, destacamos também o seguinte trecho:

Esté claro que ndo conseguia manter as relagcdes de amizade com os meus
colegas: as vezes, separava-me deles cuspindo e, em virtude da
inexperiéncia juvenil, deixava até de os cumprimentar, como que
rompendo com eles. E verdade que isto me aconteceu apenas uma vez,
pois eu estava sempre sé (/bid., p. 61).

O causo cOmico narrado por esse “paradoxalista” no final do primeiro capitulo da
segunda parte da novela ressoa-nos como desejo de reconhecimento da personagem,
mesmo a custa do desvario de uma “briga literaria” — uma rivalidade imaginaria — com o
pequeno outro, infamiliar, no qual disposto no pedestal de um ideal do Outro, gostaria de
ser tratado por este de igual para igual. Neste contexto, as primeiras cenas evocadas em
que emerge tal desejo de reconhecimento, ocorre em meio a uma necessidade de punigao
atribuida a qualquer desconhecido e que viesse de encontro ao gozo da realizagdo de uma

fantasia masoquista de defenestracao. Sendo assim,

Certa vez, passando & noite junto a uma pequena taverna, vi, por uma
janela iluminada, que uns cavalheiros comecaram a lutar com tacos de
bilhar e que um deles foi posto janela afora. Noutra ocasido, minha
sensacdo teria sido de repugnancia; mas, naquele momento, cheguei a
invejar o cavalheiro atirado pela janela, e invejei-o a tal ponto que até
entrei na taverna e fui para a sala de bilhar, como se quisesse dizer:
“Quem sabe? Talvez eu brigue também e seja igualmente posto janela
afora”.

[...] Logo de inicio, um oficial teve um atrito comigo.

Eu estava em pé junto a mesa de bilhar, estorvava a passagem por
inadverténcia, ¢ ele precisou passar; tomou-me entdo pelos ombros e,
silenciosamente, sem qualquer aviso prévio ou explicagdo, tirou-me do
lugar em que estava, colocou-me em outro e passou por ali, como se nem
sequer me notasse. Até pancadas eu teria perdoado, mas de modo nenhum
poderia perdoar que ele me mudasse de lugar e, positivamente, ndo me
notasse.

O diabo sabe o que ndo daria eu, naquela ocasido, por uma briga de
verdade, mais correta, mais decente, mais — como dizer? — literaria!
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Fui tratado como uma mosca. Aquele oficial era bem alto, e eu sou um
homem baixinho, fraco. A briga, alids, estava em minhas maos: bastava
protestar e, naturalmente, seria posto janela afora. Mas eu mudei de
opinido e preferi... apagar-me, enraivecido (/bid., p. 62-63).

De resto, sem entrar no mérito de como este causo comico foi levado até as ultimas
consequéncias — mais no plano fantasistico do que na realidade — pela personagem,
enquanto contribui¢des poéticas podemos afirmar que o reconhecimento de si e do outro
nas relacdes de alteridade se insere na logica da Lei do desejo e ndo, na direcdo contréria,
de um impeto de gozo proprio a pulsdo de morte. Porventura, decorrido o término da sua
fase de “devassiddozinha”, o reconhecimento precario de si por um semelhante tendo como
suporte fantasias masoquistas, devaneios sobre o “belo e o sublime”; e a “necessidade de
se lancar na sociedade” e “abracar toda humanidade”. Passemos sem mais delongas a
propor a discussd@o de uma questdo tedrica articulada ao discurso literario, feita com base
no aforismo lacaniano de que o gozo ¢ um mal porque comporta 0 mal do proximo
(LACAN, 1959-1960/1988).

No terceiro capitulo, temos entdo a entrada em cena de outras personagens ¢ da
respectiva comunicacdo dialogica entre elas. Tendo como fio da meada, a visita do
protagonista a casa de um antigo amigo de escola (Simonov), que estava a discutir com
outros dois ex-colegas (Trudoliubov e Fierfitchkin) a promog¢ao de um jantar de despedida
para o amigo Zvierkov — odiado pelo primeiro desde a infancia, € na qual ¢ retratado
como alguém que ascendeu na carreira militar no cargo de oficial. Seu discurso dialdgico
deixa explicito que a participacdo da personagem principal ¢ feita a contragosto e com ares

incrédulos em vista da sua demanda para ser incluido no grupo:

— Temos o nosso grupinho de amigos — disse, irritado, Fierfitchkin,
apanhando também o chapéu. — Nao se trata de uma reunido oficial.
Talvez nem queiramos a sua companhia...

Sairam; Fierfitchkin nem se inclinou diante de mim para despedir-se;
Trudoliubov mal fez um aceno com a cabega, sem olhar. Simonov, com
quem fiquei frente a frente, permanecia em certo estado de magoada
perplexidade ¢ me olhou de modo estranho. Nao se sentou € nao me
convidou a fazé-lo (/bid., cap. 11, p. 79).

Dispensando todos os outros detalhes dessa situagdo embaragosa e constrangedora a
que irremediavelmente empenhou-se a passar, nas cenas seguintes, do Hotel de Paris, toda
a polifonia de vozes entre as personagens ¢ engenhosamente tramada visando contemplar,

como diria Freud (1942[1905-1906]), o drama de carater de ordem humana. A escalada do
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conflito ¢ alcancada na novela quando o elo mais fragil do grupo se torna bode expiatério
para toda espécie de humilhacdo, menosprezo e escarnio proferidas pelas palavras odiosas
de outros membros. Tal agressividade circunscrita ao campo da palavra coaduna-se a
passividade da sua vitima, podendo ser observada com base nos seguintes fragmentos do

discurso dialdgico:

Todos me abandonaram, eu estava esmagado, destruido.

“Meu Deus, sera isto companhia para mim?!”, pensava.

“E que imbecil me mostrei diante deles! Permiti que Fierfitchkin me
ofendesse demais. Os cretinos estdo pensando que me fizeram uma honra
dando-me um lugar & mesa, mas nao compreendem que eu é que lhes
concedo essa honra! Emagreceu! A roupa! Oh, malditas calgas! Ainda ha
pouco, Zvierkév notou a mancha amarela sobre o joelho... Mas, que
esperar?! Devo levantar-me da mesa, agora mesmo, apanhar o chapéu e ir
embora, simplesmente, sem dizer palavra... Por desprezo! E amanha nem
que seja preciso um duelo. Canalhas. Nao so os sete rublos. Diabo! Nao
lamento sete rublos. Vou-me embora neste instante!...”

Fiquei, naturalmente (/bid., cap. IV, p. 90).

Eu sorria com desdém e fiquei andando do outro lado da sala, ao longo da
parede, bem em frente ao diva, fazendo o percurso da mesa a lareira e
vice-versa. Queria mostrar, com todas as minhas forgas, que podia passar
sem eles; no entanto, batia, de proposito, com as botas no chio,
apoiando-me nos saltos. Mas tudo em vao. Eles ndo me dispensavam
absolutamente qualquer atengdo. Tive a pachorra de ficar andando assim,
bem diante deles, das oito as onze, sempre no mesmo lugar, da mesa a
lareira e da lareira de volta a mesa. “Estou andando assim, e ninguém me
pode proibir de fazer isso”. O garcom que entrava na sala deteve-se
algumas vezes para me olhar; girava-me a cabega, por causa das viradas
frequentes; por instantes, tinha a impressao de estar delirando. Nessas trés
horas, trés vezes fiquei suado e trés vezes tornei a ficar enxuto. De
quando em quando cravava-se em mim, com dor profunda, venenosa, um
pensamento: passariam dez, vinte, quarenta anos, € eu, mesmo decorridos
quarenta anos, haveria de lembrar com humilhagdo e repugnéncia estes
momentos, os mais imundos, ridiculos e terriveis de toda a minha vida.
Era impossivel rebaixar-me de modo mais desonesto e deliberado (/bid.,
p- 94).

A vinculagdo que fazemos de tais passagens com os enunciados psicanaliticos,
permite-nos a constatacdo inequivoca de que uma posigao subjetiva apassivada irrestrita ao
gozo mortifero do Outro, torna-se acossada por um alheio préprio de satisfacdo
masoquista. Correlativamente, podemos pensar que se o desejo do sujeito ¢ intimamente
vinculado ao desejo do Outro, hd também em um sujeito atravessado pela experiéncia de
gozo uma indissociavel relagdo com o gozo do Outro. Conquanto, salientamos que distinta

a possibilidade de reconhecimento de um sujeito pela emergéncia do desejo, no excedente
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de gozo o que se verifica sdo formas precarias de fazer-se sujeito no lago social.

No masoquismo moral, percebemos que esse assegurar do gozo do Outro redunda
no retorno frequente da pulsdo de morte contra o sujeito, que em termos praticos envolve
assumir a culpa pela transgressdo praticada por outrem (o seu ofensor), além de um mais
gozar do sentimento de pouca valia que mina o reconhecimento da condi¢do desejosa na
vida afetiva. Por outro lado, depreendemos da novela uma dialética do gozo coincidente a
virada da sua narrativa em que, logo mais, o humilhado torna-se um vil ofensor. Quanto a
isto, dominado pelo fremesi de um gozo sadomasoquista — em que esbofetear ou ser
esbofeteado desdgua no mesmo —, notamos como tal personagem inominada passa a
maltratar outros sujeitos visto como inferiores a si mesmo, desde o gar¢om, o cocheiro
aldedao e o seu empregado Apolon. Mas, € com a prostituta Liza que a teia da sua
perversidade ¢ tecida até os limites da crueldade a ponto de beirar o horror € o desespero
proprio.

O que ha de catastrofico da experiéncia de encontro com Liza surge do embate
entre amor e gozo, vida e morte contido no dialogo penetrante entre as personagens e que
se prolonga até os momentos finais da novela. Foi na busca desenfreada por vinganca a

seus detratores que se depara com ela, numa casa de prostituicao, e declara que,

Algo mau me mordeu e aproximei-me muito dela...

Por acaso olhei-me num espelho. O meu rosto transtornado pareceu-me
extremamente repulsivo: palido, mau, ignobil, cabelos revoltos. “Seja,
fico satisfeito”, pensei. “Estou justamente satisfeito de lhe parecer
repugnante; isto me agrada...” (/bid., p. 102).

Ao enquadrar Liza no seu discurso perverso de como ela em poucos anos
terminaria de casa em casa de prostitui¢do, cada uma mais baixa que a outra, até
finalmente vir parar no pordo da Siénaia, morrendo as minguas e com o seu “dessino””
selado para a morte. Por sua vez, esfor¢a-se a mostra-la o que seria uma verdade triunfante

sobre o oposto disso:

— O ruim justamente é que vocé ndo pensa. Volte a si, enquanto é tempo.
Pois ainda ha tempo. Vocé é jovem ainda, e bonita; poderia amar alguém,
casar-se, ser feliz...

— Nem todas as casadas sdo felizes — retrucou ela, no mesmo tom
rapido e grosseiro de antes.

— Nem todas, naturalmente, mas, de qualquer modo, € muito melhor que
aqui. Melhor de verdade. E, havendo amor, pode-se viver, mesmo sem

*Neologismo criado pelo autor e que, provavelmente, é fruto da jungdo das palavras “destino” e “sina”.
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felicidade. Até na afligio a vida é boa. E bom viver no mundo, ainda que
se viva seja la como for. E aqui, o que se tem, além de... mau cheiro?
Irra!

Voltei-me com repugnancia; ndo argumentava mais friamente. Eu mesmo
comegava a sentir aquilo que dizia, e me agitava. Ansiava ja por expor
minhas ideiazinhas secretas, cultivadas num canto. De subito, algo se
inflamou em mim, “apareceu” ndo sei que objetivo (/bid., cap. VI, p.
107).

E vocé, qual é o prazo? Pense um pouco: o que entrega vocé aqui? O que
empenha? Com o corpo, estd empenhando a alma, a alma que ndo lhe
pertence! Estd entregando ao primeiro bébado o seu amor, para que o
profane! O amor! Mas isto € tudo, ¢ um diamante, um tesouro virginal, o
amor! Para merecer este amor, alguns estdo prontos a entregar a alma, a
enfrentar a morte. E que preco dardo agora ao seu amor? Vocé foi
comprada, vocé inteira, e para que procurar neste caso obter o amor,
quando mesmo sem amor tudo ¢ possivel? Nao pode haver ofensa maior
para uma moca, compreende acaso isto? (/bid., cap. VII, p. 115).

Todo este discurso empolado, falado de modo /ivresco, ndo visa outra coisa sendo
atormentar Liza, transtorna-la, fazé-la sentir-se repulsa pela sua condig¢do. E, para além
disso, um jogo sadico na qual se coloca como her6i — um absoluto senhor/mestre — para
depois revelar-se, nao sem conflitos, como tirano. Doravante, em seu “subsolo”, ja
esmagado pela culpa como se algo na consciéncia lhe pesasse como um crime e, a0 mesmo
tempo, angustiado pela vergonha de Liza ir a sua casa e ndo o ver mais como seu salvador,
mas um sujeito em penuria; as ultimas cenas narradas evidenciam a radicalidade da pulsao
de morte, que nao faz ceder ou recuar com perda em seu ser de gozo frente ao ato de amar,

pois desse modo,

Sei me dirdo que isto € inverossimil; que ¢ inverossimil ser tdo malvado e
estiipido como eu; acrescentardo talvez que era inverossimil ndo passar a
ama-la ou, pelo menos, nao avaliar aquele amor. Mas inverossimil por
qué? Em primeiro lugar, eu ndo podia mais apaixonar-me, porque, repito,
amar significava para mim tiranizar e dominar moralmente. Durante toda
a vida, eu ndo podia sequer conceber em meu intimo outro amor, e
cheguei a tal ponto que, agora, chego a pensar por vezes que o amor
consiste justamente no direito que o objeto amado voluntariamente nos
concede de exercer tirania sobre ele. Mesmo nos meus devaneios
subterraneos, nunca pude conceber o amor sendo como uma luta:
comecava sempre pelo 6dio e terminava pela subjugagdo moral; depois
ndo podia sequer imaginar o que fazer com o objeto subjugado. E o que
ha de inverossimil nisso, se eu j4 conseguira apodrecer moralmente a
ponto de me desacostumar da “vida viva”, e haver tido a ideia de censurar
Liza, de envergonha-la com o fato de ter vindo a minha casa para ouvir
“palavras piedosas”; mas eu mesmo ndo adivinhara que ela ndo viera
absolutamente para ouvir palavras de piedade, mas para me amar, pois
para a mulher ¢ no amor que consiste toda a ressureigdo; toda a salvagdo
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de qualquer desgraga e toda regeneracdo ndao podem ser reveladas de
outro modo (/bid., cap. X, p. 142).

Mesmo agora, passados tantos anos, tudo isso me vem a memoria de
modo demasiado mau. Muita coisa lembro agora realmente como um
mal, mas... ndo serd melhor encerrar aqui as “Memorias”? Parece-me que
cometi um erro ao escrevé-las. Pelo menos, senti vergonha todo o tempo
em que escrevi esta novela: € que isto ndo ¢ mais literatura, mas um
castigo correcional. De fato, contar, por exemplo, longas novelas sobre
como eu fiz fracassar a minha vida por meio do apodrecimento moral a
um canto, da insuficiéncia do ambiente, desacostumando-me de tudo o
que ¢ vivo por meio de um enraivecido rancor no subsolo, por Deus que
ndo ¢ interessante: um romance precisa de her6i e, no caso, foram
acumulados intencionalmente todos os tracos de um anti-herdi, e,
principalmente, tudo isto darda uma impressdo extremamente
desagradavel, porque todos nos estavamos desacostumados da vida, todos
capengamos, uns mais, outros menos. Desacostumamo-nos mesmo a tal
ponto que sentimos por vezes certa repulsa pela “vida viva”, e achamos
intoleravel que alguém a lembre a nos (/bid., p. 145-146).

Chegando ao prumo da moral da estoria em Memorias do Subsolo e pensando
também na verticalidade intencionada com o saber psicanalitico, angariamos dela a
ilustracdo de algumas consequéncias éticas que adentram ao campo de reflexdo da ética
psicanalitica. Tendo como pressuposto a imagem metaférica de que tanto o “homem do
subsolo” quanto Liza sdo representantes de uma determinada moral' inferida do didlogo
polifonico entre elas. O fim da novela revela a contraposi¢ao entre a moral de “consciéncia
hipertrofiada” do “homem do subsolo” e a moral de uma “vida viva” auténtica de Liza.
Neste sentido, estreitando os didlogos da escritura literaria com o saber psicanalitico,
chama-nos atencdo como Liza torna-se a heroina em detrimento da personagem principal
que se intitula como anti-herdi ao término da novela. Em nosso ponto de vista, o que torna
Liza insuportavel aos olhos da ultima decorre da assertiva de que a sua moral de uma “vida
viva” auténtica ¢ a que mais se aproxima de um reconhecimento do desejo e de um
saber-fazer com ele. O trecho mais de uma vez citado do poema de Nekrassov — “E
corajosa e livremente em minha casa, entra, senhora e soberana!” (/bid., cap. IV, p. 133)
—, revela tal dimensdo desejante da personagem Liza.

Em Liza vemos que apesar de vitima dos infortiinios na vida — oriunda de uma
familia pobre que a vende como escrava sexual para uma casa de prostituigdo —, ela nos

deixa a licdo de que o desejo representa sempre uma saida singular para a busca de outras

"Podemos mencionar ainda, no terceiro capitulo da primeira parte da novela, a moral do “homem direto e de
acdo”, uma referéncia explicita na obra ao “homem de natureza e de verdade” idealizado pelo filésofo
contratualista Jean-Jacques Rousseau (1712-1778), no seu livro autobiografico das Confissoes (1782).
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formas de existéncia. Eis o que reforca o carater de inconclusibilidade e indefini¢cao sobre
o seu destino. Mas, que, por outro lado, o seu desejo deixa pistas da promessa de amar e
ser amada, sem rebaixar-se como figura abjeta da maldade do préximo. Por sua vez, das
consequéncias ultimas do desencontro amoroso com Liza, o que se faz habitar e invadir o
“subsolo” desse “paradoxalista” trata-se de uma vivéncia mortificada pelo atravessamento
do 6dio a si préoprio e ao outro, que anula o reconhecimento do que pode haver de desejoso

do seu “subsolo”, mais aquém e para além do sentimento de culpa e do masoquismo moral.
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CONSIDERACOES FINAIS

Com um realismo pleno, descobrir o homem no
homem...Chamam-me de psicologo: ndo é
verdade, sou apenas uma realista no mais alto
sentido, ou seja, retrato todas as profundezas da
alma humana (F. M. Dostoiévski. Caderno de

notas, 1883).

Em linha gerais, a escrita deste trabalho foi fruto de um desejo de saber sobre algo
do humano recorrendo-se, aqui, a uma abordagem integral da linguagem nas margens de
interlocu¢do com os enunciados psicanaliticos. Tateando um outro modo de dizer sobre
essa minha visada, lancei-me a perspectiva de novas formas de escrita dos conceitos
psicanaliticos, pensados e problematizados, a partir das contribuigdes poéticas da escritura
literaria. Neste sentido, veio-me a mente Dostoiévski: um artista da palavra que soube
como poucos conciliar o trdgico e o coOmico, bem como representar artisticamente na sua
escrita o amor e o 0dio, a culpa e a compaixao com tamanha sutileza e sensibilidade. Estes
sdo aspectos que marcam a escritura de Memorias do subsolo, cuja poténcia poética da sua
obra causa incomodos, mas, por outro lado, também instiga a reflexdo sobre como
determinados discursos € modos de subjetivacdo humana refletem o solo cultural em que
sao formados.

Neste sentido, pautei-me numa visdo artistica dostoievskiana de homem — o
“realismo das profundezas da alma humana” — para fazer enunciar a compreensdo do
masoquismo moral e do sentimento de culpa como processos psiquicos, cujo sofrimento
aponta para as relagdes de objeto e o lago social. Tal percurso formativo de producao da
minha escrita teve a perspectiva elencada por Burgarelli (2021) de escrever as leituras
pautadas na intengdo de reescrita dos conceitos enquanto modo de implicar-me com a
pratica discursiva da psicandlise. Além do mais, oportunizou-se o contato com autores da
ciéncia da literatura que pensam o fendmeno literario dentro do contexto de produ¢do do
conhecimento nas “ciéncias humanas”. Porventura, este meu empreendimento orientado
pelos moldes da producao académico-cientifica, vislumbrou alcangar tanto quanto possivel
as margens do prazer da linguagem na operacgdo discursiva da linguagem cientifica, dado
por meio dos entrelagamentos com o discurso dostoievskiano na prosa.

No meu percurso de escrita intencionalmente optei por ndo entrar em polémica

aberta entre aqueles autores que expressam divergéncias teoricas. Eis aqui o momento
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certo para explicitar as arestas e dizer, um pouco mais, sobre os fatores envolvidos nos
processos de criagdo artistico-literaria. Desse modo, ressalto que se para Freud
(1908/2021b) a matéria-prima da criagao literaria sdo derivagdes das fantasias e da riqueza
simbolica da realidade psiquica do escritor criativo. Por sua vez, em Bakhtin (1929/2018) o
processo de criagdo artistico-literaria envolve a objetivagdo da subjetividade criativa do
escritor-artista, o que resulta no efeito estético de distanciamento maximo da obra criada.

A novela, por ser um texto classico da cultura com sentidos que se renovam em
diferentes épocas, contempla uma enorme diversidade interpretativa. Assim, pondero que a
minha interpretagdo representa uma contribui¢do singela de uma obra cujos ecos fazem
ressoar em outras grandes obras da cultura e das marcas que exerce no pensamento
ocidental. Desse modo, o objetivo de tematizar a obra na minha pesquisa teorica, longe de
esgotar o entendimento das suas multiplicidades de sentidos, teve como aposta promover
um exercicio de escrita tecida com base nas minhas leituras da novela, dos meus pontos de
vista ¢ do meu contato com os textos psicanaliticos. Cabe ressaltar que a obra ¢
multifacetada e, portanto, comporta diferentes chaves de leituras em diferentes dominios
do conhecimento. Tal aspecto a torna uma fonte inesgotdvel de novas possibilidades
interpretativas, alhures distantes, inclusive, quanto aos resultados obtidos com a escrita
deste trabalho.

Convocado a pensar sobre as contribuigdes da novela para a discussdo de um
fendmeno em voga na sociedade contemporanea, percebo nela uma leitura que se mantém
atual acerca das formas imperfeitas do desenvolvimento cultural, as quais ainda persistem
na sociedade brasileira e no contexto mundial. E inegavel como na atualidade os discursos
de 6dio disseminados em larga escala nas relagdes sociais tém tornado problemaético o
enfrentamento do 6dio no interior da cultura, pois tem-se observado sua incidéncia em
determinados modos de subjetivacdo, cuja a convivéncia com um outro diferente tornar-se
hostil a ponto de visar sua exclusdo e eliminacdo no lago social. Diante disso, os escritos
literarios enquanto parte integrante da cultura e que trabalha a favor do desenvolvimento
cultural, ¢ sempre um lugar simbdlico de resisténcia frente a barbarie, porque ¢ repleta de
potencialidades humanizadoras e formativas, pois no bojo do seu discurso ha o
entrecruzamento do estético-poético com o campo ético.

Para terminar essa escrita, sem encerrar as suas consequéncias formativas, ressalto
que tal percurso investigativo ampliou o leque para novas possibilidades de pesquisa

tedrica, inicialmente pensada em torno de questdes referentes as concepgdes de sujeito e de
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alteridade num estudo comparativo que evidenciem tais categorias nos escritos

psicanaliticos e bakhtinianos.
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