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RESUMO

O presente trabalho tem como objetivo refletir sobre conceitos e discussdes acerca
do curriculo, da produgdo do conhecimento poético e da integragcdo do ensino,
pesquisa e extensdo em artes visuais. Parto da minha experiéncia e vivéncia na
jornada como discente do curso. Refletimos sobre o curriculo, como projeto e pratica
de significacdo (SILVA, 2001), examinando, como recorte, o Projeto Politico-
Pedagogico do Curso (PPC) de Licenciatura em Artes Visuais (FAV/UFG, 2019), para
mapear os fluxos de producao do conhecimento poético em interlocugdo com os eixos
tematicos do PPC. Em dialogo com os percursos poiéticos na minha formacao,
investigamos abordagens transversais e atuagdes hibridas como estratégias de
docéncia, pesquisa e pratica em/com artes visuais. Nos articulamos entre pesquisas
bibliograficas e documental, para propor a pratica da A/R/Tografia (DIAS, B., 2013)

como pilar de desconstrugao das atuagcdes como artista-educadora-pesquisadora.

Palavras Chave: Formagao; Curriculo; Transversalidade; Artes Visuais; Ensino-

aprendizagem.



RESUMEN

El presente trabajo tiene como objetivo reflexionar sobre conceptos y discusiones
sobre el curriculo, la produccion de saber poético y la integracion de la docencia, la
investigacion y la extension en artes visuales. Parto de mi experiencia en el camino
como estudiante del curso. Reflexionamos sobre el curriculo, como proyecto y practica
de significaciéon (SILVA, 2001), examinando, como recorte, el Proyecto Politico-
Pedagogico del Curso (PPC) de la Licenciatura en Artes Visuales (FAV/UFG, 2019),
para mapear los flujos de produccion del conocimiento poético en interlocucion con
los ejes tematicos del PPC. En dialogo con los caminos poiéticos en mi formacion,
investigamos enfoques transversales y performances hibridas como estrategia de
ensefianza, investigacion y practica en artes visuales. Nos articulamos entre la
investigacién bibliografica y documental, para proponer la practica de la A/R/Tografia
(DIAS, B., 2013) como pilar de deconstruccion de las performances como artista-

educadora-investigadora.

Palabras Clave: Formacion; Curriculo; Transversalidad; Artes Visuales; ensenanza-

aprendizaje.



LISTA DE FIGURAS

Figura 1. Colheita de feijao.

Figura 2. Folha de (l)ouro.

Figura 3. Registro das janelas externas da FAV.
Figura 4. Mimesis/Transitos.

Figura 5. O tragico/O artista.

Figura 6. Registro do processo de aprendizado das técnicas do croché.

Figura 7. Me desfagco e me (re)bordo.

Figura 8. A partilha do banquete.

Figura 9. Uma Fantasia.

Figura 10. PPC - 1t

Figura 11. Boneca abayomi, a boneca de nés.
Figura 12. Fal/rta - Fragmento 1.

Figura 13. Fal/rta - Fragmento 2.

Figura 14. Fal/rta - Fragmento 3.

Figura 15. Fal/rta - Fragmento 4.

12
13
14
25
32
35
40
47
48
49
50
55
56
57
58



SUMARIO

INTRODUCAO
1. DO CHAO FIRME AO TRANSITO, DA TERRA FERTIL A PLANTAGAO
1.1. NOS CORREDORES DA FAV
1.2. AS IMAGENS DE CURRICULO
2. A POETICA DA PRODUCAO DE CONHECIMENTO
2.1. EM BUSCA DE ESPACOS HIBRIDOS E SENSIVEIS
2.2. O SENSIVEL NO PROCESSO POETICO
2.3. O SENSIVEL DA PRODUCAO DE SENTIDO
3. 0S PERCURSOS POIETICOS EM FORMAGAO
3.1. RE(DES)EDUCANDO O OLHAR
3.2. DESORGANIZANDO PARA REORGANIZAR
3.3. MEDIANDO REPRESENTACOES
CONSIDERAGOES (NAO) FINAIS
REFERENCIAS

15
19
23
27
31
38
41
43
46
48
56
63



INTRODUGAO

“Quando despersonalizamos o rio, a montanha, quando tiramos
deles os seus sentidos, considerando que isso é atributo exclusivo
dos humanos, noés liberamos esses lugares para que se tornem
residuos da atividade industrial e extrativista.” (KRENAK, 2020, p. 49)

Viver em tempos distopicos, além de todo o mal que nos vem causando, pode,
também, nos paralisar como sujeitos, ao nos sucatear com o pessimismo inerente ao
nosso tempo, e ao nos anestesiar com idealismos sem bases solidas na realidade. E
importante sonhar, e mais importante ainda é estarmos presentes. Este trabalho,
sobretudo, é o ato de me fazer presente junto a vocé que o Ié€, com do desejo de que
essas paginas possam contemplar questdes comuns a vocé e a mim mesma, pois
nele, de forma verbal e ndo verbal, dou vida a carga simbdlica de toda uma jornada,

até chegar a este momento.

O exercicio de conclusao da jornada como graduanda do curso, através deste
trabalho, € também um exercicio de analise do onde estamos e para onde vamos. E
recontar, reelaborar, rememorar, e reconstruir percursos de aprendizagens, discutindo

e deflagrando seus percalgos e seus triunfos.

Relacionado a um Portfélio como reelaboragao, reflexdo e avaliagdo do
percurso de aprendizagem (HERNANDEZ, 2000), me dedico nesta pesquisa a
mapear 0s percursos poiéticos, espacos hibridos e sensiveis, que me constituem
como sujeito do meio. Para isso, trabalho refletindo as nogdes de curriculo, a poética
e 0 sensivel da producdo e construcdo do conhecimento, para estabelecer um
encontro entre esses pilares tedricos e a minha experiéncia no percurso de ensino,
pesquisa e extensdo em artes visuais e cultura visual. A partir da construgao de
atuacdes multiplas, que se desdobram na construcdo do conhecimento, em
descompasso com a especializacdo e compartimentalizacdo das coisas, e
descontente com a fragmentagdo do eu entre artista, pesquisadora e educadora,
procurei bases teoricas para legitimar uma atuagao que seja ética comigo mesma e
com o outro. Uma professora-artista (DIAS B.; MARTINS R., 2019) ou talvez uma
artista-educadora-pesquisadora, como uma A/R/Tografa (DIAS, B., 2013).

Desse modo, o trabalho que se segue foi estruturado da seguinte forma:



No capitulo 1, intitulado “Do chao firme ao transito, da terra fértil a plantacao”,
partirei da materialidade histérica com a qual nos relacionamos cotidianamente na
educagao, o curriculo, por basear nossos modos de organizagdo, nossa matriz,
nossas nog¢des de conhecimento e racionalidades. Portanto, trabalho o curriculo como
importante projeto e pratica sociocultural de significagdo (SILVA, 2001). Para a
elaboragao dessa discussao, através de uma pesquisa bibliografica, dialogo com
autores que tratam de conceitos, filosofias curriculares e metaforas imagéticas como
abordagens curriculares, tragcando um recorte espago-temporal para o nosso Projeto
Politico-Pedagodgico do Curso (PPC) de Licenciatura em Artes Visuais - modalidade
presencial - da Faculdade de Artes Visuais (FAV/UFG, 2019). Essa pesquisa, abre
nosso trabalho dialético de investigacao e reflexao sobre os fluxos de producéo do
conhecimento poético, na realidade sensivel do meu percurso de formacgéao, tratando

do curriculo vivenciado.

No capitulo 2, “A Poética da Produgao de Conhecimento”, busco me adentrar
mais a fundo as dimensdes pratico-tedricas do Eixo | do PPC: “Producao e Criagao
Artistica” (UFG, 2014, p.), demonstrando sua capacidade transversal de interlocucéo
e transformadora da producdo do conhecimento. Em primeiro plano, procuro
emancipar minha escrita para uma linguagem mais poética (o que irei fazer ao longo
do trabalho), legitimando aspectos presentes no fazer e saber académico no campo
das artes visuais, trazendo ao centro a producgao e criagao artistica em suas diversas
linguagens. Investigo o sensivel presente no processo de criagdo poética, dialogando
com a sensibilidade tratada por Ostrower (2018) e a experiéncia estética elaborada
por Dewey (2010). Busco deflagrar o sensivel da produg¢ao de sentido dialogando com
os conceitos de imagem elaborados por Ranciere (2012) e as discussdes nos Estudos
da Cultura Visual (ECV) sobre visualidades e o poder das imagens (CUNHA, 2012)
para o entendimento do sujeito como o sensivel no processo de interpretagdo da

imagem.

No capitulo 3, “Os percursos poiéticos em formacgao”, procuro sistematizar os
encontros entre ensino, pesquisa e extensdo em dialogo com a producao poética do
conhecimento. Trato dos aspectos marcantes de algumas vivéncias significativas que
experienciei na minha formagao, entre os campos de estagio, iniciagcao cientifica e

acao artistica (extensao), que podem agregar reflexdes condizentes com o caminho



construido nesta pesquisa, buscando o sensivel, os encontros, os espacos férteis e

afetivos, e as interlocugdes entre os campos.

Por fim, me aponto para as “Considerag¢des (n&o) finais” deste trabalho, com o
objetivo de reconectar os capitulos e me rumar ao encerramento deste Trabalho de

Conclusao de Curso.

Espero que, por aqui, encontre algo que produza sentido, e que, a presente
pessoa em leitura, sinta-se a vontade para editar, reelaborar e transformar esses

sentidos para a sua realidade.



1. DO CHAO FIRME AO TRANSITO, DA TERRA FERTIL A PLANTAGAO

A arquitectura da biblioteca, em si mesma, era labirintica,
cheia de escadas que ndo conduziam a lado nenhum e de
salas que reflectiam outras salas; espelhos, corredores
sem saida e portas falsas ajudavam a aumentar a
confusao. Disse-se que os arquitectos anénimos se
inspiraram nos planos da biblioteca de Babel.

De entre os tesouros que a biblioteca guardava, o maior de
todos era o ha muito perdido tratado de Aristoteles sobre a
comédia. Tera sido para preservar o mundo do
conhecimento dessa obra — que se pensava encorajar o
esquecimento de Deus — que um velho monge tera
cometido aqui uma série de assassinios atrozes,
culminando na destruigcdo da propria abadia. (MANGUEL;
GUADALUPI. 2013, p. 4)'

" Verbete “Abadia da Rosa”, referenciando o universo de Umberto Eco "Il nome della rosa" [O Nome
da Rosa], Milao, 1980. In: “Dicionario de lugares imaginarios”, de Alberto Manguel e Gianni
Guadalupi, 2013.
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A fim de localizar meu percurso de formagao, procurando mapear os fluxos de
producao de conhecimento poético e as perspectivas pedagdgicas basilares do curso,
dedico este capitulo a uma pesquisa documental e bibliografica em torno de nogdes
de curriculo. Abordarei o Projeto Politico Pedagdgico do Curso de Licenciatura em
Artes Visuais, na modalidade presencial, da Faculdade de Artes Visuais (FAV/UFG),
tracando paralelos com filosofias de curriculo, nocbes de conhecimento e minha
experiéncia como sujeito vivenciando este curriculo. Assim, me deparo com algumas
definicdes que potencializam o papel do curriculo e possibilitam a reflexdo que desejo

nessa mesa.

Pensar e refletir criticamente sobre o curriculo esbarra em disputas e relagdes
sociais, portanto em relagbes de poder, em projetos politicos neoliberais que estao
em curso nas esferas publica e privada. Tal qual é refletir criticamente sobre a
hegemonia de um pensamento que trabalha a servico do movimento da mercadoria:
a légica empresarial que vem tomando o debate na centralidade da educagao publica
basica, na gestdo e organizagdo do trabalho pedagdgico, na logica estrutural das
instituicbes publicas de ensino, nas politicas educacionais que pdem em cheque a
educacao superior publica, de qualidade, democratica, laica e gratuita na oferta. Me
transporta a debates e politicas curriculares em jogo no campo da educagao basica,
como bem analisa Erasto Fortes Mendonga (2001) e Luciana Rosa Marques (2020),
ha uma légica empresarial impregnada nas bases curriculares e em uma Nova Gestéo
Publica (NGP). Portanto, pensar o curriculo, como aponta Tomaz Tadeu da Silva
(2001), é refletir criticamente sobre os sentidos e significados do social, do politico e
do educativo

Como num catecismo, temos as perguntas e também as respostas. Os
problemas? Os gastos sociais, os obstaculos ao crescimento do mercado, o
papel regulador do Estado. Os culpados? Os servidores publicos, os
movimentos sociais, os pobres. As solugbes? A flexibilizagdo do mercado de

trabalho, a desregulamentagdo, a competitividade, a adaptagdo a “nova
ordem mundial” e a globalizagdo. (SILVA, 2001, p.9)

Neste afogamento dentro da logica (atualmente) neoliberal, contra a qual
lutamos, no campo sociocultural, politico-econémico, ambiental e pedagdgico, o
curriculo se consolida como relevante territério de significagcdo em disputa. Trazé-lo
ao centro deste trabalho compreende uma tradigéo critica na educagao, debatida por
Tomaz, de que o curriculo esta no centro da relagao educativa, corporifica os nexos

entre saber, poder e identidade (SILVA, 2001). Pensar o curriculo é pensar as
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concepgodes de conhecimento, € questionar de quem e para quem estamos olhando,
quais os sujeitos presentes e quais apagados. O ensaio que o autor desenvolve, no
primeiro capitulo de “Curriculo como fetiche” (2001), soma ao esfor¢o que fago ao
debater producgao e criacio artistica, ensino, pesquisa e extensao em artes visuais e

cultura visual, partindo da minha vivéncia em dialogo com o curriculo.

Tendo em vista uma perspectiva pds-estruturalista, que enfatiza o curriculo
como pratica cultural e de significagao, Silva (2001) aponta que essa teorizagéao é
representada pelos Estudos Culturais na chamada “virada linguistica”. Nela, “ganham
centralidade o papel da linguagem e do discurso na constituicdo social.” (SILVA, 2001,
p. 14). Dessa forma, estamos dialogando também sobre concepc¢des de cultura e
conhecimento. Ele salienta ainda que dessas ha concepgdes estaticas e
essencialistas de cultura e as realistas do conhecimento, que ignoram o carater
historico e social inerente a construgédo dos conhecimentos e o reconhecimento da
cultura como pratica mutavel, construida e transformada dialeticamente com os
sujeitos e suas circunstancias. Tal como uma vez em entrevista, estando Ministro da
Cultura, Gilberto Gil falou “precisa acabar com essa histéria de achar que cultura é
uma coisa extraordinaria, cultura é ordinaria, cultura é igual a feijao com arroz, é
necessidade basica” (2003). Esse discurso rebate a nogdao de cultura como um
tesouro intocavel, que paira o campo social, e defende os feijées com arroz que estéao
nas mesas dos(as) brasileiros(as), que séo plantados, colhidos, refogados e digeridos

pelos proprios sujeitos em comunidades.
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Figura 1. Colheita de feijao.

Candido Portinari, 1957. Oleo sobre tela, 140 x 180 cm. Comodato MASP B3. Disponivel:
<https://masp.org.br/acervo/obra/colheita-de-feijao>.



https://masp.org.br/acervo/obra/colheita-de-feijao
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Figura 2. Folha de (l)ouro.

Angela Vitorette. Colagem digital, 2021.
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E o olhar as pessoas que verdadeiramente produzem alimento que chega as
nossas mesas, tal qual o olhar as significagdes presentes nos pratos de arroz com

feijdo que nos é caro discutir nas circunstancias presentes.

Assim, trabalho aqui a nog&o de curriculo como relevante projeto e pratica de
significagao, que representa processos histéricos, relagdes de poder, é tensionado por

disputas e ndo esta alheio a cultura e aos sujeitos que dele tomam parte.

Partiremos, entdo, aos corredores da FAV (Faculdade de Artes Visuais - UFG),

Figura 3. Registro das janelas externas da FAV.

Angela Vitorette, Fotografia das janelas externas da FAV, 2022.

mais precisamente as salas que marcam a presenca do corpo docente e discente do
curso de Licenciatura em Artes Visuais, o qual estou presente como sujeito. A

geopoética desse espago marca nogdes simbodlicas e materiais que compdem a
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discussao deste trabalho. Uma arquitetura binaria, que de um lado do corredor
localizam-se salas majoritariamente destinadas as disciplinas “tedricas”, e do outro,
ateliés as disciplinas de pratica e produgéao artistica. No segundo piso, acima desse
corredor, estdo outras salas de estudo (“destinadas” a outros cursos da unidade?) e
as salas administrativas, de gestdo, administragdo e coordenagao pedagodgica.
Convido vocé, que |é este trabalho, a imagética desse espago, marcado por transitos.
A intencdo deste capitulo, sera a de interpretar e compreender o Projeto Politico-
Pedagogico do Curso (PPC) de Licenciatura em Artes Visuais, transitando entre a
Resolugdo de 20143 (referente a minha grade curricular/ano de ingresso) e a de 20194
(a qual caminhamos para), para tragar a interlocucdo entre os eixos tematicos do

curriculo.

Abordo o Projeto Politico-Pedagogico do Curso de Licenciatura em Artes
Visuais na modalidade presencial (FAV/UFG, 2014), apresentando e refletindo sobre

0s eixos tematicos que compdem a grade curricular do curso.

2 Além das Artes Visuais (licenciatura e bacharel), a FAV oferece os demais cursos de graduagao:
Arquitetura e Urbanismo; Design Grafico; Design de Moda; Design de Ambientes.

3 RESOLUGAO — CEPEC N° 1333. Projeto Pedagégico do Curso Artes Visuais, modalidade
Presencial, grau académico Licenciatura, da Faculdade de Artes Visuais, para os alunos ingressos a
partir de 2014.

4 Projeto Politico-Pedagégico do Curso Licenciatura em Artes Visuais, modalidade presencial.
Resolugao de 2019.
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1.1. NOS CORREDORES DA FAV

O PPC da licenciatura em Artes Visuais de 2014, apresenta a estrutura
curricular dividida em nucleos: disciplinas comuns aos cursos de Bacharelado e
Licenciatura em Artes Visuais (Nucleo Comum - NC); disciplinas obrigatérias
especificas do curso de Licenciatura (Nucleo Especifico - NE); e as disciplinas eletivas
oferecidas no ambito da universidade (Nucleo Livre - NL). Dos nucleos comum e
especifico, as disciplinas estdo organizadas em eixos tematicos. Cada eixo reune
seus componentes interligados por uma tematica, dessa forma, ha prevista uma
interdisciplinaridade:

Mediante a interdisciplinaridade o conhecimento passa de algo setorizado
para um conhecimento complexo e integrado, um campo no qual as
disciplinas podem interagir entre si (...) Trabalhar a partir da
interdisciplinaridade significa interagir, trocar dados, resultados e,

principalmente, promover o dialogo entre saberes, praticas e todos os sujeitos
envolvidos no processo educativo. (FAV/UFG, 2019)

Sao eles:

|. Eixo de Producgao e Criagao Artistico-Visual (PCA);

€ constituido por técnicas, reflexdes, pesquisas, experimentagodes, criagoes,
referéncias, processos e produgdes artisticas, mediadas por projetos e
construgbes individuais e/ou coletivos em Artes Visuais, que propiciam a
pratica e a compreensao dos processos construtivos em Arte. (FAV/UFG,
2014, p.18)

Il. Eixo de Fundamentacéao Historica e Sociocultural em Artes Visuais (FHS);

“tem como centralidade a discussao, inter-relagao e contextualizacdo dos aspectos
historicos, estéticos, representacionais, criticos e socioculturais da arte e de seus

sujeitos num determinado tempo e espaco.” (FAV/UFG, 2014, p.18).

[ll. Eixo de Fundamentacdo Sdcio-Histérica e Pedagodgica das Artes Visuais na
Educacao (FSP);

enfoca o0s fundamentos socioculturais, histéricos, psicoldgicos,
organizacionais e pedagdgicos de ensino e aprendizagem da Arte na
contemporaneidade, com énfase sobre as teorias, legislagdes, metodologias,
tecnologias e discussbes que fundamentam as Artes Visuais na educacgéo,
tendo por referéncia os aspectos multi e interculturais da realidade atual e da
educacao brasileira. (FAV/UFG, 2014, p.18)

IV. Eixo de Pesquisa, Estagio e Pratica Pedagdgica em Artes Visuais e Cultura Visual
(PEP).
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é formado pela inter-relacdo entre teorias e praticas que propiciam a
formagao artistico-pedagogica e a profissionalizagcdo de educadores/as em
Artes Visuais, mediante processos de observagdo, acompanhamento,
investigacdo, analise, estruturagdo e desenvolvimento de projetos
pedagdgicos em contextos educacionais diferenciados, os quais, deverao
propiciar agdes pedagodgicas em espacgos formais e ndo-formais, enfatizar as
discussodes e concepgoes interdisciplinares sobre as questdes socioculturais,
artisticas e educacionais contemporaneas, estimular a pesquisa e a ética
profissional como principio do trabalho docente, favorecer a realizagdo e
sistematizagcado de projetos inovadores no ensino-aprendizagem das Artes
Visuais. (FAV/UFG, 2014, p.18)°

Assim, os quatro eixos tematicos orientam a grade curricular do curso. O PPC
apresenta ainda, como pauta, a preocupagdo em integrar ensino, pesquisa e
extensdo, uma preocupacao nao so6 da FAV, mas da Universidade como um todo.

Tem sido uma de suas metas® promover ac¢des e atividades que permitam ao
licenciando articular problematicas académicas, produgdo do conhecimento
e necessidade contemporanea do professor de arte e, consequentemente, a

atualizacdo e insergdo do Curso de Licenciatura em Artes Visuais no campo
da pesquisa. (FAV-UFG, 2014, p. 45)

Um dos focos neste trabalho, refletindo sobre minha formacdo e buscando
compreender os lugares e papeis de uma artista-educadora-pesquisadora, busco
pensar sobre como a produ¢ado do conhecimento se articula no dialogo entre esses
percursos para prospecc¢ao de uma futura atuagdo como egressa. A integracao do
ensino, pesquisa e extensédo da base a esse didlogo articulado a produgéo e pratica

artistica.

Neste ponto, apresentarei os eixos que estardo em foco neste trabalho. Cabe
salientar que, ao designar o foco, ndo ha um movimento de exclusao, pois parto do
principio de que as disciplinas de Fundamentacao Histérica e Sociocultural em Artes
Visuais (FHS) e as de Fundamentacdo Socio-Histérica e Pedagdgica das Artes
Visuais na Educacédo (FSP) séo intrinsecas, e consequentemente dialdgicas, ao
trabalho empregado nas disciplinas dos outros dois eixos, portanto irei dialogar com
essas também ao longo do debate. Sendo assim, ja se pode imaginar que os eixos
em foco serdoo le o IV.

Comecando pelo primeiro, eixo | (PCA), o lado direito do corredor da FAV
(lembrando nosso mapa imagético) onde se encontram a maioria dos ateliés voltados

ao eixo, e o laboratério de fotografia em outro canto do prédio. Nos deparamos com

® De todos os eixos, somente neste ha o seguinte adicional presente na Resolugdo de 2019: “(...) e a
profissionalizagéo de educadores/as em Artes Visuais e Cultura Visual (...)".
€ da FAV
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as seguintes disciplinas: Introdu¢cdo ao Desenho (64h); Introdugcdo a Produgao
Tridimensional (64h); Desenho (64h); Formas Expressivas do Bi e Tridimensional
(64h); Fotografia (64h); Gravura (64h); Pintura (64h); Cinema, Arte e Educacgéo (64h);
Narrativas e jogos digitais (64h); Laboratorio de Produgéo Artistica | (64h); Laboratorio
de Produgédo Artistica Il (64h);” Contabilizando ao todo a carga horaria de 704h.
Apesar de serem linguagens diferentes em foco, as disciplinas deste eixo trabalham
com a tematica de producgao e criagao artistica adentrando ao trabalho de atelié, as
nocoes e critérios de avaliagao voltadas ao processo criativo, ao sistema da arte, seus
agentes e instituicbes, as poéticas e pertinéncias contemporaneas, a expografia e
dimensdes outras que um atelié pode tomar. Além disso, € através da Fundamentacao
Histérica e Sociocultural em Artes Visuais (FHS) que teremos base para o
aprofundamento dessas praticas. Por se tratar da licenciatura, é trabalhado também

nogdes voltadas ao trabalho pedagoégico no decorrer dessas praticas.

Em minha experiéncia como discente na maioria dessas disciplinas, ficou a
desejar aspectos tocantes a organizagao e funcionamento do sistema da arte, foi em
Laboratdrio de Produgéo Artistica | e Il, Arte e Cultura Popular e Arte e Cultura Visual
em que tive maior reflexdo e imersao quanto a isso. Tal pontuagcdo me abre a pensar
a intencionalidade do curriculo em propor papéis a licenciatura que diferem aos do
bacharel. Somos, enquanto discentes de licenciatura em artes visuais, instigados a
sermos agentes outros no campo das artes visuais? Quais sao esses papeéis
designados a nos? Quais sao os lugares a nds destinados? Poderemos tragar outras
possibilidades? E ja adianto que sim, como me foi proporcionado a refletir em diversas
discussdes entre as disciplinas, justamente por isso tenho a oportunidade de debater

sobre isso neste trabalho.

O IV Eixo (PEP), sera outro foco neste trabalho. Localizadas, majoritariamente,
ao lado esquerdo do corredor da FAV, as disciplinas desse eixo costumam e devem
cumprir o papel de transbordar do territorio faviane® a outros cantos e contos. S&o
elas: Introdugé&o ao Trabalho de Investigagdo (32h); Estagio Supervisionado | (96h);
Estagio Supervisionado 1l (128h); Estagio Supervisionado Il (128h); Estagio

" Tabela de equivaléncia para migragéo de matriz curricular, referente ao novo PPC, disponivel no

Apéndice A, p. 95, no link:

https://files.cercomp.ufg.br/weby/up/403/o/Licenciatura_em_ Artes Visuais ___Modalidade Presencial
Revisao PROGRAD 25 05.pdf?1659526372

8 como eu e nossos colegas discentes costumamos nos nomear.



https://files.cercomp.ufg.br/weby/up/403/o/Licenciatura_em_Artes_Visuais___Modalidade_Presencial_Revisao_PROGRAD_25_05.pdf?1659526372
https://files.cercomp.ufg.br/weby/up/403/o/Licenciatura_em_Artes_Visuais___Modalidade_Presencial_Revisao_PROGRAD_25_05.pdf?1659526372
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Supervisionado IV (128h); Pesquisa em Ensino de Arte e Cultura Visual (32h); Estudos
Culturais e Ensino de Arte (32h); Organizagdo do Trabalho Intelectual (32h); Trabalho
de Concluséo de Curso | (96h); Trabalho de Concluséo de Curso Il (96h); Totalizando
a carga horaria de 800 horas da grade curricular de 2014. Os campos de estagio, o
trabalho pedagogico e o trabalho de pesquisa vivenciados nessas disciplinas,
tomaram grande protagonismo na minha formagao, porém nao é possivel para mim
separar as disciplinas voltadas ao estagio e pesquisa das que compdem a estrutura
curricular da tematica de Fundamentagdo Socio-Historica e Pedagdgica das Artes
Visuais na Educagao ( Il Eixo - FSP), e sei que tal l6gica, de separagéo, ndo € assim
fundamentada no curriculo. Como abordarei mais a frente, ha uma fragmentagao
proposta na estrutura disciplinar, mas a interlocugao de conteudos entre as disciplinas
se faz presente e é desejada cotidianamente. Afinal, estamos tratando da construgao
de conhecimentos, metodologias e praticas voltadas para uma formagao complexa
em ensino, pesquisa, produgdo e criagcdo no campo das Artes Visuais. Assim
disciplinas como Pedagogias de Fronteira (32h), Cultura Curriculo e Avaliagdo em Arte
(64h), Politicas Educacionais do Brasil (64h), Gestdo e Organizagdo do Trabalho
Pedagogico (64h), Estudos Culturais e Ensino de Artes (32h), enfim citarei todas que
compdem o eixo lll, marcaram a construcéo e produgcao do conhecimento e da pratica
pedagogica na minha vivéncia como discente. Portanto estas também estardo em

voga no decorrer deste trabalho.
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1.2. AS IMAGENS DE CURRICULO

Os Estudos da Cultura Visual (ECV) estdo cada vez mais presentes e
pertinentes as demandas contemporaneas dos campos das artes visuais e da
educacgao. Nesse ponto, refletir sobre a imagem como representagao, visualidade,
produtora de significados e conhecimentos, para trabalhar com as artes visuais no
contexto escolar, académico e cientifico é partir de uma abordagem estratégica que
compreende a necessidade de um outro olhar para as artes no mundo
contemporaneo, o que leva em consideragado as problematicas do ensino de artes

visuais na escola.

Além dos ECV, a filosofia também alimenta nossos interesses no estudo das
representacdes imagéticas. Ranciére (2012) argumenta que a imagem pode ser
representacdo, movimento, performance, dessemelhanga e ainda nao ser
exclusividade do visivel

(...) imagem n&o é exclusividade do visivel. Had um visivel que nao produz
imagem, ha imagens que estdo todas em palavras. Mas o regime mais
comum da imagem é aquele que pde em cena uma relagao do dizivel com o
visivel, uma relagdo que joga ao mesmo tempo com sua analogia e sua
dessemelhancga. Essa relagdo ndo exige de forma alguma que os dois termos
estejam materialmente presentes. O visivel se deixa dispo em tropos

significativos, a palavra exibe uma visibilidade que pode cegar. (RANCIERE,
2012, p. 16)

Nessa perspectiva, uma linguagem metaforica, mesmo que verbal, tem
potencial de imagem, e da linguagem verbal ha a possibilidade de se construir
imagens metaféricas. Transitando pelo curriculo podemos encontrar imagens,
possiveis metaforas curriculares. Apoiando no debate tragado por Silvio Gallo em
"Curriculo (entre) imagens e saberes" (2007), podemos visualizar, para a
disciplinaridade, a imagem da arvore e para a transversalidade a imagem do rizoma.
Essas imagéticas remetem a filosofias curriculares vertentes do pensamento
filoséfico, como a cartesiana ao se tratar das concepgdes de conhecimento na
perspectiva disciplinar, e a “filosofia da diferenca” se tratando de concepg¢des da
perspectiva transversal.

(...) na dimensdo de uma perspectiva filosofica que podemos denominar de
“filosofia da diferenga”, que atenta a um desafio langado por Nietzsche ainda
no século dezenove, procura desenvolver uma visao perspectiva do
conhecimento, que faga proliferar as diferencas e a multiplicidade,

trabalharam, cada um a sua maneira, o conceito de transversalidade. Deleuze
e Guattari criaram também o interessante conceito de rizoma. A meu ver,
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esses dois conceitos sado bastante proficuos para pensarmos uma filosofia do
curriculo. (GALLO, 2007, p.1)

O autor desenvolve seu pensamento partindo da nocao de curriculo como um
‘conjunto de conteudos previstos para serem ensinados, organizados/estruturados
segundo uma logica determinada” (GALLO, 2007, p.1), para assim discutir sobre as
imagens de curriculo suscitadas que dialogam com certas concepgdes de
conhecimento. A imagem da arvore entdo, esta ligada a uma concepgédo de
conhecimento discutida pelo filosofo moderno René Descartes, em que ha uma
totalidade do conhecimento que é subdividida em galhos da especializagao,
compartimentos disciplinares, que tomando distanciamento se possibilita vislumbrar o
todo, a arvore do conhecimento. A problematica histérica dessa especializagao, vista
ao ensino-aprendizagem nas escolas, é a dificuldade por parte dos estudantes de
operar a légica para recuperar essa totalidade dos saberes compartimentalizados.
Entdo, surge a interdisciplinaridade como proposta para tracar dialogos entre os

saberes.

A terceira imagem que surge ent&o é a colcha de retalhos, muito bem colocada
por Gallo, na tentativa de costurar (interdisciplinaridade) o tecido da realidade que foi
fragmentado (disciplinaridade), o que resulta em um novo material, ndo mais um
tecido, agora uma colcha de retalhos. Criticamente a essa proposta, na
contemporaneidade, Edgar “Morin denuncia que a interdisciplinaridade nao da conta
de rearticular os saberes fragmentados, que ela mais confirma as fronteiras entre os
saberes do que as faz desaparecer.” (GALLO, 2007, p.5). A proposta de Morin é a
transdisciplinaridade que pode desconstruir as fronteiras entre as disciplinas reavendo
pontes de mao dupla. Morin parte de sua teoria do pensamento complexo na
sistematizacdo de sua proposta, que compreende o mundo, a realidade, como

complexa e multipla.

Em “A antiga e a nova transdisciplinaridade”, Edgar Morin (2007) salienta que
a transdisciplinaridade surge com a necessidade de uma nova abordagem em
superacao a interdisciplinaridade, como forma de n&o acentuar as fronteiras entre as
ciéncias, mas de promover dialogo, relagdo, comunicagao e conjungao através de um
pensamento complexo. O autor aponta que a transdisciplinaridade esta presente no
desenvolvimento histérico das ciéncias por meio dos métodos cientificos comuns a

elas na Ciéncia. Porém a relagao tragada entre as ciéncias, partia de um paradigma



22

de disjuncao-reducéo - a disjuncao sujeito-objeto, que separa realidades inseparaveis,
e a redugao de uma ciéncia na soberania de outra, na tentativa relacional. Vista a essa
problematica, Morin propde que a comunicagao deva ser feita em circuitos, sendo o
primeiro movimento o enraizamento.
Devemos ir do fisico ao social e também ao antropolégico, porque todo o
conhecimento depende das condiges, possibilidades e limites do nosso
entendimento, do nosso espirito-cérebro de homo-sapiens. E necessario
enraizar o conhecimento fisico e biolégico numa cultura, numa sociedade,
numa histéria, numa humanidade. A partir dai, cria-se a possibilidade de
comunicagdo entre as ciéncias. A ciéncia transdisciplinar é a ciéncia que
podera desenvolver-se a partir destas comunicagbes, dado que o

antropossocial remete ao biolégico, que remete ao fisico, que remete ao
antropossocial. (MORIN, 2007, p. 56)

Nessa perspectiva, Morin langca mao de uma verdade cientifica ou do método,

pois trata as ciéncias como também uma produg¢ao cultural, histérica, de um povo e
um determinado tempo. Assim ha a justificativa ao enraizamento, pois as ciéncias
biolégica e fisico-quimica estdo ligadas ao antropossocial, e essa as outras ciéncias.
A finalidade da minha pesquisa metodoldgica ndo se resume em encontrar

um principio unitario de todos os conhecimento, pois isso representaria uma

nova redugao a um principio-chave, abstrato, que anularia toda a diversidade

do real, ignoraria os vazios, as incertezas e aporias provocadas pelo

desenvolvimento dos conhecimentos (que preenche vazios, mas abre outros,

que resolve enigmas, mas revela mistérios). Trata-se de estabelecer uma
comunicag¢ao com base num pensamento complexo. (MORIN, 2007, p. 57)

A complexidade na abordagem/perspectiva transdisciplinar esta ligada a uma
ideia de que os conhecimentos nao estdo condensados em uma caixa, hao Sao puros

em si, mas estao relacionados, em sua construcdo historica, a outros conhecimentos.

Voltando a Silvio Gallo, em contraposi¢cao a imagem da arvore, como metafora

a disciplinaridade e suas tentativas de resgate da totalidade dos saberes para o

rompimento de suas fronteiras (inter e transdisciplinaridade), o autor propde um

curriculo rizomatico. Confronta a totalidade e a “tradigdo filoséfica que insiste na

unidade do real” (2007, p.6). O autor baseia seu pensamento em filésofos

contemporaneos como Deleuze e Guattari, que advém do perspectivismo de

Nietzsche. A posigcao deleuziana reflete sobre a representagéo e as identidades como
simulacro do real que € multiplicidade e diferenca

Na perspectiva dessa visao filoséfica do mundo, a realidade é multiplicidade.

Nao podemos falar em uma realidade, mas em multiplas realidades

interconectadas. Assim, em termos de conhecimento, ndo ha uma

fragmentagdo artificial da unidade que precisa ser resgatada, mas é a
unidade que ¢ artificial, uma fabula criada por nossas ilusdes. Em termos de
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curriculo, ndo ha “religagao dos saberes” a ser perseguida, pois nao ha como
“‘religar” o que nunca esteve ligado. Ao contrario, o que precisamos buscar
séo formas de dialogo na diferenga, dialogo na multiplicidade, sem a intengéo
de reduzir os diferentes ao mesmo, ao uno. (GALLO, 2007, p.6)

Gallo nos apresenta a imagem do rizoma como promiscuidade, mistura,

mesticagem, “producado de singularidade sem implicar no apelo a identidade” (2007,
p.8).

Assim chegamos a idéia de transversalidade, criada pela filosofia francesa
contemporénea para afirmar uma produgao de saberes e uma circulagao por
entre eles que se faz de forma livre, ndo hierarquica, cadtica. E produtiva,
promotora de encontros, conjung¢des, misturas, mesticagens. Se o rizoma
pode ser a imagem do curriculo, ou se o curriculo pode ser concebido a
imagem do rizoma, a transversalidade € o tipo de transito por entre os liames
de um rizoma, de um emaranhado de saberes. (GALLO, 2007, p.9)

O que nos leva a transversalidade e o rizoma como possibilidade de curriculos
abertos, voltados a experiéncia entre e com os sujeitos, o que nos pode fornecer
multiplos caminhos no processo de ensino-aprendizagem, e outros multiplos pontos
de chegada e de partida. E para isso, devemos estar abertos ao caos, ao

desconhecido, ao néo planejado, como provocado por Gallo.

Sabemos o quanto o planejamento e a ordenacéo das coisas estdo presentes
em nossos cotidianos, dentro e fora das instituicdes de ensino, e ao me deparar com
essa “pedagogia do caos” me transporto a outras propostas de ensino que, ao meu
ver, dialogam com essa transversalidade, com esse caos, como o direcionamento do
olhar pedagodgico ao cotidiano escolar, a pedagogia do evento, a pedagogia da
autonomia, ou mesmo aos projetos de trabalho como alternativa aos planejamentos
fechados. Tais possibilidades de trabalho me foram apresentadas e experienciadas
justamente dentre planejamentos pedagdgicos que vivenciei em disciplinas do curso,
o que exemplifica o potencial e a possibilidade concreta desses percursos rizomaticos.
Quando reflito aqui sobre disciplinaridade e transversalidade, néo busco a validagao
de uma em contraposi¢céo a outra, mas a investigagdo sobre o que cada pensamento
busca elucidar a partir de quais perspectivas de mundo. O que cada abordagem (inter

e transdisciplinar, transversal) pode oferecer de efetivo nas discussdes curriculares.

Dado o teor dessas discussdes, outro ponto que nossos atores docentes
deveriam enfrentar nas praticas curriculares e no cotidiano académico é a questao da

inclusdo, do debate anticapacitista, ndo sé como tematica transversal, ndo sé como
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disciplina, mas também como abordagem transversal que contemple tanto a tematica

transversal, quanto o envolvimento e estratégia coletiva do préprio corpo docente.
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2. A POETICA DA PRODUGAO DE CONHECIMENTO

Dialogando transversalidades, curriculos abertos, transitos, o olhar a
singularidade sem o apelo a identidade, me deparo com a A/R/Tografia, para a
introdugao deste capitulo que se dedica a refletir sobre as singularidades do campo
das artes visuais: ética, estética, poética, linguagem e praxis.

Na a/r/tografia saber, fazer e realizar se fundem. Eles se fundem e se
dispersam criando uma linguagem mestica, hibrida. Linguagem das fronteiras
da auto e etnografia e de géneros. O artdgrafo, o praticante da artografia,
integra estes multiplos e flexiveis papéis nas suas vidas profissionais. Nao
esta interessado em identidade, s6 em papéis temporais. Vive num mundo
de intervalos tempo/espaco, em espacos liminares, terceiros espacos, entre-
lugares. Busca varios espacos, desde aqueles que nem sado isso nem aquilo,

aqueles que sao isso e aquilo ao mesmo tempo. Busca dialogo, mediacao e
conversacgao. (DIAS, B., 2013, p.7)

Ao me propor discutir minha formagao, com o interesse nos transitos que
marcaram espacos hibridos e sensiveis, encaro a possibilidade de me encontrar para
além das amarras de uma especializagao, mas buscando papéis hibridos e temporais,
como professora-artista (DIAS B.; MARTINS R., 2019), como professora-artista-
pesquisadora (DIAS, B., 2013), como artista-etc (BASBAUM, 2013), como um sujeito

em busca de perspectivas.

Os transitos de papéis sociais s&o como mimesis de n6s mesmos na relagao

com o outro e com os lugares de insergao.
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Figura 4. Mimesis/Transitos.

Angela Vitorette, imagem da série “Interludus™®. Pintura digital, 2021.

9 “Interludus” é uma série de 3 imagens que produzi entre fronteiras de disciplinas, imagens criadas a
partir de experiéncias em interlocu¢do nos espagos da minha formacgao.
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A A/R/Tografia parte de perspectivas metodologicas de ensino e pesquisa
baseadas em artes, como a Pesquisa Baseada nas Artes (PBA = ABR'?) e a Pesquisa
Educacional Baseada nas Artes (PEBA = ABER'"). Marilda Oliveira e Leonardo A
Charreu (2016), esbogam as contribuicbes dessas perspectivas metodoldgicas de
Pesquisa (ou Investigacdo) Baseada nas Artes, em um solido artigo. Apontam que ha
uma interessante hibridizagao entre as duas perspectivas, pois podem interagir pontos
de partida/chegada, papéis, agentes, sujeitos, entre outros. Discorrem que essas
perspectivas, inseridas no campo epistemoldgico do construcionista social, partem de
principios histérico critico para refletir sobre construgdes sociais e culturais do saber
fazer.

As metodologias baseadas no paradigma construcionista, como é o caso da
“‘investigacao baseada nas artes”, t&ém como finalidade compreender o mundo
complexo da experiéncia vivida do ponto de vista daqueles que a vivem
(SCHWANDT, 2006; VAN MANEN, 2003); uma finalidade que estaria na base
do que se convencionou chamar “perspectiva narrativa” (CONNELLY;
CLANDININ, 1995, 2000; DENZIN, 1997) nas pesquisas em Ciéncias Sociais
e Humanas. Entre as metodologias de pesquisa vinculadas a esse carater
narrativo, destacariamos as perspectivas baseadas nos relatos etnograficos
(CONNELLY; CLANDININ, 1995; CONLE, 1999), as historias de vida dos
professores (GOODSON, 2004), a autoetnografia (SPRY, 2001; SOUMINEN,
2006; VERSIANI, 2005) e as diversas perspectivas vinculadas a investigacéo
baseada nas artes (BARONE; EISNER, 2006; HERNANDEZ, 2008), sendo a
alr/tografia uma delas. O que de alguma maneira movimenta todos esses

caminhos investigativos é a convicgdo de que o conhecimento também pode
derivar-se da experiéncia. (OLIVEIRA, CHARREU; 2016, p. 369)

A ‘“investigagdo baseada nas artes” possibilita outros modos de nos
relacionarmos com a pesquisa, se trata de um olhar ao processo, ao que esta em
percurso sendo construido e de que forma, uma “pesquisa viva”. A A/R/Tografia,
entdo, como pratica de ‘“investigagdao baseada em artes”, € uma alternativa
metodoldgica de investigagéo a construgéo deste trabalho e de outros que virdo. Uma
alternativa para se pensar papéis hibridos e temporais, uma atuacdo como professora-
artista-pesquisadora (ou artista-educadora-pesquisadora). Belidson Dias aponta que
a “Alr/tografia € uma forma de representagdo que privilegia tanto o texto (escrito)
quanto a imagem (visual) quando eles encontram-se em momentos de mesticagem
ou hibridizagdo.” (2013, p. 6), esse € um dos pontos que trabalhamos cotidianamente
nos ambitos académico e escolar. Os Estudos da Cultura Visual (ECV), como

abordarei mais a frente, também marcam a pesquisa e o ensino em/na/com artes

0 do inglés Art Based Research.
" do inglés Art Based Educational Research.
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visuais, tém sido um campo de grande protagonismo em torno do debate sobre o
poder e uso da imagem na contemporaneidade, conceitos de imagens e abordagens
de ensino e pesquisa. Busco neste capitulo, refletir sobre a criacdo e producao de
narrativas poéticas, vislumbrando discutir conceitos e perspectivas em torno dessa

producdo de conhecimento em interlocugdo com o ensino e a pesquisa.
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2.1. EM BUSCA DE ESPAGOS HIiBRIDOS E SENSIVEIS

Minha relagao com os transitos entre papéis comecou quando, provocada por
discursos e debates acerca de territorios formativos no meu percurso de formacéo,
me fui tomada por questionamentos a partir de uma sensagao em que meu eu deveria
se fragmentar entre o ser “artista” ou o ser “professora de arte”, e que assim era
preciso que eu escolhesse um dos lados do corredor (voltando ao mapa imagético do
primeiro capitulo), um dos graus académicos (licenciatura ou bacharelado). O desejo
por ambos os lados foi alimentada por percursos poéticos de planos de ensino, leituras
basicas e discussbes em sala, propostas avaliativas sensiveis, praticas dentro de
disciplinas cujo as/os préprias/os docentes se atentaram as transdisciplinaridades e
as transversalidades que um saldo de experiéncias dialégicas, entre o fazer artistico
e o pedagdgico, podem propiciar a produ¢cdo do conhecimento. A produgdo de
narrativas poéticas a partir das experiéncias tedrico-praticas nos campos ensino-
aprendizagem, o desenvolvimento de olhares e propostas pedagogicas a partir de
experiéncias estético-poéticas e a prépria aprendizagem que emerge na relagao entre
0s sujeitos nesses percursos, me fez entender e experienciar que o transito entre os

papéis é possivel e desejada.

Em “Professor-artista: alguns conceitos e perspectivas baseadas em principios
da cultura visual’”, Ronne Franklim Dias e Raimundo Martins (2019) dialogam
pertinéncias contemporaneas relacionadas a aspectos da atuagao profissional de
sujeitos na educagao em artes visuais, tratando do conceito de professor-artista e sua

identidade hibrida. Acerca do “fazer artistico” e do “fazer ensinar”, eles dao vista que

Uma experiéncia a ser realgada, dentre outras, se assenta “nas formas de
fazer”, como uma epistemologia da pratica (MATTAR, 2010; SUZUKI, 2016)
na qual o professor contemporaneo tem demarcado cada vez mais uma
fungao autoral na sua pratica. Nao se trata aqui especificamente de técnicas,
temas ou categorias formais, mas de utilizar o potencial criativo da arte e sua
capacidade de “transversalidade estético e ético-politica no encontro entre o
evento pedagdgico e o evento artistico porque ndo se produzem sé objetos
da visualidade, mas subjetividades” (FERNANDEZ; DIAS, 2014, p. 113 [grifo
nosso)). Essa perspectiva de trabalhar com a educagéo da cultura visual se
refaz como um processo dindmico que envolve multiplas realidades com as
quais o sujeito interatua, possibilitando ao docente se deslocar ou recolocar
como protagonista de suas praticas e narrativas no mundo. (DIAS, R;
MARTINS R., 2019, p. 120 [grifo dos autores])

Os autores trabalham com o conceito de professor-artista de forma a colaborar

com a praxis pedagogica em artes visuais. Esse entrecruzamento de papéis voltados
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a um docente, como sujeito/autor de suas praticas, pode elaborar processos de ensino
aprendizagem especificos “capazes de mediar e experienciar outras possibilidades
educativas, fruto de cruzamentos de abordagens, conceitos, conteudos e
procedimentos.” (DIAS, R.; MARTINS R., 2019, p. 121). Eles ainda acentuam que as
singularidades desses cruzamentos, que envolvem as condigbes do fazer/saber
artistico e pedagogico constroem aprendizagens especificas “gerando condigdes de
acessibilidade e intensificando a relagao sujeito docente, sujeito discente e contexto

educacional.” (idem).

Jociele Lampert também trabalha, a seu modo, com o conceito hibrido de
Artista Professor. Em “Sobre Ser Artista Professor”, Lampert (2016) tragca um paralelo
entre os campos de atuacdo do fazer/saber artistico, acentuando seus diferentes
objetivos, sujeitos e singularidades conforme o espago de insergdo “a Arte que
ensinamos na Universidade é diferente da Arte que circula no sistema e mercado de
Arte; que é diferente da Arte que ensinamos na escola.” (LAMPERT, 2016, p. 9).
Entretanto, eu me arrisco a dizer que esses ambitos de insercdao da Arte, em
conformidade com parametros, historicos e contemporaneos, estabelecidos em torno
de quem decide quando ¢é Arte, sao, por sua vez, instituicdes articuladas por agentes
que fomentam o complexo do Sistema da Arte. As singularidades apontadas pela a
autora, em detrimento das praxis do fazer/saber Arte na atuagédo docente, revela um
trabalho pedagogico que “perpassa pela condicdo de pesquisa e produgao poética
(n&o com finalidade em adentrar em um circuito ou mercado artistico), mas sim em

um contexto de produzir experiéncias singulares” (LAMPERT, 2016, p.9).

Voltando a Ronne F Dias e Raimundo Martins (2019), encontro outro ponto
interessante levantado por eles, que me adentra a um contraponto a identidade hibrida
do professor-artista, que € o olhar a perspectiva histérica do ser artista e do ser
professor(a), em suas instituigdes de ensino-aprendizagem. A construgéo histérica
dos saberes e fazeres académicos em Belas Artes, se contrapunham a uma “baixa
cultura®, e a Escola, como um espaco de elevagdao do conhecimento, operava e
imperava sobre o “senso comum”. Essas construgcbes positivistas, e portanto
dicotébmicas, de um pensamento elitista, que condena o popular em detrimento de uma
“alta cultura” preservada dentro dos muros das instituicbes, sdo as bases da cultura
hegemdnica. Todavia, fundados nesses moldes, os espagos de aprendizagem hoje

séo atravessados por ressignificagdes, narrativas e imagens outras, que estdo sendo
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debatidas por sujeitos que vém ocupando e transformando esses espacgos. Essa
reflexdo € um exercicio que nos surge quando investigamos novos horizontes de
atuacao, quando identidades ndo s&o suficientes para uma pratica sensivel as
demandas contemporaneas e a relacdo entre os sujeitos que constroem o
conhecimento. Ndo é uma receita de como agir, mas uma prospecgao que respeite
subjetividades no processo, tanto a minha quanto a do outro. A identidade ndo é o
cerne da questao aqui, mas sim a temporalidade das necessidades emergentes no
processo de pratica, criagdo, pesquisa, ensino e aprendizagem em/nas/com artes

visuais.
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2.2. O SENSIVEL NO PROCESSO POETICO

Nosso tempo é especialista em criar auséncias: do sentido de viver
em sociedade, do proprio sentido da experiéncia da vida. Isso gera
uma intolerdncia muito grande com relagdo a quem ainda é capaz de
experimentar o prazer de estar vivo, de dangar, de cantar. E esta
cheio de pequenas constelagbes de gente espalhada pelo mundo
que danga, canta, faz chover. O tipo de humanidade zumbi que
estamos sendo convocados a integrar néo tolera tanto prazer, tanta
fruicdo de vida. (KRENAK, 2020, p.26)

Nossas memorias ndo sao fotografias passiveis e estaticas. Ao meu ver,
gquando caminhamos por entre suas searas nos reencontramos com experiéncias e
vivéncias passadas, e de certa forma podemos exercitar um reviver daqueles
acontecimentos. Entretanto, nesse movimento, atribuimos novos sentidos as
memorias conforme a experiéncia presente e as bagagens de outras vivéncias até o
presente momento. Esse transito/movimento muitas vezes acontece quando estamos
em processo de aprendizagem, experienciagao e criacdo. Revivemos nas memorias
algo que se conecta com o novo em desenvolvimento, ao passo de estabelecer uma
relagao reflexiva. Nesse movimento atribuimos novos sentidos ndo s6 as memorias,
mas também sentidos subjetivos para o que estamos aprendendo/criando. A troca de
experiéncias com o outro e o debate reflexivo coletivo sobre o novo sendo discutido,
organizam os sentidos, atribuem novos, e produzem sentidos coletivos sobre esse
novo. Produzimos, entao, sentidos subjetivo e coletivo, em interlocug&o, ao processo
de ensino-aprendizagem/experienciagao/criagdo. Folheando alguns diarios de bordo,
caderno de artista, inventario poético e um ensaio de processo poeético (todos
materiais de trabalho desenvolvidos em disciplinas), me & possivel elucidar alguns

desses processos.



Figura 5. O tragico/O artista.

Angela Vitorette, imagem da série “Interludus”. pintura digital, 2022.
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Damos vista aqui, ao sujeito artista, ao sujeito poético ou ao sujeito do

processo, o retirando do seu pedestal social tragicomico.

Logo na apresentagédo do livro “Intera¢gées com Visualidades em Contextos de
Ensinar e Aprender” (2012), Alice Fatima Martins e Raimundo Martins, puxando
conversas com o que desenvolvo aqui, discorrem que

Relatar ou narrar pressupbe aceitar a vida como um intercruzamento de
acontecimentos que, através de registros e descrigdes ganham significado
vinculado a fatos, percursos, experiéncias/vivéncias e afetos entretecidos de

maneira retrospectiva e prospectiva, oferecendo continuidade e
estabelecendo relagbes tangiveis. (MARTINS, A.; MARTINS, R., 2012, p. 5)

Nesse sentido, alimento esse texto com algumas historias e metaforas para
ganharmos significados vinculados ao didlogo com alguns autores. Quando me
adentro para refletir e analisar o sensivel do processo, além de folhear meus proprios
registros processuais, procuro publicagbes para nos apoiar além do proprio eu. No
processo de criagcdo ha movimentos, ndo lineares € nem mesmo essenciais, que
podem ocorrer ao desenvolvimento da produgdo, como a intuicdo e a percepg¢ao
(OSTROWER, 2018), ou seja, ordenagdes inconscientes e conscientes. Com base
em uma visdo poés-estruturalista, a intuicdo e a percepcao sdo movimentos que
dependem de um repertério de referéncias, vivéncias, experiéncias para serem
construidos e transformados, como a constru¢ao do olhar, do saber, do fazer e do
afetivo, pois "Nao ha, para o ser humano um desenvolvimento bioldégico que possa
ocorrer independente do cultural." (OSTROWER, 2018, p. 11). Com isso, a intui¢ao,
como uma ordenagéao inconsciente e construida por um repertorio, guiaria nosso fazer
autoral aliado a percepg¢do, como uma ordenacgao consciente e também construida,
guiada pelo nosso desejo e referéncia estético-poético. A percepgao e a intuigdo, na
elaboragao de Ostrower (2018), sdo aspectos do campo do sensivel. A sensibilidade
pressupde a interacdo com o meio e com o outro, estabelece relacbes, afetos e

percepgoes. A autora precisa que

Queremos, antes de tudo, precisar a palavra sensibilidade, definindo-a no
sentido em que aqui usamos. Baseada numa disposi¢édo elementar, num
permanente estado de excitabilidade sensorial, a sensibilidade € uma porta
de entrada das sensagbes. Representa uma abertura constante ao mundo e
nos liga de modo imediato ao acontecer em torno de nés. Na verdade, esse
fendmeno n&o ocorre unicamente com o ser humano. E essencial a qualquer
forma de vida e inerente a propria condigdo de vida. (OSTROWER, 2018, p.
12 [grifo da autoral])
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Em continuidade ao proposto pela autora, elencando o sensério como condutor
da sensibilidade, no campo politico dos afetos o sensivel é construido em detrimento
ao contexto sociocultural, as relagées de poder em jogo, aos sentidos e significados
em disputa e as referéncias afetivas do sujeito no mundo. Acredito que, ao propor
reflexbes em torno das atuagdes profissionais (e politicas) em nosso campo, o
sensivel se estabelece no centro dos processos de ensino-aprendizagem, criagao e
produgao poética, produgdo do conhecimento, compreensao e interpretagao de
imagens e no centro das relagdes entre sujeitos nesses processos. O que estda em

jogo é a disputa por e feita de coragdes e mentes.

Se tratando de coragdes e mentes, outra questao importante que nos surge, na
reflexdo sobre o0 sensivel no processo poético, é o sujeito sensivel. O ideario positivista
de separacao entre a razdo e a emocgao, o intelecto e o fazer, com vista a uma suposta
pureza e neutralidade dos sentidos, partem de nogdes binarias e essencialistas que
estdo enraizadas em nossa cultura e modo de organizagao social. Desmontam a
complexidade do ser e das relacdes. Caminhamos até aqui, neste trabalho, buscando
desconstruir, na medida em que nossas pernas alcangcam, esse conto moderno. Nos
atentando a transitos hibridos, afetivos e mestigos. Desse modo, Dewey (2010) nos
abastece de reflexdes importantes sobre a arte como experiéncia. O autor remonta
exemplos em varios niveis do que seria ter uma experiéncia, até chegar a experiéncia

estética.
Procurei mostrar, nesses capitulos, que o estético ndo é algo que se intromete
na experiéncia de fora para dentro, seja pelo luxo ocioso ou pela idealizagdo
transcendental, mas que é o desenvolvimento esclarecido e intensificado de
tracos que pertencem a toda experiéncia normalmente completa. Essa ¢ a
realidade que considero a Unica base segura sobre a qual se pode erigir a

teoria estética. Resta sugerir algumas implicagdes da realidade subjacente.
(DEWEY, 2010, p. 125)

As implicacdes que o autor oferece no decorrer do capitulo, diz respeito as
condi¢cbes que estabelecem uma experiéncia estética. Ele discorre sobre um fazer
aliado ao saber e sentir, a pratica, o intelecto e a emogao como afeto: “A experiéncia
€ afetiva, mas nela nao existem coisas separadas, chamadas emoc¢des.” (DEWEY,
2010, p. 119). O autor utiliza o termo “artistico-estético” por falta de um conceito que
uniria o processo de criagdo da arte e a percepgao e prazer (estético) sobre ela como

um ato criativo,
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(...) a concepgao da experiéncia consciente como a percepgdo de uma
relagéo entre o fazer e o estar sujeito a algo permite compreender a ligagao
que a arte como produgédo, por um lado, e a percepgao e apreciagdo como
prazer, por outro, mantém entre si. (DEWEY, 2010, p. 126)

Em resumo, a experiéncia estética, ligada ao ato criativo, é um
fazer/saber/sentir, perpassado por afetividades e sensivel & percepcao estética. E um
ato planejado, mas se modifica e se transforma no processo, pois se trata de uma
relacdo estreita em que se controla o fazer, guiado por um propésito deliberado,
estando sujeito a percepgao: “A agao e sua consequéncia devem estar unidas na
percepcao. Essa relagao é o que confere significado; apreendé-lo € o objetivo de toda
compreensao.” (DEWEY, 2010,p. 122). Esse ato chega ao fim quando seu resultado

€ vivenciado como bom.
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Figura 6. Registro do processo de aprendizado das técnicas do croché.

Angela Vitorette, imagem produzida em 2022.
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E no fazer do croché e do bordado que consegui ter ainda mais intimidade
com as teorias discutidas sobre o sensivel do processo. Me dei conta de varios
movimentos de percepcgdo, planejamento, apreciagdao, afeto e o desfazer para
refazer e transformar no processo. Revivi aprendizados e vivéncias que experienciei
nas aulas de “Oficina dos Fios” (FAV, 2022), mediadas por minha presente e querida
orientadora Alice Fatima Martins. Foi um exercicio de estudo, escrita e pratica para a

construcao deste topico.
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2.3. O SENSIVEL DA PRODUGAO DE SENTIDO

Na elaboracao dos topicos deste capitulo, ndo tenho a intencdo de separar a
criacdo da producdo. Meu intuito é elencar espacgos especificos para pensarmos um
pouco mais sobre cada um. Quando estou falando aqui de produgao de sentido, busco
o entendimento de que essa produgéo ocorre nao somente na criagao, mas tambéem,
posterior a ela, na compreensao e interpretagado do sujeito criador e do sujeito outro
sobre a narrativa em questido. Essa produgao de sentido ocorre em varios espacos,
na elaboracao deste texto ha sentidos novos para mim que produzo; na mediagao em
sala de aula (e outros espacos de ensino) ha novos sentidos sendo produzidos a partir
e com os sujeitos do processo; ao assistirmos um filme estamos sujeitos a mediagao
de sentidos e significados de forma ativa, ou seja, podemos transformar aqueles
sentidos no ato de interpretagdo, assim como no ato de compreensao e interpretagao
da imagem. Todos esses processos irao depender dos aspectos da vida, vivéncias,
experiéncias, valores dos sujeitos em sua cultura, sociedade, em seu meio. Sao
condi¢gbes construidas historicamente por um povo em seu meio, que tornam a
produgdo de sentido objetiva as circunstancias desse grupo. As linguagens como
meios de reproducdo de sentidos e significados, também nao s&o universais,

dependem de cada meio.

Insisto no audiovisual como um bom exemplo de uma linguagem
sistematicamente elaborada para produgdo de sentidos, mas que ao toque do play
podem ter seus significados transformados conforme a interpretagdo de um sujeito em
sua cultura. Em um mundo cada vez mais (globalizado, com seus
continentes/paises/povos/ periféricos e diasporicos cada vez mais marginalizados, o
audiovisual e a imagem, se porta como mecanismo de poder de uma cultura
hegembnica ocidental. Enfim, ha um conjunto de elementos deliberadamente
elencados para a produc¢ao de sentidos, de estéticas, de sensacdes, de subtextos que
perpetuam formas de ver e olhar em sobreposicdo a outras. Se considerarmos a
linguagem, o curriculo, o conhecimento, a cultura e o processo de criagdo como
praticas culturais de sentido e significagao, o sujeito interpretante, criador de sentidos,

€ 0 sensivel desses processos.

Visito a teoria da semidtica ndo como uma determinante no debate da producéo

de sentido, mas como mais uma base tedrica para a investigagdo do sensivel nesse
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processo, que é o sujeito. Buscando esse sensivel em espacos hibridos, encontro nos
Estudos da Cultura Visual (ECV) conceitos e abordagens de ensino e pesquisa de
potencial transdisciplinar e transversal que se encontram com as discussdes tracadas
aqui. Os conceitos de imagem estabelecem pontos de partida para esses estudos.
Vejamos, podemos dialogar com Ranciere (2012) para uma abertura a reflexdo sobre
a imagem e a arte contemporanea. Ranciére aborda aspectos historicos da
constituicdo estética, politica e filosofica da imagem com o mundo, tanto dentro dos
circuitos artisticos quanto nos modos de reprodugao da linguagem.
Durante muito tempo, ser semelhante foi considerado o proprio da arte,
mesmo que uma infinidade de espetaculos e de formas de imitagdo tenha
sido dela proscrita. Ndo ser semelhante, em nosso tempo, é considerado seu
imperativo, ainda que fotografias, videos e exibigdes de objetos semelhantes

aos do cotidiano tenham tomado, em galerias e museus, o lugar das telas
abstratas. (RANCIERE, 2012, p. 16)

O filésofo trabalha a semelhanga, dessemelhanga (abstracionismo) e
arquisemelhanca como conceitos que estabelecem relagdes da imagem como
mimesis de sua realidade. A arquisemelhanga, como tratado por ele, seria o sensivel,
a alteridade da imagem como o outro,

a que dispensa o espelho favorecendo a relagdo imediata do genitor com o
engendrado: visdo face a face, corpo glorioso da comunidade ou marca da
prépria coisa. Chamemos isso de arquissemelhanga. Ela é a semelhanga
originaria, a semelhanga que nao fornece a réplica de uma realidade, mas o
testemunho imediato de um outro lugar, de onde ela provém. Essa
arquissemelhanga é a alteridade que nossos contemporaneos reivindicam

para a imagem ou deploram que se tenha esvaido junto com ela.
(RANCIERE, 2012, p.17)

A alteridade é um conceito que nos propde a refletir que o que vemos como
outro, como diferente do eu, ainda € um olhar sobre nés, partindo do que enxergamos
como semelhante. Ent&ao, por mais que tentemos dissecar e caracterizar o outro, ainda
partimos do que conhecemos em nds, e ainda sé veremos o0 que o outro estiver
disposto a mostrar. Esse entendimento do outro estabelece uma perspectiva nao
colonizadora do olhar, em que o outro também ¢ sujeito. A alteridade da imagem nos
permite refletir que, assim como a prépria imagem, nosso olhar € uma construgao
social, cultural e ambiental, nossas interpretacées sobre a imagem nao estabelece

uma Unica verdade sobre ela, mas a nossa verdade.

Os estudos culturais vém ao longo de décadas, debatendo representagdes

sociais, linguagem, produgdes e praticas culturais, além da prépria cultura na
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centralidade da sociedade. O poder das imagens é levantado e aprofundado pelos
estudos da cultura visual, em tempos de mudangas conceituais e metodoldgicas, de
forma que o ensino, pesquisa e pratica em/com/da arte e seus atores ndo estdo
alheios a isso. Se entendemos a cultura visual como um campo de estudos que esta
em interlocugdo com o campo das artes visuais, abrimos margem para uma discussao
que dispensa, em certa medida, critérios de valoragido universalizada da arte, para a
vermos como producgao e pratica cultural, o que nos permite partir da cultura visual
como uma estratégia critica para entender o mundo contemporaneo. Dessa forma,

Susana V. R. da Cunha discute:

Entendo que o ensino de arte hoje deveria ter, como uma de suas principais
preocupagdes, a discussdo sobre os efeitos das imagens, a constituicdo da
visualidade e o poder das imagens em produzir verdades. Isso nao significa
abandonar nas salas de aula o conhecimento sobre a Arte, as mediagdes
objetivando buscar as expressdes singulares dos estudantes, as
experimentagdes com diferentes suportes e materiais, a produgdo de
linguagens, entre outras possibilidades do trabalho pedagdgico em arte, mas
significa acréscimos ao ensino de arte que mais se preocupou com 0s
“objetos” de conhecimento do que como esses conhecimentos produzem os
sujeitos da educacgdo. (CUNHA, 2012, p. 4)

Assim, o sensivel da produgéo poética pode ser entendido como o sujeito que
produz sentidos, ou como o sujeito que pratica a mediagcdo dos sentidos produzidos

culturalmente. A autora compreende que

Um dos caminhos que encontrei para lidar com os fendmenos da
contemporaneidade na formagdo dos pedagogos € entrelagar a produgéo
contemporanea de Arte com os Estudos da Cultura Visual (ECV). Esta
vinculagdo — por mil caminhos e experiéncias cheguei a ela - se da porque
acredito que tanto a Arte Contemporanea quanto os ECV desestabilizam
nossas certezas em relacdo aquilo que esta dado como “verdade” nos
instigando a pensar sobre os efeitos das imagens sobre nés. Ambas me
cutucam a todo o momento, questionam sobre as banalidades e
complexidades cotidianas, provocam deslocamentos conceituais e por fim,
estimulam tanto um pensamento critico sobre meus saberes, quanto uma
vontade de mexer, adulterar, editar, manusear imagens, dando outros
significados a elas. (CUNHA, 2012, p. 7)

Sua conclusdo me provoca a pensar 0s percursos poiéticos em que editei,
adulterei ou transformei sentidos, pré estabelecidos, no encontro entre outros
espacos, outras pessoas e outras vivéncias. Tais percursos que abordarei no préximo

capitulo.



42

3. 0S PERCURSOS POIETICOS EM FORMAGAO

Figura 7. Me desfago e me (re)bordo.

Angela Vitorette, imagem produzida em 2022,
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Das discussdes que tratamos até aqui, sobre o0 sensivel, os encontros, os
espacos férteis e afetivos e as estratégias transversais, se desdobram e se
transformam na realidade sensivel, aspectos inerentes a minha formagcado em que
trabalhamos dialogicamente com as circunstancias do meio e do outro. Me dedico a
explorar aspectos que julgo transformadores entorno das experiéncias no campo de
iniciagdo a pesquisa, como bolsista do Programa Bolsas de Licenciatura (Prolicen),
com o projeto de trabalho “Pedagogias artesas: arte, educagcédo e decolonialidade”
(2021-2022); no campo de extens&do com a agao artistica “Ca entre nés” (2022); e nos
campos de ensino articulados nas 4 disciplinas de estagio supervisionado (de 2021
até o presente momento). Ensino, pesquisa e extensao sao pilares fundamentais
presentes no curriculo do curso de licenciatura em artes visuais, portanto podem estar
presentes, em diferentes demandas e direcionamentos, nas disciplinas de todos os
eixos tematicos do curriculo. O Eixo IV do PPC “Pesquisa, Estagio e Pratica
Pedagodgica em Artes Visuais e Cultura Visual (PEP)” é caracterizado da seguinte

forma no documento:

De encontro com o elaborado no documento PPC (FAV,2019), acerca do Eixo
IV do PPC “Pesquisa, Estagio e Pratica Pedagdégica em Artes Visuais e Cultura Visual
(PEP)”, os espacos de ensino-aprendizagem, pesquisa e extensao, tornaram possivel
vivéncias profissionalizantes e transformadoras de sentido de toda a vivéncia no curso

e na prospecgéo de uma futura atuagdo como egressa.
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3.1. RE(DES)EDUCANDO O OLHAR

De setembro de 2021 a agosto de 2022, participei como bolsista de iniciagcédo a
pesquisa no Programa Bolsas de Licenciatura, com o Plano de Trabalho intitulado
“‘Pedagogias artesas: arte, educacéo e decolonialidade”, proposto e orientado pela
professora Dr? Leda Maria de Barros Guimaraes. Ainda em contexto de pandemia, do
coronavirus Covid 19, demos inicio ao plano de trabalho. A pesquisa partiu das
discussdes acerca dos contextos de producdo artesanal como rica fonte de saberes
pedagogicos que englobam formas alternativas de constru¢do de conhecimento e
preservacdo ambiental que passam por sistemas comunitarios, colaborativos e
ecoldgicos. As teorias decoloniais, produzidas na América Latina, (GOMES, 2019)
foram a base para a formulagao do plano e aprofundamento dos nossos estudos. Os
saberes dos povos originarios e tradicionais estdo sendo cada vez mais motivo de
interesse em pesquisas académicas, agcdes pedagogicas, estudos ambientais, dentre
outros campos de construcédo do conhecimento (CHAUD; GUIMARAES, 2016). Esses
processos de investigagao, antes protagonizados por pessoas de fora dos contextos
pesquisados, estdo sendo ocupados por sujeitos atores e pesquisadores de seu
préprio lugar, alimentando movimentos de resisténcia latinoamericana aos processos
de colonizacgao intelectuais, estéticos e éticos, alavancando ainda com os debates
sobre alteridade e a ndo neutralidade no fazer cientifico. Portanto, nosso trabalho
como pesquisadoras foi n&o so investigar os aspectos pedagogicos dos contextos da
comunidade artesd como também, e para isso, dialogar e conhecer as narrativas de
vida contadas pelos/as proprios/as atores dessas comunidades, que seriam

coprodutores da pesquisa.

Nosso trabalho enfrentou situagdes duras e complexas devido ao contexto
pandémico, e ha de se frisar o agravamento desse contexto causado pelas politicas
sécio econdmicas neoliberais e negacionistas institucionalizadas nos Governos de
Michel Temer (2016-2018) e de Jair Bolsonaro (2019-2022). O fim do Ministério da
Cultura (MinC) em 2019, o aparelhamento e sucateamento dos 6rg&os publicos, o
descaso com politicas sociais assistencialistas e de fomento cultural, os ataques e o
desfinanciamento a saude publica e as instituigdes publicas de pesquisa. Entre outros
pesares. Todo esse cenario de desmonte influenciou negativamente na vida da classe
trabalhadora é de conhecimento publico, ainda mais em se tratando de trabalhadores

dos setores culturais. A sobrevivéncia das comunidades artesas foi dificultada, visto
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qgue para muitas o setor cultural e turistico esta associado ao seu ecossistema. Os que
puderam ter acesso a ferramentas tecnolégicas com acesso a internet, se utilizaram
das redes sociais digitais como plataforma para a divulgagéo e comercializagao de
seus trabalhos. Porém o algoritmo dessas redes ndo ajuda novas contas. O que
percebemos foi que a maioria dos artes&os e artesas estavam reféns de lojas galerias
que se tornaram intermediarios no processo de divulgagcdo e comercializagdo dos
trabalhos dessas pessoas. E nesse contexto, através das redes, nosso contato com

esses atores foi ainda mais distanciado.

N&o vou me ater aqui a descricdo do processo de pesquisa, metodologico ou
aos resultados dela, mas sim ao aspecto sensivel das contribuigdes a formacgao tanto
académica quanto cidada as quais estou em percurso, o que diz respeito ao titulo

deste topico.

Foi uma experiéncia e tanto. Dos meus erros construi acertos para as proximas
vivéncias. A academia, suas normas e hierarquias provocam em mim, em certo nivel,
o medo de tentar. Afinal, tentar implica também a possibilidade de errar. Por outro
lado, propicia, também, o conhecimento do erro, pelo erro, a partir do erro. No
momento de escrita do relatério final da Iniciacdo Cientifica, com a orientacdo da
professora Leda, fui me dando conta de outras formas possiveis de trilhar o caminho
da pesquisa e até mesmo abrindo perspectivas de outros caminhos possiveis que
poderiam ter contornado as dificuldades encontradas. No primeiro momento, entéo,
me frustrei ao pensar que minha tentativa poderia ndo ser validada por nao alcangar
certos objetivos antes delineados. Por meio de conversas sensiveis e esclarecedoras
com minha orientadora da pesquisa, em contato com outros debates em disciplinas
do curso, com outros/as colegas e professores, entre outros lugares, fui
(re)entendendo que a experiéncia de iniciagao a pesquisa nao é sobre juizo de valor,
mas sobre aprender com a pesquisa em processo permanente de construgdo. Como
ja, aqui, havia debatido, a A/R/Tografia, como pratica de “investigagdo baseada em
artes”, dedica seu olhar ao processo, a construgdo de uma “pesquisa viva”, mas sem
se perder de vista o objetivo, bem como as experiéncias como pesquisadora que tive

e tenho reforgam essa afirmacao.

Marli Eliza D. A. de André, em “ Etnografia da Pratica Escolar” (2004), também

debate sobre os desarranjos e percalgos em percursos de investigagdo que se
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transformam no caminho. Reeducar meu olhar para as praticas e seus sistemas de
valoracao das/nas artes visuais; para o que esta de fora das fronteiras “do que é Arte”;
para o encontro com pessoas e suas historias, ndo com objetos de pesquisa; e para
a desconstrugdo de um certo medo em produzir academicamente, foram bagagens
do aprender pesquisando que ainda estdo abertas. Reeducar o olhar ao ser
pesquisadora que, sobretudo, € se entender como sujeito de seu contexto, ndo uma
desbravadora/aventuraira, alguém que dialoga com outros sujeitos de seus contextos
e com outros olhares. O resultado de uma pesquisa é o que o outro pdde ou quis, em
suas circunstancias, responder, e as consideragdes ainda sdo meu olhar sobre esse

pedaco do outro.
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3.2. DESORGANIZANDO PARA REORGANIZAR

No primeiro semestre letivo de 2022, em meio a transigdo da modalidade de
Ensino Remoto Emergencial (ERE), para o presencial plena, iniciando os trabalhos na
disciplina de “Trabalho de Conclusédo de Curso I” e finalizando os trabalhos da
iniciacdo pesquisa, estreamos também os debates de planejamento na disciplina de
“Laboratério de Producéo Artistica I”. Nossa professora, mediadora da disciplina de
Laboratério, e entdo orientadora deste trabalho de conclusdo de curso, Dr? Alice
Fatima Martins, nos provocou com uma proposi¢cao artistica que ela estava
elaborando: “Ca entre nés”. Concordamos que fosse nosso projeto de trabalho
coletivo para a disciplina. Além da turma de Laboratério, a turma da disciplina de
Nucleo Livre (NL) "Oficina dos fios”, também mediada pela professora Alice e na qual
eu também me encontrava como discente, participou ativamente do planejamento e
execucao da acao. A acao se delineou como uma ocupacgao artistica da Galeria da
FAV, institucionalizada como agao de extensao, o que atenderia aos anseios da
proposta de estendé-la a membros da comunidade externa: estudantes e professores
da educacao basica e profissionais de outros segmentos com interesse pelo campo
da arte. N6s, discentes, contribuimos como Alunos em Atividade Curricular, membros
da equipe organizadora, propositores, monitores e colaboradores das praticas,

oficinas e atividades presentes na agao.

A acgao, que se realizou na Galeria da FAV entre o dia 6 de julho e 8 de agosto
de 2022, se articulou como ocupagao da Galeria. Houve diversas visitas programadas
(criangas acompanhadas de seus educadores do Departamento de Educagao Infantil
do CEPAE, outras turmas de disciplinas da FAV, turmas de educandos da primeira
fase do Ensino Fundamental da rede municipal em projeto de extensao, entre outras),
acdes e oficinas com membros da comunidade externa, como rodas de bordado,
oficinas de macramé, apresentacdo musical de roda de capoeira, manifesto
performatico do Movimento Camponés Popular (MCP), entre outros. O embasamento
tedrico das disciplinas de “Laboratério de Producéo Artistica I” e “Oficina dos fios” foi
o fio condutor que estabeleceu a pratica da agado, consolidando a Poética da

Solidariedade,

(...) como utopia compartiihada, como sentido de humanidade
redimensionado pela poesia. Como resisténcia aos processos de
colonizagdo sem subalternidade. Seus descaminhos podem até transitar os
territérios das coisas consideradas arte, mas ndo se ocupam demasiado
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delas. Sua énfase recai, sobretudo, no grande circulo das coisas
insignificantes consideradas nao-arte, a partir das quais é possivel tecer
e recriar sentidos outros, estabelecer e restabelecer vinculos, nutrir afetos.
(MARTINS, A., 2018, p. 48)

Partindo dessa poética, da entre relagbes, construimos um espacgo/tempo
sensivel entre pessoas, entre encontros, entre saberes e fazeres. Nos encontramos e
brincamos com a experiéncia entre nds, com a partilha, com a solidez das relagbes
humanas. Ressignificamos, durante a agado, um espago expositivo para um lugar em
que as pessoas sao a experiéncia poética. Houve marcas, na materialidade e no

simbodlico, do espago e em mim (ou devo dizer em nos).

No dia 20 de junho, quando ocorreu o marcante “Manifesto Camponés pela
Fartura”, promovido pelo Movimento Camponés Popular, ainda viviamos sob o regime
da desesperanga, sob um projeto necropolitico no pais, com mais da metade da
populacao brasileira (58,7%) convivendo com a Inseguranga Alimentar (PENSSAN,
2022) - um nome menos amargo, um eufemismo para a fome, dura realidade ainda
latente, que necessita de enfrentamento efetivo. Naquele dia, presenciamos um
encontro mistico, um manifesto que partilhou angustias coletivas, vontade, esperancga,

memorias, colheitas, frutos, sementes e o carinho nas quitandas partilhadas.

Das marcas que colhi, as carreguei por entre disciplinas: no atelié de
“Ceramica”, produzi pratos vazios, na “Oficina dos fios” bordei palavras que me
acometiam, no “Laboratério de Produgéo Artistica I” partilhei, junto de meus/minhas
colegas e amigos, essas bagagens, no espago da nossa exposi¢ao “Interludens”,

montada no Expolab da FAV, com o intuito de dar forma e fixar a memoria.



Figura 8. A partilha do banquete.

Figura 8. Registro feito durante a partilha do banquete do Manifesto Camponés pela Fartura.
Fotografia: Angela Vitorette, Galeria da FAV, 2022.
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Foi inesperado como (des)organizamos o ser artista, para reorganizarmos o

estar em coletivo.
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3.3. MEDIANDO REPRESENTAGOES

Figura 9. Uma Fantasia.
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Angela Vitorette. Imagem de abertura do dirio de campo de estagio, 2021.
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De 2021 até o presente momento, venho me relacionando e me entendendo
dialogicamente com as praticas pedagdgicas nos campos de estagio. As vivéncias,
de cada campo, foram me atribuindo bagagens, memoarias e questionamentos de uma
educadora em construgdo. Tentarei, aqui, contar algumas histérias que meu diario de

campo, alimentado nestes quatro semestres de estagio, me permitir revisitar.

Foi na disciplina de "Estagio Supervisionado I” (primeiro semestre letivo de
2021), quando comecei meus primeiros registros da caminhada no diario, como
proposta de avaliagdo do plano de ensino. Desde de entdo me encontrei ainda mais
com o exercicio reflexivo e poético de registro do percurso de aprendizagem. O diario
de bordo, diario de campo, caderno de artista, o inventario poético, entre outros
formatos, sdo propostas, cada uma a sua maneira, de acompanhamento, auto-
reflexdo, construgcédo e avaliagdo de um processo, com as quais me identifiquei, por
dar importancia aos resultados com interesse nos processos. A atencao, leitura e
interpretagcao dos Projetos Politicos Pedagdgicos de uma instituicdo de ensino, para
se deflagrar as nogdes de conhecimento, as racionalidades e os fundamentos pelos
quais se estabelecem as significagcbes em disputa, entre os sujeitos daquele espago,
fazem parte do trabalho pedagdgico de compreensdo e interpretacdo do

funcionamento de uma instituicao.



Figura 10. PPC - 1t

Angela Vitorette, Imagem do diario de campo de estégio. 2021.
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Esse entendimento, que foi se construindo ao longo dos estagios, hoje soma
ao esforgo de construgao dessa pesquisa reflexiva, quando me atentei ao Projeto do

Curso para contribuir ao meu entendimento como sujeito desse processo.

Na segunda disciplina de estagio (segundo semestre letivo de 2021), estreando
0 campo presencialmente, participei de um projeto cénico do Instituto Arte e Incluséo
(INAI) como proposta de campo. O projeto, que ha mais de 2 anos propunha
atividades cénicas entre outras agbes e parcerias, era integrado por colaboradores
diversos, estudantes em atividade curricular, pessoas em situagao de vulnerabilidade,
entre outros. O grupo, diversificado entre Pessoas com Deficiéncia (PcD),
acompanhantes/familiares e colaboradores, se articulou horizontalmente de forma que
todos/as participassem das atividades com o que pudessem contribuir. Eu e minha
colega de turma de estagio, contribuimos com a confecgao e elaboragéo do cenario,
figurino, maquiagem, cartaz de divulgacdo e elaboramos animacdes visuais para
projecao no cenario. Estivemos presentes nos ensaios e na montagem, organizagao
e estreia da peca intitulada “Arvore(ser)” no Teatro Sesc Centro. E incrivel relembrar
o0 quanto pudemos vivenciar em um curto espago de tempo. A “intervencdo” que
fizemos nesse campo de estagio nao foi um planejamento de ensino-aprendizagem
como pratica pedagogica, mas sim a contribuigdo em grupo para um projeto em
andamento em que aprendemos com as pessoas presentes ali 0 que e com o que
poderiamos contribuir. A pratica pedagdgica foi participar de um projeto coletivamente

e colaborar com as demandas ja presentes ali.
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Figura 11. Boneca abayomi, a boneca de nés.

Registro da confecgao coletiva de bonecas abayomi, para o cenario da peca “Arvore(ser)”. Fotografia:
Angela Vitorette, 2022.
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Nas disciplinas de Estagio Supervisionado Ill e IV, me relacionei com o mesmo
campo de estagio, a mesma turma e os mesmos professores, em uma instituicao
federal de ensino, portanto pude ter um contato mais constante e imerso, durante o
semestre passado e o que se segue, com uma turma do 8° ano do ensino
fundamental. Essa experiéncia foi ainda mais significativa por ser na escola em que
estudei quase todo meu ensino fundamental e conclui o ensino médio. O professor de
artes da escola, ainda é o mesmo da época em que eu era educanda da instituigao,
qgue hoje se encontra como professor supervisor de campo do nosso grupo de estagio.
Rememorar minhas vivéncias como aluna da escola, e agora observar e participar das
aulas como estagiaria, me desdobrou a pensar e me preocupar com o olhar daqueles
estudantes para nés: quais sdo as suas demandas, seus questionamentos, as
representacdes que os suscitam nas aulas de artes? Para me debrugar sobre essas
questdes, estudamos o plano de ensino do professor, conversamos e observamos sua
mediacao, observando e dialogando com os/as estudantes para entender um pouco
do processo de aprendizagem que se construia entre aquelas pessoas. Nesse
exercicio, fui compreendendo a dindmica corrente entre os conteudos, a abordagem
do professor e as provocagdes nos/dos estudantes. Juntamente com meus colegas
de estagio, colhemos os questionamentos e dificuldades que os/as estudantes
expuseram a nos. Discutimos em grupo e propusemos nossas intervencgdes, a partir
do plano de ensino do professor em dialogo com as necessidades expostas pelos
estudantes para nés. Essa experiéncia, me fez refletir sobre os percalgcos de se
pesquisar com o cotidiano, sobre a autonomia dos/as educandos/as, e me fez
perceber que mesmo partindo das conversas com os/as estudantes para o
planejamento de uma aula, ainda devemos nos lembrar que sdo nossos olhares sobre

0 que os estudantes nos apresentam.

Mediar representagdes é o exercicio de uma educadora em/de artes visuais e
cultura visual, com o qual nos identificamos nas praticas pedagdgicas. O interessante
€ que, nas vivéncias dos quatro campos de estagio, me entendi, também, mediando
representacées do meu eu educadora, no sentido de que, entre es sujeites de cada
campo e suas circunstancias, me relaciono como um sujeito em coletivo. Minhas
acgdes, posturas e praticas partem de um cerne: mediadora, mas essa n&o € neutra,
nao esta alheia ao meio nem ao meu entendimento neste meio, portanto a mediagao

€ dialégica ao espacgo, as pessoas e as suas circunstancias. Ser educadora nao é
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uma condig¢ao estatica, € estar em questionamento, em dialogo, em transformacao

com outro.
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CONSIDERAGCOES (NAO) FINAIS

Considero que, do caminho que percorri até aqui, nesta investigagcédo, este
trabalho se organiza quase como um Portfélio (HERNANDEZ, 2000), no qual
reconstrui e reelaborei vivéncias e aprendizagens que evidenciam meu processo de

formacao e refletem sobre questionamentos e percalgos.

Partimos da materialidade (documentos e trabalhos ja publicados), da realidade
sensivel (minha experiéncia e vivéncia como graduanda), para refletirmos sobre os

processos desse ciclo que se encerra e me rearranjar na jornada que se inicia.

O curriculo como pratica de significagéo (SILVA, 2001), se desdobrou como um
curriculo vivido em que a produgcdao de conhecimento poético se articulou
transversalmente entre disciplinas, demonstrando seu potencial como abordagem
estratégica de ensino ao enfrentamento de questbes coletivamente com o
departamento docente e a realidade de discentes. A A/R/Tografia como pesquisa viva
em artes (DIAS B, 2013), me possibilitou reflexdes diagonais tanto para a construgao
deste trabalho quanto com meus anseios para uma futura atuagdo em ensino e
pesquisa nas artes visuais. Os estudos e reflexdes no campo da cultura visual
adicionaram mais bagagens a esse caderno de viagem de percurso de formagéo, em
relacdo a contribuicdes para abordagens criticas e dialdgicas no ensino de artes
visuais (CUNHA, 2012). A poética da solidariedade (MARTINS A, 2018) como
possibilidade outra de se relacionar com os fazeres/saberes em comunhao coletiva,
para se superar as distopias de nossos tempos, se concretizou como pratica solida
entre encontros para a construcdo e compreensao de coletividades éticas e reais. Os
Projetos de Trabalho (HERNANDEZ, 2000) para construirmos percursos de ensino-
aprendizagem dialogicamente com as pessoas, 0s espagos e suas circunstancias me
inspirou a pratica pedagdgica, pois foi na construgdo dos planejamentos de trabalho
em disciplinas (cujo docentes adotaram abordagens abertas e dialdgicas) que
vivenciamos na pratica a construgcdo coletiva do percurso poiético de ensino-

aprendizagem.

Foram esses, alguns (ou os principais) dos diversos percursos poiéticos por
entre os quais percorri durante, e possibilitado, pela minha formacdo no curso.
Vivenciei a possibilidade de refletir temporalidades, geopoéticas e as perspectivas ao

horizonte de atuagdes mais sensiveis, hibridas e necessarias.
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Elaboramos nossas reflexdes acerca do curriculo como pratica de significagcao
em construgao, para refletirmos sobre a materialidade das praticas que emergem na
dialética entre o PPC e os processos de ensino-aprendizagem. Buscamos encontrar
as imagens de curriculo para o exame das nogbdes de conhecimento e das
racionalidades que o embasa. A transversalidade € presente como tematica,
conteudo, mas deve também ser trabalhada como abordagem estratégica. Como
provocamos a pensar sobre a interdisciplinaridade prevista entre os Eixos Tematicos
do curriculo, a imagem da transdisciplinaridade foi encontrada na experiéncia em
diversas disciplinas, em que trabalhamos com a produg¢do poética enraizada nas
propostas dos planejamentos de trabalho. Entretanto, percebemos o isolamento de
algumas partes, como as discussdes sobre curriculo e politicas educacionais, o
didlogo com movimentos artisticos e educacionais no Brasil e o funcionamento do

sistema da arte contemporanea.

Dessa forma, surgem algumas provocagdes para o entendimento das
articulagdes de propostas que vivenciei nesse percurso. Tais provocacdes tomam a
forma de pergunta que ndo sera respondida aqui, mas abre caminhos outros para
prosseguir os processos de pesquisa: De que forma se da a produgdo de
conhecimento desde o campo das artes visuais e seu ensino? Quais sao as
necessidades contemporaneas da professora de arte? Como se da a insergao da

Licenciatura em Artes Visuais no campo da pesquisa?

O ultimo capitulo, “Os percursos poiéticos em formagao”, foi construido no
encontro das provocagdes que instigaram a investigagcao dos capitulos anteriores. A
triade entre Ensino, Pesquisa e Extensado, se articulou transversalmente com as
vivéncias entre disciplinas. Foi a base marcante da minha formag&o, que ressignificou
e reeducou meus entendimentos em relagdo as atuagdes suscitadas no decorrer

desse percurso: artista-educadora-pesquisadora.
Alteridade.

Modifiquei meu olhar ao ser pesquisadora, ao fazer pesquisa e ao entendimento
sobre a relagdo entre sujeitos em campo, na experienciagao da iniciagao cientifica. O
reconhecimento da posi¢cao de poder que a pessoa pesquisadora pode se encontrar

e o reconhecimento do outro como um sujeito e ndo como um objeto de analise, foram
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aprendizagens marcantes na pratica cientifica, as quais irdo me acompanhar nas

préximas jornadas.
Solidus.

Me desorganizei como artista para me (re)organizar como uma pessoa em
coletivo, na experiéncia da pratica de uma poética da solidariedade (MARTINS A,
2018). Vivenciei a ocupagao da galeria com a qual ha muito tempo sonhei em ocupar
como expositora, e assim desconstruimos em coletivo as bases desse sonho, por nos
entendermos para além do ser artista. Foi uma experiéncia simbolica pessoal e
coletiva. Experienciei a partilha, a poética do entre: entre pessoas, entre lugares, entre

encontros.
Mediagé&o.

Mediei representagcbes do meu eu educadora para o encontro com as
representacbes mediadas pelas pessoas e pelo espago no processo de ensino-
aprendizagem. Na dimensao do ensino atuei também como pesquisadora e produtora

de poéticas entre os campos. O que se relaciona com a pratica A/R/Togréfica.

Foram aprendizados e ressignificagdes que contribuiram tanto para minha
formacao como graduanda do curso, quanto para minha formagéo como pessoa que

se encontra na relagado em coletivo, no sensivel entre lugares.

Encerro este trabalho contando com uma narrativa poética (nas préximas
paginas) que transitou por entre “Ca entre nés”, a vivéncia na iniciagao cientifica, a
disciplina de “Ceramica”, a disciplina de “Oficina dos fios” e a exposi¢ao “Interludens”
(2022) da disciplina de “Laboratorio de Producao Artistica I”, neste ultimo semestre

(primeiro semestre letivo de 2022).
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N6s, do Movimento Camponés Popular (MCP) queremos falar da
fartura, porque ela é nossa por direito. Mas também falaremos da
fome porque é essa desavergonhada visita que chega em nossas

casas, monta acampamento e coloca nossa gente no mapa. No

mapa da fome! (MCP, 2022)

Figura 12. Fal/rta - Fragmento 1.

Angela Vitorette, fragmento imagético da instalagdo “fal/rta”, ocorrida na exposicéo “Interludens’,
Expolab da FAV/UFG. Fotografia: Angela Vitorette, 2022.
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“Na cidade e também na roga padecemos dos mesmos males, jogamos com nossa
esperancga, na tentativa de que ela seja a ultima a ndo nos deixar, porque seria

desalento demais ndo poder mais es-pe-ran-gar.” (MCP, 2022)

Figura 13. Fal/rta - Fragmento 2.

25}

il

Angela Vitorette, fragmento imagético da instalagdo “fal/rta”, ocorrida na exposigao “Interludens”,
Expolab da FAV/UFG. Fotografia: Angela Vitorette, 2022.
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“S4o0 muitas fomes as que nos acometem feito doengas. E aquela
fome da panela e do prato vazio, mas é também a estrutural, fruto
das desigualdades sociais e que tem como projeto dificultar o acesso
aos alimentos. (...) Nossos pratos devem estar cheios e toda familia
deve ter o alimento necessario para se nutrir. (...) Reivindicamos a
fartura. (...) Reivindicamos a alegria. (...) Reivindicamos o direito as
sementes.” (MCP, 2022)

Figura 14. Fal/rta - Fragmento 3.

Angela Vitorette, fragmento imagético da instalagéo “fal/rta”, ocorrida na exposigao “Interludens”,
Expolab da FAV/UFG. Fotografia: Angela Vitorette, 2022.
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“Reivindicamos o encontro e a unido. (...) Reivindicamos a patrtilha. {...)
Reivindicamos a partilha da esperanca farta para que transborde nossos horizontes.”
(MCP, 2022)

Figura 15. Fal/rta - Fragmento 4.

Angela Vitorette, fragmento imagético da instalagdo “fal/rta”, ocorrida na exposigao “Interludens”,
Expolab da FAV/UFG. Fotografia: Angela Vitorette, 2022.
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