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RESUMO

Esta pesquisa tem como foco investigar as praticas artisticas que acontecem no
Museu do Depois do Amanha (MUDDA), a partir do conceito de habitar em Gaston
Bachelard e Tim Ingold. O MUDDA, baseado na cidade de Goiania, Goias, desenvolve
suas atividades no complexo de destrocos das antigas Centrais Elétricas de Goias
S.A. e, por isso, tem relevancia para pensarmos as dindmicas micropoliticas que
orientam as disputas pelo direito a memoria e a fungcdo social dos imoveis
abandonados no contexto da cidade contemporanea. As ruinas s&do aqui
compreendidas como elementos desestabilizadores das categorias fundantes do
pensamento: espaco e lugar, sujeito e objeto, natureza e cultura. Ao explicitarem o
carater dinamico dos fluxos e relagdes que constituem o mundo, transformam a
experiéncia do museu, onde o fazer do artista e 0 caminhar do habitante se confundem
na tarefa de inventar o seu proprio lugar. Assim, a partir das especificidades das
praticas artisticas que ocorrem em lugares arruinados, o objetivo é contribuir para a
producdo de conhecimento sobre a arte local e para os dialogos e reflexdes que

aproximam o trabalho artistico de politicas e sensibilidades urbanas dissidentes.

Palavras-chave: ruinas; praticas artisticas; micropoliticas; habitar; politicas urbanas

dissidentes.



ABSTRACT

This research aims to investigate the artistic practices taking place at the Museu do
Depois de Amanha (MUDDA), through the concept of dwelling as explored by Gaston
Bachelard and Tim Ingold. Based in the city of Goiania, Goias, MUDDA carries out its
activities in the ruins of the former Centrais Elétricas de Goias S.A., making it relevant
for reflecting on the micropolitical dynamics that shape disputes over the right to
memory and the social function of abandoned properties in the context of
contemporary cities. Here, the ruins are understood as destabilizing elements of the
categories that structure thought: space and place, subject and object, nature and
culture. By highlighting the dynamic nature of the flows and relationships that constitute
the world, the ruins transform the museum experience, where the artist's craft and the
inhabitant's walk blend into the task of inventing their own place. Thus, based on the
specificities of artistic practices occurring in ruined spaces, the goal is to contribute to
the production of knowledge about local art and to foster dialogues and reflections that

connect artistic creation with dissident urban politics and sensibilities.

Keywords: ruins; artistic practices; micropolitics; dwelling; dissident urban policies.
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1 INTRODUCAO

Esta pesquisa tem como centro de interesse investigar as praticas artisticas
gue acontecem no Museu do Depois do Amanha, MUDDA, baseado na cidade de
Goiania — Goias, a partir do conceito de habitar em Gaston Bachelard e Tim Ingold.
Em um primeiro momento, o MUDDA pode se assemelhar a mais uma entre as tantas
intervencdes em areas abandonadas nas cidades, chamando atengdo para a ruina
programada, o estorvo da especulacao imobiliaria e o descaso do poder publico diante
do patrimdnio e da histéria. Entretanto, conforme descobriremos ao longo do caminho,
essa conclusdo se apresenta redutora e simplista, talvez ndo apenas para 0 Nnosso
museu, mas para outras iniciativas de ressignificacdo da experiéncia urbana em locais
degradados.

Surgido do encontro entre cinco artistas — Beta Reis, Glauco Gongalves,
Henrique de La Fonte, Luiz da Luz, Robert Valentin — e o0s destrocos das Centrais
Elétricas de Goias S.A (CELG), ele esta registrado no Instituto Brasileiro de Museus
(IBRAM) e como projeto de extenséo da Universidade Federal de Goias (UFG). Os
demais coletivos e individuos atuantes podem ou ndo se comunicar diretamente, ndo
havendo um consenso aparente sobre o que € o MUDDA. Aquilo que resta das
paredes, vem sendo coberto por pixo?!, graffiti?, lambe-lambes; existem fotografias,
registros de performances, de aulas académicas e até de propagandas gravadas no
local. Periodicamente, sdo realizadas chamadas abertas instigando pessoas a
desenvolverem suas acfes por la. Embora rejeite as estruturas ortodoxas que
costumam determinar a instituicdo museu, hd um esforco reconhecido para garantir
— na medida do possivel — a catalogacdo do seu acervo, direcionar a movimentacao
no territério fisico e pensar a si proprio por meio da producdo textual e da
documentacgéo.

Ademais, os vestigios humanos néo intencionalmente artisticos, a proliferagéo
das plantas e dos fungos, as intempéries e demais processos nao antropicos,
aparecem como autores e coautores de obras. Ou seja, € oferecida uma continuidade

entre natureza e cultura, ao invés de se destacar uma relagdo de dualidade entre

L As grafias pixo, pixagéo, fazem referéncia ao pixo enquanto movimento cultural.
2 Graffiti e ndo grafite faz referéncia ao movimento cultural dos grafiteiros.
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ambas. No site® oficial sdo deixadas recomendacdes: ora para ndo visitar os
escombros, ora sobre como se proteger estando neles, devido aos multiplos perigos
de andar sobre um terreno instavel e sem controle daqueles que la circulam. O tom
de ironia é constante nas proposi¢cdes e na comunicacdo direcionada ao publico,
talvez como forma de alivio diante das incertezas que vém a tona quando criar
confronta nosso modelo de estar no mundo. Dessa maneira, 0o MUDDA se apresenta
como antimuseu?*, desorientando as balizas da museologia e da arte.

A questéo dos imoveis em situacdo de abandono nos adensamentos urbanos
constitui um problema de ordem social relevante para as politicas publicas de moradia,
cultura, seguranca e saude, visto que se encontram destituidos da sua fun¢éo social,
servindo muitas vezes como ponto para o trafico e o uso problematico de drogas, além
de abrigarem focos de pragas. O fato de inUmeras dessas constru¢cdes possuirem
valor historico, integrando e/ou abrigando obras consideradas patriménio material,
adiciona camadas de complexidade ao assunto e aproxima-o com frequéncia do
campo de interesse das Artes Visuais. Diante da negligéncia do Estado em encontrar
solugdes para a situacao, as iniciativas autbnomas e espontaneas de reivindicacao
desses espacos devem ser acompanhadas com atencao diferenciada.

Ainda que os argumentos expostos aqui sejam suficientes para justificar este
trabalho, bem como, validar a experiéncia do MUDDA, parece haver algo a mais em
jogo. Apdés refletir sobre as atividades do museu, € necessario dizer que sua existéncia
ndo oferece riscos imediatos para o capital e nem remédio que alivie
instantaneamente as feridas sociais; sua significancia é mais sutil e aparece no ambito
micropolitico, na sua capacidade de propor bases alternativas para a pratica artistica
e para a producao do cotidiano. O museu sugere que habitemos o mundo com passos
atentos, intimos das coisas ao nosso redor. Esse engajamento mais profundo com a
vida, na contramdo da légica abstrata que nos aliena do presente, pode ser
compreendido como um convite para tecermos lenta e coletivamente as respostas
para 0s nossos problemas estruturais.

Além disso, no ambito particular, o tema se faz relevante por afinidade de

vivéncias: nas minhas derivas, fui sempre atraida por esses vortices de

8 https://www.mudda.com.br/

4 Termo criado por Martin Grossmann para identificar quaisquer iniciativas que representem uma critica
ao museu tradicional (Jornal da USP, 2017), podendo ser utilizado para caracterizar instituicdes
formais ou informais, uma exposigdo, obra e até mesmo o publico.
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indeterminacdo que sdo as ruinas. Entre 2014 e 2017, principalmente, alimentei uma
espécie de entusiasmo por explorar lugares abandonados, chegando a
realizar intervencdes entre os estados de Alagoas e Goias. Portanto, quando soube
da existéncia do MUDDA, fiz um gesto natural em sua dire¢cdo. Destaco a importancia
dessas experiéncias nas percepcdes descritas aqui e na escolha da abordagem
proposta. Acredito que a viagem empreendida pela escrita desse texto, produzido por
meio das idas a campo, dos didlogos e das madrugadas revisando material
bibliografico, faz de mim uma, entre as mdultiplas linhas de movimento que atravessam
0 museu, atualizando a sua histéria e a minha proépria.

Antes de chegar o MUDDA, a burocracia estatal ocupava o prédio
administrativo da CELG (1958 - 2001), que cedeu lugar para a Secretaria de Estado
da Educacdo (2001 - 2019), depois transferida. Vieram o pixo e os invisiveis® com
isqueiros e marmitex de isopor. Ja existia o eterno rebentar do concreto pelas raizes
das plantas, as manchas nas paredes e as pessoas que esperam®. Todas essas
temporalidades e narrativas compdem uma coisa s, uma trama de fios entrelacados.
Faco valer a ideia de malha, presente no pensamento de Ingold, para propor que o
MUDDA nédo seja percebido meramente como um prédio, coletivo artistico,
intervencdo ou mesmo instituicdo; ele se afirma, sobretudo, como um punhado de
seres e histdérias em movimento. Esse movimento corresponde a linhas de fluxo que
aparecem no campo da pratica artistica, podendo se cruzar, se enovelar e deixar
rastros. A perspectiva de habitar o mundo enquanto movimento/transformacao/devir
€ também partilhada com autores como Deleuze-Guattari, embora ndo os traga
diretamente para a constru¢do do corpo argumentativo deste estudo.

No primeiro capitulo, apresento o MUDDA no seu contexto histdrico e material,
interrogando os escombros para descobrir como as substancias se revelam no
decaimento das formas, explicitando um mundo em devir, constituido por relacdes.
Comento como a arquitetura moderna colaborou para a planificagdo da vida,
reforcando separacgOes ilusérias entre corpo e mente, sujeito e objeto, natureza e

cultura. Argumento que essa existéncia dual acaba por reforcar logicas de

5 Refere-se as pessoas em situagdo de rua.
6 Durante idas a campo, verifiquei a presenca de pessoas que faziam uma pausa no local. Tento criar
um jogo de imagens poéticas a partir desse fato.
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deslocamentos com propésitos Uteis e bem definidos que seguem o fluxo das
mercadorias, constrangendo o corpo em seus proprios movimentos.

No segundo capitulo, penso o habitar amparada pela fenomenologia de
Bachelard. A partir da imagem poética da casa, problematizo os limites fisicos e
espaciais que norteiam a ideia de habitacdo condicionada a ocupacédo de um lugar
determinado por paredes e coordenadas geogréficas. A essa percepgao, contraponho
a necessidade de afirmacgéo da imaginacao poética, da corporeidade e a possibilidade
da vida fluida, que é evidenciada nas préticas artisticas e se realiza na experiéncia do
MUDDA.

No terceiro capitulo, o questionamento do habitar se desloca da imaginacao
poética para as préaticas de perambulacdo: importa aqui a reflexdo sobre o caminhar
na producao do lugar; a pratica artistica como um fluxo de movimentos capaz de gerar
transformacdes no cotidiano. Reinventar o mundo demanda atencdo, engajamento
ativo com a realidade, a incorporacdo do imprevisto e, muitas vezes, do precério,
conforme nos ensina Ingold e laca Macerata.

No quarto capitulo, faco a andlise daquilo que acontece no MUDDA: discorro
sobre sua metodologia de classificagdo, bem como sobre o processo de
autodeterminacdo em relacdo ao preenchimento das paredes e a organizacdo das
chamadas coletivas para sua ativacdo. Além disso, seleciono as linguagens artisticas
mais recorrentes para comenta-las. O quinto capitulo corresponde a tentativa de situar
o MUDDA na histéria da arte. Trata-se de colocar em destaque suas afinidades com
as vanguardas artisticas do século XX, como o dadaismo, e as ocupacdes artisticas
contemporaneas, a exemplo do Centro Cultural Ouvidor 63, entre outros contextos
dos quais guarda proximidade.

Por fim, abro uma sec¢éo para as considerac¢des atuais sobre a pesquisa e suas
possibilidades de desdobramento no futuro. A partir das especificidades das praticas
artisticas que ocorrem em lugares arruinados, pretendo contribuir com a producéo de
conhecimento sobre a arte em Goiania e com os dialogos e reflexdes que aproximam

o fazer artistico de politicas e sensibilidades urbanas dissidentes.



2 OS ESCOMBROS

O MUDDA pode ser encontrado na Avenida
Anhanguera, n® 7171, qd. R 01, It. 26, Setor Oeste
em Goiania/GO (Fig.1). Esta na antiga sede da
CELG — Centrais Elétricas de Goias S.A e no
complexo de destrogos adjacentes. Sobre o prédio
historico (Fig.2), tipicamente moderno, sua
construcéo data entre 1956-1958, sendo o projeto
atribuido ao engenheiro civil Oton Nascimento
Janior e o paisagismo ao arquiteto Henning
Gustav Ritter. Além de sua importancia como parte

do conjunto arquitetbnico que caracteriza o
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Figura 1 — Locallzagao Fonte: autoria
propria, 2024.

periodo modernista na cidade, nele encontrava-se o0 painel de autoria do Frei

Giuseppe Confaloni intitulado Energia Elétrica: A origem, a invengcdo e o usufruto

(Fig.3), bem como um imponente jatoba centenario que emoldurava a entrada

principal, ambos removidos apds acbes destrutivas e aparentemente coordenadas

para inviabilizar seus tombamentos.

Figura 2 Fachada do prédio moderno. Fonte: MUDDA [2024].
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gpal _ . -
Figura 3 — Painel vandalizado. Fonte: Goias, SUPHA (2022).7

N&o foi a primeira vez que Confaloni teve sua obra vandalizada. Durante a fase
mais repressiva da ditadura militar, o painel que compunha o Monumento ao
Trabalhador — celebrando a importancia da classe trabalhadora na construcédo de
Goiania — recebeu uma camada de piche por toda a sua superficie, sendo
abandonado e posteriormente demolido junto com a escultura. Na praga,
tradicionalmente um local de luta por justica social, permanece o vacuo politico. Duas
situagdes distintas, mas com “finais” um tanto quanto parecidos, revelam que, na
disputa pela memoéria da cidade, aquilo que é silenciado também conta uma historia.
No caso do prédio que abriga o MUDDA, a narrativa emergente bem poderia refletir a
vitéria do neoliberalismo, com suas politicas de privatizacbes e especulacdo do
capital. Porém, atualmente, destaca a existéncia de outras vozes e possibilidades de
significados.

Esté fora do escopo deste trabalho percorrer os meandros que problematizam
o patriménio e a constru¢cdo da memoria social. Em vez disso, prefiro escutar os
escombros, interrogar o cadaver: o que esse “corpo em decomposigao” (Martins,
2014, n.p.)® tem a nos dizer? Ele fala, em primeiro lugar, que a vida esta presente nas
coisas e nao que as coisas estao inertes na vida (Ingold, 2015). Organizamos nossa

7 Imagem localizada na p. 83 do Dossié técnico CELG. Disponivel em:
https://www.mudda.com.br/documentos.
8 Jornalista Inglid Martins em matéria escrita para o jornal Diario da Manha.
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existéncia encerrando 0s materiais que a constituem em objetos dos quais estamos
irremediavelmente separados, entretanto, ainda que tentemos por todos 0os meios
confinar seu movimento, “por debaixo da pele da forma, a substancia permanece viva,
reconfigurando a superficie conforme amadurece” (Ingold, 2015, p.61).
Consideremos, pois 0 ambiente sem objetos (ASO), segundo teoriza o0 antropélogo

Tim Ingold:

[...] na descarga irreprimivel de substancia através das superficies porosas
de formas emergentes, encontramos a esséncia da vida. As coisas estéo
vivas, como jé notei, porque elas vazam. A vida no ASO néo é contida; ela é
inerente as proprias circulagdes de materiais que continuamente ddo origem
a forma das coisas ainda que elas anunciem sua dissolucédo (Ingold, 2012,
p.32).

Entdo, ao auscultar os 6rgaos do MUDDA, temos a revelacdo de que a
construcdo ndo corresponde as imagens ou ideias projetadas sobre ela — um
conceito modernista, museoldgico ou equivalente — do mesmo modo que, mesmo
inaugurada, jamais ficou pronta. Restando-lhe ser exatamente aquilo que acontece
em suas entranhas: a digestdo da madeira, a ferrugem dos metais, a fragmentacao
do concreto; a absor¢cdo da umidade e do clima extremo; o extravasamento da
deterioracdo no gotejar da chuva, no acumulo da poeira... A microbiota de mofo e
bolor ajuda a romper os tecidos. Todo o processo € acompanhado por mudancas nas
cores e no odor, a medida que 0os compostos organicos se quebram e se associam

para dar origem a novos seres.

Deixados ao léu, os materiais fogem do controle. [...] A sociedade moderna,
€ claro, tem aversdo ao caos. Mas por mais que ela tenha tentado, através
da engenharia, construir um mundo material a altura das suas expectativas
[...], suas aspiracdes sdo constantemente frustradas pela recusa da vida em
ser contida. Podemos pensar que objetos tém superficies externas, mas onde
quer que haja superficies a vida depende da troca continua de materiais
através delas. Se, ao transformar a terra em superficie ou encarcerar corpos,
nés bloqueamos essas trocas, nada podera viver. Na pratica, esses bloqueios

s6 podem ser parciais e provisorios (Ingold, 2012, p. 36-37).
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Dessa maneira, 0 ambiente e/ou seus materiais sao definidos como movimento
e toda forma é um “subproduto impermanente” (Ingold, 2015, p. 58) desse fluxo de
substancias, que inclui a participacdo de nés, humanos, e demais seres que habitam
o mundo. Para Ingold (2015), ndo é possivel caracterizar verdadeiramente um material
ao atribuir-lhe qualidades fixas e essenciais, seja através da imaginacao subjetiva ou
através da determinacao objetiva da ciéncia. Sua identidade se mostra através de
suas propriedades, que sdo sempre processuais e relacionais, ou seja, s6 podem ser
conhecidas quando experimentadas na pratica. Por isso, “toda propriedade € uma
estéria condensada. Descrever as propriedades dos materiais é contar as historias do
que acontece com eles enquanto fluem, se misturam e se modificam” (Ingold, 2015,
p. 65).

Portanto, ainda que geograficamente localizado no coracdo da cidade, o
MUDDA néo esta delimitado pela area dos seus destrocos. A permeabilidade constitui
sua propria condicdo de existéncia, sempre situada entre o real e o virtual, o publico
e o privado, a ressignificacdo e o apagamento. Se em um momento denuncia a
decadéncia moderna, a impossibilidade do progresso linear e a ruina enquanto um
marcador do fim, no mesmo instante, se abre para a experimentacdo de uma
temporalidade ciclica e relacional, indicadora de vitalidade. Um bom exercicio para
compreendé-lo € olhar para o entrelacamento do seu brisé de cobogos (Fig. 4), pois
o MUDDA se manifesta justamente pela trama de rela¢gdes tecidas ao longo da pratica
artistica, que se configura como um meio de producéo simbdlica e material da vida.
Essa pratica € frequentemente atravessada pelas linhas de outras atividades artisticas

e sociais das quais, muitas vezes, s6 conhecemos 0s vestigios.
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Figura 4 — Brisé de cobogés do prédio. Fonte: MUDDA [2024].
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Os primeiros passos no MUDDA se deram em 2022, guiados por Beta Reis,
Glauco Gongalves, Henrique de La Fonte, Robert Valentin e Luiz da Luz, além dos
seres multi-espécies e outros agentes como o0 tempo, 0 acaso e o descaso dos
proprietarios. Conforme relato fornecido pelo artista Glauco Gongalves (2024) em
entrevista a Inglid Martins para o jornal Diario da Manh&, tudo comecou com a
curiosidade e a observacdo: durante um passeio de bicicleta, ele avistou o prédio e
decidiu entrar. Depois, uma presenca foi solicitando a outra, num processo de
exploracéo coletivo e continuo. Esse movimento se intensificou na diregcdo de um
chamamento publico a participacdo, marcado pelo “deslancamento” do museu no dia
2 de junho de 2024 e seguido por uma série de outras acdes. Goncalves disse ainda

a jornalista:

A gente ndo sabia o que fazer de inicio, experimentando uma coisa,
experimentando outra. Entdo, a Roberta e o Luiz chegaram, e comegamos a
fazer uma série de interveng@es [...]. A evolugdo levou & participagdo em
exposicdes e ao desenvolvimento do conceito do museu, uma aprendizagem

continua de habitar e ressignificar o espago desolado (2024, n.p.).

E importante atentarmos para os dois eixos que animam a fala de Goncalves:
um  ndo-saber que instiga a  experimentacdo/aprendizagem e a
habitacao/ressignificacdo do espaco desolado. Em Heitor da Silveira vemos
justamente que a narrativa construida em torno dos patrimdnios apontava as ruinas
como “elementos destrutivos, que sinalizavam o final dos objetos e o inicio da
incerteza” (2020a, p. 91). Portanto, habitar os escombros € perigoso. A estrutura esta
comprometida, ha pregos, vidro, entulho, além de tudo, corre-se o risco de ver
fantasmas®. Ndo se caminha normalmente em um lugar arruinado, o passo diminui,
se torna lento; € necessario tomar desvios, proteger-se e arriscar-se; € preciso
reaprender a andar, a olhar, a sentir. Isso significa dizer que 0 movimento nesses
lugares € assombrado pela possibilidade constante do desmoronamento, de si préprio

e do mundo, mas também aberto a novos desenvolvimentos:

° As ruinas sdo capazes de despertar nas pessoas o0 medo e o assombro, além de desestruturar e
reconfigurar memarias.
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[...] acabamos nos inserindo em um espaco indeterminado, em que as linhas
e os fluxos fluem em decorréncia do abandono e do que Rocha (2010),
partindo de Deleuze, denomina de zeridade do tempo, no qual ordens e
padrées sdo desfeitos e 0 caos se instaura, abrindo as ruinas para o
acontecimento e para as linhas (Silveira, 2020b, p. 50).

Tim Edensor (2008) compara a improvisacao contingente do caminhar em
ruinas com o movimento preciso, exato, exigido do trabalhador nas fabricas. Ainda
gue sob o risco de incorrer em simplificacdes, aqui extrapolamos o contexto industrial
para pensar 0 corpo em transito na cidade como um todo, isso porque o fluxo das
pessoas no mundo globalizado, acompanha o da producé&o/circulagdo de mercadorias

e servigos na maior parte do tempo.

Sob condi¢des de continuo decaimento, estruturas materiais e rotas ndo sao
distribuidas de acordo com um esquema de ordenamento, mas emergem de
acordo com o acaso. Isso significa que, ao invés de mover-se na direcédo de
objetos e objetivos, aqueles presentes nas ruinas tendem a andar de modo
contingente e improvisado, suas multiplas manobras, humores, gestos e
ritmos contradizem qualquer sentido de caminhar como uma pratica uniforme.
Essa improvisacdo contingente é particularmente evidente porque a
organizacao historica de qualquer sitio industrial requer exatamente o oposto,
o0 arranjo visivelmente hierarquico e sequencial do espaco de acordo com as
demandas das linhas de producdo — uma intensa regulagdo que escrutiniza
0 movimento dos corpos, sujeitando-os a regulacéo estrita e confinando seus
movimentos através do espaco e do tempo (Edensor, 2008, p. 127, traducéo

nossa).

A modernidade foi o periodo racional por exceléncia. Ela significou uma
transformacao radical das formas de vida, impulsionando o ideal de progresso pelos
sertdes do mundo. Goiania € uma cidade jovem e planejada, fundada em 1933, gracas
aos esforcos de ocupacéo do interior brasileiro, dos quais resultaram também a
construcdo de Brasilia e, consequentemente, a transferéncia do centro politico do Rio
de Janeiro para o Centro-Oeste. Assim, seu projeto urbanistico, bem como suas
edificacOes, refletem os valores e a realidade de sua época. O fato de ser uma cidade

periférica e ndo contar com 0s mesmos recursos das grandes capitais tradicionais,
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deram a fisionomia goiana um carater Unico, pois a escassez forcava a busca por
solucdes originais. Apesar disso, o0 parecer técnico que recomendava a salvaguarda
do prédio modernista onde se abrigou a sede da antiga CELG, destacava sua
relevancia arquiteténica a nivel mundial. De acordo com Argan (1992), pode-se dizer
gue o modernismo enquanto tendéncia global se desenvolveu no esteio da revolugao
industrial e tecnoldgica, acelerada pelo final da Primeira Guerra, sendo seus

principios:

1- prioridade do planejamento urbano sobre o projeto arquitetdnico; 2 -
méaxima economia no uso do solo e na construgdo; 3 - rigorosa racionalidade
das formas arquitetdnicas, entendidas como dedugdes l6gicas de exigéncias
objetivas; 4 - recurso sistematico a tecnologia industrial, a padronizacédo e a
pré-fabricacéo em série em varias esferas da vida cotidiana; 5 - concepgéo
da arquitetura e da produgdo industrial qualificada como fatores
condicionantes do progresso social e da educagdo democrédtica da
sociedade. (Argan, 1992 apud Goias, 2022, p.108)

Esses pilares eram as referéncias para a construcdo da cidade moderna, que
em tese deveria impulsionar o desenvolvimento social pautado em fundamentos
civilizatorios de ordem e progresso tecno-cientifico. Expressavam-se nas solucdes

arquitetdnicas da época através da:

[...] concepcéo de edificacdo linear com volume retangular (horizontal ou
vertical), com acesso Unico e principal com espaco de informacdes, que da
acesso a um grande vao ou corredor com extenso nuamero de
compartimentos/ambientes. Em quase todas as edificagbes modernistas
observamos o uso de novos materiais de construgcao, muitas vezes materiais
industrializados e de efeitos plasticos, como concreto, metal, vidros,
elementos em fibra de vidro ou plasticos, telhas em aluminio ou amianto e
cobogos. Uso de grandes védos de aberturas, ritmo constante em elementos

e na compartimentacgédo (Goias, 2022, p.106).

Tais concepc¢des chegaram aos dias atuais e contribuem de modo significativo
para a producdo de espacos desumanizados, que excluem as necessidades

emocionais e sensoriais dos habitantes, privilegiando a eficiéncia e 0 consumo, em
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detrimento do acolhimento e da qualidade de vida. Embora a cidade contemporanea
aponte para uma crise do pensamento cartesiano e apresente desafios complexos,
incluindo a adaptacéo a niveis mais altos de contingéncia, o legado moderno persiste.
Ele continua determinando circuitos relacionais mais ou menos enrijecidos que, em
Gltima instancia, estrangulam a espontaneidade, a criatividade e a possibilidade de
conexao intima com a vida.

As correntes de movimento sédo planejadas de acordo com os padrbes de
mobilidade exigidos pelo capital. A vida, portanto, permanece uma sequéncia de atos
relativamente restritos, subordinada aos mesmos critérios que regem a circulacéo dos
bens e dos servicos. Segundo Jodo Miguel Marques (2008), o processo de
metropolizacgédo, influenciado pela revolugéo digital, se associou as mudancas na base
produtiva e econbmica, provocando tanto a explosdo do setor terciario quanto o
aumento de areas subutilizadas e degradadas. Porém, tais espacos ociosos, “que
guardam a ambiguidade de significado entre passado e presente, ficam a margem
desta logica de fluxos e organizagéao utilitaria” (Marques, 2008, p. 12).

Com o abandono do complexo CELG em 2020, outras relagcbes passam a
emergir no local. Seu publico deixa de ser funcionarios e consumidores, cessam as
rotinas de identificacdo e triagem. Os rastros se misturam: o dos sem-teto, o dos
artistas, o dos ndo-humanos. Nao existem mais portas ou janelas fazendo o controle
de entrada e nem de saida. S&o varios 0s acessos, podendo-se passar praticamente
por qualquer parte. Os materiais tecnoldgicos fazem simbiose com o mofo e a
umidade. Nao ha protocolos informando como se comportar, “uma miscelanea
irregular de plantas vagarosamente cobre as construcdes abandonadas, rastejando
entre as brechas do concreto, descascando, borrando impiedosamente os limites
entre o dentro e o fora” (Bittencourt e Pozzer, 2024, p. 265). A atuagdo do MUDDA
nesse lugar, passa entdo a explicitar a fluidez da imaginacdo e das linhas de

movimento.

3 HABITANDO A CASA

Estava de passagem pelo Nordeste quando chegou via whatsapp o convite:
MONA.DOMINGO NO MUDDA.15H.23/06/24. Foi a primeira vez que ouvi sobre o
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Museu do Depois do Amanha e, tendo em vista os muitos quildmetros que nos
separava, precisei transformar a frustracdo em uma imerséo a distancia, explorando
o site do museu e as imagens postadas no Instagram??. Somente dois meses depois,
consegui finalmente pisar nos seus destro¢os, numa espécie de visita guiada pés-
apocaliptica ao lado de minha amiga Warlos e de Henrique De la Fonte, um dos
criadores do MUDDA.

A essa altura, ja desejava que o museu fosse o tema desta monografia e, por
isso, sentia a necessidade de ir a campo para conhecé-lo melhor e definir qual recorte
utilizar. Ao longo da minha trajetéria, sobretudo no periodo entre 2014 e 2017,
alimentei um interesse particular por ruinas e vazios urbanos em geral. Assim, tomei
o trem que ligava Macei6 ao Rio Largo, escolhendo os prédios decadentes como
pontos de interesse onde saltar, explorar e grafitar (Fig. 5); realizei intervencdes em
construcbes ociosas da UFG (Fig.6); integrei um coletivo que perambulava a

noite pelo centro esquecido de Goiania (Fig.7).

7

Fgra 5 — Deriva de trem entre Maceid e Rio Laro. Ruin de uma fabrica téxtil.
Fonte: Edinir Aprigio (2014).

10 www.instagram.com/mudda.com.br
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Figura 6 — Site-specific em construcdo ociosa da UFG.
Claudyne Sarmento dos Santos, sem titulo, 2017. Fonte: acervo pessoal (2017).

Figura 7 — Exploracao noturna em um prédio abandonado da Av. Goias, st. Central, Goiania.

Fonte: acervo pessoal (2017).
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Criei, portanto, um repertério sobre a ruina e o abandono no qual me apoio para
escrever. Talvez, justamente por isso, compreendo que, apesar do arcabouco
simbélico compartilhado, cada ambiente 'tem o poder de disparar a imaginagdo de
um modo Unico, sendo imprescindivel a presenca fisica para que isso aconteca. Como
abordar o tema? Como realizar uma pesquisa, a priori tedrica, sem cair em uma
descricdo superficial ou em uma teia de conceitos ocos? Sao perguntas que
comecaram a ser respondidas somente ap0s colocar meu corpo em contato com a

matéria (Fig. 8) e deixar uma boa margem para o acaso trabalhar.

Figura 8 — Ida a campo.
Fonte: Ana Alice Rocha (2024)

11 O significado da palavra ambiente nesta pesquisa corresponde a ideia de que elementos biéticos e
abidticos interagem entre si cocriando-se mutua e continuamente, distingue-se, portanto, do conceito
usualmente empregado na biologia onde um mundo acabado, produzido por processos abiéticos é
ocupado por seres vivos igualmente prontos e determinados geneticamente.
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Em aventuras por territérios urbanos degradados, a preocupacéo inicial é a
seguranca, recomenda-se sempre a protecao do grupo. Além disso, estar em coletivo
€ uma prerrogativa para sacudir ideias sedimentadas e fazer vir a tona novas formas
de percepcdo. Embaixo de um sol escaldante, enquanto avangdvamos sobre o
entulho, eu tentava entender pela primeira vez qual seria o sentido daquilo tudo para
mim e para os outros. Até entdo, vivera algumas experiéncias parecidas e estava
satisfeita com apenas jogar o corpo no mundo, nunca tinha precisado de um sentido.
Talvez fosse o calor, a insalubridade do terreno — aquele desconforto iria passar.

Decidi questionar ingenuamente se o MUDDA, no fundo, representava um
esforco para recompor o mundo colapsado, mas fui confrontada por De la Fonte com
a provocacao de que ali ndo havia interesse em reconstruir nada — a brincadeira era
simplesmente “habitar os escombros”. E a inquietacdo trazida por essas palavras que
guiara esta pesquisa. Ao refletir sobre o habitar, notei que era um exercicio de
imaginacdo quase impossivel ndo viver a casa: lugar de permanéncia e constancia,
uma espécie de continuidade uterina, que nos proporciona coesao, conforto e
seguranca. Em oposicdo ao exterior sempre mutante e, por vezes ameacador, o
interior oferece familiaridade e regularidade. Ainda que nem todas as lembrancas
sejam exatamente felizes e amenas, quando nos conectamos a casa através de
nossas emocdes e memorias, ela se transforma em um elo capaz de ligar o passado
e 0 presente, imprimindo-nos um senso de unidade. No habitar, o universo se aninha
na casa.

Esse é o habitar bachelardiano, que condensa a necessidade humana de
intimidade e protecdo na imagem primordial da casa-cabana. Em sua obra A Poética
do Espaco (2005), Gaston Bachelard se opde a concepcéo tradicional do espaco
como algo a ser definido apenas por leis e coordenadas geométricas, pois essa visao
negligencia os aspectos subjetivos e emocionais da experiéncia humana. O espaco
ndo pode ser uma abstracdo, um mero receptaculo para os objetos, porque cada
pessoa se vincula a ele através da sua vivéncia singular. Estando nossos afetos,
memorias, sonhos e devaneios impressos nos lugares, logo habitar tem um sentido
que ultrapassa a ocupacéo fisica de uma area no mundo.

Se “a casa é um corpo de imagens que dao ao homem razdes ou ilusdes de
estabilidade.” (Bachelard, 2005, p. 36), a carne mutilada do MUDDA parece, ao
contrario, oferecer um contraponto. No complexo onde se encontra 0 museu,

multiplicam-se infiltracbes e mesmo a auséncia completa de telhados, ndo existem
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portas ou janelas; somos lembrados a todo momento da nossa vulnerabilidade em
relacdo as forcas do universo. Como podemos retirar de tal sitio, visdes de solidez,
abrigo, introspeccao? Como habitar a casa-escombros?

Bachelard ensina que o espaco verdadeiramente habitado n&do contém
dimensdes fisicas de dentro e fora, as duas sao fluidas e simbdlicas. Ou seja, o interior
da casa nédo se permite fixar ou limitar pela presenca de paredes; as suas fronteiras
estdo abertas a experiéncia poética, autorizando seus habitantes a transcender o
espaco fisico e a se lancar para fora, fazendo conexdes continuas entre os dois lados.
Tanto a cabana quanto a ruina possuem permeabilidade, assim como aquele que

projeta sobre elas as suas experiéncias, sonhos e memaorias:

Suas paredes condensam-se e se expandem segundo o meu desejo. Por
vezes, aperto-as em torno de mim, como uma armadura de isolamento...Mas,
as vezes, deixo as paredes de minha casa se expandirem no espago que lhes
€ proprio, que é a extensibilidade infinita (Spyridaki, s.d., p. 35 apud
Bachelard, 2005, p. 66).

A ruina explicita a porosidade entre o interior e o exterior ja contida na imagem
da casa e, por extensao, do ser no mundo. No nivel da imagem poética a dualidade
entre sujeito e objeto se rompe e eles se interpenetram. O objeto afeta 0 mundo
interior do sujeito, despertando sentidos que vao além da sua materialidade
apreensivel, simultaneamente, o sujeito transmuta a realidade objetiva conforme a
sua sensibilidade particular. Esse movimento caracteriza a dialética entre o interior
e o exterior. Entdo, é possivel projetar nas ruinas tanto valores da intimidade
(“dentro”) quanto da imensidéo (“fora”). Por essa razéo, seu siléncio nos envolve e
convida ao devaneio do interior protegido, da mesma forma que nos sentimos

ameacados ao explora-la - o medo do desconhecido no exterior vasto.

Qualquer que seja o polo da dialética em que o sonhador se situe, qualquer
gue seja a casa ou 0 universo, a dialética dinamiza-se. A casa e 0 universo
ndo sdo simplesmente dois espacos justapostos. No reino da imaginacéo,
ambos se atiram reciprocamente em devaneios opostos (Bachelard, 2005, p.
59).
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Ou seja, “o exterior e o interior sdo ambos intimos; estdo sempre prontos a
inverter-se, a trocar sua hostilidade.” (Bachelard, 2005, p. 221). Desse modo, habitar
tem a ver com vivenciar um permanente estado de transi¢ao, poroso, entreaberto. O
ser no mundo esta sempre em um movimento espiralado de condensacéo em relacao
ao seu centro intimo e de dispersao para fora na vastiddo do espaco. Os escombros
evidenciam esse processo, nos convidando a renunciar o pensamento espacializado
para nos entregar a imaginacao.

Aos distraidos, cabe alertar que imaginar, aqui, ndo é fruto da contemplacéo
ociosa e passiva da matéria, tampouco resultado de uma reflexdo ensimesmada que
nos transporta para paisagens ficticias. Ndo se trata, ainda, de recriar a imagem
mental de um objeto tal qual visto anteriormente ou apreendido através da
transmisséo cultural. Pelo contrario, a imaginacdo emerge no campo da pratica, no
embate entre 0 corpo e as substancias presentes no mundo, que ora cedem, ora
resistem a nossa vontade. Isso significa dizer que nao existe separacao entre corpo e

mente, ou seja, a experiéncia de habitar é corporificada.

4 HABITANDO O ABERTO

A medida que caminhava, ia se desvelando o carater relacional do MUDDA.
Sobretudo quando percebidas fora dos eventos que convocam e aglomeram publico,
as obras ganham a dimenséo do vestigio, muitas vezes da rasura; toda presenca
humana parece se decompor ao seu residuo, criando uma ambiéncia fantasmagorica.
De um buraco na parede, avistei parcialmente o corpo de um homem — ele estava de
pé e parecia escutar nossa conversa. Ironicamente, pessoas em situacdo de rua
tornam-se muito visiveis aqui, talvez pela raridade de sua inclusdo no contexto
artistico ou justamente pela for¢a dos estereétipos que Ihes sdo impostos.

Por experiéncia, eu sabia que lugares abandonados ndo podiam ser
literalmente lidos como tal; em geral, basta explora-los por alguns instantes para
descobrir que ndo estao tdo desertos assim. Na realidade, a vida que neles se afirma,
humana ou ndo, resiste a domesticacdo civilizatoria. Por esse motivo, ndo
conseguimos defini-los em termos de uso utilitario ou normativo, tomando-os por

desocupados. A partir de uma reflexdo sobre esse encontro e sobre o modo como os
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artistas urbanos se expressam no territorio, senti a necessidade de deslocar o meu
guestionamento sobre o habitar, da imaginacdo poética para as praticas’de
perambulacéo?®®. O que significa viver sem uma casa, habitar o aberto? E como isso
se conecta ao que o MUDDA prop6e?

Para Campagnaro e Porcellana (2021, p. 2, traducdo nossa), ao discutirem o

[113

povo de rua: “Viver sem uma casa’ ndo significa viver em lugar nenhum. Significa
construir sua existéncia em relacdo com diferentes espacgos, muitas vezes
temporarios, compartilhados com estranhos (...)". Curiosamente, ao buscarmos
referéncia nas etnias ndmades, como a dos pastores de renas Evenki na Sibéria,
percebemos que esse exemplo € igualmente elucidativo e nos leva a uma concluséo
semelhante: ao serem indagados sobre a localizacdo das suas terras ancestrais,
informaram ao pesquisador Anderson que “no passado as pessoas viajavam — e
viviam — ndo em algum lugar, mas em todos os lugares” (2000, p.135-136 apud Ingold,
2015, p. 220). Dai podemos concluir que o fato de ndo haver uma base fixa para a
organizagao do grupo ou do individuo ndo equivale a habitar no vacuo.

Sobre a dificuldade em conceber um lugar que néo esteja delimitado, separado
de seu entorno, Ingold compartilha: “nada tenho contra a ideia de lugar. Penso, no
entanto, que haja algo de errado com a nogao de que os lugares existem no espaco”
(2015, p. 216). A ideia de lugar em contraposicdo ao espaco vazio nao esta dada na
experiéncia do corpo em contato com o mundo; ela é produto da representacdo, da
abstracdo cartesiana. Ingold expande esse raciocinio dizendo que “os lugares séo
delineados pelo movimento, e nao pelos limites exteriores ao movimento” (2015, p.

220). E complementa:

Para chegar a um lugar, vocé ndo precisa atravessar nenhuma fronteira, mas
deve seguir algum tipo de caminho. Assim, ndo pode haver lugares sem
caminhos, ao longo dos quais as pessoas chegam e partem; e ndo pode
haver caminhos sem lugares, que constituem seus destinos e pontos de

partida (Ingold, 1993, p.167, traducdo nossa).

12 Como praticas podemos entender o trabalho e as demais atividades cotidianas que sustentam a
nossa interacdo com a matéria, sejam elas intencionais ou ndo, isto &, tratam-se de meios para a
producéo da vida.

13 Movimento de andar focado no presente, caminhar corporificado. No contexto, qualifica modos de
produzir a existéncia que se dao a partir do trilhar a pé pelo territorio.
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Comeco, entdo, a compreender o MUDDA enquanto pratica de peregrinacdo.
Seus ativadores néo se limitam as ruinas da antiga sede da CELG, mas flanam pelas
ruas, plataformas online, galerias e por uma diversidade de ambientes. Fluem e se
adaptam, reconfiguram e reinterpretam a cidade, refletindo as dinamicas sociais e
culturais em que estdo inseridos. Os processos artisticos aparecem contaminados
pelos lugares onde transitam, assim como pelas historias e vivéncias que 0s
permeiam. Essa interseccdo de referéncias enriquece a experiéncia do museu,
traduzindo-o em um territorio plural de criacdo, onde fatores humanos e ndo-humanos
atuam em simbiose.

Dessa forma, o MUDDA vai acontecendo ao longo de caminhos, ndo dentro de
um perimetro estatico e, tal qual o peregrino, deve ser imaginado como as linhas de
suas andancas. Ademais, quem perambula nunca encontra o destino final porque
“viajar ndo é uma atividade de transi¢ao entre um lugar e outro, mas um modo de ser’
(Aporta, 2004, p.13 apud Ingold, 2015, p. 221). Por conseguinte:

Cada habitante deixa uma trilha. Onde habitantes se encontram, trilhas séo
entrelacadas, conforme a vida de cada um vincula-se a de outro. Cada
entrelacamento ¢ um nd, e, quanto mais essas linhas vitais estédo
entrelacadas, maior é a densidade do né. Lugares, entdo, sd&o como nés, e
os fios a partir dos quais sédo atados sao linhas de peregrinacdo. Uma casa,
por exemplo, € um lugar onde as linhas de seus residentes estéo fortemente
atadas. Mas essas linhas ndo estdo contidas dentro da casa, tanto quanto
fios ndo estdo contidos em um né. Ao contrario, elas trilham para além dela,
apenas para prenderem-se a outras linhas em outros lugares, como os fios
em outros n@s. Juntos eles formam o que chamei de malha (INGOLD, 2015,
p. 220).

E interessante perceber que, & medida que enfatiza a primazia do movimento,
0 pensamento ingoldiano reconhece nele um modo de producdo da existéncia.
Assume, portanto, que “o caminho, e ndo o lugar, € a condigdo primordial do ser, ou
melhor, do tornar-se” (Ingold, 2015, p. 38). Nesse contexto, as linhas de perambulacéo

constituem também relacbes que se projetam no curso do tempo. O museu, assim,

14 Ingold utiliza o termo peregrinar para descrever a experiéncia corporificada do movimento de
perambulacédo (Ingold, 2015, p. 219).
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emerge na qualidade de malha, de uma textura do mundo; ele ndo se basta e
ultrapassa a si mesmo, faz-se devir. Jamais poderiamos considera-lo uma estrutura
definida, sendo necessario reconhecer os aspectos materiais, sociais e simbélicos do
seu surgimento, manutenc¢ao, bem como da sua impermanéncia.

Robert Valentim, um dos fabuladores do MUDDA, declarou que “mesmo que o
prédio venha a desaparecer, a esséncia do museu — a memoria e a arte do abandono
— continuardo a existir” (2024, n.p.)'®. As experiéncias e sentidos associados ao
MUDDA contém em si 0 tensionamento entre continuidade e apagamento; para que
uma memodria persista, é preciso que ela seja reativada e atualizada por meio de rituais
elou acdes que a ressignifigue perante o presente. A memodria e 0 movimento de
transformacdo do mundo no tempo estao interligados, de modo que o museu dura
porque se transforma. Nas palavras de Ingold: “como uma raiz ou fibra que cresce,
ele cria-se indefinidamente a si mesmo, arrastando sua histoéria atras de si conforme
0 passado pressiona o presente” (2015, p. 40).

Principios similares parecem orientar a ficcional Ercilia, uma cidade que se
reconstréi sempre que ha necessidade de reorganizagéo dos seus vinculos, conforme

narra o personagem Marco Polo de Cidades Invisiveis:

Em Ercilia, para estabelecer as ligacdes que orientam a vida da cidade, os
habitantes estendem fios entre as arestas das casas, brancos ou pretos ou
cinza ou pretos e brancos, de acordo com as relagdes de parentesco, troca,
autoridade, representacdo. Quando os fios sdo tantos que ndo se pode mais
atravessar, os habitantes vdo embora: as casas sdo desmontadas; restam
apenas os fios e os sustentaculos dos fios. [...] Deste modo, viajando-se no
territério de Ercilia, depara-se com as ruinas das cidades abandonadas, sem
as muralhas que ndo duram, sem 0s 0ssos dos mortos que rolam com o
vento: teias de aranha de relagbes intrincadas a procura de uma forma
(Calvino, 1990, p. 72).

15 Declaracao feita pelo artista Robert Valentim em 28 de junho de 2024 a jornalista Inglid Martins para
o Jornal Diario da Manhd, fonte Online e ndo paginada. Disponivel em:
https://www.dm.com.br/cultura/a-arte-do-abandono-o-movimento-mudda-cria-museu-de-memorias-
urbana-148447.



https://www.dm.com.br/cultura/a-arte-do-abandono-o-movimento-mudda-cria-museu-de-memorias-urbana-148447
https://www.dm.com.br/cultura/a-arte-do-abandono-o-movimento-mudda-cria-museu-de-memorias-urbana-148447
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Para os residentes de Ercilia, as casas ndo sdo um produto final, um objeto
acabado ou um investimento, mas um meio de coletivizac&do da vida. Aparecem como
parte de um ciclo que remete mais a artesania, a tecelagem, do que a constru¢ao nos
moldes aos quais estamos habituados, ou seja, identificada com a ocupacgédo e o
consumo. “As formas como os seres humanos constroem, seja na imaginacédo ou no
chdo, surgem dentro das correntes da atividade na qual estdo envolvidos, nos
contextos relacionais especificos dos seus compromissos praticos com seus
arredores”. (Ingold, 2015, p. 35). Do mesmo modo como esses contextos nao estao
cristalizados, suas moradias também ndo, expondo-se a transitoriedade de ambos.

Esse modo de existéncia, mais ligado ao movimento no territério e as
interacdes, se traduz no ambito artistico pela priorizacdo do processo, da obra aberta
e inacabada, que muitas vezes solicita a presenca do espectador para continua-la.
Nesse sentido, o0 conceito ndo pode ser apreendido sem que haja um
comprometimento da atencdo com o ambiente: artista e publico precisam estar
envolvidos sensorialmente com a textura, som, cheiro e demais estimulos dispostos.
“Longe da fixagdo com objetos e imagens e, em dire¢ao a uma melhor apreciagédo dos
fluxos materiais e correntes de consciéncia sensorial nos quais tanto as ideias quanto
as coisas tomam forma reciprocamente” (Ingold, 2015, p. 35).

A revelia do artista de atelié ou de galeria, cujos trabalhos tendem a ocupar
locais controlados, aquele que se propde a cocriar no mundo incorpora a precariedade
e o informal como parte das condi¢cBes de producéo e, para citar o exemplo de Waly
Salomao, transforma-se em “corpo sensivel que lhe permite criar vizinhanga com os
mais variados elementos e lugares™® (Macerata, 2017, p. 270). Desse jeito, 0 poeta
experimenta um sentimento de contiguidade do seu ser com 0 ambiente, intuindo que
a inexisténcia de limiar € que revela sua humanidade: “nada que se aproxima, nada
me é estranho; fulano, sicrano, beltrano; seja pedra, seja planta, seja bicho, seja
humano” (Saloméao, 2003, p. 79 apud Macerata, 2017, p. 270). Essa sensibilidade,
assim como sua obra, nasce nas ruas e com as ruas: atenta as influéncias e aos
saberes dos percursos tracados, dos encontros vividos, dos lugares habitados; em

suma, no ato de estar vivo no mundo e para o0 mundo.

16 Ao problematizar o binarismo entre civilidade e barbarie, lacd Macerata (2017) se apropria do
trabalho de Hélio Oiticica e Waly Salomao para defender a aproximacao e a contaminacdo com
aquilo que chama de margem, representada pelas ruas e favelas cariocas.
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Para Ingold (2015), devemos libertar os processos de producdo dos seus
produtos finais, o que significa colocar em primeiro plano o fazer. Pois, é no ato de
resolver as coisas conforme elas se dao, que se manifesta a “criatividade
improvisadora do trabalho” (Ingold, 2015, p. 35). Ou seja, esses processos nao sao
meramente meios de se chegar a um resultado, eles sao formativos e essenciais para
gue a atencao, a criatividade e a aprendizagem ocorram. O autor critica a maneira
como a sociedade de “construtores” esta fixada em transpor ideias “do virtual para o
real”’, de acordo com “intengdes prévias sobre e contra 0 mundo material”, preferindo
a perspectiva do “tecelao em meio a um mundo de materiais que ele extrai,
literalmente, ao realizar seu trabalho” (Ingold, 2015, p. 15).

Em dltima instancia, Ingold sugere que a sensibilidade artistica, quando
embebida no cotidiano, € um meio de transmutacdo do mundo e de nGs mesmos, pois
alteram a percepcéo da vida como algo ja pronto e definido. O sistema de producéao
capitalista ndo diz respeito apenas a economia, mas também as relacdes entre as
pessoas e 0 ambiente do qual séo parte. Se nosso potencial criativo tem sido minado
pelo excesso de abstracdo e alienacdo promovidos pela sociedade burguesa, ainda
podemos revitaliza-lo. Como nos diz Macerata (2017, p. 268), “é preciso inventar as
proprias condigdes para o pensamento” em meio ao caos e a instabilidade da urbe.
Por isso, “o olhar sobre as tensdes da cidade” deve ser “o do inventor, o do artesao

do seu préprio lugar” (Macerata, 2017, p. 268).

5 HABITANDO OS ESCOMBROS

Sobre a sua organizacgéao, existe no MUDDA uma metodologia de classificacao
para as obras. Essa sistematizacdo pretende menos controlar do que afrontar a
hegemonia de certos paradigmas artisticos e filosoficos. Referindo-se a tentativa de
identificacédo dos fungos residentes, o MUDDA ([2024], n.p.)}’ declarou: “apenas pela

aparéncia a constatacdo exata é impossivel, o que confesso, nos alegrou. [...]

atribuimos, mais uma vez, de forma genérica e com o objetivo maior de fazer do fungo

17 No site oficial do MUDDA néo ha referéncia de autoria, data ou paginacao; o trecho citado encontra-
se na se¢do Muddeologia sob o titulo de Metodologia de classificacdo das obras. Pode ser acessado
em: https://www.mudda.com.br/muddeologia/9f155752-6004-4fbf-ae21-b2a77530e447.
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o artista e a arte, as fichas de classificacdo de obra”. Reconhece-se, portanto,
a precariedade deliberada da catalogacdo, mas também sua importancia para a
compreensao dos processos que vém sendo ruminados, fermentados e digeridos
lentamente por aqueles que o conceberam.

As trés grandes divisbes do acervo sdo: antrdpica, pos antropica e “de
fronteira”, a ultima englobando obras que se enquadram em ambas as categorias,
destacando a complexidade e a interseccéo entre elas. Dito isso, a pesquisa nao
pretende entrar no debate acerca do que pode ou ndo ser considerado arte, menciona
somente que o produto artistico, seja ele material ou imaterial, costuma ser definido
como fruto da intencionalidade humana, situado na historia, investido por uma poética
ou conceito e legitimado através de um circuito no qual atuam multiplos agentes e
interesses. Percebemos, entdo, que o limiar entre natureza e cultura se encontra
borrado, enquanto a concepcdo predominante de arte também esta sendo
tensionada.

Desse modo, como pés-antrépicas foram agrupadas as obras produzidas por
vegetais e fungos. As etiquetas recebem apenas o nome do reino representado e a
data de inicio 2020, ano da desocupacdo humana do prédio, quando esses
organismos puderam, enfim, propagar-se livremente. N&o é atribuida uma data final,
pois as obras sdo consideradas enquanto um fluxo em continua evolugédo. Para o
MUDDA ([2024], n.p.),'*“Toda planta é e faz arte”, assim como todo fungo, sendo
comparaveis a dancarinas e pintores performaticos.

Na divisao hibrida estdo as obras onde ha colaboracao entre artistas antropicos
e pés-antropicos, ou seja, interacdes entre humanos e outros seres sem que iSso
implique em uma instrumentalizagdo das demais espécies e dos elementos abidticos.
O todo é visto como inter-relacionado, ndo cabendo aqui a percepcdo de que o
ambiente é algo a ser domesticado ou exaurido pelas pessoas que la habitam. O site
do MUDDA informa que ha um total de 172 obras nessa categoria, mas podemos
desconfiar que esse numero seja maior, devido ao carater extremamente dinamico do
museu.

Sao compreendidas como obras antrépicas as que foram forjadas por humanos

do presente e do passado, considerando, inclusive, o papel do imperialismo ocidental,

18 No site oficial do MUDDA néo ha referéncia de autoria, data ou paginacao; o trecho citado encontra-
se na se¢do Muddeologia sob o titulo de Metodologia de classificacdo das obras. Pode ser acessado
em: https://www.mudda.com.br/muddeoloqia/9f155752-6004-4fbf-ae21-b2a77530e447.
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aqui materializado na figura dos grandes capitalistas, responsaveis pela “poética” da
devastacao nas periferias do mundo. Foram contempladas nessa categoria tanto as

forcas da criagcdo como as da destruicao:

Obras feitas pelas artistas do spray, do grude, de urbanos-humanos que
colorem e rasuram o cinza e o branco desta e de tantas capas que cobrem
cidades. Artistas que fizeram o Mudda ser o primeiro museu tomado e
tombado por eles. Na outra ponta, uma humanidade pretérita, que vinda da
Europa plantou esse concreto todo entre paineiras e jatobas: Ritters e
Confalonis. E por fim um ultimo grupo de (ex)humanos figura nesta diviséo a
dos Proprietarios e especuladores que produzem obra por exceléncia da
sociedade branca ocidental: a demolicdo, o apagamento, a queda e a quebra,
a transmutacao de tudo em estado de cifras (MUDDA, [2024], n.p.).%°

Por fim, em relacdo a nomeacao e atribuicdo das composicoes, ela restringe-
se as criacbes humanas e de fronteira, ndo sendo obrigatéria. Muitos artistas
desprezam a assinatura, outros fazem dela a propria arte (MUDDA, [2024]). A
catalogacao é utilizada com propésitos diversos como demarcar o territério, caso da
galeria Jardim Jurupid; discutir o patrimdnio, exemplificado pelo Buraco do Confaloni;
manter viva a memaoria, como a historia das lutas populares, etc. No que diz respeito
a sua ultima funcéo, cabe citar a ficha-obra Raquel teve medo aqui, que referencia o
dia em que estudantes em protesto ocuparam o edificio modernista, na época sede
da SEDUC. Estao também intitulados o corredor principal e algumas salas. Uma série
de nomes capturam a experiéncia de conexdao com o prédio ao longo do tempo,
reconstituindo lembrancas, acontecimentos e relacdes. Essas fichas sdo elementos
poéticos que guardam sentidos abertos ou fechados com o lugar/objeto onde se

encontram fixadas.

Esta colecdo de nomes versa sobre nossa apreensdo de uma longa série de
cenas, situagfes, objetos e presengas que permeiam o prédio, presenteiam
Nnossos passos. Vérias dessas fichas tem algum caréter plural e poderiam ser

alocadas em diferentes obras (espelhos, tetos, cacos, portas, etc.) outras

19 No site oficial do MUDDA néao ha referéncia de autoria, data ou paginacao; o trecho citado encontra-
se na se¢do Muddeologia sob o titulo de Metodologia de classificacdo das obras. Pode ser acessado
em: https://www.mudda.com.br/muddeoloqia/9f155752-6004-4fbf-ae21-b2a77530e447.



https://www.mudda.com.br/muddeologia/9f155752-6004-4fbf-ae21-b2a77530e447

38

placas tem sentido particular e s6 poderiam estar em um Unico lugar
(MUDDA, [2024], n.p.).%°

A seguir, faco um breve comentario sobre algumas linguagens encontradas no
MUDDA. O critério de escolha é baseado na representatividade, quantidade de obras
que apresentam similaridades e estdo presentes no local, bem como a visibilidade
alcancada por elas nos diversos espacos, institucionalizados ou néo, de circulacao do

museu.

5.1 Pixo, pixo e graffiti

Organismos pioneiros sdo aqueles que chegam primeiro em um lugar inéspito,
hostil & sobrevivéncia. Eles conseguem se estabelecer enquanto outros pereceriam
diante das condi¢cdes ambientais adversas. Em se tratando de ruinas urbanas, o pixo
parece ter sempre estado ali, incrustado, como se viesse junto com 0 musgo e 0S
fungos para nunca mais ir embora. Essa comunidade inicial cria as bases para que as
demais possam habitar, aclimatando, gestando novas condutas.

Com uma visualidade considerada agressiva por muitos, a pixagao
invariavelmente estd associada ao vandalismo e a transgressdo. Mesmo que figure
oficialmente em galerias, salbes e bienais, nem sempre € presenca inofensiva, ja
tendo sido registradas algumas controvérsias?! envolvendo sua participacdo nesses
eventos. Permanece a discusséo ndo pacificada sobre qual o lugar do pixo e, além de
guestionar se essa expressao pode ser considerada arte, hoje também se discute
sobre a apropriacdo artificial de sua estética pelo capital, ao estampar marcas de

produtos e transitar em locais autorizados.

20 No site do MUDDA néo ha referéncia de autoria ou paginacgao; o trecho citado encontra-se na se¢ao
Muddeologia e pode ser acessado em: https://www.mudda.com.br/muddeologia/9f155752-6004-4fbf-
ae21-b2a77530e447

21 A Igreja de Santa Elisabeth, construida em 1985, foi pixada por um grupo de brasileiros que ofertava
um workshop na Bienal de Berlim em 2012; a agdo terminou com a chegada da policia. Em 2008,
cerca de 40 pixadores invadiram a Bienal de S&o Paulo e marcaram as paredes de forma néo
autorizada, resultando na prisdo de uma pessoa. Entre outras situacdes, as quais fogem ao escopo
enumerar.
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O fato € que o pixo ndo pede licenca e nao respeita a propriedade privada. Sua
onipresenca nos centros urbanos continua ligada a um tipo de atitude destemida e
anarquica. No MUDDA, ele aparece como uma das principais referéncias estéticas,
influenciando as demais através da sua visualidade, mas talvez principalmente por
seus aspectos ndo imediatamente aparentes. Refiro-me aqui a habilidade de abrir
caminhos onde nédo ha caminhos; a ousadia de inscrever-se por todos os cantos,
apesar das interdicfes cotidianas; ao desenvolvimento de uma corporeidade Unica,
que emerge na pratica de explorar a cidade a pé e de escrever usando o corpo inteiro.
Sempre me impressionou 0 modo liberto como os pixadores acessam a cidade,
pegando trilhas s6 possiveis para 0os que enxergam de madrugada, so visiveis para
os loucos.

No MUDDA existe pixo (Fig. 9) e picho (Fig. 10). O primeiro esta relacionado
ao movimento dos pixadores; guarda sociabilidades, valores, codigos de identidade e
pertencimento préprios ao grupo. Essa interacdo é tdo intensa que resultou em
diferencas regionais entre os tipos de pixo, destacando-se as caligrafias de Sao Paulo;
Rio de Janeiro; Belo Horizonte e Goiania (Fidelis, 2014).

Figura 9 — Andnimo. Sem titulo, [ s.d.] Pixo. Fonte: acervo pessoal.
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Figura 10 — Andnimo, sem titulo, [s.d.]. Picho.
Fonte: MUDDA [2024].

Cada Estado brasileiro, ou area, possui uma caligrafia prépria que os adeptos
utilizam para criar suas assinaturas. H4 um estudo dessas letras, buscando
uma originalidade em relacéo as letras de outros individuos. Eles treinam a
caligrafia e evoluem os tracos para tentar se sobressair aos pixos de outros
individuos, porém sem extrapolar demais o padrao estilistico da area ao qual
pertence. (Fidelis, 2014, p. 291)

De tal maneira que o pixo goiano (Fig. 11) caracteriza-se por ser curvo e
rebuscado, impenetravel para os nao iniciados, justamente porque o movimento
“‘consiste na marcacao de territério, apreciagcao estética e comunicacdo interna”
(Fidelis, 2012, p. 290). Ele ndo busca o didlogo direto com a sociedade; antes, a
comunicacdo acontece de forma difuso, por meio de “agressdes” e disputas
simbdlicas. E diferente da pichagdo com “ch”, que utiliza letras legiveis em busca de
uma comunicagao aberta com a populagéo atraves de poemas, frases de protestos e
ditos espirituosos (Fidelis, 2012). Do mesmo modo, o graffiti (Fig. 12) esta associado
ao movimento dos grafiteiros, enquanto grafite se refere a um simples mural. Difere
da pixacéo pela linguagem figurativa, colorida e, muitas vezes, virtuosa, gozando de
amplo prestigio social no Brasil. Além disso, podemos dizer que existem formas
hibridas, que surgiram a partir da relacéo do pixo com o graffiti, como o grapixo, a tag,
0 bomb, todos encontrados no MUDDA.
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Figura 11 — Anbnimo, sem titulo, [s.d.]. Pixo goiano. Fonte: acervo pessoal.

Podemos perceber através das imagens de registro (Figs. 5,6,7 e 8) que o traco
pictérico de quem trabalha os muros com spray, deixa na parede ndo apenas a marca
da tinta, mas o rastro de um movimento intenso, que se diferencia da corporalidade
contida daqueles que escrevem, desenham ou pintam nos suportes mais comuns,
como o papel e as telas. Para adaptar a escrita ou o desenho a parede, o artista
precisa fazer movimentos com o braco, agachar-se, suspender-se — enfim, mobilizar-
se de modo a desenvolver uma consciéncia espacial e corporea bastante fluida. Além
disso, as obras sdo, muitas vezes, pensadas de modo a integrar todo o ambiente onde
esté inserida, conforme vemos na figura 8, onde foi incorporado o rasgo do concreto
a representacdo de uma libélula. Esta obra assume o prédio e sua propria condigédo

de efemeridade formal e simbdlica.

Figura 12 — Anénimo, sem titulo, [s.d.]. Graffiti.
Fonte: MUDDA [2024].
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5.2 Lambe-lambe

Os lambe-lambes s&o a pele da cidade: sempre pronta a sobrepor camadas,
a cair e a se renovar. Consistem em uma técnica de colagem que envolve a aplicacao
de cartazes ou posteres, geralmente impressos em papel simples, diretamente em
superficies publicas de muros, postes e paredes. Podem ser produzidos manualmente
em um processo artesanal ou em série. De modo analogo ao que acontece com o
pixo, picho e o graffiti, eles também costumam se hibridizar com outras linguagens
como desenho e esténcil ou mais raramente conter interferéncias, por exemplo, da
costura. Para fixacdo sdo utilizadas receitas variadas, comumente de baixissimo
custo, como o grude??, que é aplicado com ajuda de uma trincha.

Logo apds a sua inauguracdo, o MUDDA fez um convite publico para que
residentes de Goiania e outras cidades pudessem enviar seus lambe-lambes.
Intitulada de Jatombei! (Fig. 13 e 14), a chamada contou com a participacdo de 133
artistas, totalizando 374 obras, 39 cidades e 15 estados envolvidos. Foi hecessario
um esforco coletivo para pensar a disposi¢cdo das colagens e realiza-las, ficando
decidido que os lambes ocupariam o Jardim Jurupia (Fig.14), formando um bloco
massivo — uma galeria, se preferir — fora do prédio moderno. A escolha direciona o
olhar para fora do foco de atenc¢éo principal e sugere aos que la se encontram, uma
viagem para lugares ainda n&o explorados.

Figura 13 — Lambe-lambe, a arte que chega pelos correios, 2024.
Fonte: MUDDA (2024).

22 A receita consiste em uma mistura de farinha de trigo e agua, depois de passada pelo processo de
cozimento, € acrescida de vinagre.
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Figura 14 — Publico ocupando o Jardim Jurupia durante a acéo Jatombei!.
Fonte: MUDDA (2024).

A arte postal é uma forma de expressao artistica que utiliza os correios como
um meio para circulacdo e comunicacao entre artista, publico e obra. Surgida entre os
anos de 1950 e 1960, estava vinculada ao processo de desmaterializagdo do objeto
artistico e representava um meio de democratizagdo da arte, que ndo passava pela
legitimacdo dos museus e das galerias, impossibilitando sua monetiza¢éo. No Brasil,
foi muito utilizada durante a ditadura militar, significando resisténcia e a possibilidade
de veicular informacdes, denuncias e protestos.

Contextualizando para o MUDDA, o uso do servigo postal permitiu a entrada
de criadores de outros estados e de suas historias. Em uma demonstracado generosa
de abertura, Mari Queiroz compartilha obras fortemente atravessadas pelo carater
autobiogréafico e politico. A série em andamento, Infiltracdo, traz para o museu
registros realizados entre os anos 2020 e 2021, nos quais a artista refez
sistematicamente o trajeto que a levava sempre a passar pelo mesmo lugar — a casa
onde foi violada. Através do processo criativo, Queiroz encontra um meio de
aterramento que consiste em caminhar, repetir e observar atentamente os fluxos da

deterioracdo provocados pela absor¢cdo da umidade. Cada passagem era marcada
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fotograficamente e textualmente, resultando em diversas materialidades, incluindo os

lambe-lambes (Fig. 15) enviados para a acdo Jatombei!.

Figura 15 — Mari Queiroz. Infiltragcdo: areas permeaveis evitam enchentes, 2020 - 2024.
Fonte: MUDDA [2024].

A artista escreve em seu site: “0s musgos sao sobreviventes por contagio —
absorver a umidade é seu modo de vida” (Queiroz, [2020-2024], n.p.)?%. Na relagéo
desenvolvida com o ambiente, Queiroz retém, mas — permeavel — também
extravasa as sensacdes corporais e os fragmentos de memdria que permeiam o
trauma. O siléncio e o isolamento escorrem para se comunicar com outros lugares e
outros corpos, o que determina o tom politico do seu trabalho, onde arquivo e memaria
nao sdo neutros (Queiroz, [2020-2024]). Os lambe-lambes de Infiltracdo que estdo no
MUDDA, somam partes que podem ser agrupadas livremente para compor um painel
anico, como uma colcha de retalhos, ou coladas de forma dispersa uma das outras
(Fig. 16). O resultado é uma simultaneidade de texturas e cores que se avizinham
para compor imagens cujas pecgas parecem ao mesmo tempo familiares e estranhas

entre si.

2 Fonte n3o datada e n3o paginada, disponivel em: https://mariqueiroz.com.br/fineart#/reas-permeveis-
evitam-enchentes.



https://mariqueiroz.com.br/fineart#/reas-permeveis-evitam-enchentes
https://mariqueiroz.com.br/fineart#/reas-permeveis-evitam-enchentes
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Figura 16 — Processo de instalagdo da obra Infiltracéo
no MUDDA, 2024. Fonte: MUDDA [2024).

5.3 A Performance

Performance é uma linguagem artistica cujo suporte € o corpo do artista.
Nasce no final do século XX como estratégia de confronto ao fetichismo dos objetos
e um meio de aproximar a arte da vida. Praia de escombros (Fig. 13) é uma série de
cenas-situacdes voltadas para a fotografia, nas quais os artistas recriam o ambiente
de relaxamento e descontracdo praianos nos escombros do MUDDA. Vestidos em
trajes de banho, os performers se munem de guarda-sol colorido, cadeiras e caixa
térmica para desfrutar um dia de sol comum. O estranhamento é ressaltado pela
amplitude do lugar, tanto quanto pela presenca de materiais contaminantes como
telhas de amianto quebradas, cinzas e até de uma privada. Ao invés da costa
paradisiaca, quildmetros de entulho. Assim, a série opera no espectador a partir da
suspensao daquilo que é esperado pela cultura de massas — o entretenimento como
consumo e tendo como pano de fundo certos lugares pré-definidos para acontecer.
As percepcdes normais do cotidiano sédo deslocadas para que se adicione ainda uma

camada de ironia ao desdém governamental frente aos interesses da especulacao
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imobiliaria. A dimensao critica € particularmente visivel em uma das situacdes onde a

praia ganha vida em frente ao painel ja vandalizado de Confaloni (Fig. 17).

A performance foi selecionada para participar da mostra coletiva Abrir
Horizontes 2 (Fig. 18), que aconteceu em outubro de 2024 no Centro Cultural Octo
Marques sob a curadoria de Dalton Paula, Divino Sobral e Paulo Duarte-Feitoza. A
exposi¢cdo marca o diadlogo entre as praticas do MUDDA e o circuito de arte mais
tradicional da cidade, tendo como prerrogativa a inclusédo de artistas do interior e
mulheres na cena artistica goiana. O saldo, subdividido em seis eixos tematicos —
indagacdes pictéricas; relacbes com a natureza; entre construcdo e ruina; imagens
dos femininos; corpos insubordinados; reinvindicacdo do cotidiano — se embaralha
as linhas poéticas em processo no muda, tornando visivel o fato de que as ruas e a

galeria ndo sdo ambientes separados.
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Figura 18 — MUDDA, Praia de escombros, 2024.
Fonte: imagem cedida por Flavia L. Almeida.

6 ESTADO DA ARTE

A escolha por desenvolver suas atividades em uma constru¢do abandonada,
coloca o MUDDA em um lugar semelhante aquele compartilhado com as chamadas
intervencdes ou ocupacles artisticas urbanas. Essas ocupacbes, geralmente
articuladas coletivamente, possuem carater temporario ou permanente, sendo ambas
parte de um mesmo processo de reivindicacdo da cidade, possuindo implicacdes
politicas, sociais e, as vezes, econdmicas. Assim, podem ser compreendidas como
um meio de disputa para reconfigurar relacdes assimétricas de poder, negociar
sentidos e criar também meios de subsisténcia para os sujeitos envolvidos. No caso
de intervencdes/ocupacOes efémeras, ndo ha interesse declarado pelo direito de
posse e nem de uso prolongado do territorio onde as ac¢des acontecem. Ja as
permanentes, requisitam a desapropriacao e/ou direito de uso duradouro.

Como exemplo de ocupacdo temporaria, podemos citar a proposta de
residéncia artistica do Muda 2*(Fig. 19), que por um breve periodo ressignificou a casa

24 O processo de ocupacao artistica pode ser acompanhado através do seu registro, disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=7tXcfa5RYLk


https://www.youtube.com/watch?v=7tXcfa5RYLk
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histérica da Rua 20, n°® 159 no setor Central de Goiania, sendo o imovel demolido apés
a ocupacdo. Em 2014, um grupo de 8 artistas locais e de Sdo Paulo, foram
selecionados para uma acdo fomentada pelo Fundo Estadual de Cultura que, entre
producdo e exposicdo, durou quase um més. Segundo Haroldo Paranhos, um dos
curadores, a ideia era “transformar o espagco em um espaco produtivo, como se fosse
um atelié aberto, um estudio aberto para producédo e troca de ideia entre diferentes
artistas, com diferentes técnicas, diferentes historias” (Registro [...], 2014, 0 min 43 s).
O projeto incentivava a formacgéo profissional dos artistas ao mesmo tempo que,
através de uma agenda de programacdes culturais, buscava dialogar com a

populacao.

Figura 19 — Ocupacao Residéncia Resisténcia. Fonte: G1 (2014).

[...] mostrar que a gente ndo quer shopping center, ndo quer lugar fechado,
lugar privado. A gente quer lugar publico, aberto, com cultura, com musica,
com coletivo [...]. Entdo, muito emblematico isso, essa ocupa¢éo no centro,
em Goiania. Uma cidade que é super nova, tem oitenta anos, mas ja esté se
renovando muito rapidamente, passando por cima; passando por cima de

memoria, de afeto, de historia (Registro [...], 2014, 7 min 58 s).

A casa teve toda a sua superficie interna e externa tomada por graffiti, foi

“‘envelopada” por assim dizer, sendo esse o0 foco da exposicdo Residéncia
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Resisténcia. Havia ainda rodas de conversa sobre arte urbana, performances visuais
e musicais. Enquanto uma das mais importantes manifestacdes da arte urbana, o
graffiti tem como precursores o movimento muralista mexicano, que a partir de 1922,
no contexto pés Revolucdo Mexicana, contou com o incentivo governamental para
que artistas desenvolvessem pinturas de tamanho monumental retratando lutas
sociais e momentos histéricos imbuidos de um forte sentimento de identidade
nacional. A dimensdo publica e coletiva, que enfatizava as transformacdes sociais,
séo elementos fundamentais para compor a cena de surgimento do graffiti enquanto
um dos elementos da cultura hip hop em Nova lorque. Bem como a Pop Art, da qual
empresta 0 uso das cores vibrantes e o uso de simbolos da cultura de massas.

Por outro lado, aquelas ocupacdes que almejam usufruir do territério sem prazo
determinado, desenvolvem estratégias de permanéncia que podem convergir tanto na
moradia efetiva dos participantes quanto na organizacdo de atividades continuas
como oficinas, cursos de formacéo artistica e politica, praticas de economia solidaria,
exposicoes, shows, saraus, etc. Em geral, essas ocupacdes precisam se envolver em
disputas judiciais para se sustentarem, ndo havendo garantias em relacdo as suas
sobrevivéncias. E a situacdo do Centro Cultural Ouvidor 63 (Fig. 20), a maior
ocupacao cultural da América Latina, situada na Rua do Ouvidor, n°® 63, Sé, em S&o
Paulo e que se encontra atualmente sob ameaca de despejo. Em atividade desde
2014, surgiu quando um grupo de artistas tomou o prédio estatal que se encontrava
abandonado.
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Figura 20 — Centro Cultural Ouvidor 63.
Fonte: Acdo Educativa [s.d].
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No documentario Universos632°, um dos habitantes partilha: “o prédio é uma
obra de arte em evolugao” (Campus [...], 2019, 4 min 04 s). Nas duas ocupacgoes,
existe o0 entendimento de que o trabalho artistico ndo esté dentro das edificacdes, mas
confunde-se com elas; pensamento também materializado pelos artistas da Land Art
e pelos que realizam obras em sitios especificos. Para eles é imprescindivel o
contexto do lugar onde irdo criar, sendo necessario, muitas vezes, refletir sobre sua
transfiguracéo no curso do tempo. O MUDDA pode ser visto de maneira similar e, em
relacdo ao seu carater de ocupacdo — se permanente ou temporario — opta por
apresentar-se através de um paradoxo insoluvel: “como uma exposigao
permanentemente temporaria” (MUDDA, [2024], n.p.)?®.

Desse modo, as obras site-specific em especial, irdo considerar “caracteristicas
tangiveis, como localizacdo, altura, profundidade, largura, propor¢cdo de escalas,
condicbes existentes de luz, ventilagdo e trafego; e ndo tangiveis, como pressbes
politicas, econbmicas e sociais” (Kwon 2002, apud Koentopp; Jabur, 2024, p. 4). A
compreensao de que a arte ndo deve ser isolada das suas relagdes com o contexto
material e imaterial que a constitui, endossa a critica contra o museu moderno que,
de acordo com Crimp (2005), oculta as dinamicas sociais e desconecta as obras de
seu vinculo com a realidade para legitimar determinadas praticas culturais. E, pois,
para romper com a fragmentacdo operada pelas instituicdes e revelar as condicdes
sociais de producédo das suas obras, que os artistas se voltam para a arte urbana.

Isso nos mostra que as atividades desenvolvidas em lugares desabitados se
aproximam de multiplos movimentos bem delimitados na histéria da arte, inclusive,
desde o seu ato inaugural, que € o caminhar na cidade. Em 1921, os dadaistas
realizaram uma excurséo a igreja abandonada de St. Julien le Pauvre em Paris (Fig.
21), o que significou o inicio de uma reflexdo continua sobre a préatica do caminhar
como experiéncia estética, qual seria desenvolvida mais tarde pelos surrealistas e
situacionistas. “E através do dada que se realiza a passagem do representar a cidade
do futuro ao habitar a cidade do banal” (Careri, 2013, p. 74).

25 Documentario disponivel em: Campus No Ar EP 4 | universos63
26 Citagdo extraida do site do MUDDA, nédo datada e ndo paginada. Disponivel em:
https://www.mudda.com.br/apresenta%C3%A7%C3%A30.
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Figura 21 — Excursdo dadaista a Saint Julien le Pauvre, Paris. 192127,
Fonte: Anénima.

geralmente ao acaso, eram escolhidos lugares a serem visitados com o0 Unico
proposito de por ali estar, circular. A acdo de caminhar era concebida como capaz de
alterar a percepcéao da realidade urbana e de questionar o estatuto estabelecido da
arte como representacao: “para os dadaistas, a frequentagcao e a visita aos lugares
insossos sdo uma forma concreta de realizar a dessacralizacéo total da arte, a fim de
alcancar a unido entre arte e vida, entre sublime e cotidiano” (Careri, 2013, p. 74).
Podemos dizer, entdo, que a experiéncia estética iniciada pelas vanguardas do
século XX, ecoa na arte urbana contemporanea, principalmente na tentativa de
aproximar arte e vida. Sua dimenséo politica é a do cotidiano, a das microrrelacdes
porque, embora se contraponha as grandes estruturas do poder, nada pode contra
elas como um todo. Na prética, os exemplos do MUDDA, do Centro Cultural Ouvidor
63 e da ocupacdo Residéncia Resisténcia nos mostram que a cidade é feita por
pessoas e gque as possibilidades de enfrentamento dessas macroestruturas estao no
dia a dia, onde elas se encontram fragmentadas. Arte publica por exceléncia, convida

0s que olham para a cidade a agirem sobre ela.

ZfA partir da esquerda: Jean Crotti, Georges D’Esparbés, André Breton, Georges Rigaud, Paul
Eluard, Georges Ribemont-Dessaignes, Benjamin Péret, Théodore Fraenkel, Louis Aragon, Tristan
Tzara e Philippe Soupault.
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7 CONSIDERACOES FINAIS

Investigando as praticas artisticas em curso no MUDDA, descobri que, quando
consideradas individualmente, elas ndo se distanciam muito do que tem se
manifestado na cidade enquanto arte urbana, inclusive no que pode ser visto como
uma tendéncia no circuito artistico de incorporé-las ao seu repertério ja legitimado.
Isso ndo significa diminuir ou negar a qualidade das obras em suas singularidades,
mas dizer que seu vigor se intensifica justamente na profusdo de movimentos e
atividades que se enovelam e fazem do museu um lugar onde a vida parece pulsar na
contraméao, no “apesar de”.

N&o sendo um espaco restrito e validador no que diz respeito a presenca de
uma curadoria e ao controle exercido sobre o publico e as obras, o MUDDA assume
um papel politico importante na disputa pela cidade ao valorizar igualmente diferentes
modos de produzir arte, incluindo estéticas marginalizadas. O contexto do museu,
compreendido em seus aspectos materiais e poéticos, cria as condi¢cdes para uma
maior integracao entre as diferentes linguagens. Além disso, ao evidenciar a polifonia
de sentidos existente nas ruas, seu ecossistema também amplia os significados que
a arte carrega, abrindo novas possibilidades interpretativas e sensoriais para 0s
trabalhos, que passam a se relacionar com a carga historica e material especificas do
lugar.

Ao longo desta pesquisa, seja dialogando com autores ou na escuta ativa do
ambiente, cheguei ao entendimento de que as zonas urbanas em estado de abandono
ou arruinamento sdao territorios privilegiados para o exercicio da liberdade criativa. Seu
carater contingente embaralha a percepcdo habitual, deslocando referenciais de
tempo, memdéria e sensacBes corporais. Diante da fluidez da forma, cessam as
categorizacdes que compartimentam o pensamento: sujeito e objeto, espaco e lugar,
natureza e cultura. Retomo, entdo, o problema central desta investigacao: de que
maneira € possivel habitar esses escombros? Habitar os escombros s6 é realizavel
para quem se percebe e se coloca em fluxo continuo, liberando-se dos fundamentos
que o definem.

Outro ponto relevante a ser colocado € o fato de que as praticas artisticas sobre
as quais me debruco acontecem em um local privado. As ruinas sdo propriedade

particular, ndo apenas porque poderdo ser monetizadas no futuro, mas pelo perigo
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das forcas que mobilizam. Portanto, habitar também significa reapropriar-se da
capacidade de imaginar, conforme nos ensina Bachelard, ao incentivar a abertura
para a imaginacdo poética, e Ingold, ao enfatizar o movimento criativo de
autossuperacédo do mundo. Assim, o fazer do artista e o caminhar do habitante néo
sao diferentes: eles se confundem, pois estar vivo no mundo é inventa-lo e se inventar
continuamente.

Concluo essa secdo fazendo algumas consideracdes atuais e futuras sobre
esta monografia. Em primeiro lugar, com este trabalho espero ter contribuido para a
producdo de conhecimento sobre a arte goiana e para os dialogos e reflexdes que
aproximam o fazer artistico de politicas e sensibilidades urbanas dissidentes. Destaco
também o desafio de pesquisar sobre processos contemporaneos e de influéncia
apenas regional, especialmente pela dificuldade em localizar fontes confiaveis que
tratem do assunto em especifico. No caso do MUDDA, grande parte das informacoes
e registros sao informais, encontram-se com o0s proprios artistas e frequentadores ou
dispersas na efemeridade de stories no Instagram. O material disponivel para
consulta, muitas vezes, carece de datas, ficha técnica ou clarificacdo sobre seu
contexto, o que limitou o trabalho de busca por referéncias ja que nesse primeiro
momento optei por ndo realizar entrevistas. Porém, a oportunidade de refletir sobre
um tema novo, relacionado ao contexto onde vivo e que apresenta tantas alternativas
para desdobramentos, tornou essa tarefa mais um prazer do que um problema.

Sinalizo, portanto, que uma das possibilidades de aprofundamento seria a
realizacdo de entrevistas que pudessem ser sistematizadas e somassem para a
construcdo do saber sobre as praticas que acontecem no museu. Seguindo pela linha
tedrica, a pesquisa também tem condicBes de ser expandida através da comunicacao
com outras areas, visto que o tema é interdisciplinar. Como complemento ao caminho
escolhido, destaco ainda a abordagem da arte participativa, com maior énfase no
museu como uma acao de resisténcia e expressao do direito de ocupar a cidade. Por
fim, sendo o MUDDA uma instituicdo que tece criticas ao modelo tradicional de museu
e de arte, caberia também discuti-lo a luz da critica institucional e de arte mais amplas.
Outros caminhos levam o trabalho para a pratica e podem significar a realizacdo de
oficinas, rodas de conversa, obras artisticas e mesmo atividades que busquem
também dialogar com as pessoas em situacdo de rua que estao no lugar.

Pretendo, assim, dar continuidade a esta pesquisa, pois 0s pontos levantados

permitem abrir muitos campos de estudo, tanto no ambito tedrico quanto pratico.



54

Essas possibilidades podem contribuir para uma compreensdo mais profunda das
dindmicas culturais e sociais que atravessam as praticas artisticas em espacos
arruinados, além de fortalecer os didlogos entre arte, urbanismo e politicas

dissidentes.
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