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RESUMO

Esta pesquisa nasceu de uma jornada pessoal focando no
resgate de memoarias de infancia perdidas em decorréncia
de um alagamento, investigando o auto retrato como
ferramenta para autoexploracdao. O trabalho propds a
contemplagcao de um cenario esquecido e a aceitacao da
irreversibilidade do tempo e das “memodrias afogadas”.
Para isso, fiz experimentagcdes em pintura sobre tela,
fotografia e videoperformance somada com a musica
como gatilho de recordagdes. A pesquisa buscou uma
conexao profunda com a agua, tanto como material

quanto como elemento performatico.

Palavras-Chave:

Memoria; Simbolismo da agua; Pintura; Autorretrato; Artes Visuais.

ABSTRACT

This research stemmed from a personal journey focusing
on the recovery of childhood memories lost due to a flood,
investigating self-portraiture as a tool for self-exploration.
The work proposed the contemplation of a forgotten
scenario and the acceptance of the irreversibility of time
and "drowned memories." To this end, | experimented with
painting on canvas, photography, and video performance,
combined with music as a trigger for recollections. The
research sought a deep connection with water, both as a

material and as a performative element.

Keywords:
Memory; Symbolism of water; Painting; Self-Portrait; Visual Arts.
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PRECIPITACAO

Essa pesquisa nasce de uma jornada pessoal que foi

aprofundada durante o Curso de Artes Visuais
Bacharelado, impulsionada pelo interesse no autorretrato
como mecanismo de autoexploragao e pela necessidade

de falar sobre apagamento de memarias de infancia.

Ao longo do percurso académico a partir de uma
observacao de trabalhos que foram produzidos, essa
investigacao evoluiu para a autorrepresentagao como uma
forma de resgate de memodrias da minha infancia que se
perderam em um alagamento. Assim o propdsito central
do trabalho se deslocou para a contemplagcao de um
cenario esquecido e a aceitagdo da irreversibilidade do
tempo e das memodrias afogadas que nao posso reviver,
pois, assim como diz Heraclito: “Em um rio nao se pode
entrar duas vezes no mesmo” (HERACLITO, 1973, P.
94), uma vez que tudo flui, ja ndo sou mais aquela crianga
de quatro anos, e mesmo que pudesse, nunca seriam as

mesmas memaorias .
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Mergulhei em meu passado, trazendo as inquietacoes
despercebidas a tona, abordando esta tematica fazendo
experimentacoes usando a pintura sobre tela e papel, a
fotografia e a videoperformance como suportes artisticos
principais, somando com musica (sendo capas de dlbuns e
letras) como elemento sutil, um gatilho para possiveis
recordagcdes ou fantasias do cenario fragmentado da

minha memoria.

Faco uso da pintura por ser uma técnica que me
identifiquei rapidamente durante o curso. Nao tive
nenhum contato com a tinta acrilica antes da faculdade, e
jd nos primeiros contatos com o material sabia que seria
um material de conforto. Mas, além disso, nessa pesquisa,
dou mais significado ao material trabalhando com

aguadas, conectando-o a um dos simbolos mais

importantes da pesquisa. A escolha da tinta acrilica em vez
da aquarela, também tem uma explicagdo, visto que a
aquarela ja possui em seu nome a forma de ser utilizada,
sendo meio da agua

um pigmento ativado por

possibilitando por meio de aguadas a construcao de



camadas assim como em minha metodologia, no entanto,
por mais que nesta investigagao eu estivesse aberta a
experimentacdes de outro materiais, a tinta acrilica se
manteve como principal neste percurso. A tinta acrilica
possui uma proximidade com a tinta dleo, que antes da
ascensao da fotografia, era a mais comummente utilizada
na criacao de retratos, entao utilizar a tinta acrilica é obter
uma proximidade com a realidade e como a vejo, diferente

da aquarela, que sempre possui a sua transparéncia.

A fotografia surge como um divisor de aguas nessa
trajetoria, como um estopim de ideias e inquietagodes.
Toda essa investigacao € consequéncia de inconclusoes
vistas em uma série fotografica produzida em 2023, que da
nome a esta pesquisa: Memdrias Afogadas, portanto
continuei meus processos iniciados em fotografia saindo
da minha zona de conforto, adquirindo o interesse em
experimentagcoes com o suporte da videoperformance. O
objetivo aqui €, por meio da producao artistica, revisitar e
ressignificar tais fragmentos da memoria afetiva, criando

um didlogo entre meu passado e presente.

il

Durante a escrita do pré-projeto, tinha interesse em
pesquisar sobre as emocgoes representadas na pintura e no
autorretrato, em conjunto com a ideia de duplicidade,
tanto fisica como emocional, da minha imagem na mesma
obra. Assim, tentei investigar as duas em conjunto, a
dualidade imagética e emocional, ja que minhas obras, na
maioria das vezes, sao experimentais e giram em torno
dessas questoes. Logo, pensei em adentrar mais a fundo
nisso, a ponto de buscar entender o porqué dessa
constancia da duplicidade e dualidade das emogdes. No
entanto, com o amadurecimento de minha pesquisa,
percebi que esse nao era realmente o0 que eu ansiava
aprofundar. Rapidamente entendi que deveria aprofundar
em questdes mais significativas de foro intimo, mas que
também pudessem ser facilmente identificadas por outras

pessoas.

No inicio, minha pesquisa evoluiu englobando aquilo que
estava nos temas sugeridos no pré-projeto, mas agora
com a presenga da musica, pois queria entender como a

musica poderia influenciar minhas emocdes de maneira a



me influenciar em minhas producoes (sinestesia). Todavia,
nada disso vingou, o que me fez olhar para os meus
trabalhos passados com mais atencao. Esse ato foi um
divisor de aguas nessa investigagao, pois logo apds pude
finalmente enxergar algo que realmente me motivou a me

aprofundar e que analisei neste trabalho.

Esta pesquisa foi dividida em dois capitulos: o primeiro,
intitulado Flutuagdo, abordei um pouco da minha histoéria
de infancia, o necessario para o entendimento e relevancia
da pesquisa. Em sequida, retornei ao presente,
mencionando todo o processo, que envolveu as trocas
realizadas durante as aulas das disciplinas cursadas nesse
periodo que me instigaram questdes e, sobretudo, na
escolha final deste tema. O segundo, nomeado de
Mergulho, tratei dos meus processos com as colagens
digitais e o processo criativo para as produgoes,
apresentei referenciais artisticos que me apoiei durante as
producdes. Como referenciais tedricos, utilizei os estudos
dos artistas pesquisadores Prof Dr. Hugo Fortes e Profa.

Dra. Manoela dos Anjos Afonso Rodrigues, Cecilia Almeida
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Salles, assim como um dos livros do filésofo Gaston
Bachelard.






Em minha infancia, por volta de 2004 a 2008, periodo este
que foco na minha pesquisa, ainda era bem comum que as
familias possuissem albuns de fotos, que continham os
registros de momento importantes e Unicos da vida.
Imperatriz (MA), cidade onde nasci e morei até meados de
2010, € um local com uma infraestrutura que nao suporta
grandes chuvas, facilitando assim a ocorréncia de
alagamentos e enchentes. Em um fatidico dia, ao voltar
para casa com minha mae apds passar alguns dias fora,
nos deparamos Com nossa casa submersa pela metade em

agua. Minha mae estava devastada, e eu, muito nova, nao

compreendia a gravidade da situacgao.

Tenho poucas lembrancas deste dia, apenas uma visao
turva de mim com as pernas na agua observando a
devastagao de nosso lar. S6 pude entender tudo e me
recordar um pouco ja na adolescéncia, quando questionei
minha mae sobre a falta de fotos minhas bebé, fazendo-a
me contar tudo. Perdemos nossas fotos que minha mae
guardava cuidadosamente em um pequeno album, nossos

documentos, moveis, nossas recordacoes € a tentativa de
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congela-las para o futuro tinham se dissipado ali. Todos
esses acontecimentos anos depois foram introduzidos no
meu fazer artistico, revelando meu interesse em pesquisar
sobre o meu passado e esclarecer questdes que jaziam em

uma agua parada ha muitos anos.

Meu processo nesta pesquisa se iniciou na pratica do
exercicio de observagao. Apds a contemplagao dos temas
relacionados no pré-projeto, busquei encontrar caminhos
por meio de trabalhos desenvolvidos durante o curso,
distribuindo-os sobre a mesa, revendo todos os temas
que trabalhei desde 2022. Dessa forma, me deparei com
uma série composta por cinco fotografias que produzi em
2023 para a disciplina de Fotografia na Arte, intitulada
Memdrias Afogadas (figura 4). Nela fiz o uso da copia de
uma fotografia minha ainda bebé (figura 3), uma das Unicas

fotos que tenho de mim ainda nessa fase da vida'.

' A foto original esta sobre posse de minha avdé materna, protegida a
todo custo em um porta retrato que minha avd, que reside no
Maranhao, faz questao de manter na parede de sua casa



Sempre tive momentos de conversa com minha mae, a
maioria das vezes perguntando de momentos em que eu
era muito nova pra guardar nalembranca. Esses momentos
de comunicagdo surgem varias vezes enquanto
cozinhamos juntas ou quando simplesmente estamos na
cozinha responsaveis pelos afazeres diarios. A anos atras,
durante um desses momentos em que eu e minha mae
estavamos “proseando” (como a mesma gosta de dizer),
descobri que ela havia conseguido salvar apenas duas
fotos minhas ainda bebé em meio aquele caos. Sempre
quando me pego pensando sobre o ocorrido e lembro
dessas fotos em questdo (e a sorte de termos as
consequido intactas), me faz ponderar se, ja naquela
época, algo estivesse me guiando para o que seria esta
pesquisa. Essa sugestao foi se fortalecendo ao longo da
pesquisa, quanto mais fundo me permiti mergulhar, mais
forte sentia a conexao com todo o meu passado e com 0s
acontecimentos que desde entao contribuiram para esta

investigacao artistica.
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Minha mae acabou entregando as duas fotos para minha
avé materna que queria colocar em molduras. Minha avé
sempre foi do tipo de pessoa que gostava de ter varios
quadros em casa com fotos dos filhos e netos (figuras 1 e
2), tinha todo o cuidado de selecionar as fotos e enviar
para que alguém as editasse e fizesse um quadro
relativamente grande, um costume bem comum de avods
interioranas. Aquelas duas fotos agora estao em dois
quadros em sua casa, um possuindo uma foto editada com
os rostos de seus netos, e o outro a foto que usei para a

producao da série de fotografias (figura 3).

Nunca pude ver a foto em questao antes das mudancas
feitas nela e, por alguma razao que desconhego, nao temos
mais as fotos originais sem edigdes. A edigao consistia em
recortar minha imagem das duas fotos e posiciona-las
juntas sobre um fundo de flores, assim a foto editada
apresenta minha imagem duplicada. Esse detalhe da
minha imagem duplicada nessa foto me intrigou a tal
ponto que me fez iniciar a investigagcao que resultou nesta

pesquisa. Nela, fiz digitalmente a sobreposicao de outra



fotografia, também feita por mim, de um recipiente com
agua, aumentando a opacidade a cada foto até que nao se
possa ver mais a imagem registrada. Esta producgao foi o
divisor de aguas, como um tsunami de descobertas que,
por mais que eu percebesse que o tema parecia se
distanciar do descrito no pré-projeto, tratavam-se dos

mesmos assuntos abordados de diferentes maneiras.

Em principio, eu estava inteiramente focada em estudar os
autorretratos e as emogdes por tras de cada um deles,
pois queria encontrar uma forma de tornar meu trabalho,
que é tao pessoal, em algo que pudesse desbloquear
algum tipo de sentimento em outras pessoas. Apesar de
saber o motivo pelo qual os fazia (busca pela auto
exploragao e adquirir autoconhecimento pessoal e
emocional), nao entendia ainda em que contexto os faria e
queria encaixa-los a todo custo no meu processo artistico.
Memdrias Afogadas foi o inicio da minha compreensao de
como tratar dos temas que tinha interesse, porém de

forma mais profunda. Aqui me valho das palavras de

Gaston Bachelard para auxiliar essa compreensao:
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Nessa contemplagao em profundidade, o
sujeito toma também consciéncia de sua
intimidade, Essa contemplagao nao &, pois, uma
Einjuhlung? imediata, uma fusdo desenfreada. E
antes uma perspectiva de aprofundamento para
o mundo. |Diante da agua profunda, escolhes
tua visao; podes ver a vontade o fundo imdvel
ou a corrente, a margem ou o infinito; tens o
direito ambiguo de ver e de ndo ver [...] Uma
poca contém um universo. (BACHELARD, 2002,

pag. 53)

Tudo naquele momento se tornou mais intimo, estava
pesquisando sobre o meu passado, minha criancice, meus
primeiros traumas e paixoes, sobre minhas vida, incluindo
minha ascendéncia materna (avé e mae), que foram o pilar
de minha histéria. Em algum momento, quando passei a
sentir que tudo isso ndo era mais sé sobre mim, pude ter a

visdo de como prossequir nesse mergulho nas aguas do

2Empatia



meu passado, responsaveis por me fazer refletir e me

fundir de tal forma com minhas produgodes artisticas.
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Figura 1: (a esquerda) quadro com os filhos de minha avd materna.
Fotografia. Fonte: acervo pessoal da familia.

Figura 2: (abaixo) quadros com os netos de minha avd materna.
Fotografia. Fonte: acervo pessoa da familia.
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Figura 3: (acima) detalhe da série Memdrias Afogadas, foto antes das
sobreposi¢cdes. Fotografia. Dimensdes: 12,3 x 8,2 cm. Fonte: acervo
pessoal.

Figura 4: (pagina seguinte) Ana Vitéria Guimaraes, Memdrias Afogadas,
2023. Fotografia, Sobreposicao digital. Dimensdes: 12,3 x 8,2 cm (cada).
Fonte: acervo pessoal.






A vista disso, vi nesse trabalho questdoes a serem
aprofundadas, sendo instigada a continuar a investigacgao,
colocando Memdrias Afogadas como ponto de partida. Na
Topicos em Artes: Notas Sobre Cinema,

ministrada pelo Prof. Dr. Odinaldo da Costa (FAV-UFG),

disciplina

iniciei as producdes efetivamente, escolhendo o longa
Praia do Futuro (Ainouz, 2014) (figura 5). O longa foi
escolhido por varios motivos, dentre eles a presenga
frequente da agua ao longo da histéria tratando do

afogamento 1logo nos primeiros minutos foi o mais

importante. De inicio, tudo o que conseguia pensar
durante e apds o longa era em como aquilo se comunicava
com a letra da musica Weird Fishes/Arpeggi da banda
Radiohead:

Why should | stay?

I'd be crazy not to follow

Follow where you lead

Your eyes

They turn me (way out)

Turn me on to phantoms (way out)

| follow to the edge of the earth (way out)
And fall off

Yeah, everybody leaves (way out)

If they get the chance (way out)
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And this (way out)

Is my chance (RADIOHEAD, 2007)3
Nesta narrativa, o longa torna-se um referencial decisivo
para a concepgao de minha primeira obra durante esta
investigacao, pois explora a submersao e o deslocamento
do personagem principal, Donato, que durante a trama, em
seu trabalho como salva-vidas cearense, acaba falhando
em meio a um resgate de uma turista, que acaba se
afogando. Interpretei que Donato logo apds este
acontecido, buscou um meio de abandonar sua identidade,
familia e histdria no Brasil, buscando recomegar sua vida
em uma ambiente que visualmente e culturalmente é o

oposto de onde veio, Berlim na Alemanha.

5 Por que eu deveria ficar? Eu seria louco em nao seguir / Seguir para
onde vocé me levar / Seus olhos / Eles me transformam / Me
transformam em fantasmas / Eu sigo até a beira da terra/ E caio / Sim,
todo mundo vai embora / Se tiverem a chance / E esta / E a minha
chance. (RADIOHEAD, 2007, tradugao nossa).



Figura 5: Diregao: Karim Ainouz, Praia do Futuro, 2014. Minutagem:
1:07:28. Imagem retirada do filme.

O afogamento que Donato ndao p6de evitar e a sua decisao
pelo deslocamento ressoam com a minha realidade, com o
trauma de ter tido minha casa invadida pela agua,
afogando ali minhas memadrias que ainda me fazem falta e
pelo fato de que eu mesma tive o meu deslocamento,
primeiramente me mudando de cidade, quando sai
daquela casa para morar com minha avé materna em
Riachao, e logo depois me mudando para Goias aos nove
anos, outro estado, em uma regiao bem diferente de onde
venho, onde tudo era novidade para mim. Sair de um lugar

quente mas, com grande indice de umidade, conhecido
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por suas belas aguas para o ambiente seco de Goiania me
faz refletir o quao irbnico é para mim, visto a minha
histdria até aqui, morar agora em um lugar assim, cerrado,
conhecido por nao possuir praias ou rios, com um clima
com o qual demorei para me acostumar mesmo depois de
morar em Goiania por 12 anos. Esta ruptura com o lugar
onde vivi meus primeiros anos de vida transforma meus
processo em algo mais trabalhoso porém interessante por
me influenciar em escolhas no meu processo artistico que

nao seriam possiveis caso eu ainda morasse naquela

mesma casa ou cidade, portanto, como dito
por Rodrigues:
A autobiogeografia numa Pesquisa
Autobiografica em Arte gera narrativas,
imagens, objetos e processos artisticos

criticamente situados que tomam forma e
adquirem  materialidade ao longo dos
processos criativos do fazer-pesquisa de
artistas que estdao a exercitar suas diversas
posicionalidades. (RODRIGUES, 2021, p. 124)

Assim, busquei explorar esta submersao presente no filme

e na musica, conectando-as a minha realidade. Reunindo o



trauma de ter minhas memodrias de certa forma afogadas
naquele dia juntamente com o deslocamento do
personagem relacionado com o meu. Isso me faz pensar
que o fato de ter me mudado daquela casa alagada quando
ainda tinha apenas seis anos, possa ter influenciado mais
ainda nessa lacuna tao profunda deixada na minha
memoria. Portanto, meu processo criativo se iniciou em
uma coletanea de imagens que me auxiliaram a ilustrar e
organizar este cenario de fragmentos de lembrangas que
ainda possuo, mesmo que minimas, neste caso, fui em
busca de imagens de modveis antigos que me lembrassem
os que tinham na minha casa na época. A partir disso
prossigo entao para a colagem digital (figuras 6 e 7). Esta
etapa € de extrema importancia, pois facilita a
justaposicao e o didlogo dos elementos na tela, embora
nao sejam recortes de registros originais da minha
infancia, elas servem como uma tentativa de situar minhas

poucas lembrancas restantes. Ali, entao em meio ao
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canvas* digital, essas imagens se unem em conjunto com

desenhos meus que representam as imagens nao

encontradas, dialogando em prol de uma construgao do
cenario imagético quase que inventado, mas com um
toque de lembrancga. Esta parte crucial do meu processo
apresenta o meu interesse em explorar a colagem, recorte
e 0 apagamento de fotografias em trabalhos futuros, pois
sinto que isso evidencia a transformagao da obra como
registro visual os temas

que expressa perda e

reconstrucao.

O préximo passo foi finalmente iniciar a tela com o auxilio
da agua como proprio material, como citado na tese do
Prof Dr Hugo Fortes (ECA-USP):

Numa perspectiva histdrica, pode-se dizer que
a agua surge primeiramente como o tema na
arte, e s6 depois como material integrante da
obra (FORTES, 2006, p.52).

Notei que a principio este detalhe me passou

despercebido, sé abrindo meus olhos para as

“Uma tela em branco, local de organizagao de referéncias imagéticas.



possibilidades quando adentrei de fato o tema, dois anos
apods a produgao de Memdrias Afogadas. Isso porque fago
bastante o uso da tinta acrilica bem diluida, ndo apenas
COmO um mecanismo que desacelera o processo de
secagem do material na paleta, mas também a construgao
de camadas claras e aquosas, um trabalho meticuloso que

conecta o tema e matéria na obra.
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Figura 6: Ana Vitéria Guimaraes, Esbogo 01. Colagem digital. Fonte:
acervo pessoal.

Figura 7: Ana Vitdria Guimaraes, Esbogo 02. Colagem digital. Fonte:
acervo pessoal.
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Figura 8: Ana Vitdria Guimaraes, Refragcdo do Tempo, 2025. Pintura,
Acrilica sobre tela. Dimensodes: 40 x 60 cm. Fonte: acervo pessoal.
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Durante a producgao da primeira tela intitulada Refragao do
Tempo (figura 8), tomei consciéncia da existéncia de uma
piscina em minha casa, para a qual me mudei em fevereiro
de 2025. Essa observagao me instigou a movimentar as
aguas em que minhas ideias estavam emergindo e a sair
ainda mais da minha zona de conforto, abracando a

videoperformance no meu processo.

Nesse momento, senti a necessidade e a urgéncia de
explorar a agua nao sé como representagao nas telas ou
como material para a diluicao de tintas, mas também em
contato com a pele, deixando-me submergir nela.

considerando isso, realizei experimentagcdes, me
deparando com os desafios logo de inicio. Trabalhar com a
agua como material performatico e fotografico pode ser
desafiador por varias questdes: como ela reflete, sua
transparéncia, e como se comporta sob a influéncia da luz
do sol ou em completa sombra. Como Fortes relata:

Se a matéria surge como presenga significativa

na arte contemporanea, esta presenga nao
substitui totalmente a representagcdao como
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imagem. Além da imagem continuar presente
na pintura, mesmo de forma conflituosa e
consciente de seu carater ilusionista, ela
também se realiza nos processos fotograficos e
eletrOnicos. Porém, se na pintura a
representacao ocorre de maneira
essencialmente simbodlica e condicionada
exclusivamente a habilidade formal e a vontade
do artista, na fotografia e no video esta
representagao depende também da presenca
material real daquilo que é representado.
Embora nao se possa considerar o olhar
fotografico como neutro, pois a vontade do
fotdgrafo dirige certos conteudos simbdlicos, a
imagem formada em fotografia e video tem um
carater essencialmente indicial, ja que capta a
presenca da matéria em sua aparigao luminosa.
(FORTES, 2006, pag. 52)

Portanto, me permiti nadar pelas possibilidades e
experimentacoes com a fotografia e a videoperformance.
Buscando a conexao com a dgua que tomou para si minhas
memorias e as afogou, em uma procura pela aceitagcao de
que essas lembrangas ja ndo voltam mais, deixando-as ir

embora de uma vez.

Apds a primeira tela produzida, meu processo se tornou

mais fluido, decidi me entregar totalmente as produgoes,



focando menos nas preocupacoes em so produzir algo se
mostrasse promissor, voltando meu foco agora para o ato
de experimentar cada técnica, material e suporte artistico
que fosse necessario durante a pesquisa. Busquei
entender como cada producao poderia influenciar os
rumos da minha investigagao. Visto isso durante a criagao
do esbogo da obra seguinte, surgiu a escolha de um
material diferente do que costumo usar. Para essa
segunda obra, optei por usar a aquarela e o papel com uma
gramatura capaz de suportar as muitas aguadas que fiz,
materiais que também se conectam com a tematica
devido ao peso da agua. A aquarela nao € um material que
uso com tanta frequéncia, embora trabalhando com
aguadas com a tinta acrilica, o que segue a mesma linha de
raciocinio da aquarela, me sinto como uma crianga,
experimentando algo novo sempre que me atrevo a pintar
algo com o material. Assim meu maior intuito com esta
producao foi me deixar levar pelo material que nao tenho
tanta afinidade como meio de soltar o tragco ou como

muitos artistas que conheco dizem “confiar no processo”.
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A inspiracao principal se deu a partir de uma cena do longa
Reinventing Marvin (figura 9) de Anne Fontaine e a capa do
album L6 Borges (1972) de L6 Borges (figura 10) como um
grande referencial imagético. O longa despertou interesse
pela maneira nao linear que a histdria do personagem
central é contada, transitando entre seu passado e
presente, ora mostrando cenas de sua vida adulta ora
voltando a sua infancia trazendo a tona a sua relagdo com a
arte e o mundo ao seu redor. Minha ideia tomou forma
assim que o personagem principal, Marvin, esta
apresentando sua peca com uma amiga, atuando em uma
cena que o mesmo lembra ter vivenciado em um dia de seu
cotidiano de infancia. Na cena em questdo o pequeno
Marvin € sua mae conversavam na cozinha, enquanto sua
mae mantinha os pés dentro de uma bacia com agua, logo,
enquanto atuava todo o palco se encontrava molhado,
este, tinha um formato que possibilitava ser coberto por
agua, o suficiente para manter os pés dos atores
submersos, este detalhe, ao meu ver, € o que ligava seu

passado e o presente do personagem. VVale destacar que o



cartaz do filme (figura 6) apresenta um jogo de reflexo do
personagem: o mostra adulto com o reflexo na janela de
uma crianga - uma ideia que foi crucial para a concepgao
da minha obra. Apds isso, enquanto ouvia musica, me
deparei com a capa do album de L6 Borges (figura 9), a
capa foi o gatilho responsavel pela composi¢gdo da ideia,

assim, pude finalmente coloca-la em pratica.
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2 1LM DE
ANNE FONTAINE

FINNEGAN OLDFIELD" GREGORY GADEBOIS VINCENT MACAIGNE 9
CATHERINE'SALEE"JULES PORIER CATHERINE MOUCHET avec:CHARLES BERLING
——— ET AVEC LA PARTICIPATION DE ISABELLE HUPPERT

-]

Figura 9: Diregao: Anne Fontaine, Reinventing Marvin, 2017. Disponivel
em : https://en.unifrance.org/movie/42699/reinventing-marvin



https://en.unifrance.org/movie/42699/reinventing-marvin

Figura 10: Capa do album L& Borges de L6 Borges. Fonte: BORGES, L9,
1972. Disponivel em: https://open.spotify.com/intl-

pt/album/OfXZAZ5XejnxhgRV38SH5I
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Nesta narrativa, a produgao seguiu o mesmo raciocinio da
primeira, continuei explorando a agua como algo que
levou minhas memaodrias de infancia, tentando trazer essa
duplicidade entre meu eu do presente (por enquanto fora
d'agua) e meu eu do passado (estando sempre submersa).
Tudo se inicia com as ideias surgindo de forma abrupta.
Iniciei com um rascunho feito com wuma caneta
esferografica em um bloco de notas (figura 11), seguindo a
ideia que surgiu tendo a capa do album de L6 Borges
como referéncia, o primeiro esbogo foi como um exercicio
visual, sem a utilizagao de nenhuma outra imagem de
referéncia. Em sequida, fiz a coletdanea de imagens que
serviu para me auxiliar a ilustrar e organizar este cenario de

fragmentos de lembrangas que ainda possuo.

Nesta producgao utilizei referenciais imagéticos tanto
meus quanto coletados como de costume, fotografei
meus pés na exata posicdo que queria para a produgao da
colagem que fiz antes da obra em si (figura 12), a partir dalj,
adicionando

realizei testes de cores digitalmente,

detalhes como a distorgao do reflexo. Meu préoximo passo


https://open.spotify.com/intl-pt/album/0fXZAZ5XejnxhgRV38SH5I
https://open.spotify.com/intl-pt/album/0fXZAZ5XejnxhgRV38SH5I

foi iniciar a pintura com a aquarela, mantendo a paleta
sempre pronta para a construgao das camadas com
tonalidades diferentes, nao me preocupei com as
manchas se formando quanto pintava. Na finalizagcao,
acabei ficando satisfeita com o resultado mais manchado
que a aquarela proporcionou, finalizei com a camada de
tinta azul esverdeada super aguada nos pés menores, para
dar o efeito desejado de imersao, como feito na ultima
producao, Refragcdo do Tempo (figura 8). Vale destacar
nesta composigcdo a maneira como o0s pés que se
encontram debaixo d'agua vao se mesclando com ela de
acordo com a profundidade (figura 13), remetendo ao
apagamento e a deterioracao das fotografias que perdi e o

que elas registravam em si.

Figura 11: (acima) Ana Vitodria
Guimaraes, Esbogo. Desenho, Caneta
esferografica sobre papel. Fonte:
acervo pessoal.

Figura 12: (a direita) Ana Vitodria
Guimaraes, Colagem digital. Fonte:
acervo pessoal.

31




v

o

Figura 13: Ana Vitéria Guimaraes, Reflexo, 2025. Pintura, Aquarela
sobre papel. Dimensodes: 29,7 cm x 42 cm. Fonte: acervo pessoal.







Observando minhas anotacdes, guardadas desde o inicio
desta investigagdo, percebi a recorréncia de rascunhos
para produgoes, maioria sendo feita durante momentos de
escrita e sendo deixadas de lado logo apds como uma
forma de amadurecer a ideia com o tempo. Essa pratica de
"marinar" uma ideia por um tempo até me sentir pronta
para realiza-la se mostrou essencial para o meu processo.
A partir de um desses rascunhos, feito meses atras, nasceu
a proxima produgao, uma triade que finalmente explora a

imersao da qual falo desde o inicio.

Esta obra marca a entrada em uma nova fase da minha
pesquisa, na qual a imersao, de fato, acontece. Durante a
produgao da obra Refiexo (figura 13), me dediquei a
explorar novos materiais e suportes. Visto isso na criagao
do triptico decidi voltar as produgdes em tela me
aprofundando mais no conceito de trabalhar com o tema
agua de uma forma menos dbvia como senti quando pintei
com aquarela. Logo de inicio, nos primeiros passos para a
produgcdo do triptico, me deparei com desafios no

processo. As producodes anteriores a esse triptico (figuras
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8 e 13) foram desenvolvidas com a ideia de que minha
crianca de quatro anos esta submersa, enquanto eu, no
presente, a observo e tento me aproximar, mas
propositalmente sem entrar no mesmo espago, mantendo
esta barreira entre nds duas que seria a dgua. Assim, nesta
pesquisa dividi o meu processo em duas etapas, antes e
depois da imersao. Essa imersao presente nas telas, ficou
reservada para o momento em que eu, com o proposito de
avancar mais ainda na pesquisa, entrasse de fato debaixo

d'agua tanto nas obras quanto fisicamente.

Originalmente o triptico seria uma série composta por
cinco telas (figura 14), mas, com o tempo, senti a
necessidade de diminuir a quantidade, a ideia a principio
me pareceu muito dbvia e repetitiva, sem muitas aberturas
para interpretacdes, e isso nao era o que eu queria. Essa
constatacdo me fez enxergar a importancia do tempo
entre a concepgao da ideia e a criagao da obra, permitindo

que ela amadureca.



Figura 14: Ana Vitdria Guimaraes, esboco. Fonte: acervo pessoal.

O processo criativo seguiu 0 mesmo padrao de todas as
producdes até aqui, da idealizacdo em um rascunho,
passando por uma coletanea de imagens para traduzir a
ideia, pela colagem digital, até, por fim, a tela final. Em uma
conversa durante a disciplina de Laboratdrio de Produgdo
Artistica 3, fui incentivada a utilizar um material que,

posteriormente, me faria refletir sobre o0 seu uso.
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O medium® me foi apresentado como um instrumento para
o aprimoramento da primeira tela produzida nesta
pesquisa, a técnica da velatura que é a aplicagdao de uma
camada fina de tinta em conjunto ao medium sobre
pontos especificos da tela seca, alterando a tonalidade
dando o efeito de profundidade e luminosidade. No
entanto, por nao ter familiaridade com ele, a aplicagao
inicial sem o devido cuidado resultou no prolongamento
do tempo de secagem da tela que produzia (figura 17),
resultando em uma produgdo parada por quase um meés

para a secagem®.

A segunda dificuldade, ainda mais significativa, também
surgiu durante a confecgao do triptico. Para uma melhor
percepcao das cores, decidi entrar na piscina de minha
casa, buscando compreender como a agua e a luz

interferem na cor da pele. Este foi o inicio da nova fase da

5330 aditivos preparados que alteram as caracteristicas da cor,
utilizados para alterar o ritmo da secagem da tinta.

6 A tela, iniciada em 17 de agosto de 2025, sé foi finalizada em 9 de
setembro, quando a tela mesmo nao estando totalmente seca me
permitiu interferir novamente.



pesquisa: ali, o contato da pele com a agua (até entdo
apenas sugeridos nas pinturas), havia finalmente se
concretizado pela primeira vez. O surgimento de novas
questoes, as dificuldades que notei a partir dali, me
ajudaram a imaginar até onde levaria esta etapa da
investigacgao.

Com a ajuda da minha mae, que tirava as fotos, notei ali
uma complicacao para me manter debaixo d'agua, ja que
desde crianca sempre tive dificuldade de me controlar em
piscinas mesmo quando ensinada. As condi¢cdes
climaticas também nao estavam favoraveis, pois o dia
estava frio e a dgua gelada e, no fim das tentativas, acabei
obtendo um resultado nao muito satisfatdrio naquele

momento. Essa situagao me fez questionar se teria mais

dificuldades nas produgoes de videoperformances futuras.

Ao me voltar para as produgdes das telas, percebi nas
primeiras que O uso excessivo e sem muito controle do
medium retarda a secagem de forma exagerada, atrasando

a finalizagao da obra. Esse tempo, no entanto, foi valioso
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para que eu pudesse repensar a composicao da obra
notando erros nao vistos anteriormente a tempo de
corrigi-los. Na producao da terceira e ultima tela que
produzi para a série Atras-Além (figura 18), fiz uso de um
conta-gotas para controlar o material, embora nao tenha
chegado a uma conclusao sobre a quantidade ideal, visto
que ainda utilizo agua para diluir a tinta. A espera pela
secagem da segunda tela (figura 17) e o inicio da que
ficaria ao centro (figura 16), me permitiu observar
atentamente a diregcao da luz em cada uma das obras.
Quando as coloquei lado a lado, percebi que nao havia
pensado na iluminagao das telas em conjunto, fazendo
assim que todas elas seguissem 0 mesmo padrao, sombra
no canto superior esquerdo e luz no canto superior direito,

me incomodando com a falta de continuidade, fiz

mudangas em duas das telas.

A primeira tela (figura 15), que segue com a iluminagao no
canto superior direito, se conecta com a tela do centro,
que mantém essa claridade por toda a sua parte superior.

A Ultima tela (figura 17) finaliza com a iluminagao no canto



superior esquerdo, reforcando o fato de que, quando
juntas, elas se completam, funcionando quase como uma

tela so.
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Figura 15: Ana Vitdoria Guimaraes, da série Atrds-Além,
2025. Pintura, Acrilica sobre tela. Dimensdes: 30 x 40 cm. Fonte:
acervo pessoal.




Figura 16: Ana Vitéria Guimaraes, da série Atras-Além,
2025. Pintura, Acrilica sobre tela. Dimensodes: 30 x 40 cm.
Fonte: acervo pessoal.




Figura 17: Ana Vitdria Guimaraes, da série Atras-Além, 2025.
Pintura, Acrilica sobre tela. Dimensdes: 30 x 40 cm. Fonte:
acervo pessoal.




Figura 18: Ana Vitéria Guimaraes, série Atrds-Além, 2025. Pintura,
Acrilica sobre tela. Dimensodes: 90 x 40 cm. Fonte: acervo pessoal.




Na producao do triptico, tive grande influéncia de obras
como The Bigger Splash de David Hockney (Figura 19), The
Dreamers de Bill Viola (figura 20) e a capa do dlbum Agua
Viva de Gal Costa (figura 22). Tive meu primeiro contato
com as obras de Bill Viola na disciplina de Videoarte, obras
como The Reflecting Pool (figura 21 ) e The Dreamers me
chamaram a atencao de imediato pela tranquilidade
presente, me servindo como gatilho quando iniciei minhas
producdes e se fortalecendo mais ainda na minha
minha decisao de adentrar nas

pesquisa apos

experimentacoes com videoperformance.

Ao meu ver, as obras de Viola seguem uma leitura
inquietante, pois exalam uma quietude desconfortavel.
The Dreamers apresenta pessoas submersas em uma agua
cristalina de olhos fechados com uma feigao de total paz
de espirito. Dentre elas, a que me chamou mais atengao foi
a de uma crianga. Como ja comentei, sempre tive
dificuldade em nadar e me manter debaixo d'agua sem

entrar em completo panico s6 de pensar que, sem querer,

respiraria e a dgua passaria ardente pelas minhas narinas,
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ou também pela lembranga traumatica de quase me afogar
na primeira vez que entrei no mar acompanhada de meu
pai quando ainda bem nova. Logo, a primeira coisa que me
veio em mente quando avistei a obra de Viola, foi o
pensamento de que aquela calma debaixo d'agua, nunca
seria possivel comigo, e isso se comprovou com a
iniciagao das videoperformances na qual notei que esse
“medo” ainda esta presente até os dias de hoje, ja adulta.
Todas as vezes que tentei mergulhar para gravar uma
videoperformance, a ansiedade me assolava e entao nao
conseguia manter-me tempo suficiente para criar algo

que me satisfizesse.

Tal calmaria trabalhando debaixo d'agua sé pude
experimentar nas pinturas, o triptico apresentado (Figura
17) foi o resultado de meses me apoiando na obra de Viola
(Figura 20) e David Hockney com suas pinturas com
piscinas azuis (Figura 19). Telas de Hockney foi um divisor
de aguas na producgao do triptico, em que, para especificar
que me referia a uma piscina, passei a usar azulejos como

elementos de minhas pinturas. O dlbum de Gal Costa, em



conjunto com as fotos tiradas na piscina, foram
referenciais imagéticos insubstituiveis neste processo. Eu
a utilizei para um melhor entendimento da luz sobre a dgua
e como isso interfere na pele. Além disso, os cabelos
cacheados e volumosos dela, me influenciaram no modo
como executei as pinceladas na tela, com pouca tinta,
feitas com um pincel achatado, proporcionando a textura
de um cabelo cacheado quando debaixo d'adgua. Neste
ponto o medium também foi de grande ajuda, ali ja
entendia que ele tornava a tinta mais densa e cremosa, me
possibilitando arrastar o pincel e a tinta pela tela dando o

efeito suave de embacado, uniformizando o cabelo com o

resto da tela, o fazendo parecer flutuar.
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Figura 19: David Hockney, A Bigger Splash, 1967. Pintura, Acrilica sobre
tela. Dimensdes: 2425 x 2439 cm. Disponivel em:
https://www.tate.org.uk/art/artworks/hockney-a-bigger-splash-
t03254/understanding-david-hockneys-bigger-splash



https://www.tate.org.uk/art/artworks/hockney-a-bigger-splash-t03254/understanding-david-hockneys-bigger-splash
https://www.tate.org.uk/art/artworks/hockney-a-bigger-splash-t03254/understanding-david-hockneys-bigger-splash
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Figura 20: (acima) Bill Viola, The Dreamers, 2013. Disponivel em:
https://www.imdb.com/pt/title/tt9715042/mediaviewer/rm480472576/?
ref_=tt_ph_1

Figura 21: (a esquerda) Bill Viola, The Reflecting Pool, 1977-1979.
Videoarte, instalagao em videotape. Disponivel em:
https://www.moma.org/collection/works/120413



https://www.imdb.com/pt/title/tt9715042/mediaviewer/rm480472576/?ref_=tt_ph_1
https://www.imdb.com/pt/title/tt9715042/mediaviewer/rm480472576/?ref_=tt_ph_1
https://www.moma.org/collection/works/120413
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Quando as telas estavam secando a minha frente, 1ogo
apds o que eu imaginava ter sido o Ultimo passo para a
finalizagcao delas (passar ultima camada de tinta azul
esverdeada, bem diluida, que seria a responsavel por dar a
profundidade e a sensagao de imersao das personagens
na agua) tive um de meus insights’, por que nao adicionar
algumas linhas a mais, desenhando marcas de gotas de
chuva na tela? Cada pincelada foi adicionada as telas
estrategicamente para que houvesse uma continuidade as
mesmas quando colocadas lado a lado (Figura 23 e 24),

finalizando o triptico.

Figura 22: Capa do album Agua Viva de Gal Costa. Disponivel em:
https://gl.globo.com/pop-arte/musica/blog/mauro-

ferreira/post/2022/12/21/alboum-de-gal-costa-que-amplificou-a-voz-
da-cantora-em-1978-agua-viva-e-reeditado-no-formato-original-
de-1p.ghtml

”Percepcgao imediata de algo.


https://g1.globo.com/pop-arte/musica/blog/mauro-ferreira/post/2022/12/21/album-de-gal-costa-que-amplificou-a-voz-da-cantora-em-1978-agua-viva-e-reeditado-no-formato-original-de-lp.ghtml
https://g1.globo.com/pop-arte/musica/blog/mauro-ferreira/post/2022/12/21/album-de-gal-costa-que-amplificou-a-voz-da-cantora-em-1978-agua-viva-e-reeditado-no-formato-original-de-lp.ghtml
https://g1.globo.com/pop-arte/musica/blog/mauro-ferreira/post/2022/12/21/album-de-gal-costa-que-amplificou-a-voz-da-cantora-em-1978-agua-viva-e-reeditado-no-formato-original-de-lp.ghtml
https://g1.globo.com/pop-arte/musica/blog/mauro-ferreira/post/2022/12/21/album-de-gal-costa-que-amplificou-a-voz-da-cantora-em-1978-agua-viva-e-reeditado-no-formato-original-de-lp.ghtml

46

Figura 23 e 24: Ana Vitdéria Guimaraes, série Atrds-Além (detalhe),
2025. Pintura, Acrilica sobre tela. Dimensodes: 90 x 40 cm. Fonte:

acervo pessoal.



Esta Ultima etapa se tornou muito significativa, pois antes
disso precisei realmente estar em minha piscina durante
uma chuva de setembro. Em uma tarde quente de
primavera, lembro-me de comentar a minha mae que
estava tao calor que, se chovesse eu poderia brincar na
chuva, como fazia quando crianca. Pouco tempo depois
comecei a sentir o cheiro de chuva e o vento pela janela da
“crianga havia sido

sala, me mostrando que minha

escutada”. Naquele dia fui brincar na chuva, fui para
piscina com meu celular nao tao preparado para ser
molhado e me permiti ficar registrando a chuva e me
molhar até que a mesma cessasse. Os registros me
serviram tanto como referéncia visual para a producao do
triptico, como foram minha primeira experimentagao de

videoperformance (figuras 25 e 26)
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Figura 25: (acima) Ana Vitdria Guimarades, /nundagdo, 2025.
Videoperformance. Minutagem: 00:21:06 Fonte: acervo pessoal
Disponivel em

https://drive.google. com/ﬁle/dﬂXWdquJledXVEVqG42stszmXOG

5kS/view?usp=drivesdk

Figura 26: (pagina seguinte) Ana Vitdria Guimaraes, /nundagdo, 2025.
Videoperformance. Minutagem: 00:24:08 Fonte: acervo pessoal
Disponivel em

https://drive.google. com/ﬁle/dﬂXWdquJledXVEVqG42stszmXOG
5kS/view?usp=drivesdk



https://drive.google.com/file/d/1XWdFgvJixHdXVEVqG42fFszbYmX0G5kS/view?usp=drivesdk
https://drive.google.com/file/d/1XWdFgvJixHdXVEVqG42fFszbYmX0G5kS/view?usp=drivesdk
https://drive.google.com/file/d/1XWdFgvJixHdXVEVqG42fFszbYmX0G5kS/view?usp=drivesdk
https://drive.google.com/file/d/1XWdFgvJixHdXVEVqG42fFszbYmX0G5kS/view?usp=drivesdk




Apds a produgao do triptico, coloquei todas as obras
finalizadas até aquele momento, apoiadas na mesma
parede e pude observar como todas demonstravam a
mesma sensagao de quietude e paz que via nas obras de
Viola e Hockney, mesmo diante de uma memoria triste e
com os turbilndes de sentimentos que senti no fatidico

dia quando avistei minha casa daquela forma.

Todas as minhas producodes desde a série fotografica que
fizem 2023 (Figura 4) até as videoperformances que fizem
setembro de 2025 (Figuras 25 e 26), apresentavam
inconscientemente esse contraste entre a tristeza que eu
carregava dessas lembrancgas e a tranquilidade no olhar e
gestos presentes em cada uma das obras. Por mais que
muitas de minhas inspiracdes venham também da musica,
sejam elas via letras melancdlicas que falam de memoria e
agua, até a capas de albuns emblematicas o suficiente
para se tornarem ideias novas, noto em meu trabalho um
siléncio simbdlico ja que telas normalmente ndo emitem
som, apenas podem induzi-los. Mesmo assim, algumas

vezes, sou capaz de “escutar” o som da chuva, das gotas
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caindo na agua, um som abafado, quase mudo. Gosto de
pensar que estou com meus trabalhos artisticos,
cicatrizando aquele trauma de infancia, devolvendo a paz

para aquela crianga desolada que fui.

Considero importante salientar que algumas obras das
artistas Malu Fatorelli e Sandra Cinto me chamam atencgao
pela forma como elas lidam com a dgua e o tempo em suas
obras. Na exposicao Clepsidra: arquitetura liquida (figura
27), de Malu Fatorelli, inaugurada na Galeria Laura Alvim
em 2014, pode se observar em Suite Liquida (Figura 28), a
agua azulada vai escorrendo aos poucos sobre tiras
grandes de papel japonés, deixando o papel manchado de
acordo com o tempo e a umidade do espago. Na
exposicao, Fatorelli também separa um espaco onde as
paredes estdo envoltas por um videoinstalagao de aguas
em movimento (Figura 29), a primeira vista me
transmitindo uma sensagao de inundagao. Como a propria
artista falou, “trazer o mar pra dentro de casa” (FATORELLI,

2014), penso que essa ideia se relaciona com minha
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pesquisa de certa forma, mesmo que falando de a'guas Figura 27: Detalhes da exposicdao Clepsidra: arquitetura liquida, de

Malu Fatorelli, Galeria Laura Alvim em 2014. Disponivel em:

diferentes. https://malufatorelli.com/clepsidra-arquitetura-liquida/



https://malufatorelli.com/clepsidra-arquitetura-liquida/

Figura 28: (acima) Malu Fatorelli, Suite Liquida, 2014. Instalagao, tinta
diluida sobre papel japonés. Disponivel em:
https://malufatorelli.com/clepsidra-arquitetura-liquida/

Figura 29: (a direita) Malu Fatorelli sem informagao
definida. Disponivel em: https://malufatorelli.com/clepsidra-

arquitetura-liquida/
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https://malufatorelli.com/clepsidra-arquitetura-liquida/
https://malufatorelli.com/clepsidra-arquitetura-liquida/
https://malufatorelli.com/clepsidra-arquitetura-liquida/
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Figura 30: (a esquerda) Sandra Cinto, Sem Titulo, 2020. Pintura,
acrilica sobre tela. Dimensdes: 75 cm x 125 cm. Disponivel em:
https://www.guiadasartes.com.br/sandra-cinto/obras-e-biografia

Sandra Cinto por sua vez trata do tempo de forma
minuciosa, seus desenhos sao produzidos de formalenta e
detalhada, desenhando ondas fortemente inspiradas nos
desenhos japoneses. Na obra de Sandra Cinto (Figura 30),
a artista trabalha com acrilica sobre tela, se aproximando
de minha pesquisa ndo sé pelo tema mas também em

materiais utilizados.

Antonio Oba é igualmente um grande referencial artistico
para a composi¢gao de minhas obras, como as produgoes
Wade in the water (after Adriana Varejao) e Fata Morgana
(Figuras 31 e 32). Oba traz como elemento central a
imagem da criancga preta, nesse contato com a dgua me
servindo ainda mais como respaldo pela forma como ele
transforma tragédias em obras poéticas (0 mesmo que
faco com minha pesquisa). A composicao da Wade in the
water (after Adriana Varejao) é o que me fez voltar minha

atencao para as obras de Oba: a cores fortes da piscina, os


https://www.guiadasartes.com.br/sandra-cinto/obras-e-biografia

azulejos bem evidentes e a crianga com os pés tocando a
agua, elementos esses que foram responsaveis por todas
as escolhas que fiz para a composicao das minhas minha
producdes nesta pesquisa. Assim tracei todo o caminho
que percorri, desde a cor da agua até a paleta escolhida

para as roupas que situam o tempo a que me refiro.

Em Fata Morgana, a crianga estd prestes a mergulhar

nessas aqguas, tendo perto de si uma libélula, que
simbolicamente representa novos ciclos e adaptabilidade.
Esta obra foi significativa no meu processo, pois ela me
levou ao ponto da pesquisa em que decidi trabalhar com a
imersao, me fez refletir o também posteriormente o fato
de que, no fim das contas, na finalizagao das
experimentacoes com as videoperformances, eu nunca ter

entrado de fato totalmente debaixo d'agua.

Desta forma, as pinturas me fazem sentir um

congelamento do tempo e do ato - a crianga esta ali quase
como numa flutuagcao prestes a entrar na agua, mas nao

veremos isso acontecer. Em minhas obras quando retrato
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meu eu do passado, esta € uma das minhas principais
escolhas de representagao, como se aquela “pequena
Ana” estivesse congelada no tempo, submersa desde o

ocorrido.

Figura 31: Anténio Oba, Wade in the water (after Adriana Varejdo), 2019.
Pintura, dleo sobre linho. Dimensdes: 50 x 50 cm. Disponivel em:
https://artequeacontece.com.br/entenda-oito-obras-de-antonio-

oba-presentes-na-pinacoteca-de-sp/



https://artequeacontece.com.br/entenda-oito-obras-de-antonio-oba-presentes-na-pinacoteca-de-sp/
https://artequeacontece.com.br/entenda-oito-obras-de-antonio-oba-presentes-na-pinacoteca-de-sp/
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Figura 32: Antbnio Oba, Fata Morgana, 2022.
Pintura, 6leo sobre tela. Dimensodes: 150 x 200
cm. Disponivel em:
https://mendeswooddm.com/artworks/45939-
antonio-oba-fata-morgana-n-1-2022/



https://mendeswooddm.com/artworks/45939-antonio-oba-fata-morgana-n-1-2022/
https://mendeswooddm.com/artworks/45939-antonio-oba-fata-morgana-n-1-2022/

A escolha dos titulos para cada producgao artistica desta
investigagdo visou estabelecer um didlogo entre o
fendmeno fisico e simbdlico da agua e a composigcao de
cada obra. De acordo com o dicionario online Dicio a
“refracdo € a mudanca de uma onda que, geralmente
sonora ou luminosa, passa de modo obliquo para um meio
cuja velocidade de propagacao é modificada” (Refracgao,
2025).

Ou seja, este fenOmeno causa a distorgao

perceptiva do objeto submerso, fazendo-o parecer
desalinhado de sua posicao real. Neste contexto a obra
(figura 8) passa a se chamar Refragao do Tempo como uma
metafora, nela aquilo que se encontra submerso é a
representacdo imaginaria e distorcida do cenario de
infancia (ou seja, do passado, pois como explicado antes
ela é a tentativa de

recriacao de uma lembranga

parcialmente esquecida, portanto ela também é
parcialmente inventada),enquanto a superficie se refere
a0 meu presente. Assim, a obra apresenta uma distorgao

do reflexo e do tempo, onde meu passado nao foi
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capturado com exatidao, mas sim refratado pela lente da

vivéncia adulta.

Em sequida, a obra Reflexo (figura 13) foi nomeada visando
sua composigcao e contexto. O conceito de reflexo é
entendido como "aquilo que se faz por meio da reflexao"
(Reflexo, 2025), portanto, ainda que a distorgao do tempo
persista nesta produgao, o foco desta vez foi trabalhar
com a agua como o intermediario explicito entre os dois
tempos, quase como um espelho da alma, tal qual
interpretei na divulgagao do longa Reinventing Marvin

(figura 9).

O triptico (figura 18), por sua vez, € a Unica produgdo que
nao leva um nome diretamente ligado a agua. A série
intitulada Atras - Além, foi feita em referéncia direta a
cangao de mesmo nome da banda O Terno. A escolha se
deu pela conexao afetiva desenvolvida com o album em

que a musica esta presente. Langcado em 2019, o dlbum foi



ouvido e repetido a exaustdo em meio a pandemia®.
<Atras/Além> (dlbum) foi um conforto, traduzindo em
melodia e canto aquilo que eu precisava ouvir, foi o ponto
de partida para uma reflexao artistica com o meu passado
e a hecessidade do amadurecimento sentido a cada
musica ouvida. A musica foi para mim como se tivesse
havido uma conversa entre a minha criancga interior e a
adolescente que fui, como um consolo. Aquela foi a
primeira vez em que pensei na minha infancia de forma
artistica, com ideias de produzir sobre o tema, no entanto,

sO oiniciei de fato em 2023.

8 Epoca essa que eu tinha 15 anos, uma adolescéncia presa dentro de
casa, com a cabeca cheia de preocupagdes sobre o futuro e o que ele
me reservava.
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CONDENSACAO

Se no inicio dessa investigagdo um dos meus maiores
intuitos era transformar um evento traumatico da infancia
em um campo de investigagao artistica, por meio do
autorretrato, ao conclui-la, posso considerar que
consegui chegar em um desfecho satisfatério. Durante os
ultimos meses, dedicados a investigacao de cada vestigio
fotografico, a reconstrucao da memoria por meio das
colagens, telas e videos performances, mantive a memoaria
agora um pouco mais clara do que um dia ja foi. Tratar de
um assunto tao delicado para mim e minha familia, ndo me
afeta mais negativamente como antes acontecia. As
lembrangas ainda sao turvas, mas minha maneira de
reinventa-las me ajudou a desloca-las de um ambiente de
dor para um de conforto e de regeneragao. A
determinacdo em investigar sobre aquele fatidico dia e
criar registros quiméricos, se concretizou, garantindo que
aquela crianca de quatro anos, inexistente em registros

fotograficos, agora fosse de alguma forma, imortalizada
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em minhas telas. Sem duvidas, pude reviver o trauma de
muitas formas e me aproximei terapeuticamente da minha
crianga interior, a cada musica ouvida durante as
producdes das pinturas. Gosto de pensar que, ao pintar,
estou me conectando com ela e que, por causa dela, a
calmaria esteve presente ndo sé nos trabalhos que produzi,
mas em mim também. Com esta pesquisa foi possivel me
enxergar para além daquela menininha fragil e submersa
pela agua que a consumiu, fazendo-a capaz brincar na
chuva livremente, em seu processo de transformagao

poética da dor, deixando ela ir.

A escolha do autorretrato em conjunto com o peso da
agua apresenta um didlogo com o mito de Narciso®. Na
obra Refragao do Tempo, a escultura de Narciso (1868) de
Ernest-Eugéne Hiolle presente Esboco O] (figura 5) serviu

como ponto de partida para a composicao da obra. A

° O mito diz respeito a um homem que, pelo seu desprezo pelos que o
amavam, foi condenado a admirar sua propria imagem pelo reflexo de
um rio até que definhou e sucumbiu, se tornando assim simbolo da
vaidade.



partir dela pude fazer registros meus que posteriormente
foram adicionados a primeira versao da colagem realizada
para a producao da tela. A principio, o autorretrato pode
ser visto como um ato narcisico, porém em minha
pesquisa a utilizagcao da escultura de Narciso como
referéncia visual seguiu como ponto de partida critico.
Neste trabalho, a adgua ndo € a mesma que condenou
Narciso, aqui ela foi transformada como um meio de
didlogo e de multiplicidade citada no texto de Profa. Dra.
Manoela do Anjos Rodrigues:
(...) compreendo que “auto” ndo se refere a
expressao de um eu isolado, mas sinaliza a
multiplicidade de relagdes - histdricas, sociais,
geograficas, subjetivas, dialdégicas - que o
sujeito da autobiografia vai reconhecendo ao

buscar narrar suas histérias de vida”
(RODRIGUES, 2021, p. 98).

Isso se concretizou com a presenga de minha mae nesta
investigagcao: ela nao so testemunhou a tragédia da
como também foi

inundagao de nossa casa, uma

participante ativa no meu processo artistico, ja que ela
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consegue se lembrar de muitos mais detalhes daquele dia
e com uma perspectiva de adulta e de mae. As conversas
compartilhadas sobre nosso passado, a ajuda que ela me
ofereceu ao refrescar minha memaria (por muitas vezes
estando presente no suporte e registro das fotografias e
gravagoes que utilizei nas colagens e referéncia para
pintura) foram cruciais para a construgcao de um vinculo de

memorias compartilhadas entre minha mae e eu.

Sem duvidas, minha mae foi uma participante ativa no meu

processo artistico. Nossas conversas, repletas de

reminiscéncias sobre o passado, e a ajuda que ela me
proporcionou ao reviver esses momentos (muitas vezes de
forma afetiva e cuidadosa), seja refrescando minha
memoria ou colaborando no registro fotografico e nas
gravagoes que embasaram as colagens e as referéncias
pictdricas sdao testemunhos eloquentes de que o “eu” de
quatro anos, que permeia cada tela, foi sendo
reconstruido e reconfigurado a partir do vinculo profundo

de memodrias compartilhadas entre ela e eu.



Gostaria de deixar registrado um trecho de um texto que
escrevi em setembro de 2025, onde expressei de forma
livre o que estava sentindo em relacao a pesquisa e minha
nova relagao com a minha crianga interior e o meu

passado:

Sinto que, desde que comecei a pesquisa,
tenho tido uma relagdao melhor com o meu
passado; € como se tivesse transformado meu
eu do passado em um tipo de entidade ou
guardia, algo do tipo que uso pra me confortar
sempre, quando tudo, inclusive a pesquisa, fica
dificil pra mim. E como se ela existisse ao
mesmo tempo que eu agora e falasse comigo
pelas telas, sonhos, espelhos... Sempre tive
nogao de que ainda nao me conhecia por
completo e isso as vezes criou uma barreira
entre eu e eu, mas nunca pensei que me

conectaria tanto comigo mesma nesta pesquisa.

Sinto-me acalentada e abragada por essa
pequena Ana de quatro anos que coexiste
comigo dentro de mim. Por mais que trabalhe
com o apagamento, apagando mais ainda, nao
sei responder ainda de fato o que é o
apagamento pra mim, e ainda assim sinto como
se estivesse trazendo a histéria do meu passado
mais a tona do que nunca. (GUIMARAES, 2025).
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Esta pesquisa buscou infundir a agua nao sé nas
producdes, mas em cada linha aqui escrita. A investigagao
foi narrada como forma de apresentar minha trajetdria dos
ultimos quatro anos de graduagao, interligando-a a minha
histdria de infancia. Percorrer cada linha € como caminhar
em pequenas ondas que surgiram do meu caminhar com
os pés submersos. Ao escolher colocar a cor da fonte do
texto apresentado em um tom esverdeado (0 mesmo
presente em cada producao artistica), vejo cada palavra
como uma gota de chuva que em conjunto se tornou uma
inundacao de aguas filtradas; aguas que curam e acolhem
a aceitagao da irreversibilidade do tempo e dos
acontecimentos. A construcao do texto em duas colunas,
também reforga o duplo que se repete: a Ana do passado e

a Ana do presente.

A videoperformance /nundag¢ao, escolhida como a capa
desta investigacao, é a sintese de todos os trabalhos que
produzi nesta pesquisa. Nela, a dgua vai ficando turva com

as gotas da chuva, borrando a superficie se assemelhando



as minhas memodrias. Entdao, mesmo usando meus
equipamentos de mergulho para me ajudar, ainda sim o
tempo e a densidade da agua mantém minhas memaorias
tao afundadas que elas se tornaram construcdes que eu
faco da minha infancia. Nela, inconscientemente retomei
os detalhes daquele tragico dia, a visdao turva de mim com
as pernas na agua. Ao fazer o paralelo entre os dois
tempos, me coloquei, agora na perspectiva adulta, na
mesma posigao que tive aos quatro anos, conquistando,
no ato de brincar na piscina enquanto chovia, a cura que

ansiava.

Comecei esta pesquisa com 0s pés sobre as aguas e a
concluo com as aguas sobre meus pés novamente.
Destaco, assim, o meu interesse pela continuacao do
aprofundamento do tema apods a graduacgao. Levando as
experimentagoes produzidas em consideragao para obras
futuras, pretendendo produzir trabalhos ainda maiores,
talvez transpondo os recortes e colagens do digital para as

telas fisicas, trabalhar com a ideia de fazer o registro das
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conversas que tenho com minha mae e usar esse
documento como forma ndo sé documentagdo, mas
também como material artistico. Ja iniciei, por exemplo, a
criacdo de storyboards’ para futuras animacgodes, visando
aprofundar cada vez mais nessas aguas. Esta continuidade
pode ser fundamentada no livro de Cecilia Almeida Salles
(2000): "O percurso criador mostra-se como um itinerario
recursivo de tentativas, sob o comando de um projeto de
natureza estética e ética, também inserido na cadeia da
continuidade e, portanto, sempre inacabado" (SALLES,
2000, p. 27-28). A obra, portanto, € um gesto inacabado

que se projeta no tempo

No dia que eu fui embora
Resolvi(...)

Entender quem sou agora

Ir e vir

Quem sabe eu va me encontrar
Poraf

Milhas e milhas distante

Anos e anos depois

° Conjunto de desenhos que facicitam a visualizagdao de uma hitoria
ou animagao.



Muita, mas muita esperanca
Vocé tenta Vocé tenta também
Vocé tenta VVocé tenta ir além (O TERNO, 2019)

Assim como em<Atrdas/Além>, de O Terno, caminho entre
idas e vindas na tentativa de compreender quem sou
agora. E nesse movimento de me perder e me reencontrar
nas artes que reconheco o inicio do meu proprio
crescimento como parte essencial do processo de
formacao. Sei que, aos poucos, aprenderei a andar com os
meus proprios pés, sem jamais abandonar a crianga
interior que permanece como matriz de sensibilidade,
memoria, impulso e criagao, independentemente dos dias

chuvosos ou nao.
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Cartaz da exposicao de Trabalho de Conclusio de Curso, Imagem da abertura da exposicao
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Imagens oficiais da
exposigcao. Foto por
Gleicielle de Souza.
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Imagens oficiais da
exposigcao. Foto por
Gleicielle de Souza.
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FAV ““UFG

FACULDADE DE UNIVERSIDADE

ARTES VISUAIS ‘ ‘ FEDERAL DE GOIAS

TERMO DE AUTORIZAGAO DE USO DE IMAGEM

Eu, ,

portador(a) do RG n2 e CPF n2 ,

na qualidade de familiar e/ou detentor(a) dos direitos sobre as fotografias provenientes de

albuns de familia, AUTORIZO o(a)
estudante ,
matricula , do curso de Artes Visuais - Bacharelado da Faculdade

de Artes Visuais da Universidade Federal de Goias FAV-UFG, a utilizar as referidas imagens em
seu projeto artistico-académico: Figuras 1 e 2. Declaro que:

1. A autorizagdo destina-se exclusivamente a finalidades académicas, pedagdgicas, culturais e
artisticas relacionadas ao referido projeto.

2. As imagens poderdo ser apresentadas em: exposi¢des; atividades ou eventos vinculados a
instituicdo; portfélio artistico e académico do(a) estudante; materiais impressos ou digitais
produzidos pela instituicdao ou pelo projeto.

3. N3do autorizo o uso das imagens para fins comerciais, publicitarios ou quaisquer outros ndao
mencionados neste termo.

4. A autorizagdo é concedida gratuitamente, sem gerag¢do de vinculo contratual ou obrigagdo de
pagamento.

Declaro estar ciente e de acordo com os termos acima.

Todos aqueles que aparecem nessa pesquisa autorizaram que sua
imagem fosse usada para €la. A esquerda, modelo do documento que
Data: /12/2025 usei.

Local:

Assinatura do(a) Autorizante:
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