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RESUMO:

Este trabalho constitui-se pela analise dos contos “Violéncia e Paixao” e “15 Cenas de
descobrimento de Brasis”, do escritor, roteirista, dramaturgo e também cineasta
Fernando Bonassi. O objetivo consiste em evidenciar as tematicas das paixdes e das
violéncias, além de um conjunto de aspectos recorrentes nas narrativas que constituem
0 movimento politico-literario p6s-modernista, abordando uma gama de problematicas
de diversas ordens como as socioculturais, as identitarias, as subjetivas, entre outras.
Para alcancar nossos objetivos, optamos por estruturar o artigo em dois topicos. No
primeiro, a partir de concepcdes filoséficas sobre o conceito de paix@o, procuramos
analisar as variadas paixdes humanas e os diversos tipos ou configuracGes da violéncia.
No segundo topico, nos debrucamos sobre as fragmentagGes e outras incidéncias
estéticas pds-modernistas nos dois contos de Fernando Bonassi, tais como a
fragmentacdo, o hibridismo cultural e a intertextualidade parodistica, entre outros
aspectos. Enfim, buscamos evidenciar um conjunto de problemaéticas que fazem parte da
existéncia humana e da realidade da nagdo brasileira em algumas de suas
sincronicidades historicas, principalmente nos tempos mais recentes de sua histéria, ou
no espago-tempo reconhecido como pds-moderno, em que h& um revisionismo de
discursos e expressdes cristalizadas em diversas areas do saber. Este Ultimo
procedimento pode ser melhor percebido no conto “15 Cenas de descobrimento de
Brasis”, constituido por quinze minicontos com uma forte presenca de
intertextualidades parodisticas sobre diversos fatos e elementos da histéria e da
identidade nacional determinados pela perspectiva das classes dominantes.

Palavras-chave: Paixdes, Violéncias, P6s-modernidade, P6s-modernismo, Cultura.
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Introducéo

Fernando Bonassi (1962), autor dos contos “Violéncia e Paixdo” e “15 Cenas de
descobrimento de Brasis”, além de escritor, € também dramaturgo, roteirista e cineasta
Formado em cinema pela USP, participou, entre tantos outros importantes trabalhos, do
desenvolvimento do roteiro para o filme Lula, o filho do Brasil; para o filme Estacéo
Carandiru, e também desenvolvera o trabalho de roteirista para o programa televisivo

Ra-Tim-Bum.

Iniciara sua carreira de escritor no ano de 1987 quando da publicacdo de seu
tnico livro de poemas, Fibra Otica, que fora escrito em parceria com o0s escritores
Nereu Velecico e Marcelo Arbex. Posteriormente, em 2000, publicara, pela editora
Objetiva, 0 conto “15 Cenas de descobrimento de Brasis” na coletdnea Os Cem
Melhores Contos Brasileiros do Século, organizado por italo Moriconi. Em 2001,
publicara, pela editora Boitempo, o conto “Violéncia e Paixdo” na coletinea Geragao
90: manuscritos de computador, organizada por Nelson de Oliveira. Posteriormente, em

2007, este mesmo conto fora inserido no livro homoénimo, Violéncia e Paixao.

Pelos dois contos aqui analisados e pela sua carreira de cineasta € razoavel
pensar em uma relacdo analdgica existente entre a forma composicional das narrativas
de Bonassi e a producdo de determinadas cenas cinematogréaficas coletadas em espacos
e momentos diferenciados. Em relacdo a composicdo dos contos selecionados, o autor
segue uma das tendéncias mercadoldgicas associada aos tempos pos-modernos®
(LYOTARD, 1988; ANDERSON, 1999) — ou presentes nos espagos geograficos onde o
condicionamento cultural p6s-moderno se instalara — como a “cultura do imediatismo™;
na qual se considera que o grande publico de leitores da atualidade — principalmente
pelas constantes inovacgdes tecnoldgicas que se tornam cada vez mais acessiveis — ndo

tém muita paciéncia para ler longas narrativas, preferindo aquelas de menor extenséo.

Nota-se, portanto, que suas narrativas tém um carater mais instantaneo que as

formas tradicionais do género conto; uma “experiéncia que se consolida na década de

' N&o ignoramos o fato de haver uma discussio atual em torno dos conceitos p6s-modernidade, pés-
moderno, p6s-modernismo, poés-modernista. Neste trabalho ndo é nosso objetivo aprofundar a discussao
tedrico-conceitual acerca dos pontos de convergéncia e divergéncia entre esses conceitos e, muito menos,
tomamos um pelo outro indistintamente. Ao nos referirmos a eles, o fazemos de modo pontual por
acreditar que as discussfes em torno desses conceitos contribuem, de alguma forma, para a leitura da obra
de Fernando Bonassi.
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1990” (SCHOLLHAMMER, 2009, p. 92). Para Schollhammer, a linguagem realista de

Bonassi, dentre outros autores,

[é] um trago que [...] se evidencia na perspectiva de uma reinvengdo
do realismo, a procura de um impacto numa determinada realidade
social, ou na busca de refazer a relacdo de responsabilidade e
solidariedade com os problemas sociais e culturais de seu tempo
(SCHOLLHAMMER, 2009, p.15).

Manuel da Costa Pinto, em Literatura Brasileira Hoje, tecendo sua apreciacéo

sobre o trabalho de Bonassi, assevera que:

O realismo de Bonassi tem dimensdo ética. Sua prosa fragmentaria
incorpora o ponto de vista dos alienados do processo produtivo [e] nos
familiariza com a violéncia; o estilhaco de realidade denuncia esse
estado de excecdo que parece ser a regra da vida social (PINTO, 2010,
p. 140-141).

Ademais, é fundamental ressaltar que Fernando Bonassi € um autor cujas
expressdes artisticas — no cinema, na dramaturgia e na literatura — figuram dentro do
engajado movimento politico-literario “Pds-Modernista”. Movimento este que se
constitui tomando como referéncia os estudos e constatacGes sobre seu cdnscio

condicionamento sociocultural Pés-Moderno ou Pds-industrial.

Segundo o historiador britanico Perry Anderson (1938), ap6s amplo estudo sobre
a histéria e os conceitos de Pds-Modernidade e de Pds-modernismo que resultara em
seu livro intitulado As Origens da Po6s-Modernidade, o termo Posmodernismo fora
cunhado e empregado pela primeira vez no ano de 1934, pelo critico literario espanhol
Federico de Onis, como critica ao experimentalismo da poesia modernista; e “s6 uns
vinte anos depois o termo surgiu no mundo angléfono, num contexto bem diferente —
como categoria de época e ndo de estética” (ANDERSON, 1999, p. 10). Entretanto, é
importante ressaltar que o conceito de p6s-modernismo dos dias atuais jA ndo € o
mesmo que fora conceituado por Federico de Onis, e alguns de seus diferentes aspectos

serdo deslindados ao longo desta analise.



No que concerne ao conceito e as teorias sobre a P6s-modernidade, a primeira
obra a produzir um vasto estudo sobre o saber académico-cientifico e sociocultural deste
condicionamento, e, por conseguinte, desenvolver a nocdo de P6s-Modernidade foi La
Condition Postmoderne, do filésofo francés Jean-Francois Lyotard. A obra fora
encomendada pelo Conselho Universitario do Governo de Quebec com o objetivo de ser
um relatério sobre o estado do conhecimento contemporaneo; fora pulicada
originalmente em Paris no ano de 1979 e traduzida no Brasil sob o titulo de O pds-

moderno no ano de 1986.

A condicdo p6s-moderna, para Lyotard (1988), €, sumariamente, caracterizada
pela deslegitimacdo discursiva e a pluralidade de perspectivas, e isto se da nas mais
diversas esferas de conhecimento humano como na metodologia académico-cientifica;
no questionamento sobre os “grandes relatos” ou metanarrativas; na literatura, assim

como em outras expressdes artisticas e outros saberes.

Na andlise composicional dos contos “Violéncia ¢ Paixdo” e “15 cenas de
descobrimento de Brasis”, nota-se como caracteristicas mais evidentes e recorrentes a
estética pds-modernista (HUTCHEON, 1991): as fragmentacGes; as descontinuidades
(seja no que se refere a acdo, ao tempo, ao espago); a ironia; a parodia; enfim, nota-se
que h& todo um revisionismo historiografico e literario, propondo, portanto, uma

descentralizacao de perspectiva nas expressoes literarias.

Ademais, percebe-se que, em sintese, as palavras mais fortes e as ideias mais
recorrentes nas respectivas narrativas sdo: além das “fragmentagdes” de diversas ordens
e niveis, ttm-se a “Paixdo” (ARISTOTELES, apud MEYER, 2000, p. XXXVI) e a
“Intertextualidade parodistica”. Ambos os contos expdem a fragmentaria e mixordiosa
identidade sociocultural brasileira. O que é observavel ndo somente nesse periodo de
passagem secular — fim do século XX e comeco do século XXI — o qual é retratado mais
especificamente no conto “Violéncia e Paixdo”. S&o representaces problematizadoras
dos tracos subjetivos e culturais de sujeitos de variados estratos sociais de uma nacgéo

absorta em degradacdes que podem ser observadas em diversos prismas da esfera social.

Do mesmo modo, tais caracteristicas e tratamentos podem inclusive ser
observados ao longo de muitas das sincronicidades da histéria nacional — como

retratado no conto “15 Cenas descobrimento de Brasis”, uma vez que em Sseus



minicontos ha uma forte presenca de intertextualidades parodisticas sobre diversos fatos

e elementos da historia e da identidade nacional.

Questdo esta — a identidade nacional — que ja foi problematizada por
praticamente todas as correntes literdrias brasileiras, porém, com a literatura POs-
Modernista, a questdo passou a ser abordada e tratada com um nivel de realismo muito
mais profundo, acentuado e sem os “filtros” presentes, por exemplo, no Realismo, no
qual a visdo de mundo passara pela crivagem da Otica burguesa. Portanto,
diferentemente do que ocorrera nas correntes literarias anteriores, com 0 pos-
modernismo, passa-se a considerar e imprimir na linguagem literaria os profundos
contrastes sociais e as perspectivas de mundo daqueles a que Linda Hutcheon, em

Poética do Pés-modernismo, denomina de “Ex-céntricos”:

O centro ja ndo € totalmente vélido. E, a partir da perspectiva
descentralizada, o “marginal” e aquilo que vou chamar [...] de “ex-
céntrico” (seja em termos de classe, raca, género, orientagdo sexual ou
etnia) assumem uma nova importancia a luz do reconhecimento
implicito de que na verdade nossa cultura ndo é mondélito homogéneo
(isto é, masculina, classe média, heterossexual, branca e ocidental)
(HUTCHEON, 1991, p. 29).

Com o objetivo de construir um melhor ordenamento l6gico e progressivo para a
andlise dos dois contos, estabeleceu-se que, pelo aspecto ontologico das “paixdes”
humanas, pelas diversas problematicas intrinsecas a “violéncia” em suas variadas
formas, tais tematicas e discussfes devem, portanto, se antepor as demais, constituindo
0 primeiro topico: Reflexbes sobre as acepg¢oes e os conceitos de “Paixdo” e
“Violéncia”. Por conseguinte, apresentamos e discutimos alguns elementos estéticos
recorrentes nas expressdes artisticas pos-modernistas que sdo identificados e
demonstrados nos dois contos de Fernando Bonassi, constituindo, portanto, o segundo e
ultimo topico: Fragmentacgdes e outras incidéncias estéticas pds-modernistas sobre os
contos “Violéncia e Paixdo” e “15 Cenas de descobrimento de Brasis”. Inclusive, em
alguns momentos deste segundo topico, as discussdes sobre as “paixdes” e as

“violéncias” Sd0 retomadas, pois estas, com o advento e instauracdo do
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condicionamento sociocultural p6s-moderno, se intensificaram e ganharam aspectos de

trivialidade, conforme é demonstrado neste trabalho.

Para uma melhor fundamentagdo e evidenciacdo desta anlise, buscou-se 0 apoio
de alguns tedricos filosoficos e literarios para uma melhor compreensdo dos diferentes
aspectos aqui abordados. Inicialmente, buscou-se a leitura da obra Retdrica das Paixdes,
de Aristoteles (prefaciada por Michel Meyer, e traduzida por Isis Borges B. da
Fonseca); o Dicionario de Filosofia de Nicola Abbagnano; As Origens da Pos-
modernidade, de Perry Anderson; O P6s-moderno, de Jean Fracois Lyotard; Poética do

Po6s-Modernismo e Uma Teoria da Parédia, ambos de Linda Hutechon; entre outros.

1. Reflexdes sobre as acepgoes e os conceitos de “Paixdo” e “Violéncia”

Quanto ao conto “Violéncia e Paixdo”, presente no livro homonimo, que fora
publicado no ano de 2007, a primeira analise a ser considerada refere-se a seu titulo,
mais especificamente sobre o0 termo “Paixao0”, cujos valores transcendem muito além de

suas acepgOes mais trivializadas.

De acordo com alguns autores aqui estudados, o termo “Paixd0”, do grego:
Pathos, possui, historicamente, propriedades acepcionais e um conteldo semantico-
filoséfico que demandam profundas reflexdes. Nota-se que diferentes paixfes humanas
encontram-se difusas nos contos selecionados, interagindo com as expressoes literarias
e com as variadas esferas da vida humana, assim como incide sobre a outra parte do

titulo do conto, a “Violéncia”, conforme sera explanado mais adiante.

Em consonancia com o titulo do conto “Violéncia e Paixdo”, Meyer, prefaciando
a Retdrica das Paixdes, de Aristoteles, assevera que “a violéncia da paixdo somente
estimula as condi¢cBes de carater idéntico, de sorte que, aumentadas e fortalecidas,
chegam a suplantar a razdo” (MEYER, 2000, p. XXXVI). Entre as tantas paix0es as
quais Aristételes discute, tém-se: “a colera, calma, temor, seguranga (confianca,
audacia), inveja, impudéncia, amor, o0dio, vergonha, emulacdo, compaixdo, favor
(obsequiosidade), indignacgéo e o desprezo” (MEYER, 2000, p. XLI); algumas das quais

sdo bastante evidentes nao somente no conto “Violéncia e Paixdo” mas também em “15



Cenas de descobrimento de Brasis”, conforme procuramos demonstrar em nossa

analise.

Para coadunar e elucidar esta reflexdo, o Dicionario de Filosofia de Nicola
Abbagnano apresenta, entre as varias concepgdes, a “Paixao” como: “a agao de controle
e direcdo por parte de determinada emocdo sobre toda a personalidade de um individuo
humano” [..] tornando-o “capaz de transpor obstaculos morais e sociais”
(ABBAGNANO, 2007, p. 739). Portanto, depreende-se que a “Paixdo” pode ser
entendida, como algo intrinseco aos sujeitos e que 0s move em quase todas as acdes

humanas, solapando-lhes, muitas vezes, a sua racionalidade.

Em “Violéncia e Paixdo”, por exemplo, identificam-se varias destas paixdes
como no miniconto “A forga das coisas” (BONASSI, 2013, p. 46 — 47), que, talvez, seja
0 mais emblematico no que se refere as diferentes concepgdes da palavra “paixao”, no

qual o narrador diz:

As vezes vocé esta furioso. Gestos duros. Rapidos. Grita como louco.
Tira faisca do assoalho. Fora de qualquer limite. Procura algo para
destruir. [...] Arremessa contra a parede. [...] S6 que vocé ndo reparou:
a droga é de plastico. Simplesmente ndo quebra. Ou pior. Bate e volta
contra vocé. Acerta-o em qualquer lugar. Vocé se dobra. Sente o
golpe. Pronto é o que basta para tirar toda a forca da coisa. Entendeu o
gue quero dizer? (BONASSI, 2013, p. 46).

Em “A forca das coisas” (BONASSI, 2013, p. 46 — 47), pelas condensadas
expressdes do narrador, nota-se a relacdo que o sujeito estabelece com o espaco ou
ambiente e com a realidade na qual se encontra inserido. Nesta realidade, o narrador,
talvez por sofrer a “violéncia” da “paixdo” do “desprezo” de outrem; ou por
experienciar uma ilusdo ou frustracdo; ou ainda, por um simples ato de insanidade, tem
um surto psicotico e se farta das paixdes aristotélicas da “indignac¢do” e do “6dio” ou da

“colera”.

Segundo Abbagnano, foi Kant quem nos legou as determinagdes mais precisas:
“A Paixdo € a inclinacdo que impede a razéo de compara-la com as outras inclinacdes e

assim fazer uma escolha entre elas. [...] Por isso, a Paixdo exclui o dominio de si
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mesmo, impede ou impossibilita que a vontade se determine com base em principios”.

Entretanto, Kant assevera que: “Nada de grande no mundo nunca foi realizado sem

paixoes violentas” (apud ABBAGNANO, 2007, p. 740).

Outro miniconto de “Violéncia de Paix30” que também incita muitos
questionamentos referentes ao seu enredo e sua relagdo com o titulo ¢ “Adrenalina”
(BONASSI, 2013, p. 46). Neste miniconto, nota-se uma constru¢do um tanto ambigua
ou paradoxal por ndo se poder definir a verdadeira motivagdo ou sentimento da mae
para seu filho: “uma mae d4 machadadas na cabega do filho viciado”. Nao sendo
possivel, portanto, exprimir com exatiddo se a mae atacara seu filho pela “paixdo” do
amor transfigurada pela “paixdo” da indignagdo, ou pela “paixdo” da colera; ou, ainda,

pela mistura destas suas “paixodes”.

Ainda no Dicionario de Filosofia de Nicola Abbagnano, em sua ampla

compilacdo de conceitos filos6ficos da palavra “Paixdo”, Hegel, afirma que:

A determinacdo da Paixdo implica que ela se restringe a uma
particularidade da determinagcdo do querer, na qual imerge toda a
subjetividade do individuo, seja qual for o conteldo dessa
determinacgdo. Mas por esse carater formal, a Paixdo ndo é boa nem
ma; sua forma sO exprime que um sujeito pds num Unico conteudo
todo o interesse vivo de seu espirito, de seu talento, de seu carater, de
seu prazer (apud ABBAGNANO, 2007, p. 740).

Para a peroracdo desta reflexdo, pode-se pensar ainda em uma analogia entre a
“Paixdo” e outras palavras de mesma etimologia como patologico; passional, e,
“patomania” ao qual o Diciondrio eletronico Houaiss 3.0 apresenta o termo como
“distarbio mental que se caracteriza pela perversdo dos sentimentos, afetos, inclinagdes

e impulsos naturais, sem nenhuma altera¢do notavel do intelecto”.

Ainda sobre o titulo, outra reflexdo que também é fundamental refere-se ao
termo “Violéncia”; uma das mais importantes tematicas de ambos os contos, e que
precisa, também, ser pensada para além dos sentidos e das concepgdes mais
trivializadas. A primeira questdo a ser considerada é que existem determinadas

violéncias que sdo ponderadas e interpeladas pelas leis e outras ndo. Em outras palavras,
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pode-se dizer que, independentemente do nivel de gravidade e barbaridade de cada

violéncia praticada, ha aquelas que sdo tidas como legais e aquelas que sdo ilegais.

Dentro dos conjuntos de violéncias estabelecidas — pelas classes dominantes —
como legais e ilegais, podemos inclusive identificar e classificar outra tipologia que se
refere a forma ou as configurac6es a que se impdem: se fisica, se psicoldgica, se verbal,

sexual, econdmico-social, negligencial, cultural (Ex.: etnocéntrica), entre outros tipos.

Sé&o violéncias que muitas vezes marginalizam e induzem os individuos e grupos
a diversas formas de fragmentacdes, segregacOes e a diversos infortinios como a fome,
0 desemprego, 0 preconceito, entre outros. Percebe-se que ha todo um jogo de relagdes
entre as problematicas sociais em seus variados aspectos, as quais uma dada
problematica ou situacdo termina por provocar ou resultar em outras, e assim
sucessivamente. Talvez se possa dizer que haja todo um dialogismo entre violéncia e
paix&o, e mais especificamente entre as variadas formas de violéncia e os variados tipos
de paixdes. Uma como consequéncia da outra, e ambas constituindo a conturbada e
complexa vida pos-moderna. Uma vida de distanciamentos, de superficialidades e de

profundos esvaziamentos de sentidos.

Analisando ndo somente o conto “Violéncia e Paixdo”, mas também o conto “15
Cenas de descobrimento de Brasis”, nota-Se que 0s narradores, por meio de uma
confessional e franca linguagem, desataviam de dentro das profundezas viscerais dos
sujeitos humanos suas mais execraveis mazelas e pechas promanadas e impulsionadas
por suas “paixdes”, por seu ego, enfim, pelos seus instintos mais primitivos. Estas
mazelas conduzem o0s sujeitos a uma realidade mediocre, morbosa, e as mais

despreziveis atitudes e posicionamentos quanto a realidade humana.

Estes aspectos sdo percebidos, por exemplo, no miniconto “O Bacana”
(BONASSI, 2013, p. 43) presente no conto “Violéncia e Paixao”, em que 0 personagem
narrador manifesta, por exemplo, profundo “desprezo” (paixao aristotélica) ao outrem,
ou a quaisquer outros individuos de diferentes posi¢des sociais. Em relacdo as mulheres
ele as vé de modo objetificado: “[...] paguei por todas as mulheres que, eventualmente,
ndo me queriam. Casei com uma empresa que me faz feliz”. Neste segundo periodo da
citacdo percebe-se uma deploravel inversdo de valores, pois o0 personagem valora mais

a sua empresa que outro ser humano ao ponto de “casar-se” com sua empresa. Ademais,
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0 personagem-narrador exprime que, pela sua posi¢do social mais favoravel que a da
maioria da populagdo, sente tamanha “seguranca” (paixdo aristotélica) que se torna
altamente audacioso, ao ponto de, em uma combinacdo de outras duas paixoes
aristotélicas — impudéncia e desprezo — ignorar 0s principios juridico-morais e da
administracdo publica burlando o papel social do delegado; assim como engoda e
“compra” inclusive os bandidos: “Em caso de sequestro, serei amigo dos bandidos
como sou de delegados. Pagarei o resgate. Depois uma recompensa. Quem ousa tirar de

mim um pouco do muito que tenho? Pobres mesmo, vejo no céu”.

No conto “Violéncia e Paixdo”, mais especificamente no miniconto “O Juiz”
(BONASSI, 2013, p. 45), pode-se depreender, por meio da expressdo confessional do
narrador, a exposicdo de suas mazelas, pechas e “paixdes”. Neste miniconto 0
personagem Juiz, inserido em uma sociedade demasiadamente estratificada
socioeconomicamente, e estando em uma posicdo de grandes privilégios, sente uma
enorme ‘“‘seguranca” (confianga, audacia) — paixdo aristotélica — e termina se

configurando como um sujeito cheio de outras duas paixdes: a impudéncia e o desprezo.

Tenho cargo. Tenho poder. Tenho a lei. Tenho sobrenome. Tenho
motorista. Tenho manobrista. Tenho hérnia. Tenho datildgrafas.
Tenho descontos. Tenho clientes. Tenho salério. Tenho crédito. Tenho
ajuda de custo. Tenho verba de representagdo. Tenho seguranca.
Tenho saco pra tudo, desde que cifrado nos autos. Minha toga lavo
escondido dos outros, entre 0os meus iguais. Tenho direito. Tenho
presentes (ndo tenho passado). O futuro, ao Supremo pertence. Se me
ofendo, meto um processo para escapar disso tudo. Data vénia: quanto
a justica, favor reclamar com o bispo comunista, ou exército golpista
(BONASSI, 2013, p. 45).

Tem-se, portanto, 0s personagens-narradores de “O Bacana” e de “O Juiz” do
conto “Violéncia e Paixdo”, como representantes da classe burguesa que desempenham,
portanto, o papel de corruptos e corruptores de outras classes sociais. Quanto ao
elemento tematico da “Violéncia”, nestes dois minicontos, depreende-se que ambos 0s
personagens, principalmente por seus posicionamentos socioecondmicos e estatutarios,

ndo sdo interpelados e suas violéncias ndo se tornam objeto de juizo, sendo, portanto,
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ignorados pelas “leis burguesas”. Desse modo, suas violéncias ndo sdo reconhecidas

pelas ordens sociais como violéncias de fato.

No miniconto “Sagrada Familia” (BONASSI, 2013, p. 49), também presente no
conto “Violéncia e Paixdo”, realizando-se uma analise de espectros mais amplos — 0
social e o familiar, incluindo-se o espectro individual — nota-se um encadeamento de
problematicas inter-relacionadas. Vislumbram-se, portanto, ocorréncias de degradacdes
e fragmentaces culturais, sociais, familiares, e inclusive individuais (do sujeito). Com a
instauracdo do processo de globalizagéo, e, consequentemente e principalmente, com a
invasdo etnocéntrica de elementos culturais provenientes de paises angl6fonos, eis que
se precipitam choques e hibridizacdes culturais que resultam em intensos processos de
segregacdo e fragmentacdo que se ddo tanto na constituicdo da cultura nacional,

familiar, quanto dos préprios sujeitos.

Em “Sagrada Familia” (BONASSI, 2013, p.49), nota-se, a constru¢cdo de um
espaco degradado e fragmentado desde o primeiro periodo oracional: “A vasta paisagem
batida da cara das pessoas com todas as coisas misturadas e cada uma das coisas ali”.
Por conseguinte, as relacGes entre fragmentacdo e degradacdo, tanto do espaco quanto
da familia, continuam: “Diante do espelho enferrujado, os meninos (quando sobram)
crescendo, se dividindo, se espalhando para longe do longe cada vez mais”. Neste
ultimo excerto, observa-se mais claramente a fragmentacdo familiar com seus
integrantes se distanciando cada vez mais, consumando, portanto, a desagregacao
familiar. Mais adiante, nota-se 0 que poderia ser uma crise identitaria quando as tias
trocam seus nomes. E nos excertos seguintes, o narrador termina descrevendo um
espaco familiar de profundos distanciamentos dos sujeitos, de degradagOes tanto do
ambiente como da imagem das pessoas, de degradagdes de suas saudes, da atimia sobre
sua realidade, dos acabrunhamentos, e das profundas méagoas pela vida; enfim, uma

familia encurralada pelas circunstancias da vida urbana, capitalista e p6s-moderna.

[...] Janelas remendadas a crepe. Vidas sem fotografias, esquecimento.
Tosse comprida. Porrada. O mesmo paleto. [...] preces transbordando
nas fronhas. Contricdes sussurradas... chorar. SO isso. Chorar
transbordando a dgua salgada do alivio. Chorar a tristeza infinita, a
lagrima pura (BONASSI, 2013, p. 49).
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Quanto as paixdes aristotélicas, neste caso, de modo difuso, nota-se um enorme
“desprezo” socioecondmico por parte dos poderes econdmicos internacionais e
nacionais, e ainda, um desprezo familiar (entre seus entes); elementos estes que sé&o,

dentre tantos outros, os principais desagregadores familiares.

No miniconto “Fome” (BONASSI, 2013, p. 46), ha que se realizar todo um jogo
relacional entre as expressfes imagéticas e as possiveis atribuicdes de sentidos de cada
uma das expressdes do narrador, que sintetizam novos valores para a execravel
violéncia social imposta a uma parcela da humanidade: a Fome. Violéncia esta que
talvez seja a maior ou uma das maiores violéncias que se possa cometer contra uma
pessoa ou grupo social, mas que ndo &, geralmente, considerada como “violéncia” pelos

poderes instituidos pelas classes dominantes.

Considerando algumas “partes pelo todo”, ou seja, considerando algumas das
expressdes mais emblemaéticas presentes no miniconto “Fome” (BONASSI, 2013, p.
46), e estabelecendo relacGes por aproximacéo valorativa, o narrador, por exemplo, em
“como um CD [...] que se aquieta”, sintética e imageticamente associa a fome a um
vazio, fazendo alusdo ao vazio do siléncio apds um periodo de deleite musical. Em
“como um sorriso através do Blindex” pode-se estabelecer uma analogia com
determinados distanciamentos, com as indiferencas, com o desprezo (paixdo
aristotélica), a negligéncia, a incuria, mas principalmente a segrega¢gdo. Em “como um
travesseiro de onde ndo se quer levantar” pode-se pensar em uma relacdo desta
expressdo imagética com algumas lexias que possuem similitude semio6tica como apatia,
indoléncia, atonia, derreamento, lassidéo, letargia, marasmo, e até mesmo morbosidade.
Em “como um canivete que ndo fecha” depreende-se desta expressdo do narrador uma
frustracdo por algo que ndo se alcanca. Mais adiante, em “como uma boca aberta antes
do grito”, depreende-se que ha um jogo dialégico entre a boca aberta pela fome e pelo
grito, assim como o grito causado por um determinado desespero e de outro lado o
desespero da fome. Em “como falar sozinho” novamente a segregacéo e o desprezo. Em
“como gases inflamaveis” depreende-se a ideia de algo ao qual ndo se deseja
aproximacao. Em “como um gesto que significa outra coisa” e eém “como uma ideia que
ndo se anota” depreende-se a ideia de incompreensdo pela falta de tal experiéncia por
parte dos possiveis interagentes. Em “Como Santos Dumont” depreende-se que 0

narrador faz aluséo ao desprezo que sofrera Santos Dumont quando do empreendimento
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de sua primeira aeronave, no qual o governo brasileiro rejeitou apoio, sendo necessario,
portanto, que ele langasse seu 14 bis na Franga. Enfim, s&o diversas as representagdes
que retratam de diferentes formas e perspectivas o drama da fome, aos quais muitos
individuos, apesar de saberem de sua existéncia, ndo compreendem a dimensao de tal

drama.

No miniconto “Tanto Faz” (BONASSI, 2013, p. 49) presente no conto
“Violéncia Paixdo”, analisando a expressdo do narrador, depreende-se que, diante de
tantas problematicas sociais, eis que alguns sujeitos, principalmente o0s mais
marginalizados (aqueles que sofrem a violéncia social do desprezo) tendem a
desenvolver profunda apatia em relacdo ao outrem, tornando-se, assim, capazes também
de muitas e abominaveis “violéncias”, motivadas, inclusive, pela violéncia e “paixdo

aristotélica” do desprezo que desenvolvera em seu intimo.

Considerando-se que, pelos aspectos ontoldgicos referentes a “Paixdo” e a
“Violéncia”, ou seja, pelo carater atemporal destas questdes, entende-se que tal reflexdo
é pertinente ndo somente sobre a condicdo existencial do ser humano, mas também
sobre cada uma de suas situacdes sociais, histdricas e culturais, principalmente em um
espaco-tempo como o pds-moderno em que suas mazelas sdo tdo problematizadas,

evidenciadas e questionadas.

Para tanto, entende-se que tal reflexdo é pertinente também sobre diversas
questdes da nacdo brasileira, como seus sujeitos, como sua histéria (ou sua
historiografia), seus aspectos culturais, a sua identidade, entre outros. Estendendo,
entédo, a discussdo dos conceitos e tematicas de “Violéncia e Paixao” para o outro conto,
— “15 Cenas de descobrimento de Brasis” — 0 que se percebe é que dentre as paixdes
aristotélicas, as mais evidentes e que se encontram de forma difusa no conjunto dos
minicontos sdo a “seguranca” (na forma de audécia), a “impudéncia” e o “desprezo”;
todas estas impostas por parte dos colonizadores sobre os colonizados; assim como,
mais recentemente, impostas pelas classes dominantes nacionais e internacionais sobre
as populacdes menos privilegiadas. Como resultado destas “paixdes”, em sintese, nota-
se um impetuoso massacre socioeconémico e etnocéntrico (violéncia cultural) e, por
conseguinte, hibridizagOes culturais e fragmentagdes dos sujeitos colonizados, assim

como dos povos que foram se formando no territdrio brasileiro.
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Feitas estas consideracdes e relacionando-as com as fragmentarias e degradadas
condicBes socioculturais observadas na sociedade poOs-moderna, as narrativas que
tomamos como objetos desta anélise tratam, entre outras tematicas, dos variados tipos
de violéncia presentes em nossa sociedade. Nessas narrativas observamos uma
linguagem com tons de confessionalidade, exacerbadamente franca e realista, conforme

sera retomado e discutido mais adiante.

2. Fragmentacdes e outras incidéncias estéticas pos-modernistas sobre os contos

“Violéncia e Paixao” e “15 Cenas de descobrimento de Brasis”

Ap6s uma anélise detida sobre os conceitos de paixdo e de violéncia no primeiro
topico, passamos a analise de alguns aspectos recorrentes em expressoes artisticas pos-
modernistas, como por exemplo, a) as fragmentacGes de ordens culturais, identitarias,
socioeconémicas; b) a relativizagdo historiografica e o questionamento sobre as
metanarrativas; ¢) e a hibridizagdo cultural, presentes nos minicontos mais

emblematicos de “Violéncia e Paixdao” e 15 Cenas de descobrimento de Brasis”.

Dentre tantos outros aspectos presentes em ambos o0s contos, talvez o mais
apreciavel seja a instauracdo de numerosas e profundas coadunacdes e espelhamentos
entre forma e conteldo, os quais podem ser observados entre diversos elementos e

niveis de analise literaria, conforme serd demonstrado ao longo das analises seguintes.

Uma abordagem pertinente sobre ambas as narrativas refere-se aos numerosos
aspectos de literariedade tipicas daquelas sob a égide da literatura Pds-Modernista.
Aspectos estes, observaveis, por exemplo, nos vicissitudinarios narradores existentes

nas narrativas. Sobre o narrador em narrativas pds-modernas, Linda Hutcheon afirma:

Outra consequéncia dessa ampla indagacdo pds-moderna sobre a
prépria natureza da subjetividade é o frequente desafio as nocoes
tradicionais de perspectiva, especialmente na narrativa e na pintura.
[...] Na ficcdo os narradores passam a ser perturbadores multiplos e
dificeis de localizar [...] ou deliberadamente provisorios e limitados
(HUTCHEON, 1991, p. 29).
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Silviano Santiago, em “A explosiva exteriorizacdo do saber”, presente como

posfacio da 52 edigdo do livro A Condicéo Pds-moderna, de Lyotard, afirma que:

Aos olhos revolucionarios, a pds-modernidade é reformista. Aos olhos
iluministas ela é uma freguesa contumaz, ou seja, mais uma rebelido
anarquica da irracionalidade. Aos olhos verdadeiramente modernos,
ela é apenas modernizadora. Porém, aos seus proprios olhos, a pos-
modernidade é antitotalitaria, isto €, democraticamente fragmentada, e
serve para afiar a nossa inteligéncia para o0 que é heterogéneo,
marginal, marginalizado, cotidiano, a fim de que a razdo histérica ali
enxergue novos objetos de estudo. Perde-se a grandiosidade, ganha-se
a tolerancia. Em lugar do dever histérico do Homem, tem-se a
integracdo plena do cidaddo em comunidades. E € a estas placas (a
palavra é de Lyotard) de sociabilidade que se dirige o olhar p6s-
moderno, buscando compreendé-las ao mesmo tempo na sua
autenticidade e na sua precariedade (SANTIAGO, 1998, p.127).

Estas comparacdes e associacdes sdo plausiveis e suscetiveis de serem feitas, ao
menos com alguns dos narradores dos contos aqui analisados. Inclusive nota-se que a
narracdo nos contos possui carater imparcialmente distanciado e sua linguagem se
configura de modo exacerbadamente franca (a0 modo das linguagens tipicamente mais
populares), retratando o aviltado mundo dos urbanitas na sua mais crua realidade. Por
conseguinte, € isso 0 que se percebe, por exemplo, na “Cena 15, presente no conto “15
Cenas de descobrimento de Brasis”, de nome “O Fim” (BONASSI, 2009, p. 607), na
qual o narrador relata sucessivas circunstancias altamente degradadas e estabelece com
elas uma intertextualidade com um contexto apocaliptico, aludindo inclusive a extingao
dos dinossauros e conclui com a ideia de senso comum entre especialistas que se sentem

desalentados sobre a realidade e o futuro da humanidade.

A TV apresenta uma “zona de morte” em torno da Ilha de Marajo.
Peixes boiam as toneladas. [...] Passaros arremessam-se contra postes.
[...] Avides desistem. Revdlveres disparam acidentalmente. [...]
Alguém lembra o fim dos dinossauros. Especialistas estédo
desorientados que ndo exista mao humana nessa desgraca
(BONASSI, 2009, p. 607).
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Entretanto, hd os minicontos em que mesmo o narrador sendo intradiegeético, seu
relato se da de modo t&o distanciado e apatico que parece se encontrar alienado a sua
propria realidade. E isto é o que se percebe no conto “Violéncia e Paix30”, mais
especificamente no miniconto “Um Exercicio”, no qual 0 narrador descreve algumas de
suas mais pavorosas recordagoes, como em: “[...] Ha cadaveres em posic¢oes esquisitas,
sangue pastoso brilhando nas calcadas e pedacos de miolos grudados em azulejos”,
contudo, depois de tantas traumaticas cenas que testemunhara, ele se tornara, de certa
forma, “anestesiado” ¢, a partir de entdo, ja ndo se comove com cenas semelhantes, e as
recorda como que simples estatisticas ou apenas “um exercicio”: “Em pouco tempo
estamos trabalhando com quantidade, referindo-nos a chacinas, massacres e genocidios.
[...] Apenas um exercicio” (BONASSI, 2013, p. 45).

Em relagdo ao teor testemunhal deste narrador, concordamos com Karl Eric

Schollhammer, em seu livro Fic¢édo Brasileira contemporanea, ao afirmar que

[...] assistimos ao ressurgimento de uma nova literatura testemunhal,
escrita por pessoas normalmente excluidas do meio literario —
criminosos, prostitutas, meninos de rua, presos e ex-presos. [...]
Revela-se um fascinio em torno de vozes e depoimentos de uma
realidade excluida, que agora ganha espaco na chamada literatura
marginal (2009, p. 58).

Esses narradores, portanto, retratam sua realidade urbana e desataviam um
amplo conjunto de mazelas humanas fortemente associadas as suas “paixdes”, conforme
explanado anteriormente. As transformacgdes socioculturais, no contexto da pds-
modernidade, causadas, principalmente, pelo avanco do capitalismo, pela globalizagéo e
pelas constantes inovagdes tecnoldgicas ocorridas nos altimos tempos, contribuiram

para a intensificacdo destas mazelas socioculturais.

Entre outros teorizadores que contribuiram para a compreensdo do quadro
cultural dos tempos pds-modernos e das expressdes artisticas pos-modernistas, inclui-se
Fredric Jameson que, em seu ensaio “O pds-modernismo e a sociedade de consumo”,

define a p6s-modernidade como
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um conceito periodizante, cuja funcdo € correlacionar a emergéncia de
novos aspectos formais da cultura com a emergéncia de um novo tipo
de vida social e com uma nova ordem econdmica — aquilo que muitas
vezes se chama, eufemisticamente, de modernizagdo, sociedade pos-
industrial ou de consumo, sociedade da midia ou dos espetaculos, ou
capitalismo multinacional (JAMESON, 1993, p.27).

Em “Violéncia e Paixao”, percebemos como as narrativas mais representativas
desse consumismo os protagonistas de “O Bacana” e “O Juiz” que veem 0S 0utros

sujeitos como meros produtos para seu consumo.

Outra forma consumismo que percebemos na analise de “15 Cenas de
descobrimento de Brasis”, mais especificamente nos minicontos “Business Headlines” e
“O Fim”, diferentemente do consumismo entre individuos, é 0 consumismo
“socioideoldgico” ou “sociodiscursivo”, por meio do qual as corpora¢es midiaticas
reproduzem discursos doutrinarios que contribuem para a manutencdo de uma

estratificacdo de classes sociais.

Outro aspecto recorrente na literatura pés-modernista e também presente nédo
somente no primeiro miniconto, “Histdria das Ideias”, mas em todo o conto “15 Cenas

de descobrimento de Brasis” € a relativizacdo historiogréfica que

N&o é um retorno nostélgico; é uma reavaliacdo critica, um dialogo
irbnico com o passado da arte e da sociedade, a ressurrei¢cdo de um
vocabulario de formas arquitetbnicas criticamente compartilhado
(HUTCHEON, 1991, p.20).

Quanto a essa relativizagdo historiogréfica, outro importante tedrico que realiza
pertinentes contribuicdes sobre o condicionamento cultural pés-moderno € Fernando de

Toro, o qual afirma que

[...] um dos aspectos mais sobressalentes da cultura pds-moderna ¢é a
consideracdo da Historia e da Realidade como produtos discursivos,
ou como qualquer outro construto. N&o se trata de negar que o mundo
material exterior ndo existe, mas melhor, que este estd sempre
mediado pelo discurso. Definitivamente, tudo é um construto:
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identidade, género, cultura, ciéncias etc. [...] Deste modo, 0 que se
produz é uma espécie de igualamento do conhecimento, onde nenhum
tipo de saber tem o centro, mas por sua vez ha uma “reescritura” da
historia. [...] Esta préatica escritural é desconstrutivista no sentido que
ndo somente expde 0 passado, mas a0 mesmo tempo ostenta seus
mecanismos de construcdo e oferece uma leitura alternativa da historia
(TORO, 1997. p. 196, 197, apud BOTOSO, 2004, p. 111).

Na leitura do miniconto “O Juiz”, de “Violéncia e Paixa0”, depreende-se haver
uma pertinéncia entre a configuracdo do personagem Juiz e a deslindacéo de Alfonso de
Toro quando assevera que, com o condicionamento cultural pés-moderno, “diluem-se as
fronteiras entre centro e periferia, com a juncao de discursos e a predominancia da
heterogeneidade do hibridismo em todas as esferas da arte e da cultura” (TORO, 1997,
p. 28-29 apud BOTOSO, 2004, 109). Para tanto, nota-se que o protagonista de “O Juiz”
que, a0 menos em tese, deveria ser 0 maior representante de probidade nacional,
afigura-se como um sujeito altamente impudente e venal. Dito isto, entende-se, que, em
literatura, questdes como essas podem ser evidenciadas por meio de uma linguagem
exacerbadamente franca e descentralizada, tipica de algumas das expressdes artisticas
denominadas de p6s-modernistas.

O Pds-Modernismo, apesar de ser um conceito de dificil delimitacdo, seja no
espaco ou no tempo, na literatura teria, segundo Souza e Oliveira (1991, p. 287), a
intertextualidade e o hibridismo entre formas e géneros como seus aspectos mais
relevantes. Elementos estes que sdo, justamente, algumas das principais caracteristicas
de “15 Cenas de descobrimentos de Brasis”, no qual em uma perspectiva panoramica do
conjunto das “15 cenas” nota-se haver uma intertextualidade parodistica do conto em
relacdo & “Carta de Pero Vaz de Caminha”. Intertextualmente, portanto, os narradores
ironizam, com determinado distanciamento critico, Vvarias concepgdes e
consensualidades ideologicas de diversas ordens como as religiosas, historicas,

supremacistas (em sentido cultural diverso), entre outras.

Como efeito, obtém-se, de certo modo, uma contrasteagdo entre 0 onirico e 0
bucolico periodo histérico em que se deu a “descoberta” — ou invaséo e usurpacgao — do
territério hoje chamado de brasileiro, em relagdo com as conturbadas e degradadas
condi¢cdes em que se encontra a nagdo brasileira nos periodos mais recentes de sua

historia.
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Aliada a essa intertextualidade ha toda uma perspectivacdo, revisdo critica e
parddica da historia do Brasil, ou dos diversos “Brasis” em espagos ¢ tempos
diferenciados — as Cenas. As narrativas apresentam ainda as diversas ordens e niveis de
fragmentacdo e degradacao as quais se encontra sujeita a nagcdo, como as fragmentacgdes
e degradacdes de ordem cultural, social, socioeconémica (com segregacfes abismais),
familiares, e, inclusive, as fragmentacGes dos sujeitos, como no caso do personagem
indigena da Cena 6 — “Os Silvicolas” — que, por sua tradi¢do cultural ndo monetizada,
ndo reconhece valor no dinheiro e o desperdica com um produto nocivo que ndo existia

em sua cultura (a bebida alcodlica):

Um indio burro de dar d6! Toda manha ele aparece no bar e gasta tudo
o que a mulher ganhou durante a noite. Bebe até perder o juizo [...]
Ndo ha meio de fazé-lo entender que, ao encher a cara, usou cada
maldito tostdo do que era seu (ou da sua mulher, sei l4...). Que
funciona desse modo: as coisas passam de uma mao a outra por trogos
num momento... isto é: aqueles papeis coloridos e bolinhas de metal
agora pertencem ao sujeito atras do balco. E tdo certo em sua burrice
que até confunde a gente! (BONASSI, 2009, p. 604).

Quanto ao hibridismo, o exemplo mais evidente em “15 Cenas de descobrimento
de Brasis” é 0 hibridismo entre a cultura europeia e a indigena, e também com outros
brasileiros em diversos periodos histdricos — presente em varios dos minicontos — e, por
consequéncia a fragmentacdo dos sujeitos, ndo apenas 0s sujeitos indigenas, mas de
praticamente todos os brasileiros. Um dos exemplos mais emblematicos dessas
hibridizagdes se encontra no miniconto “Planalto Central” (Cena 4) com o indigena
“Wilson Patach6” ou o “Indio do Posto Shell”, no qual, ironicamente, com essas
denominagdes, nota-se que ocorrera consigo uma violenta hibridizagdo identitaria e
cultural quando em sua alcunha fora adicionado um nome de origem europeia (Wilson)
e outro representando seu grupo étnico — 0 “patax6”, desconsiderando, portanto, seu

verdadeiro nome.

Outra questdo importante de ser mencionada e que esta fortemente relacionada
com “15 Cenas de descobrimento de Brasis” é que, com 0 advento das transformacdes
socioculturais associadas a pés-modernidade, as chamadas “metanarrativas” ou grandes

relatos, com suas contraditérias teorias que intentam a explicacdo da historia e da
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realidade humana por meio de uma Unica teoria ou principio, aos poucos, estas vao
dando lugar aos discursos e as perspectivas individualizadas, principalmente dos

individuos mais excéntricos.

Em outras palavras, para melhor expender o conceito, pode-se dizer que as
metanarrativas sao aquelas narrativas cujo contetdo volta ou reflete para si mesmas com
a ideia de serem autossuficientes e ainda sintetizarem e explicarem a existéncia e a
historia humana; como por exemplo: a biblia. Narrativas estas que ndo explicam o que

se propdem e, ao contrério, sdo demasiadamente contraditdrias.

Concernente com esse conceito de metanarrativa, em “15 Cenas de
descobrimento de Brasis”, ja no primeiro miniconto — “Historia das Ideias” — percebe-se
que ha uma intertextualidade parodistica em que as supostas origens histdricas da

humanidade de cunho religioso sdo irdnica e duramente questionadas:

Cena 1 - HISTORIA DAS IDEIAS

Primeiro surgiu 0 homem nu de cabecga baixa. Deus veio num raio.
Entdo apareceram os bichos que comiam homens. [...] Em seguida se
criou a filosofia, que explicava como ndo fazer o que ndo deveria ser
feito. Entdo surgiram os nimeros racionais e a Histdria, organizando
0s eventos sem sentido (BONASSI, 2009, p. 602).

Posposto a essa discussdo, torna-se imprescindivel e consentaneo se fazer uma
reflexdo sobre o conceito do termo parddia (do grego: para = contra + odos = canto), o
qual pode ser conceituado, genericamente, como uma contrasteacdo critica, irénica e
inclusive jocosa de uma dada expressdo, produzindo, por consequéncia, novas
percepcOes e sentidos; por exemplo, sobre uma expressdo — epistémica ou
historiografica — que houvera sido monumentalizada seguindo as perspectivas das
classes dominantes; ou, ainda, sobre um relato religioso que, apesar de contraditorio,

houvera adquirido, ao longo do tempo, valores de verdade.

Trata-se, portanto, de um metatexto que se distancia o suficiente das ideologias e
dos discursos associados ou constituintes de seu referente e aponta para as questdes

mais contraditorias e polémicas de seu texto objeto. Conforme Linda Hutcheon, a
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parddia, ndo pode ser confundida com qualquer imitacdo genérica e despropositada de
um dado objeto, pois aquilo que ela designa “de parddia ndo é apenas aquela imitacdo
ridicularizadora mencionada nas definigoes dos dicionarios populares” (1985, p. 16).

Mais adiante, Hutcheon complementa que a

parodia €, pois, uma forma de imitagdo caracterizada por uma inversao
irbnica, nem sempre as custas do texto parodiado. [...] A parddia é,
noutra formulagdo, repeticdo com distancia critica, que marca a
diferenca em vez de semelhanga (1985, p. 17).

Em outro momento, inclusive, Hutcheon em seu livro Poética do Pds-
Modernismo, retomando a discussdo sobre os conceitos de parddia, afirma que “a
parddia parece ter se tornado a categoria daquilo que chamei de “ex-Céntrico”, daqueles
que sdo marginalizados por uma ideologia dominante” (1991, p. 58). Em conformidade
com as teorias de Hutcheon sobre a parddia, na analise do miniconto “Historia das
Ideias” evidencia-se uma desconstrucdo de alguns elementos de uma metanarrativa
sobre a constituicdo de diversos campos do saber. Uma das metanarrativas que €
desconstruida é aquela referente ao discurso biblico que apresenta uma perspectiva
criacionista em relacdo ao homem e ao mundo. A ideia de origem e de originalidade
presente no texto biblico é descontruida por meio de uma intertextualidade parodistica
no referido miniconto com a insercdo de ironia e com o confronto desse discurso
religioso com outros saberes como o da Filosofia, da Matematica e da Historia, que
produzem contradiscursos, com 0 objetivo de questionar e problematizar os discursos
constituidos em nossa sociedade. Ao mesmo tempo, nota-se que o narrador ironiza e
chama a atencdo que esses outros discursos também apresentam contradi¢do quando
afirma: “[...] Em seguida se criou a filosofia, que explicava como ndo fazer aquilo que
ndo devia ser feito. Entdo surgiram os numeros racionais e a Historia, organizando 0s
eventos sem sentido” (BONASSI, 2009, p. 602).

Em outras palavras, hd que se considerar que, com a intertextualidade
parodistica, ndo se obtém apenas o humor, a comicidade ou uma simples imitacdo, mas
uma critica sobre o texto que € tomado como referéncia deste tipo de intertextualidade;

e, em um sentido mais amplo, obtém-se uma problematizacao entre forma e conteudo.
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Nos demais minicontos ou “Cenas” posteriores, o narrador ou os narradores
continuam empregando a intertextualidade parodistica. As estratégias expressivas e
discursivas do narrador se ddo fazendo uma alusdo a Carta de Pero Vaz de Caminha,
parodiando diversos pontos historiograficos, e abordando diversas tematicas dessa
histéria, ou dessa “versdo da historia”. Por conseguinte, diversas dessas “verdades
incontestaveis” sdo parodisticamente problematizadas e dessacralizadas, para entdo se
possibilitando um distanciamento do leitor em relagdo texto parodiado e a0 mesmo
tempo incita um posterior questionamento sobre 0s possiveis graus de veracidade das
“verdades incontestaveis”. Em relacdo a essa possibilidade de dessacralizacdo dos

discursos presentes em algumas metanarrativas, Eagleton afirma que a

Pds-modernidade é uma linha de pensamento que questiona as nogoes
classicas de verdade, razdo, identidade e objetividade, a ideia de
progresso ou emancipagdo universal, os sistemas Unicos, as grandes
narrativas ou os fundamentos definitivos de explicagdo. Contrariando
essas normas do iluminismo, v& 0 mundo como contingente, gratuito,
diverso, instavel, imprevisivel, um conjunto de culturas ou
interpretacdes desunificadas gerando um certo grau de ceticismo em
relacdo a objetividade da verdade, da histéria e das normas, em
relagdo as idiossincrasias e a coeréncia de identidades (1998, p. 7).

Uma das formas de dessacralizagdo desses discursos ocorre por meio da
metaficcdo historiografica, que é uma estratégia recorrente na literatura pds-modernista.
Na metaficcdo historiografica tem-se uma problematizacdo ou reflexdo critica de
discursos historicamente instituidos, buscando-se evidenciar e problematizar
determinados fatos e eventos selecionados, descritos e registrados pela Historia Oficial,
a partir da perspectiva exclusivamente das classes dominantes. Com a metaficgdo
historiogréfica evidenciam-se, portanto, as contradi¢Ges historicas e discursivas por
meio de uma problematizacdo das relacbes entre forma e conteddo. Quanto a
conceituacdo de metaficcdo historiografica, Linda Hutcheon, em Poeética do Pos-

modernismo, afirma que

a metaficcdo historiogréafica também se volta para os intertextos da
historia e também da literatura. [...] as vezes invertendo
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parodicamente o tom e o estilo dos intertextos, as vezes apresentando
ligacBGes onde ocorrem lacunas no registro histérico (1991, p. 172).

Linda Hutcheon acrescenta ainda, que a metafic¢do historiografica problematiza
a condicdo ficticia da Histdria e da Literatura como sendo discursos ideologicamente
incutidos e que restringem os limites do pensamento e imp&em uma perspectiva parcial

da realidade.

Ao mesmo tempo que explora, ela questiona o embasamento do
conhecimento historico no passado em si. E por isso que a venho
chamando de metaficcdo historiografica. Muitas vezes ela pode
encenar a natureza problematica da relagdo entre a redacéo da historia
e a narrativizagdo e, portanto, entre a redacdo da historia e a
ficcionalizagdo, levantando assim, sobre o status cognitivo do
conhecimento histérico, as mesmas questes enfrentadas pelos atuais
filésofos da histéria (HUTCHEON, 1991, p.126).

Nos minicontos “Turismo Ecologico”, “Reflexo”, “Planalto Central” e “Os
Silvicolas”, presentes no conto “15 Cenas de descobrimento de Brasis”, evidencia-se,
entre outras problematicas, a questdo da colonizagdo — e de suas consequéncias — ndo so
do espaco geografico dos nativos, mas inclusive de sua cultura, de suas crencas, de sua
subjetividade e identidade cultural, e, enfim, do seu modo de vida. Como efeito da
violenta e usurpadora colonizacdo europeia, ocorreram muitos choques culturais e
inversdo de valores sobre os nativos, 0 que os induziu a devassadores processos de
hibridizacéo cultural, o que resultara ainda em degradacdes, fragmentacdes identitarias,
e diversas formas de objetificacdo dos sujeitos, principalmente dos nativos. Uma infame
mécula da historia da colonizacdo europeia sobre o continente sul-americano e que ndo
é apropriadamente tratada ou abordada pela “Historia oficial” que se encontra presente,
por exemplo, em livros didaticos escolares e em livros historiograficos mais bem

divulgados, que reproduzem uma suposta “versao tunica da verdade”.

No miniconto “Turismo Ecolégico” — Cena 2 — 0 narrador, ironicamente, aborda
a questdo da doutrinacdo etnocéntrica-religiosa por meio da qual os europeus

impuseram aos nativos seus valores culturais e religiosos. Conforme relata o narrador,
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apesar de os colonizadores e seus descendentes se considerarem detentores de principios
morais e humanitarios que 0s nativos supostamente ndo possuiam, 0S europeus,

contraditoriamente, comecgaram a objetificar os corpos das nativas.

Os missionarios chegaram e cobriram das selvagens o que lhes dava
vergonha. Depois as fizeram decorar a Ave-Maria. Entdo lhes
ensinaram bons modos, a manter a higiene e lhes arranjaram empregos
nos hotéis da floresta, onde se chega de uisque em punho. Haveria
uma légica humanitaria exemplar no negécio, ndo fosse o fato das
indias comecarem a deitar-se com os héspedes. Nada faz com que
mudem. Seus maridos, chapados demais, ndo sentem seus cornos. De
gualquer maneira, todos levam o seu. S6 mesmo esse deus civilizador
é quem parece ter perdido outra chance (BONASSI, 2009, p. 602-
603).

No miniconto “Reflexo” — Cena 3 — depreende-se que a problematica e a
temaética central é a questdo da fragmentacdo do sujeito. Neste caso, a Juruena, que ja
sofrera tantas imiscuicdes subjetivas que ja ndo reconhece seu proprio reflexo e seus
movimentos corporais se tornaram descoordenados ao ponto de o narrador afirmar:
“chega atrasada aos seus proprios gestos. [...] SO rindo pra se aguentar se fugindo dessa
forma” (BONASSI, 2009, p. 603). Nota-se que a fragmentacdo da personagem se da de
tal forma que ela “Nao esta interessada em fazer companhia a si mesma”, levando o
narrador a afirmar ironicamente “que ¢ melhor [ela] nem encontrar consigo até que uma
das duas resolva a diferenga” (BONASSI, 2009, p. 603), acentuando a sua condigédo

fragmentaria de Juruena.

A partir de entdo, o narrador — ou narradores — relatam, intertextualmente,
diversas passagens e episodios de nossa Historia, mas parodiando e, por consequéncia,
problematizando os objetos dessas intertextualidades parodisticas como “O Tiradentes”
— Cena 8 — aludindo ao importante personagem da historia brasileira; “Cancdo do
Exilio” — Cena 9 — aludindo ao telurico e bucdlico poema de Gongalves Dias; e 0
miniconto “1964” — Cena 13, aludindo ao ano do golpe militar. Todos esses minicontos
sdo relatados as avessas e introduzem os seguintes elementos: degradacdo (de diversas
ordens) e objetificacdo capitalista dos sujeitos; entre outros tipos de violéncias,

conforme discutido anteriormente.
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Quase no fim das 15 Cenas, como que em uma pre-conclusdo — antes de “O
Fim” — o narrador de “Os Brasileiros” sintetiza o que teria se tornado, nos Gltimos
tempos, o “povo brasileiro”: reducdo do humano a elementos estatisticos, além de

degradac6es socioculturais e resignacao ao sobrenatural ou divino.

Dois em cada trés brasileiros ja& fumaram maconha. Trés em cada
cinco brasileiros acreditam em deus. Cinco em cada oito brasileiros
morderam a héstia durante a comunhao. Oito em cada treze brasileiros
preferem sexo anal. Treze em cada dezessete brasileiros habilitados
pensaram em jogar um carro no poste so para ver 0 que acontece.
Dezessete em cada vinte brasileiros ndo sabem que o Homem da Terra
de Marlboro é um ator. Vinte e dois em cada vinte e trés brasileiros
tém certeza que seu azar é especifico (BONASSI, 2009, p. 606- 607).

Por tais expressdes do narrador, nota-se, em sintese e em alto nivel de realismo,
um pouco do resultado do processo ou condicionamento cultural a que o Brasil (e outras
partes do mundo) se encontra sujeito: uma realidade de “paix0es” e mazelas em
exacerbacdo; uma realidade de resignacdo e medo ao desconhecido; uma realidade de
diversas formas e ordens de degradacbes. Enfim, um Brasil alienado sobre sua propria

realidade.

Considerac0es Finais

A leitura e a andlise dos contos “Violéncia e Paix@o” e “15 Cenas de
descobrimento de Brasis”, a partir do aparato tedrico-critico elencado como suporte
neste trabalho, possibilitou uma interessante analise sobre um conjunto de
representacdes problematizadas da realidade e da histdria nacional brasileira, além de
uma analise filoséfica sobre alguns aspectos da condicdo humana, conforme

procuramos demonstrar ao longo do texto.

A analise dos contos possibilitou, ao autor deste trabalho, uma melhor
compreensdo da realidade literaria e de outras expressdes artisticas em voga na pos-

modernidade. Possibilitou, ainda, a percepcdo de algumas das relagOes estabelecidas
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entre literatura e mundo, nas quais as narrativas aqui analisadas possuem em si um
potencial questionador sobre a realidade humana e sobre um conjunto de discursos
sobre a nacdo brasileira que, apesar de contraditorios, se encontram cristalizados em

nossa cultura.

Fernando Bonassi, com sua capacidade de concisdo, ao abordar, criticamente,
aspectos distintos de nossa realidade e cultura, principalmente dos sujeitos e espacos
mais marginalizados da sociedade, evidencia as condi¢Oes degradadas nas quais se
encontram os sujeitos dos mais diversos estratos sociais; cada qual com seus vicios
éticos e morais, e como um constelado conjunto social de aspectos contrastivos e

contraditorios.

Quanto as motivacOes de tais problematicas, ha que se considerar que, com a
globalizacdo, ndo s6 mercadoldgica, mas das comunicacdes e do conhecimento
cientifico; e, ainda, com um desordenado processo de urbanizacdo, por meio do qual
grandes massas populacionais oriundas da zona rural migraram para o0s nucleos urbanos
que ainda ndo estavam preparados para recebé-los, os individuos, inseridos naquela
barafunda com pouca ou praticamente nenhuma infraestrutura, terminaram se
constituindo como sujeitos também mistiféricos, fragmentados e, portanto,
“patologicos” (paixdo aristotélica). Tudo isso muito bem representado nas narrativas de
Bonassi, afigurando-se, assim, um alto grau de verossimilhanca entre literatura e
mundo, e entre forma e conteddo; o que, consequentemente, tende a induzir o leitor a

um efeito catartico sobre suas mazelas e inversoes de valores.
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