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RESUMO

O presente trabalho tem como intuito expor, resultados parciais da pesquisa de
investigacao sobre os dez primeiros anos da Quasar Cia. De Danga (1988-1997), realizado
com apoio do PIBIC / UFG. O estudo se iniciou com o processo de pesquisa bibliografico,
buscando materiais que narravam a historia da companhia, sendo eles de cunho
académico ou midia impressa como jornais e revistas na €poca. Nesse processo, nos
deparamos com diversos discursos que centralizavam a existéncia artistica da companhia
na figura de seu coredgrafo Henrique Rodovalho. Com intuito de perceber outras
contribui¢des para os processos artisticos da companhia, procuramos outras pessoas que
compuseram a Quasar em seus primeiros dez anos, para compreender se e como elas
participavam dos processos criativos. Para tanto, realizamos entrevistas orais € o
entrecruzamento de informagdes entre as diferentes pessoas e suas respectivas
percepgoes, bem como, buscamos compreender quais as contribui¢des individuais desses

artistas para a estética dos trabalhos da Quasar no periodo analisado.

Palavras-Chave: Quasar. Coreografia. Descentralizagdo. Danga.



ABSTRACT

The present work aims to expose partial results of investigate research on the first ten
years of Quasar Cia. De Danga (1988-1997), carried out with the support of PIBIC / UFG.
The study began with the bibliographic research process, seeking materials that narrated
the company's history, whether they were academic or printed media such as newspapers
and magazines at the time. In this process, we came across several discourses that
centered the company's artistic existence on the figure of its choreographer Henrique
Rodovalho. In order to perceive other contributions to the company's artistic processes,
we sought out other people who composed Quasar in its first ten years, to understand if
and how they participated in the creative processes. For that, we carried out oral
interviews and the crossing of information between different people and their respective
perceptions, as well as, we sought to understand the individual contributions of these
artists to the aesthetics of Quasar's works in the analyzed period.

Keywords: Quasar. Choreography. Decentralization. Dance.



Introducao

Esse texto ¢ um dos resultados da pesquisa de iniciagdo cientifica sobre os
primeiros dez anos da Quasar Companhia de Danca (1988-1997), com intuito de
compreender seu passado antes de sua inser¢do no circuito nacional da danga como arte'.
Portanto, nos interessava compreender desde as relacdes internas entre pessoas que
compuseram a Quasar, dangarinos, diretores e coreografo, concepgdes estéticas,
profissionalizacao, assim como, analisar tanto os sentidos foram atribuidos pelos entao
dangarinos da companhia e como esses sentidos sofreram mudanca ao longo do tempo,
quanto as mudancas no produto estético de danca que a Quasar formulou ao longo de sua

primeira década.

Iniciamos o estudo buscando referéncias da época junto ao acervo da companbhia,
investigando materiais como: matérias de jornais, criticas de danca, revistas, fotografias
e registros audiovisuais. Além disso, realizamos uma pesquisa bibliografica acerca de
trabalhos académicos que buscaram sentidos para uma possivel historia da Quasar. Nesse
percurso, nos chamou a atencao a frequéncia com a qual nos deparamos com relatos de
uma Quasar centrada na figura de seu coredgrafo, Henrique Rodovalho. Essa centralidade
vem acompanhada de procedimentos de adjetivagdo que buscam enaltecer o trabalho de
Henrique Rodovalho, que ao longo dos anos foi gradativamente aumentando sua

credibilidade, sempre associada a qualidade e inventividade das obras da companhia.

A pesquisadora Paula Cristina Peixoto Ribeiro (2003) ao analisar as obras da
Dividuo (1998) e Versus (1994), descreveu o coredgrafo como: “Conhecido por revelar
talento e criatividade, com uma incrivel sintonia de linguagens em seus espetaculos,
Henrique Rodovalho ¢ hoje um dos coredgrafos mais originais da danga brasileira.” A
ex-bailarina e pesquisadora de danga Inés Bogéa (2004), ao realizar um estudo dedicado
as poténcias gestuais, identificou no inicio do século XXI, um processo que ela descreveu
como amadurecimento das movimentagdes da Quasar, descrevendo-as como “a
linguagem coreografica de Henrique Rodovalho™. Nas palavras da autora:

..um coredgrafo como Rodovalho deixa evidente, desde o primeiro
instante, o quanto nao ¢ s6 um coreografo: ele concentra em si todo um

! A pesquisa ocorreu por dois anos (2018-2020), intitulada “Danga e sonhos em rede: os 10 primeiros anos
da Quasar Cia de Danga (1988-1998)”, e teve resultados parciais publicados nos anais do VI Encontro
Cientifico Nacional dos Pesquisadores em Danca (ANDA-2019) e no e-book “Memorias e historias da
danca do por vir” (2020).



universo humano, que a gente conhece de novo como pela primeira vez.
(BOGEA, 2004, p. 73)

O pesquisador Henrique Rochelle (2012, p. 53) em sua investigagdo sobre a
Quasar Cia. De Danga, identificou dois momentos distintos desde a criacdo da
companhia. Para o autor, existiu um primeiro momento evidenciado por um trabalho
cénico e posteriormente, um trabalho com “movimentacdo segmentada, tomada
atualmente como caracteristica de Rodovalho e da Quasar”. Para respaldar sua separagao,
Rochelle, atribui ao chamado “primeiro momento”, o fato de existir na companhia um
grupo de pessoas que ndo eram caracterizadas por uma abundancia de técnicas em danga,

como coloca o autor:

Levado a danga com pouca experiéncia técnica, Rodovalho aproveitou o
conforto da cena comica para desenvolver um estilo que foi bem
recebido, a0 mesmo tempo em que permitiu a companhia, ainda sem
respaldo financeiro/ administrativo, se desenvolver conforme as
disponibilidades de seus membros (ROCHELLE, 2012, p. 53)

Essa disponibilidade demonstra um elenco que possuia uma diversidade de corpos
com uma variabilidade de argumentos estéticos, mas ao colocar Henrique Rodovalho
como bom aproveitador do material humano, percebe-se uma estrutura de centralidade a
cerca de sua figura, uma vez que Rochelle ndo se dedica a analisar as especificidades
desse chamado “primeiro momento”. Seguindo essa linha de pensamento, o pesquisador
Michael Silva (2017) endossa o pressuposto por Rochelle, afirmando que:

(...) periodo de transicdo da companhia da primeira para a segunda fase.
Quando Henrique Rodovalho, inquieto com a identidade polimorfa da

companhia, se langou em busca de um estilo caracteristico € montou os
espetaculos Versus [1994] e Registro [1997]. (SILVA, 2017, p. 74)

Entretanto, vale destacar que essas pesquisas académicas apesar de mencionarem
e fornecerem sentido para os primeiros dez anos da companhia — descrita como “primeiro
momento” -, suas andlises se concentram no periodo p6s-1997, quando a Quasar passou
a ter projecao nacional e condigdes econdmicas para a profissionalizagcdo de seu trabalho
artistico. Nesse sentido, as experiéncias da companhia até 1996 sdo com certa facilidade,
tratadas como de menos importancia ou como momento artisticamente “amador” de seu

fazer cénico. Assim como, € evidente o diagnostico de um esfor¢o em centralizar a figura



do coredgrafo Henrique Rodovalho ao se referir a Quasar Cia. De Danga. E para esse
procedimento, o principal recurso ¢ tributario da figura moderna do génio artistico, tanto
em trabalhos académicos quanto em criticas de danca e comentarios na midia impressaZ.
Com esse procedimento, Rodovalho ¢ retirado do convivio do cotidiano e ordinario e ¢
alcado a posicao de ser distinto, cujo fazer carrega consigo a ‘““aura” artistica da

companhia, como uma espécie de quasar que irradia luminosidade para a Quasar>.

De todo modo, vale ressaltar que na maioria dos trabalhos expostos, ¢ possivel
encontrarmos uma compreensdo de que existem derivacdes além da figura do coredgrafo
como componente ao funcionamento dessa estrutura da Quasar. No entanto, as falas
associadas a formagao e importancia do elenco sdo majoritariamente superficiais e pouco
esclarecedoras sobre como os diferentes artistas que passaram pela companhia,
contribuiram ou nfio para seus produtos estéticos.* E ao averiguarmos fontes historicas
sobre a companhia, percebemos que a personificagdo da companhia na figura de seu
coreografo ndo se fez da noite para o dia. E que muitos processos € pessoas foram
importantes para que fosse possivel a criagdo de um abismo hierdrquico entre as

contribui¢des de bailarinos e a figura do génio personificado em Rodovalho.

Isto posto, esse estudo se dedica a reavaliar essa distancia hierarquica criada ao
longo da histéria, buscando compreender como ao longo dos primeiros dez anos da
companhia (1988-1997), foi vivenciado e construido a feitura das obras da Quasar pelas
pessoas que participaram dos processos. Por esse viés, ndo se trata de desqualificar ou em
diminuir a importancia e capacidade criativa de Henrique Rodovalho, mas antes, em

redistribuir essa importincia e buscar uma honestidade historica a partir da inser¢do de

2 Trabalhos académicos de cunho historiografico que buscam a midia impressa como fonte podem ser
permeados pela comodidade de interpretar a narrativa como verdade, atuando assim de forma acritica. Em
investigagdo Guarato identificou que: “parte consideravel dos trabalhos sobre historia da danca no Brasil
tende a tratar os contetidos, premiagdes, contratagdes, sansdes, opinides e chancelas contidas nos recortes
de jornais como o relato original do ocorrido.” GUARATO, Rafael. Seduzidos pelo passado: a critica como
fonte para histéria da danca. ARS (Sao Paulo), v. 17, n. 37, p. 231, 2019. O historiador Samuel Mazza
(2017, p. 75) pontua que os temas evidenciados pelos jornais possuem uma intepretagdo limitada, sendo
responsaveis pela criagdo de sentidos, ressaltando que, “de certa forma, o olhar do publico ¢ preparado para
0 que ira, ou melhor, para o que deve encontrar no espetaculo, ou seja, existe um auxilio no processo de
recepgao do espetaculo pelo publico”.

3 O nome Quasar provém da astrologia e ¢ a abreviacdo da expressdo “quasi-stellar”, cunhada pelo
astrofisico Hong-Yee Chiu (1964) para descrever objetos brilhosos e entdo desconhecidos, considerados
como fonte de energia luminosa. Deste modo, a Quasar surge na cidade de Goiania informando através de
seu proprio nome, que ela brilha, ou no minimo, surgiu para brilhar. (GUARATO, DIAS, 2020, p. 256)

* Destacamos que nos trabalhos de Paula Ribeiro (2003) e Michael Silva (2016), h4 um empenho em
comentar as diferencas corporais-técnicas de bailarinos que passaram pela Quasar, porém, ndo encontramos
analises sobre como esses diferentes corpos participaram da construcdo artistica da companhia.
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outras pessoas que ndo exclusivamente o coredgrafo nos processos de criagdo artistica em
danca, para que possamos inclusive, reconhecer os méritos do trabalho coreografico

realizados por Rodovalho.

Com esse objetivo norteador, a pesquisa buscou compreender e tentar explicar as
seguintes indagagoes: a partir de quando o coreodgrafo Henrique Rodovalho passou a ser
destacado dos demais integrantes da companhia? Até que ponto 0s corpos que
constituiram o elenco da Quasar Cia. De Danga interferiram nos resultados estéticos
apresentados ao longo do tempo? Para explicarmos esses topicos, foram pesquisados
jornais impressos locais, regionais e nacionais a partir do Arquivo da Quasar Cia. De
Danga, registros audiovisuais de suas coreografias entre 1988 e 1997 e a realizagdo de
entrevistas semiestruturadas com ex-membros da companhia que dangaram no recorte
temporal escolhido, com o intuito de entender a especificidade desse elenco,
compreendendo quais eram as relacdes de formacgdo desse grupo de pessoas e de onde
vieram. Para essa tentativa de construir compreensdes sobre o passado da companhia a
partir das pessoas, se fez necessario esmiucar como era o contexto local de danca na
cidade e quais as condi¢des de surgimento do grupo, identificando escolhas politicas e
geograficas de formacao e continuidade (GUARATO e DIAS, 2020).

No processo de identificacdo dos sujeitos historicos para serem entrevistados,
buscamos selecionar dangarinos que atuaram na companhia no periodo (1988-1997),
recorremos as matérias em jornais da época para sabermos qual era o elenco de cada
espetaculo, construindo assim uma orientacdo da média de tempo que cada pessoa ficou
no grupo. Delimitamos quais seriam as pessoas a serem entrevistadas e fomos em busca
de localiza-las, estabelecer contato e convida-las a participar da pesquisa.

Durante o ano de 2020, conseguimos entrevistar as seguintes pessoas: Ana
Carolina Bueno, Cleo Cunha, Duda de Paiva, Ederson Xavier, Jodo Braganga, Kléber
Damaso, Luciana Caetano e Paula Aguas. Tendo em vista que a maioria dessas pessoas
ndo residem mais em Goiania e também o periodo de pandemia em que foram realizadas
as entrevistas, todas aconteceram por video chamada através do whatsapp, tiveram
registro em 4udio gravado’ e posteriormente transcritas.

Para realizagdo e analise das entrevistas, utilizamos a histdria oral pela perspectiva

de Alessandro Portelli (1997), que pontua a importancia desse viés investigativo e traz

5 A gravacdo das entrevistas foram realizadas com consentimento prévio dos entrevistados, seguindo o
protocolo de ética em pesquisa e aplicado o Termo de Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE).
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um espectro da ética profissional, responsabilidades pessoais e coletivas, além do
compromisso pessoal e politico que envolve a autenticidade dos fatos. Nesse sentido, o
entrevistador ndo deve manipular os dados, e somente se deve publicar aquilo que de
forma alguma nao afete negativamente o entrevistado, sendo essencial 0 compromisso
com a honestidade, classificada como o “respeito pessoal por aqueles com quem
trabalhamos, bem como respeito intelectual pelo material que conseguimos”

(PORTELLL 1997, p.15).

Para determinar e estruturar narrativas fruto de memorias individuais e coletivas,
¢ fundamental olhar de forma criteriosa as “vérias camadas da memoria individual e a
pluralidade das versdes sobre o passado fornecidas por diferentes narradores.”
(THOMSOM, 1997, p.52). A producado de todas as etapas de uma entrevista se constroi
de forma complexa, mas o ponto a ser alcancado pelas perguntas deve ser tratado “com
cautela e sensibilidade, e obedecendo a regra basica segundo a qual o bem-estar do
entrevistado vem sempre antes dos interesses da pesquisa” (THOMSOM, 1997, p.67).
Com todo envoltdrio, esse manuseio € atencioso e o exercicio ndo ¢ simplificado pelos

argumentos tedricos e praticos, mas se demonstra o mais inteligivel possivel.

No campo teodrico da historiografia, nos foi importante o trabalho do historiador
Edward Palmer Thompson (2001) em sua andlise da histéria social do trabalho, ao
pontuar a importancia da classe operaria em todos os aspectos da composi¢ao historica.
Essa constatacdo ndo aparenta ser surpreendente, no entanto, a consideracdo a respeito
dela nesse contexto especifico, demonstra como esse posicionamento pode se tornar
recorrente, colocando essa relagdo como uma “histéria vista de baixo”. E. P. Thompson
(2001, p. 196) sinaliza que “a revolu¢do industrial ndo s6 acarretou uma alteracdo na taxa
de crescimento econdmico, ela também implicou mudangas de longo alcance no modo de

vida do povo.”.

Desse modo, acreditamos que ao olharmos a companhia pelo ponto de vista das
pessoas que sdo tratadas como “de baixo” na hierarquia da criatividade artistica, podemos
acessar uma outra historia da Quasar a partir de seus ex-membros € como as pessoas
participaram ou ndo dessa mesma produc¢do artistica da companhia no presente de sua
época. Assim como, também podem ter alterado e construido movimentagdes, padroes e
estéticas atreladas a danga que a Quasar apresentava. Acreditamos que por meio desta

elucidacao, sera possivel reconhecer contribui¢des individuais e coletivas para aquilo que

12



a partir da obra Registro (1997) e Dividuo (1998), passou a ser denominado como padrao

de movimentag¢io da companhia®.

Danca nao se faz sem pessoas: olhando para o passado da Quasar Cia. De Dan¢a

Ao entrarmos em contato com os ex-integrantes da companhia, nos deparamos
com diversos discursos que iam além da descri¢do técnica e dos processos de criacdo da
Quasar. Estavam ali pessoas dispostas a nos contar seus anseios, sonhos, frustragdes e
vontades vividas em danca na época. Esse grupo de pessoas dividiu um mesmo espaco
temporal, compartilharam experiéncias comuns, mas cada um com sua particularidade e
individualidade. As entrevistas demonstraram outros aspectos € nos instigaram a tentar
entender e explicar sua devida importancia, observando a relagao do elenco com o
processo criativo, com o coredgrafo e com eles mesmos.

Realizando essa tarefa, constatamos uma sociabilidade evidente entre pessoas e
corpos que também se demonstrou responsavel pela caracterizagdo e constituicdo das
obras e do material criativo da Quasar, principalmente a partir da obra “Estudos” (1989)’.
Em entrevista, Ederson Xavier® (2020) comenta que enquanto estava na Quasar, ele
trabalhavam muito e que “ndo tinha jeito de ndo sermos amigos entendeu? Era intenso,
ndo tinha jeito porque se por acaso ndo se dava um com o outro, ndo tinha jeito de
trabalhar, simplesmente ndo dava.”. Ana Carolina Bueno’ (2020) contempla essa mesma

linha de pensamento, quando questionada sobre a socializagdo dos membros na época,

¢ Sistematicamente encontramos explicagdes pods-1997, que identificam um padrio de movimento
estabelecido pela Quasar, que teria surgido apds os espetaculos Registro e (1997) e Dividuo (1998), que
consiste num modo de movimentar caracterizado por “quebras” e fragmentagdo do gesto. Durante as
entrevistas, indagamos qual era a origem de tal caracteirstica, de onde tinha saido e como era essa
movimentagdo. Luciana Caetano (2020) contou que “a assinatura de movimento da companhia mesmo,
vem com o ‘Coreografias Para Dangar’, tudo quebradinho ¢ ali que ele comegou. (...) do Registro que foi
quando a Lavinia entra, porque vocé vai ver que ¢ muito a caracteristica da Lavinia dangar. Ela era uma
adolescente que conversava picadinho, falava e parecia um passarinho conversando, entdo vocé vai ver que
tudo ¢ a Lavinia. Parte para um série de fatores e é a movimentacdo da Lavinia que ele vai elaborando
aquilo e vira o que esta até hoje...”. Ana Carolina Bueno (2019) reafirma o periodo onde essa movimentagao
fragmentada foi se tornando recorrente e reincidente, sendo perceptivel até os dias de hoje:*“Antigamente
Versus (1994) eram alguns bailarinos que traziam essa movimentagdo maior, ai depois, veio agregando
outros que veio mudando um pouco isso dai, ai chega nisso que, nessa movimentagao que vem até hoje”

7 Entre os anos de 1988 ¢ 1997, a Quasar possui em seu repertorio as seguintes obras: “Asas” (1988),
“Estudos” (1989), “Sob o Mesmo Azul” (1990), “Nao Perturbe” (1992), “Quasar Erudito” (1993), “Versus”
(1994) e Registro (1997). No entanto, outras produgdes com menor tempo de apresentagdo e menos fontes
também foram localizadas, como: “3 é melhor” (1991), “As Trés” (1991), “Trés ao Centro” (1992), “O ovo
da galinha” (1992), ”Senhores de Poucas Visdes (1993) e o videodanca “Meu pé de abacate” (1993).

8 Ederson Xavier dangou desde a fundagio da companhia, em 1988, até o ano de 1993.

® Ana Carolina Bueno fez parte do grupo de 1994 a 1998. Depois retorna de 2000 a 2001.
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ela coloca que “nunca foi um grupo muito grande né, mas na época que eu dangava era
um grupo bem unido.” Havia, portanto, uma sociabilidade especifica, descrita como
“amigos” e uma configuragdo de grupo, no sentido de que, o que reunia aqueles jovens

em torno da danga ndo eram exclusivamente suas pretensdes enquanto artistas.

Também o fato do elenco naquele periodo ser caracterizado pela juventude
urbana, evidencia um aspecto de rebeldia e pouca preocupagdao com o cumprimento de
padrdes e expectativas estéticas, que dividiam ambigdes e perspectivas. Seus integrantes
e ideias jovens se dispunham com mais facilidade a testar rumos na arte cénica, com
constante assimilagdo de estruturas modernas e compartilhando um ambiente que
proporcionava “prazer”. De acordo com Jodo Braganca'® (2020):

(...) no inicio vocé esta ali muito mais pelo prazer, primeiro porque vocé
¢ mais jovem e se esta pelo prazer ndo estd obrigado de estar ali ¢ a
relacdo entre um e outro ¢ mais agradavel, ndo se cria tanta rixa, todo
mundo sabia o seu lugar, todo mundo era bem distribuido dentro do

espetaculo e ninguém era “A” bailarina ou “O” bailarino. Isso deixava o
clima bom e nao tinha rivalidade.

Boa interacdo entre os membros e trabalho era aparentemente uma marca da
companhia, favorecendo situacdes de codependéncia e corresponsabilidade na existéncia
do grupo, contribuindo para que o potencial criativo de cada um pudesse transparecer
dentro das obras. Para tanto, além de um bom relacionamento o grupo contava com
artistas com formacgdes plurais. Dentre essas formagodes, destaca-se o aprendizado de

técnicas de danga como jazz e balé e a formagdo em interpretagao teatral.

Duda Paiva!! (2020) nos conta que seu processo de formagdo se iniciou pelo
teatro, fazia aulas em um centro cultural da cidade, chamado Martim Cereré. Além disso,
passava por outras areas artisticas como processo de aprendizado, resgatando em sua
memoria como era presente uma caracteristica experimental e era comum processos de
formacgao plural no elenco dentro dos primeiros trabalhos na companhia. Ao falar sobre
o periodo, relatou que:

(...) foi uma época de muita coisa, eu fazia muita coisa. Mas foi na Quasar

que essa liberdade de criagdo espontinea e muito Unica do Henrique
Rodovalho - isso ndo sé tecnicamente -, adicionava muito na minha

19 Jodo Santana Braganca participou de 1994 a 2002, parou um ano e voltou em 2003, continuando até
2007.
' Duda de Paiva integrou o grupo de 1988 a 1996.
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formagao técnica, mas também na formagao do artista em si. Eu pude ver
uma mina de criatividade espontanea... ¢ muito interessante, muito a
linguagem do Henrique Rodovalho. (...) Entdo vocé tinha essa pegada, o
pessoal do Jazz, da danga classica, e neguinho como eu que era
experimental total. Eu por exemplo entrei ndo tinha estilo, ndo era de
nenhum lugar, tinha informagdes multiplas. (PAIVA, 2020)

Gradualmente fomos percebendo como essas relagdes cotidianas presentes no
periodo impactaram a Quasar de forma direta. Luciana Caetano'? (2020) destaca como o0s
processos de criacdo da companhia estavam em didlogo com as pessoas ali presentes:
“Duda! vocé ja viu que Duda? E uma coisa nio ¢? Ederson outra coisa, foi a primeira
pessoa que vi que tinha uma intimidade com chao...” Assim, aparecia na composi¢ao das

obras uma distribui¢do de papéis, circunscrito nas proprias producdes. Nesse periodo,

13

Kleber Damaso’” compunha um grupo experimental que Henrique Rodovalho trabalhava

junto ao antigo CEFET/GO', chamado “Filhos da Mie”, e constatou que naquele

periodo na Quasar:

Enquanto professores, os bailarinos coreografavam, tudo isso era mais,
mais volatil, menos enrijecido. Lembro que ja tinham as coreografias da
Luciana, o Duda fazia coreografias também, a propria Vera quando era
professora criava umas coreografias. Existia um transito nessa posigao,
um transito maior. (DAMASO, 2020)

Os integrantes da Quasar trouxeram referéncias corporais e artisticas anteriores a sua
entada na companhia, Kléber Damaso (2020) comentou que “fazia gindstica olimpica e tinha
uma relagdo forte com a questdo do movimento e do treinamento...”. Ederson Xavier

(2020), de maneira analoga, conta:

(...) foi meio assim, eu quando crianga dos 8 anos aos 12 fiz capoeira
entdo essa coisa de movimento e musica ja tinha comigo. Acho que com
14 anos vi minha irma dancando na escola onde nos estudavamos na rua
Anchieta que inclusive a diretora Adriana ela tem uma companhia agora
que ¢ o Rema. Entdo meu comecinho foi com a Adriana, ela me viu
dangando nas festas de escola e eu vi minha irmd dancando e ela me
chamou para fazer aula. Logo depois a Sinha que era professora dela me
viu dangar e me chamou, comecei a dangar também com o Vanderlei que
foi afro e jazz. Depois o pessoal do Mvsika me viu e comecei a fazer aula

12 Luciana Caetano participou da Quasar de 1988 4 2000.

13 Kléber Damaso fez parte da companhia nos anos de 1996 € 1997. Depois retorna em 2001 e fica até 2002.
14 O CEFET/GO se tornou IFG (Instituto Federal Goiano) apds reorganizacdo da Rede Federal e de suas
instituigdes.
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no Myvsika, dai o Hugo Montalvao me viu fazer aula no Mvsika e me
chamou para o Quasar, isso eu tinha 17 anos na época...

Além dessa relacao direcionada ao movimento desde mais novos também nos
deparamos com membros que dialogavam com o teatro. Duda de Paiva (2020) narra esse
periodo anterior a entrada da Quasar também com uma presenga teatral:

Eu tinha 14 anos eu me matriculei no Face, Fundacdo de Artes Cénicas
do Teatro da Liberdade Hugo Zorzetti e aos 15 anos eu ja entrei para o
grupo. Entdo eu fiz parte do grupo dele e como eu estava em fase de

mudanca de voz, adolescente, eu nunca ganhava o papel com texto e essas
coisas. Fui me tornando o palhago fisico.

\

Existiam espagos ¢ escolas direcionadas a arte na época dentro da cidade de
Goiania e alguns existem até os dias de hoje. Jodo Braganga (2020) menciona sua
participacdo no grupo Andancas, com direcdo de Shirley Gomes, e conta que naquela
“...época tinhamos jazz, balé classico, ali um afro e era sd, talvez um sapateado...”.
Luciana Caetano (2012) fez aulas na academia Elzi Nascimento que posteriormente
comegou a se chamar academia Marilia Nascimento, nesse espago tinha “...aula de balé,
tinha aula de arte, tinha aula de jazz e tinha um punhado de coisa e vocé experimentava
tudo.”. Luciana ¢ ainda responsabilizada por participar ativamente no processo de
comicidade presente nos trabalhos de Henrique Rodovalho, Duda (2020) em uma
tentativa de exemplificar de onde veio isso, comenta que “ele foi descobrindo ao longo
do tempo também com o auxilio de gente interessante como Luciana Caetano, que

adicionou muito em termos de comicidade na companhia naquela época.”

Esse material humano possuia uma linguagem com muita diversidade onde teatro,
danca, esporte, circo e humor estabeleciam didlogos complexos e complementares. As
especificidades de um elenco diverso, contribuia para a investigacdo e utilizacdo de
estruturas dissociadas do costumeiro dangar tal como era conhecido na cidade de Goiania
naquele periodo. Desse modo, nos deparamos com um processo criativo mutavel,
constituido pelo coletivo de artistas, que parece ter sido importante para os resultados
cénicos apresentados pela Quasar.

O processo criativo da Quasar era viabilizado por um aporte coletivo de
artistas mesmo. Naquele momento também o Henrique no aspecto

criativo tinha um coletivo grande que oferecia o aporte para o trabalho
dele, desde composi¢do musical até cenografia eu lembro que ele tinha
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alguns parceiros bem reincidentes, que acabava também imprimindo uma
caracteristica no trabalho de criagado e produgao. (...) Sim até mesmo entre
os bailarinos, é... as vezes entre eles, eles alternavam assim, mesmo
nesse olhar interior eu acho que... era uma posi¢do mais fluida também,
mais transitoria. (DAMASO, 2020)

(...) existe um conjunto de artistas que se encontram dentro desse espaco
por interesse diversos e que acabam favorecendo muito. (...) a propria
idiossincrasia dessas figuras era um componente muito forte dentro da
criagdo. As coreografias eram muito personificadas pelo tipo de
curiosidade, de estranheza, de singularidade que essas figuras
apontavam. (DAMASO, 2020)

A gente também sempre colaborou com coreografias, nunca foi dito ou
colocou la: coreografia... como fala 14 quando ajuda? Colabora? (...)
montagem coletiva! Nunca foi montagem coletiva, mas a gente
coreografava, muita coisa era nos que faziamos. (CAETANO, 2020)

Tendo em vista esse cenario de contribuigdes cénicas diversas e um aspecto mais
horizontal do processo criativo, assumindo uma posi¢do colaborativa, conseguimos
perceber com outros olhos as solucdes estéticas produzidas pela Quasar em seus primeiros

dez anos.

Os primeiros trabalhos da Quasar tinham caracteristicas muito experimentais e
percebendo as conexdes responsaveis pela formacao de sua primeira geracao de artistas,
notamos uma ndo predominéncia da técnica em danga como elemento primordial para o
fazer artistico da danga. Como forma de exmemplo trouxemos do acervo da companhia
algumas imagens de espetaculos. Elas ilustram o imaginario a cerca de algumas
marcacoes tao citadas nas primeiras obras. O olhar coreografico da companhia tinha uma
excitagdo em relagdo ao nosense, ao inexplicavel e ao risco de movimentagdes acrobaticas
arriscadas do ponto de vista gravitacional, como pode ser percebido na figura 1: Estudos

(1989), figura 2: Nao Perturbe (1992) e figura 3: Versus (1994):
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Figura 1: Estudos (1989)

Fonte: Acervo da Quasar Companhia de Danga.

Figura 2: Nao Perturbe (1992)

Fonte: Acervo da Quasar Companhia de Danga.

Essas pessoas com informagdes e formagdes multiplas se encontraram em um
espaco particular onde todos estavam dispostos e queriam se arriscar, uniam o teatro com
a danca em uma relagdo performatica, que assumir aspecto de surpresa ao ponto das
escolas de danga na cidade ndo considerarem a Quasar como uma companhia de danga,
elas “achavam que ndo era dancga era o teatrinho, pessoal do teatrinho.” (CAETANO,
2020). A teatralidade e o trato cénico do humor foi um eixo norteador da estética da

companhia no periodo. E o uso desse didlogo com a arte teatral e a comicidade assumiram
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formas tais, que as fronteiras entre danca e teatro ficaram borradas para pessoas que se

dedicavam exclusivamente a danga em Goiania.

Figura 3: Versus (1994)

Fonte: Acervo da Quasar Companhia de Dang¢a

A companhia conquistou espaco nacionalmente e internacionalmente com
propostas bem humoradas (Figuras 1, 2 ¢ 4) e coreografias inovadoras que marcaram seus
primeiros anos de funcionamento. Os trabalhos foram marcados por cenas inusitadas e
cheias de historias “como a das nadadoras que se apavoram com 4gua fria ou a dos
bailarinos que fogem da barata em cena” (Figura 2), como destacou Silvana Bittencourt

(1992) em matéria a Revista Veja.

Figura 4: Versus (1994)

Fonte: Acervo da Quasar Companhia de Danga.
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Entre os espetaculos que carregam sentidos dentro do processo de formagao e
configuracdo do grupo, ¢ interessante citar “Nao Perturbe” (1992)!°, “Versus” (1994) e
“Registro” (1997). O primeiro da lista estabeleceu uma conexao forte entre danca e teatro,
com uma montagem inusitada e arriscada, onde ritmo nao ¢ ritmo, movimento ndo ¢
movimento, danga ndo ¢ danca, teatro nao ¢ teatro. Onde a auséncia de logica ¢ o principal
elemento perturbador, de acordo com manchete “Teatro de Ruptura” do jornal La Patria

(1992). Ainda sobre essa obra, Wilson Escobar Ramirez (1992), descreve:

a companhia de danga Quasar revela uma série de abordagens que vao
além do ressentimento moral contra a danga classica, como se poderia
pensar. H4 um reflexo sério do proprio movimento, uma exibi¢do de
imagens que se recusam intencionalmente a significar ou estabelecer
codigos semidticos com o espectador. De fato, a caréncia de logica em
muitas sequencias, se assim se pode denominar, ¢ um reflexo da busca
estética em que se meteram dos pés a cabega esses jovens atores, dirigidos
por um nao menos jovem diretor, Henrique Rodovalho. (RAMIREZ,
1992, La Patria)

Ja em 1994, com a coreografia “Versus”, Fabricia Falcdo em “Danca versus
conservadorismo” esboca os aspectos da obra:

O Resultado é uma linguagem nova, que muitas vezes causa estranheza

principalmente nos mais conservadores. No teatro o coredgrafo busca a

interpretagdo dos gestos, no circo: a acrobacia, na mimica: a sutileza, na

forca dos atletas: a expressdo e a técnica corporal, ¢ no humor: a

irreveréncia. (FALCAO, 1994, O Popular)

A entdo critica de danca carioca Nayse Lopes (1998) ilustra sua percepgao para a
obra “Registro” em manchete “Divertimento para reflexao”, escreveu que: “Explorando
movimentos atléticos em oposicdes a levadas mais cléssicas e liricas, Rodovalho constréi

um pequeno repertorio que se repetem mas se renovam em duos e trios bem acabados.”

(LOPES, 1998, Jornal do Brasil).

As pessoas ali presentes se tornaram respondaveis por obras que pretendiam criar
um descompasso entre os espectadores, mesclando danca, teatro, acrobacias € humor.

Essa fusdo foi responsavel por criar uma produgao artistica independente e singular, onde

15 Apesar de eleger “Nao Perturbe” (1992), vale ressaltar que essa obra ocupa um lugar de corolario de
experimentos cénicos realizados desde “Estudos” (1989). A exemplo disso ¢ a cena das nadadoras (Figura
2), que apareceu primeiramente em “Estudos” (1989) e permaneceu até a obra de 1992, como uma espécie
de ponto de resolugdo para as experimentagdes.
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a natureza de seus sujeitos estava entalhada nos espetaculos. Enquanto alguns doavam a
comicidade outros doavam o exagero, a teatralidade, o vigor fisico; mas o que nos parece
confiavel, ¢ assumir as contribui¢des estéticas que individualmente, aqueles artistas - que

ndo eram os responsaveis por coreografar- ofereceram a Quasar.

Se Henrique nio era tio onipresente como pressupde a imprensa e os textos

académicos, qual a sua especificidade como coreégrafo?

Uma vez compreendido a importancia das pessoas dangarinas que compuseram os
processos de criacdo da Quasar em seus primeiros dez anos, cabe-nos re-olhar para a
figura de seu coredgrafo e buscar compreendé-lo ndo como génio destacado das demais
pessoas com as quais trabalhou, mas sim, como artista que ‘faz com’ outros artistas. Para
tanto, ¢ importante compreendermos que a interpretacdo de Henrique como génio ¢
tributaria de uma tradicdo moderna de explicar o fazer artistico. Essa tradi¢ao do campo
da danga como arte, que consiste em produzir hierarquias de importancia entre artistas e
seus papéis, procedimento que historicamente atribuiu a figura do coredgrafo a posicao
de ser tratado como maior importancia frente os demais'®. Assim como, a posi¢do
exclusiva de coredgrafo reivindica a figura do ser pensante, enquanto a posi¢do de
dangarino/bailarino pressupde auséncia de pensamento e passividade no processo de

criacdo, reforcando a dicotomia cartesiana de corpo/mente.

Se por um lado pudemos averiguar que as composicdes da Quasar até¢ 1997
possuiam uma dindmica coletiva de colaboracdo, essa configuracdo e os niveis de
contribuicao ndo foram suficientes para horizontalizar as obras da Quasar como criagdes
coletivas. Buscando compreender os detalhes que permitiram a Henrique Rodovalho

assinar como Unico coredgrafo, Duda Paiva nos fornece a seguinte explicagao:

16 A historia da danga como 4rea de estudo estd tradicionalmente vinculada 4 uma forma de organizagdo
dedicada a consagragdo e nesse processo, historiadores da danga destacam pessoas para serem descritas e
eternizadas como génios. Nesse processo, coreografos foram desde o inicio destacados como seres
pensantes da danga como Taglioni, Petipa, Pina Bausch, Merce Cunningham. Em escala menor e com
outros argumentos, bailarinas que se destacavam por sua técnica também foram separadas das demais, como
por exemplo Marie Taglioni que ¢é tida como sindnimo do balé¢ romantico (SABEE, 2018) ou Anna Pavlova
estrela do balé russo (VAGANOVA, 2012). Ha somente um empresario na histéria da danga que logrou o
status atribuido a dangarinos experts e coredgrafos geniais, que foi Serge Diaghilev. Portanto, a historia da
danga possui uma logica tradicional de criar artistas na posi¢ao de herois.
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(...) nos éramos os instrumentos pro Henrique criar, desenvolver. Me
lembro muito bem que as vezes a gente ficava em pé no meio do estudio
dando tempo para ele pensar (...) entdo, ele tinha uma coisa muito...
muito propria, ele sabia exatamente o que era, o que que cabia nessa
estética dele, e isso € realmente uma coisa muito unica. (PAIVA, 2020)

Ao levarmos em consideracao o carater experimental dos primeiros dez anos da
companhia, nos ajuda a compreender a abertura para contribui¢des no processo de criagao
por parte de todo o elenco, sendo possivel reconhecer que cada artista, em maior ou menor
grau, possui autoridade sobre seu movimento, € em certo ponto, possui alto grau de
autonomia dentro do processo de criacdo. Entretanto, a figura do coredgrafo nao deixa de
atuar em condicao de autoridade para organizar os didlogos plurais existentes e oferecidos
por cada bailarino, tentando assim construir significado para suas inquietagdes a partir do
corpo de outras pessoas e nos evidenciando que a danga possui movimentos sociais de

uma mini comunidade entre seus fazedores (MARTIN, 1985).

Quando Duda Paiva salienta que Henrique “sabia exatamente o que era”, nos
evidencia que as propostas eram formuladas e lancadas pelo coredgrafo, assim como, ele
atuava como uma espécie de curador das contribui¢des individuais oferecidas pelos
bailarinos. Deste modo, a propria coletividade que conseguimos reconhecer nas obras da
Quasar, ¢ uma coletividade selecionada e organizada pela dramaturgia cénica de

Rodovalho ao formatar os corpos e os assuntos no palco.

Por isso, ¢ importante salientar que a centralidade das decisdes estéticas se
concentrou na persona de Henrique Rodovalho e ¢ notdrio o reconhecimento de sua
atuagdo como coredgrafo no dia a dia da companhia, pois nas narrativas do elenco da
Quasar Cia de danga, Henrique ¢ sempre mencionado como figura de autoridade e
provocacao. A diferenca ¢ que as falas dividem essa esséncia e caracteristica tdo arraigada
a imagem da companhia, apresentando a bilateralidade do processo de criagdo do grupo

para com seus integrantes.

Percebe-se entdo, que ao participarem ativamente dos processos de criacao,
inclusive contribuindo com suas formagdes especificas, individualidades e na oferta de
trechos coreograficos, o proprio elenco da companhia reconhece a autoridade de
Rodovalho na condi¢ao de curador de informacgdes corporais. A capacidade de articulacdo

entre uma ideia, corpo, movimento e cena, ficava a cargo e sob a responsabilidade de
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Rodovalho. H4a, portanto, a coexisténcia de uma prévia distribui¢do das tarefas

coreograficas e uma posterior centralidade nos processos de criagdo da companhia.

Diante o exposto, acreditamos que a insisténcia em destacar Rodovalho dos
demais artistas que marcaram os primeiros dez anos da Quasar Cia. De Danga, nos ajuda
a explicar a existéncia de um duplo legado do campo artistico da danga: de um lado, uma
epistemologia modernista que consiste em separar e hierarquizar as importancias do fazer
artistico, com os quais a companhia se vinculou; de outro, demandas empiricas para
manuten¢do da companhia como trabalho profissional, que demandou e reforgou essa

mesma separacgao e hierarquia de importancias.

Nesse sentido, ¢ importante o ano de 1993, quando a Quasar passou por
dificuldades ¢ realizou uma reestruturacao de seu modo de funcionar. Dali em diante, a
figura de Rodovalho como coredgrafo se reforcou cada vez mais nas matérias e registros
da prépria companhia. Dentre seus dez primeiros anos, o ano de 1993 é o que menos
documentos (videos, matérias, fotos) existem sobre a companhia, sendo tal dificuldade
inclusive noticiada pela jornalista Valbene Bezerra (1993) sobre as dificuldades de

“garantir a sobrevivéncia do grupo”.

O ano de 1993 ¢ peculiar por varios motivos. Foi o ano em que uma das
fundadoras, Vera Bicalho, esteve gravida; houve uma grande rotatividade de pessoas no
elenco, o que demanda uma total reorganizagdo tanto do repertério quanto de trabalho
diario e dos novos corpos disponiveis para cria¢do; e também foi um ano de poucas
apresentacdes e nenhum patrocinio. Valbene Bezerra (1993) descreve as dificuldades
vividas por grupos de danga da €poca e destaca o crescimento da Quasar, onde com pouco
ou nenhum apoio por parte dos orgdos de cultura mantinha seu trabalho.

Num oceano de dificuldades para a formagdo de grupos de danga,
desponta uma tnica companhia profissional, que sem apoio nenhum,
conquistou o merecido reconhecimento fora de Goids. A companhia
resiste ha cinco anos se apresentando em teatros, casas noturnas e
gindsios. Baseando suas coreografias na expressdo dos conflitos
humanos, a Quasar marcou seu estilo na danga contemporanea, até na
vanguarda. (...) A garra e determinagdo sdo uma marca do grupo, que nao

possuem nenhum vinculo com 6rgdo oficial de cultura, mesmo privado.
(BEZERRA, 1993, O POPULAR)

Diante todas essas adversidades, esse foi 0 momento em que a Quasar reorganizou

seu modo de trabalhar. Foi quando Henrique Rodovalho passou a se dedicar
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exclusivamente ao oficio de coredgrafo, ndo mais atuando como bailarino. Assim como,
Vera Bicalho deixou de dangar para assumir a dire¢ao executiva. Portanto, as pessoas que
permaneceram, para fazer a propria companhia continuar, tiveram de criar as hierarquias
para garantir o funcionamento e permanéncia. Essa informagdo pode nos ajudar a
compreender como a propria Quasar a partir de 1993, ou seja, sua diretora e seu
coreografo, passaram a ser a propria corporificacdo (representacdo) das fungdes
hierarquicas assumidas dentro do funcionamento da companhia, assim como, replicava
essas separacgoes de oficios em seus materiais de assessoria de imprensa e em entrevistas

fornecidas a imprensa e critica de danca.

Conclusoes

O objetivo desse trabalho consiste em fornecer explicagdes sobre o passado da
Quasar companhia de danca que ndo esteja refém da centralidade atribuida a figura de
Henrique Rodovalho, buscando para tanto, compreender as multiplas contribuigdes
decorrentes de outras pessoas que participaram ativamente da companhia em seus
primeiros dez anos. Assim, desmistificar a Quasar como fendmeno histérico, situando seu
fazer segundo premissas de seu tempo e espaco especifico, alcancando as estruturas de
formagdo da Quasar companhia de danca que vao da investigacdo da estrutura
embrionaria que se desenvolveu até a identificacdo e anélise do perfil dos ex-membros da
companhia. Recorremos ao aporte de documentos que pudessem nos fornecer vestigios
de uma historia que mesmo passada, estd em constante modificagdo no que diz respeito a
nossa compreensao.

A centralidade na figura do coredgrafo reaparece em diversos momentos da
narrativa construida da Quasar, das noticias da época a historia recente. Entretanto ao
olharmos para os integrantes que participaram dos processos de cria¢do fica evidente a
dependéncia da estética da Quasar em seus primeiros dez anos, em relacdo a
especificidade do elenco que a compunha. Suas formacdes pessoais, inquietagoes,

caracteristicas corporais e individualidades eminentemente modernas.

Um elenco que em seu inicio ndo foi marcado pelo eximio dominio de técnicas,
eram pessoas carregadas de pluralidades que vieram (e trouxeram) diferentes qualidades
e tons para a composi¢do da companhia. Assim como, havia uma sociabilidade pautada

no imagindrio de uma juventude modernizadora e rebelde, o riso como elemento
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subversivo da realidade local da danga e da arte, o teatro como fazer comum em diferentes
pessoas que permitiram aparecer aspectos especificos de teatralidade nos trabalhos da

Quasar.

Pudemos diagnosticar também como a ideia de genialidade ¢ acentuada em
algumas declaracdes onde comumente a imprensa e o campo artistico refor¢am no Brasil.
Justificar o trabalho de um grupo com uma aparéncia centralizada e direcionada a uma sé
pessoa se faz sedutor, as justificavas pairam sobre sua eximia capacidade de
compreensdo, execucdo e entendimento de seu fazer artistico, a0 mesmo tempo em que
abandonam experiéncias e contribui¢des coletivas. De maneira breve, se reduz todo um
processo de criagdo a imagem de uma pessoa, negligenciando a pluralidade de

contribuigoes.

Observar e questionar essa figura adquirida de canone e génio nos permite re-olhar
para a histoéria numa perspectiva mais democratica e generosa, compreendendo que a
figura do coreografo co-depende da participagdo ativa e interativa das pessoas e seus
corpos. Deste modo, nos auxilia a compreender que os resultados cénicos da Quasar até
1997 ndo sdo oriundos exclusivamente de uma pretensa genialidade facilmente atribuida
a Henrique Rodovalho. Sao também tributarias das pessoas que participaram daquele
momento, da interagdo entre elas que de diferentes formas, inscreveram seus fazeres nas
obras da companhia. Assim como, nos permite reavaliar a importincia, as
especificidades, a habilidade e autoridade do trabalho coreografico desenvolvido por

Rodovalho no periodo analisado.
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