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RESUMO

O presente trabalho monografico tem como objetivo analisar os reflexos da arte
educacado no Brasil a partir do curta de animacgao intitulado “Arte na Praga”, um
desenho animado da Turma da Ménica e como, a partir de um contexto de indiferenca
e depreciacdo do ensino das artes nos niveis basico e fundamental ao longo das
décadas, o entendimento pela populagdo de uma forma geral daquilo que podemos
chamar de arte, se tornou tendenciosamente elitista e conceitualmente pobres dadas
as diretrizes que condensam a arte em uma ou outra de suas variacdes. A0 mesmo
tempo e em contrapartida, pudemos perceber o poder de sobrevivéncia da arte no
pais e o interesse que desperta nas mais diversas camadas. “Arte na Praga” nos
mostra como essa ambiguidade se traduz no nosso cotidiano e como determinados
conceitos sdo construidos e desconstruidos dentro de metodologias difusas e

equivocadas na arte educagao.

Palavras-chave: Quadrinhos. Desenho animado. Arte Educacao.



ABSTRACT

This monographic work aims to analyze the reflexes of art education in Brazil from the
animation short entitled “Arte na Praga”, an animated film by Turma da Ménica and
how, from a concept of indifference and depreciation of the teaching of arts at the basic
and fundamental levels over the decades, the general understanding by the population
of what we can call art, has become biased and conceptually poor, given the guidelines
that condense art into one or another of its variations. At the same time in return, we
were able to perceive the survival power of art in the country and the interest it arouses
in the most diverse layers, “Arte na Praga” show us how this ambiguity translates into
our daily lives and how certain concepts are constructed and deconstructed within

diffuse and mistaken methodologies in art education.

Key-words: Comics. Cartoons. Art Education
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INTRODUCAO

O presente estudo, de carater tedrico-critico, trata dos reflexos que o ensino
de artes visuais no Brasil produziu ao longo de sua histéria e que se fazem presentes
na narrativa infantil do desenho animado “Arte na Praga” (2012), dirigido pelo préprio
autor, Mauricio de Sousa, a partir da historia em quadrinhos (HQ) com o mesmo titulo.
Dele, tecemos consideragcfes acerca de como a narrativa contribui para a quebra de
determinados conceitos ligados as artes visuais, ao mesmo tempo em que perpetua

velhas ideias que acompanham o ensino da arte até a atualidade.

O trabalho foi estruturado em quatro capitulos, a saber: os apontamentos
histéricos do ensino de artes no Brasil; as considera¢cdes sobre o uso dos quadrinhos
e dos desenhos animados na docéncia em artes; reflexdes sobre o episodio “Arte na
Praca” e o ensino de artes visuais em nosso pais; bem como a apresentacdo de uma

proposta pedagodgica possivel de ser trabalhada a partir do préprio desenho animado.

Os apontamentos histéricos visam contextualizar a evolucdo da arte
educacédo no Brasil a partir das diretrizes que foram se formando ao longo da histéria
recente do nosso pais e suas aplicacdes praticas no curriculo escolar, enquanto a
pesquisa sobre a utilizacdo de HQs e desenhos animados na pratica do ensino de
artes aponta para a eficacia do entretenimento como ferramenta didatico-pedagogica
importante no sentido de despertar o interesse do educando. J& as reflexdes sobre a
narrativa do curta apresenta uma analise critica sobre os reflexos que as politicas
educacionais equivocadas voltadas para o ensino das artes provocou has sucessivas
geracbes de alunos, transformando a arte em um produto supérfluo diante da
necessidade intelectual do brasileiro. Por fim, a proposicéo de atividades pedagoégicas
voltadas para a utilizacdo das HQs e dos desenhos animados em conformidade com
a abordagem triangular de Ana Mae Barbosa podem contribuir para um melhor ou,
talvez, mais correto aproveitamento da disciplina, além de alavancar maiores
interesses dos educandos em diversas outras e, claro, lidar de forma mais otimizada

com a desvalorizacéo dessa area do conhecimento.

O objetivo deste estudo é analisar como o discurso de “Arte na Praga” pode

irradiar os reflexos do ensino brasileiro de artes visuais, seus métodos, seus conceitos



e pré-conceitos e seus resultados, vinculando o desenho animado a nossa pesquisa

como matriz dos questionamentos desses reflexos.

A metodologia utilizada baseou-se na utilizacdo pesquisa qualitativa,
através da analise de textos de livros e revistas eletrénicas, buscando narrativas que
corroborem e contribuam para a problematizacdo do tema proposto; e bibliografica
documental, tracando os seguintes objetivos especificos: analise das concepcdes
ligadas as artes visuais observadas no episodio do desenho animado; entender como
a narrativa desconstréi e conserva ao mesmo tempo visdes acerca da arte-educacao;
propor uma acao pedagodgica a partir do desenho animado tendo por base a Proposta

Triangular.
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1. LINHAS HISTORICAS: O ENSINO DA ARTE NO BRASIL EM BREVES
APONTAMENTOS

Um breve apanhado historico da evolucdo do ensino de artes no pais se
faz necessario para podermos estabelecer uma conexao entre os possiveis reflexos
do ensino de artes visuais e a narrativa apresentada em “Arte na Praga”.

Guimaraes e Pereira (2018) apontam que o desenvolvimento da arte no
periodo em que o Brasil mantinha o status de col6nia portuguesa caracterizou-se pelo
estabelecimento das primeiras escolas dirigidas pelos padres jesuitas (1549-1759),
compromissados com a propagacéao da cultura europeia e difusdo da religido crista na
nova coldnia, pregando e um estilo artistico derivado de transformag6es do Barroco.

Assumindo as relacdes ensino-aprendizagem da arte durante esse
periodo, contextualizadas com o desenvolvimento do trabalho artistico nas oficinas de
artesdos e em instituicoes religiosas, percebeu-se que o ensino se dava nas oficinas
através da relacdo entre mestre e aprendiz, também ocorrendo no seio das relagcbes
familiares, marcada por uma clara diferenciacdo valorativa do trabalho manual
(relacionado a educacéo profissional, direcionada as classes baixas) e das atividades
intelectuais (relacionadas a educa¢do humanista, para formacéo da elite brasileira).
Conforme Morais (2016), a educacdo no Brasil Colbnia teria como caracteristicas
significativas a dualidade de categorias: de um lado, uma educacao escolarizada,
humanista, livresca, para iluminar o espirito, afastada da ciéncia e das utilidades
praticas (desenvolvida pelos padres jesuitas) e por outro lado, o esbo¢co de uma
educacao profissionalizante, assistematica e ndo escolarizada.

Com a vinda da Familia Real para a Colénia e os eventos que sucederam
a isso (abertura dos portos, fim da escraviddo e estabelecimento do trabalho
assalariado, além do surgimento do sistema de acumulacdo de capital) fincaram-se
as bases principiolégicas da necessidade de se formar a mao de obra assalariada no
Brasil, justificando, segundo Barbosa (2011) a indispensabilidade de criagdo de uma
escola de ciéncia, artes e oficios. Com as acdes ligadas a Academia Imperial de Belas
Artes (1826), percebe-se o olhar direcionado a formacao educacional de uma classe
elitizada, inaugurando o ensino da arte oficialmente no pais, atrelado a elite
aristocratica. Segundo Guimaraes e Pereira (2018) as bases educacionais expressas
pela Academia de Belas Artes baseavam-se nos métodos e nos conceitos do

Neoclassicismo, sempre seguindo as definicbes burguesas/europeias de arte, em
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nitido descompasso com a realidade vivida no Brasil, sendo o estilo barroco brasileiro
substituido pelo estilo neoclassico burgués. Teve-se por método académico,
inicialmente, o desenvolvimento de desenho de partes do corpo humano, o trabalho
em busto de gesso, o treinamento de luz e sombra, posteriormente passando o aluno
a produzir pinturas com tematicas hierarquizadas: retratacédo da historia, dos mitos e
alegorias, da natureza-morta e a da paisagem, dos animais e da figura humana, nao
tendo espaco nas producdes artisticas para as representacdes imagéticas de temas
considerados triviais, ou imagens do cotidiano, ja que esses elementos ndo poderiam
representar os ideais classicos de arte.

Com a criacao dos liceus a partir de 1850, procurou-se instruir o povo para
o trabalho, sendo o ensino da arte ofertado para as camadas populares focado no
tecnicismo industrial, baseado na aplicagdo dos ensinamentos do desenho
geométrico, perdurando da Primeira Republica até meados do Séc. XX. Contribuiu
também para a formacao profissional das classes sociais mais baixas a criacdo das
escolas de aprendizes artifices (1919), posteriormente transformadas em escolas
industriais com o estabelecimento da divisdo no ensino das artes para as classes altas
e classes baixas (artes liberais e artes mecanicas), ainda predominando como
linguagem o ensino do desenho.

Assim, Wroblesvski (2009) resume as caracteristicas do ensino da arte na
virada do século XIX para o XX como aquele estritamente ligado a tendéncia
tradicional, ou seja, baseado na reproducédo dos modelos prontos por meio das cépias
miméticas como meio de aperfeicoar a técnica com a exaltacdo do padrao de beleza
estética, ensino artistico voltado para o desenho padronizado, com a grande finalidade
de preparar a mao de obra para o mercado de trabalho por meio de uma educacao
adestradora e disciplinadora para as classes baixas, enquanto que para a burguesia
estaria disponivel uma educacéo intelectual.

Com o advento no Brasil da teoria da Escola Nova (1930), observou-se uma
significativa mudanca no foco da educacdo em artes, que passou a ser centrada na
preocupacdo do modo de se aprender, valorizando a aplicacdo da pratica sobre a
teoria. Tal método encontrava lugar na interacéo entre professor e aluno, afastando-
se a ideia do ensino do desenho baseado na coOpia de modelos, mas atrelado a
liberdade, criatividade e livre expressao do discente que passa a aprender fazendo,
nao podendo ter seu processo criativo interrompido (Wroblevski, 2009).
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E foi a partir de 1940 que se estabeleceu o entendimento da arte a partir
da concepcao da livre expresséo individual. Ganhou o apoio do movimento modernista
brasileiro, principalmente com a atuacéo de Mario de Andrade e Anita Malfatti, tendo
o principio da livre expressdo como objetivo fundamental facilitar o desenvolvimento
criador da crianca, desencadeando, contudo, a aplicacdo indiscriminada de ideias
vagas e imprecisas sobre a funcdo da educacao artistica (Guimaraes e Pereira, 2018).
Com a implantagédo da Escolinha de Arte do Rio de Janeiro (1948) e a atuagéo de
Noémia Varela, abriu-se um cenério predisposto ao trabalho da possibilidade de se
promover a educacédo através da arte, pedagogia que tinha por base os principios da

Escola Nova e de autores como Dewey e Lowenfeld, nos Estados Unidos.

Com a promulgacdo da Lei n. 5.692/71 torna-se obrigatorio o ensino da
Educacao Artistica nos curriculos escolares dos ensinos de 1'e 2 graus, observando-
se na pratica aulas caracterizadas por uma verdadeira auséncia de fundamentacao
tedrica, com metodologia fragmentada, marcada pela pedagogia dos desenhos
mimeografados que exigiam o fazer baseado no rigor da estética, deixando de lado a
busca pela criatividade nos trabalhos artisticos. Tal metodologia era totalmente
oscilante, ora mesclando contetdos e métodos da teoria tradicional, ora adotando as
ideias da escola nova (Wroblevski, 2009). Guimaraes e Pereira (2018) acrescentam
que a notavel desqualificacdo dos cursos de formacao de professores de artes,
permitiu instaurar a polivaléncia no ensino, além da concepcdo de ensino de arte
voltada para o lazer como distracao para as disciplinas mais sérias ou como atividade
manual, ambas tendéncias originadas do desvirtuamento das ideias da Escola Nova.

Abrindo terreno para as teorias pedagdgicas progressistas e
contemporaneas visiveis a partir do ano de 1977, volta-se a docéncia para a aplicacao
de uma visdo mais critica do ensino de artes, fazendo Guimaraes e Pereira (2018) um
destaque para as contribuicbes de Ana Mae Barbosa ante a sistematizacdo da
Proposta Triangular, concebida como verdadeira alternativa para escape do ensino
meramente técnico e descontextualizado. Propunha um ensino emancipador e critico
de arte baseado na apreciacdo da arte, sua contextualizagéo historica e o trabalho do
fazer artistico. O movimento Arte-Educacéo (1980) buscou conscientizar e debater os
conceitos e metodologias do ensino de arte, motivando os arte-educadores a
promoverem a luta em defesa da manutencdo do ensino de artes na politica

institucional, sendo a década de 1990 um importante marco para o ensino das artes,
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ante a criacdo de cursos de graduacdo, pés-graduacdo, além de se observar o
trabalho educacional da arte realizado em museus e outros espacos expositivos,
permitindo a reflex@o sobre a arte, o fazer docente, as consciéncias critica e politica,
e a busca, no campo artistico, por autonomia politica, social, cultural e estética.

E, com a nova Lei de Diretrizes e Bases da Educacédo (Lei n. 9.394/97),
passou-se a entender o ensino de Arte (ndo mais Educacdo Artistica) como um
componente curricular, deixando-se de exigir a formacéo especifica nas diferentes
linguagens artisticas, culminado no empobrecimento da docéncia em Artes e levando
a pratica de ensino baseada na multiplicidade das diferentes linguagens artisticas.
Segundo Wroblevski (2009), a nova LDB pretendeu aplicar melhorias na qualidade da
pratica pedagodgica de ensino por meio da interacdo entre o aluno e a arte, com nitido
propdsito de estimular a percepcéo, a imaginacao, o desenvolvimento da criatividade
na producao artistica, bem como atribuicdo de significados coerentes para as praticas
artisticas. Contudo, foram as novas diretrizes de ensino desenvolvidas de acordo com
os Parametros Curriculares Nacionais, cujo objetivo era uniformizar sistematicamente
0 ensino de artes em todo o pais, desconsiderando a realidade sociocultural,
econdmica e politica de cada regido, que trabalhou o curriculo da disciplina de forma
equivocada e menosprezada em seu alcance, com conteudos de ensino abordados
isoladamente, sem vinculos com outras disciplinas e com a realidade das experiéncias
do cotidiano.

O ensino de artes, hoje, ainda percorre uma longa jornada para cumprir a
promessa de promover uma educacgdo critica, consciente e emancipatdria de um
educando consciente do papel da cultura artistica como forma de conhecimento e
constituicdo do sujeito, questionando a prépria metodologia de ensino, imergindo em
novas perspectivas e em novos elementos, antes desprezados, através do uso dos
guadrinhos e desenhos animados, provocando reflexdes sobre essas materialidades

midiaticas e 0 seu uso como instrumentos pedagogicos eficazes na educacéao.
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2. PENSANDO O ENSINO DA ARTE ATRAVES DOS QUADRINHOS E DOS
DESENHOS ANIMADOS

Para Alexandre Barbosa “palavras e imagens, juntos, ensinam de forma mais
eficiente — a interligacdo do texto com a imagem, existente nas histérias em
quadrinhos, amplia a compreensédo de conceitos de uma forma que qualquer um dos
codigos, isoladamente, teria dificuldades para agir’ (BARBOSA, 2006, p.18). A
possibilidade do uso das histdrias em quadrinhos (HQ) como recurso didatico-escolar
no ensino de uma forma geral, e no ensino de artes, mais especificamente, ndo sé é
uma realidade tangivel como pode, inclusive, ser mais eficaz que o uso de outros
elementos na pratica educacional, principalmente se aplicado na alfabetizacdo e nos
primeiros anos escolares. Na arte educacao, por se tratar de uma linguagem mista,
onde se predomina o uso da linguagem visual como recurso narrativo, os quadrinhos
se posicionam como uma ferramenta introdutéria das demais linguagens que serao
trabalhadas durante a vida escolar do aluno. Dessa forma, o curta de animagao sobre
0 qual partem as consideracdes deste trabalho, apresenta caracteristicas funcionais
marcantes, de onde surge um manancial de recursos sobre 0s quais 0s arte-
educadores poderao se debrucar e extrair contetdos importantes.

O episédio do desenho animado “Arte na Praga” baseia-se nas aventuras da
Turma da Ménica, originalmente produzida sob a forma de histérias em quadrinhos
por Mauricio de Sousa. Tanto a animacédo quanto as historias em quadrinhos foram
inicialmente produzidas como forma de entretenimento, contudo nos traz a
possibilidade de pensar propostas pedagdgicas para o ensino de artes, quando
utilizadas de maneira contextualizadas e provocativas, atraentes para o publico infantil
que frequentemente consome esse tipo de conteudo.

Silva e Costa (2011) propdem as histérias em quadrinhos (HQs) como um
produto da industria cultural, um meio de comunicacdo de massa que também se
constituem manifestagdes artisticas que tém por base a utilizagdo da imagem para
contar uma histéria, servindo como instrumento para 0 processo de
ensino/aprendizagem nas diversas disciplinas escolares, especialmente, na disciplina
de artes, onde ndo séo vistas apenas como um meio, mas um objeto das culturas
visuais contemporaneas a ser estudado, asseverando que as HQs séo consideradas

um meio de comunicacdo de massa por conseguirem atingir todas as camadas da
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populacado, apresentando um grande potencial para educar, apesar de terem sido
duramente criticadas na primeira metade do século XX e ainda serem erroneamente
vistas por muitos educadores como expedientes capazes de afastar as criancas das
leituras de “livros de verdade”, ou de leituras mais “profundas”.

Marafigo (2019) entende que, mesmo marginalizada e contestada como
instrumento educativo, os quadrinhos vém ganhando espaco e reconhecimento na
sociedade ao atestar sua ampla capacidade de demonstrar fatos e ideias aos seus
leitores de uma forma entretida, tornando-se uma ferramenta pedagogica util, fazendo
sentido a sua utilizacdo quando se puder estabelecer uma relacdo de
interdisciplinaridade entre as histérias e o contetdo educacional a ser aprendido,
caminhando de uma forma conectada para ressignificar as praticas tradicionais de
ensinar artes.

Azevedo (2015) coloca ser possivel a utilizacdo das HQs em sala de aula
ao reconhecer a sua importancia como um elemento potente no processo pedagogico,
ndo resumindo a sua funcdo apenas como estimulo da producdo artistica e,
tampouco, ao desenvolvimento do texto, da escrita e todas as nuances morfolégicas
da palavra, mas também como forma de promoverem o trabalho coletivo, criativo,
as relacdes sociais, fundamentais no espaco escolar.

O desenho animado, igualmente concebido como ferramenta pedagoégica
a ser utilizada em sala de aula, deve proporcionar uma aprendizagem critica quando
utilizado pelo professor de maneira mediada, contextualizada com a realidade do
aluno e com os objetivos a serem alcancados, ndo podendo o docente ignorar 0s
conhecimentos prévios dos educandos, mas interligar a visualidade do desenho
animado ao conhecimento discente e aos conhecimentos cientificos que se pretende
ensinar, ofertando uma variedade maior de entendimento sobre outras culturas, outras
linguas e outros pontos de vistas de forma prazerosa e diferente do que os alunos
estdo acostumados em sua rotina escolar (Bifon, 2012).

Desta feita, utilizando-se de um tom ludico e de uma linguagem facilmente
compreendida, tanto os quadrinhos quanto os desenhos animados transformam-se
em verdadeiros artefatos capazes de problematizar discussdes de temas ligados ao
ensino da arte, tendo inclusive as HQs, conforme Silva e Costa (2011), a sua
importancia reconhecida pelo Ministério da Educacdo — MEC, que desde o ano de
2006 as incluiram na lista do Programa Nacional Biblioteca na Escola — PNBE,

fornecendo-as para as bibliotecas escolares, podendo ser utilizadas como material de
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apoio no ensino de artes, ou ser a finalidade em si, partindo do entendimento que
praticar e produzir quadrinhos pode se constituir num fazer artistico. Dessa forma,
conforme os autores, os quadrinhos podem ser utilizados em sala de aula ndo apenas
para explicar elementos das artes visuais, mas também como um exercicio pratico
para exercitar o processo criativo dos alunos, devendo o docente realizar previamente
a aproximacéao dos educandos a linguagem, podendo inclusive se trabalhar a pratica
de leitura de imagens sejam elas artisticas ou ndo, contribuindo para o processo de
alfabetizacédo visual e silabica dos alunos.

Torna-se possivel entdo pensarmos as praticas docentes que levam em
consideracdo o uso de narrativas visuais baseadas nos desenhos animados e HQs
como meios capazes de trabalhar o conhecimento da arte de forma operativa, em
dialogo como a realidade do educando em formacéao, via linguagem que se aproxima
culturalmente do contexto do sujeito em desenvolvimento. Assim, tomando como
ponto de partida um episdédio da Turma da Ménica, procuramos tracar reflexdes sobre
como o proprio ensino da arte no Brasil contribuiu para a constru¢éo do discurso que
emerge na nharrativa, permitindo pensarmos e repensarmos a nossa pratica

educacional.
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3. “ARTE NA PRACA” COMO REFLEXO DO ENSINO DE ARTES VISUAIS NO
BRASIL

“Arte na Praga” é um episddio da Turma da Ménica langado no ano de 2012,
de autoria de Mauricio de Sousa. O episodio conta com a participacdo dos
personagens Monica, Marina, Cebolinha, Cascdo e Xaveco e tem duracdo de
aproximadamente sete minutos, abordando as complicacdes decorrentes de uma
exposicao de arte organizada pela personagem Marina.

A trama inicia-se com as personagens Marina e Monica se dirigindo a
pracinha da cidade para organizarem uma exposicdo dos trabalhos de arte
desenvolvidos por Marina (figura 1). Logo percebem que Cebolinha também esta ali,
expondo diversas caricaturas de Monica. Apés certo tempo, Cebolinha, utilizando um
“lapis magico” de Marina, resolve fazer retratos que ganham vida, gerando muita
confuséo.

Interessante é observar as diversas falas que surgem no decorrer do
episédio evidenciando como o autor da obra elabora para o publico infantil o discurso
do que seria arte e qual seria a sua funcao, contribuindo assim para a quebra de
determinados conceitos ligados as artes visuais, mas reproduzindo ao mesmo tempo
velhas ideias que acompanham o ensino da arte até a atualidade, mostrando que “Arte
da Praga” pode ser concebida como um produto-reflexo do ensino de Artes Visuais no
Brasil ao levamos em consideragao as diversas falas e os significados propostos na
narrativa.

Iniciando a analise do papel da arte e suas implicacdes estampadas no
desenho animado, temos uma intrigante fala de Marina que nos faz refletir sobre o
local legitimado para a arte em nossa sociedade, através do questionamento “onde

podemos ver arte?”. Vejamos a fala da personagem, representada pela figura 1:

Marina: Ail Estou tdo emocionada! E minha primeira exposic&o!
Mesmo ndo sendo numa galeria de artes, expor na praga também é
super legal! Afinal, a praca € um espaco democratico, aberto a todas
as formas de expressao! [sic] (0:29 minutos)

Figura 1 — Ménica e Marina caminhando para a praga com as obras de arte. Frame: 0:29”
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Fonte: https://lwww.youtube.com/watch?v=KPNrnch8tRg

Trabalhando o local da praca como um espaco também possivel para a
arte, percebemos a abertura dada pelo desenho para o entendimento de que arte esta
para além dos museus, apontando, sensatamente, que os locais publicos séo lugares
igualmente legitimos para o fazer, viver e apreciar arte, porque permitem a presenca
de sujeitos com constituicdes socioculturais distintas, trazendo leituras diferentes de
mundo e possibilitando ampliar o didlogo do entendimento das manifestacdes
imagéticas.

A ideia de “galeria” lembra a representacdo dos museus como locais
tradicionais e sacralizados para abrigar uma arte tida por legitima. Pina explica que a
no¢do moderna de museu surge no final do século XVIII, com inspiracédo iluminista,
ante a formacéo da elite ilustrada, preocupada em criar espacos neutros para abrigar
as obras de artes, locais que preservariam as riguezas artisticas da nacdo, se
comprometendo assim com a sua historia (PINA, 2007). Os museus expandem-se
entdo e passam a ser valorizados como templos, abrindo-se ao longo do século XIX
ao publico com a misséo de preservacdo da memoria e de guarda do conhecimento
da arte, vinculando-se a natureza do museu a natureza da arte. Lamounier acrescenta
que a propria historia da arte, a criagdo dos museus e das galerias e, principalmente,
a busca do espaco perfeito para a exibicdo das obras, legitimaram a galeria como o
anico e inquestionavel espaco de exibicdo (Lamounier, 2009).

A arte exposta em locais publicos e a propria transformacéo da visdo do
museu para se adequar a cultura de massas, especialmente a partir dos anos 1980,
acrescentou novos olhares para os espacos da arte, sejam olhares carregados de

cargas negativas (arte, cultura e museus como mercadoria) ou positivas
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(democratizacdo do acesso aos museus para classes menos favorecidas), tornando
0S museus em um sistema complexo, composto por mdultiplas dimensbées. (Pina,
2007).

Lamounier (2009) aponta para a ideia de que a obra de arte exposta no
espaco urbano passa a estar submetida a um sistema préprio de apreciacao, diferente
daquele a que se submetem as obras que se encontram protegidas pelas paredes do
museu/galeria, estando as do espaco publico descontextualizadas do espago da
galeria, atraindo atencdo do expectador de uma forma diferente, criando novas
possibilidades de diadlogo entre o cidadédo, o espaco e a representacédo. Afirma-se,
assim, a dimensao publica da arte ao permitir 0 seu acesso as comunidades locais e
com as tribos urbanas para fomentar o sentimento de pertencimento, na tentativa de
rearticular esses individuos dispersos na sociedade de massas e coloca-los
vinculados a uma rede de sociabilidade organizada em torno dos valores préximos a
experiéncia cotidiana dessa comunidade.

Gouveia (1998 apud Lamounier, 2009, p. 123) afirma que o conceito de arte
publica (bem como suas caracteristicas) deve ser entendido com base no processo
histérico de migracdo da arte da galeria e dos museus para o espaco urbano, sendo
que, a partir dos anos 60, os artistas resolveram libertar suas obras do destino fatal
dos limites institucionais ou das colecdes particulares. Comeca-se a produzir obras
especialmente direcionadas a locais publicos, acrescentando que, ao longo desse
processo, passaram a desenvolver com o publico passante (apreciadores e usuarios
desse tipo de obra) uma relacdo diferente daquela de reveréncia e respeito que se
estabelece no interior dos museus e galerias, representando verdadeira ruptura com
o discurso hermético que vigorava, até entdo, no mercado da arte, uma vez que o
acesso a obra de arte implicava o acesso a um cdédigo formal e restrito,
preestabelecido. Assim, a medida que as obras se voltam para o publico, reintroduz-
se, segundo ela, aquela utilidade que fazia parte da arte em seus tempos iniciais,

incorporando um carater utilitario.

No Brasil, &€ possivel pensar em arte publica por meio de
iniciativas individuais de artistas. Na década de 1960, as
manifestacdes ambientais de Hélio Oiticica (1937 - 1980), com
suas capas, estandartes, tendas, parangolés, uma sala de
sinuca (1966) e Tropicalia (1967, ambiente labirintico composto
de dois Penetraveis associados a plantas, areia, araras,
poemas-objetos, capas de parangolé e um aparelho de
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televisdo) podem ser tomadas como exemplos de producdo
artistica que interpela a cena publica.

O episddio de “Arte na Praga” lanca entdo uma possibilidade de reflexao
do local em que a arte se faz presente, apontando (mesmo que timidamente e sem
muito questionamento ou aprofundamento) espacos onde a arte pode ser apreciada,
ganhando a qualificacdo de democratico, aberto a todas as formas de expresséao,
como € o exemplo da praca, sem perder a obra ali exposta o conceito de “arte”. A arte
é forma de expressdo humana que ndo pode estar restrita apenas nos espacos
museoldgicos, se fazendo presente em cavernas, nas ruas, nas dancas, nas
expressodes culturais e tradicionais que formam o patrimonio imaterial de uma dada
sociedade. A ruptura com condicionamentos historicos de arte legitimada pelos
museus inaugura, na contemporaneidade, novos olhares para as praticas estéticas ao
se discutir o papel e o lugar da arte, contribuindo para a sua saida dos espacos
idealizados das instituicdes. Percebe-se, entdo, a arte nos espacos publicos como
forma de se aproximar tanto da realidade quanto das pessoas, imprimindo novos
didlogos que precisam ser debatidos, tais como: a imperceptibilidade da obra de arte
como tal, o artista-anénimo, a efemeridade da obra e a sua dissolucao na estrutura-
cidade (Cartaxo, 2009). Todas essas questdes devem ser discutidas no processo de
ensino-aprendizagem em artes para, enfim, promover a visdo critica e emancipatoria

do educando.

Necessita-se entender que a arte publica contemporanea compreende um
codigo préprio e estabelece didlogo bastante proficuo com o espaco urbano no qual
se insere. Abramo (1998 apud Lamounier, 2009, p. 127) constata que € nos espacos
publicos que se observa uma nova forma de se entender a arte, percepcdo que se
realizaria com base na analise do processo de assimilacdo da obra de arte pelo
cidaddo, de forma que o transeunte ndo contemplaria a obra de arte ali exposta de
uma sO vez, ndo existindo assim um sé instante de fruicdo determinado, tal como
ocorre com a obra exposta no museu/galeria. Constata, ainda, que existiria uma forma
continuada de fruicdo, que permite a arte ser absorvida aos poucos, formando
paulatinamente e por meio de uma percepcdo fragmentada, uma memoria, que €

processualmente construida no dia a dia, no que se acrescenta a permissao de ser
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desconstruida e ressignificada no cotidiano, de forma continua e incessante, a cada
novo olhar dado pelo apreciador.

N&o so o local de exposi¢do da arte, mas o proprio conceito de arte pode
ser trabalhado a partir da narrativa infantil de Mauricio de Sousa, através da fala dos
personagens, quando se questiona o trabalho de Cebolinha, que também passa a ser
exposto na praca (figura 2). Seguem os trechos de dialogos do frame, bem como a

imagem da cena:

Moénica: Esses rabiscos ndo séo arte!

Cebolinha: Desde quando vocé é clitica especializada?

Ménica: Vocé ta fazendo isso pra me irritar!

Cebolinha: Sou apenas um altista tentando mostlar seu tlabalho! Uma
pelsonalidade inquieta e conflitante tentando encontlar o seu pléplio
eu! [sic] (1:16 minutos)

Xaveco: Até meu primo de dois anos desenha melhor!
Cebolinha: Mentila! O seu plimo tem tlés anos! Ele colole pla fola e
ainda come o giz de cela! [sic]

Xaveco: Desista! Ninguém vai querer ver isso! [sic] (2:27 minutos)

Figura 2 — Cebolinha conversando com Xaveco sobre os desenhos. Frame: 2:13”

Fonte: https://lwww.youtube.com/watch?v=KPNrnch8tRg

Existe uma dificuldade em se conceituar arte, at¢ mesmo porque as
definicbes por vezes acabam por limitar o alcance daquilo que se pretende designar.
Quando Mbnica afirma que os “rabiscos” do Cebolinha ndo poderiam ser considerados
arte ou quando Xaveco compara as producdes de Cebolinha como piores que 0s

desenhos de uma “crianga de dois anos” temos um discurso excludente muito comum
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qgue classifica em arte e ndo arte determinadas manifestacfes culturais humanas.
Guimaraes e Pereira (2018) explica que diferentes definicbes de arte tém criado
debates entre criticos e historiadores, geralmente levando a polariza¢des, entendendo
de um lado uma arte de imagens reconhecidas como tal e do outro, varios afazeres
humanos néo reconhecidos como arte.

Na obra infantil em analise percebe-se entdo que a concepcao de arte que
0 autor propaga € a mesma que vem, por vezes, sendo trabalhada nos espacos
escolares, voltada para a afirmacao de que determinadas materialidades podem ser
consideradas artes ao seguir um padrédo de repeticdo de producdes estéticas
classicas, enquanto outras devem ser descartadas por se resumirem a rabiscos
quando comparadas com os “tipos ideais” de arte, entendimento que é fruto de uma
pratica docente ndo coerente com o objetivo da arte na educacao, proposto por Ana
Mae Barbosa, que é a formacéo do sujeito que conhece, aprecia e decodifica a obra
de arte, fundamental no progresso cultural da sociedade (Araujo, 2018).

Morokawa (2018) apresenta a ideia de que as grandes teorias classicas
sobre o conceito de arte séo incapazes de classificar o que é extensamente produzido
hoje e ao qual se denomina “arte” ou “obras de arte”. O produto advindo das escolas
contemporaneas do Novo Realismo, Pop Art, Minimalismo, Arte Conceitual, entre
outros, apresenta a impossibilidade da definicho de arte predominante nas
elaboracdes tedricas entre as décadas de 1950 e 1960 - contestada posteriormente
nas décadas seguintes. A autora afirma, ap6s andlise da teoria de Morris Weitz, que
a questao “O que ¢é arte?” deve ser substituida pela questao “Que tipo de conceito é
arte?”, sendo o conceito entendido como aberto, de dificil definicdo. Como bem coloca
Araujo (2018), qualguer manifestacao ou objeto, fruto da agcdo humana, poderia ser
chamado de arte, desde que alguém o defina assim, independente de ter ou ndo sido
feito por alguém reconhecidamente denominado artista, sendo a definicdo atrelada a
historia, a cultura e as percepcdes subjetiva e objetiva das pessoas. Aquilo que para
uma cultura pode ser considerado objeto artistico, para outra ndo o é e vice-versa,
sendo a cultura o verdadeiro local de manifestacéo e reflexdo do significado de arte,
capaz de afirmar e da aos objetos tal status, adquirindo assim uma funcdo, nao
podendo existir uma Unica concepg¢ao, inclusive, sobre o modo de producéo da arte.

A visdo de arte como produto disponivel em um contexto mercadologico

também é possivel no episédio Arte na Praca, especificamente quando avaliamos
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como Cebolinha entende a finalidade da sua arte como um meio de obter fama e
fortuna.

Cebolinha: Se ndo vdo complar, coloquem de volta ao lugar!

Marina: Cebolinha, que ideia foi essa?

(..

Xaveco: Quer que as pessoas conhecam o seu trabalho também?
Cebolinha: Bom, néo... Eu tava pensando mais em foltuna mesmo!

(..

Cebolinha: Ola... 6 Malina! Vocé ta atlapalhando meu negécio!

(..

Cebolinha: Ola, t6 tocando meu negocio honestamente! E vai indo muito
bem!

(..

Cebolinha: Vocé ndo supolta o sucesso alheio, né?

Marina: Sinto muito, Cascéo! Vamos ter que apagar o seu desenho!
Cascéo: Mas eu paguei por ele!

Monica: Devolve o dinheiro dele!

(..)

Cebolinha: Foi! Agola que eu ia comegar a fazer sucesso! J4 vi que ndo da
pla viver de alte![sic]

Figura 3 — Marina apagando o desenho de Cebolinha feito com o lapis magico. Frame: 4:30”

Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=KPNrnch8tRg

Alanbert (2010) declara que no inicio do capitalismo, por volta do século
XIIl e XIV, passou-se a designar todo e qualquer género de produto passivel de ser
comprado ou vendido com lucro, mesmo aqueles que ndo eram criados para esse fim,
configurando a mercadoria parte das relagbes econdmicas e sociais da modernidade
capitalista, colocando-a no centro deste sistema, atingindo inclusive a arte. Assim, no
mundo da arte, aquilo que pode ser mais exposto e reproduzido torna capaz de
adquirir um sobrevalor, que independe da tradicdo, tornando-se verdadeira
mercadoria, mero objeto da sociedade contemporanea, forca produtiva para a

reproducao do capital, uma verdadeira arte-mercadoria-industrial capaz de formar e
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https://seriadoturmadamonica.fandom.com/pt-br/wiki/Cebolinha
https://seriadoturmadamonica.fandom.com/pt-br/wiki/Cebolinha
https://seriadoturmadamonica.fandom.com/pt-br/wiki/Cebolinha
https://seriadoturmadamonica.fandom.com/pt-br/wiki/Casc%C3%A3o
https://seriadoturmadamonica.fandom.com/pt-br/wiki/M%C3%B4nica
https://seriadoturmadamonica.fandom.com/pt-br/wiki/Cebolinha

24

conformar o "objeto" (a obra) e o "sujeito” (o artista) as finalidades funcionais do
mercado, do lucro rapido e constante e da existéncia efémera (o carater daquilo que
deve desaparecer logo para que outra mercadoria entre em seu lugar sem emperrar
a cadeia de investimentos e lucratividade). Essa visao corrobora o entendimento de
como Cebolinha percebe a arte, estabelecida como negdcio puramente econdémico,
voltado para o lucro, sendo o sucesso do artista definido pela capacidade de venda
das suas obras, tornando-o incompreendido quando passa a ndo ter o retorno
financeiro que esperava com a mercancia de suas produgoes.

Walter Benjamim (1935) afirma em seu ensaio “A obra de arte na era de

sua reprodutibilidade técnica” que,

em sua esséncia, a obra de arte sempre foi reprodutivel. O que os
homens faziam sempre podia ser imitado por outros homens. Essa
imitacdo era praticada por discipulos, em seus exercicios, pelos
mestres, para difusdo das obras, e finalmente por terceiros,
meramente interessados no lucro. (1935, p.166)).

Essa imitacdo ganhou caracteristicas de producdo em massa com o
advento das artes graficas, uma vez que nado so a reproducéo técnica da obra de arte
representa, em si, um novo processo, mas também admite a possibilidade de
recriacbes ou criacbes novas a partir de uma matriz. Dessa forma, completa
Benjamim,

as artes gréaficas adquiriram os meios de ilustrar a vida cotidiana.
Gragas a litografia. E, na medida em que essa técnica permite a

reproducdo vir ao encontro do espectador, em todas as situacgées, ela
atualiza o objeto reproduzido. (1935, p.167)

Para Benjamim (1935), a obra de arte tem uma existéncia Unica que
se desdobra em sua prépria historia, no momento em que ela foi criada, momento este
que constitui a sua assinatura, a sua autenticidade e nela “se enraiza uma tradicédo
gue identifica esse objeto, até nossos dias, como sendo aquele objeto, sempre igual
e idéntico a si mesmo” (p. 17). Para melhor definir essa assinatura singular, Benjamim
aplica o conceito de aura associado a autenticidade de uma obra de arte. Diz ele:

E uma figura singular, composta de elementos espaciais e temporais:
a aparicao unica de uma coisa distante por mais perto que ela esteja.
Observar, em repouso, numa tarde de verdo, uma cadeia de
montanhas no horizonte, ou um galho, que projeta sua sombra sobre
nés, significa respirar a aura dessas montanhas, desse galho. (1935,
p.170)
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Dessa forma, a ideia de arte como um instrumento meramente voltado para
a contemplacédo da pintura de temas classicos é assistida na proposta da personagem
Marina como arte concebida como capital especulativo (voltado apenas para o lucro,
para o enriquecimento do artista). E testemunhada pela ideia de Cebolinha,
espelhando uma pedagogia liberal e tecnicista para o ensino de arte, perdendo o
episodio a oportunidade de questionar o papel da arte como linguagem visual-
comunicativa, que acompanha a humanidade desde a sua origem, bem como um meio
de se constituir e propagar a cultura, valores e a identidade de povos.

A narrativa infantil também permite realizar questionamentos sobre os
estilos artisticos e as experiéncias estéticas vividas pelos personagens do desenho
como sujeitos produtores de arte. Aparentemente Marina produz obras baseadas na
técnica do desenho e da pintura, expondo as formas classicas conhecidas: pintura de
naturezas-mortas, paisagens, animais, corpo humano, recebendo elogios pela
producdo, ao contrario das obras do personagem Cebolinha, taxadas de rabiscos e
comparadas como inferiores & de uma crianga de dois anos.

Quando Anténio Poteiro foi incentivado por Siron Franco a pintura, ele era
um ceramista jA bastante conhecido e se dedicava quase exclusivamente a esse
oficio. Poteiro ndo poderia ser considerado um grande desenhista, haja vista 0s tracos
“‘infantis” de suas producdes e, por certo, ja deve ter sido alvo de comentarios que
reduziam a sua técnica a meros rabiscos, a exemplo da Ménica em Arte na Praga, em
relacdo ao Cebolinha. No entanto, o jornalista Jalio Pomar, em sua critica para o site
escitoriodearte.com sobre a exposicéo do artista na Performance Galeria de Arte, em

Brasilia, em 1987, esclarece a sua técnica:

Antonio Poteiro € um sutil harmonizador de formas e de cores e um
nao menos sutil comentarista do grande teatro do mundo. Ele conta
ou inventa fabulas, traca parabolas, troca-lhes o sentido. Nas
obsessivas variacbes ornamentais que cobrem a pele das suas
ceramicas e das suas pinturas, a irreveréncia das situacdes e o rigor
das imagens concretizam, agora, plasticamente aquela atividade que
ele sonhava para si - a de poeta e de cantor... A arte de Poteiro é
concebida sem pecado: a inocéncia ndo conhece pecado, tal como a
sabedoria é sem presuncéo.

Também é evidente a maneira como Mauricio de Souza limita a arte como
manifestacdo apenas da pintura e do desenho, deixando de apresentar ao publico

infantil outras linguagens artisticas possiveis, tais como a musica, a danca, o teatro, o
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cinema, a proépria histéria em quadrinhos, a escultura, a fotografia, a instalacéo, a arte

urbana, a arte digital.

Monica: Vai ficar bonito.

Marina: Vamos colocar em ordem! Os meus primeiros esbocos, minhas
naturezas-mortas, minhas paisagens, animais, corpo humano...

(Marina pega um desenho feito por Cebolinha onde aparecia a Monica de
um jeito desengonc¢ado).

Marina: Ué! Nao me lembro dessa minha fase cubista! Engracado, quem
foi esse modelo?

(Mbnica olha para Marina com cara de brava.)

Marina: Nao fui eu que fiz isso, Monica!

[sic]

Figura 4 — Marina observando o desenho feito pelo Cebolinha. Frame: 0:50”

Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=KPNrnch8tRg

Um necessario recorte a ser feito é para a declaracdo de que “as pessoas
néo valorizam a arte” (figura 5), feita por Cebolinha, apds diversas tentativas de
chamar a atencdo do publico para que suas obras fossem apreciadas, sendo uma
importante oportunidade criada pela narrativa para se discutir o papel social da arte
para além da funcdo estética e contemplativa, papel que perpassa as ideias de arte
como uma linguagem voltada para o registro visual de feitos histéricos da
humanidade, como expressado da cultura de um povo ou como uma ferramenta
educativa e de expressao de e para além da realidade. Tal afirmacéo vai ao encontro
da realidade vivenciada por novos artistas, a de que para tornar-se respeitado e
valorizado no mercado/mundo das artes, € preciso ser reconhecido e legitimado por
pessoas “importantes”, formadoras de opinido e que “detém”, de certa forma, o “poder”
de validar aqueles que devem fazer parte de um grupo seleto e exclusivo de artistas.

Vik Muniz alcangou o sucesso apos ter o seu talento reconhecido pelo critico de arte


https://seriadoturmadamonica.fandom.com/pt-br/wiki/M%C3%B4nica
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Charles Haggan, do New York Times. Basquiat “estourou”, apesar de ja ser
conhecido, somente apos ser validado por Andy Warhol como artista talentoso e
original. Diante disso, a afirmacao de Cebolinha de que “as pessoas néo valorizam a
arte”, ndo sO descreve uma realidade como expde a incapacidade popular de
reconhecer a arte tdo logo ela se apresente, talvez pela impossibilidade de acesso
aos trabalhos, mas também pela negligéncia e precariedade como é tratada a arte

educacgdo no pais.

Cebolinha: T4 meio devagar...
(Ele escreveu na placa: "S6 hoje: Maravilhosa exposi¢cao")
Cebolinha: Deve ser o calor...
(Ele escreveu na placa: "So hoje: Estupenda exposicao)
Cebolinha: As pessoas nao valolizam mais a alte!
(Ele escreveu na placa: "A maior exposicao de todos os tempos")[sic]

Figura 5 — Cebolinha chateado pela falta de publico em sua exposi¢do. Frame: 3:17".
4 : :

Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=KPNrnch8tRg

A solucédo encontrada por Cebolinha para tentar chegar ao sucesso retrata
a ideia de que para se fazer arte é necessario ferramentas apropriadas, como por
exemplo um lapis “magico”, ignorando a importancia do sujeito produtor de arte em
detrimento da ferramenta adequada de producdo. Entende, o personagem, que por
meio de um determinado lapis conseguiria ser um artista de sucesso, ideia que se
atrela a problemética de se entender quem é o artista em nossa sociedade. Seria
entdo o artista aquele que simplesmente tem as ferramentas precisas para o trabalho?
E quais ferramentas seriam essas? E quanto aos sujeitos que se utilizam de

elementos encontrados no cotidiano (elementos naturais, reciclaveis) estariam



28

fazendo arte, ja que esses elementos nao fazem parte das ferramentas classicas do
fazer artistico? Estaria a arte e o artista atrelados ao aprender “desenhar e pintar e se
dedicar bastante™ A arte ndo pode ser resumida ao desenho e a pintura e muito
menos a visualidade, tdo somente. A arte escapa aos conceitos definidores e essa
abrangéncia multiconceitual, multiespacial e atemporal que ela carrega em si mesma

deveria ser o norte de tudo o que se pretende a arte educacéao.

Cebolinha: Entdo, é isso! E por isso que ninguém chega até a minha
exposicao! A Malina t4 jogando pesado! Pleciso agir! O que é aquilo
de bobeila ali? O lapis magico da Malina! E o que eu pleciso pla
esquentar os negocios!

(..

Cebolinha: Foi! Agola que eu ia comecar a fazer sucesso! Ja vi que
nao da pla viver de alte!

Marina: E s6 aprender a desenhar e pintar e se dedicar bastante!
Cebolinha: Assim da muito tlabalho! [sic]

Figura 6 — Cebolinha observando o sucesso de Marina. Frarrge: 3:39”.
ﬂz‘ i

Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=KPNrnch8tRg

Percebe-se entédo que o conceito de arte vislumbrado nas falas do desenho
animado é limitado a producéo de uma pintura ou desenho feita pelo artista e sendo
esse artista tdo somente a pessoa que “se esforcou muito” para aprender essas duas
linguagens, ndo podendo se considerar os “rabiscos” resultados artisticos possiveis
de qualidade estética com qualificacdo de arte. Alude-se ao ensino de arte pautado
na coépia de temas, modelos e padrdes classicos (naturezas-mortas, paisagens,

animais, corpo humano), refletindo assim a realidade de que por anos o ensino de arte


https://seriadoturmadamonica.fandom.com/pt-br/wiki/Cebolinha
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no Brasil vem seguindo por caminhos descontextualizados e marcado por concepcdes
tradicionalistas, de carater tecnicista e tendo por metodologia a copia de modelos
europeus, valorizando os chamados “dons artisticos” e ndo a expressao artistica em
si. Ao assumir uma viséo utilitarista e imediatista da arte para o desenvolvimento de
habilidades como o artesanato, por exemplo, além de se limitar ao auxilio das
festividades civicas, histéricas ou religiosas, incapacita o provimento de uma
educacao artistica e estética que forneca informacéo historica, a compreenséo de uma
gramatica visual e a compreenséao do fazer artistico como autoexpressao, conforme a
visdo de Ana Mae Barbosa (Cunha, 2012).

Transpondo-se a narrativa de Arte na Praca para a realidade do ensino de
arte no Brasil, identifica-se que a fala dos personagens, de uma forma geral, é
representativa daquilo que vem sendo ensinado nas salas de aula pelo pais. A
preponderancia do audiovisual na grade curricular e nos planos didaticos dos
professores de arte delimita e encarcera o seu ensino dentro de uma Vvisao
empobrecida da disciplina como ferramenta de desenvolvimento cognitivo, critico,
perceptivo, criativo e imaginativo dos alunos, principalmente em sua fase escolar mais
primaria. Expressdes artisticas como a musica, a danca, o teatro, entre tantas outras
parecem ndao ter o valor dispensado as artes visuais, muito embora, esta Ultima parece
ter um alcance mais popular no sentido econémico da palavra. A grande maioria dos
estudantes da rede publica e até mesmo as escolas parecem néao dispor de recursos
financeiros que os permitam manterem uma estrutura de suporte ao ensino dessas
linguagens artisticas.

Logo, percebemos que o episddio do desenho animado da Turma da
Monica apresenta-se como uma significativa obra audiovisual capaz de emergir
inUmeras andlises e problematicas passiveis de aplicacao dentro do ambiente da arte
educacao, sendo entéo entendido como um produto-reflexo do ensino da disciplina no
Brasil. De fato, o predominio de atividades burocraticas nas aulas de arte trava a
criatividade e a resposta dos alunos €, com rarissimas excecdes, sempre deficitaria.
Ana Mae explica que “nas artes visuais ainda domina na sala de aula o ensino de
desenho geométrico, o laissez-faire, temas banais, as folhas para colorir, a variacao
de técnicas e o desenho de observacdo, os mesmos métodos, procedimentos e
principios ideologicos encontrados numa pesquisa feita em programas de ensino de
artes de 1971 e 1973 (BARBOSA, 1975, p.86-7). Conclui-se disso que “Arte na Praga”

representa os vicios e as deficiéncias que sdo encontrados nas salas de aula por todo
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0 pais, em especial nas escolas publicas, evidenciando as negligéncias aplicadas a
disciplina ao longo de sua historia como tal. Romper com as velhas ideias e com o0s
métodos equivocados € extremamente necessario para a constru¢cdo de uma nova

identidade da arte educacéo.
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4 - “ARTE NA PRAGA” COMO UMA POSSIVEL PROPOSTA PEDAGOGICA

A utilizagdo no ambiente da sala de aula de desenhos animados e/ou HQs
como ferramentas de ensino coopera para o desenvolvimento de um processo de
aprendizagem que se conecta com a realidade do aluno da educacéo basica. Assim,
ao expormos como um curta de animacao foi capaz de problematizar e trazer reflexdes
sobre a arte educacado no Brasil apresentamos uma possivel proposta pedagdgica a

ser trabalhada partindo da apresentacao em sala do episodio de “Arte na Pracga”.

E sabido que a educac&o brasileira tem por dever legal o compromisso de
preparar o educando para o exercicio da cidadania e sua qualificacdo para o trabalho,
tornando-se um verdadeiro instrumento de transformagdo dos sujeitos que se
envolvem na relacdo de ensino-aprendizagem, devendo sempre estar alicergcada em
principios humanos que respeitem a condicdo dos educandos como sujeitos de

direitos.

Neste sentido, a proposta pedagogica tem por principio a necessidade de
desenvolvimento das potencialidades do educando para que tenha a oportunidade de
participar de atividades significativas, compreendendo tematicas atreladas ao ensino
de Arte de uma forma contextualizada, reflexiva e critica. Uma experiéncia, conforme
dispde o Documento Curricular para Goiads (2018), provocadora dos sentidos,
alimentadora da experimentacédo, da atencdo, da curiosidade e da critica, capaz, ao
mesmo tempo, de dar um novo sentido ao estudar e ao existir. Nesse sentido, a
proposta justifica-se como ferramenta Gtil ao permitir ao educando refletir de forma
critica acerca do conceito e da funcao da arte, apreciando determinadas producdes

visuais, propondo o desenvolvimento dos sentidos e a percepc¢ao visual.

INSTITUICAO DE ENSINO:
DOCENTE:

PROPOSTA PEDAGOGICA
ONDE EU VEJO ARTE?
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COMPONENTE: ARTES VISUAIS

PUBLICO-ALVO: 7° ano do Ensino Fundamental

COMPETENCIAS ESPECIFICAS DE ARTE PARA O ENSINO FUNDAMENTAL

1 Explorar, conhecer, fruir e analisar, criticamente, praticas e producdes artisticas e

culturais do seu entorno social, dos povos indigenas, das comunidades tradicionais
brasileiras e de diversas sociedades, em distintos tempos e espacos, para reconhecer
a arte como um fendmeno cultural, histérico, social e sensivel a diferentes contextos
e dialogar com as diversidades;

2 Compreender as relacdes entre as linguagens da Arte e suas praticas integradas,
inclusive aquelas possibilitadas pelo uso das novas tecnologias de informacao e
comunicacdo, pelo cinema e pelo audiovisual, nas condicbes particulares de
producdo, na pratica de cada linguagem e nas suas articulagdes;

3 Pesquisar e conhecer distintas matrizes estéticas e culturais — especialmente
aguelas manifestas na arte e nas culturas que constituem a identidade brasileira — sua
tradicdo e manifestacdes contemporaneas, reelaborando-as nas criacées em Arte;

4 Experienciar a ludicidade, a percepcao, a expressividade e a imaginacao,
ressignificando espacos da escola e de fora dela no ambito da Arte;

5 Mobilizar recursos tecnolégicos como formas de registro, pesquisa e criacao
artistica;

6 Estabelecer relacdes entre arte, midia, mercado e consumo, compreendendo, de
forma critica e problematizadora, modos de producédo e de circulacdo da arte na
sociedade;

7 Problematizar questdes politicas, sociais, econdmicas, cientificas, tecnoldgicas e
culturais, por meio de exercicios, producdes, intervencdes e apresentacdes artisticas;
8 Desenvolver a autonomia, a critica, a autoria e o trabalho coletivo e colaborativo
nas artes;

9 Analisar e valorizar o patrimdnio artistico nacional e internacional, material e
imaterial, com suas histérias e diferentes visdes de mundo.

HABILIDADES DA BNCC TRABALHADAS:

Distinguir, explorar, compreender e empregar diferentes formas de expressao artistica

existentes, tais como: desenhos, pinturas, gravuras, colagens, HQ, zines, memes,
intervencdes artisticas, dobraduras, esculturas, modelagens, instalacdes, videos,
fotografias, performances, grafite, tecelagens, entre outras possibilidades

expressivas. Fazer uso sustentavel de materiais, instrumentos, recursos e técnicas
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convencionais e nao convencionais, bem como experimentar e compreender 0s
processos de criacdo artistica e suas possibilidades distintas na bidimensionalidade e
na tridimensionalidade.

Reconhecer algumas categorias do sistema das artes visuais, tais como: museus,
galerias, instituicdes, espacos culturais, centros

culturais, fundacdes, ateliés de artistas, artesdos, curadores, e prender de forma
significativa as relagdes entre o sujeito e as experiéncias em artes visuais, assim como
ampliar o seu repertdrio imagético, estético, o pensamento critico e sensivel.
Desenvolver processos de criacdo em artes visuais com base em temas cotidianos ou
de interesses artisticos, de modo individual, autoral, coletivo e colaborativo, fazendo
uso de materiais, suportes, ferramentas, instrumentos, recursos convencionais,
alternativos e digitais.

Analisar situacfes nas quais as linguagens das artes visuais se integram as
linguagens audiovisuais: cinema, animac¢des, videos, as gréficas: capas de livros,
ilustracbes de textos diversos, as cenogréaficas, as coreogréficas, aos musicais,

relacionando com as suas vivéncias;

OBJETIVO(S) DE APRENDIZAGEM:

Compreender o conceito de Artes Visuais, entendendo como objeto de apreciac¢ao;

produto cultural e histérico e como meio de expressao e comunicacao.
Entender o local da arte na sociedade
Desenvolver uma criagcdo autoral com base em temas cotidianos, levando em

consideracao os conceitos aprendidos durante as aulas.

CONTEUDOS:

1 — ARTES VISUAIS: conceito e suas formas de expressao
2- O LUGAR DA ARTE: Onde se vé a arte?

3 — EXPOSICAO “A ARTE NO COTIDIANO”

METODOLOGIA:

A proposta devera ser desenvolvida em 03 (trés) aulas, que, em razdo da necessidade

de observacdo do distanciamento social decorrente da situacdo enfrentada pela

Pandemia do novo coronavirus, acontecerao através do ensino remoto.
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12 AULA:

Explicando a proposta

A primeira aula sera destinada, em um primeiro momento, a apresentacao da proposta
pelo professor, que explicard aos alunos os objetivos da proposta, os contetdos que
deveréo ser trabalhados, a metodologia, os recursos didaticos que estardo envolvidos,
bem como a forma de avaliacdo do aprendizado, solucionando as eventuais duvidas
apontadas pelos alunos.

Pesquisando o tema

O segundo momento sera destinado a pesquisa do tema proposto. O professor
solicitara aos alunos que pesquisem e tragam imagens de manifestacdes das artes
visuais que podem ser observadas no dia a dia (na praca ou em outros locais publicos
e privados que tenham acesso).

22 AULA:
A segunda aula sera destinada a apresentagéo e problematizagao do tema “O LUGAR
DA ARTE: Onde se vé a arte?” e a discuss&do do “QUANDO E ARTE?”
Assim, apos a pesquisa feitas pelos alunos, o professor pedira que eles compartilhem
com a turma as imagens escolhidas, explicando como elas representariam o conceito
de ARTES VISUAIS.
O professor fara os seguintes questionamentos, construindo junto com a turma as
informagdes relativas aos conceitos e formas de expresséo das artes visuais:
a) Quando podemos ver a arte?
b) Quais as formas de expressdo das artes visuais que o0s alunos
conhecem?
c) Existem alguma forma de expressao das artes visuais que o0s alunos
nao conheciam, mas que através da pesquisa tomaram conhecimento?
d) Onde é possivel encontrarmos obras de arte?

e) De que forma a arte se faz presente no cotidiano das pessoas?

Posteriormente, o professor mostrara para a turma o episodio” ARTE NA PRACA”, da
Turma da Ménica.
ApoOs a apresentacdo do episodio, o professor, levando em consideragcao a narrativa

do desenho animado, iniciara um didlogo com a turma a partir dos questionamentos
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abaixo, podendo acrescentar outros que surgirem no momento da aula, construindo

junto com a turma o conhecimento sobre o local da arte.

a) Onde podemos ver a arte?

b) O que é um museu? O que é uma galeria de arte?

c) A arte existe apenas nos museus e nas galerias de arte?

d) A arte pode ser exposta na pragca? Ou em outros locais da cidade?

e) Os alunos ja viram manifestacGes artisticas das artes visuais (pinturas,
esculturas, desenhos, obras da arquitetura, artesanatos, fotografias, filmes)
em locais diversos dos museus?

f) Os desenhos animados podem ser considerados uma forma de arte? E
as histérias em quadrinhos? O cinema é uma arte?

g) Os desenhos e gravuras feitos nas cavernas pelos nossos ancestrais na
pré-historia € uma forma de arte, mesmo estando fora dos museus?

h) O grafite é uma espécie de arte? Onde podemos encontrar
manifestagdes do grafite na nossa cidade?

i) Podemos fazer arte através da utilizacdo de recursos naturais? (o
professor pode apresentar exemplos de Land art, arte ambiental, arte
ecologica...).

J) A que conclusao chegamos sobre o local da arte?

Para encerrar a segunda aula o professor ira explicar a dindmica da préxima aula,
explicando que a terceira aula sera destinada a apresentacdo de uma criacao autoral.
Para tanto, o professor retomara ao episddio de “Arte na Praca”, lembrando que
personagem Marina desenvolveu suas producdes através de duas formas de
expressdo das artes visuais (pintura e desenho). Assim, os alunos escolherdo uma
das formas de expressdo das artes visuais e através dela produzira uma criagdo
autoral que gere reflexdo sobre como o aluno vé a arte inserida em seu cotidiano,
devendo os resultados serem apresentados e discutidos em uma espécie de

exposicao virtual a realizar-se durante a terceira aula.

32 AULA:
A terceira aula sera destinada a exposicao das imagens autorais preparadas pelos

alunos. Os estudantes serdo convidados a apresentarem suas propostas, expondo
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como fizeram a atividade, que forma de expressao foi utilizada, qual foi a sua
inspiracdo para a producdo, como percebeu a arte em seu cotidiano. O professor fara
um dialogo com a turma sobre as imagens, questionando e fazendo apontamentos

sobre as producdes e os conceitos trabalhados durante as duas primeiras aulas.

RECURSOS DIDATICOS:
Serdo utilizados os seguintes recursos didaticos: computador, telefone celular.
Serdao utilizadas as plataformas digitais de reunido para as aulas on-line (google meet,

zoom), e plataformas de pesquisa.

AVALIACAO:

A avaliacdo devera ser realizada de forma continua, através da observacdo do
desenvolvimento das discussfes levantadas durante as aulas, levando em conta a
participacdo dos alunos nos dialogos, observando se os conceitos trabalhados foram
realmente aprendidos.

Também serdo avaliadas as producdes autorais dos alunos e suas apresentacdes
para a turma, observando o professor como os alunos conseguiram desenvolver a

atividade e como relacionaram o conceito de artes visuais e o cotidiano em suas

producdes.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Através da andlise exposta no presente trabalho concluimos que o episédio
“Arte na Praga” se assume como importante ferramenta para pensarmos a docéncia
em arte, ao possibilitar discussdes acerca dos reflexos do ensino de artes visuais no
Brasil que se fizeram presentes na narrativa animada, chamando a atengdo para o
fato de que apesar de muitos avangos vividos na seara da arte educacao, o ensino
ainda reproduz muitos dogmas conservadores.

Foi possivel entdo observar que a formacdo discursiva do desenho
animado fundamenta-se em velhas ideias ligadas ao tradicional ensino de artes (arte
resumida a pintura e ao desenho de natureza morta, paisagem, corpo humano,
animais; manifestacdes artisticas legitimas, desde que ndo fossem consideradas
“meros rabiscos”; arte reconhecida/negada apenas por critico especialista em arte;
arte como produto do artista talentoso e do “lapis magico”; e arte como verdadeiro
negdécio econdmico exposto para a fama e a fortuna). Contudo também permitiu a
abertura para uma nova visao sobre o lugar da arte na sociedade ao trabalhar a ideia
de se ver a arte em espacos para além do museu, considerando o ambiente publico
como um local de manifestacéo cultural, democratico e aberto a diversidade de formas
de expressdo, acessivel assim aos sujeitos produtores e apreciadores de arte.
Representa uma verdadeira ruptura na ideia dos locais tradicionais do museu e das
galerias como unicos legitimados a abrigarem exposi¢cdes artisticas, podendo a arte
se fazer presente em ambientes populares e nas mais diversas formas e expressoes,
permitindo ao docente trabalhar os questionamentos sobre o lugar da arte em nossa
sociedade.

Os quadrinhos, os desenhos animados e outras linguagens tornam-se
importantes ferramentas pedagdgicas a serem utilizadas no ensino de artes, devendo
0 seu uso ser feito de forma a permitir aproximar o conhecimento cientifico ao universo
sociocultural do sujeito em formacdo, mediando um processo de aprendizagem
efetivo, criativo e emancipador ao proporcionar a formacgéo de um educando capaz de
compreender a dimensdo sociocultural das manifestagbes artisticas, com o
desenvolvimento da compreensao artistica e da sua percepcao estética.

Assim, como futuros arte educadores, compreendemos que 0 ensino da

arte pressupde o comprometimento docente com uma educacdo emancipadora ao
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propor aos educandos maneiras de se posicionar criticamente no mundo, além de
compreender o papel da arte enquanto uma necessidade humana, linguagem
comunicativa e potente manifestacao de cultura que acompanha o homem desde o0s
primérdios de sua constituicdo social, pensando dessa forma novos olhares para o
local da arte, para as manifestacdes do que poderia a arte se constituir e para as
funcdes que ela assume em nosso cotidiano.

Percebemos que apesar de ainda encontrarmos tracos de um tradicional
ensino de arte, existem sim avan¢os materializados no sistema educacional brasileiro
gue procuram compreender que 0 acesso aos bens e manifestacdes artisticas de
forma consciente, posicionada e comprometida € um direito do educando para o seu
pleno desenvolvimento enquanto pessoa e seu preparo para o exercicio da cidadania,
demonstrando que uma verdadeira arte educacdo comprometida vem ganhando
espaco no Brasil na tentativa de promover um ensino voltado para uma compreensao

critica e significante da arte.
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