O POETA BAUDELAIRE E SUAS MASCARAS: BOEMIO, DANDI, FLANEUR

Resumo

Este artigo objetiva discutir o dandismo e o
ato de flaneur que marcaram a criacédo
literdria de Charles Baudelaire. Para
Baudelaire, a mascara foi subterfugio, a do
dandi, se de um lado era artificio, de outro
parece ter-lhe aderido a pele, s6 sendo
removida para dar lugar a outras, como a do
flaneur, do trapeiro, do apache e do boémio.
Infelizmente o poeta n&o resistiu ao peso de
uma sociedade opressora e tdo orgulhosa
da prépria civilizagdo, contudo deixou uma
maravilhosa obra que incomoda e instiga os
homens da modernidade.
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Abstract

This article to argue the dandismo and the
act of flaneur that they had marked the
literary creation of Charles Baudelaire. For
Baudelaire, the mask was subterfuge, of
dandi, if of a side it was artifice, of another
one seems to have adhered to it to the skin,
only being removed to give place to others,
as of flaneur, the trapeiro, the apache and
the bohemian. Unhappyly the poet did not
resist the weigh of a society so proud
oppressor and of the proper civilization,
however a wonderful workmanship left that
bothers and instigates the men modernity.
Keywords: Dandismo. Flaneur. Charles
Baudelaire.

O poeta francés Charles Baudelaire procurou, nasiti&o das grandes cidades, a
efemeridade que caracterizou sua época. Viveu na Bi#ocentista em seu momento de
reforma urbana, sob o governo de Napoledo Ill. Bfmrma, nasceu um modelo de
modernidade urbana, em que a construcdo de greiladgsara a rapida circulacdo de cargas e
de transporte de passageiros passa a ser pridiéegia

Paris, a época de Baudelaire, era a capital daadé fatil. Seus cafés, bulevares,
saldes e passagens foram frequentados por umaladeiesqualida, desejosa em ver seu
rosto refletido em tudo o que construia ou podraarar.

A capital francesa viveu a faléncia da Revoluc@plexa ante a derrota operaria da
comuna de 1848. Aos olhos dos homens, naquele nmomem realidade foi
surpreendentemente fragmentada — um mundo em rufiadolo da vanguarda de sua
época, a cidade deixava transparecer a perda sidiidade de seus citadinos.

Permanecer incégnito, dissolvido no movimento cawhel desse viver coletivo, ter

suspensa a identidade individual, substituida peladicdo de habitante de um grande

© Doutor em Histéria pela Universidade Federal doaf@ Autor deOlhares sobre a cidadenarrativas
poéticas das metropoles contemporéneas. Sdo Faahe Sul, 2000. Professor da Universidade Federal d
Goias/Campus Jatai.
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aglomerado urbano, sem duvida, foi a experiénoia@aipelo poeta francés. Paris trazia,
naquele momento, as condi¢des da vida modénagparisiense).

Baudelaire tinha uma percepcao instintiva da imjgetdéncia existente entre o
individuo e o ambiente moderno. Rompe com o duali@mtre o espirito e matéria ao
conferir as suas visdes riqueza e profundidadenteseaos nossos contemporaneos. Nao
separa “modernismo” e “modernizacdo”, diferencigndssim, espirito puro (imperativos
artisticos e intelectuais autbnomos) do processteriah (politicos, econbémicos, sociais).
Dessa forma, pode inserir-se em uma galeria ladpadd@soette, Hegel e Marx, Dickens e
Dostoievski.

Nesse homem eram simultdneos a decepgdo com ovdkeseento tecnoldgico, o
impacto da vivéncia nas metropoles e a derrota elolRcdo. A vida parecia perder o
sentido; j& ndo era tdo simples descobrir a justgpgocdo entre os produtos. Charles
Baudelaire tentara resgatar os objetos e as pgssaiidas no caos da grande cidade.

O poeta experimentou a angustia da desordem eia dmssentido. Tal vertigem
arrastou o poeta ao seu faustico destino. A audtjaele que, atirando sobre os reldgios,
queria fazer parar o tempo da histéria ndo poédeustentar por muito tempo como projeto
filosofico e estético. Esse pacto com o diabo n@osbbreviver a catastrofe: “O mundo vai
acabar. A Unica razao pela qual ele poderia dusade que ele existe. Uma razao afinal bem
fraca, comparando com todos aqueles que anunc@mtmario, e em particular a seguinte: O

que é que ainda |he resta a fazer no univetso?”

O Boémio

E possivel afirmar que Baudelaire era um poetaaenio na boemia, mas
conservando, mesmo ali, a sua categoria e as saasras. Segundo Jerrold Seigel, “por si
mesmo, o0 envolvimento de Charles Baudelaire no smempoderia ser o suficiente para
assinalar a posicdo importante da boemia no debémemto da literatura modernista”.
Durante toda a vida, o poeta compartilhou da baemiatos de seus amigos vieram desse
mundo. Freqientando esses circulos e cafés, refirdéal ambiente a quimica para adubar seu

1 BAUDELAIRE, Charles. “Projéteis”. IlPoesia e ProsaRio de Janeiro; Nova Aguilar, 1995, p. 515.
2 Seigel, JerroldParis Boemiacultura, politica e os limites da vida burgues®0t8930. Porto Alegre: L&PM,
1992, p. 101.
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jardim; muitas de suas “flores” ai nasceram: agréf malditas”. la de um pdélo a outro em
um Unico instante. “Da vaporizagéo e concentragaBud Tudo reside nissd”.

Alguns desses amigos adentraram ao mundo boémioap0es financeiras; outros,
para fugir do refinamento da vida urbana. O poetasiflores do madli ja frequentava desde
o periodo em que vivia com a heranca deixada pajearece ter se deixado levar por tudo
aquilo que lhe causava dor e sofrimento: um espéontraditorio parece ter lhe habitado a

alma.

Eu sou a faca e o talho atroz!
Eu sou o rosto e a bofetada!

Eu sou a roda e a méao crispada;
Eu sou a vitima e o algoz!

Eu sou um vampiro a me esvair
— Um desses tais abandonados
Ao riso eterno condenados
E que n&o pode mais sorflr!

O Heautontimoroumenos, v. 21-24. (grifo meu)

Entre 1830 e 1840, os locais da boemia recebiaftiqesl radicais. Antes de 1848, as
associagfes politicas ali formadas estavam qudses tgadas aos movimentos esquerdistas.
O jornal no qual Baudelaire trabalhou neste peribdoCorsaire-Satanera o porta-voz da
insatisfacdo de escritores jovens e desconhecifess leitores e colaboradores eram
estudantes, artistas e escritores. Segundo Remato ‘©ste meio, por se situar a margem da
sociedade, alimentava-se de valores préprios, amroolto a individualidade, o repudio as
instituicbes artisticas tradicionais (as academiasjecusa em participar de uma cultura
popular de mercado”.

Para Siegfried Kracause, os anos da boemia clgsaitsiense foram nas décadas de
30 e 40 do século XIX.

O boémio era um estudante, vivendo em seu quarttohaenquanto planejava
tornar-se um grande escritor ou um artista. Muilesses estudantes tinham
relacionamento e viviam com jovens mulheres prames de uma educacao mais
humilde: as grisettes. Kracauer assevera que asib®é/inham da classe média

3 Baudelaire, Charles. “O meu coracdo a nu”Ebtritos intimosLisboa: Estampa, 1994, p. 67.

4 Baudelaire, Charles. “O Heautontimoroumenos”Als flores do mal52 ed. Tradugéo e notas: lvam Junqueira.
Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1985, p. 308-308.suis la plaie et le couteau!/ Je suis le sawdfla joue!/ Je
suis les membres et la roue,/ Et la victime etogrkeau!// Je suis de mon coeur le vampire,/ — &Joedb grands
abandonnés/ Au rire éternel condamnés,/ Et quenegnt plus sourire!”.

5 Ortiz, RenatoCultura e ModernidadeA Franca no Século XIX. S&o Paulo: Brasilien€911, p. 100.
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mais baixa ou da burguesia insignificante de avtesabalconistas. Ele nos conta
gue a boémia entrou em declinio, com o desenvohtongo capitalismo industrial,
guando esta classe foi comprimida, enquanto ag#bsubstituiam as oficinas e o
mundo de Louis-Phillipe era trocado pelo Segundpéhn de Napoledo lll, a
definitiva sociedade do espetacéilo.

O boémio ndo podia ou ndo queria, como o Dandjjiatar aMaisonD Or e o café
Tortoni, embora dBoulevard des Italienfbsse o centro da moda e da diversao local egara
qual toda a cidade se dirigia. Ai, publico e privactercambiavam-se; os cafés, terragos e 0s
bulevares, posteriormente as lojas de departangeatbotel, eram espacos banalizados, uma
grande feira aberta a todos e onde tudo estavadayapesar de procurarem reproduzir a casa
privada, onde os ricos podiam sentir-se em seuriprégr, aonde os pobres vinham observar
as vitrinas: o espetaculo. Esses ultimos formavam sociedade de excluidos, para os quais
as ruas luxuosas de Paris eram “lar”.

Apesar de todas as ambigiidades do mundo boérposigdo politica predominante
era “a de esquerda”. Os boémios estavam nas lgasickas ruas parisienses no ano de 1848 e
acreditavam que a derrubada da Monarquia, em pgh®830, poderia dar lugar a uma vida
melhor. O 6dio do boémio a burguesia tornou-o pndxa aristocracia desalojada do poder, e
essa aproximacao recebeu severas criticas de Kaw. Nara ele, nenhum projeto politico
cultivado individualmente poderia dar frutos; oadego de muitos intelectuais do periodo
contra a burguesia os impedia de ver o verdadeipelpdaquela classe. O fildsofo aleméao
acreditava que a ambigiidade “social da boemiauearacampo de desenvolvimento para
inimigos da revolucdo, ndo seus amigbs”.

Leitor de Marx, o critico Dolf Oehler desenvolvégamento similar ao do pensador
alemao: sobre o papel dos boémios na histériaiqalitancesa em 1848Nesse sentido,
afirma:“o isolamento do boémio e o 6dio a burguesia témespondéncia politica no motim,
sobretudo se ele é uma revolta espontanea, quasegiua contra a opressao e ndo tem uma
idéia clara™ Seu argumento vai ao encontro ndo apenas aosnpemss de Marx, como
também aos de Benjamin e de Seigel: para todos,ase havia politica ha boemia. Mas é
certo que esse meio inconsistente abrigou umaedattellidade que experimentou a

Revolucéo e a sua derrota em um ambiente declaeadarurgués.

6 WILSON, Elizabeth. The Invisible Flaneur. INew Left Revieg?. 191, January/February 1992. Traducéo:
Ednan José Silva.

7 Seigel, JerroldOp. cit, p. 76.

8 Oehler, Dolf.Quadros Parisienses (1830-184@ptética antiburguesa em Baudelaire, DaumierieeH&ao
Paulo: Companhia das Letras, 1997.

9 lbidem p. 50.

| Revista fato&versdes / n.1 v.1/ p. 64-81 / 2009 www.catolicaonline.com.br/fatoeversoes  ISSN 19833167 |




Marcos Antonio de Menezes O POETA BAUDELAIRE E SUIXXIS\SCARAS: BQEMIO,
DANDI, FLANEUR

A paixao literaria que o poeta francés nutriu pdg& Allan Poe pode ter acentuado
sua aproximacdo ao mundo boémio. Afinal, Poe mob&mdo em uma sarjeta, embora
Baudelaire defendesse a idéia de total afastanumdse escritor a tal ambiente. Em parte
alguma o descreveu como boémio; quem o fez foi dganBarbey d’Aurevilly,
desagradando-o profundamente.

Mais tarde, as derrotas a que foram submetidoseuslucionérios parisienses
acabaram por criar nos boémios um lento e gradasieanento do mundo politico e, ainda,
fizeram com que sua raiva em relacdo a burguesigedie aumentasse.

Nesta década, escreve ele: “o encanto de 1848@st@u proprio excesso de ridiculo

[e] 1848 divertiu-nos porque todos arquitetavartopias como se fossem sonhdy”.

O dandi

Ao narrar seu primeiro encontro com Baudelaire, ophde Gautier relata sua
impressao, reconhecendo no poeta a aparéncia ddaodn “Charles Baudelaire pertence
aquele dandismo sobrio que passa lixo no ternotpargdhe o brilho endomingado e trincado
de novo t&o caro ao filisteu e tdo desagradavel paerdadeiro gentlemah” Aquela época,
Baudelaire era ainda um talento inédito; gozavaales 21 anos, rico e morador em um dos
apartamentos do Hotel Pimodan (hoje Hétel Lausamje se reunia o clube dos usuérios de
haxixe de Paris, o que lhe rendeu inspiracdo psceeeer “Paraisos Artificiais” Foi o
momento em que contraiu as primeiras dividas, quénariam seu orgcamento para o resto da
vida.

Gautier cita Théodoro Bamville — um dos mais car@®nstantes amigos do poeta —
para nos dar, entdo, um retrato do Baudelaire dageeiodo:

Um retrato pintado por Emile Deroy, e que € uma d@®is obras-primas
encontradas pela pintura moderna, mostra-nos Baitglehos vinte anos, no
momento em que, rico, feliz, amado, ja célebrereg&t 0s seus primeiros versos,
aclamado pela Paris que comanda todo o mundo! ® exemplo de um rosto
realmente divino, reunindo todas as oportunidatiedas as forcas e todas as
sedugles irresistiveis! A sobrancelha é pura, aldemgcomo um grande arco
suavizado, e cobre a palpebra oriental, quenteménte colorida; o olho, longo,
negro, profundo, de uma chama sem igual, acaremimpiedosa, abraca, interroga
e reflete tudo que o circunda; o nariz, graciagmico, cujos planos se definem bem
e cuja ponta, um pouco arredondada e projetada frardae, faz pensar
imediatamente na frase do poeta: ‘Minha alma astdjge perfumes, como a alma

10 Baudelaire, CharleEscritos intimos. Op. citp. 74-75.
11 Gautier, Théophildaudelaire.Sdo Paulo: Boitempo Editorial, 2000, p. 32.
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dos outros homens adeja sobre a musical’ A boceqéeada e afinada ja pelo
espirito, mas naguele momento ainda purpurea endecarne bonita que faz pensar
no esplendor das frutas. O queixo é arredondads, com um relevo altaneiro,
poderoso como o de Balzac. Todo esse rosto é depalidez calida, morena, sob a
qual aparecem os tons réseos de um sangue rido;aib® barba infantil, ideal, de
jovem deus, enfeita-o; a fronte, alta, larga, miagmnente desenhada, ornamenta-se
com cabelos negros, espessos e encantadores dueglmente ondulados e
cacheados como os de Paganini, cai sobre um c@\quites ou de Antinou$!

Aqui, a figura do poeta surge como a de um princjoen toda a altivez de um
aristocrata; o retrato mostra-o em sua hora dezdedeiprema, muito embora o proprio
Gautier nos alerte para ndo levar ao pé da letrdetxricdo, vinda através da poesia e da
pintura. Foi, entdo, com esse aspecto sedutorp quaeta entrou para o mundo das letras e
dos salbes de Paris; mas a reputacdo so lhe vésatande: “Pode-se dizer que era um dandi
extraviado na boémia, mas conservando mesmo alaacategoria e as suas maneiras, e
aquele culto de si mesmo que caracterizava o hamemnido dos principios de Brummelf.

A figura do dandi, como uma mascara, lhe aderithomeho rosto no momento em
que, desfrutando da heranca paterna, alugou caamamto na elegante construgdo do século
XVII, na Tle Saint-Louis — o Hétel Lausun —, ondssidiu até 1843. Os aposentos, de tetos
altos, eram luxuosamente decorados e ele se wstiaum estilo que combinava com tal
ambiente.

Na origem do dandismo de Charles Baudelaire, assimb em Pascal, esta a revolta
contra a natureza que aparece corrompida por edleneneEssa visdo de uma natureza doente,
sempre corrupta, evidencia-se em uma passagemlaigidiEla maquilagem”: “a natureza nao
ensina nada, ou quase nada; e mais: é ela quamignia leva o homem a matar seu
semelhante, a devora-lo, a sequiestra-lo e a tddura

Para Baudelaire, ser dandi era ser antinaturalecegta na base de sua fundamentacéo
estética e na origem de sua conduta humana. Essbso® o justifica, como se I1é no
fragmento XVIII dos “Fusées”: “do culto de si-mesmo amor: do ponto de vista da saude,
da higiene, da imagem e da distincdo do espiritdeoeloqiiéncia*®

A mascara — do dandi — sempre Ihe foi um subtesfigg por um lado é artificio, por
outro, parece ter lhe aderido a pele — s6 sendoviden para dar lugar a outras, dentre as
guais a ddlaneur,boémio trapeiro e apache.

12 lbidem p. 33.

13 lbidem p. 34.

14 Baudelaire, Charles. Elogio da MaquilagemPivesia e ProseOp. cit, p. 874.
15 Baudelaire, Charles. Notas — fuséesEBeritos intimosOp. cit, p. 40.
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Claro est& que, visto desse angulo, o dandismoeksitidno nada mais é que uma
manifestacao do espirito, um processo da vidaianteujas raizes e implicagdes sdo
bem mais fundas que se possa imaginar. E posd&ekt@no sugerem Ferran e

Ernest Raynaud, que a religido de Baudelaire — essdicismo travestido que se

insurge contra os instintos originais — seja unmseqiiéncia logica e como que uma
conclusdo do seu dandisrifo.

O mais famoso e imitado dandi foi o inglés BeaunBnell, modelo e ditador de
moda, que exerceu forte influéncia sobre o prinoggente e futuro rei da Inglaterra, George
IV. Seu dandismo era uma cépia da aristocraciafapi, atitudes, pretensédo, desdém. Mas,
em principios do século XIX, a aristocracia ja est@erdendo seu poder e prestigio na
sociedade européia. Brummell, para fugir dos creesjdiusca reflgio em Paris. Nesta mesma
época, o conceito de dandismo foi introduzido ren€a, seguindo uma onda de anglofilia
gue saudou o fim das Guerras Napolebnicas. “Adiglar dandi foi alterada para se adaptar as
exigéncias de seu novo ambiente. Colocando de raasinples, as culturas e estilos das
varias classes estavam mais em desacordo uma oarnaano pais que havia vivenciado a
revolucdo do que em um pais que a havia evitddo”.

A recém-destronada aristocracia francesa usou dwlistao para reafirmar sua
proeminéncia. Se a Revolugcéo os havia desalojadaoder, os aristocratas mostrariam sua
suposta superioridade desfilando pelas avenidagldde. Diferentemente do inglés, o dandi
francés estava envolvido com a politica — quisetseu ndo. O distanciamento olimpico era
quase impossivel quando as a¢des do governo ating@a a sociedade.

O principal representante do dandismo francés fhidgrafo de Brummell, Jules
Barbey d’'Aurevilly. Mas esse, assim como o outré@p mispunha de renda ilimitada que
garantisse vida longa a seus dandis, o que fezqummseu estilo se aproximasse de seu

contréario, a boemia.

N&o foram a independéncia e indiferenca aristaastimas o conflito entre valores
aristocraticos — dirigidos a um culto da persomale individual — e o mundo

usurpador da moral burguesa que definiram o espatoque o dandi francés

floresceu. De uma maneira similar, a mascara de kielegancia de Barbey
d’Aurevilly era polida como um escudo contra o pogige os valores e as atitudes
burguesas estavam adquirinido.

16 Junqueira, lvarBaudelaire, Eliot, Dylan Thomagrés visdes da modernidade. Rio de Janeiro: Re2600,
p. 33-34.

17 Seigel, Jerroldp. cit.,p. 105.

18 lbidem p. 108.
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Seu dandi € um protesto contra o nivelamento da wighosta pela nova classe no
poder, a burguesia — uma figura tragico-anacrédieamodernidade: “o ultimo rasgo de
heroismo nas decadéncid®'Protesta contra a depreciacdo de todos os idestiscaaticos —
honra, erudicdo, elegancia, generosidade, etcctutra as correntes mais poderosas de sua
época. Segundo Dolf Oehler, o dandismo de Baudetd@bocha da burguesia e de sua

mediocridade:

O dandismo € ao longo do tempo aquilo que o swicéddhum Unico momento:
rejeicdo categorica do meio social — e ndo rardetemboca no suicidio... O papel
do herdi, conferido ao dandi na tragédia modermaresponde ao espirito de
oposicdo e revolta, e seu carater tragico consigie fato de sucumbir
necessariamente na luta contra a trivialidade daéecia’

O dandi de Baudelaire ndo parece ter saidbiglasocietynem do meio estudantil.
Lembra mais o defensor dos proscritos, Luciferual glescreve como “tipo mais perfeito

de Beleza viril’*!

Quanto ao possivel dandismo de Proudhon, o paaieéls ndo apenas lhe
conhecia a obra, como o considerava um “bravo hdmeras afirma que “n&do foi nem
jamais teria sido, mesmo por escrito, um Danffil~ e, por isso, nunca o perdoaria. Aqui,
ornamenta seu dandi com uma for¢a revolucionaneg maneira de se dirigir as massas —
mesmo que de costas — que nao Ihe parecia hawanigo Proudhon. A arrogancia do dandi
seria, entdo, uma forma de desmascarar as ilusbgeglena burguesia com o Segundo
Império. Para Oehler, seu dandi “esta sempre adwmmtse no papel do” agent provocateur
“da revolucéo™ Em “O pintor da vida moderna”, Baudelaire afirmzegodos os dandis
“participam do mesmo carater de oposicdo e deta\dl

Tal personagem também se aproxima do apolitic@ntiesocial. Apesar de Oehler o
aproximar do anarquista e do revolucionério, nderelicia dominados de dominadores. Ha
varios aspectos a distanciar Baudelaire do dandgumondo apenas as polémicas literarias,
mas suas posic¢des politicas. Embora em varios ntosiegja favoravel ao afastamento entre
arte e politica, defendeu e publicou o poeta dsseldrabalhadora, Pierre Dupont. Em seu

ensaio,0 Saldo de 1846@nsistiu na idéia de que, “para ser justa, istpaga ter sua razdo de

19 Baudelaire, Charles. O Pintor da Vida Moderna Al modernidade de BaudelairRio de Janeiro: Paz e
Terra, 1988, p. 196.

20 Oehler, DolfQuadros Parisienses (1830-1848): Op.,qit.206.

21 Baudelaire, CharleEscritos intimos. Op. citp. 56.

22 . Apud. Oehler, Dof@p. cit, p. 207.

23 lbidem p. 208.

24 Baudelaire, Charles. O Pintor da Vida ModernaAlmodernidade de Baudelaire. Op. qit.196.
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ser, a critica deve ser parcial, apaixonada, paliisto é, feita a partir de um ponto de vista
exclusivo, mas de um ponto de vista que abre ormaimero de horizonte$®.

O gque no dandismo fascinava Baudelaire era a sbifidetle as paixdes, fossem elas
politicas ou artisticas, mas a maior delas erax@paela arte — aspecto claro é€nPintor da
Vida Moderna quando ele elogia a forma com que Constantin Getyata o dandi: “Sera
preciso dizer que G., quando desenha um de sedsdéa-lhe sempre seu caréter historico,
e até mesmo lendario, ousaria dizer, se ndo sassmtda época presente e de coisas
consideradas geralmente como levian&s?”

Mas a mascara de dandi, que Baudelaire parecetasdrem, lhe cai do rosto em
varios momentos e tal contradicao € latente norfrdexto sobre Guys. O dandi tem averséo
a politica — noSaldao de 1846Baudelaire ja declarava que a critica deve sarcfal,
apaixonada, politica” — e ao povo; mas o artisia, HA multiddo é seu universo, como o ar é
o dos passaros, como a 4gua, o dos peixes. Sém gaprofisséo é desposar a multiddo”.

Se o dandi afastava Baudelaire dos habitantes cohaircidade, o amor a arte — a
busca por novas sensagfes — o0 aproximava. “Naodé aagualquer um mergulhar na
multidao: tal desfrute € uma arte, e sé faz, asmsgs do género humano, esse lauto banquete
de vitalidade quem desde o berco recebeu de ursacfapbsto do disfarce e da mascara, o
6dio do domicilio e a paix&o da viageffi”.

Para Walter Benjamin, o dandi é criacdo dos inglegee eram lideres do comércio
mundial e souberam usar disso para sua encengraoedaram da posicao de destaque para
impor uma personalidade indolente. E o francésovidandi londrino como o mais puro
representante do poder econdémico dos ingleses.

Citando Les Petits-ParisBenjamin apanha a seguinte observacéo: “O rostande
homem elegante deve ter... alguma coisa de comgudsitorcido. Pode-se, como se queira,

atribuir esses trejeitos a um satanismo natdraf.acrescenta: “assim um freqiientador de

25 BAUDELAIRE, Charles. Para que serve a critinaPbesia e prosa: Op. cjtp. 673.

26 Baudelaire, Charles. O Pintor da Vida ModernaAlmodernidade de Baudelaire. Op. cit. 197.

27 Ibidem p. 170.

28 Baudelaire, Charles. As Multiddes. :Spleen de Parigpequenos poemas em prosa. Rio de Janeiro: Imago,
1995, p. 41.

29 Les Petits-Paris. Por les auteurs des Mémoiresittm&uet, Paris, 1854, vol. 10, p. 26, Apud. BENJAMIN,
Walter.Charles Baudelaireum lirico no auge do capitalism@bras escolhidas. Vol. Ill. S&o Paulo: Brasiliense,
1994, p. 94.
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bulevares parisienses imaginava a figura do damhdrino, assim se refletia
fisionomicamente em Baudelair&”.

Baudelaire procurava no dandi o heroismo dos geaadpassados, quer nele a forca
de um Hércules: “Seu amor pelo dandismo nédo foz.féddo tinha o dom de agradar,
elemento tdo importante na arte de ndo agradaéudi.cElevando a categoria de afetacdo o
gue nele, por natureza, devia parecer estranhgpah&ssim ao mais profundo abandono, ja
que com seu crescente isolamento sua inacessitsl@danbém se tornou maiot”.

Benjamin acredita que Baudelaire ndo encontrosfaefio em sua época. A sua falta
de conviccdo o fazia sempre assumir uma nova pegsom — boémio, apache, dandi e
trapeiro: papéis representados entre tantos. ‘®disréi moderno ndo € o herdi — apenas
representa o papel de heréi. A modernidade hesg&gavela como tragédia onde o papel do
heroi esta disponivef? A cada dia, Baudelaire tinha uma aparéncia. Coudoepintar seu
retrato, reclama que a fisionomia do poeta mudapalamente, o que dificultava o trabalho;
num dia, seu belo e perfumado cabelo era repentin@msubstituido por um escalpo
bizarramente raspado.

Inusitado, Baudelaire ndo s6 mudava a aparéncirap dambém fazia exaltacdo a
embriaguez como forma de enfrentar a realidadee Bsgecto pode ser visto no poema em
prosaEmbriaguem-seem que afirma: “E preciso estar sempre embriagAdesta: a tGnica
guestdo. Para ndo sentir o fardo horrivel do Tequmoverga e inclina para a terra, € preciso
que se embriaguem sem descariso”.

O poeta francés ainda lanca um ultimo olhar ao idénd vé como o heroi da
modernidade, como redentor de um cotidiano “faasti&’ e estéril.

O dandismo é um pdr-do-sol. Como o astro que detee espléndido, sem calor e
cheio de melancolia. Mas, infelizmente, o crescimela democracia, que invade e
nivela tudo, prejudica todos os dias estes reptasens do orgulho humano e lanca
ondas de esquecimento nas pegadas desses prasligjigseus:’
Ele acreditava que, nas verdadeiras democraciasssgs pelos costumes, como na
Inglaterra, ainda havia lugar para o dandi. Baudel#@o viveu o suficiente para conhecer e

ver o fim tragico do ultimo dandi britanico: Osdé&lilde. O poeta déesFleurs du Malusou

30 BENJAMIN, Walter Op. cit.,p. 94.

3lldem

32ldem

33 Baudelaire, Charles. Embriaguem-seQrBpleen de Paris. Op. gip. 112.
34 Obras Estéticas. Op. citp. 241.
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o quanto péde a mascara de dandi; sua intencé&e etigtinguir em meio a massa amorfa da
multiddo que ele julgava estupida e enganosa. @ssis criaram o dandi para ser alguém
arrogante e refinado o suficiente para ser o parza-0 publicitario da crescente industria; e
os operadores da Bolsa de Valores eram — e sags-nsa@s fiéis representantes, “no ar frio
que se origina na firme resolucéo de ndo se em@ridh

O dandi Baudelaire, que circulava pelos salbesats,Rjueria vender sua mercadoria
a classe que agora estava no poder: a burguesiandel via confusdo entre anseio pelo
sucesso e integridade artistica. Acreditava qualta fle cultura do burgués favorecia os

negoécios do poeta.

A possibilidade de manipulagdo do burgués no mercadstituia a liberdade do
artista moderno. O sucesso ou o fracasso de uraadepende de sua habilidade em
utilizar essa liberdade. As pressbes do mercademppodegundo Baudelaire, agir
como um fator emancipatorio: a pressdo pelo suckEssa o artista criativo, o
tempo escasso aumenta a atividade do engenhdacartstpressdo pela novidade
enseja 0 novd
Parodiando a doutrinacdo dogmatica de um prometeeddas, Baudelaire acreditava
gue seria possivel vender ao burgués a verdade@sigp Ele foi seu proprio empresario e
sempre negociou pessoalmente com os editores a \éEnduas obras, embora nunca tenha

conseguido fazer um bom negdcio.

Boemia e dandismo séo faces de uma mesma moeda;aséificial, o antinatural — a
contemplar o mundo natural. SAo mascaras que Barelakava, e muito bem, para circular
em meio a sociedade que ele detestava. O boémaéedd eram personagens que permitiam
a Baudelaire viver novas experiéncias — imediatéeni@gorporadas a sua poesia.

O Flaneur

Baudelaire foi dlaneurdo século XIX. Tal vivéncia urbana pode ser entamgiela
leitura do textdO pintor da vida modernam que ele fala do caricaturista Constantin Guys.
No fragmento transcrito a seguir, Baudelaire loavartista moderno que mergulha na
multidao, recolhe impressfes e as joga no papehagse regressa ao sstudia Para ele,
uma incursdo na paisagem urbana nao deve ter dinegé proposito; é uma rendigdo passiva

ao fluxo aleatério de surpreendentes e inumerdvais

35 Ibidem p. 242.
36 Oehler, DolfOp. cit, p. 51.
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Para o perfeitd-laneur, para o observador apaixonado, € um imenso jlibio
residéncia no numeroso, no ondulante, no movimertd,gidio e no infinito. Estar
fora de casa, e contudo sentir-se em casa ondeqgaese encontre; ver o mundo,
estar no centro do mundo e permanecer oculto nalopwis alguns dos pequenos
prazeres desses espiritos independentes, apaispriag@rciais, que a linguagem
ndo pode definir sendo toscamente. O observadan grincipe que frui por toda
parte do fato de estar incognito. O amador da fadado mundo a sua familia, tal
como o amador do belo sexo compde sua familia,todas as belezas encontradas
e encontraveis ou inencontraveis; tal como o amaliprquadros vive numa
sociedade encantada de sonhos pintados. Assimixoiag@do pela vida universal
entra na multiddo como se isso |he aparecesse camoreservatério de
eletricidade’’

E o poeta prossegue em sua descricdo, compardit@uear a um espelho tao grande
guanto a multiddo, ou a um caleidoscépio equipaaho consciéncia que — a cada mexida no
tubo — capta a configuracdo de uma vida multifatsetado grandioso movimento de todos os
seus elementos.

O surgimento de espacos publicos de prazer/lazeu emma figura publica com
disposicdo para vagar, observar e folhear as admasa: oflaneur —elemento central na
literatura critica da modernidade e da urbanizado literatura, ele foi descrito como o

observador arquétipo da esfera publica das gracidesles européias do século XIX, em

crescimento e mudando rapidamefite.

O flaneuré, por defini¢cdo, um ser dotado de imensa ocidsigaque pode dispor de
uma manha ou tarde para zanzar sem direcao, vstaiop objetivo especifico ou

um estrito racionamento do tempo constituem aesgtimesma do flaneur. Um
excesso de ética produtiva (ou um desejo de tude ge encontrar todo mundo que
conta) inibe o espirito farejador e a ambic&o desanite de ‘esposar a multid&d’.

O flaneurso pode existir nas grandes cidades — as metrépopess as pequenas nao
Ihe oferecem 0 mesmo espaco para 0s passeios a pbservacdo. @aneurpassa a maior
parte de seu tempo apenas olhando o espetaculooyrba que observa particularmente as
novas invengdes. Citando o amigo Constantin GugeadBlaire nos diz que quem se “entedia
no seio da multiddo é um imbecif.

A chave mais importante para se compreender esgendtica figura talvez seja a
multiddo. Para Walter Benjamin, ela é o véu quae@bimagem da Paris do século XIX

37 BAUDELAIRE, Charles. O pintor da vida moderrma.A modernidade de Baudelaire. Op. qit. 170-171.

38 Cf. WILSON, ElizabethOp. cit.

39 WHITE, EdmundO flaneur:um passeio pelos paradoxos de Paris. Sdo Paulpaddria das Letras, 2001,
p. 48.

40 BAUDELAIRE, CharlesOp. cit, p.171.
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deixada pelo poeta. Mas a Paris de que fala Baueléda destruida depois de 1853, durante

as reformas de Napoledo Ill; a Paris acolhedorateniwsa, ndo existe mais. Em seu lugar,
surge uma outra cidade, de ruas amplas, estritenfieetares, com fachadas continuas: séo
avenidas radiais interligadas por rotatérias, cluminag&do urbana uniforme e um complexo

e moderno sistema de esgoto — toda essa renovdigimaudestruiu a alma da cidade.

Para Benjamin, a figura di¥aneur aparece como uma imagem dialética capaz de
condensar o espirito do Segundo Império. Ja no $iebre o barroco aleméao, Benjamin usa a
gravura de DUreMelancoliapara mostrar como o espirito de uma época podmadensado
numa imagem alegérica. Segundo Willi Bolle,

Ambas as figuras sdo uma espécie de ‘ponto arqiam@ddas respectivas obras.
Ambas sdo abreviaturas da época representada, asdoadmagens dialéticas que
tornam presente a respectiva época (o inicio dagpde Modernos e a modernité
pés-Revolucionéria Industrial), com sua for¢ca esgira, seu cendrio social, sua
mentalidadé?!

Em 1835, Nicolai Gégol — em Sao Petersburgo, distda Europa Central —, langa
um texto extraordinario para se pensaflaneur o conto Avenida Niévskf. Marshall
Berman, em “Tudo que é sélido se desmancha nazagud Gdogol inventa um dos principais
géneros da literatura moderna: o romance da rueiddae, onde ela prépria € o heréi. O
narrador de Goégol se dirige a nds numa velocidadérdr folego**. Neste conto, Gégol
mostra-nos Sao Petersburgo a partir do passeitagyeelas suas ruas.

Mas o modelo para ffaneurde Baudelaire parece estar mais proximo de oatdas
personagens do romance policial de Edgar Allan Boeomance policial entra na Franca
pelas méos de Baudelaire; ele é o tradutor doaltra® do americano Poe. “Ao traduzir esses
modelos, Baudelaire acatou o género. Sua préprafobtotalmente perpassada pela de Poe;
Baudelaire sublinha esse fato ao se fazer solid@wionétodo no qual se combinam os
diversos géneros a que Poe se dedita”.

A iminéncia do abismo — caracteristica da cons@da modernidade —, a soliddo
experimentada em meio a multiddo, o perigo a dspeeicada amanhecer, a vida urbana

41 BOLLE, Willi. Fisiognomia da metrépole moderneepresentacdo da histéria em Walter Benjamin. S&o
Paulo: Editora Universidade de S&o Paulo, 199366.

42 GOGOL, NicolaiA Avenida NiévskiSao Paulo: Ars Poética, 1992.

43 BERMAN, Marhall.Tudo que é solido desmanchaaroa aventura da modernidade. Sdo Paulo: Companhia
das Letras, 1985, p. 188.

44 BENJAMIN, Walter Op. cit.p. 40.
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caracterizada pela colisdo de sensacdes fragnaentéridescontinuas, a mecanizagdo da
existéncia, sdo esses 0s temas presentes nos boewes ghort-storie$ de Poe.

Diferentemente das narrativas de Baudelaire, G&frale, o espetaculo oferecido pela
multiddo das ruas de uma grande cidade ndo pronuzodos os seus observadores e
escritores 0 mesmo efeito inebriante. Engels, etraqerspectiva, faz da cidade a tela sobre
a qual se desenrola o conjunto de seu pensamelitiogoe histérico. “A histéria de qualquer
sociedade até nossos dias é a histéria da lutdadses™. As fases decisivas dessa luta
desenrolam-se na cidade, onde nascem a burguesmaetariado industrial; sdo esses, no
pensamento ndo s6 de Engels como também de Mamgtoses da historia e da revolucéo.

Engels n&o tinha a intencdo de escrever um folheti@s sim um documento
sociologico das condi¢cbes de vida da classe trabhath inglesa. Ele parece falar da multiddo
sem estar no meio dela; observa-a de fora. JasadebBaudelaire formou-se num ambiente
em que as “fisiologias” — depois o folhetim —impage-se como leitura a um publico avido
por se reconhecer nesses tipos de texto, os duaifensivos”, agradavam a politica. Como,
em 1836, o governo baixou leis repressivas contrapaensa que atingiram, em cheio, as
artes gréficas e a literatura, sé restava, ensweeer sobre trivialidades. “A calma dessas
descri¢cdes combina com o jeito do flaneur, a fapédnica no asfalto. Mas ja naquela época,
nao se podia andar a passeio por todos os pontoslat#e. Calcadas largas eram raridade
antes de Haussaman; as estreitas ofereciam poateg4w contra os veiculo®.

Criacdode Paris, dlaneur € um fisiognomonista “nato” da rua que, ao peraarbul
sem rumo, percorre a histéria social da cidadepEdeura experiéncia, e ndo conhecimento;
vagueia pela cidade em um estado de semi-embri&gsezieixa levar pelas luzes e cores das
vitrinas e dos painéis de publicidade. As passagspacos cobertos por vidro com lojas dos
dois lados, eram o lugar ideal para seu deleiteo #dneur sente-se como se estivesse na

propria casa, como cronista e fildsofo deste mundo.

A rua se torna moradia para o flaneur que, entfachsdas dos prédios, sente-se em
casa tanto quanto o burgués entre suas quatroesar@dira ele, os letreiros
esmaltados e brilhantes das firmas séo adorno réelgpgdo bom ou melhor que a
pintura a 6leo no saldo do burgués; muros sdovesinha onde apodia o bloco de
apontamentos; bancas de jornais sdo suas bibkotecas terracos dos cafés, as
sacadas de onde, apds o trabalho, observa o agfient

45 MARX, Karl. & ENGELS, FriedrichManifesto do Partido ComunistBetrépolis: Vozes, 1988.
46 BENJAMIN, Walter Op.Cit.,p. 34.
47 Ibidem p. 35.
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Cultivar o 6cio em meio a vida agitada do sécul Xli uma das virtudes didéneur
gue Baudelaire procurou imitar o quanto péde. Niego®mento, ja ndo era possivel — como
no regime aristocréatico anterior — se dar ao luswiger no 6cio; isso se tornou apenas uma
imagem do desejo. Se, no periodo anterior, os ddeoterra ndo precisavam trabalhar,
porque era um privilégio reconhecido, no novo temd@dndustrializacdo — tempo burgués — o
Ocio ja ndo tem mais lugar. E mesmo o poeta, qtesagozava de tal privilégio, ndo pode
reivindica-lo. Para o burgués, o 6cio é preguigd@tem lugar na nova sociedade.

Na Paris das décadas de 30 e 40 de 1800, a aftende ainda fora cultivada. No
flaneurde Baudelaire, sobrevive a caracteristica do Gistoaratico.

Figura contraditoria ao espirito de seu tempd]aoeur se torna, na sociedade
burguesa, uma espécie ameacada de extin¢do. imécied, ele tenta resistir — ‘A
ociosidade doflaneur é um protesto contra a divisdo de trabalho’ —émor
inutilmente; ele acaba tendo que se curvar dizasdais da economia capitaliéta.

Entre 1840 e 1850, Baudelaire ainda conseguiu @@B10 UM 0CI0SO, pois a heranca
deixada pelo pai permitiu-lhe desfrutar de algunsos$. No entanto, como era mau
administrador, logo se viu falido e obrigado a entfar o mercado literario. Baudelaire é,
entdo, novo artista que se encontra em uma posicdmoda, isto €, livre dos mecenas, mas
gue se Vvé obrigado a ir ao mercado vender seu faoclumo a florista vende uma flor, ou a
prostituta, o seu corpo.

No século XIX, a comercializacdo e banalizagédo wesdreas sao correlatas: a escrita
e a sexualidade. A vida urbana gerou uma demandagvas formas de texto: o folhetim, o
artigo de revista — 0 que deu origem a um novo dipditeratura, um registro jornalistico de
imemoraveis visdes, sons e espetaculos encontead@ada esquina, em cada fenda da vida
urbana. Nos bulevares e nos cafés, escritores moprnalistas pobres se encontravam-se.
Ambos rejeitavam a sociedade convencional, poréam énanceiramente dependentes dela
e, por consequéncia, a atitude deles ante a sdeiegiaa mais cinica e irbnica do que
apaixonada e comprometidamente oposicionista. Bstegns — que haviam sido comprados
—, ainda que mantivessem uma postura critica etapasceticismo da sociedade burguesa
perante as artes, eram pagos para entrété“fs.burguesia, como classe social que aos

poucos se apropria do poder, passa a exigir delisenasos um posicionamento a seu favor.

48 BOLLE, W.Op. cit, p. 375.
49 Cf. WILSON, ElizabethOp. cit.
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O artista deve ndo mais escrever para um homematlysimas orientado pelos interesses
particulares de sua classe de origéf”.

Com Baudelaire, anteligentsiavai ao mercado; “pensa que é para olhar, mas, na
verdade, ja é para procurar um compratfor® préprio Baudelaire sempre negociou com
redatores; queria abrir espac¢os para seus poep&snanecia em contato ininterrupto com o
mercado. Gracas a sua profunda experiéncia relatimatureza da mercadoria, Baudelaire
estava capacitado, ou obrigado, a reconhecer cad@ieomo instancia objetiva.

Nos Conselhos aos Jovens Literatosm A Arte Romantica,Baudelaire fala da
situacdo do escritor na sociedade capitalista ermopara a prostituta. Para sobreviver no
capitalismo, é preciso obviamente vender a prdpria de trabalho no mercado. Prostitutas e
poetas liricos vendem a si préprios como mercaslofiardido nesse novo mundo da cidade e
do mercado do século XIX, o poeta perambula paeenias e passagens, fita tudo e todos
como que a procura de algo. Ele lanca um olharréesysioso em todas as dire¢des, mas o

foco finda nas lojas de departamentos, na meraaddal qual uma previsédo do futuro.

Na metafora baudelairiana a mercadoria funcionaocom narcético poderoso que
condena todo aquele que a contempla ao embaralb@aeeridentidade individual.
Através do travestimento das aparéncias que dcastie mercadoria constroi. A
mercadoria aparece, alegoricamente, na figuratddée na metafora do narcotico
ou da prostituta, dotada de um caréater religiostigico, de um poder entorpecedor
e de argucia e ardil sedutores. Como Marx afirmanesicadoria langca olhares
amorosos aos seus pretensos compradores e in@ta da compra na ganancia de
se apoderar do equivalente geral dinheiro. Coméapa estetizada e murmurando
promessas e palavras de amor, ela ainda inebaiscaé, despertando os desejos e
pulsbes reprimidas. Matéria-sintese de um paganisexralizado, de uma
religiosidade profana e de uma encarnacéo espizada>

No conto de Pod) homem da multidda ultima parada do velho — pelo menos até o
ponto em que o narrador o segue — € uma loja dartdepentos, onde ele fica horas a
contemplar as mercadorias, como se fosse um fregaéde um setor a outro e nada compra
ou fala; com olhos languidos, fica apenas a fisameercadorias. “Se a galeria é a forma
classica do interior sob o qual a rua se apresantfdneur, entdo sua forma decadente € a
163

grande loja. Este é, por assim dizer, o derradeifi)gio do flaneur®’ Antes, ele andava

pelas ruas como se estivesse na propria casa; agerastao entulhadas de gente e veiculos,

50 ORTIZ, RenatoOp. cit, p. 65.

51 BENJAMIN, Walter Op. cit, p.30.

52 CARVALHO, Sérgio Large T. A Saturacao do Olhafeztigem dos SentidoRevista da USFS&ao Paulo, n®
32, dez. /fev. de 1996-1997, p. 151.

53 BENJAMIN, Walter Op. cit, p. 51.
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jd ndo sdo tdo seguras,flaneur retira-se para osnagasin onde fica a vagar entre as
mercadorias como antes estivera no espaco urbamo.traco magnifico do conto de Poe é
que ele inscreve, na primeira descricéo do flareimagem do seu fint*

As encenacdes da vida privada que colonizam asugdss publicas sdo assistidas
cada vez mais por uma platéia numerosa. Entre 48830, o Boulevard des Italienes era o
centro da vida publica e da moda em Paris. Ao lawje, perambulavam dandis, boémios e
cortesds, e também a populagdo em geral: operdicgttes sorridentes, soldados, a
pequena-burguesia — para a qual havia poucas opmaties de passear e observar
atentamente as vitrines de lojas durante a senf&s®Em, aos domingos, todos podiam
satisfazer o desejo de olhar. Tudo estava a veodaspacos publicos, e qualquer um era
livre para se aproximar deles.

Jamais serdo essas vinhetas decadentes,
Belezas putridas de um século plebeu,
Nem borzeguins ou castanholas estridentes,
Que irdo bastar a um coracao igual ao niéu.

O Ideal. V. 01-04. (grifo meu)
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