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RESUMO

O presente trabalho objetiva conhecer alguns aspectos historicos da musica
registrados pela humanidade, bem como demonstrar a importancia e
eficiéncia de atividades musicais e interdisciplinares na pratica pedagdgica
da educacdo infantil. A pesquisa bibliografica possibilita compreender que
as reflexdes sobre o papel da musica na educacéo infantil vdo muito além do
simples entendimento como Arte dos Sons e que esta presente no cotidiano
das pessoas em todas as fases da vida despertando sentimentos e emocoes
diversas. Entendemos que a mdusica € um recurso imprescindivel no
processo ensino-aprendizagem na educacdo infantil, porque possibilita a
crianca a descoberta e o encantamento pelo conhecimento de maneira
divertida, atrativa e interdisciplinar. No entanto, percebemos, como
professor de musica, que essa area de conhecimento ndo e trabalhada no
cotidiano da educacéo infantil por meio de um planejamento, com vistas a
abordar os variados tipos de sons, suas tonalidades e na demonstragdo de
instrumentos. Muitas vezes as atividades com a musica sdo trabalhadas sem
intencionalidade e de forma aleatdria. Certamente, percebemos que falta ao
professor uma formacdo musical para incentiva-lo a desenvolver este
trabalho. Do nosso ponto de vista, a musica deve assumir o papel de
protagonista no cenario pedagdgico como recurso didatico nas atividades
IGdicas como brincadeiras, jogos, regras de convivéncia, e ainda, enriquece
a prética pedagogica como recurso metodoldgico para se trabalhar nas
diversas areas do conhecimento.

Palavras-chave: Musica; Historia; Educacao Infantil.

ABSTRACT

The present work aims to know some historical aspects of music recorded
by humanity, as well as to demonstrate the importance and efficiency of
musical and interdisciplinary activities in the pedagogical practice of early
childhood education. Bibliographic research makes it possible to
understand that reflections on the role of music in early childhood
education go far beyond simple understanding as the Art of Sound and that
it is present in the daily lives of people in all stages of life, awakening
different feelings and emotions.We understand that music is an essential
resource in the teaching-learning process in early childhood education,
because it allows children to discover and be enchanted by knowledge in a
fun, attractive and interdisciplinary way. However, we realized, as a music
teacher, that this area of knowledge is not worked in the daily life of early
childhood education through planning, with a view to address the various
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types of sounds, their tones and the demonstration of instruments. Often
activities with music are worked unintentionally and randomly. Certainly,
we realize that the teacher lacks musical training to encourage him to
develop this work. From our point of view, music should assume the role of
protagonist in the pedagogical scenario as a didactic resource in
recreational activities such as games, games, rules of coexistence, and it also
enriches pedagogical practice as a methodological resource to work in the
various areas of knowledge.

Keywords: Music; History; Childhood education.
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INTRODUCAO

"Sem dulvida, tudo o que fazemos, deve assentar sobre os alicerces da
tradi¢do, pois muito do criado por nossos antepassados continua sendo
vidvel, mas ndo serd simplesmente talhando pedras de ruinas de nosso
passado que conseguiremos 0 material de que necessitamos para a
construcdo da cultura planetaria em preparacéo”. (Koellreutter, 1997a,
p.66)

Desde a mais tenra idade, o ser humano ja se vé inserido em um contexto
caracterizado pela presenca da musica. Isso pode ser facilmente confirmado pela
grande quantidade de musicas de ninar presentes nos ambientes onde ha criangas
pequenas. Sejam cantadas ou tocadas (como acontece mais comumente no
mundo moderno), elas invariavelmente sdo utilizadas para embalar o sono dos
pequenos.

Registros encontrados no formato de desenhos (tais como as pinturas
rupestres) indicam que a presenca da musica entre os seres humanos remonta a
pré-histéria. Documentos escritos (como a Biblia Sagrada, por exemplo)
denotam um costume que se perpetua geracdo apds geracao.

Ouvimos musicas em diferentes tempos, espacgos e situacbes de nosso
cotidiano, seja para exaltar nossa alegria, aplacar nossa tristeza, expressar 0sS
mais variados sentimentos, sensacGes e emocOes, ou simplesmente para
passarmos o tempo.

Diante dessa ampla gama de ocasifes em que a musica se faz presente em
nossa vida diaria, bem como da capacidade que ela tem em despertar
sentimentos e reacOes, sua utilizacdo no espaco educativo infantil possibilita ao
professor inseri-la no contexto educacional de maneira a trabalhar diversos
conteldos com as criangas, podendo alcancar resultados significativos no
processo ensino-aprendizagem.

Assim sendo, é necessario elencar questdes reflexivas acerca de situacdes
problematizadas que busquem refletir e apontar possiveis solucdes pautadas a

partir do desenvolvimento e pesquisa desse instrumento de Estudo TCC. Como a
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musica pode contribuir para a aprendizagem e o desenvolvimento global da
crianga? A musica é um dos recursos necessarios para ser trabalhada na
educacdo infantil, pois trazida para o ambiente escolar, € uma ferramenta de
grande eficacia no processo do ensino e aprendizagem. Quais entraves sdo
encontrados para que ndo se efetive a utilizagdo desse recurso pedagogico com
eficiéncia?

Pensando na préatica pedagdgica, um dos aspectos do uso da masica é a
introducdo de um conjunto de possibilidades de atividades divertidas e
motivacionais para as criangas. Como utilizar esse recurso em sala de aula na
Educacdo Infantil? “A musica € o material para um processo educativo e
formativo mais amplo, dirigido para o pleno desenvolvimento do individuo
como sujeito social”. (PENNA, 2014, p. 49)

Tendo em vista todo esse cenario, realiza-se o presente trabalho com
objetivo de entender o surgimento da masica entre 0os homens e sua evolucéo
historica, bem como sua inser¢do no ambiente escolar como elemento facilitador
do processo do ensino e aprendizagem da criancga.

Para desenvolver o tema proposto, elegemos alguns autores relevantes que
versam aspectos histéricos e pedagdgicos sobre a masica, tais como: Alicia
Maria Almeida Loureiro (2003), Maria Luisa de Mattos Priolli (2009), Monique
Andries Nogueira (2008), Maura Penna (2014), Theodora Maria Mendes
Almeida (1998), Esther e Patricia Kebach Beyer (2009).

Este trabalho foi dividido em dois capitulos. O primeiro capitulo,
“Musica: Elemento Intrinseco ao Ser Humano”, trata de aspectos historicos da
presenca da musica entre os seres humanos. N&do ha como precisar 0 momento
exato e a forma pela qual a musica passou a fazer parte da vida dos homens, mas
pode-se afirmar que a musica é elemento integrante da vida humana desde
tempos remotos.

Realizamos uma breve andlise sobre o modo pelo qual a crianga vem

sendo percebida ao longo do tempo, ja que nem sempre ela foi vista e tratada
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como um ser diferente do adulto e que, portanto, necessita de cuidados
diferentes.

Pesquisamos acerca da origem da musica, sua importancia em sociedades
antigas, sobretudo na sociedade grega, onde sempre esteve muito presente e
recebia grande prestigio, sendo destaque no cotidiano dos povos gregos, que
também realizaram inferéncias sobre sua utilizacdo no ambiente escolar de
maneira a contribuir para a aprendizagem.

O segundo capitulo, “A Musica no Processo Ensino-Aprendizagem”,
inicia-se com uma analise de como a musica sempre teve uma relacdo bastante
estreita com a educacdo, sendo que, mais uma vez, € entre 0s gregos (na
antiguidade) que se encontra o uso da musica como caminho para a educacgéo
plena do individuo. No ambito da educacdo grega a musica era extremamente
valorizada, ocupava uma posicado de imenso destaque, sendo que ela era vista
como um elemento fundamental para que o individuo se desenvolvesse de uma
maneira holistica, harmdnica e em equilibrio.

Ressaltamos também a énfase no modo pelo qual a masica se insere no
ambiente escolar. O que se percebe é que poucos professores usam a masica no
desenvolvimento de seu trabalho. Na educacéo infantil, a musica é utilizada com
bastante frequéncia, porem nem sempre € trabalhada de forma interdisciplinar, e
no que diz respeito aos alunos das séries seguintes sabemos que ela ndo faz parte
do cotidiano deles.

Um dos grandes entraves para o0 uso da musica no dia-a-dia é a falta de
uma formacdo mais especifica dos professores referente ao conhecimento da
histéria e nocgdes iniciais de masica. Ha4 tambem a falta de materiais (aparelhos
de som e de outros instrumentos musicais, etc.) que dificulta o trabalho do
professor. Assim, sem formacéo académica adequada, subsidios e materiais para
trabalhar com a mdasica, os resultados nem sempre sdo tdo eficazes quanto

poderiam ser.
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CAPITULO |

Musica: Elemento Intrinseco ao Ser Humano

“[...] alguns sistemas de signos se desenrolam, tornam corpo e se dissolvem na
sequencialidade de um tempo intrinseco, como a oralidade, a musica, o cinema e a
imagem eletronica em geral”. (Santaella; Noth., 1998, p. 89)

A masica faz parte de nossa vida desde o inicio da humanidade. Falar
sobre mdsica é muito facil e, simultaneamente, extremamente dificil, tendo em
vista sua presenca cotidiana em diversos momentos e espagos da vida do ser
humano e a dificuldade em estabelecer como, quando e onde ela surgiu, ou
mesmo assegurar em definitivo o que é musica.

Segundo Priolli (2009), a musica pode ser entendida como a “arte dos
sons”, mas no dia-a-dia ela parece ganhar uma definicdo ainda mais ampla dada
sua relevancia e presenca constante em nossa vida cotidiana. A masica serve a
propositos bastante diversificados, e esta presente nos mais variados momentos

e situacOes cotidianas.

Ouvir masica é uma atividade cotidiana do ser humano. A mdsica esta
presente em varios momentos do dia a dia: nas radios, na televisao,
como musica de fundo, na musicalidade do cantar dos passaros, nos
ruidos tecnolégicos, aos quais podemos atribuir musicalidade, ou néo.
(BEYER; KEBACH, 2009, p. 7)

Assim como outras manifestaces artisticas, a muasica faz parte do
cotidiano do ser humano desde tempos remotos e, embora haja referéncias a ela
desde a antiguidade, ndo ha4 como determinar 0 momento preciso em que se
tornou parte da cultura dos povos. A musica tem sido instrumento valioso de
manifestacdo e perpetuacdo da cultura propria de cada sociedade ao longo da
historia.

Ainda que, sobretudo nos ultimos tempos, haja um grande
desenvolvimento tecnologico e este, por sua vez, cologue o ser humano em
contato com inovacdes constantes quanto as formas de comunicacdo e,

consequentemente, a produgdes musicais, o fato é que nenhuma inovacdo levou



17

a extincdo da mdsica, pelo contrario, as inovacgdes tém reforcado a propagacao,
o fortalecimento, a divulgacdo da musica, dos mais variados géneros e estilos.
Por meio da musica manifestamos alegria, tristeza, amor, paixdo,
lembranca, amizade, serenidade, esperanga, espiritualidade, otimismo, raiva,
entre outros. Ela pode também nos despertar desses mesmos sentimentos e
emocOes. Quantas vezes, ao ouvir uma musica, a pessoa revive sentimentos e
emocOes vividas em momentos preteritos e que sdo reavivados com a simples

escuta de uma cancao que fez parte de algo ja vivido.

As emocdes que a musica transmite sdo de tipos muito variados, sendo
ndo mais que schemata de emocdes diretamente vivenciadas, com
fluxos e refluxos similares, graus de intensidade, agitacdo e
persisténcia. (PASSMORE, Apud SWANWICK, 2003, p. 35)

A musica sempre esteve associada as tradices e as culturas de cada
época. E expressada por meio dos sons que promove a escuta simultanea,
podendo ser executada por uma diversidade de instrumentos combinados, e
ainda apenas cantada, por qualquer pessoa, em qualquer tempo e local, sendo
também um elemento de forte influéncia no cotidiano, ainda que muitas vezes
isso se dé de uma maneira muito sutil, até mesmo de modo imperceptivel.

Historicamente, ja se encontram referéncias a presenca da musica no
cotidiano humano desde a antiguidade. Prova disso sdo os textos encontrados no
livio dos Salmos', onde estdo reunidos diversos canticos, que eram utilizados,
sobretudo, na liturgia do Templo de Jerusalém. N&o se sabe precisar com
exatiddo quando foram escritos, mas por si SOS ja nos mostram a presenca da
musica ha milénios de anos entre os homens.

Ainda na Antiguidade encontramos outras referéncias a presenca da
musica no dia-a-dia, 0 que corrobora sua importancia no desenvolvimento das
sociedades, fornecendo os mais diferentes propositos, ainda que em muitas
situacbes ela preste servicos relevantes na transmissdo da cultura e/ou

conhecimentos, sem que isto tivesse sido fruto de qualquer planejamento prévio.

LA palavra "salmo" (salmus) € a tradugdo do termo hebraico que quer dizer "louvores".
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A musica vem desempenhando, ao longo da historia, um importante
papel no desenvolvimento do ser humano, seja no aspecto religioso,
seja no moral e no social, contribuindo para a aquisicdo de habitos e
valores indispensaveis ao exercicio da cidadania. (LOUREIRO, 2003,
p. 33)

Dentre as civilizagdes da antiguidade, é entre 0s gregos e egipcios que
encontramos maiores vestigios da valorizacdo da musica como parte do
cotidiano, bem como de sua utilizagdo no processo educacional. Ha diversas
imagens de pinturas rupestres que confirmam que a masica estava presente de
maneira bastante significativa na rotina dos povos egipcios, conforme podemos

verificar na figura 1:

Figura 1: A Mdsica e a Danc¢a no Egito Antigo

Fonte: https://www.descobriregipto.com/musica-e-a-danca-no-egito-antigo/

Como podemos observar na figura 2 abaixo, também sdo encontradas
imagens de outros povos, tais como 0s chineses, que corroboram a ideia de que a

mausica tinha papel importante no cotidiano.

Figura 2: Musica Antiga Chinesa
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Para os gregos, o individuo deveria ser preparado para a vida de maneira a
integrar corpo e mente, e nesse processo, a musica exercia papel de muita

relevancia. A educacdo musical se iniciava desde a primeira infancia.

Na visdo dos gregos, a educacdo possuia uma funcdo mais espiritual
do que material. Seu principal objetivo era a formacdo do carater do
sujeito e ndo apenas a aquisicdo de conhecimentos. Nessa perspectiva,
a educacdo se constituia no estudo da ginastica e da mdsica.
(LOUREIRO, 2003, p. 34)

Na Idade Média a Igreja Catdlica demonstrava interesse pela musica e a
incorporava aos cultos, se tornando forte encorajadora tanto da investigacao
quanto do ensino da musica como disciplina teorica, sendo que passou a ser
atribuido, aos padres e missionarios, aprender a mausica religiosa catolica e
difundi-la pelo mundo. (LOUREIRO, 2003, p. 38)

Com a Reforma Protestante, as criangas passam a aprender ndo apenas a
cantar, mas também a receber no¢bes de escrita musical, j& que a masica era
considerada de importancia fundamental para o processo de catequese.

Estudos mostram que gestantes colocam mausicas suaves para ouvir
durante a gestacdo. Tem-se a constatacdo de que o efeito € que os bebés, apds o
nascimento, trazem consigo uma memoria auditiva e reconhecem o som que
ouvia na vida intrauterina. Com isso, a musica torna-se uma ferramenta
importante para a mée fazer o seu bebé adormecer com tranquilidade.

Neste contexto, podemos citar as cantigas de ninar, através das quais

praticamente todas as criangas tém seu primeiro contato com a musica.

Cantigas de ninar, acalanto ou de nanar e, ainda, dorme nené, é
cantiga de fazer crianca dormir. S8o0 cantigas simples, ingénuas,
monotonas, dolentes, que fazem as criangcas adormecerem. Umas sao
realmente ingénuas e meigas, de ternura, e outras até amedrontam as
criangas que se encolhem e dormem de medo. A finalidade é fazer a
criangca dormir, ndo importando que se metam em sua cabeca
monstros e bichos-papdes. Muitas letras dessas cantigas sé&o
onomatopeicas (palavras que imitam um som) para torna-las bem
monotonas, ocasionando o sono facil. (ORTENCIO, 2013, p. 67)
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Passado esse primeiro contato, a musica continua permeando a vida do
homem durante toda sua existéncia e, até mesmo no momento final de sua vida,

ela se faz presente.

As cantigas de velorio, chamadas exceléncias, sem acompanhamento
de instrumentos, sdo cantadas por uma ou mais pessoas; canto triste,
plangente. Ha pessoas especializadas em cantar exceléncias. E um
canto de repeticdo [...]. (ORTENCIO, 2013, p. 66)

Assim como ha os canticos proprios para serem utilizados nos primeiros e
nos derradeiros momentos de uma pessoa, existem diversos outros tipos de
musicas utilizadas para os mais diversos fins, bem como também encontramos
aquelas que existem sem um fim Unico, pré-determinado. Elas permeiam o
cotidiano sem um objetivo especifico. Considerando isso, podemos citar as
musicas infantis, classicas, eruditas, instrumentais, populares, sertanejas,
religiosas, etc., sendo que dentro de cada estilo existe uma serie de
desdobramentos.

Entre as mausicas populares ou sertanejas existem aquelas que sao
consideradas “folcloricas” e que vao sendo repassadas de geragdo em geracao
(geralmente pela oralidade) e servem para transmitir e perpetuar determinada
cultura. Nesse contexto ha diversas modalidades, sendo que as principais sao:
ABC; coreto; desafio (também conhecida como peleja ou porfia); embolada;
moda de viola; recortado; modinha; toada; cantiga (que por sua vez, possui
diversos tipos tais como: de trabalho; de cego; de velorio; de ninar; de roda,
etc.).

A mdsica tem caracteristicas tdo peculiares que muitas vezes ouvimos
uma cancdo em outra lingua, sobre a qual ndo temos qualquer dominio, e mesmo
assim nos encantamos, conseguimos identificar o que a musica quer transmitir e
experimentamos sentimentos bastante diversificados, tais como amor, amizade,

nostalgia, alegria, tristeza, paz e serenidade.
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Por meio da musica também ha a possibilidade de transmitir valores
morais e éticos, ensinamentos, regras, 0 que contribui de maneira positiva para a
formacéo dos cidad&os.

Encontramos, também, situacdes nas quais a musica é utilizada como
forma de protesto, ou mesmo de denuncia acerca de alguma realidade politica e
social, tal como verificamos no contexto brasileiro, em que a mdsica serviu de
instrumento para difundir ideais politicos e oposi¢ao ao regime militar.

Utilizando da musica, diversos artistas tentavam denunciar a situacdo
vivida no momento. Chico Buarque® é um dos cantores mais lembrados quando
se fala em cancdo de protesto contra a ditadura e todas as suas caracteristicas,
mas muitos outros podem ser citados, que juntos criaram a mausica popular

brasileira, popularmente conhecida como MPB.

As cancgOes de protestos contra a ditadura militar eram cangfes de
combate social e, a0 mesmo tempo, de forte apelo emotivo-romantico.
Suas letras criticavam a situacdo miseravel e a exploracdo sofrida
pelos excluidos do campo e da cidade: sertanejos, pescadores,
vaqueiros, operéarios e favelados. Denunciavam as estruturas
fundiarias e o cotidiano dos pobres dos centros urbanos. A cancao de
protesto foi, também, um marco na histéria musical do pais
consolidando um estilo chamado MPB. (DOMINGUES, 2016, in
https://ensinarhistoriajoelza.com.br/cancao-de-protesto-
ditaduramilitar/ - Blog: Ensinar Historia).

No mesmo contexto, se estabelece, simultaneamente, uma outra corrente
musical: a Jovem Guarda, que tinha como influéncia o rock norte-americano, e
era vista pelos integrantes da MPB como um estilo de musica alienante, e que

servia aos interesses do regime militar brasileiro, que vigorou entre 1964 e 1985.

Para muitos musicos da MPB, a “invasdo do rock” promovida pela
Jovem Guarda servia aos interesses do regime militar, pois afastava a
juventude das preocupacdes politicas e, por consequéncia, inseria um
tipo de mdsica despolitizada e inauténtica, sem vinculos com a cultura
popular brasileira. (GHEZZI, 2012, p. 46)

? Francisco Buarque de Hollanda, mais conhecido como Chico Buarque, ¢ um musico, dramaturgo, escritor e
ator brasileiro, nascido em 19 de junho de 1944 (77 anos), casado com Marieta Severo (de 1966 a 1999), com
quem teve 03 filhas: Helena Buarque, Silvia Buarque, Luisa Buarque. E conhecido por ser um dos maiores
nomes da musica popular brasileira e autor da musica "A Banda". Sua discografia conta com aproximadamente
oitenta discos, entre eles discos-solo, em parceria com outros musicos e compactos.


https://ensinarhistoriajoelza.com.br/cancao-de-protesto-ditadura-militar/-Blog:%20Ensinar
https://ensinarhistoriajoelza.com.br/cancao-de-protesto-ditadura-militar/-Blog:%20Ensinar
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Para os integrantes da primeira corrente da MPB, as musicas compostas e
interpretadas pela Jovem Guarda serviam como forma de distracdo da atencdo
da sociedade para os problemas sociais, politicos e econdmicos vividos no

momento.

1.1 A percepcdao histérica sobre as criancas

"As aquisicbes do desenvolvimento histdrico das aptiddes humanas ndo sao
simplesmente dadas aos homens nos fenémenos objetivos da cultura material e
espiritual que os encarnam, mas estdo ai apenas postas. Para se apropriar destes
resultados, para fazer deles as suas aptidoes, “os orgdos da sua individualidade”, a
crianca, o ser humano, deve entrar em relagdo com os fenbmenos do mundo
circundante através doutros homens, isto €, num processo de comunicagdo com eles.
Assim, a crianca aprende a atividade adequada pela sua funcéo, este processo &,
portanto, um processo de educacéo”. (Leontiev, 1978, p. 272)

O mundo moderno tem, em seu contexto, toda uma gama de leis, estatutos
e cuidados voltados para grupos especificos (como criancas e idosos). Embora
para alguns tudo isso pareca comum, esta € uma realidade recente, que foi se
estabelecendo aos poucos, como fruto de muita luta social. Nesse sentido,
quando fazemos referéncias as criancas, quase que imediatamente pensamos em
um ser que conta com todo um periodo de preparacdo para que tenha condigdes
propicias para evoluir adequadamente, e desenvolver todo seu potencial.

Em um olhar superficial, pode parecer que desde sempre a crianca teve
toda atencdo necessaria ao seu pleno desenvolvimento e formacao psicossocial e
cognitiva, entretanto, a realidade acerca da crianca e 0 modo pelo qual ela é
percebida, e consequentemente tratada e educada, vem sofrendo transformacg6es
significativas ao longo do tempo.

Durante muito tempo, a crianga foi vista e tratada como se fosse um
"adulto em miniatura”, conforme podemos observar na figura abaixo. N&o

haviam atividades ou espagos destinados especificamente as criancas. Até
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mesmo no modo de vesti-las, ndo existia a preocupacdo com um tipo de
vestimenta propria para elas. Portanto, ainda era ausente a concepcdo de
particularidade infantil (ARIES, 1981).

Figura 3: O Traje das Criancas

Fonte: https://www.google.com/Festudodainfancia.blogspot.com/o-traje-das-criancas.

Ainda que as transformacdes tenham tido inicio por volta do século XIIlI,
e somente nos séculos X1X e XX que séo verificadas mudancas significativas no
modo como a criancga é percebida e tratada, € quando a infancia passa a ser vista
pela sociedade e pela familia como um periodo importante e singular na vida da

pessoa.

A descoberta da infancia comecgou, sem davida, no século XIllII, e sua
evolucdo pode ser acompanhada na histéria da arte e na iconografia
dos séculos XV e XVI. Mas os sinais de seu desenvolvimento
particularmente numerosos e significativos se ddo a partir do fim do
século XVI e durante o século XVII. (ARIES, 1981, p. 65)

Ao0s poucos, a realidade vai sofrendo transformacdes e a crian¢a comeca a
ser vista de uma maneira distinta, como um ser que necessita de cuidados
diferentes daqueles dispensados aos adultos. Assim, a crian¢a comega a contar
com um tratamento que inclui lugar, tempo, espaco e cuidados voltados para

suas necessidades.


https://www.google.com/Festudodainfancia.blogspot.com/o-traje-das-criancas
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Até por volta do seculo XV, a infancia ndo era separada da vida
adulta. Criangas e adultos se misturavam em diferentes lugares. Esta
separacao sO ocorreu por volta do seculo XVIII, com a privatizacdo da
familia e da infancia. (VALDEZ, 2003, p. 11)

Uma prova de que as criangas tinham pouca ou quase nenhuma
importancia, e que a infancia era vista como uma fase da vida com
caracteristicas e necessidades proprias, € a forma como elas eram retratadas nas

pinturas, suas roupas eram exatamente as mesmas usadas pelos adultos.

E moda nesta terra, as meninas usarem calca e vestidos compridos.
Assim, ndo é raro julgarmos que uma menina de oito ou dez anos
pareca uma mulher feita, por causa do vestido enorme que Ihe esconde
até os pés. (LEAL, 1980, p. 53)

A inexisténcia de dados historicos, artisticos e culturais acerca da crianca
e também de seu desenvolvimento psicossocial e cognitivo demonstra a pouca
importancia que era dada a ela. Phillipe Ariés (1981) foi um dos primeiros a se
ocupar de estudos e pesquisas sobre o surgimento do conceito de infancia. No
contexto brasileiro, por volta de 1875 € que a infancia comeca a ser olhada de
uma maneira diferente e a criangca passa a ser percebida como um ser que
necessita de cuidados especiais.

E também neste momento que surgem os primeiros “jardins de infancia”,
escolas formais para criancas pequenas, criados por Friederich Froebel, um
alemdo que, ao se opor a tradicdo secular e propor uma educacdo com énfase no
respeito a natureza humana e suas necessidades e interesses, contribuiu de
maneira significativa para a educacdo contemporanea. Froebel defendia a
importancia da educacdo na primeira infancia e que esta deveria considerar a
relevancia do jogo, a atividade construtiva e também o estudo da natureza.
Partindo desses pressupostos, fundou, no ano de 1837, um kindergarten, que
significa “jardim de infancia” (OLIVEIRA, 2007).

Influenciado por uma perspectiva mistica, uma filosofia espiritualista

e um ideal politico de liberdade, criou em 1837 um kindergarten
(“jardim de infincia”) onde criangas e adolescentes — pequenas
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sementes que, adubadas e expostas a condi¢cdes favoraveis em seu
meio ambiente, desabrochariam sua divindade interior em um clima
de amor, simpatia e encorajamento — estariam livres para aprender
sobre si mesmos e sobre 0 mundo. (OLIVEIRA, 2007, p. 67)

A partir dai, de acordo com as necessidades e interesses de cada época,
foram sendo realizadas alteracGes e instituidas as creches, CMEIls (Centros
Municipais de Educacdo Infantil) e EMEIs (Escolas Municipais de Educacdo

Infantil), no formato que conhecemos atualmente.

1.2 A evolucdo da musica na humanidade e seu uso na pratica pedagogica

A arte, de um modo geral, oferece um grande leque de possibilidades para
0 professor, o que dificulta que um mesmo professor trabalhe, no ambito da
educacdo artistica, todas as suas dimensoes. O ideal, entdo, € que houvesse um
professor habilitado para trabalhar, de maneira especifica, as diversas esferas da
arte.

A utilizacdo da musica no processo educativo pode ser percebida ha muito
tempo, sendo esta aplicada como caminho para a efetivacdo de uma formacéo
integral do individuo, que visa capacitar o educando para o exercicio pleno da
cidadania, possibilitando a atuacdo em sociedade de maneira a transforma-la,
modificé-la e estabelecer uma nova visdo de homem, de sociedade e de mundo.

Ao ter acesso a uma formacao educacional que contemple 0 maior nimero
possivel de atividades/aspectos diversificados, o individuo tem maiores chances
de exercitar sua cidadania, atuar de maneira significativa na realidade na qual
estd inserido e promover transformacdes positivas. Nesse sentido, a musica tem
papel extremamente relevante no processo de formacdo socioeducativo da
crianca e de igual maneira, do jovem.

Entre os povos mais antigos, como 0S gregos, encontramos um espaco

bastante privilegiado para a musica. No contexto educacional grego, a musica
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tinha lugar de muito destaque, sendo considerada fundamental no processo
formativo do individuo. Além disso, os gregos nutriam verdadeira paixdo pela
musica. Tendo como realidade tal paixdo e a importancia dada a musica, ela se

transforma em disciplina escolar na Greécia.

Desde a infancia eles aprendiam o canto como algo capaz de educar e
civilizar. O masico era visto por eles como o guardido de uma ciéncia
e de uma técnica, e seu saber e seu talento precisavam ser
desenvolvidos pelo estudo e pelo exercicio. O reconhecimento do
valor formativo da masica fez com que surgissem, naquele pais, as
primeiras preocupacdes com a pedagogia da musica. Assim, a musica
requer uma instrucdo que ultrapassa o carater puramente estético;
torna-se uma disciplina escolar, um objeto de mestria, proporciona a
medida dos valores éticos, torna-se uma “sabedoria”. (LOUREIRO,
2003, p. 34)

A educacéo grega tinha como fundamento a formacao plena e equilibrada
de cada individuo. Para tanto, se utilizavam tanto da musica quanto da ginastica,
objetivando atingir o grau desejado de equilibrio. De outro modo, se pode pensar
nas relagcdes entre o pensamento musical e o raciocinio matematico, relacéo esta
(masica/raciocinio matematico) estabelecida e enfatizada por Pitagoras, que
considerava que ambas faziam parte de um todo.

A Grécia desenvolveu, dentre outras coisas, um dos elementos mais
importantes do pensamento musical: o raciocinio matematico. Essa
relagdo entre a matematica e a mdsica se deve ao matematico
Pitagoras, que ampliou suas descobertas para a dimensdo da acustica
sonora. Segundo Pitadgoras, matematica e masica eram parte uma da
outra, e nessa relacdo estava a explicacdo para o funcionamento de

todo o universo. A musica é entdo considerada fonte de sabedoria,
indispensavel a educacdo do homem livre. (LOUREIRO, 2003, p. 35)

Platdo, por sua vez, se apropriando dos fundamentos defendidos por
Pitagoras, considerava a educacdo musical condicdo sine qua non® para se
chegar ao conhecimento filosofico. Considerando as ideias defendidas tanto por
Pitagoras quanto por Platdo, percebe-se com facilidade o quanto a musica foi

3 ~ . . . ~ .
locugdo adjetiva. Extremamente importante, essencial; que ndo se pode nem se consegue dispensar;
indispensavel: educacdo de qualidade é condicdo sine qua non para o crescimento de um pais.
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importante no contexto socioeducacional grego da antiguidade e também o
quanto ela contribuiu para o desenvolvimento de muitos conhecimentos que hoje
utilizamos sem sequer nos dar conta de como tiveram inicio (LOUREIRO,
2003).

Segundo Loureiro (2003), essa influéncia grega e a importancia que
davam a musica no processo formativo e de desenvolvimento do individuo se
estendeu aos povos romanos, durante o processo de expansdo do Império
Romano. Entretanto, entre os romanos, a musica ndo era vista da mesma
maneira que entre 0s gregos, e ela passou a ser rejeitada como saber pratico e ser

considerada como saber cientifico.

Com o tempo, por influéncia da cultura helenistica, a educacédo
musical vai ganhando espaco entre 0s romanos, passando, porém, a
ser estudada como “ciéncia”, como um saber cientifico, privilegiando
seu aspecto tedrico, em detrimento do conhecimento pratico. E o
inicio do rompimento da visdo integrada da mausica, ou seja, da cisdo
entre a “musica com a mente” e a “musica com O corpo’.
(LOUREIRO, 2003, p. 37)

Enquanto que no mundo grego a masica era considerada muito importante
e imprescindivel para a formacgédo do individuo, para os romanos as artes (entre
elas, a masica) nao tinham papel de tanto destaque.

Para Loureiro (2003), na Idade Média, coube a Igreja Catélica o papel de
incentivar 0 estudo bem como o ensino de musica no ambito das ciéncias
matematicas. E nesse periodo historico também que a musica readquiriu seu

carater de expressdo de sentimentos humanos.

Durante a Idade Média, a Igreja Catdlica demonstra grande interesse
pela musica incluindo-a nos cultos cristdos, pois acreditava que ela
fosse capaz de exercer forte influéncia sobre os homens. A Igreja
encorajou o0 estudo e o ensino da musica como uma disciplina teorica
inserida no dominio das ciéncias matematicas, por isso ela se situa ao
lado das disciplinas aritmética, geometria e astronomia. Os
representantes da Igreja prestaram um valioso apoio a investigacao e
ao ensino musical. (LOUREIRO, 2003, p. 38)
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No cenario brasileiro, a musica também teve papel preponderante no
processo de colonizacdo desenvolvido, sobretudo, pelos padres jesuitas que
tiveram a incumbéncia de estabelecer as primeiras escolas, bem como de
catequizar os indigenas. O cenario educacional passou por alteracfes, mas desde
0S primeiros tempos, a musica encontrou entre o povo brasileiro terreno feértil
para sua propagacao.

Levando em consideracdo a presenca constante, bem como a importancia
da musica na vida dos homens, o processo ensino-aprendizagem se aproveita das
inimeras possibilidades oferecidas por ela, como a de ser inserida no cotidiano
escolar. Assim, no processo do ensino e aprendizagem formal, desenvolvido
cotidianamente nas escolas, a musica adquire uma importancia ainda maior,
propiciando um caminho prazeroso para que alunos de diversas idades
assimilem conhecimentos com maior facilidade, muitas vezes, sem sequer se
darem conta de que estdo aprendendo algo.

Na primeira metade do século XX, as disciplinas Desenho, Trabalhos
Manuais, Musica e Canto Orfednico faziam parte dos programas das escolas
primarias e secundarias, concentrando o conhecimento na transmissdo de
padroes e modelos das culturas predominantes. Na escola tradicional,
valorizavam-se principalmente as habilidades manuais, os “dons artisticos”, os
habitos de organizacdo e precisdo, mostrando a0 mesmo tempo uma Visdo
utilitarista e imediatista da arte. Os professores trabalhavam com exercicios e
modelos convencionais selecionados por eles em manuais e livros didaticos. O
ensino da Arte era voltado essencialmente para o0 dominio técnico, mais centrado
na figura do professor; competia a ele “transmitir” aos alunos os cddigos,
conceitos e categorias, ligados a padrdes estéticos que variavam de linguagem
para linguagem, mas que tinham em comum, sempre, a reprodu¢éo de modelos
(PCN/Arte, p. 25, 2001).

Com o passar do tempo, as aulas do Canto Orfednico experimentaram

uma série de entraves ao seu pleno desenvolvimento, sendo que, apos cerca de
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trinta anos, as atividades deram lugar a Educacdo Musical, que substitui uma
pratica pedagogica que baseava-se numa aula de musica pautada na teoria
musical que privilegia os aspectos matematicos e visuais do cédigo musical por

uma nova realidade onde a musica passa a ser sentida pelos alunos.

Contrapondo-se ao Canto Orfednico, passa a existir no ensino de
musica um outro enfoque, quando a mdsica pode ser sentida, tocada,
dangada, além de cantada. Utilizando jogos, instrumentos de
percussdo, rodas e brincadeiras buscava-se um desenvolvimento
auditivo, ritmico, a expressdo corporal e a socializacdo das criangas
que sdo estimuladas a experimentar, improvisar e criar. (BRASIL,
2001, p. 27)

No contexto brasileiro também coube a Igreja o papel de inserir a musica
no contexto educativo, uma vez que tanto o processo de catequese indigena

quanto o processo educativo dos colonos ficavam a cargo dos jesuitas.

O ensino da masica no Brasil remonta aos primérdios do processo de
colonizacdo, iniciando-se com a vinda dos jesuitas. Chegando ao
Brasil em 1549, abriram as primeiras escolas e aqui se estabeleceram.
(...) A evangelizacdo dos nativos exigiu dos jesuitas uma atuacdo
diferente da que desenvolviam nos colégios europeus, que acolhiam a
elite da sociedade europeia da época e ofereciam o que hoje
poderiamos chamar de ensino médio. (LOUREIRO, 2003, p. 43)

Com o advento do Renascimento e sua filosofia humanista, ocorre uma
tentativa de restabelecer os valores culturais greco-romanos e o papel
preponderante da musica na educacdo. Com a Reforma Protestante essa ideia
ganha forca, sendo que nas escolas protestantes estabelece-se um lugar de
destaque para a musica. Nesse contexto, 0s jesuitas também passam a utilizar a
musica como recurso pedagogico visando a formacéo do bom crist&o.

Tendo como pano de fundo a disputa por espago entre catolicos e
protestantes, a utilizacdo da musica no contexto educacional ficou restrita
praticamente a fins religiosos até o final do século XVIII, quando, com
Pestalozzi e Froebel, surge uma nova visdo da mdsica, isenta da finalidade

religiosa. As ideias defendidas por Pestalozzi e Froebel partiam do principio de
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que antes de entrar em contato com conceitos abstratos, a crianca deveria
experimentar a masica de forma concreta, e a metodologia utilizada deveria
levar o aluno a explorar os sons, a expressao corporal, bem como ter
possibilidade de escutar e perceber a musica. (LOUREIRO, 2003, p. 41).

Nessa perspectiva ndo caberia ao professor apenas repassar
conhecimentos, técnicas e teorias ao aluno. Sua funcdo seria mais voltada para
propiciar ao aluno experiéncias concretas, com as quais pudesse agir livremente
e experimentar, ao invés de receber o conhecimento pronto para que fosse
apenas reproduzido.

Dadas todas as caracteristicas citadas, pode-se afirmar que a musica tem
contribuicdo fundamental para o processo ensino e aprendizagem dos
individuos, seja na educacdo formal ou informal. Na musica, a aprendizagem se

da de maneira mais integral, pois engloba diversos aspectos.

Abre-se aqui todo um campo para a educagéo artistica que, portanto,
deve integrar o curriculo das escolas. E, nesse ambito, sobreleva, em
meu entender, a educacdo musical. Com efeito, a musica é um tipo de
arte com imenso potencial educativo ja que, a par de manifestacdo
estética por exceléncia (...) apresenta-se como um dos recursos mais
eficazes na direcdo de uma educacdo voltada para o objetivo de se
atingir o desenvolvimento integral do ser humano. (SAVIANI, 2000,
p. 40)

Um dos grandes entraves para que a mausica seja, efetivamente, um
instrumento de aprendizagem € sua condicdo atual de "marginalidade” em
nossas escolas. Frente a outras disciplinas, consideradas mais importantes, a
musica, normalmente, fica restrita a algumas atividades isoladas dentro das aulas

de educacdo artistica, ndo tendo, portanto, um planejamento especifico.

Desde que o ensino de musica deixou de ser obrigatdrio nas escolas
(com o fim do canto orfednico e, mais tarde, sua inclusdo na educagédo
artistica), essa area de conhecimento vem sendo desprestigiada ou,
mais do que isso, excluida do curriculo escolar. (LOUREIRO, 2003,
p. 21)
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Tendo esse cenério, € dificil ao professor desenvolver um trabalho
relevante no campo musical, j& que tem que realizar um verdadeiro malabarismo
para conseguir contemplar diversas areas das artes (teatro, desenho, danga, etc.),
dentro do cronograma ja reduzido das aulas de educacdo artistica. Diversos
teoricos da educacdo enfatizam a necessidade de que a crianca seja percebida,
considerada e educada a partir das caracteristicas, potencialidades e
necessidades proprias da idade. Neste sentido, a masica oferece uma
oportunidade de abordagem de diversos conteldos de maneira que desperte a
atencéo da crianca.

O uso da musica no ensino e aprendizagem ira transformar o educando,
tanto no que se refere a seus modos de perceber, suas formas de acéo e
pensamento, quanto seus aspectos subjetivos. Em consequéncia, transformara
também o mundo em que vive adquirindo novos sentidos e significados,
modificando também a sua propria linguagem musical. Nogueira (2003) diz que
a musica deve ser vista além de uma “arma’ pedagogica, também como uma das
mais importantes formas de comunicacdo do nosso tempo. No texto a autora
ainda cita Snyders (1997), o qual contribui expressando que uma geragdo nunca
viveu mais a musica que a nossa. O autor ainda ressalta que para entendermos o
processo de desenvolvimento de uma criancga, temos de ir muito além de seus
aspectos fisicos ou intelectuais, € um processo que envolve uma grande rede de
questdes, questdes que sdo de uma complexidade muito aléem da maturacéo

biologica.
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CAPITULO 11

A Mdsica no Processo Ensino e Aprendizagem na Educagéo Infantil

"O trabalho com mdsica deve considerar, portanto, que ela é um meio de
expressdo e forma de conhecimento acessivel aos bebés e criangas, inclusive
aquelas que apresentem necessidades especiais. A linguagem musical é
excelente meio para o desenvolvimento da expressdo, do equilibrio, da
autoestima e autoconhecimento, além de poderoso meio de integracdo social.”
(BRASIL, RCNEI, 1998, p. 49)

2.1 Refletindo sobre a inclusdo da musica na pratica pedagogica

No ambiente escolar, hd muito tempo, observa-se a utilizagdo da musica
como instrumento de aprendizagem de diversos contetdos, e também a musica
como disciplina. Entretanto, historicamente se observa problemas relativos as
aulas de musica, como disciplina propriamente dita, no ambito da educacéo
formal.

No entanto, percebemos como professor de musica, que o trabalho com a
mausica ainda fica a desejar. Primeiro, porque os professores ndo tém formacao
especifica, nem tdo pouco conhecem as nogbes basicas dos instrumentos
musicais, e segundo que na escola ndo h& instrumentos musicais para
desenvolver atividades com as criancas.

Em muitos momentos o que se percebe € a introducdo da masica (assim
como outras areas das artes) como algo sem importancia, como se ela estivesse
ali apenas como um passatempo para os alunos. Este "olhar depreciativo™ se da
tanto por parte dos proprios alunos quanto por parte de professores de outras
disciplinas, que consideram as artes como algo secundario na aprendizagem,
como se estas trabalhassem contetidos menos importantes.

Entretanto, as artes oferecem uma gama enorme de possibilidades, dando
ao professor condicdes de trabalhar conteudos relativos a cada uma de suas
areas, bem como contetdos de outras disciplinas de uma maneira mais ludica.

Ou seja, quando brinca, e consequentemente quando canta, a crianca
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experimenta sensacdes e também tem a oportunidade de internalizar
aprendizados importantes para seu processo de desenvolvimento pessoal e
cognitivo.
[...] a musica proporciona a plena entrada nos aspectos mental,
corporal, intelectual e afetivo, exercendo um grande poder sobre o
corpo, de forma consciente e inconsciente. Nesse caso, a masica pode

ndo ser traduzivel em palavras, mas nos faz pensar na possibilidade de
ser traduzivel em gestos. (BEYER; KEBACH, 2009, p. 39)

4Il

Por exemplo, ao entoar a canc¢do "A galinha do vizinho™, a crianca tem a

possibilidade de entrar em contato com nameros. Um outro exemplo € a musica
"Cabeca, ombro, perna e pé>, com a qual o educador pode trabalhar partes do
corpo humano com as criangas, iniciando, assim, seu processo de descobrimento
do proprio corpo. Regras de convivio social, assim como valores, também
podem ser transmitidos com a utilizagdo da musica.

Entretanto, a realidade nos mostra outro cenario, no qual, no ambiente
escolar, salvo raras excecOes, nos deparamos com uma realidade em que ha uma
supervalorizagcdo das disciplinas consideradas fundamentais, com status de
grande relevancia, enquanto que outras sdo vistas como complementares. Em
meio a esse contexto encontramos a Lingua Portuguesa e a Matematica
ocupando posicOes extremamente privilegiadas no curriculo e no sistema
escolar.

Ao trazer a masica para 0 ambiente escolar, o professor ndo deve ter como
pressuposto a formagdo de musicos e/ou compositores. O professor deve
trabalhar de maneira a possibilitar ao aluno o contato com diversos estilos de
musica, bem como promover situacbes nas quais 0 aluno tenha condicdo de
desenvolver o senso critico e a sensibilidade necessaria para apreciar estilos
musicais diferentes daqueles que conhece e permeiam seu cotidiano.

Invariavelmente, a realidade encontrada mostra que a dificuldade maior esta em

4 ~ .

Cangdo 1 vide anexos
5 ~ .

Cancdo 2 vide anexos
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estabelecer relacdes entre a letra da musica a ser trabalhada e os conteidos que
se pretende abordar.

Ha variadas possibilidades de inser¢do da musica nas diversas disciplinas
do curriculo escolar de modo a trabalhar com os alunos os mais diversificados
conteldos de uma maneira prazerosa, desde as séries iniciais até as mais
adiantadas. Nesse sentido, os musicos Paulo Tatit e Sandra Peres formaram o
grupo musical “Palavra Cantada”, com inlimeras musicas que podem ser
utilizadas como métodos pedagdgicos para a abordagem de diversos contetdos.
Como exemplo, pode ser citada a mésica “Ora Bolas®”, que pode ser utilizada
para apresentar a disciplina de Geografia nas séries iniciais, em que entender e
absorver informacdes sobre o mundo, o espago circundante, bem como as
inferéncias do homem sobre o meio em que vive pode ser dificil para os
pequenos.

O professor pode apresentar a mdusica aos alunos e, a partir dela,
introduzir diversas perguntas que levardo as criangas a se apropriarem de
determinados conhecimentos ao refletirem sobre sua prépria realidade para
responder as questdes propostas pelo professor. Por meio dos questionamentos
levantados a partir da musica, o professor pode mostrar aos discentes que cada
um se encontra inserido em um contexto que faz parte de um ambiente geral
(cada um esta em uma casa, esta em uma rua, em um bairro, cidade, e que todos
se encontram dentro de um mesmo pais). Assim, o professor pode trabalhar a
ideia da totalidade do mundo, no qual todos se encontram.

Na segunda fase do ensino fundamental também ha inGmeras
possibilidades de inser¢do da musica na abordagem de diversos contetdos. Um
bom exemplo sdo as musicas “Calice” e “Apesar de Vocé®”, de Chico Buarque

(entre inUmeras outras compostas durante a ditadura como forma de dendncia e

6 = .

Cangdo 3 vide anexos
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Cangdo 4 vide anexos
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35

protesto da realidade vivida), que oferecem ao professor a oportunidade de
explorar questdes ligadas a ditadura militar no Brasil.

A partir das musicas citadas, entre outras, o professor pode promover uma
reflexdo junto aos alunos, oferecendo possibilidades de desenvolverem senso
critico para analisar a realidade vivida no periodo da ditadura brasileira. Para
imprimir maior sentido as atividades e possibilitar que os alunos tenham contato
mais concreto com a questdo abordada, o professor pode, também, propor que
procurem pessoas que viveram tal periodo, buscando obter informacdes e visdes
de quem conheceu a realidade do momento historico.

Quando se trata do ensino médio, a realidade ndo é diferente, e diversas
musicas podem ser utilizadas para a abordagem de inimeros contetidos das mais
variadas disciplinas. Como exemplo, o professor de sociologia pode trazer para
a sala de aula a musica “Vitimas da Sociedade®, de Bezerra da Silva, para
trabalhar questbes ligadas a discriminacdo social, desigualdades sociais,
corrupgao, impunidade.

Assim como nas outras atividades, o professor pode trazer a masica para a
sala de aula e propor discussdes procurando extrair a impressao e conclusdes dos
educandos, tentando estabelecer um paralelo entre a realidade apresentada na
musica e a realidade vivida por cada um deles cotidianamente.

Além das mausicas, disciplinas e contetdos elencados, ha inUmeras outras
possibilidades que podem ser trazidas para a sala de aula e auxiliar o professor
no desenvolvimento de seu trabalho de modo a garantir melhores resultados no

processo de aprendizagem dos alunos.

2.2 A musica como recurso ludico na Educacéo Infantil

As criancas gostam de acompanhar as musicas com movimentos do corpo, tais
como palmas, sapateados, dancas e volteios de cabeca, mas, inicialmente, é esse
movimento bilateral que ela ira realizar. E é a partir dessa relacdo entre o gesto e 0
som que a crianga — ouvindo, cantando, imitando, dancando — constrdi seu

9 = .
Cancgdo 6 vide anexos
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conhecimento sobre a misica, percorrendo 0 mesmo caminho do homem primitivo
na exploracao e na descoberta dos sons. (JEANDOT, 1990, p. 19)

Para entender como a musica se manifesta na educagdo infantil é
necessario compreender o0 seu contexto historico e analisar seus antecedentes no
Brasil. E dificil pensar a educagio musical aplicada nos moldes que se propde
pois, nos primérdios da educacdo infantil no Brasil, esta tinha cunho
estritamente assistencialista e ndo educativa. Na esfera publica, o atendimento as
criancgas de 0 a 6 anos comecga em 1899, com a criacdo, neste mesmo ano, do
Instituto de Protecdo e Assisténcia a Infancia no Brasil (KRAMER, 2003).

Na histdria da educacdo infantil no Brasil, o cuidar das criangas surge
como ideia pouco relevante na sociedade, e ainda permaneceria assim por
muitos anos, com algumas mudancas acontecendo gradualmente. Mas, a énfase
era manter a ordem em sala de aula, como diz Loureiro (2003), para a escola o
que importava era utilizar o canto como forma de controle e integracdo dos
alunos, desse modo, pouca énfase era dada aos aspectos musicais (LOUREIRO,
2003, p. 49).

Coma Lei 11.274/2006, pensei na possibilidade de investigar o ensino de
musica apos a implantacdo desta lei. Quando as criancas foram colocadas no
formato engessado do Ensino Fundamental aos 6 anos de idade, que criou 0 9°
ano.

Em relacdo ao aspecto legal, apenas com a nova Lei de Diretrizes e Bases
da Educacédo Nacional (n° 9.394/96), se contemplaria o ensino de artes no seu
Art. 26, da seguinte forma: “componente curricular obrigatdrio, nos diversos n.
16. O RCNEI da énfase a presenca da musica na educacdo infantil, e traz
orientacOes, objetivos e contetdos a serem trabalhados pelos professores. A
concepcao adotada pelo documento compreende a musica como linguagem e
area de conhecimento, considerando que esta tem estruturas e caracteristicas
proprias, devendo ser considerada como: producdo, apreciacdo e reflexdo

(RCNEIL, 1998)”. O documento apresenta ainda orientagdes referentes aos
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conteudos musicais, que se encontram organizados em dois blocos: “O fazer
musical”, compreendido como improvisagdo (RCNEI, 1998, p.57), composi¢ao
¢ interpretacdo, e o “Apreciacdo musical”, ambos referentes as questdes da
reflexdo musical. A proposta do RCNEI é uma discussdo sobre as praticas
pedagogicas, aqui em especifico a de mdsica, visando ndo engessa-las em
modelos pré-definidos. Os avangos conseguidos foram importantissimos, e o
trabalho trata da importancia da mausica enquanto area de conhecimento,
possuindo conteudos e metodologias proprias, o que deixa claro o RCNEI.

A musica faz parte da educacdo infantil e ndo € mais usada, como se diz
no jargao “‘como tapa buracos”, e sim com a propriedade que fica explicita nos
documentos que embasam sua utilizacdo e orientam suas metodologias. Para
Chiarelli (2005), a musica é importante para o desenvolvimento da inteligéncia,
da interacdo social da crianca e da harmonia pessoal, facilitando a integragéo e a
inclusdo. Para o autor, a musica € essencial na educacdo infantil, tanto como
atividade quanto instrumento de uso na interdisciplinaridade, dando inclusive
sugestdes de atividades para isso.

Presente em diversas atividades da vida humana, a muasica se apresenta
também de muitas formas no contexto da educacdo infantil. Podemos ver isso
nas diversas situagdes, como nos momentos de chegada, hora do lanche, nas
comemorac0Oes escolares como dancas, nas recreacoes e festividades em geral. E
ndo é diferente na vida das criangas em suas relagées com o mundo.

A mdasica também possibilita a interacdo com o mundo adulto dos pais,
avos e outras fontes como: televisdo e radio, que rodeiam o dia a dia das
criancas, que vem formar um repertdério inicial no seu universo sonoro.
Brincando fazem demonstracdes espontaneas, quando em familia ou por
intervencao do professor na escola, possibilitando a familiarizagcdo da crianca
com a musica. Em muitas situacBes do seu convivio social, elas vivem ou
entram em contato com a musica. Em relagdo a isso o RCNEI explica que: “O

ambiente sonoro, assim como presenga da musica em diferentes e variadas
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situacdes do cotidiano, faz com que os bebés e criangas iniciem seu processo de
musicalizacdo de forma intuitiva. Adultos cantam melodias curtas, cantigas de
ninar, fazem brincadeiras cantadas, com rimas parlendas, reconhecendo o
fascinio que tais jogos exercem” (Brasil, 1998, p. 51).

Para Nogueira (2003, p. 01), a musica é entendida como experiéncia que
“acompanha os seres humanos em praticamente todos os momentos de sua
trajetoria neste planeta. E, particularmente nos tempos atuais, deve ser vista
como umas das mais importantes formas de comunicacdo. A experiéncia
musical ndo pode ser ignorada, mas sim compreendida, analisada e transformada
criticamente”.

Ao trabalhar na escola, ndo podemos deixar de considerar 0s
conhecimentos prévios que a crianga traz consigo sobre a musica, e o professor
deve tomar isso como ponto de partida, incentivando a crianga a mostrar o que
ela ja entende ou conhece sobre esse assunto, devendo ter uma postura de
aceitacdo em relacdo a cultura que a crianca traz. Em algumas situacdes pode
ocorrer o fato de o professor, de uma maneira despercebida, deixar de lado o
meio cultural e social da crianca, 0 que ndo é bom, pois isso pode leva-la ao
desinteresse pela educacdo musical.

A mdasica pode ser usada de forma constante na sala de aula, como por
exemplo, cantar cancdes, incentivando as criangas a dizerem seus nomes e 0S
de seus colegas, possibilitando uma interacdo muito interessante entre eles.
Assim, além de promover a socializacdo, a musica oferece grande apoio em todo
processo de aprendizagem por favorecer a ludicidade, a meméria e a
criatividade. Quando falamos no processo de usar a masica na educacgéo
infantil, temos de lembrar que as criangas usam sons de forma espontanea,
cantam e criam mdsicas. Outra forma de se trabalhar a muasica sdo 0s jogos
musicais, que podem ser realizados na educacédo infantil para apresentar sons.

Um exemplo apresentado pelo pesquisador, compositor e educador francés
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Francois Delalande (1979) se relaciona as atividades ludicas infantis propostas
por Jean Piaget e propde trés dimensdes para a musica:

1) jogo sensério-motor, ligado a exploracdo de sons e gestos. Jean Piaget
diz que o estagio pré-verbal se configura aproximadamente nos primeiros 18
meses da crianca. Nesta fase Delalande (1979) entende que € construida a nogéao
temporal como sucessao, aqui as criangas ouvem, percebem o som, manuseiam
instrumentos musicais;

2) jogo simbolico, ligado ao valor expressivo da linguagem musical.
Nesta fase 0 jogo acompanha a construcdo do pensamento representativo;

3) jogo com regras, proposto por Piaget, estd relacionado com a
estruturacdo da linguagem musical.

O trabalho proposto por Delalande (1979) pode ser iniciado utilizando os
sons corporais da crianga. Ela pode bater em sua barriga, seus bragos, pernas,
encher suas bochechas com ar, bater em sua boca, etc. Todas essas a¢cdes emitem
sons graves (som mais grosso) e agudos (mais finos). Esses sons podem ser
trabalhados em jogos ou até com 0s sons que emitimos ao pronunciarmos as
letras do alfabeto, como, por exemplo, se uma letra tem 0 som mais grave ou 0
som mais agudo, e comparar com o som que foi emitido por determinada regido
do corpo, fazendo ligacdo direta da atividade com os sons e o aprendizado das
letras do alfabeto.

Delalande (1979) ainda explica que a nocdo de ritmo também é muito
importante e para isso usamos alguns instrumentos musicais, que podem ser
adquiridos (comprados) e também construidos, como chocalhos, ocarinas
(instrumento de sopro que emite sons graves e agudos), apitos e pandeiros, o que
desenvolvera na crianca sua nocdo ritmica. Alguns vao ter essa nocao
naturalmente, outros, vao desenvolvé-la com essas atividades. E caso o
professor domine algum instrumento, como violdo ou piano, ele pode
acompanhar percussivamente a acdo das criangas, ou pode cantar alguma

cancdo, pois qualquer pessoa € capaz e tem conhecimento para fazé-lo.
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A autora Jeandot (1997) apresenta diversas possibilidades na construcéo
de instrumentos como, por exemplo: selecionar chaves velhas, que ndo sdo mais
usadas, presas a um suporte de madeira que as deixe suspensas, para gque as
criangas passem as maos, produzindo um som suave. Ou, ainda com chaves
velhas, coloca-las como molho de chaves, a crianca s6 precisa balanca-las ou
bater nelas com uma vareta. Também podemos usar varias tampinhas de garrafa
de refrigerante, com um barbante passando ao meio delas e amarrado, para
sacudir, isso da o som de um chocalho, e é so ir passando de uma méo para
outra. Ainda existem outras diversas possibilidades como encher latas de
refrigerantes e copos de iogurte com arroz e construir chocalhos, usar tampas de
panelas como pratos, etc.

Jeandot (1997) ainda mostra possibilidades de usar cascas de coco vazias
que podem se transformar em instrumentos de percussao, cabagas, com
sementes de flamboaid, que ddo um Otimo maraca, tubos de papel higiénico
vazios, com uma extremidade coberta com papel de seda, quando a crianca
sopra produz o timbre de instrumentos de sopro e outras diversas possibilidades.
Em um momento vivenciado na observacdo em estagio obrigatério foi possivel
observar uma professora trabalhando com a musica, cantando com seus alunos
“O sitio do seu Lobato™, para trabalhar sons dos animais, ritmo, entonacao e
gestos.

Ainda segundo Jeandot (1997), a pedido dos alunos foi cantada a cancéo
“Fui ao mercado”, antes ja havia sido contada a histéria da “Cotia e o
fazendeiro”, para contextualizar o tema dos animais que viria a ser trabalhado na
musicalizacdo. Essa mesma professora construiu com os alunos instrumentos
feitos de sucata. As criangas trazem a sucata de suas casas, como latas, tambores
de leite, de doce, pedacos de madeira e outras. A professora usa a banda para
além da atividade musical, trabalhando também a consciéncia ecologica.
Exemplos assim demonstram a validade da mdsica enquanto ferramenta

pedagogica que ajuda no desenvolvimento da crianga na educacéo infantil.
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Jeandot (1997) apresenta outra intervencdo que se chama “atencao-
concentracdo”, que consiste em batidas nas maos e partes do corpo. Bate-se
palmas 3 vezes sem perder o ritmo e mais 3 vezes depois de dizer
"concentracdo”, em seguida, no mesmo ritmo, pede-se aos alunos: Batam
palmas, batam as coxas, batam no rosto, batam no pé, batam na barriga, batam
no peito, e assim por diante. Para dificultar, se diz a palavra "bata" cada vez
mais rapido. A autora ainda enfatiza que esse trabalho traz conhecimento de
esquemas do corpo e nogdo de andamento e ritmo.

E possivel trabalhar também os sons da boca e, para tal, Jeandot (1997)
nos mostra algumas experiéncias, como vibrar os labios com os dedos, estalar a
lingua, bater nas bochechas cheias de ar, e depois dessa atividade perguntar a
crianca o que ela achou de cada som, qual ela mais gostou de ouvir e fazer,
como se sentiu reproduzindo-o0s. A autora também apresenta a possibilidade de
se emitir som com os pés, € uma atividade livre em que as criangas ouvem uma
musica, e batem os pés no ritmo dela, pulando, correndo, etc. Essa atividade
pode ser feita com as criangas descalcas ou calgadas, o jogo possibilita diversas
movimentacdes com 0s pés e 0 reconhecimento corporal e auditivo.

Rosa (1990) também apresenta exemplos de atividades que trabalham os
sons, como, por exemplo, usar uma parte de mangueira de jardim para as
criangas, aos pares, conversarem com a boca nos orificios das extremidades da
mangueira. Elas vdo notar como o som de suas vozes se propaga pelo ar da
mangueira ou, ainda, que a crianca fala consigo mesma, colocando um orificio

da mangueira na boca e outra no seu ouvido.
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CONCLUSAO

A partir de nossa pesquisa bibliografica e de reflexes sobre o papel da
musica na educacdo infantil, podemos afirmar que esta vai muito além do
simples entendimento como a arte dos sons, porque toca no mais profundo de
nossos sentimentos. A musica estd presente no nosso cotidiano, em varios
momentos de nossa vida. E através dela que manifestamos alegria, tristeza, dor,
amor, paixao, enfim, ela desperta em nds sentimentos e emocdes variadas.

A musica faz com que viajemos no tempo, desde a antiguidade até os dias
atuais. Desempenha, ao longo dos anos, papel importantissimo no
desenvolvimento do ser humano, seja no aspecto religioso, seja no aspecto
moral, social e/ou educacional.

A realizacdo do Trabalho de Conclusio de Curso intitulado “A
importancia da musica na Educacdo Infantil: Estratégias de ensino e
aprendizagem” nos possibilitou a ampliagdo dos conhecimentos acerca da
contribuicdo da musica para a formagao das criangas, uma vez gque esta permite
a construcdo de um ambiente acolhedor, alegre e criativo.

O desenvolvimento desta pesquisa também nos permitiu notar que, por
um longo periodo na historia, criangas eram vistas como um ser secundario no
qual era projetado o esteredtipo do adulto na versdo minimizada em todas as
vertentes. 1sso sO veio a ser percebido tempos depois e essa distor¢do foi sendo
corrigida com adequacOes e mudancas atitudinais dos adultos atraves da
orientacdo educacional.

A musica, desde os primérdios, sempre permeou os ‘curriculos’
educacionais, sendo uma forma de arte a ser aprendida como conteddo de
formacdo académica. A sua inclusdo, como préatica pedagogica ou recurso
metodologico, é de uma suma importancia, uma vez que facilita a compreenséo
através de ilustracbes, promove a interacdo num ambiente agradavel de

aprendizagem e uma série de outros fatores positivos.
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A mausica facilita a integragdo, a inclusao e o equilibrio. “O aprendizado
da masica, além de favorecer o desenvolvimento afetivo da crianca, amplia a
atividade cerebral, melhora o desempenho escolar dos alunos e contribui para
integrar socialmente o individuo” (BRESCIA, 2003, p. 81). Esse tema nos
chama a atencdo, e por ser atrativo, desperta o interesse para o assunto tratado
de forma leve e artistica, pois, devemos considerar que musica é a expressao da
alma. Também interrompe a monotonia de transmisséo do discurso do professor
no ensino de contetdos académicos tedricos. Tudo isso, soma-se ao objetivo
maior do processo ensino-aprendizagem que € a aquisi¢cdo e ampliacdo do que
fora transmitido no meio académico.

Nesse sentido, considera-se que a mausica ofereca uma contribuicdo
valorosa para 0 sucesso do processo ensino-aprendizagem. Além de ser um
instrumento enriquecedor para o desenvolvimento do trabalho pedagdgico e,
consequentemente, o sucesso do processo ensino-aprendizagem, a mauasica €
fundamental para a formacdo integral do individuo (arte sublime, arte de
representacéo, arte de espetaculo), desde as séries iniciais até as mais avancgadas.

Na Educacdo Infantil, a mdsica assume o papel de protagonista nas
propostas de brincadeiras e jogos, regras de convivéncia e padrdes
comportamentais sociais. Além disso, enriquece a préatica pedagogica com a
introducdo e internalizagdo de conceitos fundamentais de forma que a crianca se
envolve em tal processo de uma maneira voluntaria, sem perceber a verdadeira

intencdo do uso desse valioso recurso.
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ANEXOS
Anexo 1 Cangdo —1 A Galinha do Vizinho

A galinha do vizinho
Bota ovo amarelinho
Bota um, bota dois, bota trés
Bota quatro, bota cinco, bota sei
Bota sete, bota oito bota nove
Bota dez!

Anexo 2 Cancgdo — 2 Cabeca, Ombro, Perna e Pé

Cabeca, ombro
Perna e pé (perna e pe)
Olhos, orelhas
Boca e nariz

Com as minhas pernas
Eu posso andar
Com os meus pezinhos
Chuto a bola para o ar
Com o0s meus bracos
Vou te abracar
Com as maozinhas
Um tchauzinho vou te dar

Cabeca, ombro
Perna e pé (perna e pé)
Olhos, orelhas
Boca e nariz

Com os meus olhinhos
Tenho a visao
Com o meu ouvido
Eu tenho a audicédo

Com a minha boca
Eu tenho o paladar
Com o meu corpinho
Danco, brinco sem parar



Cabeca, ombro
Perna e pé (perna e pé)
Olhos, orelhas
Boca e nariz

Anexo 3 Cancado — 3 Ora Bolas

Oi, oi, oi...
Olha aquela bola
A bola pula bem no pé
No pé do menino
Quem é esse menino?
Esse menino é meu vizinho...
Onde ele mora?
Mora la naquela casa...
Onde esta a casa?
A casata narua...
Onde esta a rua?

Ta dentro da cidade...
Onde esta a cidade?
Do lado da floresta...

Onde é a floresta?

A floresta é no Brasil...
Onde esta o Brasil?
Ta na América do Sul,
No continente americano,
Cercado de oceano
E das terras mais distantes
De todo o planeta
E como € o planeta?

O planeta é uma bola
Que rebola la no céu
Oi, oi, oi...

Olha aquela bola...

A bola pula bem no pé
No pé do menino...

Anexo 4 Cancéo — 4 Célice

Pai, afasta de mim esse calice
Pai, afasta de mim esse calice
Pai, afasta de mim esse calice
De vinho tinto de sangue
Pai, afasta de mim esse calice
Pai, afasta de mim esse calice
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Pai, afasta de mim esse célice
De vinho tinto de sangue
Como beber dessa bebida amarga
Tragar a dor, engolir a labuta
Mesmo calada a boca, resta o peito
Siléncio na cidade n&o se escuta
De que me vale ser filho da santa
Melhor seria ser filho da outra
Outra realidade menos morta
Tanta mentira, tanta forca bruta
Pai, afasta de mim esse célice
Pai, afasta de mim esse célice
Pai, afasta de mim esse célice
De vinho tinto de sangue
Como é dificil acordar calado
Se na calada da noite eu me dano
Quero langar um grito desumano
Que é uma maneira de ser escutado
Esse siléncio todo me atordoa
Atordoado eu permaneco atento
Na arquibancada pra a qualquer momento
Ver emergir o monstro da lagoa
Pai, afasta de mim esse célice
Pai, afasta de mim esse célice
Pai, afasta de mim esse célice
De vinho tinto de sangue
De muito gorda a porca ja ndo anda
De muito usada a faca ja néo corta
Como é dificil, pai, abrir a porta
Essa palavra presa na garganta
Esse pileque homérico no mundo
De que adianta ter boa vontade
Mesmo calado o peito, resta a cuca
Dos bébados do centro da cidade
Pai, afasta de mim esse célice
Pai, afasta de mim esse célice
Pai, afasta de mim esse célice
De vinho tinto de sangue
Talvez 0 mundo ndo seja pequeno
Nem seja a vida um fato consumado
Quero inventar o meu proprio pecado
Quero morrer do meu proprio veneno
Quero perder de vez tua cabeca
Minha cabeca perder teu juizo
Quero cheirar fumaca de oOleo diesel
Me embriagar até que alguém me esqueca

Anexo 5 Cangdo — 5 Apesar De Vocé
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Amanha vai ser outro dia
Hoje vocé é quem manda
Falou, ta falado
N&o tem discusséo, nao.

A minha gente hoje anda
Falando de lado e olhando pro chéo
Viu?

Vocé que inventou esse Estado
Inventou de inventar
Toda escuriddo
Vocé que inventou o pecado
Esqueceu-se de inventar o perdao.
Apesar de vocé
amanha hé de ser outro dia
Eu pergunto a vocé onde vai se esconder
Da enorme euforia?
Como vai proibir
Quando o galo insistir em cantar?
Agua nova brotando
E a gente se amando sem parar
Quando chegar 0 momento
Esse meu sofrimento
Vou cobrar com juros. Juro!
Todo esse amor reprimido,
Esse grito contido,

Esse samba no escuro
Vocé que inventou a tristeza
Ora tenha a fineza
de "desinventar™
Vocé vai pagar, € é dobrado,
Cada lagrima rolada
Nesse meu penar
Apesar de vocé
Amanha hé de ser outro dia.
Ainda pago pra ver
O jardim florescer
Qual vocé néo queria
Vocé vai se amargar
Vendo o dia raiar
Sem lhe pedir licenca
E eu vou morrer de rir
E esse dia h& de vir
antes do que vocé pensa
Apesar de vocé

Apesar de vocé
Amanha hé de ser outro dia
Vocé vai ter que ver
A manha renascer
E esbanjar poesia
Como vai se explicar
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Vendo o céu clarear, de repente,
Impunemente?
Como vai abafar
Nosso coro a cantar,
Na sua frente.
Apesar de vocé
Apesar de vocé
Amanha ha de ser outro dia.
Vocé vai se dar mal, etc e tal,
La, laia, la laia, la laia??

Anexo 6 Cangao — 6 “Vitimas da Sociedade”

Se vocés estdo a fim de prender o ladréo
Podem voltar pelo mesmo caminho
O ladréo esta escondido 1a embaixo
Atras da gravata e do colarinho
O ladréo esta escondido la embaixo
Atras da gravata e do colarinho
S6 porgque moro no Morro
A minha miséria a vocés despertou
A verdade € que vivo com fome
Nunca roubei ninguém, sou um trabalhador
Se h4 um assalto & banco
Como nado podem prender o poderoso chefao
Ai os jornais vém logo dizendo que aqui no morro s6 mora ladréo
Se voceés estdo a fim de prender o ladrdo
Podem voltar pelo mesmo caminho
O ladréo esta escondido la embaixo
Atrés da gravata e do colarinho
O ladréo esta escondido la embaixo
Atréas da gravata e do colarinho
Falar a verdade € crime
Porém eu assumo o que vou dizer
Como posso ser ladréo
Se eu néo tenho nem o que comer
N&o tenho curso superior
Nem 0 meu nome eu sei assinar
Onde foi se viu um pobre favelado
Com passaporte pra poder roubar
Se voceés estdo a fim de prender o ladrdo
Podem voltar pelo mesmo caminho
O ladréo esta escondido la embaixo
Atras da gravata e do colarinho
O ladréo esta escondido la embaixo
Atras da gravata e do colarinho
No morro ninguém tem mansao
Nem casa de campo pra veranear
Nem iate pra passeios maritimos
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E nem avido particular
Somos vitimas de uma sociedade
Famigerada e cheia de malicias
No morro ninguém tem milhdes de dolares
Depositados nos bancos da Suica
Se vocés estédo a fim de prender o ladréo

Podem voltar pelo mesmo caminho

O ladréo esta escondido 1a embaixo
Atras da gravata e do colarinho

O ladréo esta escondido 1a embaixo
Atras da gravata e do colarinho



