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o projeto estético de Baco e Anas brasileiras (1985), de Yéda Schmaltz (1941-2003),
o elemento que mais chama a atencdo dos leitores sdo as imagens retomando comidas,
frutas e quitutes exprimindo a preocupacdo de comunicar o ato de amor. A sensualidade
do livro, embora latente, surge por meio de uma linguagem extraviada, prenunciando o impeto da
confissdo carnal sem, contudo, aderir a representacdo sintagmatica do sexo. A “euforia glandular’
na obra da poeta goiana se apresenta de modo estilizado, pois o material erético estd submetido ao
tratamento metaforico e metonimico. Tal elemento atribui for¢a inventiva ao livro, reafirmando um
pressuposto caro ao imaginario poético, género que Roland Barthes (2003) notou ser, em sua essén-
cia, zona do imagindrio. Diferentemente do romance, cuja imaginagao seria relativamente timida por
nao ousar romper com a seguranga do real, o poema lirico envereda irrestritamente para a criagao
imaginaria, de modo que o poético constitui a escrita do “improvavel, o poema ¢é aquilo que ndo
poderia acontecer, em nenhum caso, salvo justamente na regido tenebrosa ou ardente dos fantasmas
que, por isso mesmo, ele ¢ o tnico a poder designar” (BARTHES, 2003, p. 120).
Nesse sentido, o discurso poético é fundamentalmente metaforico e metonimico. O livro de
Yéda Schmaltz, que atualiza o mito de Dioniso e suas seguidoras, as Bacantes, recorre a tais estra-
tégias discursivas para formular um posicionamento transgressivo, que subverte os valores tanto da
sociedade burguesa, pautada sobre ideais androcéntricos, quanto da arte, da literatura erdtica e da
cultura de massa pornd, formas construidas sob perspectiva falocratica. Assim, o presente estudo
propoe investigar composi¢des de Baco e Anas brasileiras, especialmente o poema “Glandulas 117,
inserido na divisdo do livro nomeada “Secas ¢ molhadas”, que recorre as correspondéncias meta-
foricas para constituir sua eroticidade. Essas correspondéncias encontram nos vocabulos proprios
da alimentagdo recursos para comunicar os anseios libidinosos da voz lirica?, incorrendo, assim, na

atualizagdo da topica do canibalismo amoroso:
GLANDULAS 11

Polvilho

e queijo ralado,
meu dedo
ralado:
pdes-de-queijo

quentinhos.

Bolachas
Aymoré,
ay moré que se fué

por el aire!

' Tomamos a expressdo de empréstimo a Antonio Candido (2012, p. 218).

2 Analisamos a presenca de alimentos na obra yediana no estudo “O erotikon saboroso de Yéda Schmaltz”,
disponivel em: https://www.revista.ueg.br/index.php/revelli/article/view/9063
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Merenda:
bolacha seca
sobre a toalha

de renda.

E essa cesta colorida
com bananas indecentes
bem ali

na minha frente.

Manteiga derretida.
(SCHMALTZ, 1985, p. 59).

Note-se que, o poema apresenta aos olhos do leitor alimentos diversos indicando compor uma
mesa para refeicdo, provavelmente, vespertina. Também os ingredientes de alguns alimentos sdo
indicados, como no caso dos paes-de-queijo, na primeira estrofe, formado a partir de polvilho, do
queijo ralado e da manteiga derretida, no verso final. Inquietante inicialmente € o titulo atribuido ao
poema, pois, observando o significado primeiramente apresentado, o que se encontra é simplesmente
uma mesa composta para uma refeigcdo, destoando por isso das glandulas, que constituem partes ou
células do corpo humano.

Tal composi¢ao ¢ a segunda de uma sequéncia de quatro textos intitulados Gldndulas. No
primeiro deles o eu lirico comunica na ultima estrofe: “Um homem/ na minha frente:/ salivas” (SCH-
MALTZ, 1985, p. 58), ap6s descrever o tipo de homem pelo qual anseia. As glandulas sdo parte da
anatomia humana, cuja fungao principal ¢ dispensar secregdes, liquidos ou substancias que atuam
no funcionamento delas ou do restante do corpo. O vocabulo “glandula” pode se referir a parte da
anatomia humana ou ao universo da botanica, uma vez que o termo designa também um fruto vegetal
que contenha liquido. O titulo deixa vaga a espécie e a fungdo da glandula referida, mas pensa-se
de imediato nas suas formas mais comuns ou mais conhecidas da anatomia humana: a glandula ma-
maria, a glandula salivar, notadamente a glandula salivar, dado o desfecho da primeira composicao,
quando o eu lirico saliva ao divisar um homem, e a profusdo de comidas surgidas no segundo poema.

Pelo encaminhamento dado ao poema, parecem ser as glandulas (salivar, mamaria) repre-
sentativas para o contato sexual a que os poemas se referem. No primeiro poema, sao as glandulas
salivares colocadas em destaque. A fungao delas ¢ atuar de forma a favorecer o consumo e a digestao
dos alimentos. Popularmente, “salivar” ¢ metafora para descrever o desejo intenso por consumir
um alimento divisado. Desse modo, o homem surgido a frente do eu lirico desperta esse anseio de
“consumo”, de modo a confundir a degluti¢do com a posse amorosa. Esse aspecto vem ressaltar a
importancia dos sentidos, sobretudo do paladar, no ato amoroso.

O poema “Glandulas I1” é aberto desviando o leitor dessa conotacdo sexual e ironicamente an-
tropofagica, embora o titulo o tenha sugerido. A primeira estrofe é quase toda destituida de conotagado

sexual. A presenca do teor erdtico, entretanto, surge por influéncia das composicdes anteriores. Se
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antes os seios, como no poema “Fruta madura”, composi¢do que abre a se¢do “Secas ¢ molhadas”,
sdo apresentados através do uso metaforico das laranjas e péssegos, pode-se assim aventar a hipotese
de os “paes-de-queijo” estarem aqui desempenhando a mesma fungao.

A segunda estrofe € aberta com versos aparentemente neutros, com “Bolachas” figurando como
mais um elemento nessa mesa composta para refeicdo. O segundo verso apresenta a marca dessas bola-
chas, “Aymoré”, nome fantasia da empresa brasileira de produtos alimenticios que se notabilizou, a par-
tir dos anos 1970, pela producao e popularizagdo de seus biscoitos. A estrofe ¢ aberta com a referéncia
aum elemento industrializado e a determinacdo de sua marca, mas a partir dessa determinacao perde-se
a sequéncia objetiva para desenvolver um excurso poético que, por sua vez, ¢ a incorporacao de versos

do poema “Baladilla de los tres rios”, do poeta espanhol Federico Garcia Lorca:

El rio Guadalquivir
va entre naranjos y olivos.
Los dos rios de Granada

bajan de la nieve al trigo.

jAy, amor

que se fue y no vino!

El rio Guadalquivir
tiene las barbas granates.
Los dos rios de Granada

uno llanto y otro sangre.

jAy, amor

que se fue por el aire!

Para los barcos de vela,
Sevilla tiene un camino;
por el agua de Granada

solo reman los suspiros.

jAy, amor

que se fue y no vino!

Guadalquivir, alta torre
v viento en los naranjales.
Dauro y Genil, torrecillas

muertas sobre los estanques.
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jAy, amor

que se fue por el aire!

jQuién dira que el agua lleva

un fuego fatuo de gritos!

jAy, amor

que se fue y no vino!

Lleva azahar; lleva olivas,

Andalucia, a tus mares.

jAy, amor
que se fue por el aire!
(LORCA, 2012, p. 180-182)*

A balada, tipologia poética a que o proprio titulo da composi¢do acima se filia, ¢ um poema
que, de acordo com Antonio Candido (2008, p. 47-48), se originou na Idade Média. E uma forma fixa
com tom melancolico, cuja estrutura estrofica apresenta a repeticdo de uma espécie de refrao consti-
tuindo um paralelismo. O poema de Lorca, como boa parte de sua producdo voltada para as formas
populares, retoma a estrutura da balada, com seu ritmo marcado pela cadéncia popular, para registrar
e reviver, por meio da composig¢ao lirica, a representatividade cultural e folclorica de aspectos tipicos
de sua regido ou pais, nesse caso especifico, os dois rios de Granada que desaguam no Guadalquivir.

De origem popular, a balada é, comumente, caracterizada por uma narrativa que a atravessa
e pela interferéncia de um didlogo que ndo possui interlocutores determinados. Na composic¢do do
poeta espanhol, o didlogo surgido em meio a narrativa sobre o rio Gualdaquivir coincide justamente
com o paralelismo que intensifica o tom melancolico “Ay, amor/ que se fue por el aire!”. Figura a
repeti¢do como um didlogo do eu lirico consigo mesmo e, concomitantemente, a voz que emerge da
composi¢do ndo pertence a um interlocutor preciso.

Antonio Candido (2008, p. 48), no ensaio que investigou a reinvengdo do género na poesia
de Alvares de Azevedo, percebeu que na balada “o elemento dialégico esta submetido ao elemento

narrativo”, enquanto no poeta de Lira dos vinte anos “o elemento narrativo ¢ submetido ao elemento

3 “O Rio Guadalquivir/ corre entre laranjeiras e oliveiras./ Os dois rios de Granada/ baixam da neve ao trigo.
/I Ai, amor/que foi embora e ndo voltou! // O rio Guadalquivir/ tem barbas granadinas. / Os dois rios de
Granada, / um, pranto; e outro, sangue// Ai, amor/ que se foi pelos ares! // Para os barcos de vela/ Sevilha
tem um caminho; / pelas aguas de Granada/ sé remam os suspiros. // Ai amor, / que foi embora e ndo voltou!
/I Guadalquivir, alta torre/ e vento nos laranjais./ Dauro e Genil, torrezinhas/ mortas sobre os reservatorios.
/I Ai, amor/ que se foi pelos ares!// Quem diria que a dgua leva/ um fogo-fatuo de gritos! // Ai, amor/ que
foi embora e ndo voltou! // Leva flor de laranjeira, leva olivas, /Andaluzia, a teus mares. // Ai, amor/ que se
foi pelos ares!” (LORCA, 2012, p. 181-183).
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dialogico, que exprime o essencial, isto €, o dilaceramento do ser”. Na composi¢ao de Garcia Lorca,
sdo seguidas as regras correntes do género, quando o dialogo introduzido pelo refrdo vem reiterar a
ideia de passagem do tempo equiparando-se a passagem do rio, além de se reconhecer na natureza do
rio um suspiro melancélico que equivale ao suspiro do eu lirico, que sofre pelo abandono da pessoa
amada. A composi¢do de Lorca, portanto, estabelece uma rede de analogias que expde, dramatica-
mente, o estado de isolamento da voz lirica, resultando na fragmentagdo do eu. Um dilaceramento
materializado na duplicidade das vozes do poema, pois o “fogo-fatuo de gritos” surgido da agua do
rio sugere o desdobramento do sofrimento interior do proprio sujeito poético, que encontra um corre-
lato objetivo, para usar a terminologia de Eliot, no movimento do rio que corre.

A composi¢ao yediana modifica o poema de Lorca ao mesmo tempo que ¢ afetado por ele,
fendmeno que ocorre através da reveréncia e do distanciamento do texto parodiado. Desse modo,
“Glandulas II”’, de Yéda Schmaltz, ressignifica o poema de Lorca em chave erético-comica. A se-
quéncia narrativa da composi¢@o yediana prossegue na descri¢do de uma mesa para uma refeicao
vespertina, o que ¢ assinalado na terceira estrofe do poema. A incorporagdo dos versos de Lorca
permanece em meio a essa descricdo como uma curva fora da rota seguida, quando o narrativo sofre
interferéncia do dialdgico, sendo nessa interferéncia que se manifesta a tematica erdtico-passional
no texto, pois a estrofe se constitui em um momento meditativo para o eu lirico, no qual reitera a dor
da separagdo amorosa.

Se no poema de Lorca a interlocucdo vem interferir na narrativa, no poema “Meu sonho”, de
Alvares de Azevedo, conforme notou Candido, a narrativa se constitui a partir da propria interlo-
cucdo. Em “Glandulas II”’, de Yéda Schmaltz, a apropriagdo do refrdo de Lorca interfere na narrativa,
a0 mesmo tempo em que o poema se pauta sobre a exuberancia carnal. Em “Baladilla de los tres
rios”, ndo ha marcagdo de interlocutores, mas o leitor reconhece duas vozes de dic¢do distinta no
interior do poema, sendo uma correspondente ao do emissor da enunciacdo lirica e a outra de uma
voz marcada pelo sofrimento passional que se introduz na fala do primeiro emissor, o que se asse-
melha a um refrdo. Em “Meu sonho”, ha determinagdo dos interlocutores a maneira teatral, enquanto
em “Glandulas 11, a presenga de interlocutores nao ¢ evidente, nem marcada, pois o didlogo do eu
consigo mesmo, cujo corte representa um dilaceramento, situa-se como parte do discurso do sujeito
lirico. A discursividade dialogada s6 € percebida quando se reconhece a interferéncia do poema de
Lorca. Desse modo, a autora subverte o modelo seguido pelo poeta espanhol, ao parodiar o modelo
seguido por Garcia Lorca, fugindo completamente as regras que regem aquele tipo de composicao
lirica, o que se enquadra dentro do encaminhamento assumido no livro Baco e Anas brasileiras, de
proclamar a liberdade erotica e formal. Essa subversdo ocorre, ainda, no desenvolvimento da temati-
ca passional que, em Lorca ndo se dirige para a motivagao carnal, enquanto na composicao de Yéda
atém-se a carnalidade e se encaminha para uma dimensao fescenina.

O viés passional se dirige para o carnal na quarta estrofe, quando o eu lirico percebe a cesta
colorida de bananas a sua frente. A adjetivacdo dada a essas bananas, “indecentes”, instaura o di-
recionamento erdtico, bem como refor¢a a comicidade da cena, uma vez que a fruta, por sua con-
juncdo falica, € vulgarmente associada ao 6rgdo genital masculino. O verso solitario, constituindo

uma estrofe final, reitera o teor erdtico desenvolvido na composi¢do, mas ele € atravessado pela
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comicidade, elemento que anula o dispositivo pornografico, pois o riso € incompativel com a serie-
dade do pornd.

Roland Barthes (2003, p. 120), ao analisar ““A metafora do olho”, na obra de Georges Bataille,
percebe que a obra desse autor se aproxima mais do género lirico do que da produgdo romanesca,
por ser “essencialmente uma composi¢ao metaforica”. O género lirico € percebido por Barthes como
uma regido tenebrosa, conforme citado anteriormente, sendo essa a principal caracteristica de His-
toria do olho, que o circunscreveria nos dominios do poema. A imagem desvairada e livre do olho/
ovo seria, portanto, a reproducgdo do principio surrealista de que “quanto mais distantes as relagdes
entre duas realidades, mais forte serd a imagem” (BARTHES, 2003, p. 126). Esse ¢ um aspecto que
também pode ser entrevisto nos poemas de Yéda Schmaltz. Ao usar da refeicdo como metafora para
o desenvolvimento do encontro erotico, dado serem a sexualidade ¢ a alimentagdo, a primeira vista,
fungdes destituidas de correlacdo, embora o senso comum ¢ a tradi¢do do erotismo literario tenham
unido através da analogia que identifica a degluti¢do com o ato sexual. A obra da autora retoma essa
metafora da refei¢@o para descrever a unido carnal, construindo imagens que inovam por empregar
uma formula amplamente repetida de forma singular, principalmente por assumir uma perspectiva
feminina e feminista em um género (o erdtico) que tradicionalmente foi territorio masculino.

Essa particularidade reside, ainda, na retomada de uma longa tradigdo literaria para, através
dela, assumir a emancipagdo da sexualidade feminina, em que o corpo feminino erotizado ¢ fonte
para viver “sua sensualidade plenamente e que busca usufruir desse prazer, passando ao leitor, atra-
vés de um discurso pleno de sensagdes, a vivéncia de uma experiéncia erética”, conforme percebeu
Elodia Xavier (2007, p. 157), ao investigar a escrita de autoria feminina de escritoras que reinventa-
ram a literatura erdtica. Na poesia de Yéda Schmaltz, a experiéncia erotica ¢, ironicamente, vinculada
as fungdes domésticas, transgredindo a imagem casti¢a da mulher como esposa, mae e dona de casa,
pois na realizagao das atividades culturalmente atribuidas as mulheres, como a costura e a preparagao
de alimentos, a poeta dimensiona seus prazeres corporeos, expressa suas sensacoes intimas e seus
dilemas pessoais.

Os objetos globulares e brancos servem para o desenvolvimento dos jogos eroticos de Simone,
Marcela e o narrador, da obra de Bataille, de forma inusitada como ocorre com as guloseimas no in-
terior de Baco e Anas brasileiras. A partir da cena do prato de leite do gato, sobre o qual Simone se
senta, inicia-se um percurso de sucessivas transgressdes das personagens de Historia do olho, todas
pautadas sobre a correspondéncia de objetos brancos, esféricos e rotundos, permitindo-lhes novas ex-
tensOes metaforicas e a experiéncia de um erotismo cosmico, porque circular. A presenca dessas ca-
deias metaforicas encontra-se na poesia de Yéda Schmaltz, pois a exaltagao da fémea busca no mito
de Dioniso uma metafora para a libertagdo feminina. A embriaguez pelo vinho, pela alimentacdo e
pelo consumo exagerado de comidas torna-se parte do processo que conduz a embriaguez dionisiaca,
por isso o verbo comer ¢ usado em seu sentido ambivalente, de alimentagao e encontro erotico. As-
sim, uma cadeia de significantes encontra correspondéncias em elementos diversos, igualmente, con-
forme percebido por Barthes na obra de Bataille, como anseio de se alcangar um erotismo cosmico.

Nesse sentido, na obra de Yéda Schmaltz, assim como na Historia do olho, de Georges

Bataille, ha a construcao de uma metafora esférica quando o emprego dos termos € sempre corres-
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pondente e significante de outro. A atividade da tecela e da cozinheira ndo mais correspondem aos
seus significados correntes, eles passam a pertencer a uma outra cadeia semantica. Essa metafora
esférica decorre, portanto, da unido semantica de duas realidades distintas, no caso de Baco e Anas
brasileiras, comer/beber e fazer amor. Assim, o desejo de devorar alimentos € correspondente,
na obra, ao desejo de devorar o ser amado, em uma espécie de sensualidade antropofagica. Esse
aspecto nos leva a entrever um erotismo esférico na obra da autora, porque os desejos verbalizados
pelo eu lirico correspondem, particularmente, a outro tipo de desejo e ambos nao podem ser con-
siderados, no ambito de tal produgdo, separadamente. Essa esfericidade se opde, em certa medida,
a um grande fildo da pornografia hard core, porque nesta a sexualidade ¢ representada em linha
reta, por ser direta, objetiva, e ndo usar de subterfiigios para representar a unido sexual. Embora o
erotismo yediano utilize da retorica pornografica constantemente, o ato sexual ¢ representado de
modo circular em torno da cena.

Com isso, a leitura ambivalente de poemas como Gldandulas Il pode ser explicada a partir de
terminologia propria da ciéncia linguistica, a maneira do que fez Barthes (2003), para deslindar o
complexo jogo da obra batailliana. No eixo sintagmatico, isto €, no eixo do discurso linear, a com-
posi¢@o desenvolve a imagem de uma entrevista erdtica de um casal. Na primeira estrofe, o eu lirico
apresenta as preliminares desse encontro, com beijos, abragos, toques e o desnudamento dos entes
ali envolvidos. Na segunda e terceira estrofes, vislumbra-se o auge do processo de desnudamento do
casal. A interferéncia do poema de Garcia Lorca pode sugerir pontos de vista diversos, posto que o
que parece ir pelo ar ndo ¢ simplesmente o amor, mas as vestimentas dos amantes ou mesmo pode
figurar como sinal de que o eu lirico relembra um episédio de uma relagdo amorosa de outrora, que
findou com a partida do amado. A quarta estrofe apresenta o apice da relagdo sexual e a quinta estrofe
representa seu desfecho.

No eixo paradigmatico, o eixo das escolhas lexicais, responsavel por selecionar os signos para
compor o sintagma, os termos selecionados pertencem a um universo que nao € proprio do encontro
sexual, ndo ¢é a terminologia da alcova, mas da cozinha, que comparece na estrutura do poema. O eixo
paradigmatico se opde no poema, em certa medida, ao eixo sintagmatico. Isso serve para desnortear
a leitura do poema ao mesmo tempo em que € responsavel por seu enriquecimento, sua estilizagao.
Este desnorteio possibilita a leitura inicial indicando a presenga de uma mesa para uma refei¢ao
vespertina, constando nessa mesa a presenca de paes-de-queijo, biscoitos, manteiga e frutas. O eixo
sintagmatico se alia ao paradigmatico no poema possibilitando vislumbrar uma imagem erotica na
composi¢do, em decorréncia da antiga associagdo entre sexo ¢ alimentagdo (vide o duplo sentido do
verbo comer).

Desta forma, mesmo que ndo se possa reconhecer uma influéncia direta das obras do Marqués
de Sade e de Georges Bataille sobre a poesia erotica de Yéda Schmaltz, a confluéncia ¢ inegavel,
dado ser os dois autores franceses figuras que recriaram o modelo da literatura erotica, no Ocidente.
A escrita erdtica passou sempre a dever, de alguma forma, seu quinhdo a produgio desses autores.
Sade, de acordo com Barthes (2003, p. 127), “fundou toda a narrativa erotica, na medida em que seu
erotismo ¢ de natureza essencialmente sintagmatica”, enquanto Bataille inovou ao inaugurar uma

linguagem erotica que ¢, sobretudo, um estilo, porque “transforma toda experiéncia em linguagem



m guaxa, Goidnia, v. 9, n. 1, p. 68-80, jan./jun. 2019 76

extraviada” (BARTHES, 2003, p. 128, grifos do autor). Em Baco e Anas brasileiras ¢é, principalmen-
te, a natureza sintagmatica aliada a linguagem extraviada que confere densidade a obra.

E sobre a linguagem extraviada que se pauta o melhor da poesia erdtica de Yéda Schmaltz.
Essa linguagem ¢ extraviada porque também envergonhada, razao que nos leva a conceber a presenca
de uma espécie de pornografia envergonhada na produgao da autora. Essa pornografia envergonhada
se pauta sobre a erética combinatoria, que desentranha cenas voluptuosas de situagdes, coisas, ativi-
dades, que, inicialmente, estao fora da esfera erotica, atividades cotidianas e banais que constroem
cenas erdticas ou pornograficas que nao sido absolutamente sexuais, pois a sensualidade se manifesta
sob disfarces, correspondéncias e negaceios.

Alias, para Bataille, ¢ justamente da sexualidade envergonhada que nasce o erotismo. Perkoski
(1994, p. 19) percebe em sua leitura da obra de Bataille, que, nesse contexto teorico, a vergonha ¢ fator
basilar para o estabelecimento da ideia da sexualidade humana, porque o animal desconhece a proibi¢ao
em sua mais ampla complexidade. Perkoski conclui entdo que o erotismo como processo, como atitude
transitiva tem sua nocao estabelecida a partir da sexualidade envergonhada, ensimesmada. Isto implica
em perceber que os anseios da carne sdo o que pretende comunicar a poesia de Baco e Anas brasileiras,
mas esse anseio ¢ tolhido pela moral corrente que orienta o siléncio das vivéncias corpdreas, sendo isso
um dos fatores que torna interessante e fascinante as cenas apresentadas, porque estdo situadas entre a
atitude transgressora e o pensamento moralista cristalizado em nossa cultura.

Falar de esfera erdtica em uma obra erotica, por sua vez, ¢ um dado curioso, uma vez que ¢é
sabido que as narrativas pornograficas se pautam sobre a imagem do membro falico. O erotismo lite-
rario yediano subverte esse ideal quando substitui o erotismo falico tradicional por um erotismo es-
férico, porque também de metéafora esférica, pautado sobre correlagdes, analogias, novas roupagens
e correspondéncias. Percebe-se que, em A alquimia dos nés, livro que a autora publicou em 1979 e,
portanto, antecedente de Baco, ha um desenvolvimento circular da obra, ao seguir as circunvolugdes
do fio de Penélope, fenomeno confirmado pela filiagdo da obra a psicanalise junguiana, que propde o
desenvolvimento psiquico ocorrendo ndo de forma linear, mas circularmente, entre avangos e retro-
cessos. O fato de o livro iniciar e ser arrematado com o mesmo poema, intitulado Bicho de seda, re-
afirma tal pressuposto. Em Baco e Anas brasileiras, esse processo se repete, no desenvolvimento da
metafora esférica, ao apresentar a entrevista sexual e ndo se ater a parte genital, pois a apresentagao
circula em torno dessa cena inserindo na representacao flashes isolados dos acontecimentos. Esses
flashes, por sua vez, sao matizados de humor nonsense, a exemplo dos paes-de-queijo quentinhos
insinuando os seios da mulher envolvida no ato libidinal, da recuperagao do refrdo do poema de Gar-
cia Lorca sugerindo, ainda, os suspiros amorosos, a bolacha seca sobre a toalha de renda, indicando
a genitalia feminina antes do coito, as bananas indecentes, aludindo ao 6érgao masculino em ere¢do
e a manteiga derretida, do verso final, sugerindo orgasmo dos parceiros. Tudo isso contribui para a
apresentagao da cena, mas uma apresentacao desfocada, que circula por elementos que seriam des-
prezados na ocorréncia e no registro da pornografia tradicional, notadamente o sabor e as sensagoes
metafisicas. Se a visdo sobre a cena sexual € circular, isso nos permite, mais uma vez, reafirmar a pre-
senca de um erotismo esférico, porque constituido através do recurso estilistico que Barthes (2003,

p-122-123) chamou de cadeias ou séries metaforicas.
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A propria estrutura do poema ¢ circular e ambigua, uma vez que a manteiga derretida, figuran-
do ao final do poema ¢, contrariamente ao ato sexual, inicio para a preparagdo de alimentos, como
0 pao-de-queijo, e ndo fim. Sob outro viés, a imagem final pode indicar inicio do coito também, por
aludir aos lubrificantes usados no ato sexual. E interessante notar que, modernamente ha diversos
lubrificantes, assim como preservativos, com sabores de alimentos, guloseimas ou frutas. Além
disso, o orgasmo reconhecido como espasmo que se assemelha a morte, a pequena morte no voca-
bulario dos franceses, tem essa faceta subvertida na medida em que os versos finais sdo carregados
de comicidade.

Nao se pode deixar de perceber, entrementes, que nas preliminares da relagao sexual atuam
todas as partes e sentidos do corpo, o poema de Yéda Schmaltz enfatiza tal aspecto ao ressaltar a
preponderancia do paladar, até mesmo do olfato, nesse jogo erdtico que constitui uma multiplici-
dade de pequenas excitagdes. A fruicao erdtica ¢ vista, portanto, sob a o6tica da pluralidade, pois o
sujeito lirico explora capacidades e potencialidades oferecidas ao e pelo corpo. Isso destoa, por sua
vez, do erotismo-pornografico da tradicao falocéntrica, quando a visibilidade do prazer masculino,
notadamente o pénis ereto e a ejaculagdo, figura em evidéncia como forma de materializar o prazer
encerrado na cena exposta. Nesse tipo de producado erdtica (hard core), recusa-se a concepcao de
um erotismo plural, para investir na constru¢ao de uma fruigdo centrada em uma excitagdo intensa,
representando uma hiper-realidade localizada em um s6 objeto, o membro falico (ABREU, 1996).
Em sintese, o pornd hard desconsidera as pequenas excitagdes do jogo preliminar da relacdo erotica
em prol da sobrevalorizagdo de uma grande excitagdo, materializada no coito € no gozo, enquanto o
lirismo pornografico soft constrdi uma visao ampla sobre o ato amoroso, tratando-o metonimicamen-
te, e sob metaforas diversas, para assim exaltar o prazer visual, erdtico-oral (gustativo e olfativo) e
as implicacdes sociais e metafisicas desse envolvimento. Comumente, na poesia yediana, a metafora
se encaminha para a elaboragao de um posicionamento feminino e feminista que desconstroi a cen-

tralidade do falo, como no poema

MANDALAS
Morangos Sou mais o cio
eram da melancia

teus sentimentos.

Vermelhos

como o amor feito

diante dos espelhos.

Mas aridos,

amargos.

aos teus morangos

feios.

Sou mais
as doces peras
mudas

dos meus seios.

(SCHMALTZ, 1985, p. 57).
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O titulo da composi¢@o acima transcrita por si ja sugere a representagdo geométrica, circular
e cosmica do erotismo de Baco. O poema recorre a metafora das frutas (morangos e melancia) para
desconstruir a supremacia do masculino. Na estrofe final ¢ possivel perceber que a metafora frutal
¢ descortinada, quando a voz lirica assimila os proprios seios as “doces peras”, fendmeno que nao
ocorre no poema “Glandulas 117, pois a construcdo metaférica permanece constante ¢ se amplia para
novas extensoes metaforicas, elemento que atribui densidade & composigao, pois os significados se
ampliam quando o poético reside circularmente sobre ‘“uma significagdo sem significado” (BAR-
THES, 2003, p. 123), fendmeno que se repetira em outros poemas como Bacanal, Re-ceita € O
diluvio, dentre outros.

O carater visual do poema Mandalas ¢ destacével, por sua vez, pois as imagens sao claramente
correspondentes ao corpo masculino, particularmente a genitalia, apontada como morangos feios,
amargos ¢ que determinam os sentimentos do homem envolvido na relagdo amorosa. Além disso, a
mandala ¢ uma representa¢do geométrica, rica em cores € movimentos, com exuberancia plastica e
visual indicando a complexidade dos individuos inseridos no cosmo. O titulo se justifica, portanto,
porque a mandala simboliza a busca de concentragao em um dado ponto ou elemento do cosmo, o
que parece ocorrer no interior do poema, pois a voz lirica percebe que o homem amado se encontra
concentrado nos proprios morangos, por isso ela toma consciéncia de seu corpo e passa a se concen-
trar nas suas doces peras, isto ¢, busca a valorizagdo do seu proprio corpo. Desse modo, a referéncia
a mandala parece propor a equiparacdo ou estabelecer equilibrio entre o masculino e o feminino.
Portanto, o poema transita entre a problematica social, da exclusdo, submissao e limitagao sexual da
mulher, ¢ a dimensdao metafisica da relagdo masculino ¢ feminino. Isso resulta num tratamento do
erdtico que nao ¢ estrita ou diretamente falico.

A composi¢ao de Yéda requer a participagdo visual e sensorial do leitor, pressuposto caro a
literatura erotica. Essa participagdo ocorre devido a visibilidade e destaque do oral que caracteriza o
ato sexual e, consequentemente, as produgdes erdticas e pornograficas. A pornografia hard core faz
uso intenso do sexo oral. Em grande parte das produgdes da pornografia filmica o sexo oral constitui
a parte mais longa da sequéncia, ocorre que quase toda ela centrada no pénis ereto ou na anatomia
exuberante (ABREU, 1996). Os versos constantes em Baco e Anas brasileiras ultrapassam esses
limites, quando a autora usa de imagens caras a producao soft core e aspectos fundamentais no au-
diovisual &ard core para subverté-los e recria-los, por exemplo, a partir da interferéncia dos versos
de Garcia Lorca no poema Gldndulas II, que insere certa dramaticidade que desequilibra o sujeito
lirico envolvido no ato carnal. A existéncia interior, segundo Bataille (2014), é o trago distintivo entre

a sexualidade animal e o erotismo:

O erotismo é um dos aspectos da vida interior do homem. Enganamo-nos quanto a isso porque
ele busca incessantemente no exterior um objeto de desejo. Mas esse objeto responde a inte-
rioridade do desejo [...], o que estd em jogo é muitas vezes um aspecto inapreensivel, ndo uma
qualidade objetiva [...], a escolha humana [...] difere daquela do animal: ela faz apelo a essa
mobilidade interior, infinitamente complexa, que é propria ao homem. O animal também tem

uma vida subjetiva, mas essa vida, ao que parece, é dada a ele, como o sdo os objetos ineren-
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tes, de uma vez por todas. O erotismo do homem difere da sexualidade animal justamente por
colocar em questdo a vida interior. O erotismo é, na consciéncia do homem, o que nele coloca
o ser em questdo. A sexualidade animal também introduz um desequilibrio, e esse desequili-
brio ameacga a vida, mas o animal ndo o sabe. Nada esta aberto nele que se assemelhe a uma
questdo (BATAILLE, 2014, p. 53, grifos do autor).

Tal concepgao se mostra importante para a leitura da obra yediana, porque o erotismo ali se
apresenta rumo a um questionamento de si e de uma afirmacao identitaria. Eros impde a consciéncia
de si, o autoquestionamento e o autoconhecimento, decorrentes da mobilidade interior e do desequi-
librio inserido pela sexualidade.

Vale notar ainda que, a associacdo das duas ultimas estrofes do poema Glandulas 11 estabelece
relacdo analdgica com o gozo erdtico, coincidindo com o desfecho abrupto da narrativa pornogra-
fica. As bananas indecentes e a manteiga derretida encontram correspondéncia, aos olhos do leitor,
com tais imagens de modo a posiciona-lo como voyeur. Com isso, o eu lirico explora certa volupia
da visibilidade que, por sua vez, vem carregada de humor, devido a perspectiva irdnica assumida no
tratamento do close up, pois o poema utiliza de imagem caracteristica da cena pornd para lancar mao
de metaforas marcadamente jocosas e desrealizadas.

No close up do universo pornotdpico, ha notavel valorizagdo da anatomia dos sujeitos envol-
vidos no ato. Nesse processo, a ejaculacdo masculina fora do orificio vaginal, feita para o especta-
dor-voyeur, situa-se como uma topica do género. A pornografia, notadamente audiovisual, inventa-
riou tipos de cenas sexuais fundamentais para o desenvolvimento da cena pornografica (ABREU,
1996). O chamado money shot’ representa o climax da agdo sexual, paradigmatico por evidenciar e
materializar o prazer experienciado pelos performers. Tal aspecto é recuperado de forma bem hu-
morada no poema de Yéda Schmaltz, pois embora a cena seja recuperada também no desfecho da
composi¢do, seu carater exemplar ¢ subvertido a partir da transformagao do aspecto solene e sério
desse tipo de cena, em algo risivel. Esse aspecto revela a natureza parasitaria do género erdtico-por-
nografico, que opera elementos diversos para retirar sua esséncia, transforma-los e torna-los outra
coisa, de modo a constituir novas cadeias de sentidos.

Assim, € a vocagdo para a parodia que da vitalidade ao género erotico, porque através de (re)
combinagdes encontram-se modelos infinitos. Essa capacidade de tudo parodiar ¢ levada ao extremo
de o universo pornotdpico tornar-se capaz de parodiar a si mesmo. No poema Gldndulas 11, isso pode
ser considerado a partir da percepgao de que o sujeito lirico apresenta uma cena pautada sobre a reto-
rica pornografica e provoca o riso sobre essa cena ao revelar a rigidez da organizagao do modelo re-
cuperado. Isso demonstra, ainda, que a obra erdtico-pornografica, ndo raro, exige maior participacio
do leitor, através da excitagdo ou do repudio das cenas apresentadas. Na composi¢ao yediana, essa

participacao se da de modo mais evidente pelo riso.

4 Parte constitutiva de uma sequéncia pornografica, o money shot se situa no desfecho, sendo o préprio des-
fecho, quando o performer masculino ejacula para a visdo da camera. E também chamado de creampie e
cum shot (ABREU, 1996).
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EROTIC EUPHORIA IN THE POETIC METAPHOR FROM YEDA SCHMALTZ

Abstract: this study analyzes the metaphor of Yéda Schmaltz'’s poem “Glandulas 11", a composition
inserted in Baco e Anas Brasileiras (1985). The reading develops to realize that the author has built
a complex group of signifiers to constituting a syntagmatic axis incompatible with the paradigmatic
axis, in other words, there is a dissonance between the images suggested by the poem and the ter-
minology employed in it. Besides that, through the collage of a poem by Federico Garcia Lorca the
poem studied finds an erotic-comic way to elaborate a poetic discourse that subverts social values
and the strategies of phallocentric pornography. Such considerations find theoretical support in Ro-
land Barthes (2003), Georges Bataille (2014) and Nuno César Abreu (1996), among others.

Keywords: Yéda Schmaltz. Metaphor. Erotic. Pornography.
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