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RESUMO

Este trabalho trata sobre a constru¢cdo da memoéria da cidade de Goiania
evocada através da fotografia, retratando os registros dos primeiros anos do
periodo da construcdo da Capital (1930 - 1950). A pesquisa é orientada a partir
das analises das fotografias do acervo do Museu da Imagem e do Som
(MIS/GO), permeando contextos histéricos, politicos, culturais, urbanisticos e
religiosos. Este estudo fez-se necessario para o entendimento da importancia da
salvaguarda dos registros fotogréficos para a preservacdo da memoria de uma
comunidade, ressaltando também o grande aporte informacional transmitido
através da imagem fotografica. Objetiva-se por meio desse trabalho identificar
qual histéria de Goiania esta sendo descrita através da fotografia, ressaltando a
importancia da imagem fotografica no processo de contextualizagdo dos
acontecimentos e como forma de rememorar a histéria pregressa. Apresenta os
conceitos de memdria, informacéo, museu e fotografia. Para fins de concluséo
identificamos que as fotografias selecionadas para analise, ndo contemplam de
modo geral a memaria coletiva e histérica do cidadédo goiano, a construcao se
baseia em uma memodria oficial que ndo corresponde a memaria de todos.

Palavras-chave: Memodria. Fotografia. Construcao de Goiania. MIS-GO.



ABSTRACT

This thesis is about recalling and reviving facts of the city of Goiania through
photography, Portraying the first years of the period of construction of the Capital
(1930 - 1950). The research is guided by the analysis of the photographs of the
collection of the Museum of Image and Sound (MIS / GO), permeating by
historical context, political, cultural, urban and religious. This study was
necessary to understand the importance of safeguarding the photographic
records for the preservation of the memory of a community, also highlighting the
great informational contribution transmitted through the photographic image. The
objective of this work is to identify which history of Goiania is being described
through photography, emphasizing the importance of the photographic image in
the process of contextualization of events and as a way of recalling the previous
history. It presents the concepts of memory, information, museum and
photography. For the purpose of conclusion, we have identified that the
photographs selected for analysis do not contemplate in general the collective
and historical memory of the Goiano citizenship, the construction is based on an
official memory that does not correspond to the memory of all

Keywords: Memory. Photography. Construction of Goiania. MIS-GO.
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1 INTRODUCAO

A civilizacdo, desde o seu nascedouro, € movida a construcdo de um
conhecimento evolutivo para a populacdo, para que as descobertas e o
conhecimento fossem propagados, fez-se necessario a utilizacao de registros e
o desenvolvimento da memoria. Desta forma, compreende-se por memaoria um
amontoado de acontecimentos, que s&o registrados e transmitidos atraves do
patrimdnio cultural material como esculturas, fotografias, registros documentais,
arquitetura, grafite e patriménio cultural imaterial, tais como: musica, eventos
culturais, populares e religiosos.

A memoria assume um papel importante na sociedade, pois tem a funcao
de garantir a sobrevivéncia da historia da populacédo, mantendo acontecimentos
e conhecimentos, individuais, coletivos e histéricos preservados. A memoéria de
um povo faz parte de seu patrimonio e do seu legado, portanto sua preservacao
para geracdes futuras € primordial. Por ter tanta importancia para as civilizacoes,
observa-se que em guerras e conflitos sempre ha tentativa de apagamento da
mem©éria de um povo, um exemplo bastante significativo foi a destruicdo da
biblioteca de Alexandria, no Egito, que resultou ndo apenas no apagamento da
memoria documental escrita, mas também impactou na construcdo da
identidade e autonomia da civilizacao egipcia pela extincdo dos seus recursos
culturais.

Os conceitos de memoria e histéria sdo constantemente confundidos
entre si ou unificados, porém, a memoria age como uma reconstrucdo do
passado a partir do contexto atual, muitas vezes partindo de uma memoria
individual e afetiva do ocorrido. A memdéria ndo necessariamente precisa de
respaldo de pesquisa histérica para permanecer, desta forma, a memoria
compreende-se como 0 modo que as sociedades utilizam para rememorar fatos
do passado dando sentido de modo individual ou coletivo de ocorridos. A historia
faz uso da memaria como fonte, porém, requer rigor teérico e metodolégico em
suas pesquisas, de modo geral, ndo sofre influéncias de concepc¢des do
presente. Desta forma, a preservacao da memoria e da histéria registrada pelas
sociedades através de documentos bibliograficos, fotografias e materiais
artisticos e culturais, se da por meio da criagcdo e manutengdo de instituicbes

cComo arquivos, museus, institutos e bibliotecas, centros historicos, que vao
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armazenar registros e materiais nos mais variados suportes visando contar a
histéria de algo ou de alguém.

Nesse sentido, este trabalho tem o intuito de analisar e descrever a
importancia histérica e social da preservacdo da memoria coletiva e historica a
partir do acervo fotogréafico de Goiania em suas primeiras décadas. O estudo se
orienta com a seguinte inquietagdo: De que forma é instituida a memoria historica
e coletiva de Goiania a partir das fotografias?

A metodologia utilizada para a realizacado desse trabalho parte de uma
pesquisa bibliogréafica, usufruindo também do método da pesquisa documental,
que segundo Prodanov e Freitas (2013) baseia-se em materiais que né&o
receberam ainda um tratamento analitico ou que podem ser reelaborados de
acordo com os objetivos da pesquisa. Ja a pesquisa bibliografica se utiliza
fundamentalmente das contribuicdes de varios autores sobre determinado
assunto. Desta forma, o estudo se desenvolvera a partir de analises fotograficas,
onde sera elucidado a historiografia de Goiania, englobando nas analises
aspectos politicos, urbanisticos, religiosos e histéricos ocorridos durante as
primeiras décadas da construcdo da capital goiana.

O estudo ter& como base um carater exploratorio e descritivo, que
segundo Gil (2002) o objetivo da pesquisa exploratoria € possibilitar a maior
flexibilidade na pesquisa e proporcionar maior familiaridade com o problema.

A pesquisa € de natureza béasica e abordagem qualitativa, pois tem o
intuito de descrever o processo de constru¢cdo da memaria e da historia retratada
por meio dos dados documentais coletados neste estudo. A pesquisa utiliza-se
de analise documental das fotografias do acervo goiano de 1930 a 1950, nesse
sentido, este trabalho tem a intencdo de investigar o acervo fotografico da
colecao de fotografias que retratam de forma histérica a capital do estado, com
base na historiografia de Goiania em seus primérdios permeando o contexto
social, cultural e histérico, a fim de alcancar os objetivos da pesquisa.

As andlises da pesquisa serdo realizadas a partir de uma selecédo de
imagens, que servirdo como representacdes dos principais acontecimentos da
cidade, as fotografias serdo analisadas permeando distintos aspectos, visto que
assim possibilitardo a compreensao de qual a memoaria € evocada a partir desses

diversos contextos.
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As imagens integram o acervo no Museu da Imagem e do Som de Goias.
Para a selegcdo das fotografias nos nortearemos nos registros feitos nas
primeiras décadas na constru¢cdo da capital, recorrendo as fotografias dos
principais fatos ocorridos. Iremos trabalhar com a analise de quatro imagens,
selecionando-as com a intencdo de abranger as 3 primeiras décadas, ou seja,
década de 30, 40 e 50, sendo selecionado duas imagens para a década de 40.

Na primeira imagem contara com uma contextualizacdo historica e
urbanistica da memoaria evocada do inicio da construcao da capital, nos anos 30.
A segunda e a terceira imagem sdo datadas da década de 40, onde
permearemos 0s aspectos politicos, religiosos e culturais. A andlise da segunda
imagem engloba a visita de Getulio Vargas na cidade, identificando os relatos
envoltos a trama politica da capital. A terceira refere-se ao Batismo Cultura de
Goiania no ano de 1942. Ja na ultima fotografia sera englobado e integrado todos
0s contextos expostos. Assim, pretendemos analisar de que forma a histéria dos
primeiros anos de Goiania € lembrada em seus mdultiplos aspectos.

A investigacdo expde assim a importancia da preservacao da fotografia
para manter a memdria histérica e cultural do Estado e identificar seu papel
social para a populagdo goiana, como também a preocupacao da salvaguarda
de sua cultura e historia a longo prazo, partindo-se do pressuposto da auséncia
de grandes esforcos, reconhecimento e valorizagdo dos nosSsOos museus,
bibliotecas, institutos e casas culturais. Como decorréncia, convivemos também
com a caréncia de representatividade e reconhecimento da histéria e cultura
local pela populacao goiana.

A pesquisa também aborda a importancia da fotografia como artificio de
guarda e recuperacdo da memodria histérica e cultural de Goiania. Busca
enaltecer o valor histérico e documental do registro fotografico e a sua
importdncia como memdéria da populagdo goianiense. Destaca-se também, a
funcado da fotografia como conteddo documental e a utilizacdo como ferramenta
de pesquisa, ja que a mesma retrata aspectos de acontecimentos passados de

uma determinada regido.
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1.1JUSTIFICATIVA

A memoria historica pode ser compreendida como o ato de preservar
acontecimentos e conhecimentos importantes para uma coletividade,
enaltecendo atos de geracOes passadas que fortalecem a identidade de um
povo. A memaria imagética como a fotografia e assim como todas as formas de
disseminacao e preservacdo da memoria, sofrem com o risco de degradacéo
ocasionada por fatores intrinsecos da prépria quimica do material, como também
por fatores humanos, como o manuseio inadequado, questfes climéticas e de
armazenamento, como também pela temporalidade. E de extrema importancia
estudar como se da a construcdo da memoéria de uma regidao a partir da imagem
fotogréfica, assim como, a relevancia de se preservar o registro fotografico e o
papel social como mantenedora da memodria como patriménio de um povo,
portanto, deve-se verificar o impacto da representacdo de Goiania e o material
fotografico que resgata a memoria histérica da sociedade.

A fotografia, em suma, € um instrumento de grande relevancia e utilizacédo
para compreender o passado e como instrumento para a guarda da memoria.
Desta forma, € possivel o registro estatico de momentos Unicos, sendo possivel
a realizacdo dessa captura e muitas vezes a compressao sem a utilizacao de
cadigos, como a escrita. O documento fotografico resguarda para a populacao o
registro de fatos que é capaz de nos trazer recordacdes, ensinamentos, artificios
para o estudo histérico, memorias e resgatar tracos culturais e sociais, que nos
possibilitam compreender fatos antes mesmo da nossa concepcao.

A grande motivacdo pessoal para se trabalhar com a fotografia foi
despertada logo no inicio da graduacao, e esse fascinio por todo o processo
fotografico me acompanha por todos esses anos. Goiania, onde tenho minhas
raizes, ¢ uma jovem cidade que consta em sua criacdo, turbulentos
acontecimentos e importantes registros fotogréaficos do processo. A intencao é
verificar qual historia de Goiania estd sendo contada através das fotografias,
ressaltando seu valor historico, cultural e social para a populagédo e sua memoria
resguardada pelos acervos fotograficos.

A pesquisa abrange o reconhecimento dos impactos sociais que a

salvaguarda da memoria propde a populacdo, desta forma, destacando o
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importante papel da fotografia para o processo de resguarda da memoria de um
povo.

1.1.1 Objetivo geral

Identificar qual historia de Goiania esta sendo contada através da fotografia do

Museu da Imagem e do Som.

1.1.2 Objetivos especificos

a) Analisar o acervo fotografico goiano de 1930 a 1950;

b) Apresentar o papel dos museus no resguardo da memoria;

c) Selecionar quatro fotografias, englobando as décadas de 30, 40 e 50, de
acordo com a relevancia historica;

d) Identificar os aspectos sociais, culturais, politicos, religiosos e historicos
presentes nas fotografias;

e) ldentificar a importancia de preservar o material fotografico para resguardar
a memoria historica e coletiva.

f) Verificar a memoria que esta sendo evocada no acervo selecionado.
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2 MUSEU COMO LOCAL DE PRESERVACAO DA INFORMACAO

Informacdo é uma selecdo de dados que transmite uma mensagem sobre
determinado assunto, dando assim significado e sentido as coisas, sendo a
informagéo a base para o conhecimento. Segundo Capurro e Hjorland (2007) a
informacdo € citada como um conhecimento comunicado, ou seja, € a
contextualizacdo de fatos que permite o conhecimento ser transmitido de forma
comunicacional, havendo um intermédio entre o documento e o receptor.

Portanto, acessar informagao impacta no desenvolvimento humano. “Os
seres humanos sempre sentiram a necessidade de gerar, de compartilhar e de
adquirir informacao por meio dos mais variados tipos de assuntos e de formas
de expressdo” (SANTOS e LIMA, 2014, p.57). A humanidade compartilha e
registra a informacgdes com o intuito de disseminar novas descobertas, avancos,
fatos e conhecimentos, e encontram nessa partilha meios de melhorar a vivéncia
em sociedade e proporcionar uma certa linearidade na populacéo.

A informacdo apOs contextualizada possibilita a sua conversdo em
conhecimento, e terd sua aplicacdo na construcdo e na permanéncia da
civiizacdo e em suas inovacdes. Torna-se de extrema importancia entao, o
armazenamento e a preservacao dos meios de informacéo, ou seja, de seus
suportes, como o registro arquitetdnico, escrito, iconografico e sonoro.

A preservacdo e disseminacdo dos registros documentais é um fator
fundamental e de grande necessidade para a perpetuacéo destes documentos,
para assim garantir a possibilidade de acesso futuro a informacéo.

Conforme Torezan (2007) a fotografia, como suporte que materializa a
imagem, é meio de comunicacédo e informacéao, desta forma, € possivel destinar
valor documental a este material iconografico. O documento consiste
basicamente em uma forma de registro, é a prova da existéncia real de um fato;
assim como a informacao “...] € uma unidade basilar do fenébmeno da
comunicagao e o documento € a sua representagdao concreta” (MIRANDA e
SIMEAO, 2005, p. 183 apud TOREZAN 2007, p.37)

A fotografia como documento “[...] € aquela que tem ‘valor’ atribuido, tem
carater histérico e apresenta de certa forma, uma quase certeza de imagem do
‘real’, sendo assim, é a fotografia ndo manipulada” (TOREZAN, 2007, p. 37).

Acredita-se entdo, que a fotografia como documento, ndo representa uma
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certeza, mas sim, uma quase certeza. A autora acima citada, utiliza-se das aspas
para afirmar a fuga do significado do real e de seu valor, j& que a fotografia € a
representacdo de um momento, um recorte da realidade registrada por um
fotégrafo, este que continha um objetivo de registro; desta forma, esse registro

é feito apresentando um retalho da sociedade. Na viséo de Oliveira (2008, p. 33)

as fotografias possuem elementos gque questionam sua expressao
maxima da realidade. Em primeiro lugar, por se tratar de um recorte da
realidade, sua dimenséo visual reduz a escala de observagcdo. N&o
vemos todos o cenario no qual a fotografia foi tirada. No momento do
cligue, existe uma escolha, a eleicdo de um elemento (o foco),
desprezando-se todos os outros elementos. Em segundo lugar, existe
a visdo do fotégrafo, que é aquele que escolhe determinado objeto em
detrimento de outros. O que leva a privilegiar um objeto e ndo outro faz
parte de uma bagagem: sua cultura, sua formacgéo, seus gostos, o
trabalho sob encomenda, a sociedade em que vive.

A fotografia desde os seus primérdios tem a capacidade de gerar registro
de fatos ocorridos de um tempo atual ou que nao é pertencente a nds, “a partir
do momento em que a fotografia é produzida ela ja se torna um referencial para
0 passado (historia), para um momento congelado no tempo” (TOREZAN, 2007,
p. 48). Torna-se entdo, um documento que assume um papel informacional. A
importancia para a preservacao da fotografia como documento, se da pela
relevancia social e histérica da informacdo transmitida e preservada para a
populacao.

O museu denomina-se como um dos locais para a salvaguarda, a
preservacdo e a disseminacdo da informacdo e do documento histdrico.
Segundo Yassuda (2009, p. 15) visto pela ciéncia da informagao, “0 museu é
uma unidade de informacéo que trabalha com a organizacao, o tratamento, o
armazenamento, a recuperacao e a disseminagcao da informacéo produzida a
partir de suas colecdes”, ou seja, de certa forma, assemelha-se com os grandes
centros de documentacao, arquivos e bibliotecas. Santos e Lima (2014, p. 59)

retratam que 0 museu é

descrito como uma instituicdo que permite conhecimento e lazer para
seu publico, ele também mantém um didlogo com a sociedade ao
manter vivo momentos e partes de culturas passadas, com o intuito de
contribuir para o desenvolvimento sécio, cultural e artistico

Atualmente, 0 museu apresenta-se como instrumento de preservacéo da

memoria cultural de uma sociedade, desta forma, sdo também responsaveis pela
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salvaguarda do patriménio natural e cultura, material ou imaterial. A principio, o
museu tinha somente o intuito de salvaguardar a memdéria, e ndo disseminar
informacdes e conhecimento (PINHEIRO, PERREIRA e CARNEIRO, 2013). O
museu tem entre seus objetivos a salvaguarda de materiais, documentos,
registros escritos, audiovisuais e iconograficos, no qual presta o papel da
salvaguarda e da disseminacédo do contetdo informacional de grande valor para
a sociedade. “Ao mesmo tempo em que deve conservar, também deve permitir
a comunicacdo entre o publico e o acervo, possibilitando a construcdo de
conhecimento” (YASSUDA, 2009, P.15). O museu proporciona a populacao o
acesso ao registro e a histéria de suas raizes e de sua origem, 0 museu dedica-
se para manter-se como uma memoria ativa e consultavel. Pinheiro, Pereira e

Carneiro (2013, p.2) comentam que

0S museus por muito tempo eram locais restritos e mantidos por
determinadas pessoas, que possuiam na época certo valor aquisitivo,
como forma de prestigio, onde s6 quem recebia convites para
exposi¢Bes tinham acessos tais obras. Anos depois se torna aberto ao
publico em geral, local livre, atendendo a grupos sem distin¢des,
possuindo carater educativo, o qual tem a missdo de recuperar,
salvaguardar, preservar e disseminar a meméria coletiva adquirida a
partir de toda trajetoria percorrida pela sociedade.

O museu, em suas atribuicdes, tem a missdo da salvaguarda de objetos
gue remetem a historia e a memaria historica e coletiva de uma sociedade. Uma
das grandes dificuldades enfrentadas no museu, e até mesmo, nesse ponto é
onde se diferencia das bibliotecas e arquivos convencionais, é a variedade de
tipologia de materiais. Os acervos devem ser separadamente pensados, levando
em conta um local apropriado de acondicionamento, técnicas de preservacao,
cuidados com o0s materiais e 0 acesso a cada tipo de obra. “Atribuem-se aos
museus diferentes papéis na sociedade direcionados a formacéo cultural e
educacional, assim como a valores patrimoniais” (YASSUDA, 2009, p.15), desta
forma, fez-se necessério a criagdo de algumas tipologias dos museus, temos
hoje por exemplo, museus em residéncias historicas, museus abertos,
indigenas, de historia natural e audiovisual.

Pensar na funcao e na responsabilidade dos museus na salvaguarda da
histéria da humanidade, desperta o reconhecimento do valor inestimavel que

essas unidades representam na sociedade, tanto na guarda da memaria, na sua
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preservagao e na disseminacdo de informacgédo. No ambito das fotografias em
Goiés, apresentaremos as contribuicdes do Museu da Imagem e do Som, que
realiza o tratamento e a guarda das fotografias de valor patrimonial no estado, a
fim de salvaguardar a memoria do povo goiano, como também disponibilizar

informacgdes acerca de seu desenvolvimento.

2.1MUSEU DA IMAGEM E DO SOM

Os museus tém como atribui¢cdes primordiais a salvaguarda da informacao e
documentacédo histérica, cultural e social, como também a disseminacdo das
mesmas, portanto, a memoria historica e coletiva de uma sociedade tem a
garantia da guarda e preservacdo por essas instituicbes. Segundo Yassuda
(2009, p.10) “o museu € uma unidade de informacdo que pode apresentar
variados tipos de suportes documentais, como o0s iconograficos, o0s
tridimensionais e os bibliograficos”, desta forma, no estado de Goias, dispomos
do MIS-GO (Museu da imagem e do Som) para a guarda do material fotografico
e audiovisual do Estado.

O Museu da imagem e do Som de Goias! foi criado pelo Governo de Goias,
através do Decreto 3.055, de 3 de outubro de 1988, como unidade vinculada a
Secretaria de Cultura do Estado, com o objetivo de reunir, preservar, catalogar
e divulgar as formas de expressao historica e artistica do Estado, que se utilizam
de registros visuais e sonoros. Quanto a constituicdo do acervo, ao contrério dos
outros museus, que normalmente séo criados a partir de acervos ou cole¢des, o
Museu da Imagem e do Som de Goias foi criado sem acervo. Em janeiro de
1989, foram encaminhados oficios para diversas instituicbes de Goias e do
Brasil, solicitando doacbOes de fotos, discos, fitas, filmes e livros para a
constituicdo do acervo do MIS.

O museu em todo o seu funcionamento recebeu de diversas autoridades e
instituicbes doacgbes que contemplam hoje os acervos. O Nucleo de Patriménio
Historico e Artistico, da Secretaria Municipal de Cultura como diversas outras
instituicées, também atendeu ao apelo, com a doacgéo de 46 fotografias historicas

de Goiania.

! InformacGes retiradas do blog do Museu. Disponivel em: <https://misgoias.wordpress.com/>
Acesso em: set. 2017.
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Em 1991, terceiro ano de funcionamento, o MIS adquire, logo no inicio de
janeiro, o lote com 99 fotografias de Goiania e de outras cidades do Estado, do
fotégrafo Hélio de Oliveira; e prossegue, durante o ano, com as exposicoes
fotograficas: Memoria Fotografica de Campinas — o Entorno do MIS, em
janeiro; icones Modernos, em maio; Trilha do Brilho na Serra dos Pirineus, em
junho, em comemoracédo a Semana do Meio Ambiente; Além do Tempo e da
Memoria, mostrando o trabalho dos fotdégrafos Rosary Steves, Enrique Aguirre e
Marcéncia Estevam; e, em outubro, realiza a Exposicédo sobre o centenario de
Pedro Ludovico.

O museu conta com acervo Fonografico, sendo um dos Unicos locais de
guarda de depoimentos sonoros e de titulos musicais do Estado de Goias,
contendo um total aproximado de 40 mil registros fonograficos.

Comecou a ser constituido em 1988, através da doacgdo de discos e de fitas
cassete com gravacOes de depoimentos histéricos de pioneiros, de artistas,
escritores, além de personalidades da historia politica de Goias.

O Acervo Videografico do MIS é constituido de cerca de 15 mil registros nos
formatos DVD, VHS, super VHS, Umatic, Betacam e Dvcam contendo gravacoes
de depoimentos, programas, documentéarios, filmes regionais, nacionais e
internacionais.

A colecéo TV Brasil Central compreende 2 mil fitas com registros Unicos da
histéria da televisdo em Goias, desde o periodo de sua criacdo até a década de
1980. Além da Colecdo TBC, integram o acervo de video os documentérios
inscritos no Festival Internacional de Cinema Ambiental — FICA; as producdes
de instituicdes como o Itat Cultural e o Iphan e as de outros museus e instituicdes
afins, além das produc¢des do proprio MIS-GO resultantes do Projeto Memoria.

O acervo fotogréfico € hoje constituido por aproximadamente 120 mil
documentos produzidos do inicio do século XX até os dias de hoje. Sdo
fotografias, cartGes-postais, negativos, diapositivos e albuns fotograficos.

Desta forma, o museu dispde de um importante acervo fotografico, que
conta com as obras dos principais fotografos do estado, retratando os principais
acontecimentos culturais, historicos, urbanistico e social para a populacéo,
desse modo, assegura-se a guarda e a preservagdo da memoria historica

fotografica do Estado e da cidade de Goiania como patrimdnio da sociedade.
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3 MEMORIA

A memoria parte do principio de resguardar para o individuo e para a
populacdo a garantia do ndo esquecimento ou a morte de fatos ocorridos.
‘Memoria é sempre uma construgdo feita no presente a partir de
vivéncias/experiéncias ocorridas no passado” (KESSEL, 2003, p. 2) agregando
assim uma evolucédo pessoal dos individuos e social para as civilizagdes.

O individuo é constituido desde os seus primordios por memoria. Nas
civilizagcdes a memoria teve grande relevancia no processo de evolucdo, pois
desta forma, foram possiveis a lembranca de fatos e a troca de informacéo.
Compreende-se por memoéria um compilado de acontecimentos, que sao
registrados ou transmitidos através da oralidade, da arte, da cultura material, de
monumentos e registros documentais. “A arte da memoria representa a
capacidade humana de atualizacdo com o seu passado, através das retencdes
gue foram feitas ao longo do tempo, é o registro da presentificacdo para que se
torne uma lembranca” (SANTANA, 2015, 18).

A memodria pode ser enquadrada como individual, coletiva, autobiogréafica
e historica. A memdria individual consiste na compreensdo de um passado que
estd enraizada no pessoal, muitas vezes parte de um ponto de vista de uma
memoria por hora coletiva, onde enfatiza-se o particular, portanto, a memaoria
individual compde a memodria coletiva. Halbwachs (2003, p.43) cita que “ndo nos
lembramos de nossa primeira infancia porque nossas impressfes nao se ligam
a nenhuma base enquanto ainda ndao nos tornamos um ser social”’, ou seja,
enguanto nao participamos conscientemente de uma memdria coletiva.

A memoria coletiva desempenha uma funcao social primordial para as
civilizacdes, tem em si a funcdo de valorizar momentos histéricos significativos
para a populacéo e resguardar a heranca adquirida do passado para 0s grupos
sociais, que, com o passar do tempo, poderia se tornar desconhecido ou
fracionado. A memoaria coletiva de um povo condiz com a meméria particular do
individuo, pois ele carrega em si as interpretacbes de memorias registradas e
contextualizadas, que sempre interagem com o social.

A memobria coletiva objetiva a unido de uma sociedade, por
acontecimentos passados registrados em fungéo de todos, sendo esta a base

da formacao da identidade de um grupo. A comunidade em sua oralidade, faz-



21

se referéncias ao passado como o “antigamente” e o presente como os “dias
atuais”, desta forma, apoiam-se nesses dias atuais para ter opinides e
interpretacbes do antigamente. De acordo com Silva (2006, p.2) “o proprio
esquecimento é também um aspecto relevante para a compreensdo da memoria
de grupos e comunidades, pois muitas vezes € voluntario, indicando a vontade
do grupo de ocultar determinados fatos”. Desta forma algumas memodrias
coletivas sao reconstruidas.

Segundo Pollak (1989) a memdria coletiva de um determinado povo, é
definida ao que € comum a um grupo, e até mesmo aos aspectos que 0S
diferenciam dos outros, com isso, refor¢ca os sentimentos de pertencimento, de
reconhecimento e definicdo das fronteiras socioculturais. Pollak (1989, p.1),
contextualizando Maurice Halbwachs (1968), ainda cita que “ a nacao € a forma
mais acabada de um grupo, e a memdéria nacional, a forma mais completa de
uma memoria coletiva”, desta forma, ha um processo de disputa das memarias
coletiva e individual, para a formacdo da memoria coletiva nacional.

Portanto, ndo é suficiente que a memdria coletiva nos traga testemunhos,
€ necessario também que ela ndo tenha deixado de concordar com as memdrias
individuais do cidaddo e que existam muitos pontos de contato entre uma e
outras para que a lembranca que nos fazem recordar venha a ser reconstruida
sobre uma base comum (HALBWACHS, 2003). Pollak (1989) levanta a
discusséo que ndo se deve lidar mais com os fatos sociais como coisas, mas
sim, deve-se analisar como esses fatos tornam-se coisas, identificando como e
por quem eles sdo solidificados e dotados de duracdo e estabilidade. Desta
forma, é preciso analisar 0os agentes e as acdes para que esses fatos
permanecam, ou seja, se interessar pelos processos e autores que auxiliam na
tarefa de constituicdo e de formalizacdo das memdrias. O autor exalta a

importancia desse procedimento, e afirma que

ao privilegiar a analise dos excluidos, dos marginalizados e das
minorias, a histéria oral ressaltou a importdncia de memodrias
subterraneas que, como parte integrante das culturas minoritarias e
dominadas, se opdem a "Memoria oficial”, no caso a mem©éria nacional.
(POLLAK, 1989, p. 2)
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Desta forma, essas memarias passam por longos periodos confinadas ao
siléncio, porém, dentro de um grupo séo transmitidas de uma geracado a outra
por meio da oralidade. Pollak (1989) ainda reitera que esse longo siléncio sobre
0 passado esta longe de conduzir o esquecimento, trata-se da resisténcia que
uma sociedade civil impotente opde ao excesso de discursos oficiais.

Na sociedade contemporénea, deve-se pensar a memoria coletiva ndo
somente a partir de herancas e tradicbes dos grupos que dominaram o0s
processos de sua construcdo, mas também levando em conta as diversidades
dos grupos que as constituem hoje, contando por exemplo “com as exclusées
histéricas e sociais, com a memdria dos migrantes e imigrantes, com 0s
siléncios, com o0s esquecimentos tipicos dos jogos de poder e memodria”
(CHAGAS, BEZERRA e BENCHETRIT, 2008, p. 12). Desta forma, o que 0s

autores relatam como jogos de poder e memoria, Pollak (1989, p.7), cita como

tentativas mais ou menos conscientes de definir e de reforcar
sentimentos de pertencimento e fronteiras sociais entre coletividades
de tamanhos diferentes: partidos, sindicatos, igrejas, aldeias, regides,
clas, familias, nacdes etc. A referéncia ao passado serve para manter
a coesdo dos grupos e das instituicdes que compdem uma sociedade,
para definir seu lugar respectivo, sua complementariedade, mas
também as oposicdes irredutiveis.

Portanto, discutir o esquecimento e o silenciamento € tdo importante
quanto a discussao de memdria. Toda a narrativa do passado € uma selecéo,
quando uma memoria € escolhida e oficializada por um grupo, resulta na
exclusdo de outra parte da memdéria, o que implica em um esquecimento. O
silenciamento tratado por Pollak, esta elencado a discussdo da memoria, e por
essas razbes é fundamental pensar na interacdo entre memoéria de uma
sociedade e o siléncio trazida pela mesma, e questionar-se em relacéo a qual
memoria estd sendo exaltada e registrada, como também, quais memdérias
enquadram-se no esquecimento e no silenciamento.

Tratamos também da memoaria autobiografica. Essa memoria é adquirida
atraves de suas experiéncias pessoais e sofrem influencias da memaria coletiva
e historica. Forma-se da recordacdo de fatos importantes vividos pelo préprio
individuo, onde no processo de recordacdo, que se depara a diversas

modalidades sensoriais, como a linguagem, narrativa e emocéao.
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A memodria historica é tida como uma memaria cronolégica, fundamentada
e compartilhada por varios individuos. “Quando se fala em registro historico,
refere-se ao passado que 0 ser humano armazena em sua memaria e a primeira
nogao de temporalidade” (GOETJEN, 2010, p. 19). Na memodria histoérica, o
individuo consegue se identificar e recordar momentos anteriores a sua vivéncia,
por meio da representacdo do fato que por sua vez é vivido por outro membro
do grupo que fazemos parte. No grupo familiar fica evidenciado esse processo
com o papel dos avos e bisavos, que transmite aos seus filhos, netos e bisnetos
experiéncias, que permitem que se identifiqgue e traduza para o contexto atual.
Essas experiéncias sao citadas como memoaria viva por Halbwachs (2003).

Memoaria histérica assume a funcédo de preservar a cultura, tradicdes e
manter a riqueza da concepc¢ao histérica. “[...] a memodria historica, parte das
construcoes referenciais de passado e presente e permite observar as diferentes
perspectivas dos grupos sociais e culturais” (GONCALVES, 2013, p. 2). Assim
também se parte de um geral para o individual. Participam da histéria e da
memoria de uma regido, individuos inseridos em um contexto social, religioso,
cultural, patrimonial e familiar. A memoria histérica de uma determinada
localidade é preservada a fim de manté-la para futuras geragdes, como marco
para a sociedade de feitos honrosos, preservacao da cultura e a identidade de
um grupo.

Responsavel por uma grande parcela de responsabilidade para a
formacédo da identidade de um individuo, a memoria, ainda carrega outros
conceitos, como memoria voluntaria e involuntaria, que de acordo com Camargo
(2009) sao caracterizadas de acordo com a forma que séo resgatadas pelo
individuo. A memoéria voluntaria se da pelo habito de lembrar de algo, muitas
vezes do cotidiano, faz-se o0 exercicio de lembrar, e essa memoria é recordada
racionalmente, é sobretudo uma memoaria da inteligéncia e dos olhos. A memaria
involuntaria € uma lembranca autbnoma, espontanea, € resultado de estimulos
sensoriais, “de uma emogé&o ou de uma sensacao, que pode ser olfativa, auditiva,
gustativa ou pelo tato, haja vista que a percepcéo pela visédo €, por exceléncia,
representante da memdéria voluntaria” (CAMARGO, 2009, p. 59). A memoria
recordada de forma visual, citada por Camargo, como impulsionada por uma
fotografia, € considerada uma memaria voluntéaria, pois se da de forma racional

e por uma lembranca, por ora, planejada.
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De acordo com Penido (1992) a memoéria exaltada pela inteligéncia, onde
h&4 a existéncia de um esforco da consciéncia, é incapaz de trazer as
recordacbes e suas impressdoes de forma totalmente satisfatéria, ou seja,
regadas de emocdes, detalhes e sensacdes. A memoria vinculada ao reencontro
mais proximo as experiéncias passadas, ndo esta relacionada diretamente com
a injungdes de nossa inteligéncia, desta forma, ndo basta somente uma deciséo
da nossa consciéncia para que esse processo seja proporcionado.

Sendo assim, compreende-se a importancia da memdria, em suas
diversas formas para a sociedade. Pensando em sua preservagdo, uma das
formas de garantir o registro de uma memoria é imortalizando as lembrancas
através de um registro imagético, como por exemplo, a fotografia. O processo
fotografico tornou-se indispensavel, principalmente na atual era digital, onde
encontramos em excesso, em todos 0s meios, o uso da imagem fotogréfica.
Desde o seu desenvolvimento, a fotografia é tida como a possibilidade do
registro de fatos, estes que contam uma histdria e preserva a heranca de um

povo, perpetuando assim a existéncia de memdria e conhecimento.

3.1FOTOGRAFIA

A presenca humana é percebida desde a antiguidade pela possibilidade
de acessar registros deixados por aqueles que nos antecederam, através deles
podemos compreender a forma como viviam, seus habitos, costumes e assim
percebemos o processo evolutivo da humanidade.

O documento iconografico esteve presente desde as civilizagcbes mais
antigas, onde haviam as representacdes de fatos ocorridos, desta forma, é
possivel o resgate de registro de tracos culturais, histéricos e sociais de um
determinado povo, possibilitando o seu reconhecimento e nos aproximando de
outras civilizacbes. Na preé-historia temos como exemplo as representacdes
artisticas da arte rupestre, sdo pinturas e gravuras feitas em pareddes rochosos
de grutas e cavernas, onde traziam representacbes de animais, plantas e
pessoas (AGUIAR, 2012). E como todo registro, acabou tornando-se uma
demonstracdo de sua cultura e apresentou-se como forma de preservacao da

memoéria de ocorridos para as proximas geragdes. “Com o desenvolvimento de
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simbolos para registrar a histéria de uma determinada regido, podemos dizer
que a representacao artistica esteve sempre em evidéncia no desenvolvimento
da humanidade” (GOETJEN, 2010, p. 19). Na antiguidade e na Idade Média
temos diversos exemplos de pinturas, esculturas e arquitetura, onde muitas séo
preservadas, estudadas e mantidas como patriménio da populacgéo.

A fotografia como uma das formas do registro iconografico, desde a sua
criacao, € de fundamental importancia para a documentacdo da passagem da
humanidade no espaco/tempo e de seus acontecimentos, legados e marcos.
“Rememorar é algo que praticamos durante toda a vida e até nos causa certo
prazer” (OLIVEIRA, 2008, p. 36), a fotografia age como um meio para o resgate
da memdria e como uma visao do passado.

Segundo Bueno (2010) o termo fotografia, de origem grega, photographia,
significa “ escrita da luz”. O processo fotografico como conhecemos hoje, foi um
feito de desenvolvimento em conjunto, foram incorporados técnicas,
componentes Opticos, fisicos e quimicos, como também, atribuidas varias
teorias, conceitos e processos para a realizacdo da mesma. De acordo com
Bueno (2010, p. 12) “a fotografia € a criagdo de imagens por reagao fisico-
quimica através da incidéncia da luz sobre uma superficie sensivel a radiacdo
luminosa”. A imagem capturada € a cristalizacdo da cena pela sensibilidade da
emulsao fotografica com a luz.

O conceito pioneiro reconhecido no processo fotografico segundo Bueno
(2010) é do francés Joseph Nicéphore Niépce. Ao longo das décadas foram
realizados variados experimentos, e em 1826 Niépce concretiza a producdo da
primeira fotografia, e conforme descreve Bueno (2010) a foto foi tirada da janela
de seu escritorio onde Niépce utilizou uma chapa de peltre com emulsédo de
cloreto de prata e coberta com betume de Judéia, essa placa foi colocada dentro
de uma camara escura e exposta a luz por um periodo aproximadamente de 8
horas. O registro da primeira fotografia colorida foi em 1861, mas somente em
1888 a fotografia popularizou-se, e um dos impulsos foi com a fabricagéo de
cameras fotograficas por uma grande empresa e o marketing proposto por ela
de que a fotografia estava ao alcance de todos.

No processo de preservacdo da memobria, a fotografia tem grande
destaque, assim como varias outras formas de registro, como a pintura, a arte,

a oralidade e a escrita. “ A fotografia nasce com o propadsito inicial de reprodugéo


https://pt.wikipedia.org/wiki/Joseph_Nic%C3%A9phore_Ni%C3%A9pce

26

do real e com o desenvolvimento da técnica ela torna-se um elemento de ampla
funcdo” (TOREZAN, 2007, p. 19), sendo utilizada como instrumento pela cultura
e pela arte, tendo em seu uso o papel social, documental e comunicacional.
Partiram entdo dos principios dos avancos do processo fotografico, influencias
para o desenvolvimento da televisdo e o cinema, que contemplam também
grande importancia para o registro historico.

A fotografia permitiu o registro imageético de momentos historicos, onde de
outra maneira seria parte somente da memdéria das testemunhas oculares e de
testemunhos escritos e orais. “Toda fotografia € um residuo do passado. Um
artefato que contém em si um fragmento determinado da realidade registrado
fotograficamente” (KOSSQY, 2001, p. 45). O registro estatico de momentos,
muitas vezes anteriores a hossa consciéncia, sao habitualmente representantes
de uma preservacao da memoria da historia da populagéo.

O registro fotografico participa ativamente na representacdo e na
compreensao dos estudos historicos, servindo como apoio ou até mesmo como
principal documento para a analise de fatos. Dessa forma Kossoy (2001) também
afirma que a fotografia age como um testemunho segundo um filtro cultural.
Devemos pensar no material fotografico como um todo, refletindo a histéria
sendo representada pela imagem, como também o individuo e/ou o local
apresentado, a fotografia também tera a representacdo do fotégrafo e a
contextualizacdo histérica em que o mesmo vivencia e deseja imortalizar com a
captura da imagem. Segundo Leite (2001, p.145) “a fotografia seria o ponto de
encontro das contradi¢cdes entre os interesses do fotdégrafo, do fotografado, do
leitor da fotografia e dos que estéo utilizando a fotografia”.

O processo fotografico gerou varios vieses e tipologias de materiais
fotograficos, onde diferenciam-se de acordo com seu intuito. “Na fotografia
doméstica, € a memoria familiar; na fotografia do mundo do trabalho, é a
memoria institucional; na fotojornalismo, € a memodria social e politica; na
fotografia documental, € a memodria histérica” (MANINI, 2011, p. 80).

A memodria, anteriormente se apresentava como memoria de um pequeno
povoado, grupo social ou organiza¢éo; na sociedade moderna apresenta-se sob
a forma de memaria do mundo, geralmente por meio da utilizacdo da fotografia,
tendo também acesso por meio de varias possibilidades, principalmente por via
digital (SANTANA, 2015).
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Algumas fotografias documentais e jornalisticas s&o preservadas e
lembradas hoje como representantes de grandes acontecimentos historicos.
Essas fotografias sdo reconhecidas mundialmente, e tornaram-se simbolos para
o reconhecimento do ocorrido, constituindo-se como parte da memoria historica
em ambito mundial. “Entre as diversas fotos iconicas produzidas ao longo da
histéria, destacamos a repercussédo da imagem do fotografo vietnamita Huynh
Cong “Nick” Ut, que cobria a memoravel Guerra do Vietnd em 1972” (CUNHA;
NAVARRO; FERREIRA, 2016, p. 7). A imagem registrou uma menina de 9 anos
correndo nua e gritando durante um bombardeio de napalm em seu vilarejo.
Segundo Cunha, Navarro e Ferreira (2016, p.7) “a figura de Kim Phuc, a crianca
nua e gravemente queimada no centro da imagem, expressando dor e
desespero, tornou a foto um simbolo duradouro do horror da guerra. ” A fotografia
acabou gerando grande comocao nacional.

A fotografia além do papel de preservacdo da memoria, mexe com o
imaginario e nos da liberdade para muitas vezes criar interpretacdes quando
desconhecemos o fato representado. “E ilusério pensar-se que as imagens se
comuniquem imediata e diretamente ao observador” (LEITE, 2001, p.12), desta
forma, criamos teorias, e nos permitimos imaginar os acontecidos e toda a
histéria englobada pela cena imortalizada pelo processo fotografico. Essas
fotografias “por vezes, em seu isolamento, se retraem a comunicacgao, exigindo
a contextualizagdo, unica via de acesso seguro ao que possam significar’
(LEITE, 2001, p.12).

Cunha, Narravo e Ferreira comenta ainda que “outra fotografia que se
pode destacar como icdnica, tanto por sua repercussao quanto pela visibilidade
qgue ela promoveu ao evento que retratava” (2016, p. 7) foi o registro feito pelo
fotografo Alfted Eisenstaedt em 1945, a imagem retrata um beijo de um casal
durante as comemoracdes do fim da segunda guerra mundial, a cena se passa
em plena Time Square em Nova lorque. A imagem gerou grande discussédo a
respeito da ilusdo proporcionada pela imagem, de acordo com 0 registro,
depreendemos a cena como uma comemoragdo apaixonada entre um
marinheiro e sua dama, entretanto, a imagem apresentou-se mais tarde como
um beijo de desconhecidos onde ndo houve um consentimento por parte da

mulher.
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Em suas diversas fung¢des, a fotografia revelou-se como um importante
meio de comunicagdo, informacdo, conhecimento e registro de recortes da
realidade passada. Desse modo, é possivel compreender aspectos de um tempo
anterior ao momento com um registro estatico. “Hoje, a fotografia que
conhecemos € rapida, colorida e digital” (TOREZAN, 2007, p. 30). Séo
produzidos um montante extraordinario de material fotogréfico a cada segundo,
vindos de celulares e maquinas fotograficas digitais, hoje temos aparelhos
eletrbnicos de varios tipos equipados por camera a fim de captar qualquer
momento e cenario. Entretanto, a fotografia “continua sendo um recurso
documental, um meio de comunicagdo, um suporte para ideias, um documento
de multiplas leituras e interpretagcbes que mantém a fungao de registrar algo”
(TOREZAN, 2007, p. 30), contendo ainda em seu uso, 0 carater intrinseco da

disseminacgéo e do compartilhamento de informag&o e conhecimento.

3.1.1 Fotografia em Goiania

Goiania, em seu inicio — década de 30 no século XX -, segundo Tito
(2008), foi atracdo para trabalhadores de diferentes niveis. A nova capital
recebeu engenheiros, médicos, professores, operarios entre tantos outros de
diversos setores. Esses trabalhadores “chegaram a cidade ideologicamente
motivados pelas ideias de progresso e modernidade, mas também por metas
mais concretas, como a melhoria das condi¢des de vida e trabalho” (TITO, 2008,
p. 24). Com essa migracdo, também houve a chegada dos primeiros
profissionais da fotografia na cidade.

Os fotografos que chegaram a capital do estado com a premissa do
progresso da nova cidade estabeleceram-se primeiramente em Campinas, hoje
um bairro pertencente a cidade de Goiania. Estes profissionais “traziam consigo
experiéncias de vida e profissional adquiridas em suas cidades de origem. Eles
montavam seus estudios fotograficos, muitas vezes, em prédios precarios”
(TITO, 2008, p. 24), improvisados da melhor forma possivel para servir como 0s
primeiros estudios da nova capital.

Ainda segundo Tito (2008) p6de-se perceber que as producdes dos

fotégrafos pioneiros apresentavam algumas caracteristicas comuns:. 0sS
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profissionais trabalhavam, em geral, em estldios adaptados, com laboratérios
improvisados, alguns instalados e adaptados em suas préprias residéncias. De
acordo com Tito (2008, p. 26) “varios pioneiros, além de fotégrafos, se
dedicavam também a revenda de materiais e equipamentos fotograficos. ” Isso
se d& pelo fato dos materiais utilizados por eles serem de dificil acesso, grande
parte vinha de S&ao Paulo, e terem seus elevados custos.

As obras desses fotografos, ao serem analisadas, “percebe-se que
grande parte de seus trabalhos esta relacionada a producédo de retratos, e
também a fotografias da construgcao de avenidas e edificios da cidade” (TITO,
2008, p. 26). Esses retratos eram geralmente realizados em estudios e contavam
com varias técnicas, as mais comuns eram a coloracao da fotografia a méo e a
fotomontagem.

Alguns fotografos se destacaram como pioneiros na cidade de Goiania,
segundo Tito (2008), alguns dos principais nomes sao: Antbnio Pereira da Silva,
Jodo de Paula Teixeira Filho, Haroutium Berberian, Eduardo Bilemjian, Alois
Feichtenberger, Priscila Barbosa da Silva, Hélio de Oliveira. A autora citada,
aponta ao todo, doze nomes pesquisados pelo MIS-GO como sendo pioneiros
da fotografia, e ressalta que a escolha teve como um dos critérios selecionar os
fotégrafos que permaneceram na memoria e nos acervos (particulares e
publicos) goianienses.

As representacgOes fotograficas das primeiras décadas, desde o inicio da
criacao de Goiania, foram de extrema relevancia para a populagéo e possibilitou
o registro de um periodo significativo para a cultura goianiense. “Grande parte
das fotografias da cidade que atuam como forma de representacdo deste
contexto, documentam o crescimento da nova capital, especialmente dentro da
area de implantacdo do plano urbanistico” (GIMARAES, 2016, 525). Desta
forma, com estes registros é possivel contextualizar a histéria de um povo
resgatando ndo somente seu processo urbanistico, mas também, resgatando
tracos de suas origens culturais, seu processo econdémico e politico.

O processo fotografico em sua plenitude, desperta grande fascinio nos
envolvidos, esse processo enfatizou durante seu desenvolvimento, ser de
extrema importancia para a populacdo, servindo como meio de conhecimento,
como forma de registro de personagens, cenarios e fatos, e resguardando os

aspectos da preservacao da memoria, seja ela individual, histdrica ou coletiva.
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3.2.2 A preservacdo da memoria fotografica

A humanidade sempre criou meios para registrar sua passagem, suas
descobertas e reafirmar sua existéncia. Com os avancos das civilizacfes, esses
registros eram proporcionados de diversas formas, com a utiliza¢ao da oralidade,
da arte, da escrita, da arquitetura, da fotografia e hoje também por meios digitais.
A preservacdo da histéria de uma populacdo esta diretamente elencada a
utilizacao dessas formas de registro. Desta forma, Oliveira (2008) questiona: o
que faz com que a memoaria se articule formalmente e de maneira duradoura na
vida social? Qual é o elo entre nosso presente e nosso passado, fazendo com
gue a nossa histéria ndo seja esquecida apesar do tempo?

Percebe-se que o processo da salvaguarda da histéria, com a utilizacéao
de diversos suportes, estd diretamente vinculado a durabilidade da memodria,
assim como a necessidade de resguardar a informacdo contida nesses
documentos para a sociedade. O processo de musealiza¢do do patriménio, tem
em seu intuito a protecdo, o tratamento e a disponibilizacdo de conhecimento
como também a permanéncia da memaria. As unidades de informacao, como as
bibliotecas, arquivos, centro de documentacédo e principalmente os museus,
agem em prol da salvaguarda de documentos que registram e garantem por meio
desses, a existéncia da histéria de um povo, permeando e reafirmando tracos
culturais, sociais, econdmicos, politicos, arquitetdnicos e artisticos.

O registro iconogréafico, nesse caso a fotografia, proporciona a captura de
uma cena em forma de documento estatico, um registro Unico em um
determinado espaco/tempo. As fotografias que tem valor documental e histérico
agregado, tornam-se em suma, instrumento da permanéncia de uma historia
pelos museus. Pensa-se na preservacdo do material fotografico em diversas
categorias, pois, a fotografia pode apresentar tracos histéricos mesmo nédo
representando uma memoria de uma grande populacdo, como em ambitos
nacional e mundial. Desta forma, pode estar presente em costumes familiares,
comunidades, bairros, zonas rurais e grupos.

Portanto, a fotografia permite entdo, “que quase toda gente possa se
transformar em objeto-imagem, ou numa série sucessiva de imagens que

mantém presentes momentos sucessivos da vida, ou ter presente a memoria”
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(LEITE, 2001, p. 75). O processo fotografico entdo, age como precursor das
raizes histéricas da populagdo em todos os ambitos.

Nos acervos familiares, por exemplo, essas imagens fotograficas relatam
e envolvem fatores geracionais de um grupo familiar, estdo elencados a
principios culturais, religiosos, matrimoniais e sociais, ou seja, retratam valores,
tradicOes e resgata lembrancgas de ancestrais, trazendo consigo recordacdes de
tempos passados que afloram emocfes e implica nostalgia. Sdo preservadas
desta forma, a histéria de varias geracdes, e por meio desses acervos
fotograficos construidos durante a vida € possivel retomar tais lembrancas, além
de preservar a sua propria.

As fotografias de acervo pessoal, em sua maioria, sdo conservadas e
armazenadas em posse de familiares. Essa conservacao do material fotografico,
faz-se presente em alguns cotidianos, geralmente apresenta-se de forma
simples e sem a utilizacdo de técnicas especificas, € comumente impulsionada
pelo sentimento da guarda da histéria familiar. Desta forma, a fotografia prové
um registro da existéncia e do pertencimento social, as fotos desse acervo
atestam um mundo cada vez mais musealizado (RENDEIRO, 2010).

O material fotografico com todas as suas particularidades estruturais e
sua composicao se torna “mais sensiveis que a maioria dos documentos em
papel. As fotografias tém uma quimica complexa que deve ser levada em
consideracdo, caso se pretenda preserva-las para o futuro” (MUSTARDO e
KENNEDY, 2001, p. 7). A processo de preservagao, sendo ele realizado de
forma quimica ou ndo, se torna indispensavel aquelas fotografias de grande valor
histérico e patrimonial. Esse processo é desenvolvido por grandes centros de
pesquisa e preservacao, por museus, arquivos e bibliotecas.

Contudo, também segundo Mustado e Kennedy (2001), mesmo que a
extensdo dos processos fotogréficos varia de modo significativo, alguns
principios gerais ja reconhecidos podem ser aplicados em qualquer fotografia
para se garantir sua preservagdo e salvaguarda. Cunha e Perez (2014)

comentam que

a conservacao de fotografias consiste em estabilizar, evitar ou retardar
a deterioragdo das imagens principalmente através do controle do
ambiente, do controle do manuseio e uso das imagens, da utilizacéo
de embalagens adequadas e de alguns tratamentos estruturais que
mantenham as espécies fotograficas num estado inalteravel
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Desta forma, é de extrema importancia pensar no tratamento do material
fotogréfico, enquanto sua conservacao, preservagao e restauracdo para garantir
a permanéncia desse material e possibilitar maneiras de deixa-lo consultavel.

Na contemporaneidade nos deparamos com uma nova era na fotografia.
O mundo se apresenta cada vez mais digital, e o surgimento das novas
tecnologias impactou na utilizacdo e na disseminacdo da informacédo e da
imagem fotografica. Hoje a informacéo é tida de forma rapida e de facil acesso,
e a fotografia, colorida e digital. A preservagdo da imagem fotografica, tanto
guanto o material fotografico deve visar sempre a disseminacao da informacéao,
a garantia do acesso a longo prazo e a resguarda da memoaria.

O reconhecimento da importancia da preservacao da memoria, seja ela
pela fotografia, materiais bibliograficos, audiovisuais ou pela prépria oralidade,
deve estar cada vez mais arraigado no cotidiano da sociedade.

Em Goiania, a preservacdo da memoria da cidade esta diretamente
relacionada a conexdo da salvaguarda do material fotografico, que tem
importancia histérica para a populagcdo, com as memoarias e histérias contadas

através das mesmas.
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4 GOIANIA DE 1930 A 1950

A deciséo de construir Goiania, para se tornar a nova capital do estado
de Goias, € associada a diversas forgas, sendo elas politicas, econdmicas e
geograficas. A sua construcdo “refez a percepgao do territério e da propria
historicidade local no momento em que o Estado estava envolto na crise politica
decorrente da Revolugéao de 1930 ” (SANDES e ARRAIS, 2014). Elencado a isso,
registra-se toda a trama politica atrelada ao Dr. Pedro Ludovico Teixeira,
nomeado Interventor Estadual por Getulio Vargas. Com relagdo ao intuito de

Pedro Ludovico na construcédo da nova capital, Diniz (2007, p.27) comenta que

a construcdo e a mudancga da capital atendiam a dois objetivos de
Pedro Ludovico: primeiro a concretizacdo do ideario mudancista, da
vitéria sobre a oligarquia Caiadista, e o investimento de capital no
Estado de Goias, modernizando as rela¢des de trabalho e poder. Para
o interventor a ruptura com o passado de atraso, o ‘velho’, dos vicios
politicos, s6 aconteceria com a constru¢cdo de uma nova capital para
Goias, simbolizando os anseios do povo.

A capital administrativa do Estado era anteriormente localizada na antiga
Vila Boa, atual Cidade de Goias, porém, o local ndo mais apresentava condi¢cdes
geograficas e ambientais para o desenvolvimento de uma grade capital. Desta
forma, conforme Lima Filho (2006) Goiania nasce assim como ruptura, um vetor
da cidade de Goias. Goiania é planejada e construida como simbolo de
inovacao, “em seu nascedouro, Goiania foi pensada com ares de modernidade,
com o claro intuito de marcar a diferenga com a antiga capital e com a identidade
da regiao” (SANDES E ARRAIAS, 2014, p. 400).

Em 1933 Pedro Ludovico encaminhou um relatério para o representante
do governo provisorio, Getulio Vargas, explicando as razfes para a mudanca da
capital do estado de Goias (DINIZ, 2007), o interventor destaca na mensagem
os problemas sanitarios de Vila Boa, as constru¢des antigas e ultrapassadas, e
ainda cita problemas em sua localizac&o; caracteriza a capital como sendo de
“terreno baixo, de relevo irregular e distante dos principais eixos de circulacao
presentes na regido” (GUIMARAES, 2016). Desta forma, além do enunciado dos
problemas geograficos e ambientais, “o discurso da mudancga da capital circulava

entre as afirmacdes do atraso que a oligarquia Caiadista instalou durante anos
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em Goiés e o0 progresso que o ato da construcdo da nova cidade proporcionaria
para o Estado”. (DINIZ, 2007, p. 98)

Desta forma, o Estado “tinha como principal meta romper com a nogao
de atraso que o imaginario nacional tinha sobre ele” (LIMA FILHO, 2006, p. 1).
Portanto, foi formada em janeiro de 1933 uma comisséo para a escolha do local
da construcdo da nova capital, comissao essa composta pelas principais
personalidades do estado, e “como a comisséo para a escolha da nova capital
nao era composta por técnicos, foi sugerida a constituicdo de uma subcomissao
de engenheiros e urbanistas” (DINIZ, 2007). As localidades foram analisadas ao
que se refere a topografia, a hidrologia, ao clima e a proximidade das vias
férreas. Desta forma, Segundo Diniz (2007) ap6s a entrega do relatério pela
comissao com o local escolhido para a implementacdo da nova cidade, nos
arredores da cidade de Campinas, o Interventor Pedro Ludovico Teixeira através
do Decreto 3.359, de 18 de maio de 1933, determinou a regido as margens do
corrego Botafogo, compreendida nas fazendas denominas Criméa, Vaca Brava
e Botafogo, como local escolhido para ser edificada a mais nova capital do
Estado de Goias.

Logo apdés o decreto que determinou a regido escolhida para a
construcdo da nova capital, o Interventor iniciou os servicos de fundacdo da
cidade, desta forma, convocou grande quantidade de campdnios e lavradores
para fazer a rocagem do terreno onde se ergueria a mais nova cidade (DINIZ,
2007).

Terminado a parte dos planejamentos iniciais, o Interventor Federal
Pedro Ludovico Teixeira, d& inicio a constru¢do da nova cidade, “e sendo essa
construcdo um dos 6timos frutos da revolucdo de 1930, quis o interventor que a
data da vitoria da revolucdo nacional ficasse intimamente ligada a historia da
futura cidade” (MONTEIRO, 1938, p. 85). Portanto, o langamento da pedra
fundamental ocorreu em 24 de outubro de 1933, onde foi colocada no terreno
em que hoje encontra-se o Palacio das Esmeraldas, na Praca Civica.

ApoOs a oficializagéo simbdlica do inicio da constru¢do da capital, Pedro
Ludovico tratou-se entdo da construcdo imediata dos primeiros prédios de
Goiania, e “em 28 de outubro o Interventor aprovou os projetos do Palacio do
Governo, Prefeitura e Hotel” (MONTEIRO, 1938, p. 123), projetos de
responsabilidade do Engenheiro Attilio Correa Lima, um engenheiro-arquiteto
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formado pela Escola Nacional de Belas Artes no Rio de Janeiro, e graduado em
Urbanismo pela Universidade de Paris. “O plano de Goiéania foi confiado pelo
interventor federal do Estado, Pedro Ludovico Teixeira, a Attilio Corréa Lima por
meio de um convite que partiu do proprio governador em 1932” (VIEIRA, 2012,
p.56). Desta forma, a nova capital que seria planejada por Lima, “deveria
promover a acao civilizatéria ao prever o espaco apropriado para as funcdes
econbmicas e ao ordenar de certa forma o desenvolvimento social” (VIEIRA,
2012, p. 56). A capital foi pensada em grandes zonas, e na “concepc¢ao
urbanistica de Attilio Corréa Lima para Goiania, o elemento urbano mais
importante era a praca central, foco privilegiado das perspectivas engendradas
pelas principais vias tracadas, avenidas Goias, Tocantins e Araguaia” (VEIRA,
2012, p. 57). Desta forma, referente a Praca Civica, Monteiro (1938, p.140)
complementa que “as trés avenidas mais importantes, convergem para o centro
administrativo, acentuando assim a importancia deste em relacdo a cidade, que
na realidade deve-lhe a sua existéncia”. Todo o tracado inicial da cidade, ficou
entdo, sendo de responsabilidade do urbanista Attilio Corréa. Desta forma, Diniz
(2007, p. 151) comenta que Attilio “ndo estabeleceu qualquer ligacdo da nova
capital com o resto do Estado, ou mesmo do pais”.

Para a edificacdo dos primeiros prédios da cidade, a mao de obra vinha
de varios estados do pais: Minas Gerais, Rio de Janeiro, Sado Paulo, entre outros.
Os materiais necessarios chegaram a estacado de trem de Leopoldo de Bulhdes
e depois seguia para o canteiro de obras no lombo de burros ou por carro de boi
(DINIZ, 2007). A autora ainda comenta que a motivacdo para a vinda dos
operarios para a capital era a busca por melhores condi¢cdes de vida e
oportunidades.

Goiania entdo, foi construida e constituida, e segundo Diniz (2007,
p.184) “Attilio Idealizou uma cidade moderna em pleno sertdo. Pensou em
prédios modernistas, com técnicas construtivas ainda desconhecidas na regiao,
desconsiderou a realidade para realizar seu ideal estético de modernidade”,
dialogando assim com o ideéario dos governantes na época. Desta forma, o
simbolismo presente no tragado do urbanista, reflete o seu ideéario estético e
transmite as ambicdes do Interventor e as contradicdes na integracdo do

moderno em pleno sertao.
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O nome da capital advém de um concurso cultural lancado no jornal O
Social em 5 de outubro de 1933. Foram varias sugestbes, sendo “Petronia” o
nome que recebeu o maior nimero de votos no concurso, porém, o Interventor
acabou dando a palavra final e ignorando a votacao e oficializando Goiania como
nome da nova cidade.

Goiania em seus primeiros anos foi-se erguendo rapidamente, e em
dezembro de 1935, Pedro Ludovico muda-se para a nova capital, decorrendo
entdo a “mudancga provisoéria” (COSTA, 1985), porém, somente em marco de
1937, pelo decreto n® 1,816, ocorre oficialmente a transferéncia definitiva da
sede administrativa do estado para a nova capital. Portanto, Costa (1985, p. 67)
comenta que “nao € por certo necessario dizer do contentamento geral do povo
goiano, ao receber a noticia em verdade auspiciosissima, da assinatura do

importante e aguardado decreto”. Desta forma, Monteiro (1938, p.307) cita que

a instalacdo do Governo, em sua nova sede, se encarregara de
acelerar a marcha dos servicos que ainda estiveram em execuc¢éo, afim
de que se verifique, dentro do menor prazo, a transferéncia das
Reparticbes que ainda ficarem funcionando na cidade de Goiés. A
inauguragdo da nova Capital ndo dara, porém, imediatamente. Sé
depois de concluidos os principais edificios é que a mesma podera ser
oficialmente inaugurada.

Portanto, no aguardo da finalizagdo dessas edificacdes, acontece
somente em 1942 a cerimdnia de inauguracao oficial da Capital, intitulado como
Batismo Cultural. As celebraces do evento ocorreram durante o més de julho e
contou com uma diversificada programacao cultural na cidade. O evento contou
com a presenca de muitas personalidades de varios estados brasileiros. Goiania
foi entdo, em 1942, apresentada a nacdo como a Capital do Estado de Goias.

ApoOs passada a sua inauguracdo oficial, Goiania atraiu moradores dos
interiores e de todas as partes do pais. De acordo com Santana (2015, p. 72) a
“‘Goiania planejada e construida nos anos 30, esperava que no ano 2000
atingisse a casa dos 60 mil habitantes”, contudo, durante a década de 40, a
capital contava com uma média de 53 mil habitantes. Desta forma, destaca-se
gue na década de 50 o aumento da populagéo foi mais expressivo assim como
também continuou sendo durante os anos sessenta, visto que, “no decénio de

1950 a 60 o aumento populacional foi vertiginoso atingindo a cifra de 153.505
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habitantes” (SANTANA, 2015, p. 71), e segundo a autora, isso decorreu mais do
movimento migratdrio do que do crescimento vegetativo.

Goiania durante todo o processo decorrente da sua edificacdo, mostrou a
importancia da construcdo de uma memoaria coletiva e histérica da populacdo
goianiense. Os registros fotograficos tornam-se de extrema importancia para o
resguardo da memoéria. O acervo dos principais fotégrafos pioneiros da capital é
preservado como peca fundamental para o reconhecimento do passado da
nossa sociedade, nesse sentido o Museu de Imagem e do Som (MIS) trabalha
com a missdo da guarda e da preservacdo do material fotografico do Estado,
disponibilizando para a sociedade e mantendo o registro para futuras geracoes.



38

5 MEMORIA GOIANA ATRAVES DA FOTOGRAFIA

7

O documento fotografico € capaz de fornecer um registro estatico de
acontecimentos e garantir a perpetuacdo de uma memodria imagética. As
civilizagbes preservam a imagem como prova de acontecidos e como
lembrancas importantes que devem ser preservadas para a permanéncia da
memoria coletiva.

A capital do Estado de Goias, Goiania, surgiu em meios a confrontos
politicos, culturais e religiosos. Nasceu de longos planejamentos e mesmo diante
de todos os obstaculos, foi implementada. A principio, foi pensada para se tornar
uma grande capital, integrando em seu contexto de edificacdo, aspectos
arquitetbnicos, culturais, religiosos e politicos.

A construcdo de Goiania contou com registros fotograficos de diversos
profissionais, esses que capturaram desde a preparacao do terreno da nova
capital e até momentos cotidianos da populacdo goiana, cerimdnias importantes,
eventos culturais, momentos politicos e edificacdes urbanas.

Pensando nos alicerces de sua criacdo, é possivel destacar como
exemplo alguns registros fotogréficos da capital, em suas primeiras décadas, e
analisa-los permeando em seu contexto historico, politico, urbanistico, religioso
e cultural, ressaltando a importancia de resguardar a fotografia para manter a
memoéria da populacdo goianiense.

Destaca-se, portanto, que a fotografia “tem sua origem a partir do desejo
de um individuo que se viu motivado a congelar em imagem um aspecto dado
do real, em determinado lugar e época” (KOSSQY, 2001, p.36), desta forma, a
fotografia tem o intuito de salvaguardar um registro para a posteridade, e no caso
das fotografias que serdo mencionadas, integrando a memdria coletiva e

histérica da populacédo goiana.

5.1A CONSTRUCAO DA NOVA CAPITAL
A imagem intitulada “Carros de boi na Praga Civica” € um registro
realizado pelo fotografo estrangeiro Alois Feichtenberger em 1936. A imagem

constitui-se como um dos grandes registros que integra 0 processo de
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construcéo da capital. O entendimento dessa imagem na pesquisa, parte de uma

contextualizacao histérica e urbanistica.

Figura 1 - Carros de boi na Praca Civica.

ey — Ty (T Ty v ————y

ML ATT R 10 W

Oriundo de uma familia de imigrantes austriacos, Alois chegou ao Brasil

no ano de 1925, veio motivado, como muitos imigrantes apds a primeira guerra,
por melhores condicdes de vida e oportunidades de trabalho (TALARICO, 2013).
Ja no Brasil, Alois aprendeu o oficio em Sao Paulo, a partir dos ensinamentos
do Alemao Walter Baummel, onde com ele teve a oportunidade de percorrer
alguns estados brasileiros fotografando e negociando suas fotos. Em uma de
suas viagens, quando estava no Triangulo Mineiro, Alois tomou conhecimento
da frente de trabalho para a nova Capital de Goias, desta forma, veio parar na
atual Goiania em meados de 1936. Seguindo a trajetoria de Alois, Talarico (2014,
p. 3) comenta que

o imigrante austriaco foi um dos pioneiros do registro fotografico em
Goiéania, registrando a construcdo da cidade entre 1936 e 1939. Suas
imagens serviram de contraponto entre o ‘passado atrasado e arcaico’
relacionado com a antiga oligarquia que controlava a politica no Estado
de Goias e a ‘chegada da modernidade e do progresso’ com 0 novo
momento politico p6s 1930.
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Em seus trabalhos, Alois registra o crescimento urbano da nova cidade,
as edificacdes, a vida dos trabalhadores, os processos e cotidiano. Assim que
chega em Goiania, Alois € “contratado como fotégrafo do Departamento de
Propaganda e Expansdo do Estado, 6rgdo sob direcdo de Joaquim Céamera
Filho, politico, fundador e diretor do maior jornal em circulagdo no Estado de
Goias, até hoje” (TALARICO, 2013, p. 2). Com o contrato de trabalho, sua funcéo
era efetivamente registrar as construcdes e as obras de implementacédo da nova
capital, desta forma, suas fotografias foram representagdes do surgimento de
uma nova cidade e seus impactos sociais e na comunidade dessa capital.

Referente ao rico acervo produzido e a preservacdo do mesmo, Talarico
(2014, p.2) cita que o “acervo do fotografo Alois Feichtenberger foi tratado e
disponibilizado pelo Museu da Imagem e do Som de Goias, em projeto financiado
pelo BNDES (2007-2010) ”.

A imagem apresenta operarios trabalhando na construcdo e na
pavimentacdo da Praca Central, hoje mais conhecida como Praca Civica. Nela
concentra-se o poder politico, a Praca “é a representagao do ambiente civico e
administrativo da capital” (TEIXEIRA, 2017, p. 18), e foi pensada para ser o ponto
referencial e o elemento urbanistico central da cidade. A partir dela, seriam
projetados cinco setores: Central, Norte, Sul, Oeste e Leste, sem desconsiderar
0 nucleo pioneiro de Campinas (TEIXEIRA, 2017), além de ser o ponto de partida
das trés primeiras avenidas principais da cidade, avenida Tocantins, Goias e
Araguaia.

Em sua proposta, a Praca Civica foi construida com a intencdo de ser
simbolo de referéncia histérica, politica e cultural. Sendo pensada desde o seu
inicio num estilo moderno, a construcdo da praca, traz consigo uma histéria,
onde é possivel rememorar através do patriménio presente, perspectivas de uma
memoria histérica. Portanto, Attilio Corréa Lima, arquiteto e urbanista
responsavel pelo planejamento da cidade, descreveu a principal Praga do Centro
Administrativo, Civico, como um local de carater monumental (DINIZ, 2007).

O registro de Feichtenberger retrata uma junta de bois puxando um rolo
compactador e sendo guiado por um operario ao lado. Ao fundo, identificamos

carros com materiais para construgdo, como também alguns outros funcionérios



41

no campo de obra. Referente aos operérios que trabalharam na construgcéo

inicial da capital, Chaul (2009, p.105) comenta que
a méo de obra basica teve de ser trazida do Rio de Janeiro, Sdo Paulo,
Minas Gerais e Bahia, para constituir um contingente operario que nao
havia se formado no Estado ao longo de seu processo histérico. Os
qguase quatro mil anénimos, a outra face dos construtores de Goiania,
viviam em condi¢6es subumanas de vida, e os salarios, quando pagos,
transformavam-se em vales, que, por sua vez, viravam dividas nas

maos dos agiotas, e acabavam como o lucro das cantinas dos
exploradores.

No segundo plano da imagem fotogréfica, vemos duas das primeiras
edificacdes da nova capital. O entdo Interventor Estadual, Pedro Ludovico
Teixeira, aprovou em 28 de outubro de 1933 o projeto do Engenheiro-arquiteto
Atillio Correa Lima, autorizando a construcdo das trés primeiras edificacdes da
capital, sendo elas o Palacio do Governo, Prefeitura e o Hotel (MONTEIRO,
1938). Desta forma, observamos na fotografia, da esquerda para direita, o
edificio da Secretaria Geral do Estado e o Palacio do Governo, atual Paléacio das
Esmeraldas.

O prédio da Secretaria Geral do Estado, atualmente é onde se localiza o
Centro Cultural Marieta Telles, contendo a biblioteca publica estadual, o Cine
Cultura e 0 Museu da Imagem e do Som. “Anteriormente, o edificio abrigava a
Secretaria de Cultura do Estado de Goias. Suas obras foram iniciadas em 1933
e, terminadas em 1936. Originalmente, o prédio fora concebido para ser a
prefeitura de Goiania, intengao que nunca foi efetuada” (TEIXEIRA, 2017).

A construcao de Goiania partiu de um projeto que contava como ponto de
referéncia a Praga Central, contudo, a implementacdo da nova capital vai de
encontro dos ideais do Presidente Getulio Vargas, desta forma, é predominante
a ideia de modernidade e progresso, essas eram as palavras de ordem no Brasil
do Estado Novo. Seguindo o espirito de modernidade, Atilio projeta a nova
capital para assegurar ares de progresso, desta forma, a “estrutura urbana em
geral é definida pelas grandes perspectivas, evidenciadas por largos eixos que
convergem ao centro civico, estrategicamente situado no ponto mais alto da area
destinada & proposta original” (GUIMARAES, 2016, p.3). O projeto a todo
momento reforca o poder e a representatividade da Praga, oficialmente
intitulada, Praga Dr. Pedro Ludovico Teixeira, em homenagem ao interventor do
Estado.
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O processo fotografico possibilita a guarda imagética de momentos em
um determinado espaco/tempo, porém, podemos identificar também no
processo de edificacfes a intencdo da representacdo de uma histéria. Talarico
(2013) afirma que nos primeiros registros de Goiania o que crescia dentro da
imagem ndo era a cidade em si. Quem aparece retratada para a posteridade é a
ideia de modernidade. Desta forma, sobre as fotografias, o autor ainda comenta

que Alois

busca o elemento mais representativo para vender ao seu contratador,
para isso € remunerado. E a mais bela imagem que se pode apresentar
sobre o tema que |he foi dado a eternizar. Esta é a memaria que nos
foi apresentada da cidade (TALARICO, 2013, p.7)

Ou seja, nos deparamos com a construcdo de uma memoria através
dessas imagens, que teve em seu registro a intencdo de eternizar o belo, sédo
fotografias pensadas em representar o real da melhor forma encontrada.

Contudo, o acervo fotografico de Alois Feichtenberger € de grande
importancia para o registro da histéria dos primeiros anos da nova capital, como
também por retratar a arquitetura e o progresso da cidade, destacando ainda,
gque mesmo sendo de real importancia, 0s registros nao contemplam a
representacéo dos descasos decorrentes dessa modernidade.

Destaca-se que a memoria presente na analise da fotografia de
Feichtenberger, pode ser explorada por alguns vieses, de um ponto percorre-se
a importancia do registro das edificacées e os avangos da construcao da capital,
por outro, identifica-se que a memodria oficial ndo favorece os trabalhadores dos
campos de obras ou as familias que se alojavam em casas improvisadas nos

arredores do Corrego Botafogo. Diniz (2007, p. 151), comenta que

a questdo social ndo foi pensada, os operarios que vieram de outros
estados para a construcéo da nova capital ocuparam as areas ao longo
dos corregos e as areas iniciais dos acampamentos provisorios ficando
a margem da “nova sociedade moderna” que se construia.

Portanto, a imagem contextualizada em aspectos histéricos e
urbanisticos, evoca uma memoria que permeia 0s relatos de grandes

personalidades, principalmente de poder politico, e explora a arquitetura
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planejada do centro da cidade, para descrever o processo da construcdo da
Capital.

5.2GOIANIA E A MARCHA PARA OESTE

A registro do fotografo Antbnio Pereira da Silva, em agosto de 1940,
mostra uma aglomeracéao da populacdo goiana para a recepcao do presidente
do Brasil a época, Getulio Vargas, que se apresenta na sacada do Palacio das
Esmeraldas, na Praca Civica, acompanhado do Interventor Federal, Dr. Pedro
Ludovico Teixeira e de outras personalidades.

A foto é datada de 5 de agosto de 1940. Goiania era oficialmente a recém-
criada Capital do Estado de Goias. Destaca-se na foto a relevancia e a
importancia de uma contextualizacao de uma trajetéria politica vivida no decorrer

da construcéo da nova capital até 0 momento imortalizado por Antdnio Pereira.

Figura 2 - Recepcéo em Frente ao Palécio das Esmeraldas, Presidente Vargas e Pedro

Ludovico.
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Antonio Pereira da Silva, agosto de 1940. Goiania — GO. Acervo MIS|GO.

O ent&o presidente Getulio Vargas, chefe do Estado Novo, assumiu o poder
em 1930 apos a Revolucdo de 30, que iniciou uma nova fase na republica
brasileira. Getulio Dornelles Vargas nasceu em S&o Borja (RS) no dia 19 de abril
de 1882. A candidatura de Vargas as elei¢cdes presidenciais de 1930 nasceu do
acordo entre as elites politicas do Rio Grande do Sul e Minas Gerais, marcando
o rompimento dos dois estados com o Governo Federal (BRANDI, 2009), na
época comandado pelo Presidente Washington Luis, membro do PRP (Partido
Republicano Paulista), que rompeu a politica do Café-com-Leite? e apoiou outro
candidato paulista a presidéncia, o entdo deputado Julio Prestes. Rodrigues
(2015, p. 6) relata que

o paulista Julio Prestes conseguiu vencer as eleigdes. Os aliancistas
ndo se conformaram com a vitéria do paulista, situagdo que foi
agravada pelo assassinato do paraibano Jodo Pessoa, candidato a
vice-presidéncia na chapa de Getulio Vargas. O movimento para a
deposicao de Washington Luis e a posse de Getulio Vargas iniciou-se
em 3 de outubro de 1930. Exatamente um més apds o inicio do
movimento, Getllio Vargas tomou posse como presidente provisoério
do Brasil, iniciando, assim, o periodo conhecido como a “Era Vargas”,
gue se estendeu até 1945.

O Interventor estadual, Dr. Pedro Ludovico Teixeira, nasceu em 23 de
outubro de 1891, na cidade de Goias. Fernandes (2003) comenta que sua
carreira politica foi inicialmente motivada pela falsa democracia que existia no
Brasil e em Goias, comandados por oligarquias. Pedro Ludovico, “em 1919, foi
um dos fundadores do jornal O Sudoeste, iniciando, através dele, o combate ao
situacionismo estadual — na época representada pela familia Caiado, mantendo
uma franca oposicdo ao governo” (RODRIGUES, 2015, p. 6). A imprensa foi de

extrema importancia para o seu inicio na politica. A autora ainda cita que

era através do jornal O Sertdo, mais tarde O Sudoeste, que fazia
criticas ao Caiadismo. Ludovico era, também, representante da Voz do
Povo no Sudoeste, manifestando sua colaboracéo através de artigos,
editoriais e telegramas denunciando fatos referentes aos “desmandos”

2 A politica do Café-com-leite refere-se ao acordo entre as oligarquias de Minas Gerais e S3o Paulo,
durante as primeiras décadas de Republica, para a alternancia e permanéncia no poder. A expressao ficou
conhecida rela relagédo de producdo dos estados, S3o Paula era grande produtora de café enquanto Minas
Gerais era produtora de leite.
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dos Caiado que se passavam na regido. Quanto as criticas feitas aos
Caiado, Ludovico enfatiza que: Pouca gente tinha coragem de
combater o Caiadismo. A maior parte do povo estava insatisfeita, mas
s6 alguns pequenos grupos (..) punham as unhas de fora
(FERNANDES, 2003, p. 25)

Logo, além da sua funcao jornalistica, Ludovico parte para uma reacao,
que é seguida de tensdes e conflitos com representantes do governo, “Ludovico
era o “esteio” para a oposigao que combatia o governo Caiadista na Capital e no
Sudoeste. Dessa forma, Ludovico passa a exercer uma certa lideranca na
regiao” (FERNANDES, 2003, p.25). Por consequéncia, Pedro Ludovico participa
ativamente da luta armada na Revolugéo de 30.

Em 1930, ja inteirado do movimento revolucionario que se iniciava no pais,
visando destituir o presidente Washington Luiz, Ludivico foi convocado duas
vezes a Minas Gerais para participar da conspiracdo, portanto, ja mantinha
nessa época contato com revolucionarios de varias capitais (TELES, 2004). No
dia 04 de outubro de 1930, dirigiu-se a Uberlandia para inteirar-se dos
acontecimentos e participar das organiza¢des de conflito. No dia 11 de outubro
foi preso em confronto na cidade de Rio Verde. Ludovico ficou preso, contudo,
foi liberado 14 dias depois (TELES, 2004). No decorrer da viagem de volta a
Goias, Capital do Estado, recebeu a noticia da vitéria da Revolugdo em Minas
Gerais. Logo ao chegar na Capital do Estado, acompanhado de alguns amigos,
“‘invadiu e tomou o Palacio do Governo de Goias antes da chegada da Coluna
Mineira sob o comando de Carlos Chagas Pinheiro e Quintino Vargas.
Consolidou-se, assim, a vitéria dos revolucionarios” (FERNANDES, 2003, p. 26).

Apos a vitdria da Revolucao, “ficou decidido que uma Junta Governativa,
assumiria o Governo, até que se definisse, no pais, quem ocuparia a Presidéncia
da Republica. A junta durou poucos dias, em 28 de novembro Pedro Ludovico
Teixeira assume como Interventor, assumindo assim o poder do Estado. A partir
de tal posicéo politica no estado e beneficiando-se do ideario do Estado Novo,
viu necessidade da mudanca da Capital para um novo local, desta forma,
aventou a ideia da criacdo de uma nova cidade, vista que essa integre o discurso
de mudanca, modernidade e a Marcha para Oeste. Contudo, Maciel (2003, p.1)
cita que

Com o advento do regime do Estado Novo no pais, Goiania incorporou-
se ao discurso em justificacdo do novo regime, inserido ha campanha
da Marcha para o Oeste empreendida pelo governo federal, na
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condicao de simbolo de um Brasil novo e vigoroso, capaz de produzir,
mediante energias proprias, brotadas do seio do seu territorio
interiorano, realizacdes extraordinarias.

Desta forma, apos a escolha do local da nova Capital, Pedro Ludovico, a
partir do evento simbdlico da colocacdo da pedra fundamental, d4 inicio a
construcdo de Goiania, nova Capital do Estado de Goias. O discurso da
aceitacdo e da participacdo popular foi essencial para os primeiros anos da
construcdo da Capital. De acordo com Fernandes (2003, p. 53) “com a
Revolugéo de 30, em Goias renasce uma nova consciéncia politica, uma nova
fase na qual ‘reina a ordem e o progresso’. Podemos perceber a tentativa de
criar a imagem de uma sintonia entre o povo e o poder”.

Portanto, Getulio Vargas visitou Goiania, a nova capital, em agosto de
1940, “era a primeira vez que um Chefe da Nacédo brasileira pisava em solo
goiano. Durante aquela visita, o Presidente Vargas pronunciaria um de seus mais
conhecidos discursos referentes a Marcha para o Oeste” (MACIEL, 2003, p. 5).
O Jornal Diario da Noite do Rio de Janeiro, publicou no dia 6 de agosto de 1940

sobre a visita do presidente, o Jornal relata que

o presidente Getulio Vargas, logo que desceu do avido, dirigiu-se ao
Palacio do Governo, onde permaneceu alguns minutos em palestra
com as autoridades estaduais. O povo em frente ao Palacio, irrompeu
em aclamacdes, pedindo a presenca da Vossa Exceléncia. O Chefe da
Nacdo atendeu, ouvindo-se entdo entusiasticos aplausos. A multiddo
deu vivas ao Estado Novo, a ‘Marcha para Oeste’ e ao ‘Fundador do
Brasil Novo'. O Chefe do Governo, com um franco e largo sorriso,
cumprimentou a massa popular tornando-se mais vibrante os
aplausos.

O jornal Diario da Noite ainda cita a boa impressdo que Goiania causou

ao Presidente

quando o avido que o0 conduzia se aproximava desta capital,
determinou ao piloto, que realizasse uma série de voltas pela cidade
Ao descer do avido o presidente manifestou a boa impresséo que lhe
causou a o panorama da cidade, enaltecendo o trabalho realizado pelo
povo goiano.

Houve nesse mesmo dia, 5 de agosto de 1940, segundo o Jornal Diario da
Noite, um almoco oferecido ao Presidente pelo interventor, nas dependéncias do
Palacio do Governo. A noticia ainda cita que se sentaram a mesa, a familia do

Interventor, o Coronel Benjamim Vargas, Capitdo Manoel do Anjos e todos o0s
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Secretarios do Estado. O Jornal exalta ainda que “ndo € somente esta capital,
mas todo o Estado de Goyaz que vibra, no momento, com a visita do presidente
Getulio Vargas. Era grande a expectativa de toda a populacdo em torno da
presenca do Chefe do Governo neste Estado”.

Em 1940 Goiania completava oficialmente 3 anos sendo a capital do
Estado. “Em 23 de marco de 1937 foi assinado o decreto n° 1816, transferindo
terminantemente a capital para Goiania” (SANTANA, 2015, p. 32), ocorrendo
assim, a transferéncia oficial do poder legislativo e executivo para a nova cidade.
Goiania estava se desenvolvendo rapidamente, e nesse mesmo ritmo a cidade
passou a ser vista como simbolo de progresso e modernidade, tanto em ambito
estadual como nacional, coadunando-se com os ideais estado-novistas.

O registro fotografico de Antdnio Pereira da Silva preserva de forma
documental a passagem do presidente pela capital e o grande evento que se
tornou para a populacdo goianiense esse acontecimento, exaltando também a
trajetdria politica por tras da construcao da cidade.

Assim, a trajetoria politica de Goiania em seu inicio teve grande
importancia, destacando-se tanto nos acervos fotograficos quando em obras
bibliograficas que relatam a construcdo da capital. A fotografia de Antdnio
Pereira, eterniza um acontecimento importante dentro da esfera politica da
cidade. Os registros exaltam a aclamacéo popular com a visita do presidente
Vargas a capital, demostrando a aceitagdo do momento politico vivenciado.

Contudo, a edificacdo da nova cidade ndo foi exatamente pensada
simplesmente para favorecer a populacéo goiana, foi a principio uma forma de
atender os desejos politicos do Interventor que dialogava com os interesses do
Chefe da Nacdo, assim, a concretizacdo da construcdo de Goiania iria de
encontro com o ideario de modernidade que a Marcha para o Oeste propunha e
atenderia também os interesses de grupos vinculados as regiées mais ricas do
Estado. Sendo Pedro Ludovico representante destas, defendia deslocar o poder
politico para préximo das regiées economicamente mais prosperas do estado e
onde também estava sua base politica. Consequentemente enfragueceria 0s
grupos opositores, ou seja, as oligarquias, que cada vez mais eram associados
a imagem de atraso que se construiu em Goids na Primeira Republica
(QUEIROZ, 2017).



48

5.3BATISMO CULTURAL EM GOIANIA

O reqistro fotogréafico intitulado “Comemoracédo do Batismo Cultural em
Goiania” representa o0 grande simbolismo e comocdo que foram as
comemoracdes da inauguracdo oficial da cidade de Goiania em 1942. A
fotografia € de autoria desconhecida, contudo, a imagem, integra o importante
acervo que resguarda a memoria e a historia da Capital goiana.

A imagem fotografica capturada em 1942 em uma das comemoracdes do
Batismo Cultural da Cidade, sera contextualizada exaltando o poder religioso da
Igreja Catolica e cultural da Capital, desta forma, apresentando a significancia
da igreja, e dos bens culturais goianos, permeando as missas e das festividades

ocorridas entre os dias 1° e 11 do més de julho do ano de 1942 na Capital.

Figura 3 - Comemorac¢éo do Batismo Cultural de Goiania.

Autor Desconhecido, 1942. Fonte: Acervo MIS|GO.

O termo “Batismo Cultural” refere-se ao conjunto de comemoragdes e
eventos que aconteceram na Capital em julho de 1942, o evento serviu para

celebrar a inauguracéo oficial de Goiania e de seus prédios publicos. Pimenta
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Netto (1993, p.14), comenta que “postas mé&os a obra, sete anos um més e
dezoito dias depois da assinatura do Decreto n° 3.359, estava a nova Capital

pronta a receber o seu ‘Batismo Cultural”. Portanto, Goiania foi apresentada em
ambito nacional como a cacula e moderna Capital do Estado de Goias.

Na imagem podemos ver um aglomerado de pessoas ocupando 0 espago
da Praca Civica durante a cerimbnia da missa campal, na manha do dia 5 de
julho, que se compreende como o principal dia do evento. Esta missa foi
realizada pelo arcebispo de Goias, D. Emanuel Gomes de Oliveira, e pelo
arcebispo de Cuiab4a, D. Aquino Correia. O registro captura a grande participagado
popular e de personalidades nas celebragcbes do Batismo Cultural da Capital.

Na ocasido, a cidade foi palco de varias realizacdes culturais que atrairam
inUmeras personalidades politicas, artisticas, eclesiasticas e intelectuais do pais,
além de convidados ilustres e o publico em geral que compareceu para as
festividades (ARAUJO JUNIOR, 2011). A ja citada missa campal, importante
cerimbnia realizada no quinto dia do Batismo, constitui-se como um momento de
relevante significado para o restabelecimento da nova alianca entre a Igreja e o
Estado em Goias (ARAUJO JUNIOR, 2011). Logo, a igreja reafirma a influéncia
religiosa sobre o Estado.

Desde que a ideia de criacdo de Goiania foi aventada, o poder politico
contou com a alianca e o apoio da Igreja. Uma das etapas da constru¢do da nova
capital foi a consolidacdo do Decreto n° 2737 que ressaltou a primeira medida
concreta para a criagao da cidade, estabelecendo a formacdo de uma comissao
para a escolha do local que servira para edificacao da futura capital.

Para Araujo Junior (2011) a presenca de D. Emanuel entre os membros
dessa comissdao, atesta claramente a extensao dos vinculos que gradativamente
irmanaram a Igreja e o Estado, em torno da construcdo e consolidacdo de
Goiania.

A exemplificacdo da influéncia do poder religioso no Estado, se da pela
ocorréncia da presenca e a celebracdo das primeiras missas da capital, como
por exemplo, a da cerimbnia da colocacdo da pedra fundamental da cidade.
Desta forma, essas representacdes confirmam o quanto a Igreja se fez presente,
lado a lado com o Estado no alvorecer da nova capital (ARAUJO JUNIOR, 2011).

Contudo, Araujo Juanior (2011) comenta que a alianca entre esses dois setores
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somente contou com tracos mais nitidos a partir de 1937, onde ocorreu a
transferéncia oficial da capital para Goiania.

Desta forma, para demonstrar esses tracos da alianca entre estado e a
Igreja, Aragjo Janior (2011, p. 106) comenta que trés anos depois da
transferéncia oficial da Capital, “em 1940, durante a visita de Getulio Vargas a
Goiania, D. Emanuel, Pedro Ludovico e o presidente da Republica se
encontraram no Paléacio das Esmeraldas, em um banquete oferecido ao Chefe
da Nacgdo”. O autor ainda comenta a respeito da representatividade e do
simbolismo que o poder religioso empregou no Estado. Referenciando o
encontro com o presidente Getulio Vargas em 1940, comenta que

o carater simbodlico desse encontro atesta, mais uma vez, o contexto
favoravel das relagBes entre a Igreja e o Estado de Goias. Percebe-se
assim, o quanto o clero goiano participou das principais etapas de
edificacdo da nova capital, pela atuacdo de seus principais
representantes, sobretudo por meio de seu maior dignitério, D.
Emanuel Gomes de Oliveira (ARAUJO JUNIOR, 2011, p. 106)

Desta forma, em 1942 nas celebracfes do Batismo Cultural de Goiania, a
Igreja Catdlica participa ativamente e se faz presente nessa ceriménia. Portanto,
entre os varios eventos que ocorreram durante os dias de festejos pela cidade,
destaca-se a missa campal realizada na Praca Civica na manha do dia 05 de
julho. A cerimbnia configura-se, portanto, como um dos momentos mais
importantes do Batismo Cultural (ARAUJO JUNIOR, 2011).

A festividade contou ainda com a inauguracéo oficial de varias edificaces
da Capital. Um deles é o entdo Teatro Goiania, inicialmente chamado de Cine
Teatro. Com grande importancia no cenario cultural da cidade, o teatro recebeu
grande destaque no dia da sua inauguracao.

De acordo com Pimenta Netto (1993, p.16), no dia 05 de junho, ocorreu a
partir das 20 horas, conforme a programacao do evento, a “Solenissima sessao
da inauguracdo da Capital, no Cine Teatro Goiania. Discurso do Interventor
Federal fazendo entrega das chaves da cidade ao Prefeito e resposta deste, |[...]
e salva de 21 tiros”. Houve entdo, nessa cerimdnia a simbolica entrega da chave
da cidade por Pedro Ludovico Teixeira ao prefeito Venerando de Freitas Borges.
Segundo Costa (2007, p.36)
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aconteceram concomitantemente aos acontecimentos do Batismo
Cultural: a Exposicéo de Goiania, no prédio da Antiga Escola Técnica
Federal de Goias; a Semana Ruralista do Ministério da Agricultura; o
VIII Congresso Brasileiro de Educacéo; a Il Exposicdo Nacional de
Educacéao e, por fim, a V Sesséo das Assembleias Gerais do Conselho
Nacional de Estatistica, do Conselho Nacional de Geografia e da
Sociedade Brasileira de Estatistica.

Durante as festividades que ocorreram do dia 1° ao dia 11 de julho de
1942, quando Goiania contou com uma extensa programacao cultural e religiosa,
um dos fatos de grande importancia ocorridos durante a inauguracao, segundo
Silva (2007), foi o langamento da primeira revista editada na nova cidade, a
Oeste. O autor ainda afirma que além de louvar a iniciativa da nova capital, a
publicacdo se concretizou como uma peca retérica durante a consolidacdo de
Goiania como centro urbano e capital do oeste brasileiro (2007). Para Teles
(2004) a revista Oeste consolida-se como documento cultural de extrema
importancia para Goiania. Traz, em suas paginas, o pensamento de intelectuais
que acreditaram no idealismo de Pedro Ludovico. A revista teve o inicio da sua
circulacao no dia 5 de junho, durante o Batismo Cultural da Cidade, e teve seu
fim em 1944, totalizando 23 nameros.

Desta forma, para Silva (2007, p.3) “Goiania ainda era uma cidade sem
memoria e, no evento de 1942, se posicionou simbolicamente como a grande
intérprete das culturas locais a partir das quais a referéncia cultural ainda
emanava’”, os registros fotograficos nesse periodo, integram a meméria regional
e reafirma o quao representativo se tornaram as festividades da inauguragao de
capital.

Portanto, a igreja catolica contou com grande participacdo no processo de
construcdo e transferéncia da capital, o poder religioso esteve presente nos
principais acontecimentos sociais, politicos e culturais da cidade, desta forma,
destaca-se a consolidagcdo da alianga do Estado com o a Igreja Catdlica. A
imagem apresenta a camada popular da cidade prestigiando a missa realizada
durante o Batismo cultural, assim, exemplificando a insercao da Igreja no meio
popular.

A memodria oficial instituida para esse momento exalta a Igreja Catolica,

inibindo assim a memdéria das outras movimentacdes religiosas existentes,



52

portanto, essa narracdo ndo € um relato que gera representatividade por toda a
populacdo que rememora este periodo a partir de uma contextualizacdo com

enfoque de crencas e religides.

5.4GOIANIA: A CAPITAL DO SERTAO

O acervo fotografico de Goiania durante a sua construgdo, exprime em
forma de registro imagético a evolugdo e o desenvolvimentos das edificages,
assim como os principais momentos historicos, politicos, culturais, sociais e
religiosos. A construcdo da memoéria coletiva e histérica da populacdo
goianiense, advém da resguarda da informacdo e do conhecimento gerado,
esses que proporcionam o reconhecimento e o pertencimento dos cidadaos.
Visto que, “A producdo de uma autoconsciéncia acerca do processo vivido fixa
uma memoéria e uma histéria que atribui nexo as inUmeras sociabilidades
experimentadas, cuja ordenacéo e classificagcdo expressam a formacao da
identidade regional” (BOURDIEU, 1989 apud SANDES, 2002, p. 17).

A imagem capturada por Alois Feichtenberger, retrata uma vista aérea da
Praca Civica e arredores, a fotografia de acordo com o MIS néo possui datacao,
porém, partindo da identificacdo de alguns aspectos urbanisticos, podemos
supor que a fotografia seja de meados dos anos 50. Portanto, € de extrema
importancia pensarmos em alguns contextos para que se possa explorar alguns
eixos da construcdo da memoria histéria e coletiva da comunidade, desta forma,
a andlise permeia-se em uma contextualizacdo historica, urbanistica, politica,

religiosa e cultural.
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Figura 4 - Vista Aérea Praca Civica.
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Alois Feichtenberger, sem data. Goiania — G. Fonte: Acrvo MIS|GO.

Com a misséo de registrar a evolugéo e o processo de constru¢céo da nova
capital, Feichtenberger retrata Goiania em seus varios aspectos, gerando
diversos registros fotograficos que integram o acervo desses primeiros anos da
capital. A imagem apresenta um registro aéreo da praga central da cidade.
Percebe-se pela imagem do tracado urbanistico a intencéo de centralizacao do
poder presente na praca, que exalta os prédios publicos administrativos
dispostos em seu interior e nos arredores. Na parte inferior da imagem,
identificamos a presenca das principais avenidas da cidade. Da esquerda para
a direita: Avenida Araguaia, Goias e Tocantins, assim como também varias
avenidas préximas, que possibilitam e facilitam o acesso a praca principal.
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O trabalho de Corréa Lima, inspirado pelo urbanismo francés, traz em
seus tracos ares de modernidade com a implementacéo do estilo Art déco, em
concordancia com o momento politico vivenciado. No imaginario popular, o
urbanista Corréa Lima, traz no tracado da Praca Civica a representacao do
manto da Nossa Senhora, desta forma, referente a essa possibilidade, discute-
se entdo que ndo ha, porém, catedral no nucleo central da Praga Civica, mas
sim o palacio do governo, a “mente divina”, representando a “cabeca da santa”,
vigilante e observadora, implicitamente abencoando a cidade (METRAN, 2005
apud DINIZ 2007). Nao se trata, portanto, de uma evidente representacao do
poder religioso no tragado da capital, mas sim de um imaginario popular, sem
comprovacao alguma de haver sido intencédo do urbanista em representa-lo ou
contribuir para este.

Além do destaque relacionado a concentracdo do poder existente na
praca, o local tornou-se além de espaco politico, um espaco para entretenimento,
lazer e cultura. No decorrer dos anos, foi disposto na praca o ja citado Museu da
Imagem e do Som, assim como o Museu Estadual de Arte Zoroastro Artiaga, a
Biblioteca Estadual Pio Vargas, o Cine Cultura, entre tantas outras
movimentacfes culturais realizadas no espaco da Praca Civica, mostrando
assim a intencéo de exaltar o poder cultural existente na cidade, contudo, esses
locais ainda carecem de maiores investimentos financeiros, e até mesmo da
maior valorizacao desses espacos pela populacdo. Percebe-se que os locais de
expressoOes culturais em Goiénia, sofrem por diversas dificuldades, sendo elas
financeiras, estruturais, de equipamentos e manutencgoes.

Um ambiente notadamente importante pela presenca do poder politico
compartilhado com espacos de expressdo cultural, portanto, revela na
disposicéo arquitetonica a importancia que a cultura deveria ter na capital.

Carregada de poder histérico, cultural e politico, consolidou-se o ideario
de representacdo da Praca Central, como também das manifestacfes culturais
existentes ali. Cabe, ainda, observar que desde a década de 1930, importantes
transformacoes de ordem econdmica possibilitaram um crescimento global em
que se determinou mudancas fisicas na paisagem da area central da cidade, no
modo de apropriagdo do uso por parte da populacéo e na representacao deste
espago na memoria do cidaddo (GRANDE, 2016). Logo, com a estabilizacdo do

poder politico no nucleo central da cidade e com modificacées no cenario da
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regido central, a Praca Civica torna-se palco para variadas movimentacdes
populares, funcionando como espaco de suma circulacdo e adequacao aos
interesses dos cidadaos.

Assim, ao falar de Goiania, como acontece com qualquer outra grande
capital, nos deparamos com diferentes aspectos interligados, principalmente nos
alicerces de sua constru¢do, como a jungdo de varias culturas, conhecimentos,
culinaria, politica e religido.

Goiania, cidade contou com um rapido crescimento, de acordo com
Santana (2015), foi pensada para receber 60 mil habitantes até os anos 2000,
porém, ao transpor do século XX para o XXI ja ultrapassava um milhdo de
pessoas. Esse crescimento populacional advém do aumento do processo
migratorio e o rapido crescimento urbano.

Por consequéncia, percebe-se que no transpassar do tempo, a capital
goiana conseguiu estabelecer seu espaco no cendrio nacional e conta hoje com
mais de 1,3 milhdes de habitantes, de acordo com o censo do IBGE de 2010.

Goiania de certa forma, firmou seu poder politico e cultural, porém,
enfrenta a precariedade decorrentes da falta de investimentos nos setores
publicos que atentem a esfera cultural da cidade. As bibliotecas, museus, centros
culturais e arquivos sao diretamente afetados pela falta de esforcos do poder
publico para implementar ac6es que favorecam e valorizem os espacos culturais
presentes na capital, assim como o maior reconhecimento de sua importancia

pela populagéo goiana.
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6 CONSIDERACOES FINAIS

A construcdo da memoria histérica e coletiva de Goiania através da
fotografia, é instituida por um acervo com registros previamente designados,
explorando assim a formag¢@o de uma memaria oficial que expde os principais
acontecimentos a cidade. Desta forma, essa memoria € edificada a partir de
fotografias que mostram a evolucdo da construcdo da capital e os fatos
marcantes relacionados a esse periodo.

A fotografia viabiliza guardar informacdes de acontecimentos,
possibilitando eternizar um momento em forma de documento estético, portanto,
trata-se de um importante registro para a comunidade, pois permite a
rememoracao de tempos pregressos a partir da imagem. Destaca-se assim a
relevancia em salvaguardar o material fotografico a fim de manter-se para futuras
geracoes.

Referente a aplicacdo da metodologia, ao analisar as fotografias, houve a
contextualizacdo das imagens permeando o0s aspectos culturais, religiosos,
urbanistico e politico, portanto, foi possivel identificar de forma geral a memoria
histérica e coletiva que essas imagens evocam em multiplas circunstancias.
Desta forma, compreende-se em cada fotografia um enfoque especifico.

Apos a compreensédo dos conceitos envoltos no estudo, verifica-se a partir
desse embasamento, a importancia social, cultural e histérica que a imagem
fotogréafica exerce na garantia da guarda de uma memoria coletiva e histérica,
logo, exaltando a funcdo do MIS em Goids no processo de salvaguarda e
disponibilizacdo dos documentos audiovisuais.

Identificamos com essa pesquisa a imensa importancia dos registros
imagéticos da edificacdo e formacéo da capital, bem como a rememoracéo dos
fatos ocorridos a partir da imagem, possibilitando evocar a histéria goiana, e
demostrando o seu valor perante a memaria coletiva do goianiense. Entretanto,
chegamos em uma construcdo de memoéria oficial que n&o corresponde
completamente a memoria coletiva do cidadao goiano, em sintese, observamos
gue ha o predominio de relatos dessa memdria, onde destaca-se em sua maioria
o poder politico e/ou religioso. Destaca-as ainda que muitas histérias foram
excluidas para que fosse possivel consolidar a memoria eleita para ser

representante da comunidade.
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Ao que se refere as consideracdes finais da pesquisa, conclui-se que apés
o desenvolvimento desse trabalho, que ainda ha a necessidade da maior
valorizacdo dos registros documentais, em todos os suportes, para a melhor
preservacdo da memoria de uma sociedade, pois, possibilita-se assim a
recuperacdo de uma histéria compartilhada que traduz da melhor forma o

sentimento de reconhecimento e pertencimento social do goianiense.
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