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_ A Alemanha é maior do que o Brasil, hem, pai?
_ N3ao. O Brasil é muito maior.

_ Pode ser, mas o aeroporto aqui de Fanfu [Frankfurt] é
maior do que o Brasil, ndo ¢, ndo?

Ah, isso ¢é, cabem uns cinco Brasis aqui dentro —
concordei, despencando numa cadeira, olhando em torno e
me dando conta pela primeira vez de que estava mesmo na
Alemanha e, se tudo corresse como previsto, ainda estaria
por muito tempo.

Jodo Ubaldo Ribeiro

O modo como o ensaio se apropria dos conceitos seria,
antes, comparavel ao comportamento de alguém que, em
terra estrangeira, ¢ obrigado a falar a lingua do pais, em
vez de ficar balbuciando a partir de regras que se
aprendem na escola. Essa pessoa vai ler sem dicionério.
Quando tiver visto trinta vezes a mesma palavra, em
contextos sempre diferentes, estard mais segura de seu
sentido do que se tivesse consultado o verbete com a lista
de significados, geralmente estreita demais para dar conta
das alteracoes de sentido em cada contexto e vaga demais
em relacdo as nuances inalteraveis que o contexto funda
em cada caso. E verdade que esse modo de aprendizado
permanece exposto ao erro, € 0 mesmo OCOorre com o
ensaio enquanto forma; o preco de sua afinidade com a
experiéncia intelectual mais aberta é aquela falta de
seguranca que a norma do pensamento estabelecido teme
como a propria morte.

Theodor W. Adorno



RESuMO

VIANA, Cynthia Maria Jorge. A tessitura do ensaio em Theodor W. Adorno. 2015. 127f.
Tese (Programa de Pés-graduacdo em Educacdo) - Faculdade de Educacgdo, Universidade
Federal de Goiés, Goiania, 2015.

Esta pesquisa de doutoramento, desenvolvida no Programa de Pés-graduacdo em Educacao,
na linha de pesquisa Fundamentos dos processos educativos, com base na Teoria Critica da
Sociedade da Escola de Frankfurt, principalmente, nas contribuicdes do filésofo alemao
Theodor W. Adorno, teve como objetivo refletir sobre o ensaio a partir de seu texto O ensaio
como forma (Der Essay als Form). Tomou-se como emblema o procedimento de razdo
revelado pelo ensaio, que, também como um procedimento de razdo e forma de exposicao,
constitui-se por meio de mediacfes que permitem pensar sua potencialidade epistemoldgica
como um procedimento de razdo outro. Investiga-se tal procedimento em trés mediacGes
constitutivas, as relagfes: sujeito-objeto, forma-conteldo e razdo-experiéncia. Tais mediacbes
prescindem do ensaio e podem muito bem ser investigadas por intermédio de outros objetos.
No ensaio, elas possibilitam realizar a deniincia e a critica ao dominio da razdo instrumental e
ao conhecimento que se estabelece como ideologia. Se a tradi¢do historica do ensaio leva a
Montaigne, com a publicacdo em 1580, de Essais — cujo objeto do ensaio é o sujeito
Montaigne, e o conteudo de sua forma, a prépria vida desse autor —, com Adorno o ensaio é
sintese de mediag0es, intencao tateante, palco da experiéncia intelectual que expde contelidos
gue s6 podem ser expressos nesse procedimento outro. Ao se revelar pelo fragmento de modo
fragmentado, assistematico e descontinuo, 0 ensaio é praxis negativa que possibilita a
experiéncia no contato genuino com os objetos. O ensaio, por meio de seu procedimento e
exposicdo, resguarda a condicdo de possibilidade do conhecimento e comunicagio
diferengada entre um sujeito real e um objeto também real. Sua forma é conteudo e seu
conteddo e forma, e, nesse sentido, 0 ensaio ndo cede em desanuviar 0 que obstaculiza a
experiéncia. Definitivamente, o ensaio se afasta do modo de proceder dos produtos da
industria cultural, por ndo compactuar com uma forma aligeirada e instrumentalizada de
comunicacéo textual. Ele resiste explicitamente a se fazer como linguagem totalizante. Desse
modo, 0 ensaio e protesto ao dominio da razéo e da ciéncia instrumentalizadas.

Palavras-chave: Ensaio em Adorno. Procedimento racional. Sujeito-objeto. Forma-conteldo.
Razdao-experiéncia.



ABSTRACT

VIANA, Cynthia Maria Jorge. The weaving of the essay in Theodor W. Adorno. 2015. 127
pages. Dissertation (Postgraduate Program in Education) — Faculty of Education, Federal
University of Goias, Goiania, 2015.

This PhD research, developed in the Postgraduate Program in Education, following the line
of research Foundations of the Educational Processes and based in the Critical Theory of
Society of the Frankfurt School, mainly in the contributions of the German philosopher
Theodor W. Adorno, aimed at reflecting about the essay according to his text The Essay as
Form (Der Essay als Form). This study took as an emblem the procedure of reason revealed
by the essay, which, also as a procedure of reason and form of exposition, is constituted
through mediations that allow to think about its epistemological potentialities as another
procedure of reason. Thus, this dissertation researches such procedure in the constitutive
mediations: the relations of subject and object, form and content and reason and experience.
Such mediations dispense with essay and can very well be investigated by means of other
objects. In the essay, they make it possible to denounce and criticize the domain of
instrumental reason and the knowledge that is established as ideology. If the historical
tradition of essay leads to Montaigne, with the publication, in 1580, of Essais — in which the
object of the essay is the subject Montaigne, and the content of its form is the author’s own
life —, with Adorno the essay is the synthesis of mediations, groping intention, stage of the
intellectual experience that exposes contents that can only be exposed in this other procedure.
In revealing itself through the fragment in a fragmented, unsystematic and discontinuous way,
the essay is a negative praxis that makes possible the experience in the genuine contact with
objects. The essay, by means of its procedure and exposition, guards the condition of
possibility of the knowledge and different communication between a real subject and an
object that is also real. Its form is content and its content is form and, in this sense, the essay
does not give in to lighten that which obstructs experience. Definitely, the essay moves away
from the line of action of the culture industry for not condoning with an accelerated and
operational textual communication. It explicitly resists becoming a totalizing language. Thus,
the essay is a protest against the domain of operational reason and science.

Keywords: The Essay in Adorno. Rational Procedure. Subject and Object. Form and Content.
Reason and Experience.
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NOTAS INTRODUTORIAS
ENCAMINHAMENTOS SOBRE O TEMA

A consciéncia da nio-identidade entre o modo de
exposi¢do e a coisa impde a exposi¢do um esforgo
sem limites!.

Theodor Adorno

Ensaio: do latim exagi/um. Pode ser definido como: tentativa, experimento, prova,
teste. Palavra usualmente encontrada no campo das artes (teatro, musica, dancga, artes visuais),
na ciéncia, na literatura e na filosofia, o ensaio destaca-se ou como um procedimento
preliminar a execucdo de uma atividade (como o ensaio de uma peca teatral ou musical, por
exemplo), ou como resultado da execugdo de uma tarefa (como na filosofia, quando o texto
produzido € nomeado de ensaio). Nesse sentido, o ensaio ou é algo que, como tentativa e
“treino”, antecede uma tarefa, ou € resultante dela, algo que vem da experimentagao.

Se a palavra pode ser definivel em dicionarios, o estudo de sua tradicdo historica como
composicdo textual revela que o ensaio escapa a uma sintese totalizante. Decidir como estudar
essa tradicdo revelou-se um desafio instigante que culminou, apds sucessivas tentativas, em
descartar o que ndo seria exposto no presente trabalho. Assim, o esforco direcionou-se para

gue o desenvolvimento da questdo ndo se transformasse em revisao didatica e histérica das

! Em todos os Movimentos, as citagdes do texto O ensaio como forma sdo acompanhadas do trecho original em
alemdo em nota de rodapé. Este é um cotejamento que ndo tem a pretensdo de confronto com o tradutor. Apenas
tem o intuito de expor o texto original. A traducdo é de Jorge M. Brito de Almeida. No trecho acima, 1é-se: "Das
Bewusstsein der Nichtidentitit von Darstelung und Sache nétigt jene zur unbeschrankten Anstrengung” (Adorno,
1958, p. 38). Em notas de rodapé encontram-se, também, os originais das citacfes em espanhol e inglés.
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teorias sobre o ensaio, caracterizacdo analitica do como fazer um ensaio ou repeticdo do que
ja foi pontuado por determinado autor — nesse caso, o0 autor de referéncia deste trabalho, o
filésofo alem&@o Theodor W. Adorno (1903-1969) — para confirmar, na “atualiza¢do” pratica
da teoria, 0 que ndo se confirma no movimento do objeto, e sim no desespero do sujeito.
Entretanto, aceitando o risco de cair nessas fragilidades, admite-se que revisdes, mesmo
arbitrarias, foram inevitaveis em alguns momentos.

O caminho trilhado foi o0 de apostar nas pistas de um autor contundente que nao se
deixa categorizar e provoca, na radicalidade da escrita e no modo de proceder a critica pela
razdo, uma leitura ardua e instigante. Seguir as pistas de Adorno ndo garantiu que dele se
arrancasse uma teoria do ensaio, nem uma caracterizagao limitante deste; isso seria algo mais
que antiadorniano. Se for possivel dizer de uma epistemologia em Adorno, esta parece ter
como fundamento a recusa em afirmar o que ha de regressivo na materialidade, por meio da
fidelidade ao objeto no procedimento e na exposi¢do. Acompanha-lo em suas tessituras foi
uma travessia imbuida de lampejos de esclarecimentos e de momentos obnubilados, ja que o
desafio nesta pesquisa foi tecer movimentos que exponham um objeto que se revela em
fragmentos transitorios.

Theodor W. Adorno é parte de uma tradicdo de filésofos a que se convencionou
denominar Teoria Critica da Escola de Frankfurt?>. Nascido nessa cidade — onde lecionou e
escreveu boa parte de seus textos, exceto aqueles produzidos quando o nazismo, com a
ascensdo de Hitler ao poder em 1933, o obrigou a sair da Alemanha —, Adorno compde com
outros uma geracado cujas biografias sdo atravessadas pela barbarie e pelo exilio. Testemunhos
do sofrimento, esses fildsofos escrevem uma histéria de ndo conformismo e nédo integracao ao
progresso da razdo e do conhecimento transformados em ideologia. A pergunta constante
pelos motivos do afundamento da humanidade na barbarie é, em certa medida, 0 que move 0s
escritos dos autores da Teoria Critica — a0 menos é o que pode ser mencionado, além das
formulacgdes de Adorno, sobre os escritos de Max Horkheimer (1895-1973), Walter Benjamim
(1892-1940) e Herbert Marcuse (1898-1979), resguardadas as diferencgas entre eles. Nesse

sentido, para Maiso Blasco (2010), como um projeto coerente, “[...] o objetivo da Teoria

2 Essa denominagéo é ndo autonomeacgdo. Os teodricos frankfurtianos ndo se referiam a si mesmos dessa maneira
quando indicavam o que ha em comum em suas trajetérias e escritos. Porém, se é possivel pensar esse algo
comum em seus interesses — dentro das diferentes perspectivas, claro —, arrisca-se a dizer que sejam o0s esforgos
incessantes de orientar a teoria e a praxis, ou a teoria como praxis, no sentido de refletir sobre a base material e a
esfera subjetiva no que diz respeito a possibilidade de concrecdo da vida em tempos de dominagéo e barbarie.
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Critica é alcancar um conhecimento capaz de intervir na realidade, de transforma-la; ou ao
menos, consumada a catastrofe, de oferecer meios para que esta ndo se perpetue” (p. 52).
Como pensador radical, professor universitario, fildsofo e masico, avesso a militancia,
Adorno é um filésofo da teoria, que, assim como os demais filosofos da Teoria Critica,
voltam-se para teoria marxista, analisando-a sob a perspectiva historica. Diante da dualidade
politica que se instalou na derrotada Alemanha ap6s a Primeira Guerra Mundial, cujas op¢des
politicas eram o Partido Social-Democrata ou o Partido Bolchevique — assim como o caos
econémico que acometeu a fragil Republica de Weimar, tentativa democratica aleméa do pés-
guerra, e a posterior ascensdo de partidos politicos de extrema direita —, grupos de estudiosos
se dedicaram a compreender o cadtico estado politico e social. Esse fato culminaria na criacéo
do Instituto de Pesquisa Social (Institut fur Sozialforschung), financiado por Félix Weil
(1898-1975) e fundado em 1923, na Universidade de Frankfurt, de 1914 (DELAHANTY,
1981). Ao lado desses estudiosos esta Adorno, e, na compreensao de Anderson (1983/1984),
eles evidenciam uma nova espécie de teoria marxista, cuja virada da perspectiva critica dos

movimentos politicos para a universidade caracteriza 0 marxismo ocidental.

A Alemanha, Itdlia e Franga foram os trés principais paises onde 0 marxismo
ocidental encontrou sua terra natal nas cinco décadas entre 1918 e 1968. A natureza
desse marxismo sO poderia estar marcada pelos desastres que o acompanharam e
circunscreveram. Acima de tudo, ele estava marcado pelo rompimento dos lagos que
deveriam liga-lo a um movimento popular pelo socialismo revolucionério. [...] Os
lugares do marxismo enquanto discurso se deslocaram gradualmente dos sindicatos
e dos partidos politicos para institutos de pesquisa e departamentos universitarios.
Inaugurada com o surgimento da Escola de Frankfurt no final dos anos 20 e inicio
dos anos 30, a mudanca foi praticamente absoluta por volta do periodo da Guerra
Fria nos anos 50, quando raramente havia um teérico marxista de algum peso que
ndo fosse detentor de uma catedra na academia, antes que um posto na luta de
classes (ANDERSON, 1983/1984, p. 19).

O marxismo classico foi dando lugar a efervescéncia do discurso filoséfico, de carater
epistemoldgico*, e, em Adorno, se refletiu em praxis tedrica e filoséfica, mais do que
propriamente politica militante. Nessa praxis, como forma de intervencdo — esta ndo € uma
boa palavra em Adorno —, prevalece a forca da negatividade e a denuncia do padecimento
humano. Como mensagens dentro de garrafas que se jogam ao mar na esperanca

desesperancada de que possam revelar algo da humanidade, os escritos de Adorno expdem, no

3 Na versdo consultada: “[...] el objetivo de la Teoria Critica es alcanzar un conocimiento capaz de intervenir en
la realidad, de transformarla; o al menos, consumada la catastrofe, de ofrecer medios para que ésta no se
perpetie” (MAISO BLASCO, 2010, p. 52).
4“0 trabalho de Korsch de 1923, Marxismo e Filosofia, mostrou-se profético a esse respeito. Sartre, Adorno,
Althusser, Marcuse, Della Volpe, Lukacs, Bloch e Colletti produziram sinteses importantes essencialmente
enfocadas sobre problemas do conhecimento, reformuladas porém dialeticamente, redigidas num idioma de
dificuldades técnicas proibitivas” (ANDERSON, 1983/1984, p. 19-20).
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limite, as possibilidades e os limites da raz&o e do esclarecimento de modo radical. Também
referendado em Immanuel Kant (1724-1804), Friedrich Hegel (1770-1831) e Sigmund Freud
(1856-1939) — indicando as aporias desses autores —, em Adorno é possivel perceber a critica
que pulsa e se sustenta em um procedimento tedrico que também é préaxis social.

Com base em Adorno, a presente investigacdo, necessariamente, precisou recusar o
imediato e o0 prontamente dado para experimentar o potencial epistemoldgico da pergunta e o
seu ndo esgotamento. Seguir os escritos adornianos a fim de entender um procedimento
racional que se coloca na contramao do existente foi cair na imensiddo da resposta temporéaria
e, com isso, por meio da razdo, o objeto se revelou em seus enigmas e contradigdes. Desse
modo, caminhou-se com Adorno (1973[31]/1991) entendendo que as perguntas permitem
revelar as determinagdes fundamentais que circunscrevem o objeto. A partir da realidade, o
fazer pesquisa torna-se uma atividade do pensamento que busca interrogar o sentido do
mundo. Como praxis aliada a teoria, h, nesse movimento, enquanto expressao de um
procedimento de razdo, fins éticos e, também, algo de resisténcia e de transformacéo.
Entende-se que a atividade de investigacdo cientifica tem, por exceléncia, a capacidade de
interrogar a realidade e, consequentemente, iluminar o pensamento. A lente da teoria revela as
fendas e fissuras de uma objetividade cindida e contraditéria.

Os escritos de Adorno contemplam varias areas do conhecimento — sociologia,
filosofia, arte, educacdo, musica, entre outros. O desvelar dos nexos constitutivos e das
contradicGes desses conhecimentos foi uma das investidas de Adorno. O rigor formal, o
compromisso €tico e o trato metodoldgico desse autor expdem uma critica fecunda a um
mundo racionalizado. Por meio da razdo, Adorno indica o elemento de irracionalidade contido
na prépria razdo; nesse movimento, ele esclarece que a superacao desse elemento deveria ser
buscada no confronto com a irracionalidade que impede a realiza¢do de uma vida livre e justa,
ou seja, no enfrentamento dos ditames da propria razdo. Na busca por aspectos objetivos e
subjetivos dessa irracionalidade, os escritos de Adorno se mostram, ao fim e ao cabo, como
uma pergunta pelos fundamentos que levam a reedicdo e ao aprimoramento da dominacdo e
da barbarie na histéria. Eles abrem a possibilidade de investigar dimensdes que, mesmo
apresentando contradi¢Ges, sdo capazes de operar mediante outro procedimento racional e se

realizar como critica interna a Idgica irracional da razao.
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Nesse caminhar, sempre a espreita para nao se confundir pesquisa e exposi¢ao®, toma-
se como emblema o procedimento de razdo revelado pelo ensaio, que, também como um
procedimento de razdo e forma de exposicdo, € constituido por mediacGes que permitem
pensar seu carater epistemoldgico como um procedimento de razéo outro. O ensaio é tomado
como a chave que abre e elucida um procedimento de raz&o cuja racionalidade permite a
elaboracdo de conteidos que s6 podem ser expressos nesse procedimento. Desse modo, o
objeto de pesquisa é o procedimento de razao revelado pelas mediagdes da forma do ensaio, e
as mediacOes constitutivas elegidas para pensa-lo sdo as relagdes: sujeito-objeto, razéo-
experiéncia e forma-contetdo. Como sintese de media¢Ges, com Adorno, o0 ensaio ultrapassa
o literario e o filosofico e ganha o campo epistemolégico ao revelar uma forma e um contetido
especificos que ddo um novo sentido a relacdo sujeito-objeto, forma-conteudo e razdo-
experiéncia.

O ensaio constitui-se uma totalidade (procedimento racional e forma de exposi¢éo)
que, elaborado a partir de um suporte técnico acessoério e pifio (papel e caneta), traz campos
de forcas que tornam possivel compreender as tensdes e relacbes entre as mediacfes que o
constituem. Sua dimensdo histdrica ndo parece ser dada por tais materiais, e sim pela forma
que adquire na histéria e faz com que o ensaio transite entre 0s mais diversos campos do
saber. Como expressdo humana, ele reflete o seu contexto historico, e, seja como exposicao
filosofica ou como expressdo na literatura, a histéria o perpassa e se embrenha em suas linhas
como um traco das condi¢bes de sociabilidade e de expressdo humanas. Justamente por ndo
fazer concessBes a uma composicdo textual aligeirada, instrumentalizada e intencionalizada,
seu movimento € o movimento de uma intencdo tateante: aberto e fechado, mas néo
inconcluso, na forma do ensaio cabe exatamente o que é preciso ser dito. Mais do que se
contrapor a uma razdo de dominio, o ensaio lanca luzes sob um procedimento racional que,
pelo negativo, tem, em sua forma, a comunicacdo de um conteldo avesso ao da industria
cultural®.

O texto de Adorno que norteia esta pesquisa € O ensaio como forma (Der Essay als

Form). Dois motivos principais sustentam sua escolha no conjunto da obra adorniana.

5 “E, sem dtvida, necessario distinguir o método de exposigdo formalmente, do método de pesquisa. A pesquisa
tem de captar detalhadamente a matéria, analisar as suas vérias formas de evolugdo e rastrear sua conexao
intima. SO depois e concluido esse trabalho é que se pode expor adequadamente o movimento real” (MARX,
1867/1988, p. 26).
® Termo cunhado por Horkheimer e Adorno (1947/1985) na Dialética do esclarecimento: fragmentos filoséficos.
Ver especialmente A industria cultural: o esclarecimento como mistificagdo das massas (p. 113-156).
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Primeiro, além de ser o texto mais apropriado para tratar do tema ensaio e por ter sido escrito
entre 0s anos de 1954 e 1958, traz elementos mais desenvolvidos pelo autor, que, em certa
medida, ja apareciam em outros textos de Adorno, inclusive em A atualidade da filosofia, do
inicio dos anos 1930°. Segundo, por se mostrar um texto que € a consecucao da tensdo entre
exposicao e exposto: o contetido é a forma do ensaio, e a forma € o conteldo desenvolvido na
forma de ensaio.

No referido texto, Adorno (1958/2003) ndo ensaia sobre o ensaio. Sua investida é
clara: quando diz o que é o ensaio, ele faz ensaio. O que se diz esta ali posto. Por meio da
composicéo textual, o ensaio é tecido para revelar outras mediagdes, e, como ensaio sobre 0
ensaio, traz a luz um procedimento racional que permite a experiéncia, tensiona forma e
conteddo e cuja racionalidade se volta, ética e politicamente, para a constituicdo sem violéncia
entre sujeito e objeto. E sdo as mediaces contidas no ensaio que interessam a este trabalho.
N&o é somente a forma do ensaio em Adorno, suas “caracteristicas” e interlocugdes, € sim o
que o ensaio, como emblema, constitui e sintetiza em sua forma. O ensaio interessa a esta
pesquisa como uma forma emblematica de um procedimento negativo, que se configura como
uma possibilidade de esclarecimento e de resisténcia — diante de uma realidade cindida —, ao
manter a comunicacao de conteudos expostos de modo especifico.

No ensaio, em sua propria organizacao, a experiéncia é resguardada como experiéncia
histérica. Aquele que elabora um ensaio ndo o faz para si, mas somente pode realiza-lo tendo
a razdo e a histéria como fundamentos. Ao recusar 0 pacto com a ciéncia positiva, 0 ensaio
acolhe a experiéncia no entendimento da forma e no desvelar dos conceitos. Ali ndo estdo
negligenciados o0 sujeito e 0 objeto: ambos estdo amparados pelo método ndo metddico do
ensaio. No trabalho dos conceitos no ensaio, a insuportavel davida trazida pelo transitério se
sustenta nele, em sua forma e em seu contetido: “O carater aberto do ensaio ndao ¢ vago como

o do animo e do sentimento, pois ¢ delimitado por seu contetido”® (ADORNO, 1958/2003, p.

" Cabe ressaltar que a divisdo arbitraria da obra de Adorno, assim como, por vezes, é feito com a de Marx e
Freud, é algo que ndo se aplica. Se o “jovem” Marx (1932/1979) dos Manuscritos econdmicos e filosoficos,
aquele mais interessado na constituicdo do homem como ser social, contrapor-se-ia ao velho Marx (1867/1988)
do final de seus escritos e que, em O capital, magistralmente discorre sobre as media¢Bes que constitui o sujeito
econbmico; ou se, ao contrério, o Freud médico e “técnico” do inicio dos 1900 opor-se-ia ao Freud (1927/1974;
1930[29]/1974) “culturalista” de O futuro de uma ilusdo ou de O mal estar na cultura, em Adorno, assim como
nesses autores, essa pendenga pedante ndo faz sentido. Os escritos de Adorno escapam a arbitrariedade da
classificacdo, talvez porque, na anélise de diferentes objetos e procedimentos, Adorno busque, com obcecado
rigor, respostas para reiteradas e incansaveis perguntas, como, também o fazem Marx e Freud.
8 "Seine Offenheit ist keine vage von Gefiihl und Stimmung, sondern wird konturiert durch seinen Gehalt"
(ADORNO, 1958, p. 37).
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36). No ensaio, a experiéncia clama para que seja possivel uma relagdo entre sujeito e objeto
sem violéncia; ele reivindica a digna promessa de felicidade e liberdade.

Ao compreender o ensaio como emblema de um procedimento racional, as mediacdes
elencadas para o seu estudo foram se revelando muito proximas ao longo desta pesquisa. Elas
sdo indicativos, quica arbitrarios, também de uma intencdo tateante e que foram se diluindo
uma na outra, ja que ndo sdo fechadas nem independentes. Assim, é necessario ter cuidado
para ndo as tomar como a priori ou como elaboracdes sem materialidade. Elas foram
extraidas a partir das pistas suscitadas pelo conjunto de textos do autor, o que permite que
sejam confrontadas e tomadas como um procedimento metodologico no estudo do objeto.

Por fim, o préprio texto adorniano também parece ter uma forma descontinua; acercar-
se dele é respeitar o exercicio de sua forma e aceitar o desafio das possibilidades de expressédo
e exposicdo. Isso implica também, aqueles que o enfrentam, considera-lo um texto para ser
lido nas entrelinhas de suas interlocucdes e lacunas. A forma do ensaio em Adorno pode ser
entendida como continuidade e ruptura com relacdo a tradicdo histdérica do ensaio. Como
continuidade, o procedimento de razdo revelado pelo ensaio em Adorno traz a possibilidade
de o sujeito alienar-se ao objeto — no sentido hegeliano de aliar-se ao objeto —, pela razdo que
se mantém fiel a experiéncia e na forma contundente de revelar conteidos histéricos e sociais.
Como ruptura, com Adorno, é possivel pensar 0 ensaio para além de um género textual. O
ensaio, como emblema e sintese de mediagdes, revela um procedimento de razdo que, em sua
tradicdo histdrica — da passagem do literario-filoséfico para o epistemologico —, destitui o
sujeito de sua subjetividade onipotente e roméantica ao devolver ao objeto o seu lugar na

historia.

**

O presente estudo estd organizado da seguinte maneira:

Nestas Notas introdutérias, apresenta-se a tese, 0 objeto de pesquisa, o referencial
tedrico e as mediagOes constitutivas elencadas a partir do ensaio.

No Primeiro Movimento, discorre-se sobre a inauguracdo do género ensaio, a partir da
publicacdo de Essais, de Michel de Montaigne (1533-1592), além de suas caracteristicas e das

tendéncias literarias e filosoficas do ensaio. Na segunda parte, inicia-se 0 entendimento da
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forma do ensaio em Adorno, seu protesto as regras do método cartesiano e a razdo e ao
conhecimento instrumentalizados.

No Segundo Movimento, desenvolvem-se as principais interlocuc@es depreendidas do
ensaio no que se refere a relacdo sujeito-objeto. O ensaio é entendido como um procedimento
de razdo, para além de um género textual que preserva tanto o sujeito quanto o objeto ao
revelar o que distancia e aproxima ambos. Antes, apresenta-se o significado da relacéo sujeito
e objeto e seus desdobramentos no que resvala nos escritos de Adorno, além de indicar que
essa é uma relacdo que antecede e prescinde o ensaio. A relacdo sujeito-objeto norteia a teoria
do conhecimento e se desenvolve por meio de forgas ldgicas e historicas, as quais reverberam
no ensaio em Adorno.

O Terceiro Movimento traz o ensaio mediado pela relacdo forma-conteudo que,
também como mediacdo que antecede o ensaio, pode ser investigada em outros objetos. Aqui
0s emblemas a que a tensdo forma e contelido se refere sdo: a educacdo, a arte e a inddstria
cultural, como modos de proceder que diferem quanto aos meios, aos procedimentos e aos
modos de exposicdo. A educacdo e a arte se aproximam do ensaio quando mantém a critica a
ideologia, porém suas formas podem ceder e se igualar aos produtos mercadoldgicos. Na
indUstria cultural, a forma e o conteldo j& estdo rebaixados de antemdo e ambos se
formalizam: tornam-se caricaturas miméticas e utilitérias.

No Quarto Movimento, a forma do ensaio em Adorno revela a relacdo entre razéo-
experiéncia por meio da (im)possibilidade da experiéncia e do “progresso” desenfreado da
razdo. Como protesto que se ergue contra a ciéncia positivista, na atividade ensaistica, a
experiéncia se revela como experiéncia historica e reivindica, pelo negativo, outro modo de
proceder. Por sua impossibilidade, a experiéncia no ensaio é a experiéncia da nao-experiéncia,
e a razdo € a sustentacdo de um procedimento que faca justica ao sujeito e ao objeto.

Para finalizar, em Apontamentos finais, expdem-se algumas concepcdes e tendéncias
mais recentes sobre o ensaio. Elas indicam o desenvolvimento da tradi¢cdo desse objeto na

contemporaneidade e o desafio que 0 ensaio provoca aos que se propde a estuda-lo.

**k*
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PRIMEIRO MOVIMENTO
ENSAIO: INAUGURAGAO DO GENERO E TRADICAO HISTORICA
ENSAIO EM THEODOR W. ADORNO: PROCEDIMENTOS E OBJETOS

Montaigne, ao dar ao seu livro o titulo de ensaios,
reflecte de certo modo o ambiente geral da época.
Epoca burguesa, capitalistica, comercial-industrial,
jorrante de oiro e negoécios. Por tdda a parte os
metais nobres rolavam, fecundando as industrias,
hipertrofiando as cidades, extremando as classes,
fortalecendo a burguesia. Se Montaigne tivesse
nascido no século X ou XII, talvez ndo chamasse
Ensaios a sua obra; os metais nio constituiam ainda
propriamente o padrdo da vida, mas sim o campo, a
floresta, a economia agréria.

Silvio Lima

ENSAIO: INAUGURACAO DO GENERO E TRADICAO HISTORICA
A investigacdo sobre a historia do ensaio® encontra no filésofo francés Michel

de Montaigne (1533-1592) o inicio da tradicdo moderna do género, com a publicacdo, em

°® Toma-se a tradigdo do ensaio pela mediagdo literaria e filosdfica e ndo o encerra somente aos estudos sobre
géneros textuais. Porém, faz-se relevante mencionar a importancia dos estudos da Linguistica Textual ou Teoria
do Texto, cujo principal objeto de estudo é o texto. Koch (1997; 1999; 2003) faz um apanhado histérico a
respeito de tais estudos na Europa e no Brasil, além de mencionar sua importancia no ensino. Desenvolvendo-se
principalmente a partir dos anos de 1970, especialmente na Alemanha, e tendo encontrado um vasto terreno no
Brasil nos anos de 1980, esses estudos tomam o texto em suas relacdes internas e nas significacdes que
constituem o contexto em que se estabelece a interacdo linguistica. Para a autora, a Linguistica Textual busca
“[...] investigar a constituicdo, o funcionamento, a producdo e a compreensdo dos textos. Os textos passam a ser
estudados dentro de seu contexto pragmatico, isto é, o &mbito de investigacdo se estende do texto ao contexto,
entendido, de modo geral, como o conjunto de condigbes — externas ao texto — da producgdo, recepcéo e
interpretacdo dos textos” (KOCH, 1997, p. 70). J& Marcuschi (2005) entende o texto dentro da Linguistica
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1580, de Ensaios® (Essais). Esse filésofo, de familia abastada da regido de Bordeaux,
educado sob os preceitos humanistas e grande conhecedor do latim, abriu o cenério para o
surgimento de um modo de exposi¢do e procedimento de razdo baseado em elaboracdes
textuais pessoais que expunham suas singularidades e idiossincrasias. Nesse primeiro
momento na historia, os ensaios eram modos de experimentar o conhecimento, pequenos
estudos nos quais o0s autores elevavam seus pontos de vistas e convidavam o leitor a se
embrenharem em seus pensamentos inacabados. As tentativas literarias/filosoficas de
Montaigne ja traziam a nogdo de que a forma do género ensaio — a nogdo de género €
concebida para além do procedimento racional classificatorio dos géneros e das formas
artisticas proposto por Aristoteles na Poetica, o que serd discutido no Terceiro Movimento —
poderia expressar o subjetivo, o fluir da alma. O ensaio moderno nasce com Ensaios de
Montaigne (1580/1972), como expressdo do pensamento, exercicio da razdo e da
subjetividade, algo que expressa o ja incipiente individuo.

Como prenuncio da “liberdade” de um pintor impressionista — personagem que
apareceria mais tarde na histdria da arte, em meados do século XIX, e que parece marcar a
tela como se tivesse uma pluma nas mdos —, 0s escritos de Montaigne expressavam seus
sentimentos. Seus esbocos informais e literarios, escritos ligeiros e, aparentemente,
superficiais, estdo mais proximos de uma “opinido subjetiva”, do degustar, saborear e provar
ideias, sem grandes teorizacBes filosoficas, do que propriamente de um tema acabado ou
pensamento rebuscado. Com base em fundamentos temporarios, com Montaigne (1580/1972),
0 ensaio designa tentativas préprias de expressdo das veleidades dos pensamentos, algo
comum como expressdo textual no século XVI, ja em forma de Discursos e que se afasta das
Confissdes agostinianas, por exemplo (BURKE, 2001).

A escrita ganha cores e formas préprias nos Ensaios: as pinceladas/palavras revelam o
homem dos anos 1500, cuja luz do Renascimento lhe oferece as ferramentas necessarias para
mostrar-se ao mundo. O século XVI, da exaltacdo do homem, da exploracdo e devastacdo de
povos além-mares, de grandes obras artisticas e de importantes descobertas cientificas, foi

Aplicada e define os géneros textuais como “[...] entidades socio-discursivas e formas de acdo social
incontornaveis em qualquer situagdo comunicativa” (p. 19). Ao diferencia-los dos tipos textuais, o autor indica
que os géneros textuais sdo formas de expressdo linguistica com objetivos e funcionalidades especificas em
contextos particulares. Tais estudos sdo importantes para entender o texto em suas media¢Bes linguisticas,
discursivas e sociais, ndo especificamente o ensaio como se investiga no presente estudo.
10 Os dois primeiros volumes comegaram a ser escritos em 1572 e foram publicados pela primeira vez em 1580.
J& o terceiro volume — junto aos dois primeiros — forma a obra completa Ensaios, tendo sido publicados em
1595.
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inspiracdo para os seculos que se seguiram. O alargamento do mundo europeu — em termos de
apoderamento de terras —, a nocdo de (des)humanidade dada pelo contato com outras e
distantes humanidades, a revelagdo da natureza como fonte de riqueza material e a
exacerbacdo dos interesses comercias, técnicos e econémicos traduzem um seculo que
glorifica a razéo e a natureza, o progresso da ciéncia e a confianca no julgamento do homem.
E no bojo da exploracdo utilitaria do mundo que o homem renasce, se desenlaga da
supersticdo e é capaz de, pela experiéncia dos fatos que tem diante dos olhos, julgar e criar
por si mesmo. Para Lima (1944), ousadia é uma palavra que define 0 Renascimento: ousar
além-mares, ousar no exame das ideias, ousar nas experiéncias. O Renascimento é expressao
do individualismo e do progresso: traz a liberdade como motivo condutor (Leitmotiv) e o
homem como aquele que persegue a verdade por si. Os tons da razdo burguesa imprimem
uma nova forma de expressao por meio da escrita. E Montaigne foi um tipico representante
desse tempo.

Nesse contexto, 0 novo em Montaigne surge ndo somente como modo de exposi¢éo de
seus escritos, mas com a palavra que intitula sua obra: Ensaios, obra aceita e bastante lida no
final do século XVI e inicio do século XVII, sendo impressa e reimpressa em varias edi¢oes, e

cuja repercussdo extrapolou o dominio da monarquia francesa. Para Burke (1981/2006, p. 88):

Além da diatribe, da carta, do soliléquio e do paradoxo, Montaigne desenvolveu
gradualmente uma forma prépria, que se distingue sobretudo ndo por sua extenséo
ou pelo assunto, mas pela intencdo do autor de apreender-se no ato de pensar,
oferecendo o processo de pensamento, le progrez de més humeurs, antes das
conclusdes. Por isso deu a colecdo o titulo, entdo incomum, de essais: ‘tentativas’,
‘experiéncias’, ou ainda, talvez, ‘experimentos’. Nesse sentido Montaigne foi o
criador de um novo género literario.

Convergindo com essa ideia, Lima (1944) afirma que a obra de Montaigne apontou as
marcas iniciais do ensaio e esteve intrinsecamente relacionada ao seu tempo. Ao criar um
género e um modo préprio de exposicdo, Montaigne (1580/1972) imprimiu seu contexto
histérico nas linhas de seus livros. Fonte de inspiracdo para varios autores, os Ensaios
inauguram uma tradicdo cujo auge, ndo por acaso, localiza-se no século XIX e no inicio do
século XX. Tracos estilisticos romanticos expressos em pensamentos assistematicos, 0s
ensaios de Montaigne séo resultados do contato direto com a vida. Situam-se no contexto de
uma cega e tumulada Franca de fanatismos e guerras civis e religiosas do final do seculo XVI
— 0 Renascimento como descobrimento da universalidade do homem humano ja ndo sustenta
0 espirito da religido que se tem nesse momento; pulsa o desejo de mudanca, e a reforma é
uma possibilidade real.

22



A cansativa vida publica do magistrado e politico, amante dos autores da Antiguidade
Classica, leva Montaigne a retirar-se a soliddo de seu castelo em Bordeaux, onde, entre 1572
e 1580, tece os volumes de Ensaios: “O retiro de Montaigne era uma evasdo da sociedade,
mas tratava-se de um modo de evasdo que estava estruturado pela sociedade e refletia o ideal
contemporaneo do ocio para o estudo” (BURKE, 1981/2006, p. 14-15). Disso resulta, no caso
de Montaigne (1580/1972), uma linguagem como retrato de si mesmo, cuja base, 0 ndo saber
socratico, se sustenta no autoconhecimento e na busca incessante por traduzir, em palavras
escritas, conteddos que ndo pretendiam alcancar verdades absolutas, mas que representavam

inquirigBes subjetivas que traziam a tona assuntos universais postos a publico.

O ensaio, em sentido pessoal, era um sapato sob medida para o pé de Montaigne, um
género que o levaria a falar sobre si mesmo, a questionar o que os outros tomavam
por garantido sem comprometer-se com nenhuma solucéo, e a fazer digressdes. A
digressdo era um artificio retérico tipico, mas ndo nessa escala. Seu livro é em
muitos aspectos extraordinariamente aberto, franco e direto, e nos fala através dos
séculos como poucos livros do século XVI o fazem. Em outros aspectos, entretanto,
o livro é extremamente obscuro, reticente, paradoxal e ambiguo. Os titulos de certos
ensaios parecem nao ter nada que ver com o contetdo. [...] Nessas ocasides, sempre
é possivel que a digressdo roube a cena do ensaio, mas é mais provavel que
Montaigne planejasse oferecer ao leitor uma surpresa (BURKE, 1981/2006, p. 88).

Como um género que se desenvolve experimentando e tateando 0s objetos, e a si
mesmo, no inicio de sua tradicdo, com Montaigne, 0 ensaio ndo prenuncia regras tao rigidas.
O rigor esta em atender aos designios esbocados pelo pensamento, e ndo a verdades
imutaveis, ainda que, por meio do exercicio da razo, tais esbogos ensaisticos expressem
juizos sobre o mundo e sobre as mediacBGes da sociedade. Em Montaigne (1580/1972), as
interpretacdes subjetivas do mundo revelam-se por meio de uma linguagem textual cujo
procedimento racional da relevo a espontaneidade e a liberdade. Ao dizer do mundo tendo
como crivo o proprio juizo, a escrita ensaistica com Montaigne representa a possibilidade de
esquiva aos entdo rigorosos preceitos filosoficos. Nesse sentido, o ensaio €, também, certa
recusa aos moldes envernizados da “ciéncia filosofica”.

No ensaio, com Montaigne (1580/1972), a linguagem escrita®? resguarda a

possibilidade de dizer e des-dizer, de conectar e des-conectar, de propor e des-propor. O

1 No ensaio Da ociosidade, Montaigne (1580/1972) escreve: “Retirei-me ha tempos para as minhas terras,
resolvido, na medida do possivel, a ndo me preocupar com nada, a ndo ser o repouso, e viver na soliddo os dias
que me restam. Parecia-me que ndo podia dar maior satisfacdo a meu espirito sendo a ociosidade, para que se
concentrasse em si mesmo, & vontade, 0 que esperava pudesse ocorrer porquanto, com o tempo, adquiria mais
peso e maturidade” (I, 8, p. 25).
12 “Bm certas passagens, os ensaios de Montaigne lembram um almanaque, repleto de curiosidades sobre povos
distantes, citacOes dos classicos e informagdes imprecisas. O autor declara suas preferéncias, ndo completamente
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ensaio, por natureza, nasce como 0 género do risco e da abertura para 0 mundo. Ele pretende,
por meio da singularidade de quem o escreve, tocar outras singularidades; pela liberdade na
escrita, provocar outras liberdades. E Montaigne foi alguém que arriscou a dizer suas
impressdes sobre muitos assuntos e sobre si mesmo. Alids, segundo Borges (2006, p. 8), “A
notavel variedade de temas ja equivale a um trago para a caracterizagcdo do ensaio. Ele
[Montaigne] sabia que era o inventor de um género e [...] ndo fez mistério; batizou-o como
ensaio e revelou aos leitores seu jeito de escrever”. Digressdoes com toques de lirismo em
forma de prosa, a escrita ensaistica representa, nesse momento de seu “despontar” na historia,
tentativas de reflexdo sobre multiplos assuntos e se realiza por meio de uma escrita mais

aberta, aparentemente descompromissada com uma estrutura formal®. No caso de Montaigne,

Como muitos de seus primeiros ensaios ndo sdo muito mais que uma colcha de
retalhos ou um mosaico de citacdes de Séneca e outros autores, parece que eles se
originaram de uma pratica comum do século XVI de fazer algo como um ‘livro de
notas’ de frases memoraveis ¢ fragmentos de informagdes tuteis. Nao teria sido o
Unico livro composto dessa maneira (BURKE, 1981/2006, p. 86).

Segundo Burke (1981/2006), as mais de mil citacGes para ratificar o que estava
escrevendo conferem aos ensaios de Montaigne ndo somente maior liberdade de expressao ao
manusea-las ao seu critério, mas permite que 0S ensaios sejam sustentados em autores
classicos, com 0s quais ele “senta-se a mesa” e vai confabulando ¢ montando a sua tessitura.
Vejam-se alguns dos indicios mencionados anteriormente nos préprios ensaios de Montaigne.
A leitura destes permite a compreensédo da forma do género ensaio em seu surgimento como
forma de exposicdo que revela um procedimento racional condizente com os preceitos da
época.

O ensaio Por diversos meios chega-se ao mesmo fim (I, 1) abre o livro e apresenta —
por meio de varios exemplos, algo caracteristico nos Ensaios — a submissdo, a covardia e a
coragem como expressdes das varias possibilidades de acdo do homem diante da ameaca a
sua vida. Ao travar um dialogo com a tradicdo e se reportar, ainda timidamente, ao leitor,
Montaigne (1580/1972), nessa espécie de Introducdo do livro, ja anuncia algo importante: a
duavida com relagdo as certezas e as constancias da natureza humana: “Em verdade o homem ¢
de natureza muito pouco definida, estranhamente desigual e diverso. Dificilmente o

julgariamos de maneira decidida e uniforme” (p. 14). A experiéncia da vida vivida, a

arbitrarias; ele se inclinava mais a escrever sobre o passado, inclusive por ndo querer se comprometer com
assuntos presentes [...]” (BORGES, 2006, p. 14-15).
13 para Burke (1981/2006), sobre a forma da escrita nos Ensaios: “A construgdo descuidada da frase era coerente
com seu método de justaposicdo de idéias e deliberada suspensdo do juizo” (p. 85).
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experiéncia de si, j& se coloca nos Ensaios como algo que se constitui na vida e a conduz. S&o
os tracos do homem real, acometido pelas incertezas da vida e pela possibilidade de mudangas
no rumo das coisas, algo que traduz a universalidade humana.

Tecida a partir das percepcdes e impressdes do autor, a gama de temas ja aparece no
Livro I. Perseveranca, covardia, medo, tristeza, oragdes, idade sdo apenas alguns deles. Certos
temas e alguns ensaios parecem mais desenvolvidos, como é o caso de De como filosofar é
aprender a morrer (I, 20). Neste, o autor discute a presenca constante da morte na vida dos

homens, seja como ameacga ou como morte efetiva.

Vai-se, volta-se, corre-se, danga-se: nenhuma idéia da morte, que beleza! Mas
quando ela nos cai em cima, ou em cima de nossas mulheres, nossos filhos, nossos
amigos, que os surpreenda ou ndo, quantos tormentos, gritos, imprecacdes,
desespero! Vistes alguém mais humilhado, transtornado, confundido? E preciso
preocupar-se com ela de antemao (I, 20, p. 50).

Quanto a fragilidade da vida, Montaigne (1580/1972) confessa: “Eu ndo sou
melancolico, sou sonhador. Ndo ha nada que minha imaginacdo ndo vasculhe mais do que a
idéia da morte, e isso desde sempre, mesmo no periodo de minha vida em que mais me
dediquei aos prazeres” (I, 20, p. 51). Afastar-se da morte é afastar-se da propria vida. Ao
oscilar entre 0 medo da morte, que também é o medo da vida, e a liberdade de gozar a vida
tendo a morte a espreita, 0 autor se coloca como alguém que espera que a vida se cumpra no
desdobramento feliz para a morte. Vida e morte, polos opostos ou extensdes continuas, sao
temas caros a Montaigne, que 0s menciona em alguns de seus ensaios como deleite e

exposicao de seus proprios pensamentos. Citando Lucrécio, o autor escreve:

Podeis prolongar vossa vida, o que quer que facais ndo diminuird em nada o tempo
que tendes para serdes mortos. Por mais comprida que seja, vossa vida ndo sera
nada, e esse estado que lhe sucederd — e que pareceis tanto temer — terd a mesma
duracéo que se houvésseis morrido no berco: ‘Vivei quantos séculos quiserdes, nem
por isso serd menos eterna a morte (1, 20, p. 54).

O mais importante aqui ndo é o0 que 0 autor pensa sobre um ou outro tema — ou seja,
sobre o contetdo dos ensaios —, ou como os recolhe e os desenvolve junto as contribuicBes de
outros autores ao citd-los, mas a forma como expde 0s temas e a si mesmo. E essa forma, o
proprio autor a revela: “Nao se preste atencdo a escolha das matérias que discuto, mas tao
somente & maneira por que as trato” (I, 10, p. 196). Quanto a essa maneira, o autor ¢ claro:
“Tratam os escritores em geral de assuntos estranhos a sua personalidade; fugindo a regra — e
¢ a primeira vez que isso se verifica — falo de mim mesmo, de Michel de Montaigne, e ndo do
gramatico, poeta ou jurisconsulto, mas do homem” (III, 2, p. 372). Falar do homem

corresponde a falar de si, e essa é a matéria que o inspira e que encontra na forma do ensaio
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sua perfeita execucdo. O processo de entregar-se a si mesmo como objeto expde um autor que
se mostra em suas tentativas a procura de colocar e desenvolver problemas, a fim de que o
conhecimento de si possa auxilia-lo a viver e a morrer bem. Ele se revela no ensaio, por ele
mesmo, Montaigne (1580/1972), inaugurado e desenvolvido. Suas divagacOes sdo postas em

construgdes escritas; claramente, ele prdprio é o conteddo da forma que se mostra ao leitor.

O que escrevo resulta de minhas faculdades naturais e ndo do que se adquire pelo
estudo. E quem apontar algum erro atribuivel & minha ignorancia néo fard grande
descoberta, pois ndo posso dar a outrem garantias acerca do que escrevo, ndo
estando sequer satisfeito comigo mesmo. Quem busca sabedoria, que a busque onde
se aloja; ndo tenho a pretenséo de possui-la. O que ai se encontra é produto de minha
fantasia; ndo viso explicar ou elucidar as coisas que comento, mas tdo-somente
mostrar-me como sou (11, 10, p. 196).

Mostrar a si é revelar um eu em constante mudanca, que nao se fixa, como um quadro
em uma parede, a concebidas ideias. Montaigne, com 0 ensaio, apresenta suas visdes do
mundo e das coisas por meio de uma ldgica que saboreia as palavras e da a elas o peso certo
para que revelem a intrinseca relagdo entre escrita e vida, entre obra e experiéncia. Nesse
sentido, o crivo da razdo mostra-se incerto a Montaigne. Em Apologia de Raymond Sebond, o
ceticismo do autor aparece na pergunta sobre a possibilidade de se confiar nos julgamentos da
razdo, ja que ela, apoiada em seus proprios designios, s6 é capaz de fornecer julgamentos
provisorios. Montaigne (1580/1972) assim a define:

Dou esse nome de razao a essa aparéncia de juizo que cada um forja em si mesmo e
que a respeito de um mesmo assunto pode levar a cem apreciacBes diversas e
contraditérias, instrumento feito de chumbo e cera, que se estica e dobra e se ajeita a
todas as circunstancias, a todos os compromissos, e que um pouco de habilidade
basta para levar a amoldar-se a quaisquer moldes (1, 12, p. 265).

A dureza da razdo recoloca os sentidos como faculdade que permite o conhecimento
de si e das coisas do mundo. O que chega a nds se faz por meio dos sentidos; estes sdo 0s
soberanos mestres do conhecimento para o autor, ainda que oferecam mais davidas do que
certezas e induzam mais a erros que a acertos. Isso se reflete no ir e vir dos escritos de
Montaigne (1580/1972): “[...] nem sempre redescubro o meu pensamento, ndo sei mais o que
desejei exprimir e ndo raro me esforco por corrigi-lo, modifica-lo, pois o significado primeiro,
por certo mais interessante, me escapa” (II, 12, p. 266). Isso porque, confessa Montaigne
(1580/1972), “Meu julgamento ndo segue uma linha reta, flutua ao léu [...]. Empurro-me, por
assim dizer, para o lado de minhas tendéncias. E deixo-me levar por elas” (IL, 12, p. 266). E se
é por meio dos sentidos que 0s juizos se constituem, ndo é possivel manter um julgamento

fixo sobre os objetos, 0 que imprime ao homem, como “tentante”, a marca da transformagao.
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N&o posso fixar o objeto que quero representar: move-se e titubeia como sob efeito
de uma embriaguez natural. Pinto-o como aparece em dado instante, apreendo-0 em
suas transformacdes sucessivas, ndo de sete em sete anos, como diz 0 povo que
mudam as coisas, mas dia por dia, minuto por minuto. E pois no momento mesmo
em que o contemplo que devo terminar a descricdo; um instante mais tarde néo
somente poderia encontrar-me diante de uma fisionomia mudada, como também
minhas préprias idéias possivelmente ja ndo seriam as mesmas. Observo e anoto 0s
diversos acidentes que ocorrem dentro de mim e as concepcfes mais ou menos
fugidias que minha imaginacdo engendra, as quais sdo por vezes contraditérias ou
porque tenha mudado eu, ou porque o objeto da observagdo apareca dentro de um
quadro e de uma luz diferentes. [...] Se minha alma pudesse fixar-se, eu ndo seria
hesitante; falaria claramente, como um homem seguro de si. Mas ela para e se agita
sempre & procura do caminho certo (11, 2, p. 371/372).

Como pontos iniciais, de partida e de outras e tantas novas chegadas, 0s sentidos e a
experiéncia sdo os condutores dos ensaios de Montaigne e mantém sempre viva a pergunta
Que sais-je?. Nao é por acaso que o ultimo ensaio intitula-se Da experiéncia, no qual, quando
a razdo ndo basta, a experiéncia sinaliza os caminhos que pautam o conhecimento: “Gostaria
mais de entender bem o que se verifica em mim do que compreender perfeitamente Cicero.
Na minha experiéncia prépria ja tenho com que me tornar sabio, desde que atente para seus
ensinamentos” (111, 13, p. 485). Montaigne (1580/1972) “vasculha” a si mesmo e, por meio da
experiéncia, se relaciona com o mundo. Os ensaios, como mencionado, representam a forma
pela qual os registros das experiéncias vividas pelo autor sdo comunicados por meio de
palavras escritas. Nesse sentido, sua conduta ergue a experiéncia a condi¢cdo de constituicdo
do homem universal ao reconhecer suas singularidades e circunstancias.

Com Que sais-je?, Montaigne (1580/1972) revela os caminhos para pensar o autor e
sua obra. Coeréncia e incoeréncia se misturam a intuicbes de um pensador que vai
amadurecendo com e como 0s seus ensaios. Para Burke (1981/2006), ensaios de inspiragdo
estoica e mais curtos no primeiro volume e os mais longos e autobiogréaficos no terceiro
mostram o desenvolvimento da forma do ensaio atrelada ao amadurecimento do pensamento
do autor. Alias, € impossivel ndo se reportar a vida de Montaigne ao se perguntar sobre a
tradicdo histérica do ensaio. Montaigne se apresenta em seus escritos como alguém que pesa e
examina o proprio pensar. Ele executa a lei que criou: a lei do ensaio é a lei da
experimentacdo, da experiéncia. Ensaiar em Montaigne €, pois, lancar luzes sobre si no
intento de revelar um espirito que respeita suas forgas e limites na elaboracdo de pensamentos
proprios. Para Starobinski (1998), nesse sentido, “Dizer ensaio ¢ dizer tarefa exigente, exame

atento, mas também enxame verbal que libera seu impulso™ (p. 31).

14 Na versdo consultada: “Decir ensayo es decir pesada exigente, examen atento, pero también enjambre verbal
que libera su impulso” (STAROBINSKI, 1998, p. 31).
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Segundo Lima (1944), nos ensaios de Montaigne estdo impressos sua assinatura e o
timbre de sua voz. Como homem moderno que ensaia, ele “[...] s6 aceita como validas as
doutrinas que o0 seu intelecto ensaiou na ‘balan¢a’ da sua vida” (p. 73). Montaigne
(1580/1972) ensaia diante da vida, e, para 0 autor, seus ensaios sdo ensaios da vida, e nao
sobre a vida, sobre 0 que esta fora da experiéncia. Neles repousam o exercicio da critica
ininterrupta e, como registro do vivido, sdo ensaios de uma personalidade. Neles destacam-
se, também, as caracteristicas do ensaio em geral: 0 autoexercicio critico da razdo, a
experiéncia, a autonomia e a universalidade. Também neles estdo condensadas as ideias
bésicas do ensaio: 0 autoexercicio das faculdades, a liberdade pessoal e o esforgo constante
pelo pensar original. Como produtos do livre-exame, “[...] os ensaios de Montaigne sdo um
viver traduzido literariamente, por outras palavras, o comportamento polimorfico de um
individuo perante o seu século e os problemas gerais da existéncia” (LIMA, 1944, p. 78).

A obra de Montaigne (1580/1972), além de ser um marco importante na recente e
moderna tradicdo historica do ensaio, inspira varios autores ao longo dos séculos. O
desenvolvimento postumo dos ensaios de Montaigne coloca o autor, nas palavras de Burke
(1981/2006), como um mestre do passado cuja obra apresenta valor histérico que permanece
vivo ao longo dos séculos.

Ainda nos séculos XV1 e XVII, os ingleses Francis Bacon (1561-1626) e John Locke
(1632-1704) também libertam seus proprios pensamentos e penas. O primeiro, em 1597,
publica Ensaios (Essays); o segundo publica, mais de cem anos depois dos ensaios de
Montaigne, em 1690, Ensaio acerca do entendimento humano (Essay concerning Human
Understanding). Nao somente os titulos desses autores levam a palavra “ensaio”, mas as
caracteristicas formais e os contetdos ideoldgicos rompem, em certa medida, com o postulado
por Montaigne. N&o serdo discutidas tais rupturas historicas; menos ainda, as caracteristicas
desses ensaios, 0 que se distanciaria largamente do foco deste trabalho. Para 0 momento, o
importante é entender que tais autores seguem os passos dos séculos seguintes. As forcas
historicas que constituiam o pensamento da época — lembrando que estamos aqui em finais do
século XVII e inicio do XVIII — estavam em consonancia com as estruturas e bases sociais e
I6gicas, inclusive no que diz respeito a capacidade da raz&o de revelar-se “progressivamente”
como razdo de dominio. Com esses autores, 0 ensaio ganha outras caracteristicas, inclusive
ideologicas e cientificistas, e essa tendéncia trard impacto na concepcdo de ensaio até os dias

de hoje. Nesse momento da historia, as novas concepcbes de metodo cientifico e de ciéncia
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vao se configurando no sentido de ndo suportar uma razdo que ndo sirva ao controle e

obscurecimento da realidade. Segundo Starobinski (1998),

Os ensaios de Montaigne tiveram a sorte de serem traduzidos e publicados em inglés
por John Florio em 1603 e imp6s seu titulo, mas ndo seu estilo. A partir de Francis
Bacon, comecgou-se a escrever ensaios do outro lado do Canal. Quando Locke
publica seu Essay concerning Human Understanding, a palavra ensaio ja nédo
anuncia a prosa primeira de Montaigne, mas assinala um livro que propde idéias
novas, uma interpretacdo original de um problema discutivel. E com esse valor a
palavra sera frequentemente empregada. Ele alerta ao leitor e o faz esperar uma
renovacdo de perspectivas, ou pelo menos a proposicao de principios fundamentais a
partir dos quais sera possivel um novo pensamento®® (p. 32).

Se 0 ensaio com Montaigne (1580/1972) € pessoal e expde suas digressdes e
impressBes, com Bacon e Locke, por exemplo, a confianga na razdo cientifica e matematica
torna o ensaio impessoal. Mesmo que esses autores tomem de empréstimo o titulo Ensaios,
em muito e ao longo dos anos, 0s ensaios vado se distanciando do modo de exposicdo e do
conteddo dos ensaios de Montaigne. Despontam como registros dos tempos que se seguiram —
assim como os ensaios de Montaigne —, mas estes sao tempos cientificos e racionalizados que
visam, claramente, a fins instrumentais e praticos. A soberania do homem sobre a natureza ja
ndo se mostra como um ideario: essa soberania se torna uma realidade que desponta e anuncia
a consolidacdo da razdo burguesa.

Caracterizada ndo somente pelo dominio da natureza, tal razao se expressa, sobretudo,
como dominio sobre si; autocontrole; introjecdo cega do controle social requerido. Nesse
sentido, de fato, parece que algo se perde entre Montaigne e 0s ensaistas que vieram depois:
pode-se dizer que, em Montaigne, o dizer de si, 0 voltar-se a si, era algo reacionario, era uma
possibilidade — mesmo que isso somente revelasse o ser individual, “livre” e pensante, ¢ ndo a
materialidade que o determina — diante de uma época de grande dominacdo, inclusive sobre
outros povos e territorios. No entanto, mesmo sendo uma poténcia de resisténcia a esse estado
de dominacdo, esse falar de si ndo deixa de ser também o prendncio do rumo que a
humanidade seguiria, das condicBes de possibilidades para a razdo instrumental. E evidente

que tais condic¢0es terdo influéncia sobre o ensaio.

15 Na versdo consultada: “Los Essais de Montaigne tuvieron la suerte de ser traducidos y publicados en inglés
por John Florio en 1603 e impusieron su titulo, si no su estilo. A partir de Sir Francis Bacon, se empiezan a
escribir ensayos al otro lado del Canal. Cuando Locke publica su Essay concerning Human Understanding, la
palabra ensayo no anuncia ya la prosa primeriza de Montaigne, sino que senala un libro que propone ideas
nuevas, una interpretacion original de un problema controvertido. Y con este valor la palabra serd
frecuentemente empleada. Pone en guardia al lector y le hace esperar una renovacion de perspectivas, o al menos
el enunciado de unos principios fundamentales a partir de los cuales sera posible un nuevo pensamiento”
(STAROBINSKI, 1998, p. 32).
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ENSAI0 EM THEODOR W. ADORNO: PROCEDIMENTOS E OBJETOS

O ensaio continua sendo o que foi desde o inicio, a
forma critica par excellence; mais precisamente,
enquanto critica imanente de  configuracdes
espirituais e confrontac¢io daquilo que elas sido com
0 seu conceito, 0 ensaio é critica da ideologia16.

Theodor Adorno

O ensaio é um género da modernidade. Ndo somente a palavra ensaio, mas 0 conceito
de ensaio como exercicio de reiteradas tentativas de expressao e critica representa a afirmacao
e a defesa do individuo, autbnomo e livre, e da razdo como possibilidade de conhecer. A obra
de Montaigne (1580/1972) reflete o espirito do Renascimento, o individualismo e o
dinamismo caracteristicos dessa época. Como exercicio pessoal do eu, o ensaio ndo deixa de
ser uma forma, por meio da razdo, de atirar-se ao desconhecido. Para Lima (1944), os “[...]

ensaios sdo também, de certo modo, as navegagdes dos homens de Quinhentos” (p. 58).

Quem faz ensaios, embarca numa aventura em pleno mar alto; depois de muita
tormenta sébre as ondas, lanca ferro aqui, mas para logo desaparelhar no dia
imediato e seguir novo rumo. Até quando e até onde? Até... sempre, ou até... nunca;
até ao infinito! (p. 116).

A tradicdo do ensaio, iniciada com Montaigne (1580/1972), ndo apresenta um
caminho linear. Ao mesmo tempo em que Ensaios teve boa recepcdo entre os franceses e
varias reimpressdes em finais do século XVI e inicio de XVII também em outros paises, como
mencionado, em finais desse mesmo século o clima cultural e a recep¢do da forma do ensaio
mudam. Os fiéis da ciéncia e da religido passam a esbocar, cada qual por suas razdes, reacdes
contra a obra de Montaigne. Sua forma, propositalmente, inacabada torna-se motivo de critica
nessa época, provocando uma repulsa que, contraditoriamente, leva a sua redescoberta ao
longo do século XVI1II — ndo é dificil imaginar o motivo, ja que esse € um momento em que a
razdo burguesa vai-se convertendo em ciéncia, e esta, em formalizacdo de verdades Unicas —,
0 que torna possivel pensar a tradicdo historica do ensaio na historia. Tal tradigdo, com

Montaigne (1580/1972) — mesmo ndo sendo possivel afirmar que o préprio autor coloque o

16 "Er ist, was er von Beginn war, die kritische Form par excellence; und zwar, als immanente Kritik geistiger
Gebilde, als Konfrontation dessen, was sie sind, mit ihrem Begriff, Ideologiekritik" (ADORNO, 1958, p. 39).
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ensaio no campo exclusivamente da filosofia ou da literatura —, revela o individuo que esta
aparecendo na histéria; o individuo dos tempos renascentista e da razdo moderna.

Sobre esse individuo, figura capaz de falar de si por meio da razao, no estudo sobre o
ensaio, observa-se que somente cinquenta e sete anos separam 0s Ensaios de Montaigne do
Discurso do método de René Descartes (1596-1650). No primeiro, a forma particular de dizer
de si ainda ndo se apresenta como um método, mas ja prenuncia o individuo; diz de suas
experiéncias singulares e pouco parece revelar sobre as mediacbes contraditorias da
universalidade. Com Descartes, ao contrario, porém no mesmo contexto historico, desponta a
razdo matematica, de amplitude universal, movida pela aventura e tormento da ddvida e
apoiada no exame metodologico quantitativo. Para Lima (1944), “Os Ensaios de Montaigne
representam a fase preludial da razdo moderna; a razdo medieval, hierarquizadora e
classificadora de conceitos, fora destronada” (p. 108). O autor é categdrico quanto ao ensaio
de Descartes, de 1637:

O seu ensaio (com tddas as caracteristicas de as do ensaio de Montaigne) pertence ja
a nova razdo quantitativa, aquela razdo que, desprezando a estéril apofantica
aristotélica, a silogistica dedutiva, e moldando-se sdbre as matemaéticas ordinarias,
vai fundar a ciéncia ndo sbbre o juizo predicativo de ineréncia ou de inclusdo, mas
sobre o fecundo juizo de relagdo, sobre ‘o movimento ininterrupto do espirito’.
Montaigne sublinhara bem o papel do ensaismo, aplanara bem o terreno sdbre o qual
0 juizo iria operar, mas ndo penetrara na estrutura da nova razdo, a futura razdo de
Descartes, fundada na evidéncia e na claridade e distingéo das idéias (LIMA, 1944,
p. 107).

Montaigne, em seu castelo em Bordeaux, e Descartes, em um quarto aquecido na
regido sul da Alemanha, sdo emblematicos no que se refere ao confronto solitario consigo
mesmo e na busca por expressar as agruras da época. As primeiras linhas da razéo
experimental despontam no individuo que experimenta a si, de Montaigne, porém, a balanca
com a qual o0 examina e ensaia ndo é a mesma que a de Descartes. Nesta, brota uma razao cujo
estilo e direcdo estdo destinados a experimentacdo no real, o que torna o autobiogréfico
Discurso do método uma obra de grande importancia para a teoria do conhecimento. Com
Descartes (1637/1989), a possibilidade do conhecimento esta dada: a davida € o ponto do qual
se parte na busca pela verdade; a razdo, facultada ao homem, é meio universal pelo qual se
conhece; e 0 método matematico € o método valido que sustenta a ciéncia, e com o qual se
estabelecera o controle e o dominio dos objetos, o que significa o controle e dominio da
natureza e dos homens. A partir de Descartes, “A natureza ndo ¢ mais tratada do ponto de
vista de suas substancias e qualidades, mas é dotada de uma estrutura racional. O real pensa-
se, calcula-se, mede-se” (HUISMAN, 1989, p. 21). Esse modo de apreensdo da realidade traz
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a tona procedimentos e estruturas por meio dos quais a teoria do conhecimento vai se
convertendo em teoria da ciéncia. O conhecimento como forma vai se consolidando, tendo
como base a ciéncia transformada em regras de controle e experimentacdo: razdo e forma do
ensaio se encontram.

Algo da concepgéo desses autores parece ressoar no ensaio em Theodor W. Adorno
que, no texto O ensaio como forma (Der Essay als Form) — comumente citado nas discussoes
sobre 0 ensaio —, acaba por conferir um tom diferente a tradicdo desse género. Adorno
(1958/2003) ndo abandona um procedimento racional que, por meio da faculdade da razéo,
preze pela liberdade e autonomia do sujeito. Ainda que ressoe os escritos de Montaigne e se
possa ressaltar a interlocucdo com outros filésofos, tal texto se apresenta, claramente, como
um protesto contra as regras do método cartesiano e ao procedimento racional que ali subjaz.
N&o somente um protesto a esse procedimento, mas a tendéncia desenfreada de se transformar
a razao e a forma em método — método que postula regras do como fazer e rebaixa o contetido
e a experiéncia dos objetos.

Seja pelo categdrico conteudo do texto ou pela forma de sua escrita — que ndo se
separam no ensaio adorniano —, 0 ensaio em Adorno traz a capacidade de expressdo de um
sujeito individual por meio do qual é possivel compreender as mediagdes e contradicdes da
materialidade. No caso de Montaigne e Descartes, ambos expressam as mediacdes de seu
tempo, mas ndo tocam as contradi¢des subsumidas a este; o segundo autor parece desenvolver
0 que o0 primeiro ja anunciava, no entanto, com a potencialidade do método matematico. Em
Adorno (1958/2003), ao contrario, a expressdo subjetiva subsume-se na agudeza e no registro
da forma, e, pela forma do ensaio, ndo pode ser pensada como uma subjetividade romaéntica
ou “impressionista”, mas como uma subjetividade que se transforma e pode transformar a
forma histdrica, quando, de fato, exprime as (im)possibilidades e o sofrimento humano.

O procedimento racional e a forma de exposicdo do ensaio em Adorno — procedimento
de razdo exige uma forma de exposicao especifica, assim como a forma de exposicao diz de
um procedimento de razéo especifico — tém caracteristicas diferentes. A oposi¢cdo de Adorno
(1958/2003) ao procedimento de razdo e ao método de exposicdo de Descartes é uma
denuncia contra a formalizagdo da razdo. A compreensdo, em Adorno, de que ha conteddos da
universalidade humana que exigem outra forma de exposicao instaura o ensaio como tentativa
que abre cenario para a experiéncia, para a possibilidade de pensar o descontinuo, o nédo

conceitual, o fragmento. Por meio do ensaio, as mediagdes historicas e sociais que
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determinam o singular sdo ampliadas; a histdria se apresenta, por meio de suas aporias, no
individual. A imers&o no singular, na precisdo da forma, revela contetidos que ndo podem ser
expressos pela ciéncia: eles se revelam em seus detalhes e residuos, porque estes, como
concrecdes histdricas, tém lugar no ensaio na medida em que o humano é banido da ciéncia
que se positivou. A grande motivacdo pela qual se realiza o ensaio é a critica ao que,
principalmente, o positivismo transformou a razéo.

Como texto de abertura do volume primeiro de Notas de literatura, em O ensaio como
forma Adorno se apresenta, ou melhor, apresenta o seu estilo e modo de fazer filosofia por
meio de um procedimento que revela as facetas do objeto. O ensaio é uma préxis da filosofia
adorniana. Como outros titulos de Adorno, também estes — Notas de literatura e O ensaio
como forma — revelam a clareza do autor em expor a sintese a que se propunha por meio dos

nomes que dava a seus escritos’.

Desde Minima moralia a Metacritica da teoria do conhecimento (Metakritik der
Erkenntnistheorie) os titulos dos trabalhos de Adorno sdo intencionalmente formas
concretas. [...] Esses titulos afirmam que o trabalho contido neles é a apresentacdo
do objeto em si mesmo. [...] No titulo, portanto, como no trabalho, a mediagdo do
conceito e a apresentacio estabelece a unidade do pensamento e do objeto®
(HULLOT-KENTOR, 2006, p. 125).

O ensaio é uma forma critica e dialética por exceléncia, que busca no objeto as fissuras
do todo. Alias, para Adorno (1958/2003), o ensaio € mais dialético que a propria dialética, por
compreendé-la ndo como método, mas como uma forma de entendimento e um procedimento
que imprime a marca da nao-identidade entre o conceito e a coisa, por ndo ceder na critica a
concepcdes de verdades primeiras e Gnicas. A acusagdo de relativismo, o ensaio responde com
o fragmento, com o intento, com a denlncia de que o objeto ndo cabe na clausura do conceito,
justamente porque o que se capta é o seu movimento. A auséncia de verdades fixas, 0 ensaio
expbe um campo de forcas que permite interpretacdes prismaticas e construcfes justapostas.
Para Duarte (1993a), o ensaio “[...] opera pelo método de tentativa e erro, em virtude da

abertura essencial da experiéncia” (p. 26).

17 Notas de Literatura seria intitulado Palavras sem canc&o, referéncia a Cancdes sem palavras, de Felix
Mendelssohn (1809-1847). O proprio titulo em aleméo é emblematico: Noten zur Literatur — noten significa
partitura e faz referéncia a notas musicais; zur, preposicdo que pode ser traduzida como “para”. Para alguns
autores, 0 mais correto para Noten zur Literatur seria “Notas para literatura”.
18 Na versio consultada: “From Minima moralia to Metacritique of Epistemology (Metakritik der
Erkenntnistheorie) the titles of Adorno’s works are intentionally concrete forms. [...] These titles claim that the
work they contain is the presentation of the object itself. [...] In the title, then, as in the work, the mediation of
the concept and presentation establishes a unity of thought and object” (HULLOT-KENTOR, 2006, p. 125).
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Ao trazer a possibilidade da experiéncia, 0 ensaio se recusa a resolver as contradi¢fes
da realidade — que s6 se mostra em sua aparéncia — e apresenta a fragmentacdo da realidade
pelo fragmento. O tom inacabado e 0 movimento que caracterizam sua assistematica forma de
exposicdo trazem a necessidade humana de expressdo diante de uma realidade desintegrada.
Dessa maneira, 0 ensaio como critica a ideologia expde e reflete sobre a condicdo de
possibilidade da humanidade. Ao incluir a experiéncia humana, o ensaio permite pensar a
historia da universalidade que atravessa e determina o singular e pelo qual é determinada. A
expressao da histdria no ensaio é apresentada pelo ensaista que ndo cede em dizer, na forma,
da experiéncia dos limites do ainda ndo possivel ou do possivel em suas impossibilidades. O
carater epistemoldgico do ensaio o0 estabelece como praxis negativa, e ndo mera abstracdo: o
conhecimento possivel entre sujeito e objeto determina e é determinado pela forma em que os
conteddos sdo expostos. A razdo que sistematiza, de modo antissistematico, o procedimento
no ensaio nao se reduz a um principio. O ensaio expressa a nao-identidade e abala a ldgica do
mundo: a I6gica da crenga no acesso ao mundo sem as devidas mediacdes.

E entre o acerto, 0 erro e o risco que a tessitura do ensaio realiza, por meio da
experiéncia, um ‘ir além’. Ele apresenta a disponibilidade para o desconhecido, para o enlace
do n6 e para o desfecho ndo sabido: com o ensaio, ha a possibilidade de mudanca no

transcurso das coisas.

Ele ndo comeca com Addo e Eva, mas com aquilo sobre o que deseja falar; diz o que
a respeito Ihe ocorre e termina onde sente ter chegado ao fim, ndo onde nada mais
resta a dizer: ocupa, desse modo, um lugar entre 0s despropdsitos. Seus conceitos
ndo sdo construidos a partir de um principio primeiro, nem convergem para um fim
altimo*® (ADORNO, 1958/2003, p. 17).

O ensaio ndo aceita definicBes prévias que amarrem o0 objeto no conceito e ndo
preservem a expressdo. Os seus hiatos e quebras desembocam em uma forma de exposicéo
que dispensa o origindrio e/ou as ideias primeiras, traco tdo comum, segundo Adorno
(1958/2003), da tradicdo do ensaio alemao. Para o autor, se muito ja foi exposto sobre essa
tradicdo, ainda carece de dizer que o malfadado lugar do ensaio se deve ao fato de que “[...] a
corporacdo académica s6 tolera como filosofia 0 que se veste com a dignidade do universal,

do permanente, e hoje em dia, se possivel, com a dignidade do ‘originario’”? (p. 16). O ensaio

19 “Er fangt nicht mit Adam und Eva an sondern mit dem, woriiber er reden will; er sagt, was ihm daran aufgeht,
bricht ab, wo er selber am Ende sich fuhlt und nicht dort, wo kein Rest mehr bliebe: so rangiert er unter den
Allotria. Weder sind seine Begriffe von einem Ersten her konstruiert noch runden sie sich zu einem Letzten"
(ADORNO, 1958, p. 11).
20 "[...] anvertraut haben, duldet die Zunft als Philosophie nur, was sich mit der Wirde des Allgemeinen,
Bleibenden, heutzutage womdglich Urspringlichen bekleidet” (ADORNO, 1958, p. 10).
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na Alemanha, ao ser um Mischprodukt, um produto misto, misturado, é também um produto
bastardo, que mescla tanto caracteristicas da ciéncia como elementos da expressdo artistica e

que, portanto, ndo merece lugar dentro da cientificidade do conhecimento.

Na Alemanha, o ensaio provoca resisténcia porque evoca aquela liberdade de
espirito que, apds o fracasso de um lluminismo cada vez mais morno desde a era
leibniziana, até hoje ndo conseguiu se desenvolver adequadamente, nem mesmo sob
condic6es de uma liberdade formal, estando sempre disposta a proclamar como sua
verdadeira demanda a subordinacdo a uma instancia qualquer. O ensaio, porém, nao
admite que seu dmbito de competéncia lhe seja prescrito?* (ADORNO, 1958/2003,
p. 16).

Sobre essa discussdo, segundo Duarte (1993a) e Barbosa (2006), Adorno parte
exatamente de onde parou, ou seja, desenvolve em O ensaio como forma algo que ja indicava
em A atualidade da filosofia (Die Aktualitat der Philosophie), texto da década de 1930. As
interlocucdes que aparecem no texto sobre o ensaio confirmam a veemente e categorica critica
de Adorno a tradicdo dos sistemas filos6ficos que postulam a origem primeira das coisas. O
ensaio como forma de exposicéo filoséfica se coloca na contramdo da perspectiva académica
alemd que arrasta os tragos do cartesianismo, do idealismo e da ontologia do ser. Ao negar o
ideal de claridade, o ensaio evidencia a dialética e a negatividade presentes em sua
constelacdo de conceitos, em sua forma e em seu procedimento racional. O ensaio em Adorno
€ uma tentativa ndo somente de exposi¢cdo do objeto, mas de resisténcia a tal meio académico.

Essa resisténcia ndo se concretizou em Adorno com uma teoria do ensaio ou da
cultura, ou ainda, uma teoria sobre qualquer outro tema. Em Adorno, o procedimento de razdo
tedrico, diante do dogma cientificista, ndo abandona a raz&o; ao contrério, por meio dela,
busca o outro dela, um procedimento que seja capaz de apreender o0 movimento objetivo das
coisas sem excluir o singular, a expressao subjetiva — deformada de antemdo. Junto a isso,
como mencionado anteriormente, ha conhecimentos que ndo podem ser totalmente abarcados
pela ciéncia. Tais conhecimentos se caracterizam por refletir sobre as mediacOes e
contradigdes que constituem a vida dos homens e por pensa-las criticamente. A esse intuito

parece responder o ensaio: como conhecimento, seu ponto crucial, “[...] ndo ¢ a verificagdo de

2L "In Deutschland reizt der Essay zur Abwehr, weil er an die Freiheit des Geistes mahnt, die, seit dem
Misslingen einer seit Leibnizischen Tagen nur lauen Aufklarung, bis heute, auch unter den Bedingungen
formaler Freiheit, nicht recht sich entfaltete, sondern stets bereit war, die Unterordnung unter irgendwelche
Instanzen als ihr eigentliches Anliegen zu verkiinden. Der Essay aber lasst sich sein Ressort nicht vorschreiben™
(ADORNO, 1958, p. 10-11).
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teses ja comprovadas por sucessivos testes, mas a experiéncia humana individual, que se
mantém coesa na esperanga ¢ na desilusdo”? (ADORNO, 1958/2003, p. 23).

E mesmo que exponha o conteudo da experiéncia singular — o que ecoaria tracos de
Montaigne —, 0 ensaio expressa a universalidade. Ao se voltar e (re)voltar-se contra a tradi¢éo
filosofica que, desde Platdo, insiste em negligenciar o que € mutavel e transitorio, o ensaio da
lugar ao humano condenado ao fechamento da disciplina da ciéncia positivista. Banidos para
0 ensaio ou para a arte, conhecimentos supostamente irracionais, o espirito, moldado pela
dominacdo da natureza e da producdo material, desconfia de que nao seja possivel superar as
condi¢gdes materiais que mantém o processo de rebaixamento de ambos 0s conhecimentos.
Quando a tradigdo filosdfica tenta extirpar do conhecimento o que é aberto e fechado ao
mesmo tempo, ela se esquece que nem tudo pode ser facilmente capturado pela cientificidade.
Para Adorno (1958/2003), “A mais simples reflexdo sobre a vida da consciéncia poderia
indicar o quanto alguns conhecimentos, que ndo se confundem com impress@es arbitrarias,
dificilmente podem ser capturados pela rede da ciéncia™? (p. 22-23).

Para o autor, sdo ténues os caminhos que tecem, aproximam e distanciam ciéncia e
arte, dimensdes que, separadas na histdria, sdo e ndo sdo antagbnicas em suas capacidades de
dizer dos objetos e de se aproximarem do ensaio. Ao resguardar algo de expressivo e tomar de
empréstimo da arte a autonomia estética, conquistada a partir do trabalho dos conceitos, 0
ensaio, ainda assim, para Adorno, ndo é uma forma artistica?. A autonomia da forma do
ensaio é dada na experimentacdo dos conceitos, e como exposicdo filoséfica, o ensaio — ainda
gue o seu procedimento se aproxime do procedimento artistico e que ambos preservem as
marcas de malfadadas experiéncias como fantasia exata —, resiste a ser institucionalizado
como arte: 0 seu meio é 0 conceito, e 0 seu objetivo é a verdade do movimento dos objetos.

Como forma de uma filosofia negativa da origem, no ensaio 0s conceitos ndo sdo banidos; ao

22 "Das Mass solcher Objektivitat ist nicht die Verifizierung behaupteter Thesen durch ihre wiederholende
Prufung, sondern die in Hoffnung und Desillusion zusammengehaltene einzelmenschliche Erfahrung”
(ADORNO, 1958, p. 19).
23 "Die einfachste Besinnung aufs Bewusstseinsleben kdnnte dartiber belehren, wie wenig Erkenntnisse, die
keineswegs unverbindliche Ahnungen sind, allensamt vom szientifischen Netz sich einfangen lassen”
(ADORNO, 1958, p. 19).
24 Adorno (1958/2003) discorda das proposicdes de Lukacs (1911/2008) escritas em Sobre a esséncia e a forma
do ensaio: uma carta a Leo Popper (Uber Form und Wesen des Essays: ein Brief an Leo Popper), em A alma e
as formas (Die Seele und die Formen). Para Adorno, o ensaio ndo é uma forma de arte que se relaciona com as
outras formas artisticas e cuja esséncia é expressar a verdade das coisas tendo a arte como modelo, como
postulou Luké&cs. Entre o esteticismo e o cientificismo positivista, a autonomia do ensaio se aproxima da arte,
mas, como forma e conteldo, se diferencia desta e se aproxima da ciéncia, pelo pensar por meio de conceitos,
diferenciando-se desta por ndo recair na positivacdo do pensamento.
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contrario, assentam-se nele e sdo desenvolvidos nas relagcbes que estabelecem entre si
(ADORNO, 1958/2003).

Todos os seus conceitos devem ser expostos de modo a carregar os outros, cada
conceito deve ser articulado por suas configuracdes com os demais. No ensaio,
elementos discretamente separados entre si sdo reunidos em um todo legivel; ele ndo
constroi nenhum andaime ou estrutura. Mas, enquanto configuracéo, os elementos se
cristalizam por seu movimento. Essa configuracdo é um campo de forcas, assim
como cada formagao do espirito, sob o olhar do ensaio, deve se transformar em um
campo de forcas® (p. 31).

Em Adorno, o ensaio obedece a uma dinamica interna na qual os conceitos sdo
tomados, rigorosamente, uns pelos outros, na tentativa de expressar ou se aproximar da
verdade do que pretendem exprimir. Para Duarte (1993a), “Se o meio do ensaio ¢
indiscutivelmente o conceitual, por outro lado, o seu procedimento é o de tentar explodir com
os conceitos aquilo que ndo cabe neles” (p. 28). E nessa explosdo que o campo de forgas
formado pelo ensaio no desenvolvimento dos conceitos o afasta ndo s6 da estetizacdo da arte
como também da institucionalizacdo cientificista. Como conhecimento tedrico e historico, o
ensaio preserva a expressao do reprimido e excluido da ciéncia: a reificagdo do humano. Ao
se estabelecer como Unico poder de sentar-se a mesa, a ciéncia positivista, por meio de um
procedimento dominante e da especializacdo das areas do conhecimento, toma para si 0
discurso sobre o humano, porém negando-o.

A tautologia de que a verdade sobre o humano s possa ser afirmada pela ciéncia, a
qual destitui outras possibilidades de compreensdo do humano, o ensaio responde com
precisdo: o procedimento racional sintetizado pelo ensaio — e também a sua forma de
exposicdo — se salva e se distancia da ciéncia positivada pela suspensdo do conceito fechado
de método. Ao prezar por essa suspensdo, 0S conceitos reunidos no ensaio exprimem uma

totalidade ndo totalizante. Ao dominio da cientificidade o ensaio ndo capitula:

Como a ordem dos conceitos, uma ordem sem lacunas, ndo equivale ao que existe, 0
ensaio ndo almeja uma construgdo fechada, dedutiva ou indutiva. [...] O ensaio
recua, assustado, diante da violéncia do dogma, que atribui dignidade ontolégica ao
resultado da abstracdo, ao conceito invaridvel no tempo, por oposicéo ao individual
nele subsumido® (ADORNO, 1958/2003, p. 25).

% "Alle seine Begriffe sind so darzustellen, dass sie einander tragen, dass ein jeglicher sich artikuliert je nach
den Konfigurationen mit anderen. In ihm treten diskret gegeneinander abgesetzte Elemente zu einem Lesbaren
zusammen; er erstellt kein Gerlst und keinen Bau. Als Konfiguration aber kristallisieren sich die Elemente durch
ihre Bewegung. Jene ist kein Kraftfeld, so wie unterm Blick des Essays jedes geistige Gebilde in ein Kraftfeld
sich verwandeln muss" (ADORNO, 1958, p. 30).
2% "Weil die Lickenlose Ordnung der Begriffe nicht eins ist mit dem Seienden, zielt er nicht auf gescholossenen,
deduktiven oder induktiven Aufbau. [...] Er schreckt zurtick vor dem Gewaltsamen des Dogmas: dem Resultat
der Abstraktion, dem gegenuber dem darunter befassten Individuellen zeitlich invarianten Begriff, gebuhre
ontologische Dignitat" (ADORNO, 1958, p. 23).
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Ao proceder metodicamente sem método — 0 que parece ressoar novamente como algo
do préprio Montaigne (1580/1972) e da deliberada forma de seus escritos, resquicios da
tendéncia arrastada pela tradicdo do ensaio —, 0 ensaio em Adorno tem carater fechado e
aberto, diferente do procedimento do pensamento discursivo ldgico. Seu carater aberto nega
uma sistematica metodica por meio de uma forma de apresentacdo que expde 0 movimento e
a dinamica do pensamento; ao mesmo tempo, essa forma fecha-se em um rigor formal que, ao
trabalhar incessantemente na exposicdo do conteddo, reafirma-se como um procedimento
racional que se contrapde ao idéntico. O fato de ser determinado pelo objeto e atender os
designios do conteldo traz ao ensaio a possibilidade de experimentar os proprios objetos que
0 compdem; 0 ensaio vai se criando na experiéncia da propria criacdo, em sua forma néo
conclusiva, em seu movimento de revirar o objeto. Para Adorno (1958/2003), como um
mosaico, o ensaio forma uma totalidade que acerta o alvo por encarar a falibilidade do intento.
Ao confronto com o arbitréario fechamento cientificista, o ensaio apresenta aquilo que escapa,
que foge aos fundamentos cerrados desse procedimento: no ensaio, por principio, algo vai ser
dito no n&o-dito.

Como o ensaio compreende um movimento negativo, ele deixa vivo o estranhamento
diante do horror do mundo e mantém a possibilidade do aparecimento do novo por meio de
constantes questionamentos sobre a veracidade e a ilusdo das condi¢des de possibilidade de
esclarecimento e resisténcia. Nesse sentido, a cada um dos preceitos do método cartesiano o
ensaio esboca uma resposta. Ao principio da ideia clara e distinta, que torna possivel
compreender todos os elementos que compdem 0s objetos, juntam-se trés outros preceitos ou
regras que definem o método cartesiano. A segunda regra, a da divisdo das partes dos objetos
para compreender suas dificuldades, o ensaio revela a impossibilidade de dissociar seus
elementos. E justamente esta associacdo que se realiza de forma especifica que culmina no
aparecimento da totalidade do objeto, sem que esteja hipostasiado cada um de seus momentos.

As terceira e quarta regras sdo claramente rechacadas pelo ensaio: quanto a condugao
do pensamento de modo progressivo, a comecar, dedutivamente, pelos objetos mais simples
aos mais complexos, pressupondo a existéncia de uma ordenagdo crescente em termos de
complexidade, o ensaio impede o florescimento da ingenuidade. Ele jamais permite que o
conhecimento seja postergado e ordenado em escala de apreensdo. Sua forma nédo se entrega a
simplicidade e, desde o inicio, a coisa pensada se apresenta em sua complexidade. Para
Adorno (1958/2003),
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Se a ciéncia, falseando segundo seu costume, reduz a modelos simplificadores as
dificuldades e complexidades de uma realidade antagbnica e monadologicamente
cindida, diferenciando posteriormente esses modelos por meio de um pretenso
material, entdo 0 ensaio abala a ilusdo desse mundo simples, ldgico até em seus
fundamentos, uma ilusdo que se presta comodamente a defesa do status quo® (p.
33).

Por fim, o ensaio € contrario a0 método de enumeracdo continua das partes dos
objetos, quarto preceito cartesiano. A possibilidade de conhecé-los em sua inteireza, evitando
erros e sem omitir nenhuma de suas partes através dos conceitos, € estranha ao ensaio, que
desconfia da investigacdo “total” do objeto. Aqui hd uma diferenca entre método e
procedimento. Para Adorno (1958/2003), o ensaio ndo é um método a partir do qual seria
possivel extrair uma cadeia continua de deducdes. Por respeitar os movimentos do objeto, o
ensaio € um procedimento, sintese de mediagdes, que desbanca a intengdo do sujeito de tudo
apreender do objeto. Nesse sentido, “A exigéncia de continuidade na condugdo do
pensamento tende a prejulgar a coeréncia do objeto, sua harmonia propria”? (p. 34). Esse pré-
julgamento é um mau julgamento. Ele obscurece tanto as condi¢es do conhecimento dadas
no contato com o objeto como as condigdes nas quais sobrevivem os sujeitos. Continuidade
no ensaio é descontinuidade; sistematica é assistematica: seu tema é um conflito suspenso.

A instabilidade e maleabilidade do ensaio revelam sua verdade e sua lei. Para Adorno
(1958/2003), 0 ensaio s6 pode ter como lei a heresia. Por ser dindmico e estatico ao mesmo
tempo, 0 ensaio pode pensar a si e manter viva a relacdo com algo a ser comunicado;
comunicacdo que é sempre negacdo do que esta posto, sempre uma afronta ao procedimento
de razdo organizado. A esse procedimento — que se fecha ao novo e renega a felicidade
clandestina?® do pensamento que sofre 0s objetos ao passear distraidamente por eles —, a

I6gica do ensaio e 0 seu objeto sdo totalmente contrarios.

O objeto do ensaio é, porém, o novo como novidade, que ndo pode ser traduzido de
volta ao antigo das formas estabelecidas. Ao refletir o objeto sem violenta-lo, o

21 "Wenn die Wissenschaft das Schwierige und Komplexe einer antagonistichen und monadologisch
aufgespaltenen Realitdt nach ihrer Sitte falschend auf vereinfachende Modelle bringt und diese dann
nachtraglich, durch vorgebliches Material, differenziert, so schittelt der Essay die Illusion einer einfachen, im
Grunde selber logischen Welt ab, die zur Verteidigung des bloss Seienden so gut sich schickt” (ADORNO, 1958,
p. 32-33).
28 "Die Forderung der Kontinuitat der Gedankenfiihrung préjudiziert tendenziell schon die Stimmigkeit im
Gegenstand, dessen eigene Harmonie" (ADORNO, 1958, p. 34).
2 Um folego! A clandestina felicidade de se ter a possibilidade de sofrer os objetos, exercido no ensaio pelo
pensamento, aparece desde a tenra idade, segundo as palavras de Clarice Lispector (1998). Esse fato acontece
como experiéncia no amor de uma crianca por um livro: té-lo, ndo té-lo, reté-lo, esquecé-lo (fingidamente) séo
faces desse amor. Esse fugidio sentimento se guia pela promessa de um dia — pelo tempo que se possa desejar —,
extirpar a clandestinidade da felicidade. O ensaio, a0 manter viva a lembranca dessa clandestinidade, traz a
condicdo de possibilidade da experiéncia no contato com os objetos. Ele resguarda o choque diante da crueldade
do mundo, assim como também resguarda a insisténcia na superacéo da nao-liberdade.
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ensaio se queixa, silenciosamente, de que a verdade traiu a felicidade e, com ela,
também a si mesma; é esse lamento que provoca a ira contra o ensaio®® (ADORNO,
1958/2003, p. 42).

Essa ira ¢ movida porque “A atualidade do ensaio ¢ a do anacronico™ (p. 44). Ele se
situa no abismo entre uma ciéncia excludente, uma filosofia desgastada e uma arte rebaixada.
E pelo negativo que o0 ensaio desonra a logica da sociedade industrial e, em suas conexdes
transversais, “[...] ndo capitula diante do peso do existente, nem se curva diante do que
apenas ¢” % (p. 45). O ensaio mostra-se, assim, as avessas da l6gica dominante, mesmo que
esta, de todas as maneiras, queira corrompé-lo. O preco que paga pela ndo adesdo a forte
tendéncia real da organizacdo da sociedade, da cultura e do conhecimento positivado é a
iminente possibilidade de ser capturado e transformado pelo mercado em mais um produto
entre tantas outras mercadorias. A tradi¢do do ensaio confirma essa possibilidade, ja que ele
esta propenso a tal enredamento, mesmo que toda a sua forca esteja dirigida para indicar que a
l6gica do pensamento discursivo linear deva ser superada em seus momentos obscurecidos.
Nisso consiste 0 seu anacronismo; sua resisténcia ao dado como certo.

Ao despertar em um livro de filosofia tomado por resquicios poéticos, no qual o autor
expbe elucubracdes a respeito de si para um publico burgués em formacéo, a histéria do
ensaio poderia ser contada tendo como importantes, mas nao Unicos, 0S personagens
Montaigne e Adorno. O primeiro, precursor do género, expressa e expde a si como sujeito da
experiéncia, pinta a si mesmo por meio da escrita e revela o ainda timido individuo burgués
do Renascimento. O segundo expressa e expde a ténue relacdo entre sujeito e objeto, forma e
contedo, razdo e experiéncia presentes no ensaio; pinta 0 objeto mediante as capacidades
restritas do sujeito e revela a contradi¢fes da materialidade impressas no sujeito e no objeto.

A continuidade das tendéncias literarias e filoséficas culmina, em Adorno, no pensar o
ensaio no sentido epistemoldgico: do individuo que fala de si passa-se ao sujeito que expde as
mediacOes que determinam o objeto, imbuido de materialidade histérica que aparece por meio

de contetdos desenvolvidos no formato de um texto escrito, na forma de ensaio.

**k*

30 "Gegenstand des Essays jedoch ist das Neue als Neues, nicht ins Alte der bestehenden Formen
Zurickubersetzbares. Indem er den Gegenstand gleichsam gewaltlos reflektiert, klagt er stumm dariiber, dass die
Wahrheit das Gliick verriet und mit ihm auch sich selbst; und diese Klage reizt zur Wut auf den Essay"
(ADORNO, 1958, p. 45).
31 "Die Aktualitit des Essays ist die des Anachronistischen” (ADORNO, 1958, p. 47).
32 [...] und bleibt doch Idee, indem er vor der Last des Seienden nicht kapituliert, nicht dem sich beugt, was
bloss ist" (ADORNO, 1958, p. 48).
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SEGUNDO MOVIMENTO
A RELAQAO SUJEITO-OBJETO
A RELA(;AO SUJEITO-OBJETO NO ENSAIO EM ADORNO

A profundidade interna do sujeito ndo consiste em
nada mais senio a delicadeza e a riqueza do mundo
da percepc¢do externa. [...] Quando ele se esgota, no
registro positivista de dados, sem nada dar ele
proprio, se reduz a um simples ponto; e se ele,
idealisticamente, projeta o mundo a partir da origem
insondavel de si mesmo, se esgota numa obstinada
repeticio.

Max Horkheimer e Theodor Adorno

A RELACAO SUJEITO-OBJETO

Pensar a relagdo sujeito—objeto como mediagdo constitutiva do procedimento de
razdo sintetizado pelo ensaio é pensar, antes, a propria relacgdo. Mesmo como mediacao
estruturante revelada pelo ensaio, a relacdo sujeito-objeto prescinde do ensaio e 0 precede.
Isso significa que, como algo anterior, tal relacdo pode ser pensada por meio de outros e
infindaveis objetos, ja que é determinante como condicéo de possibilidade do conhecimento.
Assim sendo, se a relacdo sujeito-objeto antecede o0 ensaio — tido como um procedimento
racional e sintese de mediacbes —, faz sentido buscar seus significados e desdobramentos,
principalmente, no que resvala na concepcao adorniana.

A relacdo sujeito e objeto é uma questdo que baliza a teoria do conhecimento, ou

epistemologia, e que se desenvolve por meio de momentos logicos e historicos. As forgas
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historicas e l6gicas que culminaram na ruptura e passagem da filosofia grega antiga para a
ciéncia moderna, e a consequente desvinculagdo do conhecimento da filosofia para as
chamadas ciéncias modernas, fundamentaram as matrizes conceituais que constituem o
conhecimento moderno. Embora os filésofos da Antiguidade tratassem de questGes referentes
ao conhecimento, a teoria do conhecimento — assim como as demais ciéncias humanas como
formas de pensamento — surge como disciplina autbnoma apenas no mundo moderno, quando
aparecem na historia seus objetos e preocupacgdes. Os seculos XVII e XVIII, com a

emergéncia da classe burguesa, criam novas realidades culturais, sociais e politicas.

A emergéncia da sociedade civil, urbano-industrial, burguesa ou capitalista, passava
a desafiar o pensamento em uma forma nova, pouco comum. Nesse sentido € que as
sugestdes epistemoldgicas apresentadas por Vico, os enciclopedistas, Herder,
Rousseau, Hegel e outros representam contribui¢es fundamentais para a criacdo de
novos procedimentos de reflexdo. O pensamento se torna capaz de dar conta da
originalidade dos fatos, acontecimentos e dilemas mais caracteristicos das
sociedades que se formam com o mundo moderno (IANNI, 2011, p. 13).

No desenvolvimento da historia da humanidade, com o advento da modernidade — em
cujo emblema destaca-se a Revolugdo Francesa e a ruptura com “antigas” estruturas e
processos —, instauram-se “novas” configuragdes objetivas e subjetivas. A filosofia, nascida
no berco aureo da Antiguidade, vai dando lugar a novos modos de explicacdo da vida,
influenciados pelo “avango” da humanidade. O desencantamento do mundo® do ponto de
vista da filosofia e a “passagem” do modo de produgdo feudal para o modo de produgdo
capitalista sdo alguns aspectos que anunciam novas relagdes sociais. Para Ianni (2011), “Essa
ampla transformagéo concretiza-se em processos sociais de ambito estrutural, tais como:
industrializacdo, urbanizacdo, divisdo do trabalho social, secularizacdo da cultura e do

comportamento, individuagdo, pauperismo, lumpenizagao e outros” (p. 16-17).

3 O desencantamento do mundo, mencionado por Horkheimer e Adorno (1947/1985) na Dialética do
esclarecimento, também aparece em lanni (2011), na discussdo sobre o surgimento da sociologia como ciéncia
na modernidade e as implicagdes desse acontecimento como histéria e na historia. Segundo Ianni (2011): “A
crescente intelectualizagdo dos individuos e a continua racionalizagdo das organiza¢des pareciam ‘despojar de
magia o mundo’, desencanta-lo. O homem e a sociedade pareciam conquistar o controle de seus atos, do seu
presente, emancipados do passado. O mundo iluminava-se de outras cores. As ciéncias conferiam a muitos a
ilusdo do progresso, da resolugdo dos problemas materiais e espirituais” (p. 24). Mais adiante, o autor continua:
“[...] Esta em curso o ‘desencantamento do mundo’, de que fala Weber, retomando as sugestdes de Schiller.
Desde o século XVIII, e em forma acentuada e generalizada no XIX, 0s progressos da ciéncia pareciam reduzir
0s espacos da tradicdo, supersticdo, religido. Iniciava-se um amplo processo de afirmagdo do presente,
rompimento com o passado. A razdo parecia vencer e apagar a fé. Os homens ficam orfdos de Deus. S&o
obrigados a assumir o proprio destino” (p. 25).
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Ao mitico pensamento que obscurecia a realidade se opde o pensamento cientifico
moderno, seus objetos, personagens®* e problemas a desafiar o conhecimento. Como
resquicios da tradicdo antiga, a relacdo entre os homens funda e desenvolve ndo somente
novos modos de producdo da vida, como também esquemas de pensamento que, remetidos a
teoria do conhecimento, substanciam um sujeito que pode conhecer por meio da faculdade
humana da raz&o e um objeto a ser conhecido.

A apropriacdo do mundo pelo sujeito que pode conhecer e o saber adquirido e
acumulado por ele a partir do contato com varios objetos que podem ser conhecidos por meio
da razdo sdo fundamentos da teoria do conhecimento. O homem como sujeito do
conhecimento, cuja capacidade de pensar e conhecer € também uma necessidade, tem, na
busca pela verdade, a superacdo da incerteza ou na superacdo da incerteza a busca pela
verdade. Do ponto de vista da teoria do conhecimento, com Descartes® (1637/1989), a
questdo do conhecimento é colocada a partir da capacidade humana de distinguir a verdade e
a falsidade das coisas — ou seja, de conhecer 0s objetos — por meio da razdo, que é uma
faculdade universal. O que o sujeito pode conhecer e 0 modo como se conhece diz das

condicdes de possibilidades de entender os fatos humanos por meio dela, a razdo humana.

34 Mais um folego! Em uma cafeteria em uma das principais ruas de Londres dos 1800, em um fim de tarde de
outono, estd o personagem de Alan Poe, com a testa grudada no vidro de uma janela a contemplar o mundo
iluminado em forma de multiddo. As luzes das ruas e as faces das pessoas sugerem ao personagem a atividade de
observagdo sistematica, que culmina na descri¢do de varios tipos de transeuntes. Tal atividade € subitamente
suspensa, quando o irromper da figura de um estranho e desconhecido velho suscita no personagem uma
profunda curiosidade, qualificada por Baudelaire (1863/1997) de “[...] paixdo fatal, irresistivel” (p. 17). Esse
homem que ndo se deixa ler é seguido pelo personagem do conto que, depois de acompanhar seus desesperados e
apressados passos pelas ruas da metropole, conclui, retomando as citagdes do inicio do conto: “Quando se
aproximaram as trevas da segunda noite, aborreci-me mortalmente e, detendo-me bem em frente do velho, olhei-
Ihe fixamente o rosto. Ele ndo deu conta de mim, mas continuou a andar, enquanto eu, desistindo da perseguicao,
fiquei absorvido vendo-o afastar-se. ‘Este velho’, disse comigo, por fim, ‘¢ o tipo e o génio do crime profundo.
Recusa-se a estar s6. E o homem da multido. Sera escusado segui-lo: nada mais saberei a seu respeito ou a
respeito dos seus atos. O mais cruel coracdo do mundo é livro mais grosso que o Hortulus animae, e talvez seja
uma das mercés de Deus que ‘es lisst sich nich lesen”™ (POE, 1840/s/d, p. 138). O homem da multiddo que
caminha na multiddo com o propésito de segui-la e ndo estar sé é um dos personagens que comega a vir a luz no
contexto histérico da industrializacdo, da modernizacdo das cidades, da burguesia em ascensdo e da consequente
pauperizacdo da experiéncia. Ambos, o personagem-narrador e o velho andante, interessados na multid&o,
terminam no local de seu primeiro encontro, em uma circular procura; porém pobres em experiéncia.
% Descartes, considerado o “pai da filosofia moderna” (ou seria ciéncia moderna?), ¢ uma importante figura do
século XVI — século que abre as cortinas para as transformacdes dos séculos que se seguem — e faz parte de uma
geracgdo de intelectuais de origem burguesa responsaveis por uma verdadeira revolucéo cientifica. Para Huisman
(1989), “As conseqiiéncias desta revolugdo sdo decisivas. As ciéncias se constituem pouco a pouco como
disciplinas independentes, e o racionalismo cientifico comega a conquistar sua autonomia diante da Filosofia.
Cada vez mais nitida é a separacdo entre a fé e a razdo, entre a Metafisica e a Ciéncia. Servindo-se de colocagdes
opostas as de seus contemporaneos, Descartes exige que a primeira crie a segunda; trata-se, pois, de uma contra-
revolugdo dentro da revolugdo. Tal é o jogo desse empreendimento singular que é o Discours de la Méthode” (p.
21).
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Com a passagem do entendimento do humano dos dominios da filosofia para os
dominios da ciéncia — passagem da teoria do conhecimento para a teoria da ciéncia, €, no
desenvolvimento l6gico e historico da teoria da ciéncia, da propria ciéncia para sua prépria
positivacdo —, cabe destacar que a existéncia de um sujeito capaz de conhecer um objeto
passivel de ser conhecido e a pergunta acerca de como isso acontece abrem infinitas
possibilidades que acercam os sistemas filos6ficos. Como parte do discurso filosofico, o
estudo critico do conhecimento produzido pelo homem tem na relacdo sujeito-objeto a
producdo de um pensamento capaz de situar cada um desses elementos na compreensdo e
comunicagdo possiveis do conhecimento, da experiéncia e da histéria: em meio a rupturas e
continuidades, avancos e retrocessos, tradicGes e contradigfes, a producdo do conhecimento
pelo sujeito d& voz ao objeto, e pela experiéncia do contato legitimo entre ambos a histéria se
faz como um movimento dindamico das possibilidades de desenvolvimento das forcas
materiais, cujo entendimento permite, também, a compreensdo critica da vida humana. O
conhecimento que resulta desse processo € potencialmente epistemologico, o que significa
dizer que ele é capaz de revelar as mediacGes entre sujeito e objeto, entre a razdo e o que se
pode produzir em termos de experiéncia e 0 que obscurece esse processo.

Também o ensaio, como emblema de um procedimento de conhecimento e de razao,
tem a potencialidade epistemoldgica de desanuviar os obstaculos ao conhecimento, a razéo e a
experiéncia. Como critica, 0 ensaio resguarda, em seu procedimento, 0 sujeito e o objeto.
Pensar sua capacidade epistemoldgica de conhecimento é partir do entendimento de que o
sujeito do ensaio ndo € um sujeito abstrato; € um sujeito concreto e real. Entender esse sujeito
e sua relacdo com o objeto em Adorno é compreender: a diferenciacdo e correspondéncia
entre individuo e sujeito; a relacdo sujeito-objeto na intersecdo com a natureza e com a
historia; e o significado de sujeito e a ndo-identidade com o objeto. Todos esses pontos
encontram-se interligados, ndo se separam, o que faz com que um traga o entendimento do
outro.

Em principio, um dos conceitos ao qual Adorno se refere e pelo qual € possivel

compreender o sujeito é o conceito de individuo. Elaborado junto a Horkheimer3¢, o conceito

3% Concepcio elaborada no livro Temas basicos da sociologia sob o titulo Individuo, texto referente a
conferéncias e palestras radiofonicas de meados da década de 1950 e publicado como obra coletiva do Instituto
de Pesquisa Social em 1956. O fato de o titulo do texto ser, especificamente, Individuo ndo significa que esteja
somente nesse texto e de modo didatico o conceito de individuo em Adorno. Muitos elementos que o autor
problematiza junto com Horkheimer ja se encontram indicados em textos escritos na década de 1930, como A
atualidade da filosofia (ADORNO, 1973[31]/1991) e A idéia de histdria natural (ADORNO, 1973[32]/1991).
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a que se referem os autores é categérico: o individuo é, essencialmente, identificacdo e
diferenciacdo; a condicdo de enderecamento e afastamento do outro é intrinseco a constituicao
de sua natureza como natureza historica e social. A internalizacdo da materialidade possibilita
os processos de identificacdo e diferenciacdo, de si e do outro. Por meio da imitacdo de
modelos — resquicios da tradi¢do mimética aristotélica — e da apropriacdo subjetiva da cultura,
0 conhecimento das estruturas da vida humana envolve processos de socializagéo,
convivéncia entre os homens; processos de producéo, forca de trabalho que transforma a
natureza em bens culturais; e processos simbolicos, no que se refere a constitui¢do subjetiva
dos homens. Nessa relagdo entre homens, natureza e subjetividade, a acdo do homem traz a
possibilidade de significar e ressignificar a realidade, a qual determina e pela qual é
determinada. A nocdo de individuo nesses autores € claramente referendada nos escritos

hegelianos e na constituicdo do homem como ser social em Marx.

Certo, a autoconsciéncia ¢, segundo a famosa definicdo de Hegel, ‘a verdade da
consciéncia do proprio eu’, mas ‘a sua satisfagdo s6 ¢ alcancada numa outra
autoconsciéncia’. Em primeiro lugar, nessa relagdo de uma autoconsciéncia com
outra, o individuo s6 surge como nova autoconsciéncia, do mesmo modo que o
universal, a sociedade como unidade das monadas, s6 se manifesta na medida em
que ‘o eu somos nds e nds o eu’. Depois, a idé¢ia de que o individuo s6 chega a ser
ele préprio quando se aliena ndo esta limitada, em Hegel, a consciéncia como
contemplacdo, dado que se aplica também ao trabalho direto de satisfazer as
necessidades vitais: ‘O trabalho do individuo para as suas necessidades tanto é
satisfagdo das suas necessidades como das dos outros; e a satisfacdo das suas
necessidades s6 ¢ conseguida em virtude do trabalho dos outros’. Este motivo
hegeliano reaparece fielmente em Marx: ‘O homem Pedro s6 se refere a si proprio
como homem através da relagdo com o homem Paulo, seu semelhante’
(HORKHEIMER; ADORNO, 1956/1973, p. 52)%.

Considerar o individuo a partir dessas bases conceituais significa pensa-lo mediado
pela natureza, pela historia e pelo modo de producdo econdémico. Como dados inseparaveis da
natureza, a identificacdo e a diferenciacdo desta trazem como resquicios a aparente e real
separacdo entre ambos: aparente separacdo, porque o individuo ndo se constitui fora das
relacBes sociais e econémicas que estabelece com 0s outros; e, como natureza que se
relaciona com outras naturezas, com elas se identifica e dos outros homens se diferencia. Para
os autores, “O individuo [...], ¢ o contrario do ser natural, um ser que, certamente, se

emancipa e afasta das simples relacbes naturais, que esta desde o principio referido a

37 A passagem a que Horkheimer e Adorno (1956/1973) se referem encontra-se no capitulo | do volume | da obra
O capital, sob o titulo Mercadoria, em nota de rodapé. Diz respeito a relacdo entre os homens e o
reconhecimento mutuo entre eles. Marx (1867/1988) escreve: “De certa forma, sucede ao homem como a
mercadoria. Pois ele ndo vem ao mundo nem com um espelho, nem como um filésofo fichtiano: eu sou, o
homem se espelha primeiro em outro homem. S6 por meio da relagdo com o homem Paulo, como seu
semelhante, reconhece-se 0 homem Pedro a si mesmo como homem. Com isso vale para ele também o Paulo,
com pele e cabelos, em sua corporalidade paulinica, como forma de manifestagdo do género humano” (p. 57).
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sociedade de um modo especifico, que, por isso mesmo, recolhe-se em seu proprio ser”
(HORKHEIMER; ADORNO, 1956/1973, p. 53). A identificacdo com a natureza e o
afastamento com relacgéo a ela séo constitutivos do individuo.

A real separacdo da natureza reside no fato de que, ainda como ser que se constitui na
relagdo com o outro, portanto, como mediacdo social, o individuo é a forma aparencial e
imediata do sujeito, afastado da natureza que o determina. Como forma social que esconde a
possibilidade de conhecimento sobre o sujeito, o individuo é uma invencdo da sociedade
moderna. A condi¢do de independéncia e “descolamento” do individuo da natureza e o
consequente sujeito convertido em individuo estdo vinculados a elementos historicos e sociais
especificos. Os ideais burgueses e as condi¢cGes materiais de producdo dos modos de vida
dificultam o processo de individuacdo e aumentam a separacdo entre o individuo e os
elementos objetivos que o determinam.

Como produgdo de conhecimento sobre si e possibilidade humana, a individuagdo
resguarda a condi¢cdo de ser humano como ser histérico e social. O reconhecimento como
sujeito capaz de constituir a si e aos objetos remete a universalidade, instancia de contato com
a natureza do outro, o que o faz concreto, e ndo uma abstracdo. No entanto, as forgas
historicas e sociais para a negacdo do sujeito do conhecimento, como ser social e historico
concreto, obstaculizam a individuacéo e tornam os homens formas independentes do processo
de mediacdo social e historico.

O procedimento racional que impede a individuacdo j4 se mostra na tradi¢cdo do
movimento historico de individuo. Seja tomado como algo concreto, como em Demdcrito, ou
mais tarde, em Leibniz; seja referido a representacdo de papéis como persona; ou seja,
convivendo em comunidade na polis com os demais e semelhantes, a consideragdo do outro e
da natureza na constituicdo do individuo vai sendo esvaziada e da lugar ao principio utilitario
burgués. A natureza humana se volta a funcionalidade de um processo de individualizagcdo — e
ndo de individuacdo —, no qual o sujeito supostamente desaparece, ou pelo menos é
obstaculizado: o processo epistemoldgico de conhecer 0s objetos se reveste em mera busca
pela realizacdo individual, em desconsideracdo quase total pela universalidade. Os individuos
fortes, realizacOes e substancias da sociedade burguesa, encontram-se destituidos da fraqueza
que os leva ao contato genuino com o outro. Tornam-se abstratos, puros conceitos vazios de
materialidade. O individuo, entdo, é o individuo burgués, e o atendimento irrestrito aos

preceitos burgueses submete a esfera da diferenciacdo a identificacdo cega com os ditames
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ideoldgicos. Portanto, a afirmacdo da individualizacdo é a separacgdo real entre individuo e
sociedade; entre sujeito e conhecimento. E a negagio do sujeito epistemoldgico e, também, a
negacdo da critica ao conhecimento e do conhecimento como critica.

O mascaramento das condi¢fes materiais e reais, e também subjetivas e psiquicas,
esconde o reconhecimento desse processo, como também impede a possibilidade, que deveria
resguardar, do conhecimento como produgdo do novo, como experiéncia do ainda néo
experimentado. O procedimento que organiza a sociedade e a separa do individuo, assim
como separa sujeito e objeto, socializa a barbérie e legitima a violéncia e a desigualdade. A
racionalidade da sociedade é a racionalidade econémica burguesa, e esta, a0 mesmo tempo,
determina e deforma os individuos®. Nesse sentido, o sacrificio dos individuos no intuito de

autoconservacdo se mostra inutil, pois, de antemao, eles ja se encontram deformados.

Todo sacrificio é uma restauragdo desmentida pela realidade histdrica na qual ela é
empreendida. [...] O sacrificio ndo salva, por uma restituicdo substitutiva, a
comunicagdo imediata apenas interrompida que os mitologos de hoje lhe atribuem,
mas, ao contrério, a instituicdo do sacrificio é ela prépria a marca de uma catastrofe
historica, um ato de violéncia que atinge os homens e a natureza igualmente
(HORKHEIMER; ADORNO, 1947/1985, p. 59).

A razdo, cuja promessa historica é a libertacdo dos mitos, traz ao sujeito a
possibilidade de dominio dos objetos e consequente coisificacdo. As esferas que substanciam
a existéncia estdo corroidas; a aparelhagem econdmica e o maquinario industrial e tecnoldgico
invadem todas as esferas da vida e ofuscam os sentidos e 0 pensamento. O empobrecimento
da experiéncia revela ndo sé uma organizacdo social como fébrica de individuos para o
trabalho, como também torna opaco o que encobre a coisificacdo da consciéncia. Ao

contrario, 0 que caracteriza essa consciéncia, para Adorno (1967[66]/2011),

[...] é o pensar em relagdo a realidade, ao contetdo — a relagdo entre as formas e
estruturas de pensamento do sujeito e aquilo que este ndo é. Este sentido mais

% Em O conceito de esclarecimento, ao afirmarem que Ulisses, personagem de Homero, é o emblema do
individuo burgués, Horkheimer e Adorno (1947/1985) caracterizam uma razdo que conserva uma vida negada.
Abandonar-se a fruicdo e a experiéncia, momento constitutivo do sujeito, é para Ulisses algo temerario. A atitude
de tampar os ouvidos e remar adiante na esquiva ao canto das sereias expressa um eu forte, um Ulisses
emancipado e senhor de si. Ele escuta, mas nada pode ouvir a no ser o eco da sua prépria identidade. “O que ele
escuta ndo tem conseqliéncias para ele, a Unica coisa que consegue fazer é acenar com a cabega para que 0
desatem; mas é tarde demais, 0s companheiros — que nada escutam — s6 sabem do perigo da cancao, ndo de sua
beleza — e 0 deixam no mastro para salvar a ele e a si mesmos. Eles reproduzem a vida do opressor juntamente
com a propria vida, e aquele ndo consegue mais escapar a seu papel social” (p. 45). Os companheiros de Ulisses,
atentos e préaticos, remontam aos trabalhadores hébeis e funcionais dos tempos modernos: “Assim como nao
pode ceder & tentacdo de se abandonar, assim também acaba por renunciar enquanto proprietéario a participar do
trabalho e, por fim, até mesmo a dirigi-lo, enquanto os companheiros, apesar de toda proximidade as coisas, nao
podem desfrutar do trabalho porque este se efetua sob coacdo, desesperadamente, com os sentidos fechados a
forca. O servo permanece subjugado no corpo e na alma, o senhor regride” (p. 46).
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profundo de consciéncia ou faculdade de pensar ndo é apenas o desenvolvimento
I6gico, mas ele corresponde literalmente a capacidade de fazer experiéncias (p. 151).

Como esse processo estd cada vez mais dificultado, a consciéncia e o pensar, que sao
universais e sociais, evidenciam-se em seus contrarios: na propensdo a identificacdo cega com
formas autoritérias de coletividade e no pensamento que substancia a dureza, a frieza e a
violéncia. A indiferenca ao outro, a si e a natureza se reveste em dominacdo e revela a
imediatidade da acdo e a incapacidade para experiéncia®. Desse processo, sdo provas reais,
por exemplo, os atos de barbarie e crueldade dos regimes totalitarios e o exterminio de
milhares de seres humanos escolhidos como inimigos. A diferenciagcdo entre o interno e o
externo, entre sujeito e objeto, reduz-se a identificacdo sem reflexdo: “[...] a dominagdo
tornou-se tdo poderosa que o individuo, em sua impoténcia, s6 pode exorcizar seu destino
submetendo-se cegamente” (HORKHEIMER; ADORNO, 1947/1985, p. 185).

Se a condi¢do de ambos, sujeito e individuo, é de enderecamento e afastamento do
outro, também a nocdo de sujeito em Adorno (1969/1995b) ndo exclui o que ha de mais
singular. Ha e ndo ha correspondéncia entre individuo e sujeito, 0 que torna necessario manter
a tensdo entre ambos. Como é a forma que diz de uma particularidade historica, o individuo se
refere a uma instancia de determinacgdo que é a sociedade burguesa, j& obstada de antemé&o por
estar subsumida a uma particularidade histérica, a particularidade do modo de producao
econémico capitalista. Entretanto, ainda como mediacéo, a sociedade engendra possibilidades
de superacdo dessas condicdes e de transformacdo do modo de vida dos homens. Ha de se
apostar nisso! No sujeito, a singularidade s6 faz sentido em referéncia a universalidade; sua
instancia universal é o objeto; nisso, mantém a possibilidade de producdo de conhecimento
critico ndo somente a respeito de uma particularidade histoérica, mas sobre as condicdes
humanas de sociabilidade histdricas e de experiéncia. Mais radicalmente, a producdo de
conhecimento dada na relacdo sujeito-objeto € critica a sociedade e a conversao desta em
individuos funcionais. Essa é uma forma de proceder; diz de um modo de enfrentamento da
realidade e, mais especificamente, de um procedimento de razdo gue se recusa a compactuar
com a falsidade socializada. Isso significa que o sujeito e sua potencialidade critica ndo

desaparecem.

3 Para Adorno (1951/1993), “No deperecimento da experiéncia, um fato possui uma consideravel
responsabilidade: que as coisas, sob a lei de sua pura funcionalidade, adquirem uma forma que restringe o trato
delas a um mero manejo, sem tolerar um s6 excedente — seja em termos de liberdade de comportamento, seja de
independéncia da coisa — que subsista como ndcleo da experiéncia porque ndo é consumido pelo instante da
acao” (p. 33).
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O conceito de sujeito e objeto assumido por Adorno baseia-se, em certo sentido, na
tradicdo filosofica da qual é herdeiro, principalmente nos escritos de Kant, Hegel e Marx.
Como sedimentos da historia, em Adorno, sujeito e objeto também se referem ao sujeito que
pode conhecer e ao objeto a ser conhecido. Porém, o avango rumo a critica ao proprio
conhecimento se apresenta no fato de tais conceitos resistirem a definicbes fechadas
(ADORNO, 1969/1995b). Como conceitos que exprimem ndo somente uma, mas diversas
coisas, sujeito e objeto referem-se a outros conceitos e, consequentemente, a eles proprios:
sujeito se refere ao objeto, e objeto se refere ao sujeito; um medeia o outro. A separacdo de
ambos sé se sustenta na medida em que é necessario diferencia-los e demarcar o que lhes é
proprio.

[...] um sujeito, seja qual for a sua natureza, um sujeito cognoscente, defronta-se
com um objeto, seja qual for sua natureza, objeto do conhecimento. A reflexdo —
denominada ‘intentio obliqua’ na terminologia filosofica — consiste entdo em voltar
a referir esse conceito multivoco de objeto ao ndo menos multivoco de sujeito
(ADORNO, 1969/1995b, p. 182).

A passagem do estado mitoldgico de unidade indiferenciada para unidade diferenciada
é a expressdo de que ambos sdo determinados pela diversidade que estabelecem. A relacéo
entre sujeito e objeto se faz na contraméo da identidade entre os dois: o entendimento entre o
sujeito e o que estd fora, o objeto, é comunicacdo do diferenciado; comunicacdo do que €
possivel estabelecer no contato sem dominacdo entre ambos. Por outro lado, o esvaziamento
desse contato na forma de contato consigo mesmo ressoa no sujeito como comunicacgao entre
sujeito-sujeito, portanto, comunicacdo formal destituida de conteddo. Também a relacdo
epistemoldgica entre sujeito e objeto ndo estd blindada a coisificacdo. A absolutizacdo de um
ou de outro, influenciada pela logica mercadoldgica da troca e do lucro, orienta um
pensamento que exclui mediacGes fundamentais. Reduzidos a si mesmos e separados, sujeito
e objeto recaem nas amarras do mito da indiferenciacdo e no engodo da dominacdo. Nesse
sentido, esta impedida “[...] a relagdo entre sujeito e objeto na paz realizada, tanto entre o0s
homens como entre eles, e o outro que nao eles” (ADORNO, 1969/1995b, p. 184).

N&o ha no sujeito algo que ndo seja atribuido ao objeto. Também a este Gltimo, o
sujeito ndo lhe falta como parte inessencial. “O objeto estd tdo longe de ser um residuo
desprovido de sujeito quanto de ser algo posto pelo sujeito. Ambas as determinacdes,
mutuamente hostis, estdo adaptadas uma a outra [...]” (p. 193). O sujeito em Adorno, ainda
que se referencie no sujeito transcendental kantiano, é, ao contrario deste, constitutivo e

derivado. A busca por um principio primeiro que o origina e do qual deriva esconde, de certo

49



modo, um preceito burgués desesperado e causal de encontrar respostas em uma categoria
primeira e verdadeira. Pensar a inversdo do postulado kantiano, para Adorno, é pensar que a

verdade historica sobre o sujeito deva revelar também sua coisificacdo ideologica.

Na doutrina do sujeito transcendental, expressa-se fielmente a primazia das relagdes
abstratamente racionais, desligadas dos individuos particulares e seus lacos
concretos, relacbes que tém seu modelo na troca. Se a estrutura dominante da
sociedade reside na forma da troca, entéo a racionalidade desta constitui os homens;
0 que estes sdo para si mesmos, 0 que pretendem ser, é secundario (ADORNO,
1969/1995b, p. 186).

O sujeito do conhecimento tem a possibilidade de mediar os objetos por meio da
experiéncia destes. No movimento de critica ao sujeito transcendental de Kant — ja que
Adorno sustenta que o sujeito individual é materialidade, e, também, aceitando algumas
proposicGes kantianas, pois, até o a priori tem uma objetividade que permite sua
determinacdo —, para Adorno (1969/1995b), o sujeito é capaz de se constituir na relagdo com
0S objetos e na superacdo de sua propria coisificacdo. O mundo material, em sua riqueza e
pobreza, constitui a experiéncia, €, na objetividade da determinacdo, o sujeito se entrega sem
retraimento ou dissimulacéo e se perde no objeto. O sujeito capaz de experiéncia € o sujeito
concreto, que em um movimento de distensdo vai ao objeto como se, a inspiracdo hegeliana,
se dissolvesse nele; como se se encaixasse ao objeto sem reservas por ser também objeto e,
nesse movimento, ambos instaurassem uma relacdo de comunicacdo de semelhantes
diferencados. Essa relacdo representa o respeito mituo e a possibilidade de reconhecimento

de ambos como natureza transformada na histéria.

A posicdo-chave do sujeito no conhecimento é experiéncia, ndo forma; o que em
Kant chama-se enformagéo [Formung], é essencialmente deformagdo. O esforgo do
conhecimento &, preponderantemente, a destruicdo de seu esfor¢o habitual, a
violéncia contra o objeto. O ato aproxima-se de seu conhecimento quando o sujeito
rasga o véu que tece ao redor do objeto. Ele s6 é capaz disso quando, com
passividade isenta de angustia, se confia & sua propria experiéncia (ADORNO,
(1969/1995bh, p. 194).

Quanto mais abdicam da necessidade, histdrica e real, de dominar o outro, mais se
aproximam da concretude de suas proprias existéncias. Sujeito e objeto sdo mais quanto
menos sdo; quanto mais se referenciam um ao outro é que podem objetivar uma relagcdo sem
violéncia. Eles ndo sdo um em-si ideal, mas tdo somente momentos de uma determinacgéo
reciproca na qual ambos sdo inextinguiveis. O momento objetivo do sujeito é para 0 momento
subjetivo do objeto algo primordial; eliminados esses momentos, sujeito e objeto sdo meras
abstracdes, perdem o sentido, se igualam e se tornam mito. Obstaculizado esse processo, a

relacdo de coisificacdo de ambos indica que a prépria coisificagdo € historica, e, como
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coisificacdo real, separa dimens@es inseparaveis e esconde a pretensa supremacia de um sobre
0 outro (ou do sujeito sobre o objeto?). Se se tornam sustentaculos da pseudoverdade
mitoldgica de que sdo formas independentes, como mera forma, sujeito e objeto se esquecem
de que se constituem mutuamente. Somente a aparéncia histérica, com base na mera
contraposicdo ou identificagcdo cegas entre sujeito e objeto, pode dificultar a comunicagao
entre ambos e desconsiderar a necessidade, também historica, de sua superacdo como

aparéncia na historia.

[...] o sujeito é de fato também objeto, sé que, independizando-se como forma,
esquece como e por meio de que ele mesmo foi constituido. A inversdo copernicana
de Kant consegue expressar exatamente a objetificacdo [Objektivierung] do sujeito,
a realidade da coisificacdo [Verdinglichung]. Seu contetido de verdade é o bloco
empilhado, de modo algum ontologicamente, mas historicamente, entre sujeito e
objeto. O sujeito o erige através de sua pretensdo a supremacia sobre o objeto e, com
iss0, engana-se sobre o objeto. Como verdadeiramente ndo-idéntico, o objeto € tanto
mais afastado do sujeito, quanto mais o sujeito constitui o objeto (ADORNO,
1969/1995b, p. 195).

Sujeito e objeto se determinam ao se relacionarem como elementos fundamentais na
constituicdo um do outro. Quando a pretensdo do sujeito de constituir o objeto se sobrepbe a
relacdo de determinacdo mutua, ambos recaem na possibilidade de dominacdo real. Para
Adorno (1969/1995b), “O sujeito ¢ agente, ndo 'constituens' do objeto: isso também tem suas
consequéncias para a relagdo entre teoria e praxis” (p. 194). Uma das consequéncias teodrica e
préatica é a superacdo da necessidade histérica de dominacdo do sujeito sobre o objeto, do
sujeito sobre o sujeito e da reificacdo do objeto nos termos da ideologia da sociedade
industrial. Na contramdo do irracionalismo subjetivista — no¢do conservadora que legitima a
onipoténcia do sujeito — e do irracionalismo mecanicista, objetivismo sem sujeito, Adorno
revela a necessidade urgente, ja em seu tempo, da superacdo da barbarie e da racionalidade
gue mantém a desumanidade.

Na critica ao sujeito transcendental, a concepcdo de sujeito e objeto em Adorno
aproxima-se da nocao de sujeito social e econdmico de Marx, autor que busca na realidade
material as mediacOes desse sujeito e, por consequéncia, acaba por revelar as relagdes
estabelecidas entre os homens e a materialidade. Em consonancia com essa perspectiva, para
Adorno (1969/1995b), “O homem ¢ resultado, ndo Eidos; o conhecimento de Hegel e de Marx
funda suas raizes no mais intimo das chamadas questdes da constitui¢do” (p. 200). A tese
ontoldgica do surgimento do homem primeiro, base e constituicdo dos demais, é hipdstase.
Ao ndo abandonar o dado biologico — que ja seria natural e historico —, porém sem enfatiza-lo,
Adorno (1969/1995b) afirma que os homens séo resultado de sua constitui¢do histérica, ou do
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que fizeram e fazem com a histéria. Somente a ideologia de uma particularidade que renega
tanto o historico determinado como as proprias determinacGes historicas pode afirmar o
individuo como forma, sustentar tal fantasmagoria e obstaculizar o conhecimento do e sobre o
sujeito.

No seio de relagdes — materiais e contraditdrias —, e com base e como resultado desse
processo, é possivel entender a relacdo sujeito-objeto em Adorno. O sujeito de Marx
(1897/1988; 1932/1979), sujeito condicionado a histdria assim como o sujeito kantiano de
faculdades universais, sdo emblemas para pensar, em Adorno, o0 sujeito ndo resolvido na
historia; o sujeito da consciéncia coisificada pela e na histéria. Para Adorno (1969/1995b), “A
objetividade s6 pode ser descoberta por meio de uma reflexdo sobre cada nivel da historia e
do conhecimento, assim como sobre aquilo que a cada vez se considera como sujeito-objeto,
bem como sobre as mediagdes” (p. 193). Se a objetividade histérica diz de uma relacéo entre
sujeito e objeto, essa objetividade possibilita tanto as condic¢des de produgdo do novo — como
historia transformada — como a repeticdo do arcaico mitico, do que se mantém sempre igual.
Sujeito e objeto, dimensbes naturalmente histdricas e historicamente naturais, podem produzir
0 novo a partir da relacdo que estabelecem com a natureza e com a historia; alids, ambos,
sujeito e objeto, ndo podem ser entendidos fora dessa relagéo.

Na critica a fenomenologia do ser, Adorno (1973[32]/1991) define natureza e historia.
Como material de significacdo da historia, a natureza nao € estritamente o que se concebe nas
ciéncias naturais. A natureza é a substancia ontoldgica da histdria, o que a fundamenta e na
qual se realiza. J& a histdria, também material de significacdo da natureza, é o modo
descontinuo como os homens conduzem suas vidas nas condi¢des materiais que possuem; € o
que pode aparecer como ainda néo realizado, portanto, como qualitativamente novo, e ainda
natureza — natureza transformada. Para o autor, “[...] os momentos natureza e histéria ndo se
dissolvem um no outro [...], a0 mesmo tempo se separam e se unem entre si de tal modo que o
natural aparece como signo da historia e a historia, onde ela se manifesta mais historicamente,
como signo da natureza”® (p. 126). Pensar como natureza e historia se relacionam é um

desafio para o conhecimento rumo ao abandono de afirmagcfes da histéria como um

40 TraducAo cotejada com a versdo extraida do site http://adorno.planetaclix.pt/tadorno4.htm, realizada pelo prof.
Dr. Bruno Pucci, acessado em 15 de margo de 2015. A versdo castelhana é de José A. Tamayo, publicada em
1991, em La actualidad de la filosofia. A versdo alema foi publicada em pela primeira vez em 1973. Na versao
consultada: “[...] los elementos naturaleza e historia no se disuelven uno en otro [...], al mismo tiempo se
desgajan y se ensamblan entre si de tal modo que lo natural aparece como signo de la historia y la historia, donde
se da de la manera mas histdrica, como signo de la naturaleza” (ADORNO, 1973[32]/1991, p. 126).
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movimento de épocas datadas. Isso permite “[...] analisar a facticidade histérica em sua
propria historicidade como algo historico-natural™ (p. 127-128).

Pensar a relagdo sujeito e objeto a partir da relacdo com a natureza e com a historia,
significa distinguir, confrontar e superar a separacdo historica entre ambas, natureza e
historia; separacdo fruto da tendéncia do conhecimento encantamento pelo mito —
conhecimento que perde a sua potencialidade como esclarecimento — e que rouba a
possibilidade de decifrar os enigmas da realidade. A relacdo sujeito-objeto instaura a
apreensdo da natureza e da histéria em outros termos: nessa relacdo, a universalidade, a
particularidade e a singularidade se encontram na medida em que sujeito e objeto podem
produzir, dialeticamente, as condi¢fes de possibilidades para pensar o que foi e 0 que ndo
vem sendo desenvolvido na historia e realizado na natureza. A relacdo sujeito-objeto
iluminada pela discussdo sobre essas dimensdes €, aléem de epistemoldgica, uma relacdo
materialista e dialética, aferrada a natureza e a historia.

Por fim, cabe ressaltar que o sujeito tem a sua constituicdo mediada em duplo carater:
primeiro, ndo pode prescindir do objeto, como mencionado anteriormente; segundo, ndo se
identifica direta e irrestritamente com ele. No confronto entre sujeito-objeto, o sujeito aparece
como algo determinado, mediado pelo objeto, e s6 assim pode se realizar como sujeito. O
objeto, por sua vez, apresenta ao sujeito as condi¢Oes de objetividade para sua constituicdo e
assim também se constitui impregnado de objetivaces subjetivas do sujeito. Em uma dupla
constituicdo de determinacdo, o sujeito contém as mediaces objetivas dadas na relacdo de
mediacdo com o objeto, bem como o objeto contém as mediacGes subjetivas dadas na relacéo
de mediacdo com o sujeito. Sem essa mediagdo fundamental, tais dimensdes sdo constituidas
na abstracdo da materialidade de ambos. O momento objetivo do sujeito implica ndo somente

0 que Adorno nomeara de virada para o sujeito, mas também o primado do objeto. Assim,

[...] a primazia do objeto significa que o sujeito &, por sua vez, objeto em um sentido
qualitativamente distinto e mais radical que o objeto, porque ele, ndo podendo afinal
ser conhecido sendo pela consciéncia, € também sujeito. O conhecido através da
consciéncia deve ser algo, pois a mediacdo se refere ao mediado. Mas, o sujeito,
quintesséncia da mediacdo, € 0 como e, enquanto contraposto ao objeto, nunca o
que, postulado por qualquer representacdo concebivel do conceito de sujeito
(ADORNO, 1969/1995b, p. 187-188).

E no primado do objeto que o sujeito se realiza, e, ainda que s se realize dessa

maneira e que o primado seja do objeto, € do sujeito a possibilidade de experiéncia dos

41 Na versdo consultada: “[...] alcanzar a ver la facticidad historica en su misma historicidad como algo
histérico-natural” (ADORNO, 1973[32]/1991, p. 121-128).
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objetos e de compreensdo das condi¢cBes materiais, para transpd-las e modifica-las. Por mais
que a determinacdo seja do objeto, ao sujeito ainda estd resguardada alguma liberdade no
reino da ndo-liberdade. A acdo € do sujeito, um sujeito concreto, real e material: sua
determinacéo vai além da determinacao do objeto somente na medida em que, ao preservar 0s
objetos, o sujeito transcende suas proprias determinacbes, como algo determinado, e produz
conhecimento, epistemologicamente critico e dialético.

O giro para o sujeito representa, em Adorno (1969/1995b), a possibilidade de manté-
lo como dimensdo fundamental na construcdo do conhecimento. Seu desaparecimento
representaria a naturalizacdo das forcas que impelem a destruicdo das formas de sociabilidade
e ao procedimento de razdo de dominio. Para 0 autor, “A primazia do objeto comprova-se
pelo fato de que este altera qualitativamente as opinides da consciéncia coisificada, que
cultivam uma relacdo sem atributos com o subjetivismo” (p. 190). O primado do objeto
significa a possibilidade de, pela consciéncia, o sujeito pensar-se a si como objeto e, com isso,
produzir experiéncias que abalem a coisificacdo da prdpria consciéncia e seus critérios
formais de validade. E mudanca no curso das coisas; é o vislumbre da possibilidade de
abertura para o novo, para além da coisificacao.

Diante disso, a ndo-identidade* entre sujeito e objeto os mantém como dimensdes
qualitativamente diferentes. Ela significa a ndo coisificacdo do sujeito e do objeto, o
reconhecimento de que é no confronto e na tensdo que se determinam como mediagdes. A
identidade de ambos credita ao sujeito, na exaltacao de si, a razdo absoluta de nomear o objeto
e iguala-lo a si, enquanto o objeto, por sua vez, ndo encontra correspondente que o signifique
na realidade. A relacdo sujeito-objeto que, epistemologicamente, proporciona conhecimento e
experiéncia torna-se uma relacdo de coisificacdo de ambos. A inversdo que se produz é pura
ideologia: justificacdo da ilusdo de que o sujeito possui uma racionalidade imanente capaz de
constituir por si 0s objetos. Para Adorno (1969/1995b), nesse caso, “Ilusdo ¢ o encantamento
do sujeito em seu proprio fundamento de determinagdo, sua posicdo como verdadeiro ser” (p.

191). Perde-se o elemento objetivo, e a consciéncia coisificada — diferente daquela capaz de

42 Para Duarte (1993b), inspirado na Dialética Negativa de Adorno: “A nao-identidade, [...], ndo pode impedir
por si s6 que, sob a dominacdo universal do principio de troca, 0s sujeitos sejam rebaixados a meros objetos,
onde aquele principio genérico, que afirma poder fundar o predominio do sujeito, é condenado irreversivelmente
a mentira. Ambos podem ser trocados, a medida que o prdprio sujeito se torne objeto da mediacédo, ou, em outras
palavras, seja trazido a sua objetividade. No que o sujeito toma consciéncia do ndo-idéntico em si préprio, ele
recupera, em parte, a honra, arrebatada pelo principio de troca, de ser novamente um lécus privilegiado na
relagdo de conhecimento” (p. 171).
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fazer experiéncias e pensar as formas e estruturas objetivas e subjetivas — prende o objeto em

um subjetivismo falso, porém racional.

A consciéncia coisificada, que se entende mal a si mesma como se fosse natureza, é
ingénua: toma a si mesma — algo que veio a ser e que é completamente mediato em
si — como se fosse, conforme expressdo de Husserl, a esfera do ser das origens
absolutas, e aquilo que ela arma diante dela como sendo a coisa tdo ansiada. O ideal
de despersonalizagdo do conhecimento por amor a objetividade ndo retém desta nada
mais que seu ‘caput mortuum' (ADORNO, 1969/1995b, p. 192-193).

A racionalidade que mantém a identidade entre sujeito e objeto e aprisiona ambos é
social e subjetiva: social, porque o cativeiro € real — sdo as condi¢cGes materiais que
obstaculizam o enfrentamento sujeito-objeto; subjetiva, pois, como consciéncia esvaziada e
cativeiro interiorizado, o sujeito prende-se a si e produz um conhecimento cuja racionalidade
ordena e classifica os objetos. O cativeiro impede que o sujeito proceda racionalmente de
outra forma, o que facilita e propaga as formas de violéncia e opressdo. A liberdade do sujeito
— cuja determinacdo é dada pelo objeto, como mencionado anteriormente — se perde na forma
histérica particular do individuo, e, como liberdade desprovida de objeto, o sujeito se
transforma em coisa quanto mais se distancia de sua determinacdo fundamental, quanto mais
se distancia da historia e da natureza. Isso, de certo modo, ressoa no ensaio como liberdade
criadora do sujeito ndo para potencializar o carater epistemolédgico do ensaio, mas para que 0

sujeito ensaista relate, enfadonhamente, seus sofreres e paixdes singulares.

*kk

A RELACAO SUJEITO-OBJETO NO ENSAIO EM ADORNO

No ensaio como forma, o que se anuncia de modo
inconsciente e distante da teoria ¢ a necessidade de
anular, mesmo no procedimento concreto do
espirito, as pretensdes de completude e de
continuidade, ja teoricamente superadas. Ao se
rebelar esteticamente contra o método mesquinho,
cuja unica preocupacio é nio deixar escapar nada, o
ensailo obedece a um motivo da critica

epistemologica®®.

Theodor Adorno

43 "Unbewusst und theoriefern meldet im Essay als Form das Bedurfnis sich an, die theoretisch iiberholten
Anspriche der Vollstdndigkeit und Kontinuitdt auch in der konkreten Verfahrungsweise des Geistes zu
annullieren. Stréubt er sich asthetisch gegen die engherzige Methode, die nur ja nichts auslassen will, so
gehorcht er einem erkenntniskritischen Motiv' (ADORNO, 1958, p. 35).

55



Os elementos que constituem a forma do ensaio em Adorno foram explicitados no
Primeiro Movimento deste estudo. Neste momento, faz-se necessario discutir sobre a relacéo
sujeito e objeto no ensaio, a fim de revelar o conhecimento que se tem a partir dela. Como
esta subsumida nos demais objetos, e ndo somente no ensaio, a relacdo sujeito-objeto, em
Adorno, estd, por exemplo, nas analises sobre arte e artistas, sobre educagéo, sobre o dialético
conceito de esclarecimento, sobre filosofia e ciéncia, sobre literatura, sobre os [supostamente]
infimos objetos minimos e morais €, mesmo que as avessas, estd na discussdo sobre o
conceito de industria cultural. Isso indica que essa mediagdo — assim como as demais
mediacOes elencadas neste trabalho: a tensdo forma-contedo e a relacdo razdo-experiéncia —,
estudadas a partir do procedimento do ensaio, pode ser também “lida” em outros textos e em
momentos diferentes da obra de Adorno.

Como um momento feliz em que sujeito e objeto se abrem a comunicacdo da diferenca
e a experiéncia e como producdo de conhecimento, a relagcdo entre ambos permite a revelacéo
de conteldos da realidade material por meio de formas de exposicao distintas. Isso indica que
ha conteudos que s6 podem ser expressos e expostos por determinada forma de procedimento
de razdo — como também mencionado no Primeiro Movimento —, pois mantém a fidelidade ao
contetdo na radicalidade da forma de exposi¢do. Dai se conclui que as mediacGes sujeito-
objeto, forma-conteudo e razdo-experiéncia estdo intimamente relacionadas.

Por outro lado, se é possivel considerar uma epistemologia em Adorno, esta parece ter
como uma das prerrogativas uma dialética ndo-idealista, que, ao indicar os elementos
cindidos e velados da realidade material que separam sujeito e objeto*, ndo cede em
investigar criticamente o que mantém a cisdo. Se a relacdo sujeito-objeto ndo é exclusiva do
procedimento revelado pelo ensaio, poder-se-ia argumentar que o0 eixo comum e determinante
de uma epistemologia em Adorno é aberto e fechado. Ao revelar uma totalidade que se
expressa em diferentes objetos, a epistemologia de Adorno é aberta, porque revela as
mediacBes e 0os movimentos contraditorios da historia e faz dela subextrato. Como uma
epistemologia amarrada do ponto de vista epistemoldgico, ndo apreende outra relagdo de
sujeito-objeto que ndo seja de mediagdo determinante ou determinacdo mediada; a

compreensdo sujeito-objeto de Adorno (1969/1995b) ndo admite as grades do positivismo,

4 Para Adorno (1969/1995b), “Nenhum dos dois [sujeito e objeto] existe sem o outro: o particular so existe
como determinado e, nesta medida, € universal; o universal s6 existe como determinacdo do particular e, nesta
medida, ¢ particular. Ambos sdo e ndo sdo. Este ¢ um dos motivos mais fortes de uma dialética ndo idealista” (p.
199).
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nem mesmo os preceitos idealistas. E 0 que Gomez (1996) vai nomear de epistemologia do
fragmento, a qual se expressa por meio de uma exposi¢do bastante especifica: a forma

filosofica-fragmentaria.

Adorno concebeu esta como a forma propria de uma filosofia dialética, e a praticou
como exercicio de um discurso tedrico capaz de recuperar [...]J, 0 momento da
‘afinidade’ entre sujeito e objeto, que a ciéncia conferiu a arte como o ambito do
irracional. O fragmento, a forma especifica da organizacdo discursiva, é proposto
por Adorno como mediacéo dos géneros artistico-literario e filoséfico, assim como o
modo prdprio de dar vez no conceito a0 momento material em sujeito e objeto, ou
seja, como condicdo de uma filosofia material ou de conteido. A cisdo cientificista
de rigor e expressdo, conhecimento ¢ ‘saber escrever’ ¢ criticamente revisada.
Assim, a filosofia certifica-se de modo que a realidade se irrompe nela com toda sua
forca, superando assim toda perspectiva categorizante ou teoricamente
autossuficiente frente a realidade social*® (p. 235).

O fragmento, como meio de exposicdo de um procedimento de razdo, arranca oS
contetdos da materialidade e expressa a cisdo da propria materialidade. Nos pequenos temas
dos aforismos da Minima moralia — como a porta que se abre sozinha e dispensa o esforgo
humano; o buqué de rosas ofertado e ja condenado a secar; o perecimento do habito de dar
presentes; a maturidade precoce da planta de estufa; o desespero daquele que corre para
alcancar (pegar) o 6nibus; a visita da nobre hospede que traz a promessa de felicidade; ou
ainda, os varredores de neve e seus farrapos de roupas —, assim como no carater fragmentério
do ensaio, o fragmento exp0de 0s vestigios de uma epistemologia em Adorno cuja mudanca de
objetos ndo compromete o todo. A primazia é do objeto, mas o pensamento sobre o sujeito
que apreende esse objeto é diferente, e, por isso mesmo, é possivel captar a relacdo sujeito-
objeto por meio de outros e tantos objetos. Esse procedimento epistemolégico revela uma
forma de proceder que toma o fragmento como objeto ou, vice-versa, 0 objeto como
fragmento, o que ndo significa dizer que seja uma epistemologia fragmentada. Para Duarte
(1993b), em Adorno, “[...] o momento mimético do conhecimento — da afinidade eletiva do
cognoscente e conhecido — encontra o seu reflgio, onde a sua tese da radicalizacdo tanto do

desempenho do sujeito como da envergadura do objeto ¢ novamente reiterada” (p. 166).

4 Na versdo consultada: “Adorno ha teorizado ésta como la forma propia de una filosofia dialéctica, y la ha
practicado como ejercicio de un discurso tedrico capaz de recuperar [...], el momento de la «afinidad» de sujeto
y objeto, que la ciencia ha adjudicado al arte como el ambito de lo simplemente irracional. EI fragmento, la
forma especifica de la organizacién discursiva, es propuesto por Adorno como mediaciéon de los géneros
artistico-literario y filosofico, asi como el modo propio de dar cabida en el concepto al momento material en
sujeto y objeto, es decir, como condicién de una filosofia material o de contenido. La escisién cientificista de
rigor y expresién, conocimiento y «saber escribir» es asi criticamente revisada. Asimismo, la filosofia se asegura
de este modo que la realidad irrumpa en ella con toda su potencia, superando asi toda perspectiva categorizadora
o tedricamente autosuficiente frente a la realidad social” (GOMEZ, 1996, p. 235).
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A questdo do fragmento é um dos pontos no qual se percebe tanto a relacdo sujeito-
objeto no ensaio como a propria epistemologia de Adorno. O ensaio é por exceléncia a forma
de exposicdo do fragmento. Neste, esta resguardada a totalidade, e por meio da forma do
ensaio, ndo pelo entendimento por categorias, o0 pensamento €& capaz de produzir
conhecimento histérico e social. No ensaio, por meio do fragmento e de forma
especificamente fragmentéria, os conceitos desenvolvidos para revelar os contetdos dos
objetos produzem um campo de forcas que traz a possibilidade de pensar o historicamente
novo. Ao abdicar de uma categoria primeira, o ensaio permite ao ensaista “experimentar” os
objetos no aprofundamento nestes e destes. Ao se presentificar e se apagar a si mesmo, 0
sujeito ilumina o objeto e faz valer a sua forga historica. Se o retrato que se leva a publico é o
retrato de si como o retrato do objeto, no ensaio o desdobramento e exposicdo do eu é
exigéncia de liberdade e recusa a violéncia contra o objeto e contra si mesmo. O ensaio
desvela a verdade no aparecimento do sujeito e do objeto pela forma de seu procedimento de
razdo. Como consequéncia, seu carater epistemolégico € revelado a contrapelo do

positivismo.

Na prética positivista, o contetido, uma vez fixado conforme 0 modelo da sentenga
protocolar, deveria ser indiferente & sua forma de exposi¢do, que por sua vez seria
convencional e alheia as exigéncias do assunto. Para o instinto do purismo
cientifico, qualquer impulso expressivo presente na exposicdo ameaga uma
objetividade que supostamente afloraria apos a eliminagdo do sujeito, colocando
também em risco a prépria integridade do objeto, que seria tanto mais sélida quanto
menos contasse com o apoio da forma, ainda que esta tenha como norma justamente
apresentar o objeto de modo puro e sem adendos* (ADORNO, 1958/2003, p. 18-
19).

Ao acolher a expressao, o ensaio desvela o objeto por meio de um procedimento outro,
diferente do procedimento positivista, e, dessa maneira, revela as tensdes e contradi¢oes
historicas que permeiam sujeito e objeto. O potencial critico desse enfrentamento se realiza
por meio de uma construcdo de conceitos da qual emergem mediagcdes que sustentam, sem
violentar, a diferenca tanto do sujeito como do objeto. Mesmo como uma tentativa, 0 ensaio
acerta em seu objetivo de tornar visiveis — por meio de uma forma fechada e aberta que
engloba o todo — os ocultamentos da realidade. Como outro modo de proceder, ele preserva o

lugar da forma e desvenda os objetos. Contra a repulsa ao fragmentério, o ensaio €

4 "Der Inhalt, einmal nach dem Urbild des Protokollsatzes fixiert, soll nach positivistischem Brauch gegen seine
Darstellung indifferent, diese konventionell, nicht von der Sache gefordert sein, und jede Regung des Ausdrucks
in der Darstellung gefahrdet flr den Instinkt des wissenschaftlichen Purismus eine Objetivitat, die nach Abzug
des Subjekts heraussprange, und damit die Gediegenheit der Sache, die um so besser sich bewéhre, je weniger
sie sich auf die Unterstiitzung durch die Form verldsst, obwohl doch diese ihre Norm selber genau daran hat, die
Sache rein und ohne Zutat zu geben" (ADORNO, 1958, p. 13-14).
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implacéavel: sua forma de exposi¢do diz das contradigdes reais da totalidade pelo fragmento,
pelo detalhe. Sujeito e objeto estdo resguardados nos fragmentos e fazem explodir a critica a
ideologia e ao discurso pronto. Com isso, é possivel dizer que a relacdo sujeito-objeto no
ensaio e a epistemologia de Adorno se encontram: pela epistemologia que diz do fragmento,
na forma do ensaio, Adorno denuncia a violéncia e a ciéncia positivada.

Apesar da relagéo sujeito-objeto anteceder o ensaio e o constituir, a forma do ensaio
ndo é construida em Adorno para ressaltar essa relacdo, mesmo estando nela — na forma do
ensaio — reiterada. Desde sua palestra em maio de 1931, na Universidade de Frankfurt,
intitulada A atualidade da filosofia, ao indicar os limites do idealismo, da fenomenologia e
das ciéncias naturais — ao abordarem o humano desvinculado do que é histérico e social —,
Adorno (1973[31]/1991) afirma os passos da filosofia, e nisso, recoloca 0 ensaio em seu
lugar. A interpretacao filosofica deve seguir, com chaves incertas, indicios que se esvaem. Ao
ndo aceitar o dado e o pronto ela é capaz iluminar, critica e dialeticamente, a realidade de

outra forma. Para o autor, interpretacéo filosofica é

Interpretacdo do desprovido de intencdo mediante a combinacdo de elementos
analiticamente separados, e iluminacdo do real mediante essa interpretacdo: este é o
programa de todo o auténtico conhecimento materialista; um programa ao qual se
adequara o procedimento materialista tanto mais quanto se distanciar do
correspondente ‘sentido’ de seus objetos e menos se relacionar com um sentido
implicito, por exemplo, o religioso*” (ADORNO, 1973[31]/1991, p. 90).

Como um texto datado, no qual o autor, desde o inicio de seus escritos, rechaca as
filosofias que pretendiam abarcar a totalidade do real, alem de reafirmar seu encontro com o
materialismo histérico, A atualidade da filosofia ja recoloca o ensaio ao lado da filosofia
como forma de exposicdo. Mesmo que resguarde algo estético, o ensaio na filosofia ndo é
ensaismo estetizado e vazio de contetdo: ele diz de objetos da realidade. Porém, o que ocorre
é que, com a decadéncia da tradicdo filosofica, o ensaio acaba por se limitar a meras

tentativas, ora bem, ora mal-sucedidas.

Os empiristas ingleses, assim como Leibniz, chamaram seus escritos filosoficos de
ensaios, porque a violéncia da realidade recém explorada, contra a qual embatia seu
pensamento, os impingia sempre a ousadia do intento. S6 o século pds-kantiano
perdeu junto com a violéncia da realidade a ousadia do intento. Por isso, 0 ensaio se

47 TradugAo cotejada com a versdo extraida do site http://adorno.planetaclix.pt/tadorno3.htm, realizada pelo prof.
Dr. Bruno Pucci, acessado em 16 de marco de 2015. A versdo castelhana € de José A. Tamayo, publicada em
1991, em La actualidad de la filosofia. A versdo alemé foi publicada em pela primeira vez em 1973. Na versao
consultada: “Interpretacion de lo que carece de intencion mediante composicion de los elementos aislados por
analisis, e iluminacidn de lo real mediante esa interpretacion: tal es el programa de todo auténtico conocimiento
materialista; un programa al que tanto méas se adecuard la manera materialista de proceder cuanto méas alejado
permanezca del correspondiente ‘sentido’ de sus objetos y menos se remita a algiin sentido implicito, pongamos
por ejemplo religioso” (ADORNO, 1973[31]/1991, p. 90).
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transformou de uma forma da grande filosofia para uma forma menor da estética,
sob cuja aparéncia, em todo caso, se refugiou uma correcdo da interpretacéo, sobre a
qual ndo dispunha hd muito tempo a prépria filosofia em relacdo as grandes
dimensGes de seus problemas. Se com a ruina de toda seguranca na grande filosofia
0 ensaio se mudou dali; se, com isso, ele se vinculou as interpretacBes limitadas,
contornadas e ndo simbolicas do ensaio estético, isso ndo me parece condenavel,
contanto que escolha corretamente os objetos: conquanto que sejam reais. Pois 0
espirito ndo é capaz de produzir ou de compreender a totalidade do real; mas ele é
capaz de irromper-se no pequeno, de fazer saltar no pequeno as medidas do
meramente existente*® (ADORNO, 1973[31]/1991, p. 102).

Como prologo ao texto O ensaio como forma, a conferéncia de Adorno
(1973[31]/1991) sobre a tradicao filosofica ja anuncia uma concepcao de ensaio na qual esta
subsumida a realidade. De fato, na arte também a realidade ndo desaparece como conteddo
sedimentado — ambos tém em comum algo do que Adorno nomeou de fantasia exata —, mas é
no trabalho ensaistico dos conceitos que o conteddo da realidade é exposto de forma
especifica: ndo somente o sujeito do ensaio é real, também o objeto é real e expressa a
realidade material de forma contundente.

Mesmo se tratando de textos longinquos, um proferido em 1931 e outro escrito entre
1954-1958, eles parecem manter o todo da epistemologia (ou filosofia) de Adorno, por
apresentarem temas que, junto a outras obras do autor, apresentam uma coeréncia interna em
seu pensamento. A ensaistica adorniana € um intento de, pelo pequeno fragmento, abarcar o
fragmentario, o assistematico e o descontinuo. Aposta na possibilidade da abertura para
experiéncia em detrimento da falsa seguranca das ciéncias positivas. 1sso se expressa de modo
radical no ensaio. Como expressdo de tensdes filosoficas, e ndo simplesmente estéticas, o
ensaio é fragmentario e descontinuo por principio, o que néo significa abandono da critica ao
sistema. Para Adorno (1958/2003): “O ensaio pensa em fragmentos, uma vez que a propria
realidade é fragmentada; ele encontra sua unidade ao busca-la através dessas fraturas, e ndo ao
aplainar a realidade fraturada™* (p. 35).

4 Na versio consultada: “Los empiristas ingleses al igual que Leibniz llamaron ensayos a sus escritos
filosoficos, porque la violencia de la realidad recién abierta con la que tropezd su pensamiento les forzaba
siempre a la osadia en el intento. S6lo el siglo postkantiano perdid junto con la violencia de lo real la osadia del
intento. Por eso el ensayo se ha trocado de una forma de la gran filosofia en una forma menor de la estética, bajo
cuyo aspecto, pese a todo, huy6 a cobijarse una concrecion de la interpretacion de la cual no dispone hace ya
mucho la filosofia propiamente dicha, con las grandes dimensiones de sus problemas. Si al arruinarse toda
seguridad en la gran filosofia el ensayo se mudé alli, si al hacerlo se vincul6 con las interpretaciones limitadas,
perfiladas y nada simbolicas del ensayo estético, ello no me parece condenable en la medida en que escoja
correctamente sus objetos: en la medida en que sean reales. Pues el espiritu no es capaz de producir o captar la
totalidad de lo real; pero si de irrumpir en lo pequefio, de hacer saltar en lo pequefio las medidas de lo meramente
existente” (ADORNO, 1973[31]/1991, p. 102).
4 “Er denkt in Briichen, so wie die Realitat briichig ist, und findet seine Einheit durch die Briiche hindurch, nicht
indem er sie glattet" (ADORNO, 1958, p. 35).
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O desespero diante das aporias e do carater fragmentario do ensaio, bem como o0 ndo
suportar o0 seu carater aberto, €, em certo sentido, desespero frente ao proprio carater de
abertura da materialidade. O pensamento que julga ser capaz de acessar e apreender a
totalidade exalta a identidade irrestrita entre sujeito e objeto, ou, em outras palavras, coloca o
sujeito como constituinte onipotente do objeto, e ndo como agente de uma constituigéo
reciproca. O mediado é tomado de e como imediato, e a relagdo entre um sujeito que pode vir
a conhecer pela experiéncia e pelo contato com o0s objetos — objetos que se abrem a conhecer
— perde a sua forca potencialmente epistemoldgica. Por operar em fragmentos e anular a
necessidade de completude, 0 ensaio € uma denuncia dessa identidade entre ambos e, com
IS0, resguarda a relacgao sujeito-objeto.

Para Gomez (1996), a densidade e a organizacdo textual de O ensaio como forma
trazem como consequéncia a nocdo de filosofia compreendida e exposta por Adorno. Nessa
mesma direcdo, Maiso Blasco (2009) afirma que a escrita de Adorno parte de um projeto
filosofico cuja forma de exposicdo e o contetdo ndo estdo dissociados. O modo de construgao
das conexdes entre 0s elementos da exposicdo estabelece um campo de forcas e constitui um
todo denso y sin fisuras. Ao articular tais elementos a partir do movimento do pensamento,
para o autor, Adorno concebe a filosofia como interpretacion dialéctica de la realidad. Isso
porque, ao abandonar a hipostase da existéncia de um principio ordenador do qual derivariam
as coisas, Adorno objetiva, expressa e expde 0 subjetivo como algo inseparavel do mundo e
de suas contradi¢des. O proposito da escrita de Adorno seria “[...] revelar o carater processual
da objetividade: o que chegou a ser e como™ (MAISO BLASCO, 2009, p. 88). O
reconhecimento da primazia do objeto é o reconhecimento da existéncia do sujeito. A
participacdo do sujeito no processo de conhecimento reconhece que ambos, sujeito e objeto,
ndo estdo dados de antemdo, e sem o sujeito a possibilidade de experiéncia da materialidade
estd comprometida.

Para Maiso Blasco (2009), a escrita de Adorno é uma nova Darstellung [interpretacdo;
apresentacdo; descricdo] teorica. Isso significa que, para o autor, Adorno parte de uma
elaboracdo que supera a enfadonha cisdo entre forma e contetdo e, na primazia do objeto,
dota a teoria de uma forma de exposicdo que se apresenta como resisténcia ao modo de
exposicao da ciéncia dominante. Nesse sentido, “Sua interpretacao parte precisamente de um

interesse pelo particular, pelo fragmentario e descontinuo, pelas ruinas e restos que séo

% Na versdo consultada: “[...] revelar el caracter procesual de la objetividad: qué ha llegado a ser y co6mo”
(MAISO BLASCO, 2009, p. 88).
61



deixados de lado no incontroldvel avango rumo a unidade teleologica do sistema [...]"% (p.

78). E 0 autor completa:

[...] através da justaposicdo de momentos heterogéneos na configuracdo do texto, os
diferentes elementos se iluminam entre si [...] permitindo alcancar um nivel de
interpretagdo que ultrapassa o alcance de cada um dos momentos particulares. Por
esse motivo a escrita adorniana ndo enuncia nem define seus temas, mas estes vao se
constituindo no proprio processo do texto, a partir do complexo de problemas,
associacdes e ressonancias que sdo postas em movimento® (MAISO BLASCO,
2009, p. 82).

Com uma linguagem rica em significacdes, Adorno se acerca do objeto e afirma um
estilo que coloca o proprio objeto em movimento e revela tal movimento por meio dos
conceitos. A introdugdo de cada elemento é realizada tendo como medida a forma do todo do
texto, cujo propdsito € a experiéncia dos objetos, na qual a liberdade do sujeito é revelada.
Esse movimento faz justica ao singular e representa a possibilidade de pensar as brechas e
limites da objetividade social e historica, a qual é regida pelas claves da razdo de dominio.
Para Maiso Blasco (2009), a escrita de Adorno compreende a relagdo sujeito e objeto, na
medida em que ndo satisfaz o assiduo leitor retérico e comunicativo. Ao manter a fidelidade
ao objeto e revelar contetdos especificos, o procedimento de escrita adorniana revela, por
meio do ensaio, a integracdo de sujeitos transformados em individuos, assim como a atrofia
da experiéncia e dos padrdes do conhecimento.

Por fim, a discussédo sobre sujeito e objeto reverbera na relacdo entre teoria e praxis, na
medida em que ndo existe uma relacdo imediata, nem mesmo uma identidade entre ambas,
assim como ndo ha identidade entre sujeito e objeto. Teoria e préaxis, segundo Adorno
(1969/1995a), mantém uma relagcdo de descontinuidade e contradicdo. Uma substancia a
outra; sdo e ndo sdo independentes. Instaurar uma relacdo de unidade entre teoria e praxis €
perpetuar a razdo de dominio. A praxis ndo pode ser o critério absoluto da teoria, pois
falsearia 0 elemento que permite pensar a si mesma como praxis; do mesmo modo, a teoria
ndo pode se converter em praxis imediata, pois seria a sustentacdo racional de praticas

opressivas e barbaras. Para o autor:

51 Na versdo consultada: “Su interpretacion parte precisamente de un interés por lo particular, por lo
fragmentario y discontinuo, por las ruinas y despojos que son dejados de lado el en imparable avance hacia la
unidad teleologica del sistema [...]” (MAISO BLASCO, 2009, p. 78).
52 Na versdo consultada: “[...] a través de la yuxtaposicion de momentos heterogéneos en la configuracion del
texto, los diferentes elementos se iluminan entre si [...] permitiendo alcanzar un nivel de interpretacion que
rebasa el alcance de cada uno de los momentos particulares. Por ello la escritura adorniana no enuncia ni define
sus temas, sino que éstos se van constituyendo en el propio proceso del texto, a partir del complejo de
problemas, asociaciones y resonancias que son puestos en movimiento” (MAISO BLASCO, 2009, p. 82).
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Dever-se-ia formar uma consciéncia de teoria e praxis que nao separasse ambas de
modo que a teoria fosse impotente e a praxis arbitraria, nem destruisse a teoria
mediante o primado da razdo pratica, préprio dos primeiros tempos da burguesia e
proclamado por Kant e por Fichte. Pensar é um agir, teoria é uma forma de praxis;
somente a ideologia da pureza do pensamento mistifica este ponto. O pensar tem um
duplo caréater: é imanentemente determinado e é estringente e obrigatério em si
mesmo, mas, a0 mesmo tempo, é um modo de comportamento irrecusavelmente real
em meio a realidade. Mas na medida em que o sujeito, a sustancia pensante dos
fildsofos, é objeto, na medida em que incide no objeto, nessa medida, ele é de
antemdo, também pratico. Mas a irracionalidade sempre novamente emergente da
préxis [...] anima incansavelmente a iluséo de uma separagao absoluta entre sujeito e
objeto. Quando se simula que o objeto é pura e simplesmente incomensuravel em
relacdo ao sujeito, um cego destino captura a comunicacdo entre ambos (ADORNO,
1969/19954, p. 204-205).

Se 0 sujeito se separa do objeto, torna-se incapaz de acdo; incapaz de um pensar como
resisténcia. Aquele que pensa opfe-se as contradigdes sociais e realiza o impulso préatico do
proprio pensamento. Quem pensa e nao aceita tais contradi¢des se aproxima da possibilidade
de “des-ocultar” 0 que obstaculiza a liberdade. Pensa-la € um passo rumo ao que se poderia
ter como condic¢des de possibilidades de uma vida diferente daquela que se tem nesta forma
de organizagdo da vida, objetiva e subjetiva. Para Adorno (1969/1995a), a praxis € resultado
da miséria do mundo material, da pobreza dos objetos com 0s quais 0s sujeitos tém contato.
Tal concepgdo também aparece em Dialética do esclarecimento: “Nao conseguindo mais
devolver ao objeto o que dele recebeu, 0 sujeito ndo se torna mais rico, porém, mais pobre.
Ele perde a reflexdo nas duas direcdes: como nédo reflete mais o objeto, ele ndo reflete mais
sobre si e perde assim a capacidade de diferenciar” (HORKHEIMER; ADORNO, 1947/1985,
p. 176). Essa pobreza provém do procedimento que impede a critica por meio da teoria as
amarras sociais. Desse modo, “Apesar de toda sua propria ndo-liberdade, ela [a teoria] é, num
mundo [n&o] livre, lugar-tenente da liberdade” (ADORNO, 1969/1995a, p. 207).

Por outro lado, pensamento restrito a razdo é, ao contrario, pensamento para agao
irrefletida. Quando a teoria € refém da utilidade e da imediatidade — imediatidade que obsta o
imediato mediado — e ndo se apresenta como possibilidade de reflexdo a praxis, ambas se
perdem. Em um mundo no qual o pensamento foi transformado em mercadoria, a
possibilidade de conhecimento e de experiéncia esta rebaixada. Desse modo, “Onde a
experiéncia é blogueada ou simplesmente ja ndo existe, a praxis € danificada e, por isso,
ansiada, desfigurada, desesperadamente supervalorizada” (ADORNO, 1969/1995a, p. 203-
204). A acdo do sujeito como acgdo desprovida de pensamento e de autorreflex&o representa

tanto o fracasso da teoria como da préxis: ambas se transformam em ideologia.
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Como falsa préxis e falsa teoria%, tornam-se meios independentes em busca de fins
que ndo dizem respeito a uma relacdo entre sujeito e objeto na qual seja possivel a
experiéncia. Esvaziadas ambas, s6 conhecem as proprias amarras: a teoria, seus enredos por
vezes enfadonhos; e a praxis, sua inconsequente acdo sem objetividade. Segundo Adorno
(1969/1995a), “Uma praxis oportuna seria unicamente a do esfor¢o de sair da barbarie. Esta,
com a aceleracdo da historia a velocidades supersénicas, estendeu-se tanto que ndo ha nada
que resista ao seu contagio” (p. 214). Nesse sentido, o autor ¢ categérico: “Ou a humanidade
renuncia ao olho por olho da violéncia, ou a praxis politica supostamente radical renovara o
velho terror” (p. 215). E tera renovada, também, a paranoia delirante que torna legitima a
violéncia entre sujeito e objeto.

Como um procedimento de razdo cujas mediacdes preservam tanto o sujeito quanto o
objeto, o ensaio em Adorno (1958/2003) deve, necessariamente, expressar a nao-identidade
entre sujeito e objeto como critica — como critica ao que unifica e iguala ambos; identidade
que revela as marcas da sociedade socializada no pensamento. Nesse procedimento — que é
diferente do ensaio —, o mediado, produto das relacdes de sociabilidade, tomado como
imediato sem as devidas mediagdes, torna-se incapaz de refletir sobre o constituido. Para
Adorno, o ensaio “N3ao insiste caprichosamente em alcangar algo para além das mediagdes — e
estas sdo mediagOes historicas, nas quais estd sedimentada a sociedade como um todo —, mas
busca o teor de verdade como algo historico por si mesmo™* (p. 27). O pensamento que pensa
as mediacOes, que ndo se satisfaz com a falsa imediatidade, pode alcancar tal verdade pelo
negativo: mostrando a verdade como falsidade, desvelando a falsidade da cultura.

N&o por acaso, Adorno (1950/1998) elege a Benjamin como um ensaista primoroso.
Para o autor, “A frase de que no conhecimento o mais individual € o mais universal ajusta-se-
lhe inteiramente” (p. 224). O pensamento de Benjamin, para Adorno, leva a considerar o que

estd proscrito da cultura, e, ao contemplar o historico, seus ensaios sao capazes de mostrar a

53 Adorno (1969/2003) ndo tem duvida de que a teoria é potencialmente uma agao prética. E o que expressa na
entrevista dada a revista Der Spiegel, em 1969, A filosofia muda o mundo ao manter-se como teoria (Die
Philosophie andert, indem sie Theorie bleibt. Gesprach mit Theodor W. Adorno). Nessa ocasido, diante do
ataque do movimento estudantil e da atitude de suspender suas aulas, Adorno resiste a propor solucdes praticas:
“[...] creio que uma teoria € muito mais capaz de ter consequéncias praticas em virtude da sua prépria
objetividade do que quando se submete de antemao a pratica” (p. 133). E completa: “Sé posso conceber uma
pratica transformadora dotada de sentido como uma pratica ndo violenta” (p. 134).
54 "Nicht kapriziert er sich auf ein Jenseits der Vermittlungen — und das sind die geschichtlichen, in denen die
ganze Gesellschalt sedimentiert ist — sondern sucht die Wahrheitsgehalte als selber geschichtliche™ (ADORNO,
1958, p. 25).
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rudez e as mascaras da ideologia da cultura burguesa. Para Adorno, o pensamento de

Benjamin,

[...] impede de alcangar o ‘éxito’ de uma coeréncia sem falhas, passando a converter
o fragmentario em principio. Para poder realizar o que desejava, optou pela total
extraterritorialidade em relagdo a tradicdo manifesta da filosofia. Apesar de toda a
sua formacédo, os elementos da historia oficial da filosofia s6 ingressam de um modo
disperso, subterraneo, indireto, em seu labirinto. O incomensuravel se baseia em
uma desmedida entrega ao objeto (p. 235)

Essa entrega ao objeto ilumina o que nele est oculto e, assim, salva a particularidade
tanto do sujeito quanto do objeto que, como mediacdo fundamental do ensaio, renunciam a
compactuar com o procedimento da ciéncia discursiva, alcangcam a experiéncia e produzem
conhecimento. Se, para Adorno (1950/1998), Benjamin é um ensaista, é porque ele decifra os
signos coletivos na busca de entendimento do processo de producdo cultural, além de des-
ocultar as cristalizagdes do mundo objetivo e revelar a separagdo entre homens e natureza,

entre sujeito e objeto.

**k*k
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TERCEIRO MOVIMENTO
FORMA E CONTEUDO
A RELACAO FORMA-CONTEUDO NO ENSAIO EM ADORNO

Do mundo tal qual é, ninguém poderd atemorizar-se
suficientemente.

Theodor Adorno

FORMA E CONTEUDO

Como a relacdo sujeito—objeto, também a relacdo forma e conteldo antecede o
ensaio e pode ser lida em outros objetos. Esses objetos revelam, cada um a seu modo, formas
de proceder que ou preservam e mantém a tensdo entre a forma de exposicdo e o conteido
exposto, ou perdem tal tensdo e formalizam ambas. A tensao entre forma e conteudo poderia
ser referida a alguns tantos outros objetos. Aqui, tomam-se como emblemas a educacéo, a arte
e a inddstria cultural, procedimentos de razdo e formas de objetivacdo a partir dos quais se
esclarece a relacdo forma e conteudo e a que esta se refere.

A educacgdo, como socializagdo e formac&o cultural, € uma contra forca a violéncia e
possibilidade de questionamento de ideologias. Como procedimento de razdo, permite o
conhecimento do mundo e é pela qual se insere 0 humano na humanidade. Com a arte, o
procedimento é parecido; ela mantém a tensdo forma-conteudo na aproximagdo com 0S
objetos e fidelidade a eles, 0 que a torna capaz de revelar as antinomias histéricas e sociais.

Em ambas, ainda € possivel apostar em um procedimento racional que preserve 0s contetdos
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e se mostre, pela forma, critica ao conhecimento formalizado. Educacdo e arte, ainda que sua
forma e contetdo possam ser capturados e rebaixados pelas amarras da ideologia da sociedade
industrial, sdo, contrarias a esta, capazes de conter resisténcia e revelar o que ha nesta
sociedade.

J& a industria cultural — termo de Horkheimer e Adorno (1947/1985) — € a expressdo
da formalizacdo da razdo e de conteldos que ndo comunicam a formagdo. Representa a
técnica instrumentalizada do processo industrial estendida as esferas do conhecimento. Aqui,
forma e conteddo estdo comprometidos de anteméao e por principio: pelo reverso, a industria
cultural fortalece o que deveria negar — a pseudoformacao.

A esses objetos, 0 ensaio se relaciona e, como forma e conteldo de exposicdo e
procedimento de razdo, se aproxima da educacdo e da arte e se afasta da industria cultural,
assim como, por outro lado, pode ser tomado pelo modo de proceder mercadologicos e perder
seu carater epistemologico e critico, forma que deixa de ser ensaio, mesmo que seja assim
nomeado. Mais precisamente, torna-se aparéncia da forma do ensaio.

O mesmo procedimento de razdo, aquele que tensiona forma e contetdo e é critico a
ideologia, apreende formas e objetos diferentes. A comecar a discussao pelo objeto educacao,
a exigéncia é clara: que Auschwitz ndo se repita! Que esse seja um projeto da humanidade.
Mais que um projeto: uma méaxima, uma exigéncia, um imperativo. Em Educacdo apos
Auschwitz (Erziehung nach Auschwitz), Adorno (1967[65]/2011) destaca que essa é uma
tarefa tdo urgente que dispensa justificativas. E pelo negativo que o autor elabora proposicoes
gue indicam como ndo deve ser; como ndo aceitar que a recaida na barbarie — da qual
Auschwitz é expoente maximo, e ndo fato histérico isolado, posto que, por ter acontecido, ja
expressa uma tendéncia da humanidade —, volte a acontecer. Ao autor parece ser inadmissivel
que assassinatos friamente calculados sejam pensados como um desvio no curso da historia;
antes representam uma questao social que desintegra e mina a resisténcia.

Adorno (1967[65]/2011) ¢é categbrico quanto ao sentido da educacdo no
estabelecimento de um clima cultural que ndo venha disseminar a repeticdo do que foi 0
horror. Para ele, a educacdo tem um sentido especifico: opor-se a barbarie. Ao reconhecer
que, com o0 progresso técnico e instrumental, avancam também os elementos que promovem a
frieza, a indiferencga, a paralisia social e a falta de comunicacdo entre os homens, o autor
afirma: “[...] € preciso evitar que as pessoas golpeiem para os lados sem refletir a respeito de

si proprias. A educagdo tem sentido unicamente como educacéo dirigida a uma autorreflexo
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critica” (p. 121). A autorreflexdo potencializa a resisténcia diante de um clima cultural
propenso ao terror e a dissolucdo. Refletir sobre si e sobre as condi¢cbes materiais que
constituem a vida parece ser algo revelador e, epistemologicamente, capaz de des-opacizar o
véu que encobre o entendimento das configuracfes objetivas e subjetivas que produzem um
tipo de consciéncia coisificada. A indiferenga a propria dor e a dor do outro resulta da “[...]
incapacidade total de levar a cabo experiéncias humanas diretas” (ADORNO, 1967[65]/2011,
p. 129).

E por meio da educacdo que se desvelam os impedimentos & humanizacéo; essa é uma
aposta que o autor considera, ja que a educacdo é uma esfera que contém algo de
esclarecimento. Para Adorno (1967[65]/2011), “[...] a educagdo precisa levar a sério o que ja
de ha muito ¢ do conhecimento da filosofia: que o medo nao deve ser reprimido” (p. 129). A
elaboracdo do medo e a contencdo da violéncia, sobre si e sobre 0 outro®, permitiriam a
consideragdo pela universalidade do outro e a manutencdo dos fins éticos da vida. lluminado
por pressupostos kantianos, o autor afirma: “O unico poder efetivo contra o principio de
Auschwitz seria autonomia, para usar a expressdo kantiana; o poder para a reflexdo, a
autodeterminacgdo, a ndo-participagdo” (p. 125). O pensamento, nesse sentido, é condigdo
universal e praxis social, algo que aparece em outros escritos adornianos e parece ser a base
de sua filosofia.

Na trilha da tese freudiana sobre a relagdo entre civilizacdo e barbarie — ou melhor,
concordando com Freud® (1927/1974) a respeito dos aspectos repressivos e normativos da
cultura e, a0 mesmo tempo, necessarios a manutencdo da vida comunitaria entre 0s homens,
0s quais resvalam na repressao a satisfacdo dos impulsos pulsionais, na rendncia do desejo e
na coercdo —, Adorno (1967[65]/2011) também admite a premissa de que a civiliza¢do cria
seus inimigos potenciais e gera a barbarie — algo que sempre acompanha a civilizacdo e que
torna constante a luta entre resisténcia e autoconservacdo. N&o é possivel ser ingénuo quanto
ao grau de repressao exigido dos homens pela cultura, a par de que é por meio dela que se tem
a possibilidade de transformar (e dominar) a natureza em busca de satisfacdo das necessidades
humanas. Como consequéncia da repressdo, 0 desejo e a agressividade reprimidos
substanciam uma racionalidade que, por sua vez, tem como sustentaculos a violéncia e o

preconceito: ira contra os supostamente felizes em uma organizacao social que ndo conhece a

55 Em uma passagem, Adorno (1967[65]/2011), afirma: “Quem ¢é severo consigo mesmo adquire o direito de ser
severo também com 0s outros, vingando-se da dor cuja manifestagdes precisou ocultar e reprimir” (p. 128).
% Em O futuro de uma ilusdo, Freud (1927/1974) afirma: “[...] todo individuo é virtualmente inimigo da
civilizagdo, embora se suponha que esta constitui um objeto de interesse humano universal” (p. 16).
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felicidade. Como a transformacédo das condi¢cdes materiais que mantém a barbérie parece estar
fora do alcance dos homens e das forcas sociais, Adorno (1967[65]/2011) indica, também em

Educacéo apds Auschwitz, a necessidade do giro para sujeito®.

E preciso buscar as raizes nos perseguidores e ndo nas vitimas, assassinadas sob os
pretextos mais mesquinhos. Torna-se necessario 0 que a esse respeito uma vez
denominei de inflexdo em direcdo ao sujeito. E preciso reconhecer os mecanismos
que tornam as pessoas capazes de cometer tais atos, é preciso revelar tais
mecanismos a eles préprios, procurando impedir que se tornem novamente capazes
de tais atos, na medida em que se desperta uma consciéncia geral acerca desses
mecanismos. Os culpados ndo sdo os assassinados, nem mesmo naquele sentido
caricato e sofista que ainda hoje seria do agrado de alguns. Culpados sdo unicamente
os que, desprovidos de consciéncia, voltaram contra aqueles seu ddio e sua flria
agressiva (p. 121).

Na contramao desse processo, a consciéncia capaz de pensar criticamente a realidade
deve se constituir em um dos imperativos da educagcdo. Como mediacéo entre a cultura e os
homens, a educagdo € a base para 0 pensamento e para o questionamento de ideologias. Em
outras palavras, a educacdo é, antes, constituicdo humana e condi¢cdo de formacdo critica ao
que se subordina a ideologia. Pela educacéo, é possivel conhecer as determinacdes materiais e
historicas que constituem os homens, o que permite a critica aos ditames objetivos e
subjetivos que cerceiam a cultura e obstaculizam o trabalho do prdprio pensamento. Ao
indicar os limites e as possibilidades que circundam a apropriacdo da cultura, 0 pensamento
revela sua dimensdo politica. Tal dimensdo circunscreve-se como uma acao que busca uma
intervencdo social especifica, cujo foco esteja voltado para o entendimento racional dos
obstaculos que impedem a supera¢do da cultura em seus aspectos repressivos. Nesses termos,
uma educacdo para reflexdo € uma educacdo ética e politica e, consequentemente, um

obstaculo a Auschwitz.

[...] o centro de toda educacdo politica deveria ser que Auschwitz ndo se repita. Isto
sO seria possivel na medida em que ela se ocupe da mais importante das questbes
sem receio de contrariar quaisquer poténcias. Para isto teria de se transformar em
sociologia, informando acerca do jogo de forcas localizado por tras da superficie das
formas politicas. Seria preciso tratar criticamente um conceito tdo respeitavel como
0 da razdo de Estado, para citar apenas um modelo: na medida em que colocamos o
direito do Estado acima do de seus integrantes, o terror ja passa a estar
potencialmente presente (ADORNO, 1967[65]/2011, p. 137).

Um pouco mais propositivo do que em outros momentos de seus escritos, com a

pergunta para onde a educacdo deve conduzir?®, Adorno (1967[66]/2011) responde que a

57 Referéncia ao texto Sobre sujeito e objeto (ADORNO, 1969/1995b), discutido no Segundo Movimento. Os
textos Educacdo ap6s Auschwitz e Sobre sujeito e objeto foram proferidos e/ou publicados em datas muito
préximas (1967[65] e 1969, respectivamente).
8 Em Educagdo — para qué? (Erziehung — wozu?), debate transmitido em 26 de setembro de 1966, pela Radio
de Hessen e publicado em Neue Sammlung (janeiro/fevereiro de 1967).
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educacdo € uma instancia que pode compreender o motivo que leva, em particularidades
historicas especificas, ao genocidio de inocentes, fruto do nacionalismo extremado®. Ao
manter um questionamento fundamental em tempos de formacdo aligeirada, portanto, falsa
formacdo, e de uma organizacdo politica contraditoria, o autor aposta na educagdo para a
compreensdo das condigdes que determinam o surgimento de coletividades as quais as
pessoas se identificam, transformando a si mesmas e aos outros em coisas. O redespertar do
nacionalismo foi e continua sendo uma ameaca a humanidade, com acontecimentos barbaros
ndo somente na Alemanha, como em muitos paises, inclusive nos dias atuais. Se “[...] as
forgas as quais € preciso se opor integram o curso da histéria mundial” (ADORNO,
1967[65]/2011, p. 121), nesse curso devem ser cultivadas forgas contrérias ao individualismo
e a adesdo cega ao que ndo tem sentido — mas, ainda assim, mostra-se como algo racional.
Cabe ressaltar que as discussdes de Adorno sobre educacdo se referem a palestras e
debates proferidos na década de 1960, tendo sido posteriormente publicados. Mesmo néo
tendo se dedicado estritamente a educacdo, ndo ha duvidas de que sua obra contribui para
pensar a respeito de temas que nao se distanciam desta, como a cultura e a formacéo cultural.
Os estudos de Adorno, principalmente aqueles publicados em Educacdo e emancipagao
(Erziehung zur Mindigkeit), acabam por traduzir uma preocupacao radical com a educacao
como base para critica e contextualizam a educacdo alema® de sua época. Além disso, sdo
fundamentais para reflex&o sobre as contradi¢cdes da educagdo como formacdo humana. Para
Adorno (1967[66]/2011), a forma e o contedo da pratica educacional e a racionalidade que
subjaz a estrutura e a organizacdo do ensino escolar deveriam envolver contetudos apropriados
para pensar as formas e estruturas sociais, para pensar o que impede a comunicacdo da
diferenca e empobrece a consciéncia. Por outro lado, ao sugerir que sejam feitas reflexdes
sobre o objetivo educacional, Adorno afirma que é nisso que a educacao pode atuar; seria isso
0 que constitui a educacao para a emancipacao, para a capacidade ndo formalizada de pensar a

sociedade.

De um certo modo, emancipa¢do significa o mesmo que conscientizagdo,
racionalidade. Mas a realidade sempre é simultaneamente uma comprovacdo da

59 “Considero que o mais importante para enfrentar o perigo de que tudo se repita é contrapor-se ao poder cego
de todos os coletivos, fortalecendo a resisténcia frente aos mesmos por meio do esclarecimento do problema da
coletivizagdo” (ADORNO, 1967[65]/2011, p. 127).
60 A analise adorniana sobre educacéo e ensino volta-se para as concepgdes educacionais alemas, ndo podendo
ser transposta, grosseira e aligeiradamente, para a realidade educacional brasileira, j& que revelam processos de
constituicdo histéricos diferentes e projetos de sociedade especificos. Estar atento a esse fato diminui o risco,
sempre iminente, de abstracdes e comparacOes incoerentes entre realidades distintas, nas quais pairam um carater
ideoldgico e um distanciamento entre os dados e os fatos concretos.
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realidade, e esta envolve continuamente um movimento de adaptagdo. A educacdo
seria impotente e ideoldgica se ignorasse o objetivo de adaptacdo e ndo preparasse
0s homens para se orientarem no mundo. Porém ela seria igualmente questionavel se
ficasse nisto, produzindo nada além de well adjusted people, pessoas bem ajustadas,
em conseqiiéncia do que a situacdo existente se impde precisamente no que tem de
pior (ADORNO, 1967[66]/2011, p. 143).

Se a conformacéo dos homens as normas culturais € uma exigéncia para a constituicao
da civilizacdo, a possibilidade de os conteldos da educagdo comunicarem e afirmarem 0s
aspectos ideoldgicos da civilizacgdo ndo pode ser desconsiderada. 1sso porque,
paradoxalmente, a educacdo, como uma dimensdo intrinseca a cultura, é também reproducédo
de ideologia e de desumanizacdo. Por um lado, a educacao é capaz de produzir experiéncias e
apresentar as possibilidades de resisténcia a forma racionalizada da sociedade; por outro lado,
ela apresenta a necessidade crucial de adaptar os homens a vida social, politica e cultural. As
formas e os conteudos orientados pela racionalidade ideoldgica da sociedade capitalista se
fundamentam em modelos ideais preestabelecidos®, cujos principios sdo a competicdo, a
eficiéncia e a funcionalidade; basicamente, o fortalecimento de individuos individualizados.
Nesse sentido, “Em sua configurag¢do atual — e provavelmente ha milénios — a sociedade ndo
repousa em atragcdo, em simpatia, como se supds ideologicamente desde Aristételes, mas na
persecucdo dos proprios interesses frente aos interesses dos demais” (ADORNO,
1967[65]/2011, p. 134).

A racionalidade que fomenta a individualizacdo e a desconsideracdo pela humanidade
do outro sdo engendradas na propria l6gica da sociedade capitalista desenvolvida. Como
ideologia — justificagdo e mascaramento de desigualdades e formalizagdo do ordenamento dos
homens —, a educacdo também adere ao que ndo tem sentido. Tanto mais se aproxima da
possibilidade de provocar nos homens um pensamento como acdo capaz de resistir aos
ditames da cultura, mais corre o risco de leva-los a adaptacdo irrestrita. A sociedade da
técnica alimenta uma educacdo escolar voltada para estruturas curriculares com contedidos
moldados que formatam os modos de pensar e agir, tanto no meio escolar como no préprio
sistema educacional. Os valores preconizados pela ideologia da sociedade industrial expdem o
culto ao imediatismo e ao consumo.

Pensar um projeto educacional que, em sua forma e contetdo, tenha como finalidade
refletir acerca da superagédo da barbérie e de uma educacdo que atenda aos interesses racionais

e sensiveis dos homens constitui para Adorno (1968/2011) um sentido para a educag&o.

61 Discutidos por Freud (1927/1974; 1930[29]/1974) e tomados por Adorno (1967[66]/2011), os modelos
identificatdrios constituem os homens e sdo responsaveis pela inser¢do destes na cultura, assim como sao
capazes de fomentar a adesdo ao irracional pelo exercicio cego da autoridade.
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Desvelar o que obstaculiza a liberdade humana e a igualdade de condicGes para o exercicio
das diferencas ainda se faz necessario. A “desbarbarizacdo”, a educagdo contra a barbarie
COmMO processo necessario e premente, em certa medida, indica uma possibilidade de sentido
para educacdo, um sentido de para onde ela deva conduzir, e nisso, uma possivel resposta de
Adorno a pergunta discutida em seu debate de 1966. Para tanto, um dos recursos disponiveis
no alcance desse projeto é a persistente e constante tentativa de dissolu¢do de uma autoridade
nio reflexiva e violenta. E importante que o ato de educar desperte a vergonha acerca da
rudeza e da pratica da violéncia. Nas condi¢des atuais, a0 menos sentir vergonha por exercer a
violéncia j& se mostra um caminho para o estreitamento dos vinculos afetivos.

A “desbarbarizag@o” na educacdo ¢ um convite aos educadores ao enfrentamento ¢ a
reflexdo sobre suas préaticas escolares e educativas, suas caracteristicas ideoldgicas e seus
paradoxos. Nesse intento, algo se faz de extrema importancia para a educacao: que sua forma
e seu conteudo resguardem fins transparentes e humanos. Atenta-se para que o olhar se volte
as condigdes sociais concretas e 0 que elas produzem em termos de uma consciéncia social
que invista na possibilidade de resisténcia. Para Adorno (1968/2011), é imprescindivel “[...]
desacostumar as pessoas de se darem cotoveladas. Cotoveladas constituem sem duvida uma
expressdo da barbarie” (p. 162). Isso constitui, acima de tudo, a regressao a um estado de
violéncia ja superado pela humanidade, mas que, como uma nuvem densa, paira todo
momento sobre a cabeca dos homens. Enquanto tais atos ndo forem superados, ainda sera
importante clamar pelo exercicio da delicadeza refletiva e da civilidade. O importante é,
segundo Adorno (1969/2011), que ndo se mantenham e se reproduzam no sistema educacional
as desigualdades de classe, e que os homens se sirvam de seu préprio entendimento — em
alusdo a prerrogativa kantiana — e que toda sua forca esteja direcionada para uma educacgéo
que reconheca as contradicdes sociais e histdricas. Esse processo traz também as aporias da

racionalizacdo do conhecimento e da técnica.

Um mundo em que a técnica ocupa uma posicdo tdo decisiva como acontece
atualmente, gera pessoas tecnoldgicas, afinadas com a técnica. Isto tem a sua
racionalidade boa: em seu plano mais restrito elas serdo menos influencidveis, com
as correspondentes consequéncias no plano geral. Por outro lado, na relagdo atual
com a técnica existe algo de exagerado, irracional, patogénico. Isto se vincula ao
‘véu tecnoldgico’. Os homens inclinam-se a considerar a técnica como sendo algo
em si mesma, um fim em si mesmo, uma forga propria, esquecendo que ela é a
extensdo do braco dos homens. Os meios — e a técnica é um conceito de meios
dirigidos a autoconservacdo da espécie humana — sdo fetichizados, porque os fins —
uma vida humana digna — encontram-se encobertos e desconectados da consciéncia
das pessoas (ADORNO, 1967[65]/2011, p. 132).
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Indubitavelmente, a técnica é importante e acompanha a humanidade; se faz como
prolongamento da vida e manutencdo das possibilidades de preservagdo da natureza humana.
Porém, a razdo técnica representa também a supervalorizacdo da coisa, do instrumento; e
certamente esteve representada no siléncio dos que se prostraram diante da linha de ferro que
conduzia milhares de pessoas “indesejaveis” a um destino fatal: o complexo de Auschwitz,
uma verdadeira fabrica de crimes, sob a inscricdo Arbeit macht frei. A racionalidade que
sustenta essa logica é substanciada pela incapacidade de viver experiéncia. A educacdo, como
instdncia de mediacdo e constituicdo reciproca entre os homens e a cultura, permite a
incorporacdo dos processos sociais, porém, invadida pelos produtos mercadoldgicos e pelos
meios midiaticos, tem muito pouco éxito como resisténcia e oposicao a barbérie.

Nesses termos, o potencial critico da educacao se reduz a preparacao dos trabalhadores
— ¢ isso ja desde criangas em escolas “especializadas” — para 0 mercado de trabalho. Como
expressao da faléncia da cultura, a educacdo fica resumida, em sua forma e contetdo, a
transmissdao de contetdos incoerentes com a proposta de indicar os limites a formacdo, em
suma, fica resumida a educacdo para apatia. A capacidade de sensibilizar — talvez essa n&o
seja uma palavra correta e recorrente em Adorno — as pessoas para resistirem a mimese
compulsiva, agindo como barbaros consumidores, a educacdo responde com métodos
racionalizados cuja forma é sempre mais adequada a adesdo ao que ndo tem sentido. O
contato de pessoas que ndo se tocam intimamente provoca a reproducgdo do discurso de 6dio
pelo conhecido, pelo familiar. A meta, que deveria ser o encontro entre semelhantes
diferencados, se torna a eliminacdo violenta da diferenca. A educacdo, disseminada e apoiada
diariamente pelas midias tecnolédgicas — aparatos técnicos ndo somente na época das guerras
passadas, mas eficiente no incentivo a guerra diaria “do dia-a-dia” —, se torna mais uma esfera
na qual a industria cultural encontra terreno fértil.

A partir desse emblema, percebe-se a contradicdo que invade a educagdo, que, como
uma forca de resisténcia e relacionada a sociedade, fracassa na critica a ideologia quando cede
ao rebaixamento de contetdos e a formas prontas de transmissdo de conhecimento. Ao
alimentar a passividade do sujeito, a educacdo se converte em outra coisa — em mimese da
mimese, copia irrefletida da falsidade da realidade como na industria cultural. Ainda assim, é
por meio da educagé@o que se pode pensar o tipo de sujeito que adere a esse procedimento e a

forma e os conteudos aos quais se adere.
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A discussdo sobre forma e conteido na arte pode ser iniciada pela Poética de
Aristoteles (384-322 a.C.). Essa obra parece, quando comparada ao conjunto da obra de
Aristoteles, pequena em termos de extensdo de texto, mas € a normatizacdo dos géneros
poéticos proposta pelo autor que sobrevive na histéria como uma concepg¢do importante para o
estudo da arte — principalmente a arte dramatica — e dos elementos e caracteristicas das formas
artisticas. A forma, o modo da agdo, o “como” fazer revelam uma maneira especifica de
pensar 0 que constitui a arte. Ao conceituar as espécies e formas de poesia, 0s elementos da
epopeia e da comeédia — brevemente tratada; a tragédia, os aspectos da imitacdo, os possiveis
efeitos da catarse na tragédia — algo emblematico e bastante discutido a partir dessa obra; o
reconhecimento e a peripécia, entre outros, a Poética permite compreender a relacdo entre arte
como representacdo e/ou imitacdo da realidade e a propria realidade dos homens; realidade,
neste caso, que € a propria vida do homem grego. Arte e realidade/sociedade — ou arte como
representacdo da realidade —, portanto, sdo intimamente relacionadas, sendo um ponto
importante para entender a relacdo entre forma e contetdo na arte por meio da mimese.

A questdo da mimese, ou mimesis, aparece na histéria da arte com os filésofos antigos
e ganha destaque no Corpus Aristotelicum. Em Aristoteles, imitacdo é a imitacdo de uma
acdo. O imitar como génese da poesia é uma disposicao natural e congénita do homem, algo
que o diferencia dos demais animais, posto que o homem é um imitador e que € por meio da
imitacdo que aprende os modos do viver. A aprendizagem pelo imitar os objetos € da
capacidade do humano, do homem. Essa capacidade esta relacionada a experiéncia dos
objetos, ao experimenté-los. Ha aqui uma relagdo com o conhecimento e com a objetividade.
A mimese diz da atividade humana do conhecer; ¢ a aproximacdo dos objetos e o
reconhecimento de semelhancas que, pela imitacao, possibilitam a apresentacao/representacao
da realidade por meio do figurativo, do “como se fosse”. A arte como mimese contém, pela
criagdo e recriacdo da realidade, o processo de aquisi¢cdo de conhecimento dessa realidade.

Diferente da concepcdo de Platdo® sobre a arte na formagdo dos cidaddos, “A defini¢ao

62 Platdo (427-347 a.C.), nos livros 111 e X de A Republica, por meio do discurso de Sdcrates, é categérico quanto
ao lugar da poesia e dos poetas na polis grega. A cidade perfeita seria constituida na expulsdo da poesia como
forma de conhecimento, ja que, como imitacdo, ela pode levar ao logro. H&4 em Platdo uma preocupacéo politica
e ética e, consequentemente, moral. A imitacdo afasta os homens da realidade e compromete a apreensdo da
verdade. A racionalidade da polis ndo pode guiar-se por uma forma de conhecimento que imita simulacros, que é
a imitacdo da imitacdo da realidade, e se distancia da verdade. O que deve ser imitado, o contedo, traz uma
preocupacdo com a transmissdo do conhecimento, especialmente aos jovens. Como meros imitadores da
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aristotélica ressalta [...] o ganho trazido pela mimesis ao conhecimento, pois o que é
conhecido n&o é tanto o objeto reproduzido enquanto tal [...] mas muito mais a relacdo entre a
imagem ¢ o objeto” (GAGNEBIN, 1993, p. 70).

Para Aristoteles, € por meio da imitacdo que os poetas se dividem entre aqueles
propensos a imitacdo de acdes nobres ou de acbes ignobeis, e essa € uma das principais
distingBes entre a tragédia e a comédia®. A tragédia, uma forma de poesia, é a imitacdo de
uma ac¢do; sem acdo nao ha tragédia. Na tragédia, 0 que se representa € um enredo de agdes de
agentes que possuem carater — homens virtuosos — e que sdo imitados por suas acdes. Esta
estabelecida a relacéo entre a composi¢do dos fatos, os arranjos das a¢Ges e o carater daqueles
que sdo objetos da imitacdo. A tragédia é, por exceléncia, a imitacdo de acdes complexas que
geram terror e piedade; imitacdo que, por meio da representacéo — e ndo da narrativa, como na
epopeia® — e pela peripécia e pelo reconhecimento®, produz a catarse, a purgacdo dessas
emocdes. Assim, na tragédia, 0 meio de imitacdo da acdo € a linguagem, o objeto da imitagéo
é a acdo completa de homens de carater elevado e 0 modo da imitagdo € a representacdo de
acoes.

A estrutura da composicdo dos fatos na tragédia segue uma forma de proceder que une
os fatos para que nenhuma das partes esteja fora da unidade que as ordena. Em Avristoteles,
essa forma representa a sequéncia ldgica da agdo, a tessitura® da historia exposta. Na Poética,

realidade, os poetas sdo “perigosos” por influenciarem o homem grego e sua educacdo como cidaddos. A
mimese em Platdo, como apresentacdo do mundo, contém uma forca arrebatadora que, pela reproducdo do
modelo, tem pouca funcionalidade na constituicdo da vida dos homens gregos.
8 A comédia, “[...] imitacdo de homens inferiores” (Poet., [V], 1449 a 32), diferente da tragédia, tem suas
origens desconhecidas, e segundo estudiosos e tradutores das obras de Aristoteles, supostamente seria discutida
no segundo volume da Poética, que parece ter sido perdido.
6 Diferente da tragédia, na epopeia ndo ha representacdo de acGes por meio de atores. Isso permite o
“engrandecimento” na narrativa dos fatos para suscitar o maravilhoso, mesmo que isso possa parecer irracional.
 Trés elementos sdo essenciais a tragédia em Aristoteles: a peripécia, o reconhecimento e a catastrofe.
“‘Peripécia’ é a mutagdo dos sucessos no contrario [...] O ‘reconhecimento’, como indica o préoprio significado
da palavra, é a passagem do ignorar ao conhecer” (Poet., [XI], 1452 a 22-32). Ja a catastrofe é definida como
“[....] uma acéo perniciosa e dolorosa, como 0s sdo as mortes em cena, as dores veemente, os ferimentos e mais
casos semelhantes” (Poet., [XI], 1452 b 11-12). A peripécia — a mudanga da a¢&do no contrério do que é esperado
e 0 consequente desvelamento da trama do enredo —, o reconhecimento (o conhecer tal trama) ou o
acontecimento catastréfico sdo elementos que produzem no publico os efeitos esperados por meio da tragédia: a
catarse, a purgacao e purificacdo das emocOes. Se existe uma composicdo tragica nesses termos, possivelmente,
provar-se-a tais emocdes por meio da tragédia. E mais, em Aristételes, somente esse género tem a capacidade de
produzir de modo contundente tais efeitos.
% Essa tessitura também esta relacionada a composicao textual. O poeta tragico é um escritor de dramas que tem
os personagens diante de si e & sua disposicdo. E justo nos capitulos que fogem & teoria da tragédia como
imitacdo que Aristdteles da pistas sobre a escrita, por meio da expressdo do pensamento pela palavra escrita,
inclusive em termos gramaticais. E nessa parte que o autor chama atencdo para a clareza e coeréncia na
linguagem. O estilo é a arte de dizer o que precisa ser dito sem trivialidades ou rodeios, empregando os termos
corretos, metaféricos e fazendo relagdes adequadas e possiveis entre eles. Para o autor, “A metafora consiste no
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a forma — a estrutura e arranjo dos fatos — e o conteido da trama caminham juntos para o
entendimento da “superioridade” da poesia sobre a histdria. O poeta, diferente do historiador,
¢ um “fabulador” das relagdes possiveis a partir de agdes que ndo se fazem mostrar no proprio
acontecido, algo que, paradoxalmente, torna possivel a inversdo dos fatos e dos efeitos. A
poesia, nesse sentido, ultrapassa a historia e é mais filosofica (Poet., [1X], 1451 b 4-6), por
trazer, por meio dos enredos tragicos, o universal, um universal poético e surpreendente. O
poeta tragico tem na tragédia a representacao inseparavel da vida e, com isso, a condicdo de
possibilidade de imitacdo de acGes que atingem uma determinada finalidade, seja pela forma,
pelo contetido ou pelos elementos que a constituem. Esses elementos fazem da tragédia um
género superior, algo indiscutivel em Aristoteles.

A Poética representa um tratado ndo somente sobre as artes de sua época — tragedia,
epopeia, comédia, e outras —; € antes uma obra de grande influéncia para artes em geral,
inclusive para a historia e teoria da literatura. O legado desse autor define o lugar do artista,
do publico e da obra, e tal tratado é tdo importante como polémico. Goethe, por exemplo, é
implacavel em Suplemento a Poética de Aristoteles: sua indagacdo vai de encontro ao
arremate reconciliador da obra, ao efeito da catarse. Ao fazer referéncia também a Politica de
Aristdteles, o autor desconfia da purificacdo das emocdes por meio da arte, principalmente no
que diz respeito a utilizacdo da musica na educacdo moral da polis. Escreve Goethe
(1827/2000): “Como poderia Aristoteles — nesta sua maneira de apontar sempre para o objeto
(Gegenstand) ao falar justamente da construcdo da tragédia — pensar no efeito (Wirkung) e, o
que ¢ mais, no efeito distante que uma tragédia talvez tivesse nos espectadores?” (p. 124).
Como poderia Aristételes, ao se atentar para as formas dos géneros poéticos, propor e
estabelecer os efeitos que delas decorrem? Essa é a questdo que Goethe (1827/2000) percorre
e que esta ligada a utilidade da arte.

Chamando atencdo para a construcdo da forma do objeto proposta por Aristételes, e
menos para os efeitos provocados por sua estrutura, Goethe pde em questdo o efeito
moralizador da catarse como um componente da tragédia — componente da estrutura do
objeto, a par de sua relacdo positiva com o sujeito da recepgdo — tendéncia, alias, da estética e
dos sistemas filosoficos alemaes. Para Goethe (1827/2000), “Aristételes fala da construgao da
tragédia, desde que o poeta, erigindo-a como objeto, pense em produzir, de modo acabado,

algo encantador, digno de ser visto e ouvido” (p. 126). Nesse sentido, os encantos da tragédia

transportar para uma coisa 0 nome de outra, ou do género, ou da espécie de uma para a espécie de outra, ou por
analogia” (Poet., [XXI], 1457 b 6-8).
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tém relacdo direta com os possiveis efeitos purificantes da musica. Aqui, a conexdo apontada
por Goethe entre a Poética e a Politica®” de Aristdteles é clara:

Aristoteles, a saber, disse na ‘Politica’ que a musica poderia ser usada na educacdo
para fins éticos (sittlichen), porque os animos inicialmente despertos em orgias eram
acalmados por meio de melodias divinas e, por conseguinte, por meio disso
certamente também outras paixdes poderiam ser postas em equilibrio. [...] Contudo,
a musica pode tdo pouco quanto qualquer arte atuar sobre a moralidade (Moralitat),
e é sempre falso quando se espera dela tais resultados. Apenas a filosofia e a religido
sdo capazes disso; piedade e dever tém de ser estimulados e apenas casualmente tais
estimulos s@o atribuidos as artes. O que estd ao seu alcance é um abrandamento de
costumes rudes, que todavia logo degeneram em efeminacdo (GOETHE, 1827/2000,
p. 125).

Os limites indicados por Goethe (1827/2000) se referem a reconciliacdo do espirito do
sujeito espectador por meio da arte — nesse caso, da musica. Esta é arrebatadora, mas sua
utilidade e funcdo ndo sdo moralizadoras. O espectador, distraido das agruras do cotidiano,
“[...] se admiraria consigo mesmo se fosse suficientemente cuidadoso e ascético em relagdo ao
fato de que de volta ao lar se encontra tdo imprudente e obstinado, impetuoso e débil, afetuoso
e carente, como quando ele saiu dele” (p. 126). Como um procedimento de razdo, a arte, em
seus nés e desenlaces, ndo consola nem acalma; traz, antes, a confuséo e inquietacdo préprias
do confronto e enfrentamento entre o sujeito, o objeto de fruicdo e a experiéncia estética. A
educacdo dos jovens na polis grega € importante para preservacao da vida comum na cidade.
Corpo e espirito devem ser educados para a virtude e para praticas de saberes Uteis. Tais
saberes, seja na Poética ou na Politica de Aristételes, dizem de um procedimento de razdo
que tem na forma a prescricdo do contedo para uma finalidade especifica: o ordenamento da
vida na polis. Nesse sentido, o procedimento racional e a forma e o conteddo em Aristoteles
séo outro.

Ao entender as respostas dadas por Aristdteles aos questionamentos de seu tempo,
torna-se evidente que a estrutura da composicdo do enredo na tragédia tem uma forma
especifica e funcional; e mais claro ainda é o fato de que, em Aristoteles, os elementos do
“como fazer” estao postos e, se seguidos, possiveis efeitos serdo provocados. Mesmo que

parecam arbitrarias aos olhos “modernos” de hoje e sofrendo mudancas ao longo da histoéria,

7 A educacdo musical é discutida no Gltimo livro da Politica, tanto associada ao prazer e purificacdo das
emogdes como a educagdo dos mais jovens. “[...] entendemos que a musica ndo deve ser aprendida apenas
porque promove uma disposi¢do benéfica, mas sim muitas; na verdade, o seu uso refere-se ndo s a prética
educativa como a catarse; [...] a musica deve ser cultivada ndo s6 como intuitos lidicos, mas também em vista de
descontraccdo e do descanso, apds um periodo de esforco. E evidente, pois, que se devem usar todas as
harmonias, mas nem todas da mesma forma: as éticas para a educacdo; as praticas e entusiasticas para as que se
destinam ao ouvido e sdo executadas por outros” (Pol., [VIII], 1341 b 40-45). E esse o lugar da musica na polis
de Aristoteles, motivo de discordancia por parte de Goethe.
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as primeiras separac@es formais dos géneros artisticos prevalecem até a contemporaneidade e
desenvolvem-se em suas formas elasticas e compostas por subgéneros. O lirico, 0 épico e 0
dramatico s@o pontos de partida para o entendimento das formas poéticas, cujos principios
universais postos na Antiguidade grega nos remetem a historia e ao contexto daquela época. A
Poética, em seus limites e contradigdes, traz a normatizacdo sistematica de uma forma de
fazer, substanciada pelo ato da mimese como possibilidade do conhecer. Em Aristételes, arte,
conhecimento e sociedade ndo se separam.

Os dois elementos discutidos a partir da Poética — a mimese e a normatizacdo e
funcionalidade da arte — resvalam na concepcdo de forma e conteldo na arte em Adorno
(1970/1988). Para o autor:

Na Antiguidade, a concep¢do ontolégica da arte, a que remonta a estética dos
géneros, era acompanhada por um pragmatismo estético de um modo ja dificilmente
realizvel. Em Platdo, a arte, como se sabe, é sempre avaliada por um olhar obliquo,
segundo a sua presumida utilidade politica. A estética aristotélica permaneceu uma
estética do efeito, sem dlvida da burguesia esclarecida e humanizada, na medida
em que busca o efeito da arte nas emocdes dos individuos, em conformidade com as
tendéncias helenisticas da privatizacdo. Possivelmente, os efeitos postulados pelos
dois eram ja ficticios na época. Contudo, a alianca da estética dos géneros e do
pragmatismo néo é tdo absurda como aparece a primeira vista (p. 228-229; grifos da
autora).

Em Adorno (1970/1988), a divisdo em formas ou géneros artisticos pode deixar
escapar 0 que € aberto e contingente, elemento presente na arte. Nesse sentido, para o autor, é
incontestavel que a arte sempre esteve relacionada ao seu tempo; contestavel é o fato de que —
a concordar com Goethe (1827/2000) — ela esteja ligada a uma utilidade, algo contrario a sua
prépria estrutura formal. Se a arte pode ser atribuida uma razdo ou funcéo para participacdo
no que lhe é contrario — participacdo na realidade material —, isso se justifica ndo tanto pelo
fato de ter funcionalidade politica ou provocar a purgacdo das emocdes, e sim por ser
expressao do sofrimento humano.

Esse sofrimento se presentifica na arte por meio de seu momento mimético. A

mimese® na arte é a capacidade de representar/apresentar o exterior de outra forma, ou seja, é

8 Em Horkheimer e Adorno (1947/1985), a mimese ndo se refere somente ao processo artistico. Ela tem o
potencial epistemoldgico de conceder ao sujeito a possibilidade de tornar o externo algo familiar, de tornar os
objetos — estranhos ao sujeito — algo conhecido; conhecido como um outro. Esse é um momento formativo da
mimese, a possibilidade de experienciar os objetos. Porém, ha um aspecto importante da mimese, que é a falsa
mimese, muito bem descrita pelos autores em Elementos do anti-semitismo: limites do esclarecimento, publicado
na obra Dialética do esclarecimento. A mimese como falsa projecdo iguala o exterior ao interior, 0s objetos aos
sujeitos, dando-lhes sentidos arbitrarios e conduzindo & total falta de reflexdo e pensamento. Isso resulta na
legitimagdo do assassinato. Tal legitimagdo tomada pela l6gica irracional do antissemitismo é a decadéncia da
mimese. Nele, no antissemitismo, a possibilidade de conhecer o mundo por meio dos objetos é obstaculizada de
modo tdo radical que se converte em loucura e parandia. Os impulsos reprimidos e ndo resolvidos do sujeito sdo
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a apresentacdo de expressOes objetivadas que substanciam a arte, mas sem funcionar como
uma copia fiel delas. Nesse sentido, a arte retira o conteldo da realidade, imita-a, mas
segundo a sua propria forma. Sua racionalidade, seu momento formal, organiza o que a
mimese traz para arte: a mimese, enquanto execucdo da objetividade, é a transformacéo do
objetivo em um momento estético. Acolhido pela forma, o ndo-estético ganha lugar na arte
por meio dos impulsos miméticos, algo proximo aos resquicios do sujeito na arte. Tal lugar é
0 momento particular e preciso do sujeito como critica a estrutura social (ADORNO,
1970/1988).

Dessa maneira, como antitese social da sociedade, a arte € uma forma de
conhecimento especifico e critico as condi¢des sociais de barbarie e desigualdade. Ela diz do
gue esta obstaculizado aos sujeitos e aos objetos e, por meio de sua forma — que é contetido
sedimentado —, é capaz de manter viva as contradi¢cdes histdricas e sociais, as quais
transforma em seu conteudo. Nesse sentido, seu contetdo é o que recusado e extirpado da
experiéncia humana, o que é negado pela realidade. Esta posta a relagdo entre arte e sociedade
para Adorno (1970/1988) com relacdo a forma e contetdo: como procedimento racional que
renega a realidade, a arte opera de outra forma e, pela forma, os contetidos expdem a recusa a
compactuar com a coisificagéo.

Ao se comunicar pela critica, a arte participa da racionalidade irracional, que é a
materialidade, como apari¢cdo de um outro: ela traz o0 aparecimento da irracionalidade que se
oculta, assim como apresenta outra possibilidade diante do ainda ndo possivel. Mediante a
aparente realidade reconciliada, a arte revela sua radicalidade e ndo aceita os critérios 16gicos
do cientificismo. A desconfianca de que tenha que servir a algo faz com que a arte remeta ao
negativo, remeta ao que dispensa uma forma padronizada na revelacdo de contelidos também
padronizados. A arte, nesse sentido, “[...] despista as regras da razdo orientada para a praxis”
(ADORNO, 1970/1988, p. 70) e se mostra como conhecimento por ser critica por exceléncia.

Ao criticar a racionalidade por meio da racionalidade material mediante uma forma prépria e

postos nos objetos, que se tornam alvo de perseguicdo. O mundo como modelo para constituicdo do interior
torna-se um sistema alucinatorio. Dessa maneira, “S6 os loucos que sofrem de delirio de persegui¢do toleram a
perseguicdo em que necessariamente resulta a dominacdo, na medida em que lhes é permitido perseguir os
outros” (HORKHEIMER; ADORNO, 1947/1985, p. 184). Como assassinos de si que obedecem cegamente aos
assassinos de gabinete, os perseguidores aniquilam as vitimas por meio de técnicas cuidadosamente arquitetadas
e planejadas.
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reivindicar a transcendéncia do que existe — do horror em que a humanidade se transformou —,
a arte comunica 0 novo e provoca “estremecimento” diante de uma realidade contraditoria®.

O momento formal estd intimamente relacionado aos impulsos miméticos. A
passagem pelo sujeito como algo imprescindivel — ja que a arte, assim como 0 ensaio, é
produzida por um sujeito real — é um momento que revela a forma como a organizacao e
revelagdo dos elementos presentes na arte. Para Adorno (1970/1988), “O momento estético da
forma encontra-se assim ligado a auséncia de violéncia” (p. 18); auséncia de violéncia entre
os impulsos miméticos, o contetdo, a expressdo e o material. Como sintese e mediacao entre
tais elementos e 0 que estd fora — a objetividade —, a forma é a substancia que os une na
elaboracdo de um todo coerente. Para o autor, “[...] a consonancia das obras de arte € o que se
pode chamar a sua forma” (p. 162); ela ¢ a articulacdo e o entrelacamento das partes que
constituem a arte, o que torna as obras capazes de participar da logicidade social como critica.
Como coeréncia dos artefactos, é pela forma que a obra é o que €é: expressao de um contetdo
preciso que sO pode ser expresso na precisdo de uma forma “precisa”. Nesse sentido, “A
forma é em si mediatizada pelo contedldo, mas ndo como se Ihe acontecesse alguma coisa que
Ihe é simplesmente heterogénea, e o conteldo € mediatizado pela forma; ambos devem ser
distinguidos na sua mediatizagao” (p. 391). O processo artistico ¢ a totalidade do movimento
da tensdo entre impulsos miméticos, expressivos, forma e conteddo.

A elaboracdo de uma obra de arte por meio do processo de criacdo artistico traz a
negatividade da arte pela forma. A forma se faz através do conteldo — ndo como sustentaculo
do conteido, mas como mediagdo para 0 seu aparecimento; nesse sentido, a forma € a forma
de um conteldo, e o contedo é o contetudo de uma forma — e se constitui no contato com o
que nega: a totalidade totalizante. Como especificidade das obras, a forma faz seus elementos
falarem, os tornam significantes. Os contetdos sedimentados na forma revelam a forca e a
profundidade da arte, sua capacidade de revelar as mediacGes contraditorias da esfera
objetiva. Como forma e contetdo de objetivacdo humana, a arte possibilita a experiéncia de
suspensdo e recusa de um mundo de destrocos. Sua racionalidade, ao se afastar da ciéncia e da

razdo instrumental, é tomada como irracional e condenada a inverdade, pois supde um

8 Um folego mais... Ndo! Talvez isso ndo seja um folego. Ndo é um folego! N&o se pode admitir que um
“experimento” que causou o massacre de inocentes seja um félego, como foi 0 que aconteceu na pequena
Guernica, em 1937, quando serviu de campo para testes bélicos. Retratado por Picasso, 0 bombardeio resultou
em um quadro pintado em preto e branco, formas “disformes” em formato retangular. E a arte como
potencialidade de expressdo do horror: a Guerra civil espanhola. Prenincio da Segunda Guerra Mundial. Muitos
horrores a antecederam e muitos ainda viriam e vieram... Falta félego!
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procedimento que ndo se prega imediatamente ao mundo. Pela forma, como critica imanente,

arte e ciéncia como formas de conhecimento se diferenciam.

A diferenca qualitativa entre arte e ciéncia ndo deixa esta figurar simplesmente
como instrumento de conhecimento da arte. As categorias que a ciéncia introduz sao
tdo obliquas as intra-artisticas, que a projeccdo destas Ultimas sobre os conceitos
cientificos expulsa inevitavelmente o que a ciéncia projecta explicar. A relevancia
crescente da tecnologia nas obras de arte ndo deve instigar a submeté-las aquele tipo
de razdo, que suscitou a tecnologia e nela se prolonga (ADORNO, 1970/1988, p.
295).

A arte ndo se iguala a ciéncia, muito menos a ciéncia positivada. Mas é impossivel
negar que a arte ndo apresente contradices e que sua histéria ndo esteja ligada ao
desenvolvimento e aprimoramento da técnica e da formalizagdo cientificista. A tecnificacdo
da arte € o rebaixamento da tensdo forma e conteudo, na qual os contetdos estdo inteiramente
dados de antemao e dispostos em uma forma produzida para ser consumida facilmente. Disso
dédo prova os produtos artisticos mercadoldgicos da industria cultural que, determinados pelo
modo em que s&o produzidos e ndo somente em sua reproducdo™, ou seja, determinados por
uma forma e um contetdo funcionalmente utilitarios, estdo cada vez mais impregnados da
I6gica formal objetiva. Ao ceder na forma e, afirmativamente, abdicar da condicdo de
desvelar as antinomias sociais, a arte acaba deixando de ser uma maneira diferenciada de
expressdo da objetividade; iguala-se a esferas que reforcam a lei do mercado e torna-se
produto do processo de producdo industrial.

Pensar a arte como emblema na elucidacdo da relacdo forma e contetdo €, assim como
considerar a educacdo, indicar os antagonismos que a permeiam: sua capacidade mimética,
momento do sujeito na arte, € assaltada pelo procedimento que rege a Idgica da producdo das
mercadorias, €, como forma e conteldo, a arte tem sua potencialidade critica obstaculizada,
transforma-se em arte produzida para efeitos especificos ou para “passar” uma mensagem.

Contudo, a arte ainda é uma instancia privilegiada de contraposicdo a objetividade.

**

Depois da publicacdo de Industria cultural: o esclarecimento como mistificacéo das
massas, texto de Dialética do esclarecimento, muito pouco ha de novo a se dizer sobre algo

tdo regressivo e de tdo grande expansdo: a inddstria cultural. Horkheimer e Adorno

0 “Toda a obra, enquanto destinada a uma pluralidade, ¢ j4, segundo a ideia, a sua reproducio. Que Benjamim,
na dicotomia da obra de arte auratica e da obra de arte tecnoldgica, reprimisse este momento de unidade em
favor da diferenga, seria de facto a critica dialéctica a sua teoria” (ADORNO, 1970/1988, p. 46-47).
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(1947/1985) foram muito precisos ao analisarem 0s objetos culturais que emergiam e se
desenvolviam naquele momento histérico: a televisdo, o radio e o cinema. Tais formas
refletiam a absoluta formalizacéo de conteddos que muito pouco tém a dizer, a ndo ser sobre o
progresso da sociedade capitalista desenvolvida. Tal progresso, que deveria servir ao
desenvolvimento das formas de objetivacdo humana e conduzir & superacdo do
empobrecimento — em todos os sentidos —, é tomado pelo refinamento da técnica. Para 0s
autores, “O progresso da sociedade industrial, que devia ter eliminado como que por encanto
a lei da pauperizacdo que ela propria produzira, acaba por destruir a idéia pela qual o todo se
justificava: o homem enquanto pessoa, portador de razao” (p. 190).

A racionalidade técnica e econémica, como fundamento do capitalismo, se espalha a
todos os campos. Nada escapa ao poder absoluto do capital. A l6gica da industria cultural ndo
discrimina pessoas e coisas: reduz as pessoas as coisas pela qualificacdo para a eficiéncia no
mercado, e ¢ assim que, “Sob pena de uma rapida ruina, os membros de cada camada social
devem engolir sua dose de orientagdes” (p. 187). Tudo esta pré-determinado, os lugares estdo
definidos™ e cada um e todos ocupam um espaco fixo em um todo cuja forma é coerente e
abstrata. A identidade forcada entre pessoas e coisas é 0 expoente maximo da violéncia e da
racionalidade de dominio. Para Horkheimer ¢ Adorno (1947/1985), “[...] o terreno no qual a
técnica conquista seu poder sobre a sociedade é o poder que os economicamente mais fortes
exercem sobre a sociedade. A racionalidade técnica hoje é a racionalidade da propria
dominagdo” (p. 114).

A forma e o conteddo na industria cultural funcionam para o entretenimento — algo
que se distancia do que é requerido pelo ensaio, a concentracdo e atengdo no movimento da
forma e do contetdo do objeto. Distraidos do trabalho intelectual do pensamento, 0s
trabalhadores buscam no prazer da diversdo’™ as forcas necessarias para manterem-se como
trabalhadores Uteis a maquinaria do sistema industrial. O entretenimento funciona como

sustentaculo de conteddos repetidos que, por meio de mercadorias, sé aparentemente mostram

L “A industria s6 se interessa pelos homens como clientes e empregados e, de fato, reduziu a humanidade
inteira, bem como cada um de seus elementos, a essa formula exaustiva. Conforme o aspecto determinante em
cada caso, a ideologia da énfase ao planejamento ou ao acaso, a técnica ou a vida, a civilizagdo ou a natureza.
Enquanto empregados, eles sdo lembrados da organizacéo racional e exortados a se inserir nela com bom-senso.
Enquanto clientes, verdo o cinema e a imprensa demonstrar-lhes, com base em acontecimentos da vida privada
das pessoas, a liberdade de escolha, que é o encanto do incompreendido. Objetos é que continuardo a ser em
ambos os acasos” (HORKHEIMER; ADORNO, 1947/1985, p. 137).
72 «“A diversdo favorece a resignacio, que nela quer se esquecer” (HORKHEIMER; ADORNO, 1947/1985, p.
133). Nesse sentido, “Divertir significa sempre: ndo ter que pensar nisso, esquecer o sofrimento até mesmo onde
ele é mostrado” (p. 135).
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alguma variacdo. A funcgdo ¢ a paralisia, quase total, da capacidade imaginativa e intelectual.
Os contetidos que entretém a todos ndo comunicam a diferenca: seguem a logica formalizada
para manter necessidades que a propria sociedade industrial fomenta, e que a indudstria
cultural promete cumpri-las e cumpre. A montagem, a forma especifica — seja nos programas
televisivos ou radiofonicos, na literatura “rasa”, na musica de notas repetidas ou no cinema
que resolve o conflito e as emocgBes do espectador — é racionalizada. Sua meta é servir para
alguma coisa, e 0 pensamento, alimentado por e reduzido a conceitos vazios, € quase

totalmente absorto pela “divertida” irracionalidade e exacerbagao técnicas.

A diversdo é o prolongamento do trabalho sob o capitalismo tardio. Ela é procurada
por quem quer escapar ao processo de trabalho mecanizado, para se pdr de novo em
condi¢Bes de enfrenta-lo. Mas, a0 mesmo tempo, a mecanizagdo atingiu um tal
poderio sobre a pessoa em seu lazer e sobre a sua felicidade, ela determina tédo
profundamente a fabricacdo das mercadorias destinadas a diversdo, que esta pessoa
ndo pode mais perceber outra coisa sendo as cOpias que reproduzem o proprio
trabalho. O pretenso contelido ndo passa de uma fachada desbotada; o que fica
gravado é a sequéncia automatizada de operacdes padronizadas (HORKHEIMER;
ADORNO, 1947/1985, p. 128).

Se a mimese em Aristoteles era, por meio da forma tragica, representacdo pela
imitacdo de acdes nobres, e se, com Adorno (1970/1988), a mimese na arte é a conservacdo
dos impulsos miméticos na tenséo entre forma e conteddo, assim como, junto a Horkheimer,
Adorno afirma a mimese como proje¢do e paranoia, na industria cultural, a mimese € imitacdo
ndo refletiva e cega de comportamentos padrdes. O que era, em Aristoteles, representacdo da
realidade se transforma, na industria cultural, em imitacdo cega. A imitacdo na inddstria
cultural é mais que falsa projecdo: é a total falta de projecdo; o movimento de 6dio ao
préximo, ao supostamente diferente, é reprimido pela repressdo que os produtos exercem
sobre os sujeitos. Os sujeitos ndo expressam &dio e, individualizados, sdo desprovidos de
qualquer tipo de resisténcia. Os produtos que, por sua forma e contetdo, sdo sempre 0s
mesmos ndo apresentam um desafio ao pensamento. Eles resolvem na forma formalizada o
que era para ser trabalho para o pensamento. Esse processo revela a satisfacao do individuo de
estar “[...] afinal dispensado de esfor¢o da individuagdo pelo esforgo (mais penoso, é verdade)
da imitacdo” (HORKHEIMER; ADORNO, 1947/1985, p. 146).

A novidade na industria cultural é auséncia do novo sustentado pela falsa novidade.
Todo conteido que poderia trazer algum indicio do novo é atordoado pelo movimento rapido
de objetos coisificados. O ritmo acelerado da producdo, o mecanicismo da reproducédo e a
substituicdo constante das coisas ditam a apreensdo dos objetos pelos sujeitos — nesse caso,
pelos individuos. As coisas sao sempre trocaveis; as pessoas, substituiveis; tudo em nome da
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maxima do capital: a produgdo de capital. Assim, “O menor acréscimo ao inventario cultural
comprovado ¢ um risco excessivo” (HORKHEIMER; ADORNO, 1947/1985, p. 126). Porém,
em meio a tudo isso ha algo novo (ndo tdo novo assim, pois ja aparecia para aqueles autores a
sua época): o empobrecimento da forma, dos conteddos e dos materiais estéticos e, também,
dos educativos. Tanto a arte como a educagdo sdo esferas™ que, em suas contradi¢fes, sdo
prontamente acolhidas pela industria cultural. Como tudo é determinado para que seja

consumido, tais esferas ndo escapam.

A industria cultural pode se ufanar de ter levado a cabo com energia e de ter erigido
em principio a transferéncia muitas vezes desajeitada da arte para a esfera do
consumo, de ter despido a diversdo de suas ingenuidades inoportunas e de ter
aperfeicoado o feitio das mercadorias (HORKHEIMER; ADORNO, 1947/1985, p.
126).

Fabricada pelo e para o comércio, a arte presa ao entretenimento e a diversdo cede na
critica a sociedade; tal é a sua aporia. Nada nessa “arte” passa a causar estranhamento a nao
ser a adesdo como produto a esfera da producdo; o alivio das emogbes — a lembranca da
“purificacdo” catartica aristotélica — passa a ser o predominante absoluto de sua forma. Como
mercadoria irrestrita, as obras compdem o mercado, j& que sua producdo esta, de anteméo,
comprometida e o0 seu conteido de verdade esta adaptado a comercializacdo como um bem de
consumo. A “arte” se fetichiza em detrimento de sua autonomia e da possibilidade de revelar
as contradicBes proprias da sociedade ideoldgica. A representacdo por meio da arte — se é que
ainda é possivel representar algo diante do realismo que a acomete — é a absolutizacdo
mimética do que ndo tem sentido: afirmacdo da realidade administrada em seus aspectos
repressivos. O mundo racionalizado toma a arte que se deixa tomar por seus encantos
técnicos. Nesse contexto, a arte — e 0s nexos constitutivos de sua histéria denunciam sua
adequacdo quase irrestrita a0 mercado —, como procedimento racional, fica impedida de se
opor aos ditames do capital.

Com a educacdo o procedimento é parecido. Ao mesmo tempo instancia para
emancipacdo e (de)formacdo, a educacdo € a articulagdo de um procedimento de
conhecimento e, como formagéo, permite a experiéncia — condi¢do para sua realizag&o.
Contudo, ao ndo proporcionar o reconhecimento da impoténcia e da fraqueza humana e

glorificar a heteronomia (ADORNO, 1969/2011), a “educacdo” se transforma em forma e

8 Adiante ver-se-a que o ensaio também estd sob a influéncia da industria cultural e seus modos e formas
planejadas de fazer tessituras.
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contetdo de reproducdo ideoldgica; alia-se a técnica e sustenta projetos educativos extremos,
como Auschwitz, por exemplo. Para Crochik (2010),

Na atual educacdo formal, é nitido o incentivo para o desenvolvimento das
competéncias, das habilidades, do ‘aprender a aprender’ o que € julgado importante.
[...] As competéncias e as habilidades ndo s&o neutras, dependem do que a sociedade
necessita e, assim, dever-se-ia pensar a quem beneficiam em seu desenvolvimento.
Certamente, [...] sdo importantes para o individuo, mas para sua conformagdo a vida
isenta de vida (p. 42).

A tecnologia que substitui o professor e as técnicas de aprendizagem répida
substanciam uma forma de educacdo cujos contetdos sdo contrérios ao esclarecimento e a
experiéncia. Como mimese do mesmo, na educacdo, o aparato técnico transforma os sujeitos
em simulacros e se mantém no primado da forma, que esta intimamente relacionado a razédo
instrumental. Com o desenvolvimento das forcas objetivas e sociais, é dificil admitir que a
indUstria cultural ndo seja ideologia. Como procedimento (ir)racional, comunica conteddos
contrarios a emancipacdo. Na industria cultural, a formacdo cultural é obstaculizada e negada.

Esses procedimentos, arte, educacao e inddstria cultural, sdo procedimentos racionais
e emblemas nos quais forma e contetdo se relacionam de modo especifico. Os dois primeiros,
arte e educacéo, ainda mantém e desvelam as contradi¢fes sociais por meio de seus modos de
proceder e de seus conteudos, ainda que se revelem contraditérios e que possam ser enredados
pelo mercado e transformados em mercadorias. Na industria cultural, ao contrério, forma e
conteddo ja sao regressivos a priori: o que é negado socialmente ndo pode ser revelado por tal
procedimento. Mais do que a decadéncia da mimese, a indUstria cultural representa a cegueira

completa e a imitagdo sem reflex&o.

**k*

A RELACAO FORMA-CONTEUDO NO ENSAIO EM ADORNO

A exposi¢do é, por isso, mais importante para o
ensaio do que para os procedimentos que, separando
o método do objeto, sdo indiferentes 4 exposi¢do de
seus contetidos objetivados™.

Theodor Adorno

™ "Die Darstellung nimmt er darum schwerer als die Methode und Sache sondernden, der Darstellung ihres
vergegenstédlichten Inhalts gegentlber gleichgiltigen Verfahrensweisen” (ADORNO, 1958, p. 28).
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As potencialidades e os limites da arte e da educacdo, e também os enredamentos da
indastria cultural, como formas de objetivacdo humana, permitem entender as relacdes
constitutivas que tecem os homens. Como instancias formativas, arte e educacdo revelam-se
criticas a ideologia; porém, permeadas pela légica dos produtos econdmicos, ambas atualizam
0 contrario do que poderiam revelar: a coisificagdo dos sujeitos. Tal logica, que é a da
indUstria cultural, também invade o ensaio, que ndo esta imune a racionalidade técnica. Como
procedimento de razéo, o ensaio tem, na forma e no contetdo, a potencialidade de questionar
o0 sentido da realidade. No ensaio, assim como na arte e na educacdo — quando nédo cedem ao
progresso técnico —, o obscurecimento das formas de sociabilidade humana é revelado. Ele
incorpora o negativo e expde contelidos que ndo cabem no método cientifico. E justamente
porque rompe com a forma racionalizada da razdo que denuncia a racionalizacdo da razéo, ao
revelar conteudos que sO podem ser expressos por meio do procedimento do ensaio, um
procedimento outro. Tais conteidos apresentam os objetos em seu movimento descontinuo e,
por meio de uma forma precisamente instavel, sdo criticos & totalidade racionalmente
instituida.

Nesse sentido, se o carater epistemoldgico do ensaio é revelado pela relacdo sujeito-
objeto, ele também pode ser pensado por meio da tensdo inerente entre forma e contetdo.
Diante de uma forma que tem como “norma’” nao aceitar um conteudo qualquer, o ensaio
produz conhecimento das coisas, ou melhor, conhecimento acerca da realidade material. Sua
forma, diferente daquelas que apagam qualquer vestigio de arbitrariedade, é acompanhada
por contetdos que indicam outra forma de proceder. Ambos, forma e contetdo, ndo se
separam. Se a forma do ensaio € arbitraria, isso s6 pode afirmado diante da e pela forma da
ciéncia positivada. Se ha na forma do ensaio algo de arbitrario, isso se deve a composi¢cdo dos
conteudos, algo que nédo lhe é dado pelo externo; estd em sua propria estrutura, em seu modo
de proceder: aparentemente sem método, mas inteiramente conscio do que deve ser revelado
por meio de sua forma. Assim, “O que determina o ensaio ¢ a unidade de seu objeto, junto
com a unidade de teoria e experiéncia que o objeto acolhe”” (ADORNO, 1958/2003, p. 36).
No ensaio, forma, conteldo e experiéncia ndo se separam: a forma e o conteldo estdo
relacionados de modo a revelar a experiéncia por meio dos contetdos dos objetos.

Sobre a logicidade do ensaio e sua elaboracao, Adorno (1958/2003) revela:

Ele [0 ensaio] ndo é desprovido de l6gica; obedece a critérios I6gicos na medida em

5 "lhn determiniert die Einheit seines Gegenstandes samt der von Theorie und Erfahrung, die in den Gegenstand
eingewandert sind" (ADORNO, 1958, p. 37).
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que o conjunto de suas frases tem de ser composto coerentemente. Nao deve haver
espaco para meras contradigBes, a ndo ser que estas estejam fundamentadas em
contradicBes do préprio objeto em questdo. SO que o ensaio desenvolve o0s
pensamentos de um modo diferente da logica discursiva. Ndo os deriva de um
principio, nem os infere de uma seqiiéncia coerente de observacdes singulares. O
ensaio coordena os elementos, em vez de subordina-los; e s a quintesséncia de seu
teor, ndo o seu modo de exposicdo, é comensuravel por critérios l6gicos™ (p. 43).

A coeréncia do ensaio é dada pela forma, que, por sua vez, compreende 0 movimento
dos objetos, ou seja, 0 movimento destes é revelado por meio dos contetdos. Sua logicidade é
ao mesmo tempo a de um procedimento de razdo e exposic¢do outros, diferenciados. A forma é
determinada e determinante nesse processo: como autodeterminacéo, ela € contraria a tudo
que iguala, por meio da identidade, esferas ndo idénticas. Como uma totalidade constituida no
movimento do descontinuo, do que néo é total, a forma também é o descontinuo no ensaio, o
que quebra, o que revela o incbmodo, e por isso, revela também o estranhamento dado por
conteddos nao petrificados. O conteldo rejeita a totalizacdo, assim como a forma é a critica a
essa totalizagdo. Por ndo proceder as cegas e ndo ser uma escrita no desvario — alids, o
desvario é uma categoria estética em Adorno (1970/1988) —, ao ensaio é permitido abrir-se ao
que em si € aberto para criar novas possibilidades.

Como critica, a légica do ensaio ndo é dada nem regida por principio ou finalidade
aprioristicos. Ambos, a logicidade formal e os contetdos desenvolvidos por meio dos
conceitos, sdo articulados por uma tessitura interna que expde o ensaio como forma de
conhecimento. O ensaio pertence a outro procedimento de razdo: nele, ao contrario, forma e
conteddo ndo sdo indiferentes um ao outro; eles se comunicam e se complementam. J& no
procedimento cientificista, ambos estdo dissociados: a forma se transforma na sistematizacao
de contetidos pré-estabelecidos pela propria racionalidade positivada. Os critérios de ambos
sdo totalmente diferentes, e é possivel dizer que da mesma maneira que a logicidade do ensaio
ndo suporta o fechamento dogmatico cientificista, por sua vez, a racionalidade cientificista
ndo pode aturar a abertura da forma do ensaio, muito menos os contetidos que ele expressa e
expoe.

No ensaio a expressdo tem o seu lugar; ela se faz presente a contrapelo da regulacédo

positivista racionalizada. Segundo Adorno (1958/2003), “Os impulsos dos autores se

6 "Er ist nicht unlogish; gehorcht selber logischen Kriterien insofern, als die Gesamtheit seiner Satze sich
stimmig zusammenfiingen muss. Keine blossen Widerspriiche dirfen stehenbleiben, es sei denn, sie wirden als
solche der Sache begriindet. Nur entwickelt er die Gedanken anders als nach der diskursiven Logik. Weder leitet
er aus einem Prinzip ab noch folgert er aus kohdrenten Einzelbeobachtungen. Er koordiniert die Elemente,
anstatt sie zu subordinieren; und erst der Inbegriff seines Gehalts, nicht die Art von dessen Darstellung ist den
logischen Kriterien kommensurabel” (ADORNO, 1958, p. 47).

87



extinguem no conteudo objetivo que capturam”” (p. 17) e, assim como na arte, eles
expressam algo do humano: a fantasia e a espontaneidade. Tais impulsos podem ser
relacionados a mimese, a algo préximo a singularidade do ensaista e que, na forma do ensaio,
se objetivam ndo como impulsos que vao relatar subjetividades, e sim deixar que se expresse
0 que precisa ser expresso: a critica a ideologia e ao sofrimento humano. A racionalidade
positivista pretende excluir tudo o que se relaciona a expressdo, tudo o que lembre o sujeito e
que evidencie a perda de objetividade. Na positivacdo do conhecimento, quanto menos se
arrisca na forma mais se mantém a integridade do objeto. A alergia contra as formas revela a
dogmatica ciéncia e os procedimentos que ndao podem permitir a fluidez do movimento dos
objetos sem cair na tentacdo de querer domina-los.

O crivo da logica positivista, aléem do desprezo a singularidade, é o afastamento de
tudo o que ndo coincide com o seu procedimento. Nesse caso, a arte € desterrada do mundo
racional cientifico, assim como o ensaio. Como formas de conhecimento, ambos néo
suportam a positivacdo cientificista, cuja organizacdo formal ndo pode ceder ao
(supostamente) irracional da arte e do ensaio. Como procedimentos de conhecimento, arte e
ciéncia se opbem, assim como o ensaio se diferencia de ambas. A forma do ensaio é
autdbnoma; ela faz a mediacdo entre as partes conceituais do ensaio seguindo uma ldgica
interna, como mencionado. A forma no ensaio é trabalho de elaboragdes dos pormenores do
contetdo. Diferente da arte, cujos meios sdo os materiais desenvolvidos ao longo de sua
historia, 0 meio do ensaio é 0 conceito — isso € 0 que 0 aproxima da ciéncia; é por meio do
conceito que o ensaio vai revelar o conteddo dos objetos. Por outro lado, se na arte a
aparéncia é um dos elementos que a eleva a condicdo de pertenca a universalidade, no ensaio
o trabalho dos conceitos é desprovido de aparéncia estética. A insuportavel davida trazida
pelo transitorio e fragmentario se sustenta no ensaio em sua forma e em seu contedo, na
medida em que ndo representa; ndo tem que parecer ser outra coisa para realizar a critica a
ideologia. O ensaio é critica desprovida de aparéncia; ele é critico per si. Arte e ensaio, nesse
sentido, se aproximam, entdo, em sua finalidade: em ambos a experiéncia reivindica a digna
promessa de felicidade e liberdade.

Se 0 ensaio se diferencia da arte por ndo ser aparéncia estética e se aproxima desta na
critica a objetividade, além de se aproximar da ciéncia por conter em sua forma o trabalho dos

conceitos, de outra maneira ele se aproxima da ciéncia racionalizada. O aligeiramento da

7 "Die Renungen der Autoren erldschen in dem objektiven Gehalt, den sie ergreifen”" (ADORNO, 1958, p. 12).
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forma é prova disso. Quando abdica de dizer o fundamental e se afasta do objeto, a forma do
ensaio testemunha o caos do conhecimento invadido pela ideologia do mercado e se positiva.
“A forma, no entanto, tem sua parcela de culpa no fato de o ensaio ruim falar de pessoas, em
vez de desvendar o objeto em questio””® (ADORNO, 1958/2003, p. 20), e os enredos
biogréficos ou romances de tramas prontas sao exemplos da forma que se coisifica. A palavra
esvaziada atesta a decadéncia da linguagem e da comunicacdo, ambas atrofiadas e

dispensadas do trabalho de revelar os objetos e a experiéncia por meio deles.

Se 0 ensaio se recusa a deduzir previamente as configuracGes culturais a partir de
algo que lhes é subjacente, acaba se enredando com enorme zelo nos
empreendimentos culturais que promovem as celebridades, 0 sucesso e o prestigio
de produtos adaptados ao mercado. As biografias romanceadas e todo tipo de
publicacdo comercial edificante a elas relacionadas ndo sdo uma mera degeneracao,
mas a tentacdo permanente de uma forma cuja suspeita contra a falsa profundidade
corre sempre o risco de se reverter em superficialidade erudita™ (ADORNO,
1958/2003, p. 19).

Como arte e ciéncia sdo procedimentos antagbnicos, ha de se lembrar que a arte € um
procedimento racional cuja tensdo entre forma e contelido desvela, ao contrario da ciéncia
positivada, o sofrimento humano nesta organizacdo social. Ela denuncia a precéria tentativa
da conversdo de tudo em cientificismo, ja que escapa a este e o transcende. Nem por isso,
resquicios do procedimento cientifico — e, claro, também da I6gica mercadoldgica — deixam
de participar da arte. A separacdo e aproximacao entre arte e ciéncia é sempre uma tensao:
“S6 a ingenuidade do fabricante de literatura ndo toma conhecimento disso, pois este se
considera nada menos que um génio da administracdo, por sucatear as boas obras de arte e
transformé-las em obras ruins”® (ADORNO, 1958/2003, p. 20).

A arte questiona o sentido da racionalidade da ciéncia em sua especifica busca pela
verdade. Maiso Blasco (2009) afirma que “[...] a arte ndo pode reduzir-se a mero
‘complemento cultural’ do conhecimento cientifico, contudo, na tensdo critica a este, tenta

manter vivo o que a ciéncia elevada a “Gnica figura da verdade’ asfixia”® (p. 92). Mesmo se

8 "Daran jedoch, dass der schlechte Essay von Personen erzahlt, anstatt die Sache aufzuschliessen, ist die Form
nicht unschuldig” (ADORNO, 1958, p. 15).
" "Verschmaht es der Essay, kulturelle Gebilde zuvor abzuleiten aus einem ihnen Zugrundeliegenden, so
embrouilliert er sich allzu beflissen mit dem Kulturbetrieb von Prominenz, Erfolg und Prestige marktmassiger
Erzeugnisse. Die Romanbiographien und was an verwandter Pramissen-Schriftstellerei an diese sich anhéngt,
sind keine blosse Ausartung sondern die permanente Versuchung einer Form, deren Verdacht gegen die falsche
Tiefe durch nichts gefeit ist vor dem Umschalag in versierte Oberflachlichkeit" (ADORNO, 1958, p. 14)
8 "Bloss die Naivetat des Literaturfabrikanten nimnt von ihr keine Notiz, der sich wenigstens fiir ein
Organisationgenie halt und gute Kunstwerke zu schlechten verschrottet” (ADORNO, 1958, p. 16).
81 Na versdo consultada: “[...] el arte no puede reducirse a mero ‘complemento cultural’ del conocimiento
cientifico, sino que, en tension critica con éste, intenta mantener vivo lo que la ciencia elevada a “Unica figura de
la verdad’ asfixia” (MAISO BLASCO, 2009, p. 92).
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mostrando regressivo, cabe ressaltar que ndo é possivel abandonar o conhecimento cientifico.
O que é asfixiado pela ciéncia, e encontra lugar na arte, ndo desqualifica totalmente essa
forma de conhecimento. Ambas, arte e ciéncia, aspiram a verdade e ndo podem ser proscritas,
como procedimentos racionais necessarios a compreensdo da realidade. Arte e ciéncia sdo
instancias que revelam os limites e as possibilidades — cada uma a seu modo de proceder — da
sociedade como esfera permeada por contradi¢des e antinomias. A capacidade de resisténcia e
critica pode ser fomentada por essas instancias, ainda que elas — muito mais a ciéncia do que a
arte — muitas vezes se afastem desse objetivo.

No ensaio, 0 que mantém a coeréncia e a forga da critica é justo o que pode ser
facilmente absorvido pelo mercado. Sua forca é a recusa a definir conceitos e a reforcar o
método cientificista, algo que a autoridade da ciéncia positivada ndo abandona e que se
estabelece em sua forma. A exigéncia irrestrita de definicdes conceituais presente nessa
ciéncia impede a abertura para experiéncia, e assim se prende a conceitos fechados. No
ensaio, a experiéncia esta resguardada no “como da forma”, no modo de proceder e na
interacdo dos conceitos na revelacdo dos conteldos. Nesse procedimento, 0s conceitos ndo
admitem uma unica definicdo: eles se abrem e se entrelacam em uma tessitura na qual o
contelldo expressa 0 que h& de regressivo na materialidade, inclusive, a dominagdo da
natureza. O “como” da expressdo do ensaista também estd presente nessa tessitura €, como
alimento, permite o afloramento do sujeito real, imerso na cada vez mais rigida integracdo
social e funcional. As avessas desse processo, 0 que no ensaio é a abertura da forma é o que
também é captado pela l6gica do mercado.

O momento em que 0 ensaio se aproxima dos produtos da inddstria cultural traz como
consequéncia 0 consumo de sua caracteristica imanente — seu carater de tentativa — pelo
mundo das mercadorias. A possibilidade do acerto e do erro bem como sua forma,
supostamente separada do contetdo, tornam-se alvos privilegiados de um procedimento
mecanico que insiste em se aferrar ao ensaio.

O que foi expresso por Adorno (1958/2003) é largamente desenvolvido na tendéncia
histrica do ensaio. Por mais que essa tendéncia ja revelasse o afrouxamento da tensdo forma
e conteudo — e Adorno é categérico ao explicitar isso mediante, principalmente, o protesto
que ergue contra as premissas do método cartesiano —, 0 autor talvez ndo tenha podido prever
a consolidacdo, que ocorre na contemporaneidade, de tal tipo de pensamento no que se refere

a elaboracdo da forma do ensaio. Quando regras enfadonhas ditam a forma e o conteido do
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ensaio e, mais racionais e justificveis que o proprio procedimento racional que embasava e
contextualizava os postulados cartesianos, tentam formular “o como fazer” o ensaio, ha um
retorno (ir)racionalista a formulagcfes de instrucGes, nesse caso, para a escrita do ensaio. 1sso

representa o esvaziamento e a fragilidade da forma e do contetdo.

[...] o que em Descartes era consciéncia intelectual, que vigiava a necessidade de
conhecimento, transforma-se na arbitrariedade de um ‘frame of reference’; na
arbitrariedade de uma axiomatica que precisa ser estabelecida desde o inicio para
satisfazer a necessidade metodoldgica e garantir a plausibilidade do todo, sem que
ela mesma possa demonstrar sua validade ou evidéncia® (ADORNO, 1958/2003, p.
34).

O que, em Adorno, era protesto ndo s6 ao método cartesiano, mas a forma de
exposicdo dos conteudos, se torna, na atualidade, adesdo irrestrita e desesperada a solucdes
magicas e funcionais. O que era uma pista contra o que lutar se desfaz na ideologia das
formas prontas e contetdos vagos. O ensaio se torna um produto da industria cultural quanto
mais se aferra a essa ldgica, assim como subjuga sua forma a procedimentos e regras
totalizantes. A falta de seguranca dada por uma forma que comeca com o que deseja tratar e
termina onde sente ter chegado ao fim, tal é a forma do ensaio, é algo que acaba ndo
escapando a clausura do cientificismo comum. A fixacdo da forma e da razdo é também
rebaixamento da experiéncia: desobrigagdo do pensar. Os fios que tecem o “ensaio”, nesse
procedimento, expdem algo que é social e se desenvolve na histéria — a simplificacdo da
complexidade do objeto, a indiferenca ao contetdo critico e a sujei¢do dos sujeitos.

O fato de muitos trabalhos tedricos serem nomeados de ensaios ou de muitos autores
se autointitularem ensaistas®® e proporem defini¢des para o ensaio, assim como subdivisdes do
género, é parte de um mecanismo que iguala todas as esferas — inclusive a arte, a educacdo e o
ensaio — a um sistema degradado: o processo de producdo industrial. O detalhe, o fragmento,
¢ substituido pelo todo. Nesse caso, “O todo e o detalhe exibem os mesmos tragos, na medida
em que entre eles ndo existe oposi¢do nem ligagdo” (HORKHEIMER; ADORNO, 1947/1985,

p. 118). Se algumas obras escritas podem, nos dias atuais, ser nomeadas de “ensaio”,

82 »[...] was bei Descartes als intellektuelles Gewissen Uber die Notwendigkeit der Erkenntins wachen will, in
Willkiir, die eines ‘frame of reference’, einer Axiomatik, die zur Befriedigung des methodischen Bediirfnisses
und um der Plausibilitdt des Ganzen an den Anfang gestellt werden soll, ohne dass sie selbst ihre Giltigkeit oder
Evidenz mehr dartun kdnnte oder" (ADORNO, 1958, p. 34).
8 Se na Alemanha, a época de Adorno, a tendéncia da tradicdo histérica do ensaio fazia do termo écrivain uma
ofensa, nos dias atuais, essa ofensa parece ter se tornado pura vangléria. O pensador intelectual, o experiente
letrado, 0 homme de lettres, era aquele cujo prdprio nome trazia certa importancia, mas, ja aquele tempo, com o
seu ofuscamento pelo cientifico positivismo, objetivamente, tal figura quase ndo podia ser encontrada. Seu
desaparecimento se mesclou a um procedimento racional que obedece a logica funcional do cientificismo. A
vangloria, atualmente, se apresenta no homme de lettres contemporaneo, que nomeia seus proprios escritos de
“ensaios” ou que toma para si a tarefa de definir esse género.
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evidentemente ndo é devido ao seu potencial critico, que, a priori, esta reduzido. Orientadas
pela utilidade, muitas dessas obras resolvem na propria produgdo o que em si ndo estd
resolvido na realidade. Desconectadas da praxis, da critica e do negativo, elas perdem o ritmo
do movimento dos objetos e, ao substituirem-no pelos impulsos nao resolvidos dos sujeitos,
nédo abarcam as contradi¢cdes da materialidade.

Como emblemas do fracasso da cultura, os chamados “ensaios” sdo caricaturas de um
procedimento de razdo e exposi¢do que ndo se apresenta como possibilidade de ruptura com
esse estado de coisas. Como no filme cinematogréafico, as aporias sociais ganham uma nova
“roupagem”, cujo objetivo é apresentar um final condizente com as expectativas do
espectador/leitor. A integracdo das partes, a simplicidade da forma e a fragilidade do conteido
refletem uma razao que absorve até mesmo as esferas potencialmente capazes de protesto ao
aniquilamento pela ideologia da sociedade capitalista. A auséncia de dentncia do dominio da
razao instrumental, na forma e no conteido, nesse caso, reflete uma prética que esta em todas
as dimensdes do conhecimento: a subsunc¢do e adaptagdo a técnica. O “ensaio”, com essa
configuracdo, acalma o pensamento, além de afirmar a identidade, o que, em Adorno, é o
contrario de sua prépria estrutura. Ao desenvolver mais do mesmo, o ensaio, falsamente,
ganha complexidade quando, de fato, € o mais simples que se apresenta. Sob o fetichismo do
método, ele apresenta uma composicdo textual completa, continua e ndo exaustiva. A

degradacdo da producdo da sua forma representa também a obstaculizagdo do sujeito.

O senso da realidade, a adaptacdo ao poder, ndo é mais resultado de um processo
dialético entre o sujeito e a realidade, mas é imediatamente produzido pela
engrenagem da inddstria. O processo € um processo de liquidacdo em vez de
superacao, é um processo de nega¢do formal em vez da negacdo determinada. Nao
Ihe foi concedendo a plena satisfagdo que os colossos desencadeados na produgdo
superaram o individuo, mas extinguindo-o como sujeito (HORKHEIMER;
ADORNO, 1947/1985, p. 191).

Como nada pode estar fora, os “ensaios” funcionam como simulacros formais da
expressdo dos sujeitos, que nada mais tém a expressar a ndo ser a propria submissao, como
individuos, aos mecanismos ideoldgicos. Tal fato culmina na individualiza¢do dos “ensaistas”
expressa em seus “‘ensaios”, que, aos moldes técnicos e cientificos, afirmam pontos de vistas.
Desse modo, “A harmonia unissona da ordem ldgica dissimula a esséncia antagonica daquilo
sobre o que se impde”® (ADORNO, 1958/2003, p. 35) e transforma a possibilidade, o ainda

ndo real na materialidade, como algo distante. Para o autor, “[...] os residuos sistematicos nos

8 “Einstimmigkeit der logischen Ordung tauscht tber das antagonistische Wesen dessen, dem sie aufgestiilpt
ward" (ADORNO, 1958, p. 35).
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ensaios, como por exemplo a infiltragdo, nos estudos literarios, de filosofemas ja acabados e
de uso disseminado, que deveriam conferir respeitabilidade aos textos, valem tdo pouco
quanto as trivialidades psicologicas™® (p. 37). As afirmacfes sem conteldos e as opiniGes dos
autores revelam o risco do desastre e a consolidacdo da pseudoforma ensaista.

Todo esse processo €, como argumentado no decorrer deste trabalho, o contrario do
que concebe Adorno ndo somente em O ensaio como forma, como em seus demais escritos. O
ensaio é forma e conteldo de um procedimento de razdo negativo que se contraple, se
aproxima e se distancia tanto da arte como da ciéncia positivista. Ele €, por principio,
denuncia da razdo instrumentalizada. A objetivacdo dos impulsos psicoldgicos e miméticos
ndo se coloca no ensaio como mero ponto de vista — a lembranca dos ensaios de Montaigne.
Para Adorno (1958/2003), eles sustentam a negacéo, pela forma e pelos conteidos, do modo
de organizacao da realidade, e por isso 0 ensaio € um procedimento de razdo outro. Como
forma de exposigdo da ndo identidade, o ensaio é a elevacdo do pensamento rumo a critica
contra a inflexivel imediatidade. Se os sujeitos reais se colocam no ensaio, eles sé podem se
expressar no movimento objetivo dos objetos, cuja tensdo constante com a forma e o contéudo
expde a violéncia acometida a ambos. O elemento expressivo no ensaio desvela a realidade
como dominacdo e barbarie, e sd assim 0s sujeitos se colocam no ensaio. Essa parece ser a
capacidade formativa do ensaio, 0 que 0 aproxima da educacéo e da arte como formacao e o
distancia da inddstria cultural. Como forma e conteldo, a intencédo é desestabilizar o que rege
e fundamenta principios acabados.

Por fim, cabe ressaltar, retomando o que foi mencionado sobre as formas poéticas em
Aristoteles, que, em Adorno, nem toda forma é formalizagdo. O fato de ter uma forma
especifica — que ndo é somente o suporte do conteldo — ndo quer dizer que o ensaio seja
formalizado. O ensaio dispensa a normatizacdo e a funcionalidade que acompanham as
formas dos géneros propostas por Aristoteles. Ele ndo pode ser algo para provocar efeitos ou
ter uma utilidade. O ensaio ¢ mimese pelo negativo: o “como fazer” do ensaio, em Adorno
(1958/2003), é abdicacdo da formalizacdo vigente para representar ou apresentar outro

conteddo, apresentado em uma forma que o acolhe e o0 expde de modo especifico no ensaio.

***k

8 "[...] systematische Residuen in Essays, etwa die Infiltration literarischer Studien mit fertig bezogenen,
verbreiteten Philosophemen, durch die sie sich respektabel machen wollen, taugen nicht mehr als psychologische
Trivialitdten" (ADORNO, 1958, p. 38).
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QUARTO MOVIMENTO
RAZAO E EXPERIENCIA
A RELACAO RAZAO-EXPERIENCIA NO ENSAIO EM ADORNO

O que nos propuséramos era, de fato, nada menos do
que descobrir por que a humanidade, em vez de
entrar em um estado verdadeiramente humano, esté
se afundando em uma nova espécie de barbérie.
Subestimamos as dificuldades da exposicdo porque
ainda tinhamos uma excessiva confian¢ca na
consciéncia do momento presente.

Max Horkheimer e Theodor Adorno

O pensamento critico, que ndo se detém nem mesmo
diante do progresso, exige hoje que se tome partido
pelos ultimos residuos de liberdade, pelas
tendéncias ainda existentes a uma humanidade real,
ainda que parecam impotentes em face da grande
marcha da historia.

Max Horkheimer e Theodor Adorno

RAZAO E EXPERIENCIA

A relacdo razdo—-experiéncia, assim como sujeito-objeto e forma e contetdo, é
uma mediagdo importante na compreensdo de um procedimento de razéo que se faz outro,
tanto como procedimento quanto como forma de exposicdo. Como mediacdo que também

pode ser entendida a partir de outros objetos, ndo somente pelo ensaio, a relacdo entre razéo e
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experiéncia permite a reflexdo sobre as (im)possibilidades e limites de ambas. Mais
especificamente, sobre o “progresso” e 0s caminhos da razdo e as (im)potencialidades da
experiéncia. Tal mediacdo torna-se instigante quando se reaviva a pergunta sobre os fins
éticos da vida e a forma pela qual a humanidade e o conhecimento vém “progredindo” na
historia.

Quando se estabelece uma relagdo entre razdo e experiéncia é possivel compreendé-la
de duas maneiras. A primeira é que ambas ndo se separam: 0 procedimento de razdo e o que
este pode produzir em termos de experiéncia estdo vinculados de modo especifico. Vinculam-
se na medida em que é a (im)possibilidade da experiéncia que exige a reflexdo sobre a razéo,
ou seja, reflete-se sobre os graus de conquista/realizacdo ou de decadéncia da humanidade,
tendo como direcdo a experiéncia e a compreensdo racional desta por meio de um
procedimento de razdo; assim como, vice-versa, é possivel pensar a humanidade a partir da
razdo que conduz a experiéncia ou a reduz ao seu depauperamento. A segunda maneira pela
qual se compreende a relacdo entre razéo e experiéncia reside no fato de que ambas estéo
relacionadas as forcas historicas e materiais que as fundamentam. Os nexos constitutivos que
substancializam a historia da humanidade, e o que foi feito dela pelos homens, sdo indicativos
para entender os determinantes historicos e sociais que fazem com que 0os homens percorram
a humanidade desta ou daquela forma. Obviamente, o que é deixado para tras na e pela
historia e 0 passado que ndo passou constituem um ndcleo importante para pensar a historia
ndo como uma historia linear, mas como um feixe de rupturas e continuidades.

Para Horkheimer e Adorno (1947/1985), o desenvolvimento da humanidade néo se faz
como uma linha continua que leva da superacdo da barbérie a constitui¢do da civilizacdo. Ao
contrario, os vestigios do que ndo passou do passado deixam marcas na historia da razéo e,
consequentemente, revelam também o empobrecimento da experiéncia. O progresso e a
racionalidade cientificista trazem como consequéncia o rebaixamento ndo somente da
experiéncia, mas dos sentidos e da sensibilidade. Na realidade, mais que o rebaixamento dos
sentidos, afirma-se, pela razdo de dominio, o antagonismo entre razdo e sentidos, razéo e
experiéncia. O sujeito cartesiano é o indicio disso e Ulisses, de Homero, o protétipo. Como
senhor de si e da natureza, o sujeito em Descartes (1637/1989), por meio da afirmagéo de um
unico método valido, o0 método derivado da matematica, € capaz de apreender a verdade e 0

conhecimento e se desfazer da incerteza. E o sujeito do conhecimento claro e distinto.

Para Descartes, os sentidos sdo fontes de enganos, erros e ilusBes, introduzindo
perturbacBes no processo do conhecimento objetivo da natureza. Ordenando o
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espago, esquadrinhando-o pela algebra e pela geometria analitica, sera possivel o
conhecimento. Mas, para isso, o sujeito adequado ¢ aquele que sera, de inicio, ‘pura
consciéncia de si’ reflexiva, puro cogito. ‘Penso logo existo’ é o emblema de todo
saber irrefutavel, de toda verdade acerca da qual ndo cabem duvidas. Dominacdo da
natureza exterior e da natureza interior sdo um Unico e mesmo projeto. Descartes
institucionaliza a rivalidade entre 0 Eu e o mundo, ao conceber o dualismo
intransponivel entre corpo e pensamento, fazendo das paixdes elementos de
perturbacdo da razdo, de modo a tornar inconciliaveis Eros (o impulso ao amor) € a
razdo. A razdo é puro efeito de conhecimento e de subordinacdo das paix0es e da
natureza externa para seus proprios fins (MATOS, 1993, p. 41).

Suporte e fundamento de uma razéo que vai se revelando dominadora e calculadora, o
método matematico substancializa um procedimento de razdo incapaz de pensar a Si € 0
objeto ao qual se reporta. Tal procedimento atrofia a propria razao e “abandona” os sentidos
na finalidade de alcancar um conhecimento objetivo que se fecha ao que nédo se ordena a sua
l6gica, o que o impossibilita revelar as fraturas e fissuras de um mundo antagénico. Porém, ao
que se renuncia continua pulsando, o desejo néo cessa; sua forgca impulsiona para vida, para
sua realizacdo no contraste com a vida em destrocos. O que veio a se transformar em ciéncia,
elevada as Ultimas consequéncias dos fins, culminou nas mais terriveis e injustificaveis
catéstrofes. A (des)razdo como Unico poder estabelecido por seu proprio tribunal € regida pelo
principio da identidade, que iguala tudo ao mesmo e nada diferencia: os nimeros que
contabilizam frutas, caixas e pessoas sdo 0s mesmos que os indiferenciam. A razdo como
(des)razao ndo mostra a vida mutilada, beschadigten, dafiada, obstaculizada. Ela arrasta como
marca o impulso a dominacdo, a destruicdo e a integracéo.

Como mencionado nos Movimentos anteriores, as transformacgoes ocorridas durante 0s
séculos XVII e XVIII, e mesmo antes dessa época, ja indicavam o rumo que a humanidade
iria percorrer no que diz respeito aos processos de tecnificacdo da vida e que se
desenvolveriam nos séculos XI1X e XX. A consolidacdo do sistema capitalista de producéo e a
racionalidade burguesa resultam em formas de vida que, sob 0 jugo das crescentes,
desenfreadas e articuladas transformac@es econdmicas, sociais e técnicas, vao se modificando
e modificam também a relacdo entre as pessoas, tornando-as cada vez mais distantes. A
ruptura com os modos de vida tradicionais abre espago para a sociedade moderna e esta tem

como consequéncia o seu proprio fracasso como dominacao.

De fato, as transformacgdes desencadeadas no ‘breve século XX’, com seus
processos de tecnificagdo, massificagdo e ‘socializacdo total’, rompem com os
mecanismos de formacdo e reproducdo da experiéncia vigentes até entdo, com a
consequente perda do carater vinculativo das formas de vida e das relacfes herdadas
com o mundo e o correspondente enfraquecimento de uns sujeitos que ficam cada
vez mais desorientados, sem referéncias sélidas e entregues a um aparato social no
qual o poder se encontra crescentemente concentrado. A dindmica que Marx e
Engels anunciaram em 1848, segundo a qual o mundo burgués desencadeia uma
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revolugdo permanente que dissolve todas as relagOes e realidades pré-existentes até
acabar por consolidar seu proprio fundamento, parecia ter-se realizado em uma
medida até entdo inimaginavel® (MAISO BLASCO, 2010, p. 50).

Dessa maneira, tais processos consolidam e afetam drasticamente a relacdo entre 0s
homens, 0os meios de produgdo e os modos como se relacionam entre si e como produzem
suas vidas. O “anacronismo” da vida comunitaria vai, por volta dos séculos XVI e XVII,
conferindo lugar ao ritmo de uma vida baseada em relagdes que, “desenvolvidas™ a tal ponto
no século XX, apoiam-se na indiferenca pelo outro e na desconsideracdo pela sua
humanidade. O sentido de formagédo e experiéncia vai se diferenciando e se afastando de
relagdes de proximidade — base para constituicdo de um eu diferengado —, se aproximando de
relacBes desiguais, autoritarias e baseadas no que Adorno (1966/1996) nomeou de
semiformacdo socializada (ou pseudoformacdo socializada) ou onipresenca do espirito
alienado; alienado de si e das relagdes com os outros homens e com a natureza. Tal espirito &,
para o autor, “Simbolo de uma consciéncia que renunciou a autodeterminac¢ao” (p. 389), e por
esse motivo “[...] prende-se, de maneira obstinada, a elementos culturais aprovados. Sob seu
maleficio gravitam como algo decomposto que se orienta a barbarie” (p. 389).

Como as condigdes objetivas e subjetivas para a experiéncia e a formagao encontram-
se obstaculizadas, a heteronomia € que se faz presente, em detrimento da formacédo. O sujeito
autbnomo — a lembranca kantiana, autonomia é um pressuposto para formacéo, para que 0s
homens pensem por si e deixem de ser menores (KANT, 1784/1992) —, torna-se o sujeito da
integracdo. A barbérie e a dominacdo da natureza, interna e externa, algo também barbaro,
acompanham a histéria da humanidade e nela se desenvolvem. O procedimento de razdo que
fundamenta esse “desenvolvimento” € contrario a formagdo e a experiéncia. A possibilidade
de formacdo esta relacionada a experiéncia do mundo, a identificacdo e diferenciacdo, ao
contato com objetos que tragam riqueza ao eu. Quando, por um procedimento de razdo
coisificado, a possibilidade de experimentar, de experienciar, de explorar novos caminhos a
formagdo estda comprometida e se reverte no seu contréario — se reverte em impossibilidade de

reconhecimento de si e do outro como outro —, 0 que se tem é a domesticacdo humana e o

8 Na versdo consultada: “En efecto, las transformaciones que se desatan en el ‘breve siglo XX’, con sus
procesos de tecnificacidon, masificacion y ‘socializacion total’, rompen con los mecanismos de formacion y
reproduccion de la experiencia vigentes hasta entonces, con la consequente pérdida del caracter vinculante de las
formas de vida y de relacion con el mundo heredadas y el correspondiente debilitamiento de unos sujetos que
quedan cada vez méas desorientados, sin referentes sélidos y entregados a un aparato social en que el poder se
encuentra crecientemente concentrado. La dindmica que Marx e Engels anunciaran en 1848, segun la cual el
mundo burgués desata una revolucién permanente que disuelve todas las relaciones y realidades preexistentes
hasta acabar por sovacar su propio fundamento, parecia haberse hecho realidad en una medida hasta entonces
inimaginable” (MAISO BLASCO, 2010, p. 50).
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dominio irrestrito da natureza. Diante de tal processo, a superacdo dessa condi¢do se mostra
quase insuperavel, o que também é ideologia. Para Adorno (1966/1996),

A formacdo tem como condi¢cdes a autonomia e a liberdade. No entanto, remete
sempre a estruturas pré-colocadas a cada individuo em sentido heterondmico e em
relagdo as quais deve submeter-se para formar-se. Dai que, no momento mesmo em
que ocorre a formagdo, ela ja deixa de existirr Em sua origem ja esta,
teleologicamente, seu decair (p. 397).

Reafirmada pelo principio de equivaléncia, a vida dos homens é modelada por um tipo
de racionalidade objetiva que postula, quase irrestritamente, a ndo-experiéncia e a
semiformacédo. Constituida por modelos que pouco proporcionam o experienciar 0s objetos,
mas que promovem a dominacdo destes, a vida passa a funcionar na confirmacéo do sistema
social (burgués) e no enfraquecimento da resisténcia dos homens. Nesse processo, a
racionalidade burguesa parece representar a humanidade: faz dela seu sustentaculo e afirma a
falsa formacdo humana. Os preceitos sdo a utilidade, a ordenacdo, a massificacdo e a
indiferenciacdo. Apesar do avango técnico, em termos de bens materiais e culturais, a
semiformacéo, como tendéncia, subjaz a materialidade e (de)forma os homens; transforma-se
na afirmacgéo da consciéncia pela impoténcia da consciéncia desse estado de coisas. Por outro
lado, a experiéncia ndo cabe nesse modo de proceder, nessa racionalidade. Negada, pela
metade; falsa, pseudo; semi®’, halb, a experiéncia torna-se a experiéncia da ndo-liberdade, da
ndo-sensibilidade e da ndo-resisténcia.

Segundo Adorno (1966/1996), formacéo é diferenciacdo e diferenciacdo € formacao.
Consequentemente, formacdo e diferenciacdo sdo também experiéncia, que so pode se realizar
sob um procedimento de razdo que ndo se faca como razdo de dominio; que tenha como
principio a liberdade e o esclarecimento, e ndo o obscurantismo da realidade material.
Experiéncia requer tempo; entrega ao objeto; é a passagem de um estado de obnubilamento do
pensamento ao esclarecimento, do estranhamento ao entendimento. Por meio da experiéncia,
0 medo se apazigua, porgue a abertura aos objetos € a possibilidade genuina de diferenciacao
do estranho-familiar, ou em outros termos, possibilidade de diferenciacdo constitutiva do

outro como um ser mediado socialmente. O contrario ¢ fundamento de um tipo de

87 «“Assim como na arte ndo existem valores aproximados e que uma execucio medianamente boa de uma obra
musical ndo expressa em termos médios seu conteldo — pois toda execucdo fica sem sentido quando ndo
inteiramente adequada —, assim também ocorre com a experiéncia espiritual como um todo. O entendido e
experimentado medianamente — semi-entendido e semi-experimentado — ndo constitui o grau elementar da
formacéo, e sim seu inimigo mortal. Elementos que penetram na consciéncia sem fundir-se em sua continuidade,
transformam-se em substancias toxicas e, tendencialmente, em supersticGes, até mesmo quando as criticam [...]
Elementos formativos inassimilados fortalecem a reificacdo da consciéncia que deveria justamente ser extirpada
pela formagéo” (ADORNO, 1966/1996, p. 402-403).
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racionalidade que se torna mito, que funciona por si, para si e em si. No seio do capitalismo,
“A semiformagdo € o espirito conquistado pelo carater de fetiche da mercadoria” (p. 400); ela

se torna identidade indiferenciada com a realidade.

A experiéncia — a continuidade da consciéncia em que perdura o ainda ndo existente
e em que 0 exercicio e a associacdo fundamentam uma tradicdo no individuo — fica
substituida por um estado informativo pontual, desconectado, intercambidvel e
efémero, e que se sabe que ficara borrado no proximo instante por outras
informacdes. Em lugar do temps durée, conexdo de um viver em si relativamente
unissono que se desemboca no julgamento, coloca-se um ‘E isso’ sem julgamento,
algo parecido a fala desses viajantes que, do trem, ddo nomes a todos os lugares
pelos quais passam como um raio [...]. A semiformacédo é uma fraqueza em relacao
ao tempo, a memoria, Unica mediacdo que realiza na consciéncia aquela sintese da
experiéncia que caracterizou a formacdo cultural em outros tempos (ADORNO,
1966/1996, p. 405-406).

A experiéncia se torna possivel por meio de um procedimento de razdo que preserve,
pela forma e contedo, a autorreflexdo critica e a veemente luta contra a barbarie e contra a
dominagdo. A experiéncia, nesse sentido, revela o procedimento de razdo que a
substancializa; tal procedimento, por sua vez, quando prescinde da experiéncia sé pode se
estabelecer como uma racionalidade para conservacdo e manutencdo de homens néo
individuados; menores e adaptados. Como impossibilidade, Adorno concebe a experiéncia
pelo negativo; pelo que ndo se tem; pela impossibilidade do encontro e da abertura para o
novo. E pela catéstrofe que o autor discorre sobre a historia de uma humanidade que, ao se
distanciar da tradicdo, vai se afastando também de homens que possam pensa-la, assim como
refletir sobre as condi¢bes materiais que os determinam. Por outro lado, Adorno nao
reivindica a volta a tradicdo como preservacdo da formacdo. O que se indica € a propria
decadéncia da formacdo e 0 quanto esse processo revela o arrastamento da barbarie e a
derrocada da propria humanidade®. Nesse sentido, “[...] a perda da tradi¢do, como efeito do
desencantamento do mundo, resultou num estado de caréncia de imagens e formas, em uma
devastacdo do espirito que se apressa em ser apenas um meio, 0 que é, de antemdo,
incompativel com a formacao” (ADORNO, 1966/1996, p. 397).

Tal processo pode ser relacionado a mitologizacdo da ciéncia e da razdo, que instaura
um procedimento racional que corresponde ao controle pela ciéncia das forcas desconhecidas

e miticas da natureza. Desse modo, “[...] se o [luminismo pretendeu desmistificar a natureza,

8 Para Adorno (1966/1996), “Nio se quer a volta do passado nem se abranda a critica a ele. Nada sucede hoje ao
espirito objetivo que ndo estivesse ja inscrito nele desde os tempos mais liberais ou que, pelo menos, ndo exija o
cumprimento de velhas promessas. O que agora se denuncia no dominio da formagéo cultural ndo se pode ler em
nenhum outro lugar a ndo ser em sua antiga figura, que, como sempre, também € ideoldgica. Potencialmente
foram cortados os petrificados recursos com que o espirito podia escapar da formacdo cultural tradicional e
sobrepassa-la” (p. 395).
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desenfeiti¢a-la — pelo recurso a razdo explicadora e dominadora dos fenémenos naturais —, 0
resultado foi, segundo Adorno e Horkheimer, ‘uma triunfante desventura’ (MATOS, 1993,
p. 46). Essa desventura foi o que pdde ser visto ao longo dos séculos — e ao que até hoje se
assiste em graus cada vez mais especializados de violéncia — em formato de guerras e de
progresso do instrumental bélico, por exemplo. N&do ha como ndo relacionar esses fatos ao
perecimento da experiéncia.

Ao menos esse € 0 mote da obra Dialética do esclarecimento: fragmentos filosoficos,
que pode ser lida como um projeto para compreender a razdo em sua formalizacdo em razao
de dominio e, nesse sentido, em enfraquecimento da formacdo para experiéncia. Ao
desvelarem os enredamentos histéricos da (des)razéo e se perguntarem pelos fundamentos
objetivos e 0s enlaces subjetivos que permitem a reedicdo e aprimoramento da dominacéo e
da barbarie na histéria, Horkheimer e Adorno (1947/1985) creditam a razdo o poder de
esclarecimento e (des)cobrimento do que obscurece o conhecimento. Escrita por esses autores
em um dos momentos mais caoticos® da historia da humanidade e de exterminagdo humana,
tal obra ndo cessa em clamar por um movimento que aponte a necessidade urgente de luta
contra a desumanizacao.

Em O conceito de esclarecimento, fio condutor dos demais escritos da Dialética do
esclarecimento, os autores ndo abandonam reflexdes tedricas que, como praxis, indaguem
constantemente sobre as possibilidades objetivas e subjetivas de formagdo humana e de
resisténcia. J& no Prefiacio de maio de 1944, eles expdem a tese: “[...] o mito ja ¢
esclarecimento e o esclarecimento acaba por se reverter a mitologia” (p. 15), e dai partem para
a discussdo sobre as aporias do conceito de esclarecimento. Diante da consolidagdo da
sociedade burguesa e do desenfreado avanco tecnoldgico, Horkheimer e Adorno (1947/1985)
se propdem a investigar a recaida da humanidade na barbarie, mesmo diante de condicGes

materiais ja existentes para sua superacdo. Ao compreenderem 0s enredamentos que

8 Ainda resta um folego! Berlim, capital atual da efervescéncia cultural e simbolo de destrogos e reconstrucges,
concentra em suas ruas e pragas 0s mais variados tons entre o preto e o branco. A cidade de belos parques que
abrigam fartos piqueniques e ddceis cdezinhos em seus poucos dias de verdo resguarda vestigios de calor
humano e de indiferenca. Foi assim que a viva e intrigante cidade suscitou um interessante questionamento em
Jodo Ubaldo Ribeiro (1993/2012), em Um brasileiro em Berlim, escrito em crénicas entre 1990 e 1991, logo
apos o episodio da queda/derrubada do Muro: “Por que tanto se matou e tanto se mata? Que se conseguiu com
tudo isto que presentemente me rodeia, tudo tdo gravido das tragédias de que foi testemunha e € monumento — ao
mesmo tempo tdo vazio e leve como 0 piquenique dos meninos, ali em frente”? (p. 36) e “A troco de qué — me
perguntava ele. A troco de qué, tanto sofrimento, tanta desiluséo, tantas mortes, torturas e angustias? Que se
obteve por via de tanto rancor e 6dio, tantos coragdes amargurados, tantas familias destruidas, tantos jovens que
ndo tiveram tempo de viver, tanta coisa em que, se formos pensar muito, ndo poderemos conter a nausea e a
angustia?” (p. 38). O contexto de Ubaldo Ribeiro ¢ o0 momento logo apds a caida/derrubada do Muro de Berlim,
mas o clima cultural traz os vestigios dos tempos anteriores, das Guerras Mundiais.
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compdem o progresso econdmico e social, indicam o carater regressivo da naturalizacdo e
coisificacdo dos homens.

Os autores compreendem o esclarecimento ndo somente como um acontecimento
histérico, mas como um processo de “desencantamento do mundo” que deveria possibilitar a
elaboracdo racional do medo diante do ofuscamento do pensamento e dos sentidos, provocado
pelos poderes da natureza mitica. Porém, no entrelagamento racionalidade e realidade, ou na
racionalidade da realidade, o esclarecimento revela seu elemento regressivo a ser superado — o
dominio técnico e o controle irrestrito da natureza — e converte-se em mito. Se, por um lado,
os individuos tém a possibilidade de se libertarem das poténcias miticas da natureza por meio
da racionalizagcdo, por outro lado, essa racionalizacdo se reveste na positivacdo do
esclarecimento como dominacdo da natureza. Atrelado a esse processo, esta 0O

desenvolvimento econdmico das forcas produtivas.

O aumento da produtividade econémica, que por um lado produz as condicGes para
um mundo mais justo, confere por outro lado ao aparelho técnico e aos grupos
sociais que o controlam uma superioridade imensa sobre o resto da populagédo. O
individuo se vé completamente anulado em face dos poderes econdmicos. Ao
mesmo tempo, estes elevam o poder da sociedade sobre a natureza a um nivel jamais
imaginado. Desaparecendo diante do aparelho a que serve, o individuo se vé, ao
mesmo tempo, melhor do que nunca provido por ele (HORKHEIMER; ADORNO,
1947/1985, p. 14).

As forcas materiais que deveriam garantir as condigdes de possibilidades necessarias a
experiéncia tornam-se repressoras e ndo conseguem livrar os homens das ameacas da
natureza, muito menos dissolver os mitos. Ao recorrer aos mitos como narrativas explicativas
dos nexos culturais, Horkheimer e Adorno (1947/1985) remontam novamente a tradigcdo. Para
eles, os mitos se constituem pela transcendéncia dos fatos e do tempo histérico e, como
constituintes das sociedades teoldgicas, transformam o cosmos em algo l6gico e organizado,
além de obscurecerem o horror ¢ o medo. Para os autores, “O mito queria relatar, denominar,
dizer a origem, mas também expor, fixar, explicar. Com o registro e a cole¢do dos mitos, essa
tendéncia reforgou-se. Muito cedo deixaram de ser um relato, para se tornarem uma doutrina”
(p. 23). Em sua relacdo com a natureza, os mitos trazem o simbolico manifesto na
permanéncia e na repeticdo de processos naturais. Nisso parece consistir o seu contetdo
ritualistico, no qual os deuses fundamentam e adquirem um sentido importante.

Eles, os deuses, sdo entes que sustentam esquemas explicativos e ordenam a relagédo
entre 0 homem e a natureza, o tempo e 0 espaco. Soberanos em todos os dominios, os deuses

lutam incessantemente pela estabilidade do universo cosmico. A explicacdo mitologica atribui
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aos deuses o triunfo sobre o caos e, dessa maneira, revela 0s mitos e seus resquicios ancestrais
com o sagrado; essa € uma possibilidade de apaziguar o panico diante dos inexplicaveis

enredamentos do mundo. Segundo Matos (2004),

Por ser mistério que produz horror (phébos) ou fascinacdo, ou horror e fascinacéo, o
sagrado ¢ ‘sonoléncia da razdo’. Esta encarrega-se de combater as ‘trevas do
obscurantismo’ na ciéncia, na moral, na politica, ordenando natureza, sociedade e
historia até conferir-lhes demarcacgdes e determinacdes, combatendo a barbérie para
criar um cosmos (p. 282).

Como sonoléncia da razdo, o sagrado obsta o entendimento do mundo; além disso,
provoca uma separacao entre os homens e os deuses. Para Horkheimer e Adorno (1947/1985),
“Perante os deuses, sO consegue se afirmar quem se submete sem restrigdes” (p. 24), pois,
“Enquanto soberanos da natureza, o deus criador e o espirito ordenador se igualam. A imagem
e semelhanca divinas do homem consistem na soberania sobre a existéncia, no olhar do
senhor, no comando” (p. 24). Pela imita¢do, os homens fazem de sua morada a extensao do
sagrado e isso permite a recriacdo de valores e da tradicdo, a0 mesmo tempo em que demarca
uma distingdo que se fundamenta no principio do poder absoluto dos deuses. Estes, como
fundamentacdo dos mitos, representam tentativas do homem de entender os movimentos
naturais do mundo, o que ndo deixa de ser uma submissao a natureza.

Mesmo como figuracdes importantes para explicacdo dos movimentos da vida e da
natureza, com o avanco da historia dos homens, os mitos vao abrindo lugar para o surgimento
do espaco social e publico que, com o sentido de polis, inaugura a racionalidade politica. A
par de um aprofundamento nisso e de suas consequéncias na vida dos homens gregos, cabe
ressaltar que a decaida do mito repercute em esquemas de pensamento e de vida: praticas,
principios e valores que constituem a vida coletiva. Na polis grega, a cidade ndo é algo
abstrato; sdao os homens gregos pensando e definindo a sua vida. Todos se colocam frente a
tarefa de defender a vida coletiva e estdo unidos por lagos de phylia, posto que o publico esta
em primeiro lugar. O mundo da politica, a preméncia da palavra, a publicizacdo da vida
privada e a emergéncia de uma nova forma de perceber o mundo sdo caracteristicas que
deslocam a explicacdo do mundo calcada em figuras mitoldgicas para a ordenacdo da vida
baseada na razdo politica. Esse € um mundo publico, composto por homens comedidos e
ponderados, que visam a vida moderada, ao combate ao excesso e ao dominio da natureza,
interna e externa. Com Horkheimer e Adorno (1947/1985): “E a substitui¢io da heranga

magica, isto €, das antigas representagdes difusas, pela unidade conceptual que exprime a
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nova forma de vida, organizada com base no comando e determinada pelos homens livres” (p.
28).

Com a dessacralizagdo do saber, o “declinio” do pensamento mitologico® e a
racionalizacdo da vida social, um novo modo de refletir e de se relacionar com a natureza
comeca a delinear uma forma de raz&o que ilumina o espirito do homem como ser capaz de
compreender o mundo por si préprio. Se antes a supremacia dos deuses era inquestionavel,
com o emergir de novos esquemas de relacdo entre 0 homem, o mundo e a natureza, a
racionalidade e o poder dos deuses sdo abalados, ainda que resguardem algo mitico. Assim,
“De agora em diante, o ser se resolve no logos — que, com o progresso da filosofia, se reduz a
monada, mero ponto de referéncia — e na massa de todas as coisas e criaturas exteriores a ele”
(HORKHEIMER; ADORNO, 1947/1985, p. 23).

Cabe ressaltar que essa razéo é uma forma de racionalidade, uma razdo politica, e ndo
a ratio instrumental dos séculos contemporaneos, estritamente ligada ao dominio irrestrito da
natureza. Os mitos ainda eram esclarecimento e a filosofia ainda tinha condicdes de se
mostrar um conhecimento possivel como explicagdo do humano. A inversdo disso é a
concrecdo da segunda parte da tese dos autores: o esclarecimento acaba por se reverter a
mitologia. O paradoxo é claro: com o desenvolvimento da raz&o politica e sua inversdo, na
historia, em ratio instrumentalizada e também com a destituicdo da filosofia, ponto discutido
no Segundo Movimento, a racionalidade que se mantém como explicacdo dos fendmenos
humanos é a que, assim como o esclarecimento, se mitologiza. VVoltamos aqui ao ponto inicial
deste Movimento, a razdo convertida em razdo de dominio e, consequentemente, a experiéncia
rebaixada a esse modo de proceder.

Na presuncdo de serem livres e de poderem abrandar a insuportavel angustia
provocada pelo medo do conhecido que se desconhece em si, 0s homens revelam o desespero
de tudo querer conhecer; um desespero que ndo suporta a possibilidade de que algo possa
estar fora de esquemas e técnicas positivadas. Nesse sentido, ao crer-se a salvo do mito, o
esclarecimento coisifica-se em um processo que impede 0 pensamento sobre si mesmo e,

nesse sentido, obstaculiza a comunicagéo diferengada entre sujeito e objeto. O entrelagamento

% “O declinio do mito data do dia em que os primeiros Sabios puseram em discussio a ordem humana,
procuraram defini-la em si mesma, traduzi-la em férmulas acessiveis a sua inteligéncia, aplicar-lhe a norma do
namero e da medida. Assim se destacou e se definiu um pensamento propriamente politico, exterior a religido,
com seu vocabulario, seus conceitos, seus principios, suas vistas teéricas. Este pensamento marcou
profundamente a mentalidade do homem antigo; caracteriza uma civilizagdo que ndo deixou, enquanto
permaneceu viva, de considerar a vida publica como o coroamento da atividade humana” (VERNANT,
1982/2011, p. 142).
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mito ¢ esclarecimento permite afirmar: “O mito converte-Se em esclarecimento, e a natureza
em mera objetividade. O preco que os homens pagam pelo aumento de seu poder € a
alienacdo daquilo sobre o que exercem o poder. O esclarecimento comporta-se com as coisas
como o ditador se comporta com os homens” (HORKHEIMER; ADORNO, 1947/1985, p.
24). Esse ¢ o principio mitico do esclarecimento, pois “Do mesmo modo que os mitos ja
levam a cabo o esclarecimento, assim também o esclarecimento fica cada vez mais enredado,
a cada passo que da, na mitologia. Todo conteudo, ele o recebe dos mitos, para destrui-los, e
ao julga-los, ele cai na orbita do mito” (p. 26).

Nesse enredamento, o triunfo da sociedade capitalista em nada parece contribuir para a
realizacdo da felicidade e da liberdade, da experiéncia entre sujeito e objeto em um
procedimento cuja forma e conteldo possam revelar algo de ndo violéncia. Ao contrario, o
esclarecimento reafirma-se como mito, e, com isso, ndo ha como separa-lo do seu elemento de

dominacéo.

A esséncia do esclarecimento é a alternativa que torna inevitavel a dominagéo. Os
homens sempre tiveram de escolher entre submeter-se & natureza ou submeter a
natureza ao eu. Com a difusdo da economia mercantil burguesa, o horizonte sombrio
do mito é aclarado pelo sol da razdo calculadora, sob cujos raios gelados amadurece
a sementeira da nova barbérie. Forgado pela dominag&o, o trabalho humano tendeu
sempre a se afastar do mito, voltando a cair sob o seu influxo, levado pela mesma
dominacdo (HORKHEIMER; ADORNO, 1947/1985, p. 43).

A dominacdo expressa sua radicalidade no equacionamento mitoldgico; uma reducédo a
abstracdo que transforma tudo em célculo, em comportamentos humanos previsiveis,
normatizados e racionalizados — a lembranca dos assassinos de Auschwitz. Nessa perspectiva,
“A sociedade burguesa esta dominada pelo equivalente. Ela torna o heterogéneo comparavel,
reduzindo-o a grandezas abstratas. Para o esclarecimento, aquilo que ndo se reduz a nUmeros
e, por fim, ao uno, passa a ser ilusdo [...].” (p. 23). A dominacdo da natureza por meio da

técnica naturaliza uma (des)raz&o irracional.

Ela [a razdo] é usada como um instrumento universal servindo para a fabricagéo de
todos os demais instrumentos. Rigidamente funcionalizada, ela é tdo fatal quanto a
manipulacdo calculada com exatiddo na producdo material e cujos resultados para os
homens escapam a todo célculo. Cumpriu-se afinal sua velha ambicdo de ser um
6rgdo puro dos fins (HORKEIMER; ADORNO, 1947/1985, p. 42).

Em seu sentido irrestrito, a (des)razdo legitima a constante luta pela autoconservacéo;
luta que obstaculiza uma vida de entrega a contemplacdo e a experiéncia, posto que a
preméncia da sobrevivéncia impde aos homens um sistema rigido de regras que exclui o
prazer e a satisfacdo, mesmo que parcial, dos impulsos eréticos. Na suspensdo das promessas

da cultura, de liberdade e felicidade, o prazer encontra-se calculadamente preso a
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autoconservacédo, e a experiéncia depauperada se aferra a uma vida de pouco contato com
objetos também empobrecidos. Assim, quanto mais se luta para conservar-se — & lembranca de
Ulisses de Homero, o emblema do individuo burgués —, maior a autoalienacdo: o
descompasso entre as condicdes materiais e aquilo que se pode(ria) viver torna 0os homens
resignados a uma vida sem sentido. Desse modo, as proprias relagdes entre os homens ficam
enfeitigadas; eles mesmos se veem como coisas entre outras e tantas coisas.

Contudo, o que mantém a forca do argumento — e Adorno é categorico quanto a isso
em outros escritos de sua obra — ¢ também a esperanga na desilusao, pois “Todo progresso da
civilizagdo tem renovado, a0 mesmo tempo, a dominacdo e a perspectiva de seu
abrandamento” (p. 50). A Horkheimer e Adorno (1947/1985) parece ser por meio da
superacdo de uma natureza mitica — que se volta contra 0s homens como vinganca, por ndo se
realizar na histéria — que o esclarecimento tem a possibilidade de reconhecer a dominacéo
contida em si mesmo. Nesse sentido, praxis social € que também praxis negativa, iluminada
pela teoria, potencializa um pensamento critico voltado a resisténcia e a razdo para
experiéncia e formacdo. A tentativa de superacdo, por meio do proprio esclarecimento, da
dominacdo e do principio da cegueira da razdo, que provoca a suposta e falsa necessidade de
dominacdo, ainda parece algo a ser atingido pela humanidade.

O caminho da razdo, como um caminho possivel para indicar os limites da propria
razdo, indica que a sua conversao em dominagdo e mito somente se realiza do lugar de quem
procede por meio da propria razdo: a razdo nao desaparece; nisso reside o risco de
instrumentaliza-la. O enfrentamento pode ser buscado na critica ao paradoxo inerente e
materialmente posto a tensdo mito e esclarecimento: em suas tessituras dialéticas. O
esclarecimento se mostra, ele préprio, como resisténcia; como uma luta constante contra 0s
mitos, algo possivel por meio da consideracdo de que o proprio mito gera esclarecimento que
precisa ser desmitologizado na historia, ainda que expresse esclarecimento sobre a dominagédo
que reside na humanidade e a sustenta. O esclarecimento contém em si a superacdo de sua
prépria mitologizacdo; mito e esclarecimento, razdo e (des)razao nao se separam.

Por fim, para os autores, “A unificacdo da funcdo intelectual, gracas a qual se efetua a
dominagdo dos sentidos, a resignagdo do pensamento em vista da producdo da unanimidade,
significa 0 empobrecimento do pensamento bem como da experiéncia: a separagdo dos dois
dominios prejudica a ambos” (HORKHEIMER; ADORNO, 1947/1985, p. 47). O

empobrecimento da razdo e da experiéncia abre espaco, quando se pensa a forma do ensaio,
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para uma tessitura frouxa na exposicdo e que ndo expde a densidade dos contetidos. N&o
articulados a forma e ao conhecimento, tais contedldos no ensaio acabam ndo revelando o

novo que abarca a experiéncia na diferenca entre sujeito e objeto.

*k*k

A RELACAO RAZAO-EXPERIENCIA NO ENSAIO EM ADORNO

A relagdo com a experiéncia — e o ensaio confere a
experiéncia tanta substincia quanto a teoria
tradicional as meras categorias — é uma relacido com
toda a histéria; a experiéncia meramente individual,
que a consciéncia toma como ponto de partida por
sua proximidade, ¢ ela mesma ja mediada pela

experiéncia mais abrangente da humanidade

historica®!.

Theodor Adorno

Revelar o potencial epistemolégico e negativo do procedimento de razdo sintetizado
pelo ensaio por meio da relacdo entre razdo e experiéncia é refletir sobre um procedimento
diferente daquele no qual nada pode estar em desacordo, que postula verdades absolutas e que
se materializa no fechamento a objetividade. Esse procedimento, que atrofia a experiéncia e
promove a integracdo funcional dos sujeitos a logica irracional da sociedade burguesa, €
contrario ao procedimento de razdo do ensaio, no qual experiéncia é disponibilidade para
enfrentar o conhecido desconhecido e se deparar com a histéria como movimento do objeto; e
razdo é denuncia, salvaguarda do proscrito pelo procedimento destinado a fins calculados.

A aproximacdo entre sujeito e objeto sem destruicdo de um pelo outro e na
comunicacdo pela diferenca do que ndo permite iguala-los esta, também e inclusive, em um
procedimento de razdo que exige e provoca a experiéncia: o ensaio. A relacdo possivel entre
sujeito-objeto e experiéncia se estabelece na medida em que os sujeitos reais, diante de
objetos reais, podem experienciar a histéria da humanidade gravada em uma forma que

contém os conteudos necessarios a revelagdo do universal. Sustentado por uma razdo que faz

%1 "Die Beziehung auf Erfahrung — und ihr verleiht der Essay soviel Substanz wie die herkémmliche Theorie den
blossen Kategorien — ist die auf ganze Geschichte; die bloss individuelle Erfahrung, mit welcher das
Bewusstsein als mit dem ihr ndchsten anhebt, ist selber vermittelt durch die Ubergreifende der historischen
Menschheit" (ADORNO, 1958, p. 24).
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justica ao ndo idéntico, no ensaio a natureza e a cultura se revelam por meio de conceitos que,
por ndo serem aprioristicos, exigem que o olhar se volte para o que foi realizado pelos homens
e para o que deriva disso. Perceber a natureza e a cultura transformadas é perceber o rumo
tomado pela humanidade e as (im)possibilidades de realizacdo e de experiéncia humanas.
Pensar a universalidade € pensar o singular, assim como o contexto particular que o determina
historica e socialmente.

O ensaio fundamenta sua negatividade na abertura aos objetos, a partir dos quais se
posiciona contra a maldicao de todo principio. Ao se referir a experiéncia historica, o ensaio
faz dela substancia e a sua negacdo faz justica. O elemento de verdade do ensaio é 0 seu
argumento para a realizagdo da experiéncia. Nisso consiste a relagdo com a cultura e com a
natureza: que ambas estejam voltadas a realizacdo de um procedimento de razdo que garanta

um conhecimento desmitologizado.

[...] quanto mais energicamente o ensaio suspende o conceito de algo primordial,
recusando-se a desfiar a cultura a partir da natureza, tanto mais radicalmente ele
reconhece a esséncia natural da prépria cultura. Nela se perpetua, até hoje, a cega
conexdo natural, 0 mito; e o ensaio reflete justamente sobre isso: a relagdo entre
natureza e cultura é o seu verdadeiro tema. [...] Mas a cultura ndo é, para o ensaio,
um epifendmeno que se sobrepde ao Ser e deve, portanto, ser destruido; o que subjaz
a cultura é em si mesmo thesei, algo construido: a falsa sociedade®® (ADORNO,
1958/2003, p. 39).

Esse algo construido constitui uma materialidade que, como falsa cultura e falsa
sociedade, é falsa formacdo e negacdo da experiéncia e também mito. O apego a formas e
conceitos que pouco abrem a possibilidade de pensar criticamente a natureza e a cultura — ou
que resultam de conhecimentos condicionados a condicdes especificas de controle — denuncia
a rigidez do pensamento. Do mesmo modo, a razdo que substancia esse procedimento se
transforma em razdo de dominio, que subjuga os objetos aos seus métodos e sustenta a
identidade do que ndo é igual. O ensaio, ao contrario, faz valer a natureza ao revelar o carater
de n&o-identidade entre sujeito e objeto mediados e transformados historicamente. Ele
mantém vivo, pelo procedimento racional, a experiéncia, bem como a razdo enquanto
possibilidade de acesso ao que ndo se tem. Se na cultura sobrevive algo mitolégico — aspectos

invariaveis e magicos que impedem a transposicdo do que em si é contraditério, gera e ndo

92 "Je energischer er aber den Begriff eines Ersten suspendiert und sich weigert, Kultur aus Natur
herauszuspinnen, um so grundlicher erkennt er das naturwiichsige Wesen von Kultur selber. Bis zum heutigen
Tag perpetuiert sich in ihr der blinde Naturzusammenhang, der Mythos, und darauf gerade reflektiert der Essay:
das Verhdltnis von Natur und Kultur ist sein eigentliches Thema. [...] Aber ihm ist Kultur kein zu destruierendes
Epiphdnomen Uber dem Sein, sondern das darunter Liegende selbst ist thesei, die falsche Gesellschaft"
(ADORNO, 1958, p. 41).
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gera esclarecimento —, significa que ela carrega a dominagdo como segunda natureza, ainda
que algo sobreviva desse aspecto mitolégico. O dominio da natureza na garantia da
autoconservacdo dos homens na cultura € em si mitoldgico e leva ao entendimento de que a
humanidade j& deveria ter superado este mito: mito de que seja necessaria mais e mais
dominacdo, dos homens sobre os homens, sobre a natureza e sobre si mesmos.

O homem racionalizado desencantou 0s mitos: substituiu a tradicdo pela razdo®, os
mitos pelo conhecimento filoséfico e este pela razdo técnica. Mas 0 que sobreviveu nesse
processo € o mito de que vai ser sempre assim, de que a dominacdo é natural e como mito
deve ser mantida como explicacdo possivel das relagbes entre os homens. A irracionalidade é
tomada como algo natural e, a exemplo do mito, revela a ndo possibilidade de mudanca no
rumo das coisas. O carater herege do ensaio desconfia disso, assim como da felicidade trazida
pela indiferenciacdo entre sujeito e objeto. Ele quebra esse mito, coloca em questdo a
coisificagdo humana e luta por sua superagdo. Para Duarte (1993a) “O ensaio é a forma de
pensamento que garante o necessario elemento reflexivo no esclarecimento” (p. 28); ele toma
consciéncia dessa natureza transformada pela cultura em segunda natureza como dominacéo e
desperta, pela razdo e pela experiéncia, as relagdes homem/natureza e homem/cultura. A
radicalidade do ensaio em desmitologizar o elemento mitolégico do conhecimento revela seu
potencial epistemolégico de desmascaramento do que ha de falso e verdadeiro na cisdo entre
natureza e cultura. Nesse sentido, “[...] o ensaio pretende abalar a pretensdo da cultura,
levando-a a meditar sobre sua prépria inverdade, essa aparéncia ideoldgica na qual a cultura
se manifesta como natureza decaida”* (ADORNO, 1958/2003).

Ao mergulhar na cultura, o ensaio presentifica as contradigdes desta e descortina sua
mentira, além de recusar a imediatidade. A experiéncia permitida pelo ensaio € o imediato
inaugurado pelo mediado, é a mediacdo da cultura e da natureza e também a comunicacgédo
possivel entre sujeito e objeto. A verdade do ensaio esta fora da organizacdo ritualistica e da
repeticdo do mito. Diferente das premissas cientificistas, sua verdade esta na instabilidade que

provoca, esta no fragmentério e no descontinuo, nas brechas que abre para a experiéncia. Se a

9 Para Ianni (2011), o homem “Substitui a tradicdo e a religidio pela razdo. A razio pode captar, compreender,
explicar e ordenar o mundo. Mais que isso, confere forma e sentido ao mundo, retirando-o do limbo; limpo” (p.
25). Nesse sentido, esta razdo € a razdo que “[...] descobre, nomeia, explica e exorciza visdes e fantasmas.
Descobre que eles ndo estdo no além, mas aqui, agora, a luz do dia, transparentes, razoaveis. Sdo fetiches,
criados pelo préprio homem, aos quais ele se submete, imaginando-os autdnomos, dissociados do homem,
independentes, naturalizados” (p. 25).
% "T...] den Anspruch Von Kultur zu erschittern und sie zum Eingedenken ihrer Unwahrheit zu bewegen, eben
jenes ideologischen Scheins, in dem Kultur als naturverfallen sich offenbart” (ADORNO, p. 43).
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experiéncia revela o procedimento de razo que a substancia e, enquanto tal, alimenta uma
experiéncia genuina dos objetos, por meio do ensaio a liberdade do sujeito se expressa na
libertacdo das facetas do objeto, na libertacdo de seu movimento, e, consequentemente, na
prépria liberdade do sujeito. Para Maiso Blasco (2009), esse procedimento revela uma
experiéncia “[...] que ndo se conforma com os fatos, com 0 que se apresenta como
imediatamente ‘dado’, mas que aspira a uma compreensao que penetre no objeto e revele seu
significado™® (p. 95). Isso significa libertar o objeto da tendéncia de “[...] uma rigida segunda
natureza, imovel e definitiva, a que o pensamento deveria se submeter”® (p. 95).

O proceder da razdo no ensaio faz emergir relacdes que vao de encontro a coacao e a
dominacdo presentes na cientificidade positivada. Ele rompe com o estabelecido e recupera o
conteddo expressivo perdido e mascarado por ela. Nesse sentido, ele salva os sujeitos e 0s
objetos reduzidos a simples material estatistico, a indices calculaveis e equivalentes, porém
incomensuraveis quando o crivo é a experiéncia e um tipo de procedimento racional fora do

jugo da dominacao.

Enguanto a razdo [...] pretende manter os dois pés no chdo, devendo fundamentar a
si mesma, ela tende, por seu mais intimo principio, a se fechar hermeticamente
contra qualquer coisa nova, combatendo toda e qualquer curiosidade, que
corresponde justamente ao principio de prazer do pensamento, também condenado
pela ontologia existencial®” (ADORNO, 1958/2003, p. 42).

O ensaio, como procedimento de razdo e forma e conteldo de exposicdo, se volta
contra o sistema, a normatizacdo platonica, o Ser ontoldgico e absoluto, o racionalismo
cartesiano e o empirismo experimentalista. Como salvacdo do que estd morto, 0 ensaio
preserva a espontaneidade subjetiva e aposta na comunicacdo do elemento comunicativo
dispensado pela ciéncia. Nisso o ensaio se distancia da retérica, como forma pura de
comunicacdo formalizada e adaptada a utilidade. Ele também é comunicacdo, mas s6 o é
como comunicacdo para a individuacgdo: textos ensaisticos, diferentes dos textos cientificistas,
fazem transparecer a cada palavra a precisdo da expressdo e trazem uma tensdo justaposta
entre os conceitos que o compdem. Diferente da formalizacdo cientifica positivada, o ensaio

experimenta pela experiéncia e pela razéo.

% Na versdo consultada: “[...] que no se conforma con los hechos, con lo que se presenta como inmediatamente

‘dado’, sino que aspira a una compresion que penetre en el objeto y revele su significado” (MAISO BLASCO,

2009, p. 95).

% Na versdo consultada: “[...] una rigida segunda naturaleza, inamovible y definitiva, a la que el pensamiento

habria de someterse” (MAISO BLASCO, 2009, p. 95).

9 "Wihrend die Vernunft, die sich selbst kritisiert, bei Kant mit beiden Fiissen fest auf dem Boden stehen, sich

selbst begriinden soll, dichtet sie sich dem innersten Prinzip nach ab gegen jegliches Neue und gegen die auch

von der Existentialontologie beschimpfte Neugier, das Lustprinzip des Gedankens" (ADORNO, 1958, p. 44-45).
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Suas transicBes repudiam as deducbes conclusivas em favor de conexdes
transversais entre os elementos, conex8es que ndo tém espaco na ldgica discursiva.
O ensaio ndo utiliza equivocos por negligéncia, ou por desconhecer o veto
cientificista que recai sobre eles, mas para recuperar aquilo que a critica do
equivoco, a mera distincdo de significados, raramente alcancou: para reconhecer
que, quando uma palavra abrange diversos sentidos, a diversidade nao é
inteiramente diversa; muito pelo contrario, a unidade da palavra chamaria a atencéo
para uma unidade, ainda que oculta, presente na prépria coisa, uma unidade que,
entretanto, ndo deve ser confundida com afinidades lingiisticas, como costumam
fazer as atuais filosofias reacionarias®® (ADORNO, 1958/2003, p. 43).

A unidade no ensaio é a articulagdo do contetdo na forma. Esse contetido se deixa
falar por uma determinada forma que, também determinada por uma logica interna, é capaz de
dar ao contetdo a possibilidade de reivindicar o novo, a experiéncia negada. Elementos que
encaminham ndo somente essa questdo, mas que complementam o entendimento de O ensaio
como forma estdo assinaladas em Caracterizacdo de Walter Benjamin, no qual Adorno
(1950/1998) expressamente dedica-se a dizer sobre a capacidade benjaminiana de projetar
novos aspectos, de se lancar a verdade e ao conhecimento pelo pensamento e por meio do
ensaio. Quando Adorno (1950/1998), em vaérias passagens desse texto, nomeia a Benjamin
como um ensaista, é possivel perceber alguns elementos da forma do ensaio entendida por ele.
Para o autor, a propria forma dos escritos de Benjamin parece conter uma dimensdo
potencialmente negativa. Seu carater fragmentario e idiossincratico revela e materializa o
universal e o singular.

O impulso para a ruptura com o estabelecido era, em Benjamim, o mote para
desanuviar o que enreda o singular e o limita ao particular e ao universal. A planejada
marginalidade e suave irresistibilidade de Benjamin, para Adorno (1950/1998), “[...] provém
muito mais de um traco que a departamentalizacdo do espirito costuma reservar a arte, mas
que, convertido em teoria, libera-se da aparéncia e adquire incomparavel dignidade: a
promessa de felicidade” (p. 224). Em seus escritos, experiéncia e razao se entrelacam na
esperanca desesperancada de escapar do conformismo e salvar o que é humano. 1sso era o que
se materializava em Benjamin. Segundo Adorno, ao transitar entre o literario e o filoséfico, o
olhar do autor “[...] involuntariamente, sem qualquer intencdo polémica, mostrava o mundo

habitual no estado de eclipse que ¢ a sua iluminag¢ao permanente” (p. 227).

% "Seine Uberginge desavouieren die biindige Ableitung zugunsten von Querverbindungen der Elemente, fir
welche die diskursive Logik keinen Raum hat. Er benutzt Aquivokationen nicht aus Schlamperei, nicht in
Unkenntnis ihres szientifischen Verbots, sondern um heimzubringen, wozu die Aquivokationskritik, die blosse
Trennung der Bedeutungen selten gelangt: dass Uberall, wo ein Wort Verschiedenes deckt, das Verschiedene
nicht ganz verschieden sei, sondern dass die Einheit des Worts an eine wie sehr auch verborgene in der Sache
mahnt, ohne dass freilich diese, nach dem Brauch gegenwartiger restaurativer Philosophien, mit
Sprachverwandtschaften verwechselt werden dirfte” (ADORNO, 1958, p. 46).
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Ao desvelar a obviedade da aparéncia da realidade e entregar-se ao objeto com
extrema consciéncia, Benjamin constitui a historia, uma historia de decifracdo das ideologias
que sustentam a cultura burguesa. Nas reflexdes adornianas, “O ensaio como forma consiste
na capacidade de contemplar o histdrico, as manifestagdes do espirito objetivo, a ‘cultura’,
como se fossem natureza. Benjamin tinha essa capacidade como poucos. Todo 0 seu
pensamento poderia ser designado como ‘historico-natural’” (ADORNO, 1950/1998, p. 228).

Na ensaistica de Benjamin®,

[...] a intengdo subjetiva se configura como que se apagando no objeto; assim, esse
pensamento ndo se satisfaz com intencBes. O pensamento adere e se aferra na coisa,
como se quisesse transformar-se num tatear, num cheirar, num saborear. Por forca
de tal sensorialidade de segundo grau, espera penetrar nas artérias de ouro que
nenhum processo classificatorio alcanga, sem, no entanto, entregar-se por isso ao
acaso da cega intuicdo sensivel. A reducdo da distancia para com o objeto funda, ao
mesmo tempo, a relacdo para com uma possivel préxis [...] (ADORNO, 1950/1998,
p. 236).

Como uma possivel praxis, Benjamin ensaia e desperta a vida congelada, petrificada

pela pobreza da experiéncial®, ao mesmo tempo em que reclama a vida que ainda vive, o que

% A despeito de investigar a ensaistica benjaminiana, é possivel tragar alguns elementos, a partir do prdprio
Benjamin (1966[34]/1994), para uma praxis transformadora. Em O autor como produtor, texto pronunciado em
uma conferéncia no Instituto para o Estudo do Fascismo, em 1934, na condi¢do de bolsista do Instituto de
Pesquisa Social (Institut fir Sozialforschung) e voltado para uma plateia de trabalhadores, Benjamin mostra o
seu engajamento politico: aos intelectuais é requerido um movimento constante e consciente de reflexdo sobre a
sua postura frente a tarefa de modificagdo dos meios de producdo. Ao discutir a autonomia do autor como
produtor em contextos reais de producdo, o autor é categdrico: “[...] o lugar do intelectual na luta de classes s6
pode ser determinado, ou escolhido, em fungao de sua posi¢do no processo produtivo” (1966[34]/1994, p. 127).
Nesse sentido, “Quanto mais completamente o intelectual orientar sua atividade em fung@o dessas tarefas
[socializagdo dos meios de produgdo intelectual; organizacdo dos trabalhadores no proprio processo produtivo;
re-funcionalizacdo do romance, do drama, da poesia], mas correta serd a tendéncia, e mais elevada,
necessariamente, sera a qualidade técnica do seu trabalho. A inteligéncia que fala em nome do fascismo deve
desaparecer. A inteligéncia que o enfrenta, confiante em suas proprias forcas miraculosas, ha de desaparecer.
Porque a luta revoluciondria ndo se trava entre o capitalismo e a inteligéncia, mas entre o capitalismo e o
proletariado” (p. 136). Tendéncia politica e qualidade literaria se encontram. A forca deste texto pronunciado por
Benjamin, em um contexto especifico, mostra ndo sé o seu posicionamento politico, como as facetas da esquerda
alema no periodo entre Guerras e o seu repudio aos falsos “escritores de esquerda”.
100 «Que foi feito de tudo isso? Quem encontra ainda pessoas que saibam contar histérias como elas devem ser
contadas? Que moribundos dizem hoje palavras tdo durdveis que possam ser transmitidas como um anel, de
geracdo em geragdo? Quem é ajudado, hoje, por um provérbio oportuno? Quem tentard, sequer, lidar com a
juventude invocando a experiéncia?”’ (Benjamin, 1966[33]/1994, p. 114). Essas indagacdes benjaminianas
revelam o sentido da experiéncia pela perda do sentido da experiéncia, ou pela falta de experiéncia para se
comunicar. Se a comunicacdo da experiéncia do que ainda tinha sentido era realizada e isso permitia a
participacdo dos homens na humanidade, com o acontecimento da Primeira Guerra Mundial, por exemplo, o que
se tem € o siléncio a se comunicar. A pobreza que é da humanidade, e ndo exclusivamente do sujeito, o leva a
querer pouco e a aceitar qualquer coisa. O valor da cultura para 0s homens ndo mais estd na experiéncia que
identifica e diferencia homens, cultura e natureza, mas na violéncia que apaga vestigios de qualquer
singularidade, e nisso, mantém uma vida que funciona por si mesmo. Para Benjamim (1966[33]/1994), “Ficamos
pobres. Abandonamos uma depois da outra todas as pecas do patrimdnio humano, tivemos que empenha-las
muitas vezes a um centésimo do Seu valor para recebermos em troca a moeda miuda do ‘atual’” (p. 119). O
preco que se paga ¢ a tentativa, as vezes bem-sucedida, outras malfadada, de apagar a singularidade, isso a um
custo incomensuravel. Nesse sentido, “[...] ndo se deve imaginar que os homens aspirem a novas experiéncias.
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ainda pode resistir. A critica @ dominagdo da natureza se faz por meio de um método
microscépio e fragmentario, proprio da forma e do conteido do ensaio, e da filosofia
fragmentaria benjaminiana. O momento dialético do ensaio, que o faz ser mais critico que a
prépria dialética — como mencionado no Primeiro Movimento —, se materializa em Benjamin
na contemplacdo da universalidade por meio do pequeno, do detalhe, da menor célula da
realidade. Para Adorno (1950/1998), é nisso que reside a sua for¢a ensaistica: ela esta na “[...]
capacidade de decifrar as manifestacdes da cultura burguesa como hierdglifos do seu sombrio
mistério: como ideologias” (p. 230). Isso porque, “Ele [Benjamin] ndo pretende reconstruir a
totalidade da sociedade burguesa, mas, pelo contrario, pretende colocé-la sob a lupa enquanto
obnubilamento, algo pretensamente natural, coisa difusa” (p. 232).

A forma especifica benjaminiana por meio do ensaio é expressdo da nao dissociacao
entre exposicdo e expressdo. Alia-se, em sua escrita, a entrega ao objeto na forma e na
preservacdo de conteudos que alcangcam a verdade da experiéncia que reivindicam a
superagdo da natureza e da cultura transformadas em dominagdo. Em Benjamin, segundo
Adorno (1950/1998), a fantasmagoria da materialidade é revelada pela desintegracdo da
experiéncia, pelo impulso do que é proscrito da razdo de dominio e que nela praticamente nao
encontra lugar. No exercicio do ensaio, 0 pensamento contempla a experiéncia sem renunciar
a rigorosidade e a densidade da forma. Os contetudos sdo desvelados na medida em que
expressam 0 que é negativo e s cabem em uma forma negativa de procedimento. Nesse

sentido,

O pensador, na verdade, nem sequer pensa, mas sim faz de si mesmo o palco da
experiéncia intelectual, sem desemaranha-la. Embora o pensamento tradicional
também se alimente dos impulsos dessa experiéncia, ele acaba eliminando em
virtude de sua forma, a memoria desse processo. O ensaio, contudo elege essa
experiéncia como modelo, sem entretanto, como forma refletida, simplesmente
imita-la; ele a submete a mediacdo através de sua propria organizagdo conceitual®
(ADORNO, 1958/2003, p. 30).

Considerar a experiéncia substancia do ensaio como um procedimento outro significa

dizer que ela leva ao estranhamento do que se tem, coloca a prova o que subjaz aos objetos, 0s

Né&o, eles aspiram a libertar-se de toda experiéncia, aspiram a um mundo em que possam ostentar tdo pura e to
claramente sua pobreza externa e interna, que algo de decente possa resultar disso. Nem sempre eles sdo
ignorantes ou inexperientes. Muitas vezes, podemos afirmar o oposto: eles ‘devoraram’ tudo, a ‘cultura’ e os
‘homens’, e ficaram saciados e exaustos. “Vocés estdo todos tdo cansados — e tudo porque ndo concentraram
todos os seus pensamentos num plano totalmente simples mas absolutamente grandioso™” (p. 118).
101 »Eingentlich denkt der Denkende gar nicht, sondern macht sich zum Schauplatz geistiger Erfahrung, ohne sie
aufzudrdseln. Wahrend aus ihr auch dem traditionellen Denken seine Impulse zuwachsen, eliminiert es seiner
Form nach die Erinnerung daran. Der Essay aber wéhlt sie als Vorbild, ohne sie, als reflektierte Form, einfach
nachzuahmen; er vermittelt sie durch seine eigene begriffliche Organisation” (ADORNO, 1958, p. 29).
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torna estranhos e re(des)cobre a partir deles outras possibilidades. Em Benjamin, nas palavras
de Adorno (1950/1998), isso se faz tomando para si o principio proprio do ensaio: o
fragmentario. Seu objetivo é, por meio da ampliacdo dos objetos, da aproximacéo extrema e
da distancia necessaria com relacdo a estes, colocar em questdo o que ha de mitologico no
irracional. A aproximacdo e estranheza com relagdo aos objetos € o que permite perceber o
quanto de repressdo e dominacdo eles carregam e 0 que, ao contrério, podem oferecer em
termos de experiéncia. Desvenda-los permite ao sujeito desmitologiza-los, assim como
desmitologizar a si mesmo como objeto. Desse modo, “Se Benjamin organiza a
hiperiluminagcdo dos objetos em funcdo dos contornos escamoteados e ocultos que outrora
neles deveriam se evidenciar, num estado de reconciliagéo, entdo logo se revela, bruscamente,
o abismo entre isto e aquilo que existe” (p. 237). Na ensaistica benjaminiana, “Nao ¢ o olhar
enquanto tal que pretende de um modo imediato o absoluto, mas o proprio modo de olhar, a
Otica geral € que vem a ser modificada. A técnica da ampliacdo faz com que se mova o imovel
e que se fixe o que se movimenta” (p. 236).

Reside ai a aposta de que os objetos ocultam algo e que, por meio de um procedimento
outro de razdo — que preserve 0 movimento dos objetos por meio dos conceitos —, esteja
resguardada a possibilidade de desvelar o que se tem e 0 que se poderia ter. Adorno toma a
Benjamin como um ensaista, mas ndo sao raros seus elogios a outros fil6sofos e escritores que
mantém no procedimento e no contetdo o potencial de esclarecimento e (des)ocultamento da
realidade. Um procedimento de razdo que possa manter a experiéncia genuina por meio de
uma racionalidade cuja forma é também conteddo representa, mesmo diante da pobreza dos
objetos de experiéncia e também dos sujeitos, a manutencdo da paradoxal possibilidade do
impossivel: que a comunica¢do da diferenca e 0 novo possam se materializar como forma e
contetido de outro modo de proceder entre os homens. E essa experiéncia que o procedimento

de razdo e conhecimento do ensaio desperta.
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APONTAMENTOS FINAIS

‘Supondo que digamos sim a um tnico instante, com
1sso estamos dizendo sim ndo s6 a n6S MesSMmMos, mas
a toda existéncia. Pois ndo ha nada apenas para si,
nem em nosS e nem nas coisas: e se apenas por uma
lnica vez nossa alma tiver vibrado e ressoado de
felicidade, como uma corda, entio todas as
eternidades foram necessdrias para suscitar esse
evento — e nesse tnico instante de nosso ‘sim’ toda
eternidade tera sido aprovada, redimida, justificada e
afirmada’. S6 que o ensaio desconfia dessa
justificacdo e afirmacdo. Para essa felicidade,
sagrada para Nietzsche, o ensaio ndo conhece

nenhum outro nome senio o negativoloz.

Theodor Adorno

Para além do suporte técnico papel e caneta, as mediacGes que constituem 0
ensaio como procedimento de razdo ou o procedimento que ele sintetiza permitem seu
entendimento como critica a ideologia da razdo cientificista. Critica a razdo é o ponto de
partida para compreensdao do que é negado pela histéria da razdo: o sofrimento do humano.

Como possibilidade de conhecimento, o ensaio &, pelo negativo, uma forma de exposi¢édo cujo

102 "Gesetzt, wir sagen Ja zu einem Augenblick, so haben wir damit nicht nur zu uns selbst, sondern zu allem
Dasein Ja gesagt. Denn es steht Nichts fur sich, weder in uns selbst noch in den Dingen: und wenn nur ein
einziges Mal unsere Seele wie eine Saite vor Gliick gezittert und getont hat, so waren alle Ewigkeiten néthig, um
dies eine Geschehen zu bedingen — und alle Ewigkeit war in diesem einzigen Augenblick unseres Jasagens
gutgeheissen, erlost, gerechtfertigt und bejaht‘. Nur dass der Essay noch solcher Rechtfertigung und Bejahung
misstraut. Fir das Glick, das Nietzsche heilig war, weiss er keinen anderen Namen als den negativen"
(ADORNO, 1958, p. 49).
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carater epistemoldgico ressoa e preserva a relacdo entre sujeito e objeto. Por meio do ensaio,
pode-se compreender a determinacdo muatua de ambos, assim como refletir sobre os
obstaculos a experiéncia e a prépria razao. Seu modo de proceder — nada afeito aos produtos
da ldgica da inddstria cultural e ao seu modo de producédo — é negativo pela forma e pelo
contetdo: ele abarca conteldos que s6 podem ser compreendidos por meio de um
procedimento de razéo que, como um procedimento outro, ndo tem a normatizacdo e a razéo
de dominio como imposicao. Esse entendimento parte do ensaio adorniano, porém, a tradicédo
do ensaio é antiga.

Ao refletir sobre essa tradicdo, é possivel visualizar as forcas historicas e légicas dos
séculos XVI e XVII — que culminaram com a inauguracao do género, cujo objeto do ensaio é
0 sujeito Montaigne, e o contetido de sua forma, a propria vida desse autor —, assim como as
transformacdes ocorridas nos séculos XVIII e XIX e as consequéncias para 0O Seu
desenvolvimento. N&o por acaso, a inauguracdo do género ensaio € acompanhada, anos mais
tarde, do “nascimento” do método cartesiano e dos escritos de Bacon e de Locke. Se os
tempos mudam e o modo de producdo econdmico capitalista se desenvolve e estabelece suas
exigéncias, também o ensaio vai sendo concebido de outras maneiras.

Desse modo, como um género que se desenvolve na histdria, o ensaio carrega a
tradicdo de se mostrar um desafio aos que buscam apreender seu sentido, trazendo um campo
de discordancias e falta de consenso, o qual inspira varios autores a tentar defini-lo. Nesse
sentido, torna-se importante entender como alguns estudiosos pensam e abordam o ensaio, na
tentativa de aproximacdo de escritos atuais sobre o0 ensaio para expor casos mais
emblematicos e que revelam algumas tendéncias. Seja exaltando as caracteristicas pessoais e
intelectuais do precursor do género, ou tentando formular caracteristicas para uma teoria do
ensaio, ou, ainda, aliando-o0 aos estudos dos géneros textuais, bem como comparando-o e
diferenciando-o dos demais géneros literarios, o ensaio ainda provoca muita discussao.

As caracteristicas da forma do ensaio como um género textual, literario e/ou filosofico
encontram em Paviani (2009), por exemplo, a tentativa de esbogo de um perfil do género. O
ensaio é definido como um estudo investigativo e reflexivo, formalmente desenvolvido e
elaborado, porém flexivel em sua forma, apresentando-se inacabado e, a0 mesmo tempo,
l6gico e rigoroso. E um género textual aberto que contempla e sugere maior liberdade de
expressao ao autor, além de outras ¢ novas formas de comunicagdo. Para Paviani, “[...] o

ensaio, mesmo quando expBe uma teoria, nunca o faz de maneira doutrinal e dogmatica. Ele
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ndo tem a pretensdo de oferecer conteddos acabados. Limita-se a coordenar idéias, pontos de
vistas” (2009, p. 3).

Para Guerini (2000), no campo da literatura, ainda se faz necessaria uma teoria sobre
esse género. O ensaio transita entre 0os mais diferentes campos e pode conter tracos do drama,
do romance, da narrativa e das varias manifestacdes textuais. Assim, “[...] o ensaio ¢ um
género dos mais complexos, vivo e versatil, adaptando-se a novas formas de expressdo, sem
deixar de conservar caracteristicas proprias. [...] O ensaio é um género literario maleavel por
exceléncia” (p. 19).

Proximo a oralidade e embasado em fundamentos da retorica e da oratdria, Mantovani
(2013) aproxima o ensaio a arte, mais especificamente a area da musica, e revela-o como um
processo que se constitui no transito entre os saberes. O ensaio € “[...] um género que permite
harmonizar pensamentos dispares e extrair deles uma sintese reflexiva, por meio da
confronta¢do dos pensamentos alheios com os advindos da subjetividade do ensaista” (p. 53).
Com base nos escritos de Montaigne, o0 autor aproxima ensaio textual e ensaio musical,
campos aparentemente distantes, porém, capazes de construir significados e sentidos.

Ja Scoralick (2008) toma os escritos de Montaigne, por meio da analise do ensaio Da
experiéncia, para pensar a ética montaigneana. Para o autor, Montaigne se afasta da ética
aristotélica ao elevar a experiéncia a experiéncia de si, elemento que pauta as acles
individuais consideradas em circunstancias particulares. A experiéncia de si € uma critica a
racionalidade ética e normativa que imp0e regras ao viver e ao prazer. A0 mesmo tempo,
representa uma busca que anseia pelo conhecimento. E o ensaio, pela experiéncia — neste
caso, também a experiéncia do proprio Montaigne —, € uma forma de critica e um impulso ao
descobrimento das facetas de si.

Forster (2011), em O artesanato da suspeita: o ensaio como tradicéo critica, define o
ensaio como género moderno e expressao da soliddo na modernidade. Sua dimensdo flaneur

atravessa mundos e, impulsiva e criticamente, reflete as condi¢fes de sua época.

Desde Montaigne e Walter Benjamin até George Steiner e Jorge Luis Borges, essa
foi a escrita que melhor tem representado uma travessia histérica caracterizada pela
continua tensdo entre suas aspiracfes universalistas e a crise que ndo deixou de
martiriza-la desde seu comecgo. O ensaio, de todo modo, instalou-se no olho do
furacdo, ndo se esquivou da responsabilidade de interrogar os claro-escuros de uma
cultura que havia nascido para destituir, de uma vez por todas, os dominios da
barbarie e do irracional'®® (p. 3).

103 Na versdo consultada: “Desde Montaigne y Walter Benjamin hasta George Steiner y Jorge Luis Borges, esa
ha sido la escritura que mejor ha representado una travesia historica caracterizada por la continua tension entre
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Para esse autor, o ensaio tem a responsabilidade histérica de manutencdo da
resisténcia, pois, definido por outra ldgica, desconfia de tudo que estd encerrado em
constituicbes absolutas. A tendéncia do ensaio € digerir as palavras, povoa-las de sentidos,
projetos e perspectivas. Para ele, “Escrita da e na loucura, o ensaio conhece a indecéncia e a
pureza como momentos essenciais de qualquer viagem de aventuras [...]”*** (p. 6). Como
género de la imprudéncia, 0 ensaio como resisténcia também resiste ao acabamento preciso
por meio da precisdo na forma e no conteldo, a0 mesmo tempo em que pode cair nas
armadilhas da naturalizacdo do embrutecimento. Sua radicalidade revela sua fragilidade: a
possibilidade de repor a violéncia é iminente, posto que, mesmo tendo como imperativo a
distancia do discurso pronto e oficializado, o ensaio pode cair na degradacdo cotidiana da
leviandade humana. Dessa perspectiva, ao reportar-se aos escritos adornianos, mesmo nao
claramente nomeados, o autor revela que ““[...] esticar a corda sabendo que pode rompé-la,
misturar o que se repele entre si, penetrar o campo do inimigo, séo alguns dos modos e das
estratégias do ensaio”® (p. 4).

Ao seguir as proposicdes de Montaigne, mas a luz dos dias atuais, alguns estudiosos
sdo propositivos e tentam definir mais claramente o ensaio e as caracteristicas de sua
estrutura. E o caso, por exemplo, de Angulo Marcial (2013), em O ensaio: alguns elementos
para reflexdo, no qual a discussdo sobre o ensaio é intrinsecamente ligada a experiéncia do
ensaista, tendo-o como ponto de partida para apresentar novas perspectivas sobre o tema,
sempre como uma busqueda permanente. No entanto, o autor faz uma categorizacdo do
ensaio ao apontar os passos para sua elaboracdo. Aos moldes de uma conversacion escrita, 0
ensaista deve, entre outras prescrigoes por ele elaboradas, “Determinar o tema do ensaio que
se deseja escrever, condicdo necessaria para delimitar suas capacidades e limitacdes, mostrar
sua pertinéncia, identificar as necessidades de informacdo para abordar seu tratamento e

desenhar a estratégia de busca de fatos, dados e informagdes™® (p. 115). Soma-se a isso:

sus aspiraciones universalistas y la crisis que no ha dejado de martirizarla desde sus comienzos. El ensayo, en

todo caso, se instal6 en el ojo de la tormenta, no eludio la responsabilidad de interrogar por esos claroscuros de

una cultura que habia nacido para destituir, de una vez y para siempre, los dominios de la barbarie y de lo

irracional” (FORSTER, 2011, p. 3).

104 Na versdo consultada: “Escritura de y en la locura, el ensayo conoce la indecencia y la pureza como

momentos esenciales de cualquier viaje de aventuras [...]” (FORSTER, 2011, p. 6).

105 Na versdo consultada: “[...] tensar de la cuerda sabiendo que puede romperse, mezclar lo que se rechaza entre

si, incursionar en el campo del enemigo, son algunos de los modos y de las estrategias del ensayo” (FORSTER,

2011, p. 4).

196 Na versdo consultada: “Precisar el tema del ensayo que se desea escribir, condicion necesaria para delimitar

sus alcances y limitaciones, mostrar su pertinencia, identificar las necesidades de informacion para abordar su
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buscar fontes de informagdo e ler sobre o assunto, atendo-se ao seu conteudo principal;
analisar as fontes e elaborar sinteses e resumos; e formular conclusdes a partir do material
consultado. Essa € uma leitura bastante metddica e com base em uma compreensdo didatico-
educacional e funcional do ensaio. O proprio autor destaca que, mesmo ndo sendo uma
orientagdo para elaborar um ensaio, suas pondera¢des funcionam para encorajar aos que se

arriscarem na tarefa:

O exposto neste artigo sera uma ajuda para aqueles que ndo tiveram a experiéncia de
escrever um ensaio, mas ndo equivale a uma capacitacio para elaborar um. E, muito
mais, um convite ao professor para que se interesse pelo tema e para que valorize
sua incorporacdo a algum programa formativo; ou para que faca uma leitura mais
profunda do tema e possa desenvolver suas habilidades para compreender e utilizar
com eficiéncia a légica da argumentacdo, a aplicacdo de estratégias e técnicas para
desenvolver argumentos e contra-argumentos, além de desenhar e debater propostas
de defesa e refutacdo de ideias e opinides que logo podera incorporar, como
ferramenta, em sua prética docente'®” (ANGULO MARCIAL, 2013, p. 119-120).

Nesse caso, la invitacion aos docentes ressalta o carater utilitario que o ensaio possa
conter e mostra uma tendéncia a transforma-lo em ensaio académico, retirando suas
tendéncias historicas, filosoficas e literarias ao colocd-lo no ambiente técnico das ciéncias
particulares. Alias, € muito comum, em uma simples utilizacdo das ferramentas de busca da
internet, encontrar textos, mais ou menos sérios e referendados, com defini¢cdes precisas do
ensaio e dicas de como elabora-lo nos moldes instrumentais. Além de criar “novas” teorias
sobre 0 ensaio e seus subgéneros — descritivo, comparativo, reflexivo, persuasivo, entre
muitos outros —, 0s exemplos atestam a possibilidade da execucdo da tarefa. Porém, o ensaio
resiste a insistente cilada do meio académico, que caminha a passos largos e sem hesitacdo a
especializacdo, a técnica e a disciplina cega — no entanto, tal lugar ainda contém algo de
critica e resisténcia. Nesse meio, a escrita, e consequentemente o ensaio, como procedimento
de razdo marcado por uma logica diferente da ciéncia positiva, tem o seu potencial rebaixado.

Na contraméo desse processo, “A palavra do ensaio, portanto, é sempre uma palavra
que esta para além da imposicdo metodoldgica, ela cessa toda dominacédo da verdade e coloca-

se como inscri¢ao por vir, um saber que se direciona a experiéncia e a coloca no caminho de

tratamiento y disefiar la estrategia de busqueda de hechos, datos e informaciéon” (ANGULO MARCIAL, 2013, p.
115).
107 Na versdo consultada: “Lo expuesto en este articulo serd de ayuda para quienes no han tenido la experiencia
de escribir un ensayo, pero no equivale a una capacitacién para elaborar uno. Es, mas bien, una invitacién al
docente para interesarlo en el tema y para que valore su incorporacion a algin programa formativo; o bien para
que haga una lectura mas profunda del tema y pueda desarrollar sus habilidades para comprender y utilizar
eficazmente la l6gica de la argumentacion, la aplicacion de estrategias y técnicas para plantear argumentos y
contraargumentos, ademas de disefiar y abordar propuestas de defensa y refutacion de ideas y opiniones que
luego podra incorporar, como herramienta, en su practica docente” (ANGULO MARCIAL, 2013, p. 119-120).
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seu abismamento” (EYBEN, 2011, p. 284). Para Eyben (2011), entender as incertezas daquele
que se publiciza por meio do ensaio revela-se um caminho que permite questionar o
procedimento de razdo da logica dominante. No ensaio, a mistura de teoria e estética, de saber
e lirismo, recoloca a experiéncia como contato com a materialidade, como estranhamento da
realidade. O deslocado ensaista presentifica-se na escrita e supostamente apaga-se a si mesmo
no objeto. Segundo o autor,

[...] o ensaio, enquanto ato de escritura, implica uma recomposicdo da linguagem do
sonho a partir justamente do sentido estrangeiro que se pode ter dessa inquietude
opaca e, a0 mesmo tempo, limpida que se tem na publicizacdo do lugar tedrico-
subjetivo. Nesse sentido, a verdade historica é perpassada por uma dependéncia do
sujeito, por uma intromissdo do sujeito na medida em que ele se concebe apagando-
se da primeira pessoa (p. 298).

Ao fim e ao cabo, essas tendéncias'®® apontam para o fato de que o ensaio ainda carece
de muitos esclarecimentos. Sua dispersa e, por vezes, confusa tradicdo reaviva a discussdo
sobre o encarceramento da filosofia e da literatura as amarras restritivas das areas do
conhecimento. Nitidas sdo as pinceladas literarias que se misturam as marcas de filosofia em
Ensaios, de Montaigne (1580/1972), assim como em O ensaio como forma, de Adorno
(1958/2003), e em alguns textos sobre o0 ensaio. As obras de filosofia e literatura s&o contidas
de universalidade e expressam uma racionalidade cuja particularidade pode ser vista sob a
Otica do singular — sdo formas de comunicacéo e possibilidade de expressao e experiéncia.

Com Montaigne, 0 ensaio, ja em sua génese, nasce na interseccdo e no confronto
discreto e timido entre filosofia, literatura, estilo e modo de exposi¢do. O tom estético e
filosofico de Montaigne nao é novo; “[...] desde os gregos, os filésofos aproximam seus
conceitos ao mundo da mitologia, da teologia, da medicina, da ciéncia, das artes, dos eventos
historicos, dos géneros de obras, etc. Porém, o que as filosofias fazem, antes de tudo, é
efetivar uma nova linguagem” (PAVIANI, 2003, p. 556). Também a literatura, a filha
desterrada do mundo ldégico-racional, faz-se conhecimento entrelacando-se a exposicao
filoséfica. No ensaio, talvez venha da literatura a sua marginalidade, e da filosofia, o risco de
se atirar no abismo dos conceitos.

O fato de ser arquitetado entre qualidades, formas e caracteristicas estéticas, literarias
e filosoficas exprime a dificuldade de definicdo do ensaio dentro de uma racionalidade

exclusivamente filoséfica ou estritamente literaria, se € que tal definicdo seja possivel para

108 Cabe ressaltar os estudos, em castelhano, sobre o ensaio: Teoria del ensayo (GOMEZ MARTINEZ, 1992);

Teoria del ensayo (HARO, 1992); Hacia una teoria del ensayo: construccién del texto ensayistico (ARENAS

CRUZ, 1997); e, Pensar el ensayo (WEINBERG, 2007), trabalhos comumente citados em textos sobre o ensaio.
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qualquer campo do conhecimento que se proponha a sinteses ndo violentas. Na elaboracéo de
um texto que gira entre o filoséfico e o literério, parece ressoar um sistema simbolico e uma
forma de comunicacdo entre os homens capaz de reinventar o cotidiano — de pensar o que
obsta a experiéncia e 0 contato com 0s objetos —, algo que se deve, no limite, a forma pela
qual é elaborado e ao conteudo que revela. Ao transitar entre os mais diversos conhecimentos
e se fazer como e na forma, a forca de uma obra textual esta no jogo e na tensdo de seus
elementos.

Nesse sentido, poder-se-ia afirmar que o ensaio € filho da poesia e do saber. Como um
género em forma de texto escrito, 0 ensaio enche-se de lirismo poético sem ser pedante e
consegue expressar exatamente o que precisa ser dito. Exatiddo que ndo vem da pretenséo de
totalidade nem da caida no subjetivismo, mas de seu carater fragmentario, descontinuo e
epistemoldgico. Percorrer sua historia permite entender as ondas nas quais a forma do ensaio
e 0 ensaio como forma se constitui. Por imprimir a histéria em sua forma e em seu contetdo,
0 ensaio revela, pelo esclarecimento e na resisténcia, os rastros deixados pela experiéncia ndo
realizada em contextos particulares e especificos. Com Adorno (1958/2003), ele se manteve
como denuncia da razdo e do conhecimento instrumentalizados. Isso revela um modo de
proceder que preserva a experiéncia e a expressdo de conteldos extirpados por tal
instrumentalizacdo. Como préxis tedrica e forma de exposi¢do, o ensaio €, pelo negativo,
possibilidade de comunicacdo ndo destrutiva entre sujeito e objeto reais; protesto, como

procedimento de razdo, ao que impede a realizacdo de ambos.

*kk

120



REFERENCIAS

ADORNO, Theodor W. Der Essay als Form. In: . Noten zur Literatur I. Frankfurt
(M): Suhrkamp, 1958. p. 9-49.

. Teoria estética. Traducdo Artur Mordo. Lisboa: Edi¢cdes 70, 1988 (Original
publicado em 1970).

. La actualidad de la filosofia. In: . Actualidad de la filosofia. Traducdo José
Luis Arantegui Tamayo. Barcelona: Paido6s, 1991. p. 73-102 (Original publicado em 1973.
Palestra proferida em 1931).

. La ideia de historia natural. In: . Actualidad de la filosofia. Traducdo José
Luis Arantegui Tamayo. Barcelona: Paidds, 1991. p. 103-134 (Original publicado em 1973.
Palestra proferida em 1932).

. Minima moralia: reflexdes a partir da vida danificada. Tradugdo Luiz Eduardo
Bicca. 2. ed. S&o Paulo: Atica, 1993 (Original publicado em 1951).

. Notas marginais sobre teoria e praxis. In: . Palavras e sinais: modelos criticos
2. Traducdo Maria Helena Ruschel. Petropolis/RJ: Vozes, 1995a. p. 202-229 (Original
publicado em 1969).

. Sobre sujeito e objeto. In: . Palavras e sinais: modelos criticos 2. Traducao
Maria Helena Ruschel. Petropolis/RJ: Vozes, 1995b. p. 181-201 (Original publicado em
1969).

. Teoria da semicultura. Traducdo Newton Ramos-de-Oliveira; Revisdo Bruno Pucci e
Antbnio A. Soares Zuin. Educagdo & Sociedade, Campinas, v. 17, n. 56, p. 388-411, 1996
(Original publicado em 1966).

. Caracterizagdo de Walter Benjamin. In: . Prismas: critica cultural e sociedade.

Traducdo Augustin Wernet, Jorge M. Brito de Almeida. S30 Paulo: Atica, 1998. p. 223-237
(Original publicado em 1950).

121



ADORNO, Theodor W. O ensaio como forma. In: . Notas de Literatura I. Traducgéo
Jorge M. Brito de Almeida. S&o Paulo: Duas Cidades/Ed.34, 2003. p. 15-45 (Original
publicado em 1958).

. A filosofia muda o mundo ao manter-se como teoria. Traducdo Gabriel Cohn. Lua
Nova, Séo Paulo, n. 60, p. 131-139, 2003. Disponivel em:
<http://www.scielo.br/pdf/In/n60/a08n60.pdf>. Acesso em: 29 abr. 2015 (Original publicado
em 1969).

. Educacdo ap6s Auschwitz. In: . Educacdo e emancipacdo. Tradugéo
Wolfgang Leo Maar. 6. reimpressdo. Sdo Paulo: Paz e Terra, 2011. p. 119-138 (Original
publicado em 1967. Palestra proferida em 1965).

. Educacéo para qué?. In: . Educacéo e emancipacao. Traducdo Wolfgang Leo
Maar. 6. reimpressdo. Sao Paulo: Paz e Terra, 2011. p. 139-154 (Original publicado em 1967.
Palestra proferida em 1966).

. A educacdo contra a barbérie. In: . Educacdo e emancipacdo. Traducdo
Wolfgang Leo Maar. 6. reimpressdo. Sdo Paulo: Paz e Terra, 2011. p. 155-168 (Original
publicado em 1968. Palestra proferida em 1968).

Educacdo e emancipacdo. In: . Educacdo e emancipacdo. Traducéo
Wolfgang Leo Maar. 6. reimpressédo. Sdo Paulo: Paz e Terra, 2011. p. 169-185 (Original
publicado em 1969, palestra proferida em 1969).

ANDERSON, Perry. A crise da crise do marxismo: introdugdo a um debate contemporaneo.
Traducdo Denise Bottmann. Sdo Paulo: Ed. Brasiliense, 1984 (Colecdo Primeiros V6o0s)
(Original publicado em 1983).

ANGULO MARCIAL, Noel. El ensayo: algunos elementos para la reflexion. Innovacion
Educativa, v. 13, n. 61, p. 107-121, ene-abr. 2013. Disponivel em:
<http://www.redalyc.org/articulo.0a?id=179427877007>. Acesso em: 08 mar. 2015.

ARENAS CRUZ, Maria Elena. Hacia una teoria del ensayo: construccion del texto
ensayistico. Cuenca: Ediciones de la Universidad de Castilla-La Mancha, 1997.

ARISTOTELES. Poética. Traducio, comentarios e indice analitico e onomastico Eudoro de
Souza. S&o Paulo: Abril Cultural, 1973. p. 439-533 (Colegéo Os pensadores).

. Politica. Edicdo bilingue Grego-Portugués. Traducdo e notas Anténio Campelo
Amaral e Carlos de Carvalho Gomes. Lisboa: Veja, 1998.

BARBOSA, Ricardo José Correa. O ensaio como forma de uma “filosofia ultima”. Sobre T.
W. Adorno. In: PESSOA, Fernando (Org.). Arte no pensamento. Vila Velha: Seminarios
Internacionais Museu Vale, 2006. p. 354-374.

BAUDELAIRE, Charles. Sobre a modernidade: o pintor da vida moderna. Organizacéo

Teixeira Coelho. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1997 (Original publicado em 1863) (Colecéo
Leitura).

122


http://www.scielo.br/pdf/ln/n60/a08n60.pdf
http://www.redalyc.org/articulo.oa?id=179427877007

BENJAMIN, Walter. Experiéncia e pobreza. In: . Magia e técnica, arte e politica:
ensaios sobre literatura e historia da cultura. Traducdo Sérgio Paulo Rouanet. 7. ed. S&o
Paulo: Brasiliense, 1994. p. 114-119 (Obras Escolhidas, v. 1) (Original publicado em 1933).

. O autor como produtor. Conferéncia pronunciada no Instituto para o Estudo do
Fascismo, em 27 de abril de 1934. In: . Magia e técnica, arte e politica: ensaios sobre
literatura e historia da cultura. Tradugcdo Sérgio Paulo Rouanet. 7. ed. S&o Paulo: Brasiliense,
1994. p. 120-136 (Obras Escolhidas, v. 1) (Original publicado em 1966. Palestra proferida em
1934).

BORGES, Bento Itamar. Ensaios filoséficos e peripécias do género. Caixas do Sul/RS:
Educs, 2006.

BURKE, Peter. Um ensaio sobre ensaios. Traducdo José Marcos Macedo. Folha de Sé&o
Paulo, S&o Paulo, 13 maio 2001. Caderno  Mais. Disponivel em:
<http://www1.folha.uol.com.br/fsp/mais/fs1305200113.htm>. Acesso em: 12 abr. 2013.

. Montaigne. Traducdo Jaimir Conte. Sdo Paulo: Ed. Loyola, 2006 (Colecdo Mestres
do Pensar) (Original publicado em 1981).

CROCHIK, José Leon. A forma sem contelido e 0 sujeito sem subjetividade. Psicologia USP,
Sdo Paulo, v. 21, n. 01, p. 3146, jan/mar. 2010. Disponivel em: <
http://wwwe.scielo.br/pdf/pusp/v21nl/v21n1a03.pdf>. Acesso em: 30 mar. 2013.

DELAHANTY, Guilhermo. La epistemologia de Th. W. Adorno. Dialéctica, Heroica Puebla
de Zaragoza, ano V, n. 10, p. 155-186, jul. 1981. Disponivel em:
<http://148.206.53.230/revistasuam/dialectica/include/getdoc.php?id=192&article=212&mod

e=pdf>. Acesso em: 30 jan. 2015.

DESCARTES, René. Discurso do método. Apresentacdo e comentarios Denis Huisman;
Traducdo Elza Moreira Marcelina. Brasilia: Ed. Universidade de Brasilia; Sdo Paulo: Atica,
1989 (Original publicado em 1637).

DUARTE, Rodrigo. A ensaistica de Theodor W. Adorno. Aletria: Revista de Estudos de
Literatura, Belo Horizonte, v. 01, n. 01, p. 18-30, out. 1993a.

. Mimesis e racionalidade: a concep¢do de dominio da natureza em Theodor W.
Adorno. S&o Paulo: Loyola, 1993b (Colecéo filosofia: 29).

EYBEN, Piero. Anarquia do ensaio (entre experiéncia e desastre). ALEA, Rio de Janeiro, v.
13, n. 02, p. 283-300, jul/dez. 2011. Disponivel em:
<http://www.scielo.br/pdf/alea/v13n2/07.pdf>. Acesso em: 14 nov. 2014.

FORSTER, Ricardo. La artesania de la sospecha: el ensayo como tradicion critica.
INTERthesis, Florianépolis, v. 08, n. 01, p. 01-15, jan/jul. 2011. Disponivel em:
<https://periodicos.ufsc.br/index.php/interthesis/article/view/1807-1384.2011v8n1p1>.
Acesso em: 20 dez. 2014.

123


http://www1.folha.uol.com.br/fsp/mais/fs1305200113.htm
http://www.scielo.br/pdf/pusp/v21n1/v21n1a03.pdf
http://148.206.53.230/revistasuam/dialectica/include/getdoc.php?id=192&article=212&mode=pdf
http://148.206.53.230/revistasuam/dialectica/include/getdoc.php?id=192&article=212&mode=pdf
http://www.scielo.br/pdf/alea/v13n2/07.pdf
https://periodicos.ufsc.br/index.php/interthesis/article/view/1807-1384.2011v8n1p1

FREUD, Sigmund. O futuro de uma ilusdo. In: . Edicdo Standard Brasileira das
Obras Psicoldgicas Completas de Sigmund Freud. Traducdo José Octavio de Aguiar
Abreu. Rio de Janeiro: Imago, 1974. v. 21. p. 13-71 (Original publicado em 1927).

. O mal-estar na civilizaggo. In: . Edicdo Standard Brasileira das Obras
Psicoldgicas Completas de Sigmund Freud. Traducdo José Octavio de Aguiar Abreu. Rio
de Janeiro: Imago, 1974. v. 21. p. 73-171 (Original publicado em 1929[30]).

GAGNEBIN, Jeanne-Marie. Do conceito de mimesis no pensamento de Adorno e Benjamin.
Perspectivas, V. 16, p. 67-86, 1993. Disponivel em:
<http://seer.fclar.unesp.br/perspectivas/article/view/771/632>. Acesso em: 09 fev. 2015.

GOETHE, Johann Wolfgang von. Suplemento & Poética de Aristételes. Tradugdo Oliver
Tolle. Trans/Form/Acdo, Marilia, v. 23, n. 1, p. 123-126, 2000. Disponivel em:
<http://revistas.marilia.unesp.br/index.php/transformacao/article/view/817/712>. Acesso em:
23 fev. 2015 (Original publicado em 1867).

GOMEZ, Vicente. ¢ Literatura por filosofia? Sobre la epistemologia del fragmento em Th. W.
Adorno. Logos. Anales del Seminario de Metafisica, Norteamérica, n. 30, p. 219-236, ene.
1996. Disponivel em:
<http://revistas.ucm.es/index.php/ASEM/article/view/ASEM9696110219A/17056>.  Acesso
em: 15 mai. 2015.

GOMEZ-MARTINEZ, José Luis. Teoria del ensayo. 2. ed. México: UNAM, 1992.

GUERINI, Andréia. A teoria do ensaio: reflexdes sobre uma auséncia. Anuario de
Literatura, Florianopolis, n. 08, p. 11-27,  2000. Disponivel  em:
<http://periodicos.ufsc.br/index.php/literatura/article/view/5416/4778>. Acesso em: 12 abr.
2013.

HARO, Pedro Aullén de. Teoria del ensayo. Madrid: Verbum, 1992.

HORKHEIMER, Max; ADORNO, Theodor W. Individuo. In: . Temas bésicos da
sociologia. Traducdo Alvaro Cabral. 2. ed. So Paulo: Cultrix, 1973. p. 45-60 (Original
publicado em 1956).

. Dialética do esclarecimento: fragmentos filosoficos. Traducdo Guido Antdnio de
Almeida. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 1985 (Original publicado em 1947. Prefacio de 1944).

HUISMAN, Denis. Apresentacdo e comentarios. In: DESCARTES, René. Discurso do
metodo. Apresentagdo e comentarios Denis Huisman; Tradugdo Elza Moreira Marcelina.
Brasilia: Ed. Universidade de Brasilia; Sdo Paulo: Atica, 1989. p. 5-27 (Original publicado
em 1637).

HULLOT-KENTOR, Robert. Title essay: baroque allegory and “The essay as form”. In:
. Things beyond resemblance: collected essays on Theodor W. Adorno. New York:
Columbia University Press, 2006. p. 125-135.

IANNI, Octavio. A sociologia e 0 mundo moderno. Rio de Janeiro: Civilizagédo Brasileira,
2011.

124


http://seer.fclar.unesp.br/perspectivas/article/view/771/632
http://revistas.marilia.unesp.br/index.php/transformacao/article/view/817/712%3E
http://revistas.ucm.es/index.php/ASEM/article/view/ASEM9696110219A/17056
http://periodicos.ufsc.br/index.php/literatura/article/view/5416/4778

KANT, Immanuel. Resposta a pergunta: o que é o iluminismo?. In: . A paz perpétua e
outros opusculos. Traducdo Artur Mordo. Lisboa: Edi¢Bes 70, 1992. p. 11-19. (Original
publicado em 1784).

KOCH, Ingedore G. Villaga. Linguistica Textual: retrospecto e perspectivas. Alfa: Revista de
Linguistica, Sdo  Paulo, v. 41, p. 67-78, 1997.  Disponivel em:
<http://seer.fclar.unesp.br/alfa/article/viewFile/4012/3682>. Acesso em: 09 jan. 2015.

. O desenvolvimento da Linguistica Textual no Brasil. D.E.L.T.A., Sdo Paulo, v. 15,
ndmero especial, p. 165-180, 1999. Disponivel em:
<http://www.scielo.br/pdf/delta/v15nspe/4015.pdf>. Acesso em: 09 jan. 2015.

. Linguistica Textual: uma entrevista com Ingedore Villaca Koch. Revista Virtual de
Estudos da Linguagem, v. 01, n. 01, p. 01-04, ago. 2003. Disponivel em:
<http://www.revel.inf.br/files/feae2f57341478af7ec218b4fc44d8e8.pdf>. Acesso em: 09 jan.
2015.

LIMA, Silvio. Ensaio sobre a esséncia do ensaio. Coimbra: Arménio Amado, Ed., 1944
(Colecao Stvdium).

LISPECTOR, Clarice. Felicidade Clandestina. Rio de Janeiro: Rocco, 1998.

LUKACS, Georg. Sobre a esséncia e a forma do ensaio: uma carta a Leo Popper. Tradugéo
Mario Luiz Frungilo. Revista UFG, Goiania, ano IX, n. 04, jun. 2008. Disponivel em:
<https://projetos.extras.ufg.br/joomla_proec/revista ufg/junho2008/Textos/essenciaFormaEns
aio.pdf>. Acesso em: 21 jul. 2013 (Original publicado em 1911).

MAISO BLASCO, Jordi. Escritura y composicion textual em Adorno. Azafea Revista de
Filosofia, v. 11, p. 73-96, 2009. Disponivel em: <http://revistas.usal.es/index.php/0213-
3563/article/view/8025/8075>. Acesso em: 20 fev. 2014.

. Elementos para la reapropiacién de la Teoria Critica de Theodor W. Adorno. 2010.
533 f. Tese (Doutorado em Filosofia) — Universidad de Salamanca, Salamanca, Espanha,
2010.

MANTOVANI, Dante Henriqgue. O ensaio como procedimento para construcdo de
sentidos textuais: um estudo aproximativo entre o discurso verbal e o discurso musical. 2013.
213 f. Tese (Doutorado em Estudos da Linguagem) — Universidade Estadual de Londrina,
Centro de Letras e Ciéncias Humanas, Programa de PoOs-Graduacdo em Estudos da
Linguagem, Londrina, 2013. Disponivel em:
<http://www.bibliotecadigital.uel.br/document/?code=vtls000184748>. Acesso em: 30 abr.
2014.

MARCUSCHI, Luis Antdnio. Géneros textuais: definicdo e funcionalidade. In: DIONISIO,
Angela Paiva, MACHADO, Anna Rachel; BEZERRA, Maria Auxiliadora (Org.). Géneros
textuais e ensino. 4. ed. Rio de Janeiro: Lucerna, 2005. p. 19-36.

MARX, Karl. Manuscritos: economia y filosofia. Traducédo, introducdo e notas Francisco
Rubio Llorente. 7. ed. Madrid: Alianza Editorial, 1979 (Original publicado em 1932).

125


http://seer.fclar.unesp.br/alfa/article/viewFile/4012/3682
http://www.scielo.br/pdf/delta/v15nspe/4015.pdf
http://www.revel.inf.br/files/feae2f57341478af7ec218b4fc44d8e8.pdf
https://projetos.extras.ufg.br/joomla_proec/revista_ufg/junho2008/Textos/essenciaFormaEnsaio.pdf
https://projetos.extras.ufg.br/joomla_proec/revista_ufg/junho2008/Textos/essenciaFormaEnsaio.pdf
http://revistas.usal.es/index.php/0213-3563/article/view/8025/8075
http://revistas.usal.es/index.php/0213-3563/article/view/8025/8075
http://www.bibliotecadigital.uel.br/document/?code=vtls000184748

. O Capital: critica da economia politica. Traducdo Régis Barbosa; Flavio R. Kothe.
3.ed.v. 1. Tomo 1. S&o Paulo: Nova Cultural, 1988 (Original publicado em 1867).

MATOQOS, Olgaria Chain Feres. A Escola de Frankfurt: luzes e sombras do Iluminismo. Séo
Paulo: Moderna, 1993 (Colecéo Logos).

. Cerimodnias da destruicdo. In: NOVAES, Adauto (Org.). Civilizacdo e barbarie. Sdo
Paulo: Companhia da Letras, 2004. p. 281-299.

MONTAIGNE, Michel de. Ensaios. Traducdo Sérgio Milliet. Sdo Paulo: Abril Cultural, 1972
(Colecéao Os pensadores) (Original publicado em 1580).

PAVIANI, Jayme. O texto filoséfico-literario e o texto literario-filoséfico. Veritas, Porto
Alegre, v. 48, n. 04, p. 549-558, dez. 2003.

. O ensaio como um género textual. In: V SIMPOSIO INTERNACIONAL DE
ESTUDOS DE GENEROS TEXTUAIS — ENSINO EM FOCO, 5., 2009, Caxias do Sul/RS.
Anais eletronicos... Caxias do Sul/RS: UCS, 2009. p. 1-6. ISSN: 1808-7655. Disponivel em:
<http://www.ucs.br/ucs/tplSiget/extensao/agenda/eventos/vsiget/portugues/anais/textos _autor/
arquivos/o_ensaio_como_genero_textual.pdf>. Acesso em: 26 abr. 2013.

PLATAO. A Republica. Tradugdo Enrico Corvisieri. Sdo Paulo: Nova Cultural, 2000
(Colecdo Os Pensadores).

POE, Edgar Allan. O homem da multid&o. In: . Os melhores contos de Edgar Allan
Poe. Sdo Paulo: Circulo do Livro, s/d. p. 130-138 (Original publicado em 1840).

RIBEIRO, Jodo Ubaldo. Um brasileiro em Berlim/Ein Brasilianer in Berlin. Edicao
bilingue Portugués-Alemdo. Traducdo Ray-Gilde Mertin. Frankfurt am Main: TFM-
Editora/Verlag Teo Ferrer de Mesquita, 2012 (Original publicado em 1993).

SCORALICK, André. Experiéncia e Moralidade no ultimo dos Ensaios de Montaigne.
2008. 148 f. Dissertagdo (Mestrado em Filosofia) — Universidade de S&o Paulo, Faculdade de
Letras e Ciéncias Humanas, Departamento de Filosofia, Sdo Paulo, 2008. Disponivel em:
<http://www.teses.usp.br/teses/disponiveis/8/8133/tde-28112008-172044/pt-br.php>. Acesso
em: 30 abr. 2014.

STAROBINSKI, Jean. ¢Es posible definir el ensayo?. Cuadernos Hispanoamericanos,
Madrid, n. 575, p. 31-40, mai. 1998.

VERNANT, Jean-Pierre. As origens do pensamento grego. Traducdo isis Borges B. da
Fonseca. 20. ed. Rio de Janeiro: Difel, 2011 (Original publicado em 1982).

WEINBERG, Liliana. Pensar el ensayo. México: Siglo XXI, 2007.

126


http://www.ucs.br/ucs/tplSiget/extensao/agenda/eventos/vsiget/portugues/anais/textos_autor/arquivos/o_ensaio_como_genero_textual.pdf
http://www.ucs.br/ucs/tplSiget/extensao/agenda/eventos/vsiget/portugues/anais/textos_autor/arquivos/o_ensaio_como_genero_textual.pdf
http://www.teses.usp.br/teses/disponiveis/8/8133/tde-28112008-172044/pt-br.php

