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RESUMO

Esta dissertacdo de mestrado tem por principal objetivo estudar o espaco do Setor Sul,
como primeiro bairro de Goiania-GO, planejado para habitagéo, colocando em atengéo
seu desenho urbano dedicado aos jardins e galerias abertas, suas histérias e a producéo
de linguagens sobre o assunto. Realiza-se um estudo histérico da gestacdo/germinacdo
desse bairro, bem como de suas transformacdes ao longo do tempo, para evidenciar a
mudanca de fungdo da configuracdo espacial. Na interacdo da pesquisadora com o
espaco, busca-se demonstrar a importancia desse bairro como espacgo de experiéncia
sensivel tanto da ordem da cultura e da arte, com atencdo para os centros culturais nele
situados, quanto da ordem da vivéncia possibilitada pelo ato de flanar em suas pracas e
bosques como zonas secretas a serem descobertas pelo habitante da cidade. Tém-se
como produto dessa vivéncia imagens em cianotipias, poemas e imagens criadas por
inspiracdo da natureza urbana do Setor Sul, produzida no encontro de fatos, frutos e
cores de folhas e flores.

Palavras-chave: Performances Culturais; espaco urbano; Setor Sul;
experiéncia sensivel.



ABSTRACT

This master's thesis has the main objective of studying the space of Setor Sul, as the
firstneighborhood of Goiania-GO planned for housing, paying attention to its urban
design dedicated to gardens and open galleries. A historical study of the
gestation/germination of this neighborhood is carried out, as well as its transformations
over time, to highlight the change in the function of the spatial configuration. In the
researcher's interaction withthe space, the aim is to demonstrate the importance of this
neighborhood as a space for sensitive experience both in terms of culture and art, with
attention to the cultural centerslocated there, and in terms of the experience made
possible by the act of wandering around its squares and forests as secret zones to be
discovered by the city's inhabitants. The product of this experience is images in
cyanotypes, created by inspiration from the urban nature of Setor Sul, produced by the
encounter of facts, fruits and colors of leavesand flowers.

Keywords: Cultural Performances; urban space; Setor Sul; sensitive experience.
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IMAGEM 1 - FLORES DO SETOR SUL EM CIANOTIPIA!

Fonte: Elaboragéo propria.

“O de casa! To entrando!” Barulho de vassoura a varrer, radio ligado baixinho, canto
de passaros, zum-zum-zum das galinhas e cantos de galos, gatos tomando banho de sol, sombra
e frescor de pé de manga florido tapeteando o chéo, pés de laranja, de goiaba e de tantas frutas
mais, jabuticabeiras carregadas de frutos apds dias de chuva, caramujos escondidos, aranhas
arranhando o mini-céu, formigas na labuta do caminho, joaninhas pintadas, borboletas bruxas,
borboletas tantas, lagartas nas folhas das arvores, galhos de arruda misturados as folhagens,
florzinhas coloridas, lembrancas de quintal, lugar de tempo sem tempo.

Ao espontaneo, sem ensaios, sem barulho de campainha, lembrancas me conduzem
ao lar em que cresci, fazendo recordar em giros e saltos, uma coreografia boa a me exibir em
danca para a minha avd, que assuntava sem nada dizer. Cor de todas as cores, brilhante sem
artificios, ali, entre uma atividade e outra, tracaracacd, também zumbia a maquina de costura
velha da Badu fazendo alinha correr no tecido.

Do lado de fora, depois do muro, o ipé amarelo dava sinal, apontando o lugar que eu
esperava para ir para a escola.

Sdo memodrias, fragmentos de um viver de plenitude, aconchego que nédo carece de
abraco nem cobertor, recordagdes. Umas lembrancas dessas para o agir compartilhado.

Na iluséo de me libertar das métricas, permito escrever com sentimentos para fazer o
que convencionalmente chamamos de dissertagdo. Nomeio isso de “algumas das razdes para

prosseguir”.

! Foto realizada em modo de cianotipia, um modo artesanal de impressdo fotografica em tons azuis, que
produz uma imagem em ciano. A cianotipia consiste na junc¢éo de citrato de amoénio e ferro (111) e ferrocianeto de
potassio que se tornou muito conhecida por Anna Atkins, botanica e fotdgrafa inglesa, durante os séculos XI1X e
XX.



INTRODUCAO

Antes de apresentar a pesquisa em questdo, primeiramente, agradego a vocé que Ié,
pois se 0 seu interesse de alguma forma se uniu a esta pesquisa foi para que pudéssemos
estabelecer o encontro entre a escrita e a leitura como uma experiéncia afetuosa e, assim,
confirmamos que tal como uma cidade, um bairro, uma comunidade, também pode ser
constituida pela matéria de admiracdo do encontro de ideias, do interesse de conhecer o que
nos rodeia, feito que se faz organico diante de nossa humanidade tdo carente de suas proprias
vontades.

De inicio, talvez seja pertinente mencionar que o interesse desta pesquisa aos estudos
das Performances Culturais, na linha de pesquisa Espacos, Materialidades e Teatralidades,
inicialmente, foi o de ir ao encontro de metodologias, referéncias e possibilidades de analise
que fossem capazes de dar sentido a pluralidade de leituras que sdo possiveis sobre a
urbanidade nos estudos contemporaneos, bem como relacionar saberes de éareas distintas
sobre outras perspectivas, como Arquitetura e Urbanismo, Artes Cénicas e Literatura.

Os estudos das Performances Culturais, diante da variedade de seus estudos e de suas
interseccOes, possuem diferentes possibilidades de anélises, conforme a teoria e as
metodologias utilizadas. Assim, as producdes teodricas desta area e desta linha de pesquisa,
Espacos, Materialidades e Teatralidades, envolvem a interdisciplinaridade e a
transdisciplinaridade, valendo-se das experiéncias humanas nos contextos culturais em
relacdo ao tempo e ao espaco. Isso se faz valido mencionar, considerando o estabelecimento
de metodologias e conhecimentos tedricos como possibilidades de analises de compreensao
das condicdes sociais e historicas. Além disso, por abordar questdes como representacao,
memdria, imaginario e outros tantos temas relevantes para o entendimento de como as
relagdes sociais e culturais que sédo estabelecidas, se apresenta como possibilidade de estudo
coerente as transformagbes e as multiplicidades de vivéncias que passamos na
contemporaneidade.

Ao iniciar da pesquisa que trata sobre o Setor Sul de Goiania, pensava em descrever,
de modo especifico, sobre o bairro em questdo. Afinal, somente pelo seu estabelecimento
geogréafico por me envolver diretamente, em presenca fisica, ja haveria muito a relatar sobre
as minhas percepgdes, eu, uma recém-moradora, neste espaco. No entanto, o bairro como
organismo vital, assim como os espagos de vivéncias sociais, também possui suas historias
que se relacionam com a vizinhanga, pois nunca se faz sozinho em sua condi¢do de espaco-

lugar. O estudo aqui apresentado cujo titulo é “Jardins secretos e galerias abertas: os fatos, 0s
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frutos e as cores do Setor Sul em Goiénia-GO” surge como possibilidade da minha analise
perceptiva de recém-moradora de um bairro, mas que, no decorrer da pesquisa, entre tantas
possibilidades de interesse de estudo, permiti-me produzir escritas criativas a partir do
caminhar a deriva, do flanar, do peregrinar ou simplesmente do ato de percorrer entre suas
ruas, enquanto realizava leituras da construcéo do proprio bairro em sua cidade.

Reconhecer que a comunhao de ideias e de afetos que movem ruas, bairros, cidades,
essas construcfes gque valorizam seus moradores puderam se unir em varios momentos da
histéria, pensando continuamente nas suas transformacdes, demonstra que parte do que
enxergamos e conhecemos é apenas uma infima mostra da vastiddo do universo que nos
rodeia, isso que nem sempre € limitado posto ao que nossa compreensdo consegue conhecer,
mas se inscreve e se impde no vivenciar humano.

Dessa forma, ndo restam duvidas de que o interesse em pesquisar um bairro, em sua
unidade complexa, formada por conjunto de habitacdes, comércios, mercados, hospitais,
escolas e tantas outras construgoes, se estabelece como unido de afetos. Ora, como nos conduz
a pensar Bachelard (2008, p.36), todos nos nao estariamos sob 0 mesmo teto? Habitar o mesmo
teto implica em compreender que, assim como as pessoas, 0S espacos urbanos também possuem
suas particularidades, por isso nem sempre todas as ruas sdo iguais, hd avenidas mais
movimentadas, outras menos, had caminhos mais proximos de outros, ha becos, ha pracas, ha
calcadas e ha o ndo construido nem conhecido também, em natureza ou abandono.

A metodologia de pesquisa, nesse sentido, se fez mista de diversas formas. Pelo
motivo de a pesquisa ter surgido entre meados de 2022, ap6s um periodo de isolamento social,
houve a necessidade de ir ao encontro de diferentes formas de leituras e de fazeres de
pesquisa, formas essas que fossem capazes de oferecer mais compreensdo aos modos de
entender o que seria uma performance urbana. Logo, por compreender, entre tantas
consideragdes, que as Performances carregam em si 0 seu “encantamento”, sobretudo no que
se refere a transdisciplinaridade, houve o estabelecimento de varias proposicdes e
compreensdes teoricas sobre o assunto. Essas analises algumas vezes surgiram como
percepcOes fenomenoldgicas, outras como pesquisa-acao, outras como analise bibliografica,
outras como cartografia dos sentires, outras, enfim, como métodos varios. Assim, esta
investigacdo nomeia-se como mista diante da propria natureza das performances, pela
variedade de leituras e de experimentacdes aplicaveis nesse fazer teorico.

No que se refere as fundamentagfes tedricas, como ja mencionado, as leituras
variaram entre o conhecimento de referéncias bibliograficas que apresentavam o surgimento

da cidade e do bairro; por consideracGes de pesquisas publicadas pela prépria cidade; pelo
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interesse de producdes de poesia e de teatro realizadas; por meio de producOes realizadas
pelos préprios citadinos; pela busca por pesquisas cientificas que tratam do Patriménio
Historico e Cultural, bem como, pelas consideracdes tedricas de Performances Culturais,
Antropologia, Formacdo da Imagem da Cidade, Filosofia, Literatura, Arquitetura e
Urbanismo, mediante o0 acesso aos periodicos e arquivos midiaticos.

Ao estar localizado em Goiénia, capital do estado de Goiés, o Setor Sul reine, além
de sua historia tdo proxima ao desenvolvimento da propria cidade, ruas antigas que conduzem
aos becos com coloridos grafites, arvores frutiferas em meio ao asfalto de ruas movimentadas,
encontro de avenidas circundadas em caminhos tantos, retratos possiveis de uma modernidade
que anseia em existir em meio ao tradicional e conhecido viver, esforco de tantos que
permitiram sonhar em passado sonhado, como futuro ao pretérito, um jeito de dizer de um
sonho n&o realizado.

E bem certo que, ao pensarmos em bairros, e, assim, estendermos um pouco mais o
nosso pensar em cidades, imediatamente deixamo-nos guiar pelo pensamento de agitacéo,
barulhos, construgbes, um pensamento que se distancia do natural, um espaco sem
interferéncias humanas. Pouco pensamos, ainda, sob o ponto de vista das pessoas que nao
tiveram esse contato anterior, cComo criangas e jovens, em como seria compreender as cidades
sem o0 entendimento de que uma cidade é concebida de diversas relacBes, de tempos, de
histdrias, de trabalhos, de matérias, de sonhos, de limites e de possibilidades.

Ao longo do meu trabalho como atriz, como alguém que também pode reviver suas
memdrias de infancia no bairro, lembrei-me que tive a oportunidade de me apresentar para
muitas criancas. Naquelas oportunidades pude enxergar nelas muita disposicdo em se
maravilhar, em ver o mundo de diferentes formas e permitir, mais que isso, a expressao
espontanea de seus gostos e desgostos diante das cenas teatrais. Algumas vezes, ao relacionar
minha experiéncia de contato com o bairro com a pratica de admirar a disposi¢do espontanea
das criangcas, me peguei a pensar nisso, se elas faziam ideia das constru¢des materiais e
imateriais que as envolviam, até mesmo para que, de forma simples, num futuro ndo muito
distante, pudessem ser capazes de exercer sua cidadania com melhor entendimento para nos,
adultos.

As Performances Culturais, nesse sentido, como campo de estudo que atravessa
geracdes pela sua abordagem transdisciplinar, auxiliam tanto pela intersec¢do de leituras
diversas e, desse modo, possibilitando maior variedade de compreensdes, quanto pela
organizacdo de analises de diversos fatores, entre eles de entendimento da formacdo de

cotidianos, de analise de producdes artisticas e culturais, de reconhecimento de praticas
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sociais que foram necessérias, bem como no desenvolvimento de pesquisas cientificas que
coadunem com a diversidade cultural, social, econémica e historica das populages.

Ao entender que esse bairro é fruto de um sonhar coletivo que, com o passar dos
anos, foi ganhando forma, relacdo e resisténcia, tornou-se necessario, para vislumbra-lo como
lugar que carrega parte significativa da historia de uma cidade que ainda ndo chegou ao seu
centenario, em reconhecimento formal, decreto de criacdo, mas que estava aqui e ja se fazia
existir ha muitos anos.

O interesse em conhecer esse bairro, como fruto de uma producdo colaborativa que
se estende ha tanto tempo, e que se mantém como rede de coletividades-vérias de naturezas,
trabalhos, sonhares e dificuldades, possibilidades de reinvengfes e de valorizacdo ou de
contestacdo ao que ja esta posto, diversas vezes me chegou como dificuldade, simplesmente
por entender que as necessidades e farturas de um bairro historico sdo tantas, de diversas
ordens, de muitas naturezas, que, de fato, s6 levava a crer que o bairro surgia da propria
expectativa que carregam as cidades, essas que conservam em si um querer de se fazer intimas
e estimular a proximidade entre as pessoas, para quem sabe, assim, poder se reinventar cada
vez mais.

Estudar sobre uma cidade, um bairro, uma rua, sobretudo para quem ndo possui
conhecimento especifico em sua formagdo, como é o meu caso, corresponde a uma
necessidade de compreensdo do espaco, das relagdes, da histéria, e de entendimento ou de
busca disso que é da complexidade contemporanea em que vivemos.

Assim, se para Aristoteles (1998), a cidade ¢, “pois uma realidade composta da
mesma maneira que o sdo todas as outras coisas que, ndo obstante possuirem diferentes partes
formam um todo composto [...] uma cidade €, por assim dizer, um composto de cidaddos que
[...] com efeito, compdem-se ndo de uma, mas de diversas partes” (Aristoteles, 1998, p. 91-
93) Compreender isso, significa considerar que a multiplicidade de elementos que caracteriza
e comp0e os espacos fisicos é fator evidente na sua constituicdo, uma realidade que s se faz
possivel pela interacdo, sobretudo por meio daqueles que se fazem presentes.

Nesse sentido, se a matéria de que sdo feitas as cidades sdo as relagcdes que se
estabelecem, ndo hé o que se duvidar. Ha na contradicdo de diversas necessidades um elo que
interliga movimentos, sons, cores, aromas e construcdes capazes de transcender as limitagdes
e, mais além, fazerem-se reconhecer pelas pessoas que também se valem de seus afetos.

O desenvolver desta pesquisa, logo assim, propde se articular como o
desenvolvimento de uma tessitura de palavras, essas que surgem de leituras, de textos, de

escutas, de siléncios, de historias, de vivéncias, de expressdes escritas como vegetacéo.
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No primeiro capitulo, com o titulo “Entre germinacéo e gestacdo: sonhos de um
bairro numa cidade planejada feito jardim”, retoma-se brevemente a histdria de construcéo
do bairro em perspectiva com as principais transformacgdes espaciais urbanas, por meio de
relagcdes entre producdes bibliograficas e producdes de escrita criativa sobre o assunto. Nesse
capitulo, pretende-se fazer referéncia ao passado sonhado, gestado, em desenvolvimento. Para
tanto, fala-se de sonhos, de projecGes, de expectativas que foram ou ndo alcangadas do seu
projeto inicial.

No segundo capitulo, chamado “Entre emergéncia e floragdo” descreve-se, por
meio de lugares prdprios e institucionalizados, o bairro como potencial artistico, uma resposta
a questdo que trata das cores junto ao jardim. Em relevo destacam-se o Martim Cereré e sua
relacdo com o primeiro teatro municipal de Goiania, o Teatro Goiania, os grafites e centros
de cultura, enquanto se pensa nas compreensdes tantas sobre o “convival”, termo bem
esclarecido por Jorge Dubatti, fildsofo teatral argentino.

No terceiro capitulo, “Desenvolvimento dos frutos”, é apresentada a producéo
da proposta de vivéncia com 0 espaco. Para isso, por meio de vivéncias rotineiras com o
espaco, os sentidos sdo estimulados e novas configuragdes com vistas a producéo de sentidos
e relacionadas as leituras e escritas sdo incentivadas. Propde-se, assim, uma metodologia a
ser utilizada por professoras e professores, artistas, pessoas que tenham interesse em
estabelecer uma nova experiéncia com o que lhes rodeia, distanciando-se do imediatismo,
centrando-se no despertar dos sentidos para disposicdo de sensibilidade e conexdo com o
espaco. Ha o interesse de se retomar a primeira pergunta para se compartilhar experiéncias de
germinar por sementes do préprio bairro, amadurecimento e maturidade de frutos e sementes,
senescéncia. Nesse sentido, h4 o reconhecimento das sementes como componentes de um
jardim experimental de “maneira de fazer”, enquanto se observa sentir, modernismo verde,
exercicio poetico de querer se alegrar pela brotagéo.

Assim, eu, Danila, por um tempo tenho me deslocado, no fim da tarde, por volta das
18h-18h20, ora na companhia da minha cadela Bella, ora sozinha, até a praca da Avenida
Cora Coralina, por sinal, nome de reconhecida poeta goiana. Levo comigo a disposi¢ao para
observar e as vezes registrar as impressdes do que me rodeia como material produtivo a partir
das leituras feitas. Para chegar a essa possibilidade de escrita, foram necessarias leituras
diversas que nem sempre se relacionaram umas com as outras, mas que se subdividiram no
encontro e no distanciamento de teorias tantas, formando, assim, um mosaico letrado de

percepcoes.
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Desse modo, espera-se que as sementes brotem, deliciando-se da alegria de quem as
possa ver, aumentando a esperanca de um futuro possivel com mais acesso aos espagos verdes
para todas as criancas e jovens aos bens publicos, com oportunidade de uso de forma tranquila
e inspiradora, segura, permitindo que a diversidade de flores, de frutos, de belezas naturais,
circundem seus sonhos de possibilidades tantas de serem o que quiserem, sem as limitagdes
barradas pela dificuldade de acesso ao conhecimento de qualidade. Que os jardins sejam de
diversidade de frutos, de gramineas, de fauna, projetados por meio de estudos coerentes com
a sustentabilidade que ndo afastem os passaros, borboletas e animais tantos, mas que possam
compartilhar do mesmo espaco com a harmonia que distantes da interferéncia humana
poderiam ter. Que o estabelecimento de politicas publicas de valorizagcdo dos espagos de uso
comum, tdo valido nas cidades, seja, de fato, efetivado, de forma que o cuidar das ruas ndo
seja tarefa exclusiva dos érgdos competentes, mas de toda a comunidade que zela dos seus e
que seja capaz além do pleno usufruir, de auxiliar, por meio da gestdo participativa e
colaborativa no estabelecimento desses e de tantos espacos que visem o bem comum.

Por fim, convido vocé que 1€ a caminhar comigo, para se sentar no banco da praca.
Na rotina de um dia qualquer, deixe seus cabelos amarrados ou ndao, com boné, chapéu ou
tiara, simples coque ou como quiser, livre ao vento, pegue seu caderno de anotacgdes, ensaie
seu melhor contemplar, quem sabe assim, como diria Walter Benjamin (1997, p. 80) sobre
Baudelaire, 1a no séc. XIX, “toda modernidade merega um dia se tornar antiguidade”. Sim,
Baudelaire, ao celebrar a sua (re)existéncia em verso faz-se necessario dizer: o tempo passou,

mas ainda estamos aqui.



CAPITULO I - ENTRE GERMINACAO E GESTACAO: SONHOS DE UM BAIRRO
NUMA CIDADE PLANEJADA FEITO JARDIM

Pois como ha plantas que, segundo dizem, possuem o
dom de nos fazer ver o futuro, também ha lugares que
tém esse mesmo poder. Em geral, sdo sitios abandonados,
e também copas de arvores acuadas contra muros, becos
sem saidas ou entradas de jardim, onde ninguém jamais
se detém. Em tais lugares, parece ser coisa do passado
tudo o que nos espera.

Walter Benjamin

Ao incluir no primeiro termo do titulo deste trabalho a palavra “jardins”, é possivel
que pensamentos sejam guiados para apreciar o verde, 0s espacos de cultivo, o florescer da
primavera atemporal, as sombras suaves e os variados frutos. A etimologia da palavra jardim,
segundo o Dicionario Houaiss eletronico, se refere a palavra francesa jardin como “terreno
cercado em que se cultivam vegetais ornamentais ou comestiveis”.

A associacao imagética espontanea ao se pensar em jardins pode ser a de se estar em
volta a frescura, ao alimento, as possibilidades de criacdo e degustacdo, aconchego e encontros.
Os jardins, esses modificados para atrair olhares, emanam aura de cuidado e bem-estar,
harmoniosamente equilibrados pela beleza estética natural, pela funcionalidade e pelo carater
recreativo, proporcionando uma sensa¢do de criacdo e convivio comunitario.

Na vastiddo de possibilidades de se pensar em jardins, surgem também aqueles
abandonados, moradas de fungos, caramujos, terreiros de formigas, casas de cupins, arvores
tortas com frutos abandonados a acumular moscas, gramado alto com folhas secas, sacolas
plasticas jogadas fora, garrafas plasticas, embalagens vazias a se decompor, brinquedos
enferrujados, trilhas tortas que abrem passagens, bichos abandonados, restos de tijolo
quebrados, britas, pedregulhos velhos, projetos de hortas que ndo avancgaram, sinais de tempo
sobrepostos entre aquilo que poderia ser ou foi e com o que ndo sera ou pede para ser enquanto
se é, descartes.

Assim, jardins se destacam ndo apenas para 0os moradores, pois seja na literatura,
especialmente na literatura fantastica, para criancas ou pessoalmente, durante festivais de
primavera sdo espagos que atraem vistas e contemplares. Os jardins, muito além disso, séo
cenarios de diversas historias classicas da literatura popular, estando presente nas pecas de
teatro, nos romances, nas epopeias, na Biblia Sagrada, nos Patriménios Historicos da

Humanidade. Os jardins acompanham a vida dos seres humanos desde a infancia, através de
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passeios, referéncias em desenhos, filmes, musicas e outras formas de expressdo e,
possivelmente, até o conhecido descanso eterno, como sdo nomeados muitos cemitérios.

O tema do verde na urbanidade desde o séc. XIX atrai o interesse de pesquisa e
acumula compreensdes que se diferem em sua aplicabilidade, quer seja em localidade, area de
atuacdo e estudo ou modos de ver/fazer as interferéncias do homem no espaco fisico. Nesse
sentido, h& de se considerar formas varias de analise sobre a interferéncia do humano no espago,
se valendo do modo de ver que reconhece as “ideias interrompidas, parcialmente apagadas,
simplificadas ou esquecidas, recolhimento de ruinas, cacos [...]”. (Jacques, 2020, p. 48). A
arquiteta brasileira Paola Berenstein Jacques € uma das autoras que apresenta em seu livro
Fantasmas Modernos, adaptacdo de sua tese de doutorado, um acumulado de leituras e
reflexdes sobre as diferentes formas de compreensédo do que se entende como tempo moderno.

A perspectiva da autora esta em consonancia com muitos que enxergavam a teoria e a
pratica da arquitetura sob o ponto de vista ndo homogeneizado, consciente de suas
complexidades que ndo carecem de ser reduzidas de forma “naturalizada, acritica e apolitica,
essa “tradicao” moderna purista canonica”. A autora se atenta “ao recolhimento das ruinas,
cacos, residuos, farrapos, restos, em suma fragmentos descontinuos e heterogéneos” (Jacques,
2020, p. 38), resquicios ao tom que os escritos de Walter Benjamin, ainda que ha séculos,
mencionava, mas se faz posto ao contemporaneo:

O que busco nele, na verdade, é ela mesma: a infancia por inteiro, tal qual a saiba
manipular a mdo que empurrava as letras no filete, onde se ordenavam como uma
palavra [...] assim, posso sonhar como no passado aprendi a andar. Mas isso de nada

adianta. Hoje sei andar, porém, nunca mais poderei tornar a aprendé-la (Benjamin,
1997, p.105).

Ha na busca da nostalgia uma consciéncia de que nada haveria de ser como que ja foi,
uma “busca do tempo do perdido”, como ja salientava Proust. Assim, a necessidade de reviver
lembrancas, embora se saiba que, consciente do tempo ndo se possa, de fato, experienciar tal
como se foi, evidentemente, e isso se estende dia apos dia, rotineiramente.

Né&o ha davidas, logo assim, que recorrer as contribuicdes de varios pensadores sobre
a modernidade, que culminaram nas transformac6es, abandonos, incobmodos, possibilidades
urbanas que vivenciamos ou que um dia gostariamos de vivenciar hoje, possa nos indicar
caminhos de andlise que se acumularam junto as novas invencgdes, na reinvencdo, na
apropriacdo indevida de uso dos estudos, ou simplesmente no mero esquecimento no passar
dos anos.

Atenta a isso, cumpre-nos rememorar uma orientacdo de Benjamin (1997, p. 27):
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Atencéo: Degraus!

O trabalho em uma boa prosa tem trés degraus: um musical, em que ela é composta,
um arquiteténico, em que ela é construida, e, enfim, um téxtil, em que ela é tecida.

Se comegamos “pelas partes primeiras”, como diria Aristoteles em sua Poética, ha
possibilidades em que o jardim se apresenta como espaco além da construcéo, lugar sonhado,

idealizado, presente e adaptado, como na cancéo brasileira que leva 0 mesmo nome.

Jardim

Eu s6 quero um sol verdim
Pé de manga e de jasmim

Muita fita do Bomfim
Aqui no meu jardim
Quero figa de marfim
Afastando o que é ruim
Respirar pirlimpimpim
Aqui no meu jardim

A chuva cai
Inundando o capim
Do mesmo céu
Vocé veio pra mim

O tempo vai
Quanto tempo ja foi
Ninguém mais

Sé nds dois

Quero ouvir o passarim
'Ssobiando Tom Jobim
Cachoeira e mar sem fim

Aqui no meu jardim

Quero um cheiro de alecrim
Tua beleza Diadorim

E te ouvir dizer que sim
Aqui no meu jardim

Quero um corte de cetim
Samambaia no xaxim

E te ouvir dizer que sim
Aqui no meu jardim

A cancéo corresponde & adaptacdo ou nova versdo de uma conhecida masica francesa
“Jardin d’hiver”, interpretada por Henri Salvador. Um dos aspectos mais relevantes a serem
mencionados nesse jardim € a construcao capaz de relacionar aspectos literarios e socioculturais
ao escutar brasileiro. A musica composta em francés se difere em niveis sintaticos e semanticos,
caso seja comparada ou traduzida de forma exclusiva por essa via, condic¢do diferente de quem
procura ir ao encontro, de fato, do ouvinte brasileiro. Isso que so6 se faz possivel quando, atentos

a construcdo imagética que é capaz de ambientar o ouvinte, seja feito também um deslocamento
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sociocultural de uma letra para a outra, como descrevem a cantora e pesquisadora Bia Kriegger
e 0 pesquisador Alvaro Faleiros (2019), no artigo “O recanto de um jardim — Henri Salvador
em portugués”.

Possibilidade de jardim fundada sob a logica do querer, do desejo, ja que, desde 0s
primeiros versos da cangdo ao final, na sua versdo original, denotam essa possibilidade: “Je
voudrais du soleil vert, des denteles et des théieres, des fotos de bord de mer, dans mon jardin
d’hiver”. “Eu quereria um sol verde, rendas e bules, fotos a beira-mar, no meu jardim de
inverno”, traducdo nossa. A cancao reitera o querer de forma continua, em forma de sons, de
cheiros, de plantas e reacdes, uma recriacdo de sentidos que envolve a quem 0s escuta em
cadéncia suave, como aspecto ja conhecido, no entanto, ndo ordinario, comum.

A excecdo do trecho que trata da presenca da chuva, diante da familiaridade e do
costume, o Jardim da cancdo, embora faca uso de um espaco que seja existente, chega aos
ouvidos como uma construcdo acumulada de desejos e paixdes ja conhecidas, mas que, no
entanto, ainda careciam de varios elementos, a comegar de um sol, na masica, um sol verde,
“possivel de ser interpretado pela chave surrealista”, conforme Kriegger e Faleiros (2019),
como elemento fundamental para existéncia e manutencao.

Nessa pesquisa, os autores detalham que a composi¢cdo em questdo considera 0s
aspectos semanticos, sonoros, elementos formais e estilisticos da letra como importantes para
se considerar, assim como o “principio do pentatlo”, os cinco aspectos descritos por Peter Low,
tais como: cantabilidade (singability), sentido (sense), naturalidade (naturalness), ritmo (rythm)
e rima (rhyme); “critérios que podem levar a uma tradugdo bem-sucedida de cang¢do™:

Em outras palavras, aquelas mesmas dos autores:

Para quem est4 acostumado com a ideia de traducdo como a busca de uma fidelidade
semantica, um projeto como este ndo serd jamais tradugdo. Com efeito, é bastante
comum chamar esse tipo de reescrita de versdo. Para além das discussGes

terminoldgicas, o0 que nos interessa, sobretudo, € pensar na poténcia comunicativa e
poética da cang¢do na lingua-cultura de chegada (Kriegger; Faleiros, 2019, p. 18).

Ao considerar os elementos culturais brasileiros, como a literatura que remete a
producdo de Monteiro Lobato e Jodo Guimardes Rosa; como a linguistica com variacdo
diatépica com o uso de expressbes cotidianas, como o diminutivo; como a retomada de
expressdes comuns da masica popular ou nomes de representatividade, a exemplo de Tom
Jobim; bem como frutos e vegetais, como pé de manga e de jasmim, samambaia, e tantas outras
referéncias, a musica amplia sua poténcia de recepcdo ao publico brasileiro, gerando mais

proximidade para quem possa escuta-la ou conhecé-la. Isso porque considera muito além de
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uma reproducdo da masica original, que ndo obstante possui suas particularidades culturais
também, se valendo de questBes geograficas, histdricas, proprias do seu publico.

Refletir sobre a incorporacao da arquitetura do Setor Sul @ imagem transformadora do
préprio bairro é o ponto de partida ao analisar como essa influéncia se estende aos bairros
circunvizinhos. Nesse contexto, inicialmente, é valido questionar como o bairro foi
adequadamente planejado, projetado, levando em conta os costumes, praticas e a cultura do

povo brasileiro goiano.

Uma Goiania ha muito sonhada

Se Platdo, na Antiguidade, no conhecido “Mito da Caverna”, em A Republica, indicava
que a busca ou a distancia pelo conhecimento poderia ser instigada a partir de um prisma de
vista, ndo € de se estranhar que ainda hoje os espacos fisicos possuem essa potencialidade de se
fazerem provocativos a reflexdo. Os tracados, as necessidades de estreitar relacdes, as formas
centralizadas ou n&o, a busca pela velocidade, pelo desenvolvimento e pela organizagédo
serviram de motivacdo para muitas construcdes que ainda hoje se mantém ou buscam, ainda, se
erguer, como ruas, avenidas, espacos e possibilidades de movimentos que conduzam mais
fluéncia e potencialidade de aproveitamento do espa¢o urbano.

Nesse sentido, antes de pensar em Goiania, hoje, € valido pensar na cidade de Goias,
antigo

Arraial de Sant’Ana, erguido no sopé da Serra Dourada e as margens do rio
Vermelho”, foi elevado a categoria de vila, por meio da carta régia, em 25 de julho de
1739. Em seguida ganhou o nome de Vila Boa de Goias. Foi nessa época que
comegaram a construir os primeiros edificios publicos, a fim de criar condi¢Ges para
0 desenvolvimento administrativo e social da nova capitania. Com a sua
institucionalizacéo, em 1749, Vila Boa torna-se a sede administrativa do Estado de
Goiés e o Unico municipio da Capitania durante o século XVIIl. Em 1818, o vilarejo

foi elevado a categoria de cidade e capital do estado de Goias até 1937, quando a
capital foi transferida para Goiania (Moraes, 2006, p. 32).

No séc. XVIII, a Cidade de Goias possivelmente foi o espago-lugar que mais ouviu
sobre 0 seu possivel nascimento, e que antes abrigou a capital do estado. Os relatos daquele

periodo pouco se relacionam com a cidade que atualmente temos:

Na planta de Vila Boa da Capitania de Goias, levantada em 1782, séo registradas 553
moradas habitadas por trés mil pessoas. Estdo assinaladas quatro igrejas, quatro
capelas, o palacio do governador, a Casa da Fundicéo de Ouro e do intendente desta,
a Casa da Camara e adjacentes, cadeias publicas, quarteis de tropa e sua guarnigao,
acougue publico e um hospicio [hospedaria] de Jerusalém. Sdo indicados seis becos,
vinte ruas, seis travessas, trés pracas e duas fontes. Nos arredores, contam-se dez
chécaras, possivelmente habitadas por familias abastadas, que procuravam manter-se
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longe das epidemias e das doencas que grassavam nos aglomerados urbanos (Freitas,
2009, p. 47).

Embora a histéria da Cidade de Goids possa remontar a um periodo de muito
sofrimento, expresso nas suas ruas escuras entre pedras, sendo por alguns autores conhecida
como uma das principais capitais coloniais brasileiras, ndo h& como negar que a sua
constituicdo, enquanto espaco de construcdo da cultura social, cultural e intelectual, ainda
carece de reconhecimento pelas contribui¢fes que por tantos anos ofereceu ao povo goiano, ndo
apenas por ter sido berco de diversas autoridades, ilustres poetas, mas por carregar em si as
marcas de muitos povos, esses que nem sempre sdo amplamente divulgados, como os escravos,
os indigenas, e 0s povos marginalizados que, por tantos anos, contribuiram diretamente na
construcdo da cidade.

E valido considerar que o periodo que antecede ao nomadismo estratégico imposto aos
povos originarios, sobretudo em Goias, pode ser reconhecido como anterior a 10.000 anos,
tempo que a cacada de animais terrestres se fazia necessaria e anterior ao periodo das grandes
aldeias, periodo sedentario, que se cultivava e produzia utensilios para armazenamento dos
alimentos. Ali ja se reconhecia a relacdo que o homem estabelecia com o espaco goiano, um
tempo que estava além da visdo limitada de que somente auriferos poderiam oferecer algo de
relevancia. Se, de inicio, a busca por ouro e minérios foi uma das maiores motivacoes para se
avancar nas terras goianas, vale também mencionar que, a exemplo de outras cidades, essa
busca ndo se estendeu por muito tempo. Isso porque diversas situacdes interferiam e iam além
dessa motivacdo. Afinal, para isso, além de necessitar de mais mao de obra, carecia também de
abastecimento da cidade que ndo conseguia se manter somente com uma Unica economia,
sobretudo com o aumento de habitantes.

Nesse sentido, é possivel mencionar que o territorio goiano foi ocupado no Central
Brasileiro ao tempo das cacadas. As datagdes, segundo a Colecdo Goias +330, nas palavras de
Santos (2023), “[...] estdo entre 13 mil e 11 mil anos antes do presente e sdo encontradas
notadamente em sitios arqueoldgicos de Serrandpolis, no Sudoeste Goiano e Niguelandia, no
Norte”. Um tempo que se difere em populacdo, formas de ocupacdo do espaco, habitos e
costumes por natureza, pois até chegar a meados do séc. XVII e séc. XVIII, com nomadismo
estratégico, 0s moradores centravam seus costumes no cultivo, na fabricacdo de utensilios e,
certamente, possuiam interesses que ndo se relacionavam diretamente com o tempo dos
interesses daqueles dos grupos de habitantes do séc. XIX, como pode ser visto numa referéncia

mencionada sobre as mercadorias que recebiam, sobretudo apos a Guerra do Paraguai:
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[...] superior manteiga inglesa, cha pérola em latas de libra, I de cores para bordar
[...] pentes de aro para meninas, abotoaduras para punho, ditas para coletes [...]
cosmetiques franceses, além de botdes de pérolas para ceroulas [...] éculos de aro de
aco [...]”(Freitas, 2009, p.-)

Se, por um por lado, havia recebimento de mercadoria, de outro, a migracédo diante da
colonizacdo indigena, situacdo de disputa de terras e busca pela sobrevivéncia diante de muitas
perdas, também ocorreu. As discussdes e consideraces que perpassam 0S povos originarios se
fazem necessarias quando se reconhece tradi¢Ges, costumes, gostos e cotidianos que boa parte
dos brasileiros possuem devido a propria natureza que compde a sociedade nacional, uma
variedade de formacdes, historias e culturas tantas. Essas diversidades exprimem, certamente,
uma histdria de enfrentamentos, de conflitos e de resisténcia de povos que, em meio ao processo
de colonizacdo europeia foram dispersados de seus territorios, isso em torno dos anos de 1596.

Segundo a arquiteta goiana, Lucia Maria Moraes (2006, p. 22), “o isolamento da
provincia de Goias fez com que o Estado adotasse medidas severas contra os indios (indigenas)
para viabilizar a sua ligacdo desta com o Para, através dos rios Araguaia e Tocantins”. Segundo
0 agronomo, dr. Nilson Jaime, sabe-se, no entanto, que antes disso, na historia do territério, a
busca por ouro ja cobicava a atencdo de ndo apenas uma bandeira, e por bandeira entende-se
um “sistema de sociedade por agdes”, como descreve o historiador espanhol Luiz Palacin (1976,
p. 13), — como se faz mais conhecida, a da expedicdo de “Bartolomeu Bueno da Silva (o pai),
descobridor, em 1682, e seu filho homodnimo, o colonizador em 1722, mas de muitas outras,
como:

i) a de Sebastido Marinho, em 1592; ii) a do capitdo-mor Domingos Rodrigues, de
1596, continuador da expedicao de Jodo Pereira de Sousa Botafogo; iii) a do capitdo-
mor Belchior Dias Carneiro, que combateu os indios Caiapd; a bandeira do capitdo-
mor Antdnio Pedroso de Alvarenga, que atingiu os sertdes de Paraupava (entre os rios
Araguaia e Tocantins), permanecendo na regido entre 1615 e 1618, quando retornou
a Sao Paulo; v) a bandeira do capitdo-mor Francisco Lopes Buenavides, em 1665; vi)
a bandeira de Lourenco Castanho, que tangenciou Goias em 1668; vii) a bandeira de
Luiz Castanho de Almeida, que visitou terras ao norte da Paraiba, em 1671, quando
foi morto por indios reativos; viii) ainda nesse ano, a bandeira de Anténio Soares Paes
de Barros, que entrou a remanescente bandeira anterior; ix) a de Sebastido Paes de
Barros, que entrou em Goias no ano de 1674, chegando ao rio Tocantins; X) diversas

outras expedicdes vindas do Norte, como a do jesuita Frei Cristovam de Lisboa, em
1625 (Jaime, 2023, p. 33-34).

Com vistas as repartices e titulos, tendo como referéncia os anos entre 1726 e 1741,
“quando o territorio goiano fazia parte da capitania de Sao Paulo. Em 1741, a regido dos
Goyazes foi desmembrada pela Corte Portuguesa e elevada a categoria de capitania”, como
menciona Moraes (2005, p. 23).
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A autora explica que, inicialmente, o processo de urbanizacdo foi arcaico e mais
voltado para as atividades rurais, mas ainda sustentado por uma politica de colonizagdo da
Coroa portuguesa.

O povoamento da capitania de Goias, dois séculos apés a chegada dos europeus ao
Brasil, ndo foi diferente. Os primeiros arraiais na Capitania surgiram as margens dos

rios e corregos propicios a mineragdo, sobretudo no periodo de apogeu das
descobertas das minas entre 1726 e 1740 (Moraes, 2005, p. 28).

Compostas de carater extraeconémico, status e prestigio, “as primeiras sesmarias
coloniais surgiram em Goias durante 0 tempo em que o estado pertencia a capitania de S&o
Paulo e era administrado por ela no periodo de 1722 a 1748”. As concessdes de terras foram
enormes, chegando a serem abusivas, haja vista que o poderio de status e de prestigio também
conferia poder politico, aumentando a disparidade econdmica entre os moradores da cidade. As
“sesmarias dos sertdes eram enormes, na ordem de 324km?, cada uma, e requerida em
sequéncias ou em blocos pelos mesmos sesmeiros e seus herdeiros”. Para se ter uma ideia,
somente Anhanguera e seus socios, receberam como “prémio pelas passagens dos rios, em um
total de 11, ao longo do caminho de Sdo Paulo até as minas do rio Vermelho” (Moraes, 2005,
p. 50-51).

Anhanguera foi o apelido concedido a Bartolomeu Bueno da Silva, que ndo era
portugués nem espanhol, 0 segundo Anhanguera, “era filho de Bartolomeu Bueno da Silva —
paulista, nascido na Vila de Paranaiba, como seu filho homdnimo —, e de Isabel Cardoso, neto
paterno de Francisco Bueno e Felipa Vaz, sobrinho de Amador Bueno” (Jaime, 2023, p. 39),
que independentemente da autoria do texto é sempre relatado como um homem de muitas
posses:

A Bartolomeu Bueno da Silva foram concedidas seis enormes glebas de terras, no
caminho de Sao Paulo para as Minas dos Goyases. Foi ele também investido no cargo
de superintendente das minas e recebeu os “direitos de passagem” — espécie de
pedégio — dos rios situados nesse caminho, “por trés vidas”, ou seja, até a geragdo e

seus netos. A concessdo possibilitava rendas consideraveis para o bandeirante e seus
descendentes (Freitas, 2009, p.48).

Além da disparidade econdmica, o periodo foi de intensa violéncia,

A atuacdo dos capitdes do mato — remunerados por cada escravo fugitivo que fosse
capturado — era aceita pela sociedade. Refere Pedro Tacques, com algum exagero,
que, na década de 1770, Bartolomeu Bueno do Prado comandou uma expedicao
punitiva de quatrocentos homens contra os quilombos localizados no caminho de S&o
Paulo a Goias: dizimou-os e voltou para Vila Boa, com 3.900 pares de orelhas (Freitas,
2009, p. 49).
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Isso porque a economia que tinha por base a atividade mineradora sujeitava os escravos
aos trabalhos sem minimas condigdes de saude, com o objetivo de que esses realizassem todo
0 seu fazer apenas com a expectativa de uma possivel liberdade. Diante de uma situacdo que
tanto demonstrava uma realidade brasileira socioeconémica fracassada, surpreende-nos que em
tempos anteriores,

Na Capitania, as forcas militares regulares sempre foram reduzidas. A Companhia de
Dragdes, que chegou a Vila Boa em 1736, compunha-se inicialmente de 41 soldados
e trés oficiais. A tdo modesto efetivo cabia zelar pelo imenso territdrio goiano, além
de garantir a lei e ordem. Os milicianos constituiam-se em tropa auxiliar, mas, em
Goids, tiveram pouca atuacdo, dada a dispersdo da populacdo que dificultava até
mesmo a realizagdo dos exercicios militares. Havia ainda as companhias de

“pedestres” integradas por mulatos e pretos forros, homens de origem humilde entre
0s quais eram comuns enormes “papeiras” (bocios) (Freitas, 2009, p. 49).

Nas palavras de Moraes (2005), a regulamentacdo da abolicdo do sistema sesmarial
veio a ocorrer somente em 1822, momento esse em que “o Estado ndo mais controlava a
situacdo fundiaria, a posse tornou-se legitima e a ocupacao foi o Unico sistema a vigorar até a
promulgacdo da Lei de Terras, em 18 de setembro de 1850, periodo este que recebeu 0 nome
de periodo extralegal ou das posses.” Esse periodo evidenciou a complexidade do sistema
capitalista diante do capitalismo internacional, pois estabeleceu a terra como mercadoria,
diferentemente de como era conhecida e conquistada, tantas vezes pela lei do mais forte, uma
relag@o “oposta a regra do preco” (Moraes, 2005, p. 51).

Guiados por uma cosmovisdo diferente do mundo e do espago, 0S povos que se
estabeleceram antes da capitania nao traziam consigo a delimitacdo fragmentada do tempo, do
espaco, das coisas, pois nao careciam de artefatos para a movimentacdo de seus grupos como
aqueles que vieram depois dependeram. Sua intima conexdo com os lugares que Ihe eram
préprios permitia o desfrute da compreensdo sensivel do solo, do ar, das aguas e de tudo o que
Ihe envolvia. Mas, além disso, compreendiam que a terra que estavam ndo era de dominio
exclusivo. Aparentemente essa visdo pode gerar uma certa romantizacéo, ocorre que, em outras
palavras, embora possam ter tido suas subdivisdes no territorio e possivelmente de forma ndo
pacifica, 0s povos originarios estavam estabelecidos ha mais tempo e, logo assim, por também
dialogar de forma mais proxima as fontes de recursos que ndo estavam ameacadas, usufruiam
com compreensao de seus recursos, ndo sendo necessario o acumulo, a criacdo de estogques ou
outras formas de se relacionar com escassez.

Embora a arquitetura da Cidade de Goids possa remontar a estrutura de uma terra
historica, pelas suas construgdes coloniais, suas ruas entre pedras, subidas e descidas & margem

do Rio Vermelho, é valido mencionar que ela foi a primeira sede do governo estadual e sua
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origem “[...] ndo se difere da maioria das cidades brasileiras. Essas nasceram e cresceram de
forma simples e espontanea sem nenhuma técnica urbanistica” (Moraes, 2006, p. 47). A cidade
é a primeira referéncia que surge nas lembrancgas dos goianos, dai a necessidade de trazer a
memoria, pois muitos moradores que vieram a ocupar a cidade de Goiania, os primeiros, talvez,
também vieram ou trouxeram seus modos de viver a cidade.

Dessa forma, a Cidade de Goias ndo apenas testemunhou a criacdo de Goiania, mas
também proporcionou referéncias, tanto a serem seguidas quanto a serem evitadas. Essas
experiéncias serviram como exemplo para a cidade em formacéo. Considerar isso ao acessar as
memdrias daqueles que viveram momentos cruciais, como a inauguragdo da cidade e/ou seu
Batismo Cultural, € valido e enriquece a compreenséo do processo historico e literario também.

Saber que a cidade foi alvo de criticas quanto a sua localizacdo geogréafica, condi¢des
climaticas, arquitetura e higiene, entre outras questdes, é reconhecer que alguns viam esses
aspectos como obstaculos para o crescimento ndo apenas da prépria cidade, mas também para
0 desenvolvimento populacional e econémico do Estado em comparagdo com outras unidades
federativas. Esse reconhecimento foi especialmente desafiador para aqueles que vivenciaram a
cidade em sua calmaria, mas ja se fazia esperado, estudado e analisado desde ““[...] 1830 pelo
marechal de campo Miguel Lino de Morais, 2° governador de Goyaz no Império, e que
governou de 24 de outubro de 1827 a 13 de agosto de 1831”. Naquela época, o sentimento de
descontentamento por uma possivel mudanga ja se instaurava, pois a “[...] opinido néo agradou
ao espirito da populacao histérica bacia do rio Vermelho...”, como nos conta a historiadora
Ofélia Socrates do Nascimento Monteiro, na primeira obra feita sobre a construcdo da capital,
segundo Galil (2022), intitulada Como nasceu Goiania, em 1938 (Monteiro, 1938, p. 3).

Desse modo, até o Interventor Federal, o dr. Pedro Ludovico Teixeira, apresentar em
seu Relatdrio as necessidades de mudanca da capital ao chefe de governo provisorio, dr. Getulio
Vargas, em 1930, a necessidade foi pouco discutida entre os citadinos, sendo lembrada por
anexar junto ao documento o “oficio n. 29 de 14 de agosto de 1890, dirigido ao entdo Ministro
da Justica da Republica, Cesario Alvim”, como pode ser lido a seguir:

Situada em meio de uma bacia, conquanto sobre terreiro acidentado, cercada de altos
montes que a comprimem em diminuto &mbito embaragando-lhe a regular ventilagéo,
estreitando-lhe, demais, o horizonte visual; castigada por excessiva temperatura
gragas a sua baixa latitude de quase 16° S, ndo corrigida pela altitude ou por causas
locais; com uma edificagdo a antiga, obedecendo, in totum, a arte colonial, que era
antes a negacgdo dos mais rudimentares principios arquiteténicos e dos mais salutares
preceitos da moderna higiene, espreguicando-se as margens do Rio Vermelho, mais
curtindo verdadeira sede de Tantalo, visto como a dgua viscosa deste ribeiro, despejo
e lavadouro da populacdo, ndo e nem pode ser convenientemente distribuida as casas,

e porque a fornecida pelo Unico chafariz existente e parcas fontes carece das condi¢des
de abundancia e necesséaria potabilidade; desprovida de bom sistema de esgotos, capaz
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de evitar o uso prejudicialissimo das latrinas perfuradas no terreno, onde as matérias
fecais sem escoamento entram em rapida decomposigao e exalam deletérios miasmas
e absorvidas pelo subsolo, bastante permeavel, comunicam-se com o0s pogos de
serventia, de originarios abertos nas proximidades daqueles focos de infec¢do, a Vila
Boa hospeda em seu seio poderosos agentes de destrui¢do, que hdo de, em breve,
transforma-la em vasta Necropole, onde a morte campeie com todo o seu cortejo de
horrores (Monteiro, 1938, p. 4-5).

A descricdo das dificuldades da cidade, que apresenta a situacdo de gravidade da saude

publica dos moradores, se faz justificada pelos seguintes motivos, segundo a mesma redacéo:

Ainda héa pouco, as febres palustres, valentemente auxiliadas pela terrivel influenza e
por outras enfermidades, vieram provar a razdo do asserto; porquanto houve dia em
que se deram oito ébitos, mortalidade aterradora para uma pequena cidade de dez mil
almas, se tanto!

Proporcionalmente, o obituario do Rio de Janeiro, cuja populacdo permanente e
adventicia é superior a seiscentas mil almas ou sessenta vezes maior, devera acusar
480 falecimentos em igual divisdo de tempo! (Monteiro, 1938, p. 5).

Além disso, elenca algumas das moléstias que passavam as pessoas naquele periodo:

Quanto a salubridade, ndo conheco, entre todos os lugares por onde tenho passado (e
ndo sdo poucos) um onde se relnam tantas moléstias graves. Quase que se pode
asseverar que nao existe aqui um homem sdo. A mielites, a hidropsia, a hipertrofia do
coragao, 0s aneurismas, a lepra de trés espécies diferentes, a tisica, as pneumonias, as
febres paludosas, o raquitismo e idiotismo, o bdcio, a sifilis e, sobretudo, as
inflamagdes cronicas do estdbmago, figado e intestinos, ou dizimam anualmente a
populacdo, ou enfraquecem-na e enervam, de modo que, reproduzindo uma palavra
verdadeira e melancoélica do finado bispo, pode se dizer “que aqui a vida se escoa
gemendo constantemente” (Monteiro, 1938, p. 15).

O estado emergente da condi¢do sanitaria que passava a Cidade de Goias e que atingia
grande parte da populacdo, de fato, foi preocupante, conforme menciona as historiadoras
Fernanda Soares Rezende e SOnia Maria de Magalhées (2023), que pelos estudos de Johann
Baptist Emanuel Pohl, botanico da Bavaria, “estrangeiro que melhor compreendeu Goias nas
primeiras décadas do século XIX”, revelam a “latente preocupacgéo com o vazio do sertdo, com
uma populacdo doente e desamparada de assisténcia material e de salde, entregue a propria
sorte”. (Rezende; Magalhées, 2023, p. 173.191)

Isso porque com a abertura dos Portos em 1808, como explica a historiadora Monica
de Paula Pereira da Silva Age (2014),

[...] ao contrério de outras capitanias do Brasil, até a primeira metade do século XVIII
ndo havia hospital em Goiés. O primeiro foi o hospital militar sediado em Villa Boa
de Goiés, sendo o Unico que atendeu aos militares e a populacdo até o seu término, em
1827. Somente em 1825 foi implantado o 1° Hospital Civil Sdo Pedro da Alcéantara,
sediado na mesma vila (Age, 2014, p. 73).



30

A pesquisadora explica que, embora com pouco tempo de atuacdo, o 1° Hospital
naquele periodo historico, atuou de modo que “as terapéuticas e a profilaxia empregadas no
tratamento dos internos ndo eram diferentes daquelas recomendadas no Reino, embora fossem
adaptadas as condic@es locais”. Ja que “doencas como bexiga, diarreia, bocio, doencas venéreas
e outras recorrentes na regido” eram comuns. (Age, 2014, p. 237).

Segundo a pesquisadora,

0 encerramento das atividades do HRMGo decorreu principalmente de trés fatores. O
primeiro foi o retorno dos soldados portugueses para o Reino, devido ao processo de
independéncia em 1822, o que ocasionou a diminui¢cdo do nimero de internos nos
hospitais militares e, consequentemente, a reducdo da quantidade de dinheiro
destinado a sua manutencdo. J& o segundo fator remete aos desvios dos recursos por
parte de alguns dos administradores do hospital, cujo objetivo era promover o seu bem

particular em detrimento do bem publico. Por fim, o terceiro fator é representado pelos
conflitos pessoais entre as autoridades locais (Age, 2014, p. 237).

Embora a pesquisa do historiador Danilo Rabelo (1997) que trata sobre a
“normatizacdo dos comportamentos na Cidade de Goias entre 1822 e 1889” apresenta que “a
utilizacdo do saber médico pelo governo na organizagdo do espaco urbano da Cidade de Goiaés,
durante o século XI1X, procurava controlar a satde e o corpo das classes mais pobres, a fim de
torna-las mais aptas ao trabalho e menos perigosas para as classes mais ricas” (Rabelo, 1997,
p. 27). E valido mencionar que pesquisas como a de Rezende e Magalhaes (2023) explicam que
“o sincretismo da populagdo contribuiu para que as praticas médicas estivessem atreladas ao
mundo da magia. Pohl observou que os Porecramecrds faziam largo uso do emprego de
remédios caseiros” (Rezende; Magalhaes, 2023, p. 189).

Essa préatica ndo se fazia exclusiva em apenas um grupo, mas de uma sociedade que
além da dificuldade de acesso ao atendimento, pois como evidencia e exemplifica a pesquisa
de Age (2014), que, aliada a essa questdo demonstra que os Hospitais Coloniais de uma forma
geral fossem bem mddicos do ponto de vista de investimento, também possuiam seus costumes,
como os “Caiapds que, para além do largo uso de ervas e raizes de arvores, lancavam méos do
meios sobrenaturais para o trato das enfermidades”. (Rezende, 2023, p. 189-190). Isso além do
uso de amuletos e de ossos de animais, porque “desprovidos de recursos, os habitantes faziam
uso das curas informais e das precarias boticas, que, via de regra forneciam farmacos
deteriorados e pouco acessiveis” (Rezende, 2023, p. 189-190).

Diante da dificuldade de acesso aos hospitais, essas praticas de cura ndo se limitaram
aos povos indigenas, mas por outras pessoas interessadas e necessitadas, e se estenderam por
um tempo, como costume de muitas cidades brasileiras. Havia aqueles que recorriam as

benzedoras, intercessoras, mestres de saber, por meio disso, muitas pessoas atribuiam a essas
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pessoas suas curas as rezas, orientacdes de banhos, de chas, supersti¢fes e outras crendices
populares, assim como havia um nimero grande de pessoas que também recorriam suas preces
aos altares das igrejas, na presenca em missas e praticas catolicas.

Ao ampliar um pouco a compreensdo, compreende-se que “a fragilidade das praticas
de politicas publicas de saude no Brasil ndo pode ser somente atribuida ao descaso do Reino
Portugués”. Afinal, conforme explica a historiadora, “na Colbnia, havia muitas semelhancas
com 0 que se passava no Reino. Assim, alguns aspectos da politica sanitaria no Brasil foram
consequéncias do que acontecia em Portugal” (Age, 2014. p. 70).

Desse modo, arquitetos e engenheiros, como é possivel mencionar, Patrick Geddes,
que junto a sua esposa, Ana Morton, fizeram intervencfes no bairro que moravam, no Centro
Antigo de Edimburgo, foi um dos responsaveis, por meio de exposi¢do, a demonstrar que outras
centenas de cidades, independentemente da época, possuiam muitas populacdes que também
padeciam da insalubridade de um urbanismo nédo adaptado as necessidades reais de seu povo e
que careciam sobretudo de politicas urbanas mais sensiveis aos anseios comunitarios. Uma
realidade que fora dificil de expor, como Paola Berenstein (2020) cita:

Mas, no caminho para a india, em 1914, durante a Primeira Guerra Mundial, para ser
exposta em Madras, a exposicdo foi totalmente perdida no Oceano Indico, no
naufrégio do navio que a transportava, atacado pela marinha alema. O material para
uma segunda mostra, menor, com cerca de “cinco mil gravuras, desenhos, copias
fotograficas e mapas”, foi rapidamente recolhido pelos amigos de Geddes —
notadamente Lanchester, Burns, Branford, Unwin, Pepler e sua esposa Anna Geddes
— para a exposi¢cdo em Madras e outras cidades indianas e da Palestina e, em 1916,

parcialmente, em Paris. A mostra nunca conseguiu seguir para sua itinerancia pela
América, como estava previsto (Berenstein, 2020, p. 170).

Ao fazer uso de montagens, uma construcdo propria dos vanguardistas da €poca,

Patrick Geddes se valia de

diferentes Surveys de diversas cidades, totalmente distintas entre si e de tempos também
bem distintos — cidades “renascentistas”, cidades “medievais”, grandes capitais, novas
cidades-jardim etc. — ou seja, era uma reunido de varios Atlas de cidades, uma montagem
de outras diferentes montagens, uma forma visual e sindptica que tinha por objetivo a
compreensdo da complexidade das cidades e de suas transformacdes. A melhor
descricdo do resultado obtido pela exposicao foi feita pelo urbanista britanico Peter

Abercrombie, que considerou a montagem um “pesadelo de complexidade”, “uma
camara de tortura para as almas simples” (Berenstein, 2020, p. 170).

Isso porque, conhecido pelos Surveys, como Atlas das cidades, Patrick Geddes se uniu
aos outros pensadores que acreditavam que “a resposta a saturagdo populacional da cidade
consolidava-se em um vasto programa de planejamento regional”, como detalha a arquiteta
Jacira Rosa Pires (2009, p. 43) em seu trabalho Goiania — Cidade Pré-moderna do cerrado,
1922-1938.
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Por meio da descrigdo da arquiteta nesse trabalho, reflete-se que os antecedentes do
urbanismo moderno, como o plano de Hausmann, o plano de Cerda e o movimento City
Beautiful, que visavam mais agilidade no transito, mais espaco entre as avenidas,
embelezamento e higiene, entre outras caracteristicas, ao seu modo poderiam se distanciar das
“proposigoes urbanisticas carregadas de utopia — tais como as de autoria de Ebenezer Howard,
com a Cidade-Jardim (1898); de Toni Garnier; com a Cidade Industrial (1904-1917), e de Le
Corbusier, com a Cidade Contemporanea (1922)”, conforme menciona Pires (2009, p. 35). Isso
é valido de se considerar, tendo em vista que foi a partir de 1867, ano que foi feito o “primeiro
planejamento socioldgico de urbanismo” com a publicacdo de Teoria Geral da Urbanizacéo,
por Idelfonso Cerda (Pires, 2009, p. 35).

Ter conhecimento de que essas variadas formas de vislumbrar e conceber as cidades
foram vivenciadas em periodos historicos de intensas transformacées, como foram os séculos
XVII e XIX, contribui no entendimento das razdes que motivam ou ndo citadinos a se
interessarem também nas outras formas de experienciar a cidade, como foi a resisténcia de
muitos para a mudanca da capital.

Embora tenha sido a contragosto de muitos, Monteiro (1938) explica com atencéo que a

Constituicdo do Estado, efetivamente, em todas as fases de sua elaboracéo, no ante-
projeto, no texto definitivo de 1891, na reforma de 1898, como na de 1918, que é a
vigente, prevé taxativamente a mudanga da Capital.

Diz o seu artigo 5°, titulo 1: “A Cidade de Goyaz continuara a ser a capital do Estado,
enquanto outra cousa nao deliberar o Congresso” (Monteiro, 1938, p. 18).

Para realizar a mudanca da capital, apds tantos anos, muitos estudos foram feitos e
anexados ao Relatorio do Interventor Dr. Pedro Ludovico. Assim, consta no documento uma
das justificativas mais coerentes, além dos vastos exemplos que tratam da necessidade de
melhoria dos servigos da salde e dos servigos sanitéarios, a anélise de Rodolfo Gustavo da
Paixdo, que pela busca ao atendimento do art. 680 do Regulamento dos Servigos de Saude
Publica do Estado, em vigor desde abril de 1932, que dispde sobre a necessidade de portas e
janelas acompanhadas de boa iluminacédo nas casas previstas para habitacdo. Além desse artigo,
0 autor enumera outras questdes a serem consideradas também, como o art. 681, 683, 685, 686,
artigos que tratam da exigéncia de construcdo das casas para habitacdo conforme os seguintes
padrdes basicos:

o as casas com construgdo em mesmo lote deveriam prever “distancias
necessarias entre suas faces para que satisfagam as condi¢des convenientes de

insolacdo” (Monteiro, 1938, p. 6).
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o nenhum prédio poderia, para garantia de boa iluminagdo ¢ ventilagdo, “ser
construido de modo que qualquer de suas paredes externas se apoie diretamente
nas encostas de colinas, prédios vizinhos ou elevacdo de terreno” (Monteiro,
1938, p. 6).

oo 0s dormitorios “deveriam ter o seu piso banhado pelos raios solares, pelo
menos durante duas horas do dia mais curto do ano” (Monteiro, 1938, p. 7).

oo 0s comodos mais usados durante o dia recebiam a seguinte recomendagao: “os
raios solares deverao atingir, no dia mais curto do ano, o piso do rez do chéo
ou loja e 0 andar térreo, quando ndo houver pavimento superior, ou o primeiro
andar, quando dele for dotado” (Monteiro, 1938, p. 7).

Além de descrever a incapacidade geogréfica estrutural de sediar a capital de um
Estado, alguns intelectuais, viajantes, também fizeram criticas a cidade em artigos, publicacdes
diversas nesse periodo, embora ndo estivessem incluidas no relatério de Pedro Ludovico

Teixeira, como descreve o professor Dr. Anton Corbacho Quintela (2023, p. 91):

No século XIX, ndo foram s6 os naturalistas estrangeiros os que elaboraram discursos
descrevendo mazelas da sociedade vila-boense e defeitos de sua cidade. Por exemplo,
Joaquim de Almeida Leite Moraes, presidente da Provincia de Goids em 1881, nos
seus Apontamentos de viagem de Séo Paulo a capital de Goids, desta ao Pard, pelos
rios Araguaia e Tocantins, e do Par4 & Corte, publicados em 1883, descreveu como se
segue a impressao que lhe causou a Cidade de Goiés quando chegou a ela para assumir
o0 cargo: “A capital é uma cidade de 5 a 6 mil habitantes. Casas, em geral, pequenas,
mal construidas, simplesmente caiadas; janelas de veneziana de madeira; muitas
vidracas de malacachetas; ruas estreitas, tortuosas, mal calcadas; perspectiva geral —
decadente, antiga secular”.

No entanto, sobretudo com o passar dos anos de 1900-1920, as visdes de depreciagédo
ndo foram as Unicas, pois outras formas de referenciar a cidade, de outro modo, mais emotivas,
elogiosas, pelos viajantes, turistas, visitantes, ou até mesmo por aqueles moradores que ficaram
décadas afastados, mas resolveram retornar, também foram feitas anos depois, como é possivel

ver no mesmo estudo do professor:

Cordolino de Azevedo, ja com grau de capitdo, regressou a meados da década de 1920,
ao municipio da sua infancia. Sob o titulo Terra distante: Impressdes de Goyaz,
publicou em 1925 as crdnicas sobre essa estadia. Ele registrou que a Cidade de Goias
se tinha transformado:

“A cidade ja ndo tem o aspecto merencorio das povoagdes sertanejas, dormitando a
luz do dia, sem viva alma nas ruas e pracas, e em profundo sono desde o cair da noite.
A qualquer hora que se percorra o centro da urbs encontra-se vida e animacéo
indicadoras do seu franco envolver”.

Além disso, ele louvou a estrutura urbanistica da cidade, que apesar de ser colonial,
era, na apreciacdo dele, ordenada. Inclusive ele apontou que o clima vila-boense
permitiria que, se a cidade estivesse mais proxima do litoral, fosse considerada
“estagdo de veraneio (Quintella, 2023, p. 90).
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Seria o vislumbre de um tempo de efervescéncias das artes, tempo motivado pelo
Modernismo, como movimento de natureza europeia, e que ao chegar em terras goianas se fez
conhecer?

Para o critico literario Hénio Ultimo da Cunha Tavares (1978), o movimento
modernista surgiu “notadamente ap6s o conflito mundial de 1914-1918”, e a “arte modernista
denunciou suas primeiras manifestagcfes na pintura, contaminando a seguir as outras
modalidades”.

Pablo Picasso, com “Les Demoiselles d’Avignon”, em 1907, prenuncia o advento do
cubismo; Schonberg, nas suas “Trés Pecas para Piano” (1908), inaugura o

dodecafonismo no setor musical; no ano seguinte, ou seja, 1909, Marinetti langa em
Paris, através da revista “Figaro”, o manifesto do futurismo (Tavares, 1978, p. 92-93).

Uma das defini¢des mais coerentes, além da possibilidade recentemente discutida de
que “nunca fomos modernos”, foi exposta pelo mesmo autor, que explica 0 movimento
modernista como manifestacdo de dificil descricdo, exatamente por ser de “natureza demasiado
complexa, e por envolver correntes varias e ndo poucas vezes antagbnicas e até mesmo
irreconciliaveis, ndo possibilita um somatorio de caracteristicas que possam configura-lo numa
visdo sintética e definidora” (Tavares, 1978, p. 93-94).

Ja o linguista francés Paul Teyssier (2003), em seu Dicionario de Literatura
Brasileira, definiu o Modernismo como “rejei¢do a dependéncia da Europa e afirmagéo radical
da brasilidade: s&o esses dois principios do Modernismo, movimento que assinala uma ruptura
fundamental na historia da cultura brasileira” (Teyssier, 2003, p. 88).

Segundo o autor mencionado, (2003, p. 88) o periodo que antecedeu o Modernismo
Brasileiro se constituiu de dois fatores importantes de serem mencionados: “1) o nacionalismo
romantico, com sua exaltacdo da natureza tropical, sua idealizacdo de certos tipos humanos
caracteristicos do Brasil e sua reivindicacdo da relativa autonomia linguistica”.

Aqui, sobre esse primeiro fator, para compreensdo do contexto social, é relevante
mencionar o que apresenta Alfredo Bosi em seu livro Historia Concisa da Literatura Brasileira.
Segundo o critico literario e historiador, naquele periodo surgiram “ideologias em conflito”,
comportando as seguintes situagdes:

—uma visdo do mundo estatica quando ndo saudosista;
— uma ideologia liberal com tragos anarcoides;
— um complexo mental pequeno-burgués, de classe média, oscilante entre o puro

ressentimento e o reformismo;
— uma atitude revolucionaria (Bosi, 1982, p.342-343)
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Em outras palavras, mas ainda na reflexdo apresentada por Bosi (1982), embora a
sociedade se estabelecesse numa evidente disparidade econdmica entre classe dominante,
“nobreza fundiaria”, burguesia industrial incipiente, profissionais liberais e militares do
Exército, bem como outros estratos socioeconémicos, a realidade brasileira ja demonstrava que
se compunha de pluralidades que ndo poderiam ser resumidas num basico equilibrio de
relacOes, dai as tensdes, 0s movimentos, as revoltas. Diante disso, seguimos na segunda situacao
apresentada: “2) a utilizacdo, pelos jovens artistas, das ideias de ruptura tomadas emprestadas
das vanguardas europeias”. (Teyssier, 2003, p. 88)

Ao indicar a ideia de ruptura, cabe-nos, consequentemente, ap6s identificar, descrever
e explicitar, mencionar quais seriam as principais transformacdes sociais que foram opostas as
ideias ja preconizadas, bem como apresentar a forma como se desenvolveram essas novas ideias
artisticas e estéticas. Ademais, para a exposi¢do do assunto, retomamos as explicacdes de
Tavares (1978), ele que detalha brevemente as inquietagdes do século XX, como o resultado de
diversos anseios que se estabeleceram ou ndo apds diversos acontecimentos de ordem néo
apenas local.

A comecar por uma das grandes transformacdes e de inquestionavel repercussdo, a
Revolucdo Industrial do séc. XVIII ndo apenas modificou a forma com que o homem lidava
com o trabalho, como também intensificou o mal-estar de operarios, que ndo tendo suas
manifestacdes atendidas acabaram por gerar 0os motins, a exemplo dos motins cartistas de 1830.
Dai a criacdo de sindicatos, grupos, cooperativas, e outras formas de organizacgéo para assegurar
a garantia dos direitos de muitos das classes operarias. Essas transformac6es ndo ficaram
restritas somente ao territorio inglés, mas de forma paralela “eclodiram doutrinas de exacerbado
nacionalismo, opondo a dialética da internacional o dogma do absolutismo racial, como ocorreu
na Alemanha de Nietzche, cuja concepcdo do super-homem, teria na realidade nazista uma
remarcada evidéncia” (Tavares, 1978, p. 92).

No mesmo impeto, surgiram os meios de comunicacdo mais avancados, capazes de
facilitar a comunicacdo e diminuir o tempo que tdo longamente se esperava de uma mensagem
para outra. De forma que, no periodo entre 1914 até a década de 60, destacam-se como
acontecimentos, segundo Tavares:

[a] primeira grande guerra, a revolucéo bolchevista (1917), a crise econdmica por que
atravessou 0 mundo ocidental entre 1920 a 1930, o nazi-facismo, a luta intestina na
Espanha (1936-1939), a segunda grande guerra (1939-1945), a bomba atdmica (1945),

o0 éxito inicial dos foguetes na corrida fascinante pela conquista dos espacos siderais
(Tavares, 1978, p. 93).
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Da mesma agitacdo, com vistas ao novo, as expressdes artisticas também se fizeram
conhecer como novas formas de manifestagdo humana, e que deixaram/ deixam, a seu modo,
uma certa mostra de fatos sociais, como exemplo, o autor menciona a relacéo existente entre o
“movimento verde-amarelo e integralista de nossa primeira fase modernista ou, posteriormente,
no campo oposto, obras como a de um Jorge Amado” (Tavares, 1978, p. 93).

Tais relacdes ainda que possam ndo ser exemplos Unicos, tendo em vista a propria
complexidade que o movimento estético compreende, permite-nos ter uma breve compreenséo
de como podem ser distintas as formas de uso da linguagem nesse periodo e como carregam o
impulso de mudanca que se fazia presente e possivelmente necessario.

Ainda na explicagéo de Tavares (1978),

0 modernismo na sua fase inicial e polémica foi essencialmente iconoclasta, negando as
conquistas sedimentadas no passado, para depois, atingindo ja uma fase de maturidade,
reconciliar-se até certo ponto com a heranca e a experiéncia dos antigos no que tinham de

legitimo e imperecivel e que, na simbiose dos processos novos, empreenderiam nos
dominios da arte uma renovagao Util e salutar (Tavares, 1978, p. 94).

Sobre a composicdo de uma criacdo literaria Modernista, destacam-se as possiveis
observagodes, segundo 0 mesmo autor:

oo “Direito de pesquisa e criacao”, aqui se insere o ineditismo do “verso livre”, “a
ruptura da sequéncia légica do discurso”, as imagens “preferencialmente
cotidianas”, o interesse pelos temas “tradicionalmente antipoéticos”.

o “Concepcdo dinamica da arte”, aqui se inclui o projetar-se “no porvir”,
“futurista”.

o “Realidade estética do subconsciente”, aqui conta-se com o0s estudos
psicoldgicos e do subconsciente, bem como e mais objetivamente, “intuicdo”
e “método fenomenoldgico” (Tavares, 1978, p. 94-95).

Ezra Pound, um dos escritores americanos mais destacados do Modernismo, sobre a
relevancia da literatura menciona em seu Abc da Literatura que a linguagem pode ser “o
principal meio de comunica¢do humana”, e justifica que a anatomia de um ser vivo, caso nao
esteja em exercicio, poderia ser levada ao atrofiamento. Assim, o autor destaca a importancia
da literatura de uma nacdo, que, evidentemente, carece de reconhecimento para a ascensdo dos
seus.

Ao levar em consideracdo o movimento Modernista no Brasil entre os anos de 1920
e 1940, e por ter retornado do Rio de Janeiro, apos longa estadia, atento as transformacdes, €
possivel que o capitdo Cordolino de Azevedo e possivelmente outros intelectuais tenham sido

motivados a enxergar isso, especialmente se tiveram acesso as palavras dos poetas, artistas e
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pessoas mais sensiveis as mudangas que viriam, como exemplifica e descreve o Prof. Dr.

Jamesson Buarque:

Clivando o comego do Modernismo em Goiés da fundagdo de Goiania dos elementos
mais objetivos da ordem politica e da arquitetura da cidade, conforme foram
apresentados, para a literatura, € comum se dizer que em Goids o Modernismo
comecou pela poesia de Cyllenéo Marques de Araujo Valle, conhecido pelo
pseudénimo Leo Lynce. Embora formado pela tradicdo oligarquica de Goias, Leo
Lynce, como se diz, era atento as mudancas ocorridas no Brasil do fim do Império a
formacdo da Republica, bem como era conhecido como defensor da modernizacao.
De certo modo, 0 mesmo sentido que se confere a Semana de Arte Moderna como
marco do Modernismo no Brasil se observa em relacdo a Leo Lynce a respeito de seu
livro de estreia, Ontem, de 1928 (Buarque, 2023, p. 165).

A parte das conceituagdes de moderno, modernismo, modernidade, e até vanguarda,

cientes, ainda assim, da Modernidade Liquida que passamos, essa que o sociélogo polonés

Zygmunt Bauman explica e, que segundo ele, nas palavras de Gilberto Mendonga Telles, bela-

vistense de Goids, poeta e critico literario (2022):

a passagem do seculo XX para o século XXI é representada por uma literatura
inquieta, mével, adaptavel as fortes mudangas culturais, como se da com os liquidos
no recipiente sociocultural. Dai a metafora da “modernidade liquida” em oposicao a
uma “modernidade s6lida”, do passado. Acontece que, a meu ver, todo inicio literario
¢ sempre liquido”, indeciso e sem nome, s6 a posteriori a critica o define e o solidifica.
E o que se deu com o termo modernismo, usado a torto e a direito depois da Semana
da Arte Moderna, no Brasil de 1922. Na verdade, no Brasil, s6 depois de 1926 a
palavra modernismo comecou a substituir o polémico e apressado futurismo dos
jornais (Teles, 2022, p. 18).

Na Literatura, a producéo goiana, sobretudo nesses primeiros anos de 1920-1940, foi de

pouca representatividade comparada aos outros estados, como segue a explicacéo de Teles (1964),

E certo que Goiés vivia sob todos os sentidos atrasado com relagdo a outros centros
proximos a antiga Metrépole, do mesmo modo que o Brasil, na sua totalidade literaria —
conduzida pela voz de S&o Paulo e Rio de Janeiro —, sempre esteve atrasado com relacéo
a Europa. Viviamos em pleno Romantismo, quando j& na Franca deixava o Naturalismo
da época. [...]. E ndo € absurdo dizer que, mesmo na fase nacionalista do Regionalismo, a
literatura seguia as experiéncias do velho mundo (Telles, 1964, p. 12).

Para o autor, que diante de muitas contribui¢cbes também apresenta a poesia de Leo

Lynce, um dos primeiros poetas que trata do Modernismo Brasileiro em Goias, a poesia goiana

naquele tempo pouco se atentou as transformagdes vividas pela urbanidade, [...] assim, também

0 nosso Estado viveu, podemos dizer, até 1930, como gue anacronico dentro do Brasil, afastado

das ideias dominantes na Metropole, fato que hoje ainda se verifica, se bem que em menor

proporcao (Teles, 1964, p. 12).

Segundo Benjamin (2022), “se o espectro literario da cidade for desdobrado por um

intelecto lapidado, prismatico, entdo quanto mais nos aproximamos das margens, partindo do
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centro, mais os livros parecerdo curiosos” (2022, p. 105). Aqui, o critico literario goiano Teles
explica que, de inicio, Léo Lynce, como um dos primeiros e mais representativos poetas do
periodo que o antecedeu, misturava diversas referéncias, assim como outros autores da época,
demonstrando inquietacdo notdria na escrita que variava entre influéncias parnasianas as
simbolistas, mas que aos poucos encontrou “um grande teor de expressividade:

Os passos lassos,

0 corpo em desaprumo,

os olhos cansados da paisagem,

parei no meio da escada va,

sem rumo,

Sem mensagem,

sem manha.
(Lynce apud Telles, 1964, p. 25)

Ha nesse poema o carregado sentimento de desanimo, incapacidade de reacédo,
desesperanca e tédio de quem ndo vislumbra novas perspectivas. Muito além do cansaco, o mal-
estar se faz presente e se assemelha a “desolagdo pelo que foi ¢ a desesperanga pelo que vira”
(Benjamin, 1997, p. 76). Boa parte dessas escritas do poeta Léo Lynce datam de 1920-1930,
fase do Primeiro Modernismo Brasileiro, esse periodo que tendo chegado em Goias com pouco
mais de dois meses de atraso em relacdo a Semana de Arte Moderna, ocorrida em S&o Paulo,
em 1922, isso segundo José Cruciano de Araujo, filho de Léo Lynce, em “Notas as Noticias
sobre Leo Lynce”, publicadas na Revista da Academia Goiana de Letras em 1957, “o advento
do modernismo no Brasil Central teve berco e data. Foi Pires do Rio esse berco, e a data: 5-5-
19227 (Teles, 1964, p.26).

Se a poesia que revela a indisposicdo daquele momento fora importante para
compreender a dificuldade das mudangas seguintes, ndo ha duvidas. Ha de se considerar que a
reconstituicdo da memoria da cidade, ndo essa que se dispde a relatar somente de suas belezas
e de seu crescimento, mas se vale de muitos que tiveram suas dificuldades ao ponto de seu
apagamento historico, sendo desprezadas ou marginalizadas de registros e de conquistas como
costume daquela época, se fagca necessaria. Afinal, se hoje enfrentamos desafios para
reconhecer essas questdes, ndo seria surpreendente pensar que nos primeiros anos, quando se
idealizava e projetava a mudanca, a dificuldade era ainda maior. Isso é facilmente confirmado
nos relatos sobre o trabalho do interventor Pedro Ludovico Teixeira.

Parte do povo ndo se conforma com a ideia de ver a poética cidade de Goias
desprovida do bastéo de dominio. Até de louco e irresponsavel é taxado o interventor,
que ndo sente, por isso, abalada a sua firme resolu¢dao, como declara ao “Correio
Oficial”, na mesma entrevista acima citada:

“S. Excia. (Exa.) Se refere ainda a campanha ndo mudancionista de uma parte dos
habitantes da velha Vila Boa. Acha-a natural e até humana; mas ela ndo o fara mudar
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de opinido, mesmo porque ndo se pode contrariar um todo para obedecer a uma parte.
Séo os interesses coletivos que reclamam a mudanca. A velha Capital serd
protegida...” (Monteiro, 1938, p. 31).

Segundo a historiadora Monteiro (1938), o sonho de dar mais reconhecimento aos
goianos foi persistente, haja vista que esse sonho surgiu para Pedro Ludovico Teixeira quando
ele ainda era um menino.

Foi no dia 10 de janeiro de 1936. Caia a tarde. Os Ultimos lampejos do sol clareavam
francamente a nascente Goiania. Sentada no alpendre do palacete onde residia
provisoriamente o dindmico govenador de Goyaz, palestravam varias pessoas. Em

certo momento, achando a ocasido propicia, langamos a pergunta que nos enchia a
mente (Monteiro, 1938, p. 19).

Curiosamente, naquela mesma data, 10 de janeiro de 1936, conforme o Decreto n°® 581-

A, publicava-se a suspensdo do estado de sitio no Estado da Parayba, para ali serem realizadas

eleicBes a partir do dia 12 de janeiro de 1936, um decreto assinado no Rio de Janeiro pelo entdo
Presidente da Republica, Dr. Getulio Vargas, mas seguimos com a explicacdo do Interventor:

Entdo explicou-nos Dr. Pedro Ludovico: A ideia da necessidade da mudanca da capital de

Goyaz, ele a tem desde menino. E assim que estudando geografia notou que a populacéo

da capital de Goyaz era trés vezes menor que a de Cuiabd, a menos populosa das outras

capitais brasileiras. Sentiu-se chocado por tdo grande inferioridade. Por que seu Estado

natal estava tdo na retaguarda dos seus irméos? N&o € rico seu s6lo? As riquezas do sub-

s6lo goiano ndo sdo magnificas? N&o possue ele extensas e férteis terras? Florestas

opulentas? Entdo porque essa pobreza? E a principal causa de tudo isso se Ihe apresentou:

Era necessério transferir a capital para outro ponto do Estado, para um local mais acessivel.
E assim pensou (Monteiro, 1938, p. 19).

Embora o Estado contasse com esfor¢os de varias pessoas, 0 processo de mudanca da
capital e de construcdo da cidade de Goiania ocorreu de forma gradual, a depender de
empréstimos, de doacdes, de formacgdes de equipes para pesquisa e estudos, bem como de
recebimento de incentivos que motivassem a industrializacdo e a construcdo de casas
habitacionais e comércios. Todo esse percurso de mudanca e construgdo, além de levar tempo,
foi também discutido, justificado, até chegar ao seu reconhecimento legal.

Assim, o Parecer nos autos n° 259, resposta aos Srs. Alencastro e Veiga e outros, que
pediram revogacdo do Decreto n® 3.358/3.359, de 18 de maio de 1933, que tratava da
demarcacdo, de regulamentacdo, da abertura de concorréncia, e de outras condi¢bes que
determinavam a nova sede do governo para a nova capital, essa que fora escolhida para sediar
a capital do Estado, é um exemplo dessas dificuldades, como foi destacado pelo presidente do
Conselho Consultivo do Estado que o assinou, Sr. Benedito D’Alburquerque Pereira, e se

confirma no documento, que em alguns trechos destaca:
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Fundada por Bartolomeu Bueno, em 26 de julho de 1727, com o nome de arraial de
Santana, a Capital de Goyaz conserva até hoje o0 mesmo aspecto colonial de 200 anos
atraz; e, si o regime de representacdo direta do povo, invocado pelos recorrentes,
pudesse resolver a situacdo de pendria em que se debatem as classes menos
favorecidas da fortuna desta capital, de ha muito estariam elas desfrutando o mesmo
conforto verificado nas outras capitais, gragas ao prolongado regime constitucional de
que em boa hora nos libertamos.

Fundada a atual capital, como foi, por intrépidos exploradores das riquezas do entao
riquissimo sub-solo, as suas condi¢cdes topograficas ndo podiam, como ndo podem,
ser favoraveis a fundacdo de uma populosa cidade como requer 0 moderno urbanismo.
A proposito disso, transcrevo aqui 0 que nos disse nos seus apontamentos para o
dicionario histérico de Goyaz, o ilustre goiano Joaquim Bonifacio ha muito falecido:
“Grande e populosa (a capital) na ultima metade do século XVII, a cidade perdeu
muito de sua primitiva grandeza desde que cessaram os trabalhos de mineragdo”
(Monteiro, 1938, p. 79).

Vale ressaltar que a revogacao do Decreto 3.359, de 18 de maio de 1933, consistia em
anular o documento que trata, sequencialmente, da localizacdo da &rea escolhida para nova
capital; do compromisso do Estado em proteger e livrar a Cidade de Goiés de decadéncia; das
facilitacbes para a mudanca dos funcionarios publicos; da garantia de facilidade no pagamento
da moradia aos servidores publicos, quer seja para compra ou aluguel; da desapropriacdo de
terrenos particulares, em caso de necessidade; da determinacdo de prazo de até dois anos para
mudanca definitiva da sede; dos fins de qualquer concessdo ou privilégio anteriormente
estabelecido que tenha relacdo com a construcdo da nova capital; da divulgacdo do valor de
crédito para a realizacdo do decreto e da revogacao das disposi¢cdes em contrario.

Com relacgdo as criticas da regido previamente estudada e definida, matéria que foi
apresentada na nota que pedia revogagdo do decreto, segue mais uma das justificativas do
presidente do Conselho Consultivo:

penso que ja foi dita a Gltima palavra e o Gltimo relatério apresentado ao governo pelo
consumado urbanista Dr. Armando de Godoy é disso uma prova irrefragavel. Por esse
documento, publicado no Correio Oficial de 11 de maio deste ano e que ora junto aos
autos, verifica-se que sdo totalmente improcedentes os argumentos da pequena
corrente contraria @ mudanca da capital. Ndo procedem por igual os argumentos de

que esta capital possui grandes mananciais de agua e que geograficamente estd melhor
colocada de que Campinas (Monteiro, 1938, p. 79).

Ap0s explicar que, com o passar dos anos, a capital estaria diminuindo o volume de
suas aguas, e uma questdo que trata do aproveitamento dos prédios para o funcionalismo

publico, apresenta seu argumento final:

Outro argumento favoravel a mudanca e fornecido pelos préprios recorrentes: se a
transferéncia do Governo para Campinas importa no inevitavel aniquilamento da atual
Campinas, forcoso é reconhecer que ndo tem esta mesma Ultima as condigBes
indispensaveis para se desenvolver, pois cidades ha no interior do Estado que nunca
foram sede do governo e vivem em vertiginoso progresso.

Nestas condigdes sou de parecer que o Conselho se manifeste contrario a revogagao
do Decreto n° 3.359. E 0 meu parecer.
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Goyaz, 14 de julho de 1933.
Benedito d” Albuquerque Pereira, relator. (Monteiro, 1938, p. 79-80)

Segundo a arquiteta Pires (2009), antes de publicar o Decreto n° 3.359, Pedro Ludovico
Teixeira havia nomeado uma comissdo, em dezembro de 1932, com a finalidade de escolher o
lugar apropriado para a nova capital. Essa comissao reconheceu a “impossibilidade de percorrer
todo o estado, por falta de transporte”. Apods a indicagdo de Colemar Natal e Silva, foi feita a
recomendacao de Bonfim, Ubatan e Campinas. “A localidade deveria atender aos seguintes
requisitos: abundancia de 4gua, bom clima e topografia adequada” (Monteiro, 1938, p. 349).

Na anédlise do terreno de Campinas, feita a pedido do interventor, o engenheiro
Armando Augusto de Godoy, acompanhado dos engenheiros Armando Augusto de Godoy e
Américo de Carvalho Ramos, “aprovou a area ¢ em um informe, descreveu a conveniéncia da

mudanca da capital, relacionando os seguintes aspectos:

1- A cidade moderna e sua ac&o civilizadora e econémica
2- Razdes do atraso de Goias

3- Oportunidades da mudanca

4- O financiamento das obras

5- O problema dos edificios publicos

6- A solucgdo da questdo dos transportes

7- A necessidade de Um Plano de Vias

8- Os destinos dos arredores da cidade

9- A energia elétrica

10- A dispensa dos impostos como estimuladores ao desenvolvimento urbano
11- A propaganda
12- A unidade de direcdo na organizagéo do plano da cidade

13- Campinas
14-  Asituacdo
15- Clima

16-  CondicGes topogréficas

17-  As condicGes hidrograficas

18- A fertilidade dos terrenos

19-  Luzeenergia

20-  Materiais de construgdo (Pires, 2009, p. 176).

Pouco mais de uma semana da publicacdo do Decreto n® 3.359, conforme narra
Monteiro (1938), houve o primeiro ato de trabalho direto na construcdo da capital, a rocagem.
Realizado no periodo da manha do dia 27 de maio de 1933, com primeira missa celebrada pelo
revmo. padre Conrado, 0 momento contou com aproximadamente seiscentas pessoas, incluindo
servidores publicos, professores, alunas e irmés do Colégio Santa Clara. Ali, apds a celebracéo,
0 povo marcava pela primeira vez o inicio dos trabalhos da construgdo da nova capital:

Em seguida usaram da palavra uma aluna do Colegio S. Clara, Dr. Laudelino Gomes,
diretor de higiene, Dr. Colemar Natal e Silva, diretor do interior e a seguir o Dr. Carlos

de Freitas, que terminou convidando os trabalhadores a iniciar a rocagem. Esta
decorreu animada pela alegria e cordialidade.
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Foi a rogagem o primeiro trabalho executado no local da futura capital. Essas foices,
no seu continuo bater, faziam ruir por terra os primeiros empecilhos ao
desenvolvimento do grande Estado de Goyaz, simbolizados pelos molhos de arbustos
abatidos (Monteiro, 1938, p. 71).

O inicio dos trabalhos de rogcagem ndo apenas marcou o inicio da construcdo de uma

nova cidade, mas também acompanhou uma série de transformagdes sociais, politicas e

econémicas que mudaram por completo a visibilidade do Estado e a onda desenvolvimentista

que se estabelecia em todo contexto nacional, e que refletiram nas marcas de urbanidade. Nesse
periodo historico, foram determinadas acGes que se estendem a décadas, pois

O nacional-desenvolvimentista exigia a presenca de um Estado forte, de carater

estruturante, para a conducdo da economia, da politica e das relagdes entre os diversos

atores. Decorrente dessa compreensdo, o Estado criou partidos politicos, sindicatos

patronais e trabalhadores e diversas instituigdes econémicas publicas de porte para o
crescimento econdmicos do pais (Moyses, 2004, p. 100).

Para que tamanha transformacdo perdurasse tanto tempo, Moyses menciona trés
aspectos que estiveram em relevo, entre eles: a necessidade de criacdo de novos mercados para
a acumulacéo de capital; o reconhecimento da cidade como espaco privilegiado de acumulacgéo
pelo seu aglomerado de pessoas, atividades e construcgdes; o Estado como papel preponderante,
“ja que a criagao de novos mercados e o processo de acumulacao de capital o tinham como ator
necessario e indispensavel” (Moysés, 2004, p. 101).

Se desde a década de 30, as funcbes do Estado brasileiro se faziam mais
abrangentes, sobretudo pelas transformacdes que viriam, ndo ha ddvidas, ja que, de inicio, em
1934, sob promulgacédo de Getulio Vargas, se estabeleceram muitas inovagdes legais, como o
Codigo Florestal, o Codigo de Aguas; a legislacdo que trata de pedras preciosas e concessao de
terras, em 1938, bem como o estabelecimento de 6rgdos especificos para gerir assuntos
relacionados, como érgdos de politicas demogréafica, migracdo, industrializagdo, entre outros.

O crescimento que se estabelecia com a criacdo de novas cidades
teve impulso também com o alto investimento agroexportador, que fazia uso do café. Esse
periodo, até 1930, foi muito marcado por essa dindmica econdmica, de forma que “no processo
de ruptura com a economia colonial e 0 advento da industrializacdo, no periodo de 1930-1950,
0 pais construiu as bases de uma economia tipicamente urbana”. Esse quadro de producédo se
estendeu até 1950, periodo que “as cidades brasileiras passaram a ser centros de producéo e de
exportacdo de produtos manufaturados, de decisdes politicas e econdémicas, mas também de
concentragdo de pobres e de miseraveis, o que lhe conferiu fungdes mais complexas” (Moyses,

2004, p. 59).
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Uma das mais evidentes mostras do impeto de crescimento que ambicionava o
Estado se fez presente no pedido de demarcacdo de uma nova capital para o pais, “intencao
enfatizada no discurso proferido em 7 de agosto de 1940, pouco antes da morte de Vargas.
“Por razbes de seguranca, havia tomado as providéncias necessarias para que fosse elaborado
um relatorio com a defini¢do das terras que iriam compor o novo Distrito Federal” (Pires, 2009,
p. 126).

Epoca de intervencdo, uma construgo vista por muitas vezes como inalcancavel numa
terra pouco conhecida, diferentemente das facilidades habituais do litoral. Embora, ao se pensar
de imediato, o periodo ndo fosse o mais adequado para se projetar uma cidade, Goiania
respirava ares da passagem do Estado Novo para um Estado com ideias liberais, dai 0s tragos
gue remetem aos didlogos com cidades diversas. Ha quem diga também que a incorporagéo aos
ideais arquitetdnicos de origens diversas como paises da Europa se deve ao gosto das familias
que possuiam mais condicBes de viajar para o exterior.

No prefacio do livro A Construcdo: cimento, cilme e caos nos primeiros anos de
Goiania, do jornalista goiano luri Godinho (2013), que surgiu ap6s a publicacdo da biografia
de Venerando de Freitas Borges, primeiro prefeito da capital, o autor afirma que a construgédo
de Goiania ndo fora uma tarefa facil, pois embora muito se falasse sobre a dimensdo de
planejamento, pouco se descrevia sobre as dificuldades de estabelecimento da cidade desde o
ano de 1932, quando o interventor falou sobre nova capital até 1942, com o Batismo Cultural.
E possivel que o autor se valha e reforce isso sobre a dificuldade de relatar a histéria a partir da
visdo dos primeiros construtores de Goiania, esses que vieram ndo como grandes nomes, ja
conhecidos, mas aqueles que fizeram a historia sem se valer do capital social, “os que largaram
tudo e trouxeram a familia para morar na beira de um corrego cercado de mato” (Godinho,
2013, p. 19).

O autor explica que ndo foram poucas as razfes que motivaram a transferéncia da
capital para outra localidade. Isso, de fato, parece ser recorrente, pois € bem abordado em varios
livros que tratam da construcdo de Goiania, além de ser bem mencionado pelo autor que
reconhece que virou costume reunir reclamacgdes, a0 menos por aqueles que ndo eram
moradores, sobre a limitagdo de crescimento que rondava a cidade antiga.

Godinho (2013) descreve que, além das dificeis condi¢des de salde, pois o sistema de
saneamento de agua, de esgoto, de energia elétrica da Cidade de Goias ndo favorecia 0s
moradores, a topografia ndo permitia uma modificacdo, pois se enrolaria em disputas judiciais
que levariam anos, retardando o impeto de crescimento que se impunha apos a revolugdo de

1930. Logo, ainda que muito julgado por uma sociedade conservadora que, por diversas
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geragdes, havia se estabelecido, Pedro Ludovico Teixeira ndo se contentava em ver sua cidade
natal sem o desenvolvimento que havia visto em outras cidades, como Rio de Janeiro. Afinal,
ele pode ter acompanhado, durante o tempo de sua formacdo em Medicina, a intensa
transformacéo urbana por que passou a mencionada cidade. Embora ndo tenha sido facil diante
da relutdancia de moradores, um processo que se estendeu por quase quinze anos, entre
dificuldades, a exemplo dos que se reuniam constantemente com até mesmo preces nas igrejas
contra a mudanca da capital, bem como diversos comentarios de que isso traria fim em diversas
areas, inclusive ao patriménio econdmico da cidade, o Interventor, cumprindo com planos
sociais e politicos de Estado, ainda assim, prosseguiu.

A mudanca da capital e a constru¢do de Goiania, sobretudo na década de 1930,
cumpriu um plano desenvolvimentista de dinamica politica, social e econdmica que modificou
intensamente as formas com que as pessoas lidavam com as cidades e com o meio rural em todo
o territério nacional, isso porque os lampejos de modernidade careciam de transformacéo
sociais e econémicas, bem como a forma com que as pessoas lidavam com as bases produtivas
de suas regioes.

O cientista social, prof. Dr. Aristides Moysés (2004), apresenta em relevo trés aspectos
que refletiram as transformacdes na década de 1930:

O primeiro, a necessidade de se criarem novos mercados que possibilitassem a
acumulacdo de capital que estava em curso. Nesse sentido, a revolugdo de 30 abriu
caminho para que esse objetivo se concretizasse. Segundo, a cidade passou a locus
privilegiado de acumulacdo, dado o seu carater de aglomeracdo. Terceiro, o Estado
assumiu papel preponderante, ja que a criagdo de novos mercados e 0 processo de
acumulacdo de capital o tinham como ator necessario e indispensavel. Resumindo: a
emergéncia do Centro-Oeste brasileiro, como espaco onde também era possivel
realizar a acumulacéo de capital, teve como vetor estimulador a dindmica da economia

cafeeira paulista que, ao transbordar seus excedentes, despertou noutras regides novos
vetores de desenvolvimento (Moyses, 2004, p. 100-101).

De todo modo, como prossegue a explicacdo do autor “a onda modernizadora que
invadiu o Plano Central s6 ganhou corpo e forga a partir dos anos 1970, com a modernizagdo
do campo goiano, base até hoje da economia local”, transformando e estruturando com bases
bem firmadas o que hoje se compreende como uma das principais economias nacionais, 0
agronegocio (Moyses, 2004, p. 101).

Ao trazermos a baila a delimitagdo de categorias de tempo que surgiram na historia,
ainda que de forma cronoldgica até a criagcdo de Goiania, bem como as transformacGes que
foram de impacto relevante comparadas as de outrora, é necessario, na oportunidade, atentar a
mudanca das configuracdes urbanas e em como 0s processos de produgdo da historia tambem

se fazem presentes nesse contexto. Sobre esse assunto, ao reunir as reflexdes de trés autores, a
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arquiteta Paola Berenstein Jacques, o historiador Bernard Lepetit e a antropologa Lilia Moritz
Schwarz, que compreendem a historicidade como matéria relevante na compreensdo dos
espacos e das sociedades, podemos refletir sobre a discussdo que segue.

Paola Jacques (2018) amparada em autores como Aby Warburg, Walter Benjamin,
Georges Didi-Huberman e Giorgio Agamben acerca da historicidade, foi capaz de entrelagar
conceitos para a reflexdo sobre o problema da construgdo desta, encontrando na Montagem,
termo que se refere ao conjunto das praticas e estudos reunidos, uma possibilidade de analise
de complexos acontecimentos historicos. Assim, como exemplo, menciona artistas como Aby
Warburg que, em sua obra Atlas Mnemosyne, com referéncia a deusa grega da memoria,
montava painéis criando um sistema formado a partir de um conjunto de significados em aberto.
Warburg investigou, de certo modo, a possibilidade de um elo comum na memdria apoiada na
variedade de épocas e fontes, e seu trabalho buscou uma alternativa para a construgdo de uma
iconografia tradicional, formalista e estatica, algo que pudesse contemplar o carater ndo linear,
anacronico e fragmentado, comum ao carater da memaoria humana. Uma concepcao de arte e de
experimentacao que se aproxima, de certo modo, as exposicoes de Patrick Geddes, no sentido
de buscar ao maximo o acumulado de construcfes imagéticas para re(significacéo).

A autora cita a concepcdo de Walter Benjamin acerca da histdria, periodo
compreendido como inacabado. Embora Jacques (2018) faca referéncia as montagens em sua
escrita literaria e inclusive cita as passagens da 6pera demolidas na reforma Haussmaniana feita
em Paris, as passagens, com menos de 100 anos de existéncia, representavam a coexisténcia de
passado, presente e futuro, linearidade historica interrompida com a intervengdo urbanistica.
No que se refere a producdo textual literaria e sua relagdo com o tempo decorrido, Benjamin
(1997) em uma de suas obras, o0 faz diante da admiracdo das producgdes de Proust, para ele, “o
acontecimento vivido é finito, ou pelo menos encerrado na esfera do vivido, ao passo que o
acontecimento lembrado é sem limites, porque é apenas uma chave para 0 que veio antes e
depois. E a reminiscéncia que prescreve com rigor, o modo de textura”, (Benjamin, 1997, p.
37)

Ao também se valer da importancia do tempo, para Lepetit (2001), a historicidade pode
significar uma trajetoria de sucessdo, ainda que ndo se apresente de forma repetitiva, mas
também pode ser analisada como processo temporal complexo repleto de descompassos e de
mutacgdes continuas, sendo a segunda possibilidade a de maior interesse para o autor. Ao refletir
sobre a complexidade de formas de organizagdo dos espac¢os, conforme o tempo, torna-se valido
considerar as presentificagdes dos passados, compreendendo as sociedades urbanas como parte

de uma reinterpretacdo. Dai a importancia da validacdo da memoria coletiva. Por ser uma
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categoria Util ao grupo social que dela se apropria, o espago também pode se valer da memdria
e a sua reapropriacdo pode ser considerada conforme épocas precedentes. De todo modo, como
bem esclarece Lepetit (2001, p. 19): o espaco ndo deve ser limitado somente pela experiéncia,
“deixando de considerar que o passado esta concluido”, mas pode, de forma util, “dar vida as
suas potencialidades ndo realizadas”, gerando uma concepgao renovada do tempo.

Essa condigdo de se valer da memaoria nem sempre foi matéria e cultura de todas as
sociedades, conforme descreve Schcwarz (2013), que também considerou Lefort, Hegel, Levi-
Strauss e outros, pois hd sociedades que se ordenam em funcdo da recusa historica,
neutralizando efeitos de mudanca. Considerar as diferentes abordagens de estudo sobre a
memoria, a concepg¢do do tempo, como heterogéneo e anacrénico, junto da transdisciplinaridade
e as diversas concepcOes disciplinares sobre a historicidade, além de contribuir para a revisdo
da histéria a partir de proposicdes de diversas concepcfes sociais sdo alternativas reflexivas
para a compreensao da historia imposta pela ciéncia ocidental e para os problemas criados por
esta como a modernidade e seus conceitos. Pensar nas temporalidades multiplas e sobreposices
de tempos nas multiplicidades de sociedades também sdo formas de compreender a sociedade
urbana. A ndo-delimitacdo do tempo, nessa concepg¢do, encontra no anacronismo uma
possibilidade, um caminho para a compreensdo da historia para além da simplificacdo do tempo
como o entendemos. Assim, optamos, neste momento, por dar continuidade ao eixo narrativo
que permeia a construcdo da capital até o estabelecimento do Setor Sul, objeto desta pesquisa.

Apbs o trabalho de rogagem, foi do interesse de Dr. Pedro Ludovico Teixeira realizar
o langcamento da pedra fundamental de Goiania na data de 24 de outubro de 1933. Essa data
popularmente ficou conhecida como a data do aniversario da cidade até os dias atuais e para ser
celebrada por muitas pessoas, foi também reconhecida por meio do Decreto n° 3.929, de 21 de
outubro de 1933, que além de decretar ponto facultativo, dava ciéncia aos prefeitos municipais.

Na oportunidade, foi parte do discurso do Interventor:

Dizem que a sintese traduz melhor, mais sinceramente 0s sentimentos que nos
empolgam o espirito. Serei, portanto, breve ao me pronunciar sobre esse magno
assunto que me exige, neste instante, a palavra.

A seleta assisténcia que me ouve ndo ignora que a obra de grande vulto, cujo inicio se
registra é o pivot, o projeto grandioso da minha administragdo, o que dei todo o vigor
do meu querer , toda a forca do meu idealismo, rompendo com a tradicdo e a rotina,
todo o entusiasmo proveniente de uma idéa sadia e que, por si mesma se impGe.

N&o vi obstaculos para a sua realizagéo.

Desgostei velhos amigos ao protegé-la e ao leva-la avante.

Puz em jogo meu prestigio politico, contrariando o desejo da maior parte de uma
populacéo, que representa a intelectualidade do Estado, pois sdo sempre as capitais 0s
cérebros que pensam e que dirigem.

Verdade é que noventa por cento dos goianos que habitam o hinterland anceiavam por
ver concretizado esse desideratum



47

Mas ndo sdo estes 0s que mais agem na esfera politica e sim os adversarios da
mudanca da capital que, residindo em um meio mais culto, gosando de boas relagdes
nos centros do pais, tudo fizeram para que ndo se efetivasse o sonho de Couto de
Magalhées, Rodolfo Paixdo e de nos outros.

Filho da cidade de Goiaz, onde passei os dias bucélicos da minha infancia, época em
que a alma se enche de misticos sentimentalismos, de que a idade madura ndo se pode
exonerar completamente, mau grado o assalto da duvida, a frieza do raciocinio e a
I6gica da analise, é natural que se me tornasse preciso calcar essa poderosa impressao
de que ninguém escapa. Fi-lo, ndo sem magoar o coracao que pranteava.

As vozes da razdo e da diretriz que me tracei no exercicio do meu cargo, vendo tdo
somente o0 bem publico e os imperativos da colectividade, me fizeram forte ante a
fdria que viram os seus interesses contrariados, me tornaram insensivel as assacadilhas
dos retardatarios e as injurias dos que viram 0s seus interesses contrariados, me
tornaram mo. A estes pouco se lhes da a situacdo das geragGes vindouras, jamais
pensando na excesitude da solidariedade social.

N&o se pode deixar de abrir uma exce¢do para 0s que, contrarios & mudanca da sede
do governo, o eram levados por uma questdo de aféto a velha cidade em que nasceram.
Embora ndo se deva concordar com essa justificativa, se-é forcado, no entanto, a
respeita-la.

Meus senhores! Ndo foram pequenos como védes, os trope¢os e contrariedades
surgidos para se chegar ao ponto que hoje atingimos, objetivando com o langamento
da pedra fundamental a obra por mim idealizada, e sonhada por muitos que nao
conseguiram realiza-la.

Sem violéncias, indiferente &s maledicéncias dos que sdo incapazes de se sacrificar
por um ideal, resolvido a antes cair com a minha idéia do que abandona-la por
interesses pessodis, venho vencendo todos os Gbices na caminhada construtora. A
primeira e mais ardua etapa, que neste momento se soleniza, foi conseguida.

H& muito esfor¢o, muito trabalho para se chegar ao fim.

Apbs Dr. Pedro Ludovico Teixeira falar dos desafios que outras cidades também
tiveram para se erguer, a exemplo de Aracaju e Belo Horizonte, expBe palavras otimistas e

demonstra ao final uma esperanca firmada na unido de muitos.

Néo sera tarefa de uma entidade, mas de uma coletividade. Aquela que faz um nucleo,
crea 0 protoplasma; esta conclue a celula, que rejuvenecera o organismo rotineiro e
alquebrado do nosso caro estado, dando-lhe nova ceiva, novas perspectivas.

Estas campinas verdes e humosas que pisamos, estas florestas virgens que se
patenteiam &s nossas vistas, ricas de seiva produtora, desejando ostentar sua
fertilidade, o valor de seus caules seculares, esses manancidis que as ornam e as
fecundam com a sua agua cristalina, este ar puro e fartamente oxigenado pela
clorofiliana dos vegetais que nos rodeiam, livres, em uma altitude de 780 metros, tudo
isso nos leva a bemdizer a empreitada que tomamos a hombros, e que se afigura téo
gradiosa como este belissimo que se descortina a perder de vistas, em uma amplitude
de mais de 30 quilometros.

Prevejo que dentro de cinco anos grande porg¢do desta area destinada a futura cidade
estara coberta, sendo de luxuosas, de alegres vivendas em que 0s preceitos de higiene
se casardo com o conforto e belesa da arquitetura.

Nos seus jardins, ornados principalmente de flores goianas, de arbustos genuinamente
nossos, que os ha lindissimos, os habitantes encontrardo um ambiente prdprio para se
espairecerem as tardes, e as criangas, o logar adequado para se distrairem.
Prestando-se esta topografia para campos de todos os esportes, é natural que se fara
cultivo de todos mormente dos que se praticam entre nos.

A quatro quilémetros se nos oferecem os leitos do Anicuns e Meia Ponte para 0s
exercicios de natagdo e regatas.

Nenhum terreno mais apropriado para equitacéao.

Enfim, parece-me que esses arredores de Campinas apresentam esplendidas condi¢Ges
para nele se levantar uma cidade moderna.



48

Os manancidis dentro de um perimetro de nove quildmetros bastardo para uma
colméia humana de mais de um milh&o de habitantes.

A pequena distancia de trés mil metros, se captara, de inicio, uma energia elétrica de
1.500 cavalos.

N&o se pode duvidar, pois do futuro auspicioso que aguarda a nova capital da terra de
Anhanguéra.

Terminando, faco os meus agradecimentos a todos o0s que, atendendo ao meu convite,
comparecendo a esta festividade, realcando-a com sua presenca. Particularmente ao
engenheiro Benedito Neto de Velasco, aproveitando o momento, manifesto-lhe a
minha ingente gratidao pelo seu concurso valiosissimo e desinteressado a favor dessa
memoravel obra (Monteiro, 1938, p. 86-92).2

Naquela data, parte dos estudos para a construgdo ja estavam sendo feitos pelo
arquiteto urbanista Attilio Corréa Lima, haja vista a contratagdo do “Plano Piloto de Goiania,
para o qual foi oficialmente contratado em julho de 1933”, embora o plano urbanistico,
“claborado nos anos 1933-34, foi entregue a Pedro Ludovico Teixeira em janeiro de 1935,
sendo o contrato extinto nesse mesmo ano”, segundo Pires (2009, p. 180).

Goiania foi uma das primeiras encomendas urbanistas de Attilio Corréa Lima, que
chegou no Brasil em torno de seus 35 anos de idade, italiano de admiracéo e destacada formacéo
académica, cultural e artistica, formado arquiteto-engenheiro, em 1925, pela Universidade de
Bellas Artes do Rio de Janeiro com distin¢do. Atilio Corréa Lima ndo somente desenvolveu o
projeto urbanistico de Goiania, como também, e com maior destaque, com a contribuicdo de
Renato Soeiro, Jorge Ferreira, Renato Mesquita e Tomas Estrela fez o projeto modernista da
Estacdo de Hidroavides do aeroporto Santos Dumont, no Rio de Janeiro; em 1937, fez também
o0 projeto de remodelacdo urbanista de Recife, bem como projetou casas e jardins de familias
das cidades de Rio de Janeiro e de S&o Paulo.

Atilio Corréa Lima morou por um tempo em Goiénia, na companhia de seu filho e de
sua esposa, e embora o trabalho ndo tenha seguido na velocidade esperada, diante das
dificuldades que passavam a cidade para seu desenvolvimento, na ocasido do Batismo Cultural,

como descreve Ubirajara Galli, e nas palavras de Pedro Ludovico, naquela festividade,
foi um convidado muito admirado:

Attilio Corréa Lima foi quem fez (para Goiénia) o seu projeto principal. Muito
modesto, mostrou-se, no entanto, um conhecedor profundo de sua especializacdo,
revelando-se um perfeito técnico na area que Ihe incumbe. O meu governo lhe é

devedor, pelo muito que contribuiu a favor da sua maxima aspiragdo (Ludovico apud
Galli, 2022, p. 72).

2 Optamos por incluir a escrita Ipsis Litteris do texto, mas ndo nos atentaremos aos encaminhamentos de protocolo
metodologico, tal como Maria Cristina de Brito Rumeu e Ana Luisa P6voa de Souza (2019), em virtude de o
trabalho ndo se relacionar diretamente e exclusivamente, neste momento, com os estudos da Sociolinguistica
Historica.
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Infelizmente, como descreve e continua Galli (2022), Attilio Corréa pouco
acompanhou do desenvolvimento efetivo de seu projeto em Goiénia, pois quando o arquiteto ja
ndo morava mais na cidade, pouco tempo depois da ocasido do Batismo Cultural, cerca de um
ano, na companhia do arcebispo Dom Gaspar Affonseca e Casper Libero, faleceu de acidente
aéreo na Baia da Guanabara, no Rio de Janeiro.

No trabalho de dissertagdo de arquitetura e urbanismo da pesquisadora Anamaria
Diniz (2007), ha a exposicao de diversas referéncias ao arquiteto urbanista que experimentou
diversos estilos, ele que foi um dos primeiros a dimensionar a cidade de Goiania. Em seu
trabalho, a arquiteta inclui fotos e memorias de suas influéncias classicas com desenhos de
florbes, capitéis, porticos, fontes, seu estilo de novo colonial com fachadas de casas bem como
relata nas palavras de seus familiares e na exposicao de projetos o seu espirito moderno.

Segundo Diniz (2007), pouco se reconhece e se tem de valorizacdo do trabalho de
criacdo de Atilio Corréa para a cidade de Goiania, ha mais vistas ao trabalho desenvolvido pelos
irmdos Coimbra e Bueno. Ainda assim, a antiga praca do Bandeirante, como é popularmente
conhecida na cidade, localizada no entrecruzamento das avenidas Goias e Anhanguera, leva o
nome do arquiteto, tendo recebido o monumento de Bartolomeu Bueno da Silva, apos
encomenda dos estudantes de Direito, em novembro de 1942,

A formacéo de Atilio Corréa é uma importante observacéao para se considerar do ponto
de vista de criacdo que motivou o arquiteto. Afinal, por ter sido filho de um professor da Escola
Nacional de Belas Artes do Rio de Janeiro, ter estudado 14 e obter sucesso, inclusive estudando,
logo ap6s sua formac&o no curso de Urbanismo da Ecole des Hautes Etudes Urbaines (EHEU
— Escola de Alto Estudos Urbanos), uma das universidades mais prestigiosas do mundo naquele
momento, vinculada ao Instituto de Histéria, Geografia e Economia Urbana da Cidade de Paris,
posteriormente, como explica Pires, em 1924, Instituto de Urbanismo da Universidade de Paris,
e, logo assim, poder estar informado das principais tendéncias, comparecendo, inclusive em
equipe multidisciplinares, como a equipe do Plano de Alfred Agache (1926-1930), que segundo
Pires (2009, p. 83), “defendia que os que recebiam o titulo de arquiteto urbanista deviam ter
essa nova profissdo compartilhada com outros profissionais”, 0 arquiteto seguiu seu percurso
de conhecimento sobre cidades que vislumbrava as geragdes futuras com atencao as questdes
de mobilidade e outras condi¢fes sociais que poderiam surgir ao se pensar em coordenadas
necessarias para o crescimento e transformagéo do espago urbano.

Agache teve grande representatividade e suas conferéncias versavam sobre temas como
“O que ¢ urbanismo” e reafirmavam o urbanismo como ciéncia ¢ arte. Na conferéncia

“Cidades-jardins e favelas” denominava cidade-jardim as pequenas aglomeragdes-
satélites autbnomas, de extensdo restringida e limitada em seu nimero de habitantes.
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Diferentemente da cidade-jardim francesa, propunha que estas fossem autbnomas,
aproximando-se mais do modelo inglés da cidade-jardim (Pires 2009, p. 134).

Pires (2009) descreve que entre as principais disciplinas nos anos proximos a formacéo
de Attilio, constavam-se: “Evolucgdo da Cidade, Arte Urbana, Organizagdo Administrativa da
Vida Urbana, Organizagdo Social da Vida Urbana, Organizacdo Comparada da Vida Urbana

no Estrangeiro, Curso Comparado de Organizacdo Social, Ensino Especial de Arte Urbana”.

Os cursos eram completados com dez conferéncias entre os meses de outubro e julho.
Os mesmos docentes citados ministravam também a disciplina relativa ao Plano da
Aglomeracdo Parisiense. Além da estrutura anterior, foram organizadas diversas
conferéncias que tratavam da administracdo no estrangeiro — Inglaterra, Estados
Unidos e Alemanha — e de condi¢Bes da vida urbana, particularmente nos paises
anglo-sax6es. Uma outra dezena de conferéncias confiadas a William Qualid sobre a
organizagdo econdmica da cidade, os servi¢os publicos e as concessdes também
faziam parte do programa (Pires, 2009, p. 83-84).

No ano de 1920, ndo houve muitas alteracdes no quadro de Disciplinas fundamentais,
a excecao da disciplina Organizagdo Social das Cidades, sob ministracao do professor Edouard
Fuster. No ano de 1930, década de entrega do projeto de Attilio Correa, a arquiteta conta que a
revista La Vie Urbaine publicou algumas das alteracdes que foram realizadas, incluindo as
disciplinas de Higiene da habitacdo, a Organizagdo dos Grandes Servigos Publicos da Periferia
Pariense, a Organizacdo das Capitais, a Autonomia Comunitaria — Manutencao da Ordem na
Cidade e a Organizagdo Econdmica da Cidade. Ela também detalha que ““a estrutura do curso
fundamental, com algumas alteracfes, estava formada por conferéncias e secdes assim

organizadas:

a secdo ‘Evolucdo da Cidade’, curso de Poéte, estava dedicada a aprendizagem da
origem e transformagcéo das cidades;

a secdo ‘Organizacdo Social da Cidade’ era um curso que tinha por objeto o estudo
das necessidades e crises da populagéo urbana;

a secdo ‘Organizacdo Administrativa da Cidade’ estudava a organizacéo dos servicos
publicos, a autonomia da comunidade, a manutengdo da ordem da cidade e o papel
das autoridades locais;

a secdo ‘Organizacdo Econdmica da Cidade’ explicava a utilizacdo da terra e a
urbanizacdo (renda, valor e politica de uso da terra; gestdo do solo em comunidade;
coldnias, falanstérios familistérios; cidades-jardins; municipalismo; causas de
financas politicas e econémicas);

a secdo ‘Arte Urbana’ dedicava-se ao estudo da utilizagdo da terra em urbanizacéo.
Nesse curso, eram estudados o solo, 0 espaco construido as regulamentagdes
estrangeiras e francesas; as vias publicas e os planos; o mobiliario da vida publica; os
espagos nao construidos; os planos de extensdes; a transi¢do entre a cidade e 0 campo;
a estética; o projeto de urbanizacao” (Pires, 2009, p. 86-87).

No curso, circulacdo, estética, higiene, condiges da vida operaria, tecnicidade,
planejamento, cidade antiga e contemporanea, observacdo, ciéncia, arte, origem, evolugéo,

dominio das formas, funcionalidade, desenvolvimento, paisagem, diversidade de fontes,
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sociedade, sdo léxicos que compuseram parte da formacéo de Attilio Corréa e que certamente
influenciaram algumas de suas inspiracgdes.

A professora e arquiteta Jacira Rosa Pires (2009, p. 91) destaca que a formacao
recebida pelo urbanista em Paris incluia um estudo complexo das cidades sob o ponto de vista
cultural e social, proposto pela prépria instituicdo que, apesar do afastamento do conceito
multidisciplinar diante da Carta de Atenas, que impediu que essa trajetoria de estudos seguisse,
a instituicdo em que o arquiteto estudou pode ser reconhecida como um dos principais centros
de investigacao projetada do urbanismo, pois entre os professores era comum “a aproximagao
com as ideias dos culturalistas que valorizavam o passado, considerando-o como patrimoénio, e
0 presente como momento a ser utilizado para o desenvolvimento e a transformacdo do
passado”.

Se, por um lado, a¢cdes como a Carta de Atenas, publicada em 1931, trouxe mudancas
significativas, conforme menciona a arquiteta Pires (2009), isso se refere a sua existéncia, que
evidencia um espirito de época que motivou o estabelecimento das cidades que até hoje temos,
aexemplo de Brasilia. Segundo o site do IPHAN (2024), duas principais publica¢6es da referida
carta sdo mencionadas, a primeira em outubro de 1931, “que trata das conclusdes gerais e
deliberagdes da Sociedade das Nagdes”; a segunda, em novembro de 1933, “que trata das
generalidades, diagnosticos e conclusdes sobre os problemas urbanisticos das principais e
grandes cidades do mundo, apurados pelo Congresso Internacional de Arquitetura Moderna,
em Atenas”.

Segundo o0 mesmo instituto (IPHAN, 2024, p. 38), o trabalho de publicacdo da Carta
esteve vinculado diretamente a relagdo dos congressos do CIAM (Congresso Internacional de
Arquitetura Moderna). Assim, como “assembleias de trabalho, escolheram sucessivamente
diferentes paises para se reunir”’, desde 1928, em La Sarraz até 1956, em Dubronik. Os
Congressos, sequencialmente, aconteceram em La Sarraz, Frankfurt, Bruxelas, Atenas, Paris,
Bridgwater, Bérgamo, Hoddesdon, Aux-en_Provence.

A evidéncia do espirito de uma época com critica aos costumes, a habitagcdo, aos modos
de vida e distribuicdo do espaco, a higienizagdo, a circulagdo das pessoas e das familias
demonstrava-se carregada de orientagdes que norteavam um principio de reconhecimento do
Urbanismo como ‘“administracdo dos lugares e dos locais diversos que devem abrigar o
desenvolvimento da vida material e espiritual em todas as suas dimensdes individuais ou
coletivas. Ele envolve tanto as aglomeragdes urbanas quanto os agrupamentos rurais” (IPHAN,
2024, p. 24).
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Interessa-nos a leitura da Carta no que se refere de forma especifica ao habitar. Afinal,
por se tratar de um bairro que fora concebido predominantemente para ser habitado, o Setor
Sul, como tratado pelo documento, faz da casa “nucleo inicial do urbanismo”. Um lugar que
por si, “protege o crescimento do homem, abriga as alegrias e as dores de sua vida cotidiana”,
(IPHAN, 2024, p. 33). Desse modo, embora, ja no seu inicio, a carta reconheca a cidade, essa
como um campo ampliado de relagGes além do bairro, como “apenas uma parte de um conjunto
econdmico, social e politico”, (IPHAN, 2024, p. 1), ha de se considerar o refletir dessas
consideracOes, ainda que em unidade menor de observacdo, justamente para relacionar as
transformacbes e sugestbes possiveis que puderam ser refletidas ou ndo refletidas no
estabelecimento da criagéo desse lugar.

Para o pesquisador bidlogo Joelmir Marques da Silva (2017), que trata exclusivamente
da primeira referéncia no que se refere aos monumentos, “de forma oficial, e bem modesta, o
tema de jardins aparece na Carta de Atenas (1931) e mesmo assim associada a valorizacéo dos
monumentos”.

Para o arquiteto Luis Gonzaga Montans Ackel (2007), a incluséo da Carta de Atenas
se faz presente de analise ao considerar que Attilio Corréa Lima, arquiteto urbanista que
projetou Goiénia, esteve muito proximo das ideias discutidas na ocasido do Congresso, haja
vista a aproximacéo de leituras das producdes realizadas por Le Corbusier, Charles Edouard
Jeanneret, arquiteto suico,

Le Corbusier participou ativamente do IV Congresso Internacional de Arquitetura
Moderna— CIAM, realizado em 1933, no navio Patris, durante uma viagem Marselha-
Atenas-Marselha, e também do V CIAM, realizado em 1937, em Paris. Estes
congressos se constituiam nos foruns dos principais das propostas funcionalistas,

principalmente a Carta de Atenas (1933), s6 publicada em 1941 por Le Corbusier
(Ackel, 2007, p. 64).

Embora Attilio estivesse residindo em Paris,

quando Le Corbusier visitou pela primeira vez o Brasil (1929) e realizou varias
conferéncias em Sao Paulo e no Rio de Janeiro. Entretanto, quando Attilio retornou
ao Brasil no final de 1931, trouxe na bagagem muitos livros que havia adquirido
durante sua estadia na Europa, inclusive quatro deles de autoria de Le Corbusier: Vers
une Architecture (1923), L’Urbanisme (1925), Une Maison, une Palais (1928) e
Précisions (1929) (Ackel, 2007, p. 64).

As relagGes que foram estabelecidas entre o arquiteto urbanista em sua criacéo, ainda
que ndo foram realizadas em sua totalidade, ao final da realiza¢do do projeto sdo validas para a
compreensdo de um periodo que ansiava por novas formas de conceber os espacos, de
reconhecer as funcionalidades postas diante da transformacgdo urbana que ja ndo era mais a

mesma, de se atentar para a inclusdo das maquinas e das instrumentalizagdes do trabalho
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humano e de buscar entender as aspiraces que fizeram se conhecer para 0 que temos hoje,
ainda que ndo tenham sido ideias que nos dias atuais, necessariamente, para alguns autores, ndo
correspondam ao avanco de causas sociais, econdmicas, politicas que se esperava para aquele
momento historico, uma época que ja evidenciava contrastes de acessos ao bem comum e
coletivo.

Se boa parte da urbanizagdo das cidades brasileiras surgiu na passagem do Periodo
Imperial para a Republica, motivada por fatores atrativos econdémicos, culturais, a possibilidade
de as cidades serem vistas como espacgos de juncdes, de atrativos das relacbes sociais e de
inquestionaveis transformacBes ndo se distancia disso e analisar a forma com que as cidades
séo projetadas e como se estabeleceram ou ndo, pode oferecer questionamentos, sobretudo para
se repensar na dinamica que 0s espacgos oportunizam e se deixam modificar pelos moradores,
visitantes, trabalhadores, e tantos outros.

Além da década 1930, periodo de intensa transformacdo social brasileira, € possivel se
pensar que, ao culminar de um novo periodo que se instaurou, houve um processo de
urbanizacdo que acompanhou os bairros, as cidades, numa convergéncia sinérgica de objetivos,
ideais, divergéncias, resultados de passados historicos que se uniram em causas comuns. Causas
essas que nem sempre atenderam a todos, mas, se sabe hoje, que parte das transformacdes
arquitetbnicas que acompanhou essas transformacdes estd presente e materializada nas
construgdes, nas ruinas, nos jardins, e nos espacos comuns, publicos.

Em Minas Gerais, algum tempo antes em que o arquiteto Atilio Corréa Lima
desenvolvia seu projeto, o Brasil vivenciava intensas modificacGes para favorecer, cada vez
mais, 0s processos de urbanizagdo, sendo exemplos, a transferéncia da capital de Minas Gerais
para Belo Horizonte e a implementacdo do projeto proposto por Aardo Reis, um tracado que
indicava as varias relacdes politicas e sociais que se inscreviam as cidades brasileiras com
inspiracdes do tracado de xadrez de Washington, capital dos Estados Unidos da América,
indicagdes de Haussmann em Paris, Plano de La Plata, da Argentina.

No Rio de Janeiro, desse modo, motivados entre concretos, cortes de avenidas,
derrocadas muitas, diversas, muito foi transformado também, pois foi o Rio de Janeiro, pelas
maéos de Pereira Passos, um dos arquitetos mais conhecidos pela politica higienista, que ocorreu
uma modificagdo que se atentava as imagens da cidade com vistas ao fim de uma cidade antiga
colonial e, consequentemente, por meio de seus impactos, gerando expulsédo dos moradores da
regido central que possuiam baixa renda.

Em Séo Paulo, isso de o planejamento interferir no campo das vivéncias humanas é

muito visto, ja que o Plano de avenidas radiocéntrico de Francisco Prestes Maia, prefeito
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interventor da cidade, nos anos de 1938 a 1945, apresentou um modelo que procurou resolver
os problemas de natureza vidria da cidade, e que se inspirou nos projetos urbanos de
organizacdo de Moscou, Paris e Berlim, concentrando a presenca de trés anéis concéntricos
entre si que visavam mobilidade, mas também destacavam as delimitacGes de espacos bem
demarcados.

Percebe-se que havia naquele momento histérico uma grande necessidade de dar
condicdes salutares de vida aos moradores das cidades, sobretudo porque se necessitava da méo
de obra dos trabalhadores sadios para o seu desenvolvimento e crescimento econdmico. Sobre
esse ponto, ha pesquisadores que compreendem que a condi¢do de adoecimento das cidades
para tratamento foi muito naturalizada pelos engenheiros sanitaristas higienistas do séc. XIX e
um tanto distante da compreensdo do Survey “transdisciplinar, experimental, exploratdrio,
complexo e completamente singular em funcdo de cada cidade estudada”, como explica Jacques
(2020, p. 85).

Dai a presenca de tantos médicos para pensar e desenvolver politicas de valorizagao
e de promocdo social. Pedro Ludovico Teixeira, como médico e interventor, ilustra bem essa
presenca como necessidade de um tempo de politicas publicas sociais efetivas, inclusive o
desenvolvimento das vacinas e o trabalho reconhecido para a garantia de direitos civis e sociais,
algo que modificou intensamente as formas de vida do cotidiano dos moradores dos centros
urbanos das cidades e das relagdes sociais no Brasil.

Embora muitas foram as dificuldades daquele periodo historico, periodo de intensa
transformacao social brasileira, é possivel se pensar que, ao culminar de um novo periodo que
se instaurou, houve um processo de urbanizacdo que acompanhou os bairros, as cidades numa
convergéncia sinérgica de objetivos, ideais, divergéncias, resultados de passados historicos que
se uniram em objetivos comuns. Boa parte das transformacdes arquitetdnicas que acompanhou
essas transformacOes estd presente e materializada nas construc@es, nas ruinas, nos jardins, e
nos espacos comuns, pablicos.

Atualmente, institutos de pesquisa, organizacdes e afins estdo reconhecendo a
importancia de zelar da memoria dos servigos que foram realizados na construgdo das cidades,
sobretudo as planejadas, um exemplo é Brasilia que, apesar de ter sido construida ap6s Goiania,
possui hoje 0 museu vivo da Memoria Candanga. Aqui, até entdo, temos poucas indicacdes e
referéncias que reconhecem os esforgos dos operarios que por Goiénia se dedicaram e que,
certamente, oportunizariam fonte de conhecimento para as geragdes futuras.

De todo modo, se se descreve veemente, a exaustdo, as dificuldades encontradas no

estabelecimento de uma cidade que, desde o seu planejar mais distante, antes mesmo de se
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tornar um projeto reconhecido de forma arquitetdnica e urbana, se viu fracassada pela opiniéo
publica daqueles que a rodeavam naquele tempo, ndo é de se estranhar que a literatura que
dialogasse com outras tantas inovagdes tenha tido suas dificuldades também.

A configuracdo do espaco, seus engendramentos, suas inovacdes e seu perdurar em
costumes, préticas e vivéncias, é produzida e continuamente modificada pelos grupos que a
envolvem. Sendo assim, uma cidade expande suas relagdes e seus crescimentos motivada pelo
dialogo, pelo contato de umas com as outras, e pela colaboracéo solidaria de diversas areas que
sdo efetivamente concretizadas pela dedicacdo humana. De forma que ndo se faz sozinha, mas
se constitui justamente na pluralidade de saberes, tecnologias de conhecimento que muitas
vezes se fazem desprezados frente aos avangos midiaticos.

Em um trecho do poema do poeta Jesus Barros Boquady (1956), do livro Goiania,
sonho & argamassa revela-se parte da pujanca que se mistura entre o trabalho do fazer sentir
comum da cidade.

E sdo tantos instrumentos,
Perdidos no semicirculo;

E sdo tantos elementos
Perdidos la nas distancias
Impossiveis de alancar,
que se pode entdo dizer
que todos unidos sdo

na remota confuséo;

mas a presenca se nota
pelo que existe de vida

em cidade construida

pela forca de instrumentos,
pela forca desses homens
manejando-0s sem lamentos.
Prumo, enxd, novelador

E maquina de concreto;
Motores de luz e forca
Assentados, base sélida,
tudo isso funcionando,

e a multidao que se esforga
e a cidade se ampliando (Boquady, 1956, p.110).

Essa reflexdo conduz, por consequéncia, a tentativa de também compreender como
Agache, em 1930-1950, poderia considerar a cidade como corpo social vivo, subdivido em
Orgdos, dependentes entre si, um tabuleiro, como o projeto de Minas Gerais; 0 asterisco de
avenidas planas, como o desenho de S&o Paulo; o modernismo de Brasilia; o quadrilatero de
Palmas ou tantas outras cidades mais que se diferem em seus tragados, mas que se igualam em
representar o aconchego e a escolha de seus habitantes. Cada cidade em sua projecao se vale de

funcionalidades ja esperadas e que nem sempre estavam/estdo preparadas para tantas
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modificagdes, mas que se reorganizam conforme a disposi¢do de quem as envolve, como
Goiania, que abriga o Setor Sul.
Na contraméo do desanimo, na descri¢do de projeto da cidade de Goiania, Godinho
(2013) descreve um trecho que resume parte disso sobre os tracados:
Corréa Lima previra a cidade nascendo a partir de uma praca de formato redondo
monumental, que glorificasse e abencoasse os edificios publicos e a propria
administracdo. Partindo dela trés ruas onde caberiam, em cada uma delas, cinco
veiculos. [...] Essas trés vias se encontrariam com a estrada para Leopoldo de Bulhdes,
que deveria virar uma avenida (mais tarde chamada Anhanguera) com capacidade de
seis pistas. A distancia da praca até essa avenida era praticamente do mesmo tamanho
de toda a extensdo da cidade de Goids. E ainda havia um planalto vasto para a

ampliagdo, limitado apenas por um horizonte distante. Ao invés de morros, céu a
perder de vista (Godinho, 2013, p. 94).

Embora o tragado de Goiania tenha tido modificagGes, o crescimento de uma cidade
que somente na sua primeira década “teve trés projetos arquitetonicos” (Godinho, 2020, p. 9-
10), é relevante pensar que a capital se inscreve junto as outras duas cidades, Brasilia e Palmas,
com um objetivo desenvolvimentista. Goiania aliada a Marcha para o Oeste, durante o governo
Vargas, entre 1930 e 1940; Brasilia no governo de Juscelino Kubitschek, em 1960; Palmas, no
ano de 1989, no governo de José Sarney.

Se tentamos dar “conta das novas experiéncias na cidade no contexto das antigas, as
experiéncias vindas da natureza”, segundo Benjamin (2022, p. 208), compreendemos que as
cidades brasileiras, além de comporem um projeto desenvolvimentista, se materializam apds
séculos, como € o caso de Goiania, conforme ja mencionado, e a cidade de Brasilia, que em
1813, ja se fazia discutida no jornal Correio Brazileinse pelo jornalista Hip6lito José da Costa,
como projeto proposto por José Bonifacio de Andrada e Silva durante os debates da constitui¢éo
de 1823, isso conforme descreve a historiadora Iris Kantor (2023, p. 230).

Segundo a autora, que segue sua explicacdo, em mesma pagina, em 1849, “o diplomata
e historiador Adolfo Varnhagem insiste nesse projeto. Para isso, ele sustentava a validade da

teoria climatica de Alexander von Humboldt.

Se o clima do Rio Grande do Sul, no litoral, é mais fresco e analogo aos da Europa
que os da demais provincias, ndo é menos certo que, no interior destas Ultimas, ha
chapaddes mui levados, em que a temperatura é igualmente benigna, e em que no
inverno caem até folhas & maior parte das arvores. E’mui conhecido o principio, com
as proporcOes até designadas por Humboldt, de que a identidade da temperatura se
opera nas mais baixas latitudes pela ascensdo das altitudes; e isto a tal ponto que
debaixo da equinocial, nas imediaces de Quito por exemplo, ha neves perpétuas
(Varnhagen, 1935, p. 27).

A autora prossegue e descreve que
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A proposta de deslocamento da capital do litoral para o sertdo foi concebida em um
contexto de mudanga estrutural da economia brasileira, quando ndo havia mais
possibilidade de prosseguir com a importacdo de escravizados. Na década de 1840,
ndo se tratava mais de defender unicamente as fronteiras exteriores do império
brasileiro, mas sobretudo de garantir a colonizacéo do interior do continente (Kantor,
2023, p. 231).

Essa relacdo existente entre um momento histérico que fazia necessario o
estabelecimento de novas formas politicas e de novas relacfes de trabalho estendeu-se, por
assim dizer, e se “é verdade o que Péladan disse, que o século XIX inverteu a ordem medieval,
natural, das necessidades de vida aos pobres, que moradia e vestuarios foram tornados

obrigatorios a custa da alimentagdo”, cabe-nos pensar (Benjamin, 2022, p. 54).

O Setor Sul

Adentrar o Setor Sul, derivar em suas ruas secretas, suas vielas, becos
inimaginéveis entre avenidas movimentadas, ¢ deixar se guiar ao conhecimento de
sensacBes que variam entre o contato com a natureza e a urbanidade a poucos metros de
distancia. Ter contato com seus sons, paisagens, percep¢des e imaginacdes nessa vivéncia,
justamente por ser um bairro que foge a normalidade das ruas da cidade que o abriga e pela
auséncia de distancia entre uma rua e outra, mas justamente se estabelece pela relacéo de
proximidade, o Setor Sul se faz coberto de estimulos sensoriais que convidam ao contato
com a natureza ao clima e vivéncia interiorana, ao mesmo tempo que se faz centralizado e
passivo da agitacdo urbana.

Entre as publicagdes mais divulgadas e de mais féacil acesso sobre o bairro,
atualmente, em seus titulos ja se evidenciam indica¢des que tratam de um espac¢o-lugar que
foi sujeito as transformacBes em seu meio, tais como aqueles que indicam atencdo as areas
verdes, paisagens, questdes de planejamento, seu carater de originalidade que dialoga com
urbanidade, entre outros Iéxicos que compdem um cendrio de instigacao e, em alguns casos,
de contato com outras linguagens e manifestacdes de expressao.

Sobre esses titulos, eis aqueles que por meio do uso de busca por palavras-temas
como “Setor Sul de Goiania” surgiram, como Daher (2009), o Projeto Original de Goiania;
Abreu (2015), Transito de Goiania e a transformacéo da paisagem: o caso do Setor Sul;
Farias (2016), A urbanidade das areas verdes do Setor Sul — Goiania; Marinho (2016),
Regido Sul, um lugar valorizado na metropole, Caixeta (2017), Revisitando um sonho
moderno. O sistema de areas verdes do Setor Sul em Goiania: dos planos de Attilio e

Armando de Godoy a atualidade; Neves (2018), O espago urbano do Setor Sul: apropriacao
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e grafitagem no Bairro Jardim de Goiania; Almeida (2019), As transformacdes urbanas do
setor Sul de Goiania; Amorim (2020), Entremuros — uma arqueologia da cidade-jardim em
Goiania; Sousa (2021), Intervencdo urbana em areas consolidadas: as areas verdes do
Setor Sul — Goiania/Go; Fernandes (2021), Um possivel cenario urbano sob otica do plano
diretor de Goiania: reabilitacdo e requalificacdo do Setor Sul; Neves (2024), O espaco
urbano do Setor Sul: apropriacéo e grafitagem no bairro jardim de Goiania.

O Setor Sul para muitos é visto como um bairro idealizado nas cidades-jardins de
Howard, nos Estados Unidos. Esse bairro, ao se pensar nos costumes, praticas e cotidianos,
de inicio, poderia ndo ter fugido as mudancas que ocorreram no seu periodo de criacdo, pois
foi ocupado, em boa parte, ap6s 0 seu estabelecimento como tal, pelos moradores
interioranos das cidades de Pirenopolis e da Cidade de Goias, em resumo, 0S primeiros
moradores da cidade de Goiania. Logo, a necessidade dos moradores também foi modificada
conforme as necessidades politicas, 0s interesses econdmicos, e tantas outras variaveis. De
todo modo, a construcdo da imagem do bairro junto a cidade ndo perdeu o seu carater de
exclusividade, posto que cada cidade, e seria possivel se estender também aos bairros,
possui suas particularidades, sua populacdo, seus tracados, seus modos de fazer o cotidiano
entre os citadinos simplesmente por se fazer existir.

O estabelecimento do bairro ndo surgiu por acaso, como surgem bairros e até
mesmo cidades em varias regifes brasileiras, como menciona Moraes (2006). Mas por
diversas e complexas consideracdes aqui j& mencionadas, e que se envolvem ao proprio
desenvolvimento da cidade, constituindo-se além das intencdes do projetista, afinal, ele
também vivenciou e foi capaz de captar as necessidades politicas, sociais, ambientais e
tantas outras de seu tempo.

Considerar as variadas formas que essas nomenclaturas sdo incorporadas ao espago
numa geracdo de sentidos que compde a imagem do bairro e se espalha também na cidade,
embora apos um periodo de décadas de idealizagéo, projeto e construcdo, reline parte de sua
historia, como menciona a arquiteta Priscilla Corréa Neves, em seu trabalho de mestrado,
no ano de 2018. Um bairro que, ao seu modo, inicialmente, foi conhecido como proibido,
como descreve Neves (2018):

A venda de lotes do Setor Sul foi prevista para 0 ano de 1952, porém, em 1937, um
ano antes de seu projeto ser aprovado pelo poder publico, a fim de arrecadar recursos
para o Estado, os lotes comegaram a ser ofertados para a sociedade, mesmo sendo
considerado como Zona Fechada (proibido legalmente para ocupagdo) pelo Governo.
Em 1947, com o caixeta, a exce¢do do Setor Coimbra, o Estado monopolizou o

parcelamento indiscriminado do solo e de vendas de lotes na regido sul da capital
(Neves, 2018, p. 54).
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O Setor Sul em seu planejamento foi estabelecido com um tragado singular em que as
ruas guiam para diversos outros limites, como becos, pragas, avenidas, casas, escritorios,
escolas e diversas outras constru¢es no espaco urbano. No inicio do periodo de habitacéo,
conforme a arquiteta Eline Maria Mora Pereira Caixeta (2021), a cidade priorizava a ocupacgéo
da regido central que compunha o centro administrativo e comercial, um bairro popular e vila
militar. O Setor Sul, logo assim, tornou-se uma regido de zona fechada por anos, sendo sua
ocupacdo legalmente proibida.

Uma constatacdo disso é que boa parte dos lotes da regido central ja havia sido vendida
nos anos de 1940, de forma que somente as pessoas com poder aquisitivo inferior as pessoas
que adquiriram lotes na regido central, que moravam de aluguel, mas conseguiram adquirir lotes
na regido do Setor Sul, foram as que mais pressionaram a prefeitura para a autorizacdo de
construcdo das habitacGes no setor. Para Caixeta (2021, p. 69), isso “segundo relatos dos
moradores, pouco tempo depois o Setor foi liberado para a ocupacgdo dos lotes, mas até a década
de 1950 os lotes foram vendidos a baixo preco, porque ndo havia infraestrutura no bairro”.

A arquiteta continua sua explicacao,

No inicio da ocupacdo do setor a maioria das casas construidas ndo era murada e,
quando era, 0s muros eram baixos. Esse fato colaborou para a integracdo da
comunidade, que mesmo morando no meio do mato, sem as &reas de lazer e
convivio comunitario existirem como tal, desenvolvia um conjunto de relagdes
pessoais bastante amplo. Como um quintal tinha continuidade com outro quintal,
as criangas brincavam soltas, criando seus proprios brinquedos, e as donas de casa

conversavam nas janelas das casas. Dessa maneira, todos se conheciam (Caixeta,
2021, p. 85).

Ao se referir a infraestrutura, a autora fala da necessidade de urbanidade de um
espaco ainda coberto de vegetacdo nativa, um espaco que ndo havia agua, energia, asfalto,
esgoto. Um espaco que carecia de condi¢Bes basicas para a ocupacdo dos moradores que
tendo vivido sob outras condic¢des tiveram dificuldades para se estabelecer. Isso porque o
planejamento da cidade e do bairro previsto para moradia apesar de prever o tempo para a
construcéo, nao se atentou a presenca dos moradores durante a obra, a fim de que a habitacéo
s0 fosse estabelecida apds o estabelecimento dos servigos basicos, mas durante a
construcdo. Desse modo, diante das dificuldades de estabelecimento de uma infraestrutura
rapida, todo o processo de urbanizacdo foi feito em partes, aos poucos, acompanhando, ao
mesmo tempo, o adensamento populacional que acontecia ndo somente no bairro, mas em
toda a cidade.

As primeiras construcdes, logo assim, segundo Caixeta (2021), surgiram entre as

ruas, hoje avenidas, 83 e 84, com o estabelecimento do Lar Brasileiro, entre 1956 e 1957,
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iniciando-se pelo estabelecimento de rede elétrica, apds asfalto, agua e esgoto. A
dificuldade de realizacdo de uma infraestrutura que pudesse atender aos moradores é
perceptivel ao tempo em que se levou para asfaltamento das principais vias de acesso ao
setor. Sendo assim, a autora destaca que a primeira rua a ser asfaltada foi a rua 84, hoje
avenida 84. O motivo de a rua ter sido asfaltada primeiro se justifica pelo convénio firmado
entre os construtores do convénio, de forma que, somente apos dois anos foi asfaltada a rua
83 (1960-1962), mesmo ano em que foi asfaltada a entdo rua 85. Desse modo, foi somente
em 1968 que o asfalto acabou por chegar até a Praca do Ratinho.

Isso de a cidade e o bairro terem sido construidos aos poucos confere aos primeiros
moradores uma experiéncia muito diferente daqueles que ndo acompanharam a sua
construcdo. Isso porque permitiu um contato maior com o lugar sob o ponto de vista da
habitacdo, por construir enquanto se habita, acompanhando uma intimidade que os confere
ainda mais pertencimento motivado pelo conhecer, labutar, projetar e se envolver com o
espacgo-lugar enquanto se cria e se vive, assumindo em seu estabelecimento o contato e
didlogo com o que envolve, uma troca estabelecida baseada na correspondéncia de ser
cuidado enquanto se cuida, ndo somente numa relacdo entre cidade e habitante, mas que se
cuida e se estabelece por muitos e tantos mais.

Embora Caixeta (2021) traga a memoria e inclusive inclui relatos dos primeiros
moradores que vivenciaram o inicio do bairro, esse setor surgiu de um planejamento
atrelado ao construir da cidade que o abriga no seu tempo. Assim, também esteve sujeito as
transformaces politicas, sociais, e que refletiram na efetivacdo, transformacdo ou nova
forma de tracar suas areas. Um periodo que oscilava entre momentos de grandes
desenvolvimentos e esbarros nas dificuldades pelas buscas de mais investimentos, tendo em
vista as necessidades de estabelecimento de uma cidade.

A arquiteta Tania Daher (2009), em seu artigo O Projeto original de Goiania,
explica que o projeto pioneiro de Attilio, que se inspirou na arquitetura francesa e depois
foi substituido pelo projeto do engenheiro mineiro Armando de Godoéi, que seguiu
orientacbes do modelo das cidades-jardins inglesas, permitiu o estabelecimento de novas
configuracBGes na imagem da cidade, antes mesmo de seu inicio. De certo modo, instalou
um misto de distanciamento e de aproximacdo de diferentes formas de enxergar 0s modos
de visualizacao, isso pelas diferencas de formacédo de uma escola arquitetdnica para a outra.
Apbs o encerramento do contrato de Attilio Corréa, Godoi, como professor e um dos
responsaveis pela vinda de Agache, urbanista francés, “faz apenas uma visita ao local e

elabora um documento técnico” como exposto aqui neste trabalho. O engenheiro que
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publicou varios artigos cientificos e realizou muitas viagens, estava, segundo a arquiteta,
fascinado pelas cidades-jardins de Howard, e “resolve adaptar o projeto de Goiania, ja
parcialmente implantado ao sistema inglés de cidade” (Daher, 2009, p. 2). Destarte, como
segue a explicagdo de Daher (2009), “enquanto Howard condenava o estado cadtico em que
se encontravam 0s centros urbanos, apos a industrializacdo, Godoi a sauda como fator
positivo pela transformacgdo ocorrida na sociedade, na economia e na politica do pais”
(Daher, 2021, p. 79).

Ao tratar de forma especifica sobre as transformagdes urbanas do Setor Sul, o
arquiteto Rodolfo Alves Faria de Almeida (2020) relembra-nos de que o bairro esta incluido
em Goiania, “simbolo do planejamento urbano brasileiro, uma vez que sua historia esta
inserida em um cenario progressista do Brasil no inicio do século XX” (Almeida, 2020, p.
17). O arquiteto entende que Godoy foi o responsavel pelas caracteristicas marcantes do
Setor Sul. Contudo, o pesquisador também verificou através do levantamento
fotogramétrico que a “infraestrutura urbana bésica do bairro foi implementada de maneira
no decorrer de décadas, mostrando debilidades do Poder Publico perante o cumprimento do
projeto e da concepgdo aplicada no bairro” (Almeida, 2020, p. 33).

Isso confirma o que o académico e a arquiteta Janisley Gomes de Abreu e Mércia
Cristina Hizim Pela (2015) explicam que o modelo a ser implementado para a construcédo
do bairro, como cidade-jardim, ndo foi informado em seu periodo de ocupacdo, no inicio de
sua construcdo. Desse modo, com atencdo ao planejamento, percebeu-se, dentre varias
demandas, que a preocupagdo do topografo Ewald Janssen, “na década de 1950 era com o
planejamento do trafego, a ideia de criar uma malha viaria que pudesse suportar o
crescimento de veiculos na cidade de Goiania” (Abreu, 2015, p. 17). O futuro gedgrafo, na
ocasido, percebeu que conforme a populagio foi “adquirindo automoveis, e pelo fato de o
Setor Sul estar localizado no centro, passou a sofrer com o intenso fluxo de veiculos”
(Abreu, 2015, p. 23). Um dado alarmante que é mencionado no artigo é que, h& quase vinte
anos, Goiania estava entre as trés capitais que mais sofreu acidentes de transito, e que ha
quase vinte anos, “a inten¢do do Governo Estadual é implantar o VLT” (Abreu, 2015, p.22).
A implantacdo do VLT, veiculo leve sobre os trilhos, é descrita como um investimento que
fara a diferenca nao apenas no aspecto da mobilidade da cidade, com o estabelecimento de
novas centralidades, oportunizando o resgate da atratividade de regides hoje pouco
valorizadas e de mais visibilidade das atividades comerciais, mas também na priorizacgdo do
pedestre, uma forma de valorizagcdo do espago com a considera¢do do uso do transporte

coletivo efetivo que também possibilitard a racionalizacdo do uso do automovel. Além
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disso, esta relacionado como projeto que atende ao principio da Lei Federal de Mobilidade,
Lei n. 12.587/2012 com o Plano Diretor de Goiania, isso ainda no ano de 2007. Essas séo
algumas das consideracfes expostas no trabalho organizado pela arquiteta e doutora em
transportes, Erica Cristine Kneib (2016), que embora mencione que faltava apenas a ordem
de servigo para implementacéo do transporte, e que ainda hoje ndo houve alteragdes, explica
que, dentre tantas contribuicGes reunidas de estudo, é valida a importancia de considerar
quatro pilares envolvendo a melhoria da mobilidade, que coadunam-se aos
principios da Lei Federal de Mobilidade (Lei 12.587/2012): a prioridade ao
pedestre e ciclista (modos suaves, ou ndo motorizados de deslocamento); a
valorizagdo do transporte publico coletivo, sendo esta a modalidade motorizada a
qual deve-se impetrar o maior valor, seja no processo de planejamento do
territdrio, seja nas demais politicas publicas de acessibilidade; a racionalizacao ou
desincentivo ao uso do modo motorizado individual, com politicas que promovam
0 Uso mais consciente do automovel; e por fim, o planejamento integrado das redes
projeto e cidade urbanas, procurando, principalmente, uma adequada integracdo

entre as atividades e os sistemas de transporte, de modo a promover a mobilidade
das pessoas e a acessibilidade aos locais. (Kneib, 2016, p.10).

O anseio de modificar, trazer mais visibilidade, mais uso dos espacos publicos e
valorizacdo dos espacos-lugares tem sido pesquisado hd um tempo, segundo o arquiteto
Guilherme de Moura Fé Fernandes (2021), a “interven¢ao urbana difundiu-se durante o século
XIX quando as cidades buscavam o seu “embelezamento” influenciado pela revolucdo
industrial”. Em pesquisa junto aos moradores do Setor Sul, o arquiteto descreve que:
“manutengao e requalificacdo dos “bosques”, a implantacdo de equipamentos de cultura e lazer
nessas areas, melhor acessibilidade para pedestres, melhoria no transito e na iluminacao publica
como os principais fatores a serem potencializados, como retratado pelo morador” (Fernandes,
2021, p. 20-21).

Fernandes (2021, p. 19-23) explica também que ao longo da existéncia do bairro
foram feitas varias tentativas para uso das regifes publicas, presentes nos planos diretores
da cidade, entre eles, destaca:

oo 0 primeiro, embora ndo seja consensual, pois o plano de Corréa Lima
ocorreu em periodo ditatorial e seria necessario ter a aprovacao da Camara
Municipal, que nagquela época ndo estava disponivel. Além disso, no que se
refere as transformac@es do plano original para o plano de Coimbra Bueno,
segundo o pesquisador, “Por falta de informagdes e devido as divergéncias
dos materiais ja existentes, ndo se sabe afirmar com exatiddo todas as
alterac@es realizadas no plano original de Attilio durante o gerenciamento

da firma Coimbra Bueno”.
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oo Em 1937, Pedro Ludovico decreta “a alteracdo das Zonas Comerciais
resultando na mudanca de seu tracado”;

oo Em 1960, “o Estado contrata Luis Saia para elaborar uma proposta de Plano
Urbanistico para o municipio, o 2° Plano de Goiania”;

oo Em 1969, foi criado o “Plano de Desenvolvimento Integrado de Goiania”,
PDIG, para aumento de zona de expanséo urbana, implantacdo de conjuntos
habitacionais na regido sul da cidade”;

oo Em 1979, o Instituto de Planejamento resolve “analisar os usos de solo do
municipio”;

oo Em 1992, ha a “criagdo de nova lei de uso e ocupagdo do solo; propostas
para modernizacdo administrativa, estimulo a ocupagdo do centro, com
comércio e servicos e, também, a definicdo de areas-programa, para o
perimetro urbano”;

o Em 2007, € estabelecida a Lei Complementar 171, de 27 de maio de 2007.
A Lei tinha como “ideia principal a cidade compacta, onde haveria
investimento em corredores de transporte coletivo e em habitacGes de
interesse social”.

Uma das alteracdes mais impactantes e que foi de atencao local dos moradores,
com diversas manifestagfes, no sentido de reformulagdo, foi a de adensamento com a
construcdo de edificios em areas ja estabelecidas. A alteracdo se faz preocupante pelo
motivo de ndo apenas modificar a paisagem urbana, mas por instaurar uma série de
modificacdes que impactam numa infraestrutura que néo foi planejada para receber tamanho
adensamento. “A infraestrutura pensada por Godoy, as vielas, as calgadas, rede de agua,
rede de esgoto e trafego local ndo comportardo um adensamento intensivo, o que resultara
no rasgo do tragado urbano para novas vias, na manutengao da rede de esgoto e de dgua”
(Fernandes, 2021, p. 32). Em resumo, o aumento exagerado na densidade “acarretara em
uma grande mudanga da paisagem urbana e na sobrecarga das infraestruturas existentes”
(Fernandes, 2021, p. 107).

Para melhoria no impacto das transformaces, Fernandes (2021), embora ainda
estivesse em periodo de isolamento social durante a elaboracdo, comp6s projetos que se
atentam em condic¢des que foram as mais necessarias. Em sua anélise, entre elas, destaca:
(1) seguranga, para que ruas e calcadas sejam lugares de “convivio e contemplagao”,

reforcando a permanéncia mais longa no espaco publico e mais conforto para caminhar; (2)
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densidade, oferecendo mais caminhabilidade, atracdo, versatilidade e segurancga, evitando
corredores de vento e considerando aspectos sensoriais; (3) trafego, priorizando seguranca
dos pedestres; (4) sociabilidade, oportunizando mais intervencbes convidativas com
mobiliarios e conforto em caso de chuvas, sol, poluicao; (5) infraestrutura urbana, repensar
a iluminacdo junto a arborizagdo e os componentes estruturais na drenagem urbana; (6)
participacdo publica, incluir populacdo para manutencdo dos espacos e estimular a
identidade propria do espago-lugar, bem como incentivar atividades locais.

Percebe-se que na pesquisa de Fernandes (2021), ainda que o autor ndo se nomeie
morador do bairro, uma afetividade que propde modificacdes que atentam ao projeto inicial,
para incentivar o maior uso dos espa¢os publicos, inclusive, e nesse ponto, ha de se
considerar o projeto inicial com maior preferéncia aos pedestres, ou aqueles que se
movimentam com o0 uso de bicicletas, pratica comum nos primeiros anos da capital. A
possibilidade de mais uso dos espacos publicos certamente favoreceria 0 maior convivio
entre os moradores, que, em 2013, se destacava por ser em sua grande maioria de mulheres.
Segundo dados do Anuario Estatistico de 2013, de Goiania, e confirmado pelo autor, dos
11.296 moradores, 5.041 se declararam homens e 6.255 mulheres. Um namero que indica
também, diante da propria condi¢cdo da mulher, sentimentos de receio, amedrontamento e
desconfianca diante do isolamento das areas, bem como casos de inseguranca em tempos
anteriores. Estabelece-se assim, um cenario muito diferente, mas que j& foi vivido por
muitos moradores, conforme relatos e semelhancas com a poesia de Cecilia Meireles,
relembrada ao se falar em paisagem, natureza, pelo poeta Carlos Felipe Moisés (1996):

Casebres caindo na erma tarde. Nem existem

na histéria do mundo. Sentam-se a porta as maes
descalcas.

E tdo profundo, o campo, que ninguém chega a

ver que é triste.

A roupa da noite esconde tudo, quando passa...
Flores molhadas. Ultima abelha. Nuvens gordas.
Vestidos vermelhos, muito longe, dancam nas cercas.
Cigarra escondida, ensaiando na sombra rumores

de bronze.

Debaixo da ponte, a dgua suspira, presa...

Vontade de ficar neste sossego toda a vida:

Bom para ver de frente os olhos turvos das palavras,
Para andar a toa, falando sozinha,

enquanto as formigas caminham nas arvores... (Moisés, 1996, p. 41).

Os relatos de calmaria, sossego e harmonia sdo muito vistos entre os primeiros
moradores, aqueles que moraram no bairro a partir de 1960, mas que pouco se relacionam

com as experiéncias de contato com aqueles que visitam o espaco-lugar. Para a mestra Ana
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Carolina Carvalho Farias (2016) e o arquiteto Pedro Dutra Britto, ha uma interacdo entre
morador e passante do Setor Sul que é capaz de transformar e oferecer o estabelecimento
de novas imagens e vivéncias para o bairro. Eles explicam que a proposta do Setor Sul se
aproxima da cidade-jardim americana, ¢ que o “processo de constru¢do e ocupagdo da
cidade de Goiénia a partir da década de 1930 oferece muitas pistas para se compreender as
aventuras do urbanismo moderno” (Farias, 2016, p. 8).

Os autores também reconhecem que diante de um projeto que foi iniciado por
Attilio Corréa e Corréa Lima, para depois ser finalizado pela consultoria por Armando de
Godoy, houve a criacdo de um modelo que incorporou dois modelos de cidade em apenas
um projeto: a cidade industrial e a cidade jardim. O artigo dos pesquisadores que inclui um
ensaio com visita técnica ao setor oferece imagens que reforcam a potencialidade de
articulacdo do espaco publico com as pessoas, moradores, visitantes, pois ao longo do
trabalho verificam diversas intervencfes com a presenca de novos componentes, as vezes
improvisados, em meio a restos, abandonados, que evidenciam presenca de desejos por
contato com a natureza e interacao.

Em artigo, Clorisnete Borges Marinho (2005) discorre sobre a valorizacdo da regido
sul de Goiania. Como explica, “Goiania ¢ uma cidade que surgiu enquanto espago planejado,
produzido fora do lugar, isto é, seu arranjo especial é fruto das estratégias politicas da época,
externas ao ambito especifico do lugar” (Marinho, 2005, p. 10). Desse modo, o reconhecimento
da valorizacdo do espaco-lugar pode ser entendido tanto pelas questdes financeiras, incluindo
valores de taxas, como Imposto predial e territorial urbano e valores dos imdveis, entre outros,
bem como, o imaginario popular, que atribui valor pelas questdes de ordem social-espacial
ligadas a historicidade também. Entre as questdes de moradia, Marinho (2005) narra que para
a construcdo de Goiania foram contratados trabalhadores de diversas regides brasileiras, mas
que ndo possuiam condicdes financeiras para 0s custos em moradia e assim tiveram de se
instalar as margens do Coérrego Botafogo, “fundando as primeiras invasdes da capital, que
correspondem, atualmente aos setores Universitario, Vila Nova, Nova Vila, Fama, Pedro
Ludovico e Criméia (Marinho, 2005, p. 11).

Sobre a regido do Coérrego, Vila Nova e Nova Vila, o poeta Boquady, em 1959,
inclui varios poemas que tratam dos bairros, do inicio da cidade e do fazer do poeta:

Volto a narrar a cidade
Esta historia de trabalho
De ser feita e de estar sendo,

Pois nesta historia s6 entra,
em versos tudo dizendo,
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quem lutou e quem se féz.
Por isso, fala a cidade:
Falam pessoas e coisas,
Sempre uma de cada vez,

e onde couber a palavra,
mas palavra cabe sempre
em qualquer lugar e tempo,
basta que pronunciada

por quem tenha algo a dizer.
- Cidade é coisa dificil

Da gente fazer, pois sim! (Boquady, 1959, p. 129).

O poeta narra o seu fazer que se mistura ao da propria cidade no instante que também
habita, reconhece na historia de suas ruas, seus bairros e vivéncias como experiéncias que
também sdo experimentadas no seu fazer poético, mas que também se vale do leitor, como
menciona Eagleton (1983), que entende que “¢ o leitor que, em virtude de certos codigos de
recepcdo disponiveis identifica um elemento na obra como um recurso”. Por recurso Eagleton
(1983, p. 110) entende que “pode ser a sua fala cotidiana de outro”.

Sobre o cotidiano, bairros e caminhos de construcdo, no poema “Outros Bairros Vistos

em Conjunto”, o poeta continua a enunciar:

E devo dizer, Nova Vila, tens

uma vida que igual as outras é,

as vidas dos mais novos bairros teus
irmaos, que se espalhando nas campinas
guardam sonho de gentes mais humildes,
humildes até mesmo no sonhar.

Temos o Setor Norte Ferroviario,

Que se situa proximo de tuas
Terras, a receber a ventania

Que desce livre pela Goiés entre
altos prédios que sobem para o céu,
sdo colunas gigantes levantadas

na planura goiana avantajada.

Vila Fama, Vila Operéria, bem

Assim Vila Coimbra e, prosseguindo,
As terras loteadas ja com nomes

Inda antes de habitadas pelos homens,
Tais como as de Abaja, Morais, Brasilia,
Rezende, Vicentina, Genoveva,

Os Jardins — Califérnia é o Goiés —

E tantas outras areas, Macambira
Também te circundam, 6 Goiénia,

Séo caminhos de gente percorrer,

De gente que vira mais adiante

e de gente que vird mais adiante

e de gente que estd chegando sempre,
caminhos e morada, pouso e vida (Boquady, 1959, p. 177-178).

A possibilidade de visualizacdo do grande numero de pessoas que chegavam a Goiania

é estimulada na poesia de Boquady, mas uma chegada de pessoas humildes, tdo humildes que
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0 poeta subestima até mesmo o sonhar, mas que, de fato, construiram uma capital que,
diferentemente, ndo se limitava em sonhos, planejamentos arquitetonicos, ainda que com parcos
recursos. Na publicacéo das arquitetas Julia Lobo Caixeta e Marta Enokibara (2017), entende-
se que o Setor Sul recebeu dois planejamentos antes de se firmar como bairro, o0 primeiro por
Attilio Corréa, seguindo o “urbanismo francés que se estrutura em trés pilares”: o sistema viario,
0 zoneamento, ¢ a configurag¢ao do terreno” (Caixeta, 2017, p. 3), 0 segundo por Armando de
Godoy transformado em bairro-jardim e a criagdo do sistema de areas verdes: “tracado
organico, quadras e lotes irregulares (346-849 m?2), sistema de parques internos, entrada social
pelas areas verdes” (Caixeta, 2017, p.5).
A pesquisa de Priscila Pires Corréa Neves (2018) intitulada Préticas artisticas, Setor
Sul, Goiania — Go: apropriacdo e grafitagem na fisionomia de um bairro-jardim, se dedica a
expor o processo de degradacdo e abandono em que se insere o bairro e inclui entre as praticas
urbanas que confere mais interagdo com o setor o graffitti,“como forma de apropriagdo do
lugar” (Neves, 2018, p. 35). Uma das reflexes mais pertinentes feita pela pesquisadora ¢é a de
0 arquiteto do periodo moderno ndo possuia um discurso acerca da filosofia da
perfeita vivéncia para a sociedade e nem habil para readequa-la as concepcdes da

cidade ideal. Ndo bastava implantar projetos urbanos de dimensdes futuras se a
sociedade continuava presa aos moldes do conservadorismo” (Neves, 2018, p. 56).

A mestra exp0e isso por analisar os planos diretores de Goiania com atencéo ao plano
de Attilio Corréa Lima, em 1933, que entre suas criacdes “dividiu a cidade em cinco partes,
isso em “principios que foram frutos das propostas funcionalistas da Carta de Atenas e também
da experiéncia adquirida trabalhando para Agache nos anos que morou na Franca e também no
contato com Raymons Uwuin, Henri Prost, entre outros” (Neves, 2018, p. 46).

Neves (2017, p.74) entende o graffiti como trabalho de um artista ndOmade, como um
produtor de realidades, “0 ser que desterritorializa e se reterritorializa e possui relagbes com as
percepcOes urbanas e interage com a cidade, mas sempre andando pelos labirintos da selva de
concreto executando simbolos e desmistificando o oculto”.

Em outras palavras, o graffiti se apresenta como fazer de um tipico flaneur que, pelo
“exterior se torna interior: ele s6 se sente em casa na rua”, isso porque consegue passar entre as
ruas, se embrenhar entre as avenidas, absorver percepgdes e fragmentos abandonados que ndo
apenas se articulam como movimentos de uma cidade, mas ao mesmo tempo existem, residem
e elaboram elementos que o fazem criar enquanto se constréi como um propagador de imagens
cotidianas, de criagOes diversas, “e as passagens fazem essa sobreposicdo do exterior com 0

interior, construindo uma ‘imagem dialétical’” (Benjamin, 2022, p. 36).
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Essa proximidade pode ser estabelecida pela mesma medida que Benjamin
compartilha:

O homem que 1&, que pensa, que espera, o flaneur, pertence do mesmo modo que 0

fumador de 6pio, o sonhador e o ébrio, a galeria dos iluminados. E sdo iluminados

mais profanos. Ele vai encontrar na superficie urbana e antropolégica (nas faces dos

transeuntes) um amplo campo para descobrir, projetar, mas sobretudo criar
semelhancas (Benjamin, 2022, p. 30).

A anélise de Neves (2017) apresenta ainda mais possivel diante da analise do fazer
graffiti urbano goiano, nas ruas, vielas, becos do Setor Sul, que muitas vezes se encontram em
abandono. Por relacionar a visdo de Benjamin, nessa perspectiva, de um observador proximo e
intimamente ligado as ruas, o critico literario Marcio Seligmann-Silva destaca que isso se faz
possivel porque “a imersdo nas ruas e no ritmo da multiddo marca seu texto. Benjamin esta
atento para a construcdo de um novo modo de vida na Russia pos-Revolugédo, sendo que uma
das bases dessa nova sociedade € a total politizacdo da vida” (Benjamin, 2022, p. 28).

Os graffitis dispostos no Setor Sul surgem com a carga de atitude prépria de seu fazer
e colorem os espagos conferindo mais vitalidade, presenca e movimento, ainda que estejam
como imagens paralisadas. 1sso porque ao relacionar a producdo dos graffitis, que apesar de

fazer com que as “ruas adentram as casas e essas parecem ser ndo o local onde se entra, para

viver a vida privada, mas apenas o local onde se sai, para a rua. A alegria, com a musica, se
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espalha pelas ruas, fazendo os dias de feriado também interpenetrarem os dias de trabalho”

(Benjamin, 2022, p. 27).

FOTOGRAFIA 1-IMAGEM DA INTERNET SOBRE OS MURAIS DO SETOR SUL
FONTE: ELABORACAO PROPRIA.

A presenca dos graffitis no Setor Sul oferece uma identidade prépria ao bairro, que

é reconhecida tanto por aqueles que sdo ou que foram moradores, como o arquiteto Rafael

Costa Amorim (2020), como aqueles que visitam o lugar-espaco. Sobre a questdo de que

trata do planejamento urbanistico do Setor Sul, o arquiteto descreve a analise de construcéo

das cul-de-sac, beco, rua sem saida, o que nos remete ao trabalho, mais uma vez, de Walter
Benjamin, Rua de mao Unica, e do modelo escolhido para a criacdo do Setor Sul:

Ainda em 1933, Armando de Godoy havia feito propostas ligadas as ideias de

cidade-jardim de Howard, mas Corréa Lima era bastante resistente as ideias

inglesas, isso porque enquanto morava na Franca ele viu de perto a tentativa,

bastante criticada, de implementacdo do modelo na cidade-dormitério Sallier, nos

arredores de Paris. Porém, ao assumir a funcao de projetista, Godoy decide colocar

em pratica os ideais do modelo inglés, principalmente no Setor Sul. Inspirado na

cidade de Radburn e no modelo de Raymond Unwin, Godoy prop8e um bairro de

baixa densidade com um desenho sinuoso repleto de éareas verdes que séo

protegidas pelas residéncias que teriam uma separacdo entre entrada social e de
servigo (frente e fundos), adotando o sistema de cul-de-sac (Amorim, 2020, p. 11).

Uma das percepg¢bes de cul-de-sac vivenciadas por aqueles que as conhecem no
Setor Sul é a potencialidade de transformacdo dos estados de presenca em relacdo ao espaco,
estado de presenca e de sensacbes, motivada pela propria configuracdo com que se
estabelece o desenho das ruas em relacdo as casas. 1sso porque, em muitos casos, as casas
possuem frente ou saida para as pracas, possibilitando uma mudanca perceptiva de
encantamento pela transformacdo condicionada no seu experienciar. Em outras palavras, €
possivel ouvir a agitacdo, sentir a movimentacdo de muitos carros, fluxos de pessoas,
comeércios e barulhos, para depois, em outros poucos metros ou limitados passos, ser
conduzido a calma, ao refugio, ouvir cantos de passaros e sentires de natureza proxima que
irradiam das pracas, em boa parte, abandonadas, silenciosas, espontaneas.

Embora a ocupagdo do Setor Sul possa narrar uma historia muito diferente da
ocupacdo do Setor Central da cidade, sobretudo porque foi uma regido que ficou por anos
abandonada, na verdade, delimitada como &rea proibida, sendo inicialmente ocupada pelos
moradores ou, como descrevem, por invasores, “a ocupagdo no Setor Sul se iniciou através
do descumprimento de uma lei e a partir da iniciativa privada, sem interven¢des num

primeiro momento do poder do Estado” (Amorim, 2020, p.13).
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Relata-se também, conforme Caixeta (2021), que em torno de 1966, apds o periodo
de valorizacdo da &rea com o asfaltamento, construcdo de galerias pluviais de &gua e
iluminacdo, varias familias ndo tiveram condicdes de se manter no bairro e diante do

aumento dos gastos com 0s impostos tiveram de vender suas casas e abandonarem o bairro.

Na expatriacdo estacionada

Enderecos apdcrifos ressurgem das cinzas

Direitos e esgotos escorrem

Caes roem seus proprios 0ssos

Criancas brincam de esquecer o desamparo

Ainda assim becos varridos, tapetes limpos

Naquela comunidade: respeito e cuidado
Reafirmando a cidadania dos ignorados pelo Estado.
(Lopes, 2022, p.32)

N&o ha duvidas de que as pracas com seus brinquedos enferrujados, suas gramineas
variadas, seus pés de bananeiras misturados as paineiras imperiais, seus bancos molhados
que servem de moradas para mofados fungos, suas florezinhas coloridas remetem ao mundo
da espontaneidade, mundo das criancas, conforme descrita por Benjamin (1997) em

“Canteiro de obra”,

As criancgas sdo inclinadas de modo especial a procurar todo e qualquer lugar de
trabalho onde visivelmente transcorre a atividade sobre as coisas. Sentem-se
irresistivelmente atraidas pelo residuo que surge na construcdo, no trabalho de
jardinagem ou domeéstico, na costura ou na marcenaria. Em produtos residuais
reconhecem o rosto que o mundo das coisas volta exatamente para elas, e para
elas unicamente (Benjamin, 1987, p. 18-19).



71

FOTOGRAFIA 2 - IMAGEM DA INTERNET
Fonte: https://www.caugo.gov.br/goiania-tera-passeios-a-pe-no.

Os jardins espontaneos carregam em si a simbiose de vida que brota como for, surge
sem os limites delimitados, por vezes assistida pelo canto das araras, pelo correr dos gatos
atentos, pelos frutos que caem sem avisos e oferecem alimento para quem os rodeia, elementos
proximos de quem vive e acompanha e que surgem como experiéncias proprias do setor.
Amorim (2020) relaciona o observar sensivel e a intervencdo espontanea sem grandes
alteracbes no lugar como um paisagismo ecoldgico que se aproxima das ideias do jardineiro-
paisagista e escritor francés Gilles Clemént,

A visdo do paisagismo ecoldgico de Gilles Clemént levanta reflexdes sobre a
experiéncia estética e cognitiva da paisagem abandonada, evidenciando uma
perspectiva de um lugar natural, espontaneo, resiliente e ambiguo. E nessas paisagens

que estdo concentradas ideias paradoxais, como auséncia e possibilidade, decadéncia
e futuro, vida e morte (Amorim, 2020, p. 53).

Os jardins secretos, e entendemos secreto como o0 que o dicionario eletrénico Houassis
descreve ou seja, “que se conserva oculto; ignorado, escondido”, ou ainda 0 que apresenta o
Dicionério Mor da Lingua Portuguesa de Candido de Oliveira (1967, p.1968) como “sigiloso; que
¢ segredo; que ndo ¢ de conhecimento de todos”, ainda que para muitos sejam abandonados,
demonstram a vida que se faz agradavel e respeitosa de si, valorosa de ser o que €, existindo, na

simplicidade, mas que também se materializa em palavras, em versos, buscando, quem sabe


https://www.caugo.gov.br/goiania-tera-passeios-a-pe-no.

72

demonstrar a beleza propria que tem, uma beleza que ndo carece de muitos artificios, pois se
permitiu misturar, conviver e sustentar a graca de seu pertencimento. Pensar em jardins assim,

recorda-nos, e ndo é preciso se distanciar tanto, dos versos da poeta goiana Cora Coralina:

Detesto os que escrevem mal e publicam livros.

A linguagem escrita, simples e correta, deve dar a impresséo
De alguém que sabe escrever.

A maior dificuldade para mim sempre foi escrever bem.

A minha maior angustia foi superar a minha ignorancia.
Confesso com humildade essas verdades simples e grandes.
Sou mulher operaria essa seguranga me engrandece,

€ 0 meu apoio e uma legitimagao do que sou realmente.

A linguagem errada dos humildes tem para mim um gosto de terra

E chdo molhado e lenha partida.

Jamais procurei corrigi-los como jamais tolerei 0 bem falante, exibido.
J& o nordestino, mesmo analfabeto, tem uma linguagem corrente,

Fécil e floreada, encenada nos arcaismos do idioma.

Tive uma empregada que so dizia “meicado”.

Outra que teimou sempre em me dizer “Dona Coria”.

Néo criei obstaculos nem propus concerto. No fim,

Quando me dirigia a primeira vista eu dizia: vai ao “meicado”,

Com medo que ela se corrigisse. Achava aquilo saboroso,

Como saborosa me pareceu sempre a linguagem dos simples.

Tao facil, espontanea e pitoresca nos seus errados (Coralina, 1985, p. 62).

Os jardins secretos do Setor Sul estdo envoltos na humildade de poucos olhares, se
misturam em meio as ruas, aos becos, encontram-se ora com jardins modificados, esses com
aparelhos de ginastica, pistas com direcGes de ida, quadras, cercados de parquinhos, espagos com
autorizacdo para descanso, 6cio tdo pouco aproveitado para se fazer de apaixonamento. Os jardins
que seguem brotando entre as calcadas, sombreados e nem sempre silenciosos, mas sempre
convidativos ao encontro com o natural de si, ainda que, vez outra transformados, sao refugios de

goianos, quintais de recolhimento, como ainda compartilha a poeta de berco de Goiés:

Eu era uma pobre menina mal amada.

Frustrei as esperancas de minha mée, desde 0 meu nascimento.

Ela esperava e desejava um filho homem, vendo meu pai doente
Irreversivel.

Em vez, nasceu aquela que se chamaria Aninha.

Duas criaturas idosas me dera seus carinhos:

Minha bisavo e minha tia Nhorita.

Minha bisavé me acudia quando das chineladas cruéis da minha mée.
No mais, eu devia ser, hoje reconhe¢o, menina enjoada, enfadando
aos jovens da casa e elas se vingavam da minha presenga aborrecida,
me pirracando, explorando meu atraso mental, me fazendo chorar

e lavar queixas doloridas para a mée

que perdida no seu mundo de leituras e negdcios nao dava atencéo.
Quem punia por Aninha era mesmo minha bisavo.

Me ensinava as coisas, corrigia paciente meus mal feitos de crianca

e exortava minhas irmas a me aceitarem.

Dai minha fuga para o enorme quintal onde meus sentidos foram se agugando
para as pequenas ocorréncias de que ndo participavam minhas irmas.
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Minhas impressdes foram se acumulando lentamente

e eu passei a viver uma vida estranha de mentiras e realidades.

Eu fui marcada: menina inzoneira.

Sem saber o significado da palavra, acostumada ao tratamento ridicularizante,
esta palavra me doia (Coralina, 1985, p. 117).

Descrever espacos-lugares que se fazem potentes ainda que em seus abandonos, uma
dicotomia entre receio e seguranca do conhecido, traduzir isso, parece-nos por vezes tarefa
indescritivel, ainda que o poeta Armindo Trevisan (2000, p. 56) possa, de outro modo, nos
atentar sobre a necessidade da traducéo, “Traduzir sera sempre necessario. Se a tradugéo poética
conseguir produzir um novo poema, capaz de funcionar a revelia do poema que Ihe serviu de
pré-texto, cumpriu sua funcdo”.

A frente incluo uma selegio de imagens com memorias-traducdes de leituras diversas,
embora seja possivel estabelecer relagdes entre alguns dos autores mencionados, como a
geografa e professora doutora Valéria Cristina Pereira da Silva e o professor doutor Carlos
Fonseca Clamote Carreto explicam no artigo “O espaco € a flor azul do imaginario: Gaston
Bachelard e Walter Benjamin em Paris — a descoberta de uma paisagem literaria” sobre o
imaginario da cidade, o ato de legendar as imagens ndo cumpre ao objetivo de estabelecer
relacBes entre os autores mencionados, mas surge como voz, ndao a voz da poeta ou eu-lirico
gue aqui também escreve ao final nesta dissertacdo, mas a livre associacédo da pesquisadora, até
entdo uma recém-moradora e flanerie, que recorre as reflexdes de escritas coletadas no decorrer
deste trabalho e que comp®e nesta juncao a leitura-traducdo de sentires, memorias, observacdes
livres de qualquer necessidade de estabelecimento, se ndo pela espontanea associacdo entre
imagem e texto. Assim, pela possibilidade de associar imagens as leituras, enquanto poema nao
surge, espera-se que as imagens colhidas, essas com cores, consigam de alguma forma se

expressar.
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FOTOGRAFIA 3-FOTOGRAFIA DA AUTORA
Fonte: Elaboragdo propria.

“Pois os grandes escritores, sem excecdo, fazem suas combinagdes em um mundo que
vem depois deles” (Benjamin, 1997, p. 15).
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FOTOGRAFIA 4— FOTOGRAFIA DA AUTORA
Fonte: Elaboragdo propria.

as criancas formam para si seu mundo de coisas um pequeno no grande, elas mesmas.
Seria preciso ter em mira as normas desse pequeno mundo de coisas, se se quer criar
deliberadamente para as criancas e ndo se prefere deixar a atividade prdpria, com tudo
aquilo que é nela requisito e instrumento, econtrar por si s6 o caminho que conduz a
elas (Benjamin, 1997, p. 19).
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FOTOGRAFIA 5 -FOTOGRAFIA DA AUTORA
Fonte: Elaboragao propria.

“a esperanga de impelir a vida familiar para o campo, o empenho em aproveitar ao
maximo o domingo” (Benjamin, 1997, p. 133).

FOTOGRAFIA 6 - FOTOGRAFIA DA AUTORA
Fonte: Elaboracéo prépria.

“quando o poder se exerce em Virtude da riqueza, quer sejam poucos ou muitos, trata-
se de uma oligarquia, quando os pobres governam, trata-se de uma democracia”.
(Aristdteles, 1998).
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FOTOGRAFIA 7-FOTOGRAFIA DA AUTORA
Fonte: Elaboragao propria.

“A cidade ¢ constituida pela comunicagdo de familias em aldeias, numa existéncia
perfeita e auto-suficiente, e esta é, em nosso juizo, a vida feliz e boa”. (Aristoteles,

@O REDMI NOTE 8
O

Al QUAD CAMERA

FOTOGRAFIA 8 - FOTOGRAFIA DA AUTORA

Fonte: Elaboragao propria.

“Para ouvir uma banda rica de metais, que os jardins muita vez inunda com seus hinos
e que, na noite de ouro que sonhar nos faz, algo de heroico pde na alma dos citados”.
(Benjamin, 1997, p.67)
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@O REDMINOTE 8 ~
CO Al QUAD CAMERA

FOTOGRAFIA 9 - FOTOGRAFIA DA AUTORA
Fonte: Elaboragéo propria.

“Os jardins de que se fala no poema séo aqueles abertos ao habitante da cidade, cuja

nostalgia vagueia em véo ao redor dos grandes parques fechados” (Benjamin, 1997,
p. 68)

.

@O REDMINOTE 8
CO Al QUAD CAMERA

FOTOGRAFIA 10 - FOTOGRAFIA DA AUTORA
Fonte: Elaboracéo prépria.

“Unir sempre os dois modos opostos de reagdo... poder-se-ia dizer: uma passada e
uma presente. Uma obra-prima da vontade... a Ultima novidade no dominio da vida
dos sentimentos.” (Benjamin, 1997, p. 87)
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FOTOGRAFIA 11 - FOTOGRAFIA DA AUTORA
Fonte: Elaboragao propria.

Do homem da frente, e cada qual se orgulha de ser, dessa forma, modelo para o
seguinte. Isso os homens aprenderam ha séculos no campo de batalha”. (Benjamin,
1997, p. 30)

FOTOGRAFIA 12 - FOTOGRAFIA DA AUTORA
Fonte: Elaboragdo propria.
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“Cada distancia reconstroi seu sonho, que fica apoiado em paredes de nuvens que o
torna a se inflamar em cada janela iluminada” (Benjamin, 1997, p. 266).

REDMI NOTE 8
Al QUAD CAMERA

FOTOGRAFIA 13 - FOTOGRAFIA DA AUTORA
Fonte: Elaboragao propria.

“Por termo a natureza na moldura de imagens esvanecidas é o prazer do sonhador.
Conjura-la sob nova chamada, o dom do poeta”. (Benjamin, 1997, p. 266)

FOTOGRAFIA 14 - FOTOGRAFIA DA AUTORA
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Fonte: Elaboragdo propria.

“Génio ¢ industrosidade” (Benjamin, 1997, p. 14)

FOTOGRAFIA 15— FOTOGRAFIA DA AUTORA
Fonte: Elaborag&o propria.

“cada qual se compromete com as ilusdes Oticas de seu ponto de vista isolado”
(Benjamin, 1997, p.21-22).
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Minibiografia dos(as) poetas mencionados(as)

Léo Lynce (Cileneu Marques de Arauajo Vale) foi poeta, advogado e politico, nascido em
1884, em Porto Alto, Piracanjuba, Goias. A grande maioria dos escritores e criticos
literarios destaca sua atuacdo poética como precursora do Modernismo em Goias. Possui
autoria de diversos livros como: Ontem. Editora Irméos Ferraz, 1928; 22 ed., aumentada,
Editora Oriente, 1972; Romagem sentimental. s/d; Rabiscos. s/d; Léo Lynce: poesia quase
completa. Organizacdo, prefacio e notas criticas de Darcy Franca Dendfrio. Goiania:
Editora da UFG, 1997; Terra Goiana. Goiania: Editora Kelps, 2000; Léo Lynce: prosa quase
completa. Organizacdo e prefacio de Darcy Franca Dendfrio. Goiania: Editora da UFG,
2003. Nas palavras de Gilberto Mendonga Teles:
Foi através de Léo Lynce que os goianos tomaram contato pela primeira vez, com
grandes contribuicdes estéticas do Modernismo brasileiro. Foi em sua obra que o
pesquisador pdde, pela primeira vez em Goias, rastrear tais contribuicdes . Soube
lentamente, dominar os seus instrumentos poéticos e tornar-se (...) um grande
estilista. A sua linha moral, mesmo como inovador, foi imdtavel. Era sempre

elegante na sua expressdo. E foi por isso que muito bem lhe ficou a laurea
“Principe dos Poetas Goianos”. Teles (pesquisar — In A poesia em Goids).

Boquady (Jesus Barros Boquady) foi poeta, professor, fiscal, inspetor, jornalista,
delegado de policia e analista legislativo, nascido em 1929, em Cratéus, interior do Ceara.
Embora Boquady tenha se dedicado em maior parte do tempo ao trabalho como servidor em
instituicdes publicas, o poeta teve publicacbes significativas para a literatura goiana,
como: O cego, Bolsa de Publicagdes da Associacdo Brasileira de Escritores/secao de Goiés,
1959; Goiania: sonho & argamassa, Companhia Editora Social Inddstria e Comércio,
1959; Gagérin e Shepard/combateremos o sol, s/editora, 1961; Cang¢6es do adivinho, 1968;
e Romanceiro Goiano, s/editora, 1971. Para o mestre em Geografia, Gabriel Elias Rodrigues
de Souza (2015), em sua dissertacdo intitulada “A cidade entre a poesia e o poeta: Geografia
e Literatura em Goiania: sonho e argamassa de Jesus Barros Boquady (1959)”,
E nitido que a poesia boquadiana € livre para significar uma situacio socioespacial
de Goiania mesmo ap0ds mais de cinco décadas de sua publicacdo. Se se fizesse uma
analise em escala nacional ela permearia o cendrio urbano e social do Brasil do
periodo encontrando proximidade histérica com muitos fenémenos espaciais que
ainda ocorrem. Goiania, Sonho e Argamassa: Poemas é um livro de poesias que

apresenta niveis de realismo espacial e simbélico permeando sua construcéo textual.
Sua atualidade simbdlica ocorre por ndo haver nenhuma ruptura espacial desde a
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sua construcdo aos dias atuais. Desse modo, segue, na obra, a significacdo
discursiva da cidade com o seu projeto original.

Cecilia Meireles (Cecilia Benevides de Carvalho Meirelles) foi poeta, pintora, jornalista,
escritora e professora, nascida em 1901, em Rio Comprido, no Rio de Janeiro. Foi conhecida
como uma das poetas que mais se destacaram no Modernismo. S&o livros da autora:
Espectros (1919); Crianca, meu amor (1923); Nunca mais (1923); Poema dos poemas (1923);
Baladas para el-rei (1925); O espirito vitorioso (1929); Saudacdo a menina de Portugal (1930);
Batugue, samba e macumba (1933); A festa das letras (1937); Viagem (1939); Olhinhos de
gato (1940); Vaga musica (1942); Mar absoluto (1945); Rute e Alberto (1945); Rui: pequena
historia de uma grande vida (1948); Retrato natural (1949); Problemas de literatura
infantil (1950); Amor em Leonoreta (1952); Doze noturnos da Holanda e O aeronauta (1952);
Romanceiro da Inconfidéncia (1953); Poemas escritos na India (1953); Pequeno oratério de
Santa Clara (1955); Pistoia, cemitério militar brasileiro (1955); Panorama folclorico de
Acores (1955); Cancdes (1956); Giroflé, girofla (1956); Romance de Santa Cecilia (1957); A
rosa (1957); Metal rosicler (1960); Poemas de Israel (1963); Solombra (1963); Ou isto ou
aquilo (1964); Escolha o seu sonho (1964); Cronica trovada da cidade de Sam
Sebastiam (1965); O menino atrasado (1966); Poemas italianos (1968); Flor de poemas (1972);
Elegias (1974); Flores e cangdes (1979).

Nas palavras de Leodegario Amarante de Azevedo Filho:

a expressdo literaria de Cecilia é inconfundivel, tanto pela leveza de estilo, como
pelo poético sentimento do mundo, nela ndo havendo nada que faca lembrar
folhinhas ou calendérios. (Meireles, 2003, p.9)

Para o professor, que em prefacio da colecdo das melhores crénicas da poeta descreve, a
linguagem poética de Cecilia possui
enternecedora suavidade, ndo apenas em textos com sentido narrativo, que se

aproximam do conto, mas também em textos do tipo poema-em-prosa ou, entdo, de
cunho folclérico ou mesmo educacional. (Meireles, 2003, p.9)

Cora Coralina (Anna Lins dos Guimaraes Peixoto Bretas) foi poeta, contista, doceira,
nascida em 1889, na Cidade de Goias. A producdo poética de Cora, embora ndo tenha se
destacado entre os principais nomes do Modernismo Brasileiro, € muito conhecida pela
simplicidade das palavras que descrevem o cotidiano, a riqueza das memorias de infancia e as
vivéncias em sua cidade natal. Sdo livros de Cora: Poemas dos becos de Goiés e estdrias
mais (1965); Meu livro de cordel (1976); Vintem de cobre: meias confissdes de
Aninha (1983); Estorias da casa velha da ponte (1985); Os meninos verdes (1986); Tesouro
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da casa velha (1996); A moeda de ouro que um pato engoliu (1997); Vila Boa de
Goiés (2001); O prato azul-pombinho (2001). A poesia de Cora Coralina foi/é de grande
importancia para a producéo literaria da cultura local e sua poesia vai ao encontro da
humanidade além dos limites da antiga cidade de Goias, pois segundo o doutor em

Sociologia, Prof. Clovis Carvalho Britto,

Por intermédio dos Melhores poemas e da prestimosa colaboracdo de Darcy Dendfrio,
as pesquisadoras Cristiane Pires e Jacqueline Penjon — do Departamento de Estudos
Aprofundados em Literaturas Lusofonicas — conquistaram um espaco definitivo para
Cora Coralina na Biblioteca da Universidade de Paris 111 Sorbonne-Nouvelle: “Hoje, 14
se encontram, além de todos os livros da autora (...) tudo quanto pudemos conseguir e
encaminhar, a época, especialmente em forma de ensaios, revistas académicas e mesmo
copia de teses defendidas” (DENOFRIO, 2006, p. 180). Outro fruto do esfor¢o de Darcy
consistiu na publicacdo de uma selecdo de poemas de Cora, em trés idiomas, na revista
académica Sirena (2009, v. 1 e 2010, v. 1) do Departamento de Espanhol e Portugués,
do Dickinson College, e distribuida por The Johns Hopkins University Press. No mesmo
espirito arqueoldgico, Darcy organizou em parceria com Goiandira Ortiz de Camargo o
primeiro livro todo dedicado a fortuna critica de Cora Coralina, com nove textos criticos
de pesquisadores do Brasil e do exterior, analisando diferentes nuancas da obra
coraliniana. (Britto, 2018, p.14)



Poemas completos

Hoje

Os passos lassos,

O corpo em desaprumo,
Os olhos cansados da paisagem,
Parei no meio da escalada v4,
Sem rumo,
Sem mensagem,
Sem amanha.
(Poema acrescido a 22 ed., formando uma antinomia com o precedente.

Ontem

Humilde e sozinho,
Sem que ninguém soubesse de mim,
Eu s6 no meu caminho,
vim!
Ingléria coragem!
Fale o livro. Contem
O que foi essa romagem
Os meus versos de ontem.
(Este poema aparece sem titulo, como portico da obra em sua primeira edi¢&o).
(Aradgjo, 1997, p. 123-124)

Uma orquestra de instrumentos de fazer a cidade

E vé-se num semicirculo,
de instrumentos variados,
uma orquestra mais estranha:
da concertos que lembrados
nestes tempos de hoje em dia
surreeendem pelos seus ritmos,
construtora melodia.
Esses instrumentos s&o:
Machados, enxada e foice,
na derrubada das arvores;
mais atras as picaretas
escavando os alicerces;
cavadores e marretas
trabalhando também véo
cada qual por sua vez,
compondo ésse recital;
temos pildo que apiola
0 piso das avenidas,
em cujos céus véem-se fios
como cordas de viola;
mais atras sdo as colheres
dos pedreiros, construtores,
e as latas de massa mole
que vao ligando os tijolos,
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levantando corredores
cujas paredes depois
recebem o seu rebdco
pelas desempenadeiras
alisado antes da tinta;
véem-se andaimes enfincados,
colados, junto a parede,
subindo como a parede,
com homens dependurados
- acrobatas num trapézio,
Mas ndo ha réde por baixo.
Inda nésse semicirculo
véem-se plainas e alicates;
e broxas na caiagéo,
enquanto pincéis pequenos,
entre os dedos dos pintores,
fazem a decoracédo
das paredes que de amores
testemunhas tém de ser,
como serdo dos horrores
irrompidos co’as cidades,
mesmos as cidades mais novas
destas que como Goiania
nasceram ha pouco tempo.
E gritam altos serrotes;
Na madeira esquenta a broca
que buracos vai furando
nessas pecas que as cavilhas
com férca vao ajuntando,
completando as maravilhas
de do nada fazer tudo.
Geme no térno, mais longe,
Um pedaco de lingote
Para tomar uma forma
Que o ferreiro desenhada
na suja cabeca tem,
que depois € ajustada,
depois de uma peca ser,
as outras pegas que fémeas
tém os nomes de animais
- 580 as porcas. Inda ha mais:
Instrumentos ha que existem
S6bre mesas de arquitetos,
Mas também ficam no chao
- 580 0s esquadros precisos,
Que cumprem o que 0s projetos
Ordenam de construgéo;

E h& compassos cujas pernas
tracam as plantas modernas
de téda edificacdo
de uma cidade que tem
dentro do seu coracdo
muita coisa, ora se tem.
Armado 14 no sol quente
Vé-se instrumento que raro
Era muito por aqui
- teodolito era o seu nome,
Manejado por um homem
com chapeu dos engenheiros,
enquanto outro estica a trena
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pra medir as distancias zenitais, bem como os angulos,
reduzidos ao horizonte,
€om suor grosso escorrendo
de sua vermelha fronte,
vermelha de sangue e de terra
que em forma de fina poeira
vermelha sobe bem alto,
ajudada pelo vento
que é forte neste planalto,
cobrindo de rubro po,
coisas e gente sem dé,
até que a chuva ndo venha.
Mas se a chuva vem e passa
de repente, ou sem demora,
e passa tempos depois,
entdo volta o horrendo po,
cobrindo da gente a vida
com u’ma camada de po,
onde moleques escrevem
nomes feios e frases feias.
E sdo tantos instrumentos,
Perdidos no semicirculo;

E sdo tantos elementos
Perdidos la nas distancias
Impossiveis de alancar,
que se pode entdo dizer
que todos unidos sdo
na remota confuso;
mas a presenga se nota
pelo que existe de vida
em cidade construida
pela forca de instrumentos,
pela forca desses homens
manejando-0s sem lamentos.
Prumo, enxd, novelador
E méquina de concreto;
Motores de luz e forca
Assentados, base solida,
tudo isso funcionando,

e a multiddo que se esforca
e a cidade se ampliando (Boquady, 1956, p. 105-110).

Lembranca rural

Chéo verde e mole. Cheiros de selva. Babas de lodo.
A encosta barrenta aceita o frio, toda nua.
Carros de bois, falas ao vento, bracos, foices.

Os passarinhos bebem do céu pingos de chuva.

Casebres caindo, na erma tarde. Nem existem
Na histéria do mundo. Sentam-se a porta as maes
descalcas.

E tdo profundo, o campo, que niguém chega a

ver que é triste.
A roupa da noite esconde tudo, quando passa...

Flores molhadas. Ultima abelha. Nuvens gordas.
Vestidos vermelhos, muito longe, dancam nas cercas.

87



Cigarra escondida, ensaiando na sombra rumores

de bronze.
Debaixo da ponte, a agua suspira, presa...

Vontade de ficar neste sossego toda a vida:
Bom para ver de frente os olhos turvos das plavras,
para andar a toa, falando sozinha,
enquanto as formigas caminham nas arvores...
(Cecilia Meireles apud Moisés, 1996, p. 41)

Volta a falar a cidade

Volta a narrar a cidade
esta histéria de trabalho
de ser feita e de estar sendo,
pois nesta histdria sé entra,
em versos tudo dizendo,
quem lutou e quem se féz.
Por isso, fala a cidade;
Falam pessoas e coisas,
Sempre uma de cada vez,
E onde couber a palavra,
mas palavra cabe sempre
em qualquer lugar e tempo,
basta que pronunciada
por quem tenha algo a dizer.
- Cidade é coisa dificil
da gente fazer, pois sim!
Porém, cidade se faz,
Isto é certo, mas assim,
mas assim como me fiz,
fazendo-me pelas méos
désses a quem sempre quis,
guero e sempre quererei.
Maos que falam, mados que brandam,
maos que em gestos de bailados
dangam no ar e que se arrastam
em gigantescos tablados,
conduzidas pelos bragos,

e no po da cal se gastam.
Mé&os de dedos engrossados
pelos calos que, surgindo,
nos dedos todos das méos,
sdo duros para os tracados
gue pedem muita leveza
e dedos de finas méos
de feminina beleza.

E mé&os com unhas partidas,
sujas, duras, retorcidas
e que operario carrega
tdda a noite para casa,
com que méaos éle ndo nega
carinhos ao filho amado
nem a mulher bem-querida.
Essas maos fazem os fatos
E os fatos falam também
Por sua boca sem labios
e lingua, mas véo falando,
segredando ou violentando
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o siléncio do ndo ser,
e empurrado para a frente
0 que deve acontecer,
transmudados noutros fatos
que véo falar por si s6s.
Falam ou séo esquecidos
para sempre ou até que
se dessamarem 0s nés
que os prendem ao fundo inerme
onde habita, longe, o0 germe
dos episddios cabais,
como ésses que vém gerando
no sertdo déste Goias
um fildo de fatos novos,
que os tempos em formas de ovos
vao pondo nos muitos ninhos
ou nas marges dos caminhos,
ovos que - falam lembrando
outros fatos véo gerando
fatos que, bem ajuntados,
compdem cangdes bonitas,
qual um cordao de pepitas
d’ouro velho e garimpado
nas margens dos rios goianos
e guardado com usura
no passar de tantos anos.
- Eu sou cidade bem nova,
mas inda velha serei,

e quando chegar tal era
que devagar vem andando,
muita coisa lembrarei,
mesmo a que venho lembrando,
nestes versos que o poeta
no seu papel vem lancando,
pois uma cidade guarda
tanto fato que até lenda
pense alguém (e éste ndo tarda)
ser. Cidade vou contar,
que minha terra vermelha,
ja de terra recoberta,
sofreu golpe tdo profundo
do gume da picareta,
que no meu cerne adentrava
com um vigor oriundo
do brago do preto Antbnio
e do branco Clarimundo.
As avenidas e ruas
Em que os carros hoje correm
Foram furadas e as puas
Quie as furaram foram homens
Que na terra se enterravam
Como formigas de fogo,
Cavando no corpo meu
a réde de instestinos,
lancando canos na terra
pois era dos destinos
ir transportando agua e esgoto,
por debaixo desta terra.
Recordo o barro vermelho
Arrancando como sangue



Endurecido aqui dentro,
Mais vermelho e mais exangue
Se a chuva vinha e espalhava
E diluia os torrdes pelas ruas que me davam
Semelhanca com a arada
Terra, e que também ja pronta
Estava pra receber
Vida de gente a viver
E gente inda por nascer,
Pois as ruas arejadas
- é cidade quem lhe conta —
Desta cidade que sou,
Foram covas gigantescas
Onde muito se plantou,
No comégo dos meus dias,
Em que meninos brincavam
Dentro das pogas de lama
Que as grossas chuvas formavam
Para deleite das almas
Da criancada traquinas
Que vive hoje vida grande
Conversando nas esquinas,
Relembrando sob as palmas
Das palmeiras dos jardins
Os tempos de calgas curtas
E de barcos de papéis,
Navegando nésses mares
Surgidos dentro das valas,
Que 0s meninos como reis
Dominavam: oceano,
costas, frotas e marujos
de lama vermelha sujos.

E sbbre aquelas valetas,
As quadrilhas se formaram;
E as lutas se travaram
Foram s6 de passatempo
- 0s anos vinham chegando
E as batalhasse acabando;
E como passava o tempo
As pernas das calgas curtas
Devagar foram descendo
E correndo para as aulas
Vestidas de caqui novo
Com listra branca de lado;
Esquecendo frota e mares
Do tempo das enxurradas;
Pensando agora nos mares
Que tinham de decorar.

E 0s nomes das batalhas
que tinham de descrever,
sem de nada esquecer,
contando tudo e lembrando
entre cenas de combates
as cenas dessas batalhas
de que foram os herais,
quando mais barcos venceram
dos inimigos de paz,
brincando em éagua barrenta,
pois quanto mais barro mais
graca — da graca barrenta



que tinha essa brincadeira
prépria de infancia peralta,
de que essas datas primeiras
foram cheias t6da a vida,
como foi plena de vida

— relembro pois ndo esquego —

tdda alvorada querida
desta cidade que fala,

que fala e sorri, mas chora

por ndo ter sido a cidade

— de todos que aqui chegaram —
Cidade-felicidade.

Pois existe quem implora

Um pedago de meu chéo.

Mas sei que cidade sendo,
Procurei de todos ser,

E se hoje no sofrimento
de gente que é minha atento,
sei que os homens é que fazem,
tal sofrimento nascer,
pois ndo sabem dividir.
Como se deve fazer:
Repartir desde o comégo
Terra, gente e coragao,
Dividir e com muito trabalho
Todo o bem multiplicar,
Lutando na construcéo
de um mundo de sonho e massa.
Ha momentos em que penso
- cidade pode pensar —
que os problemas desta gente
eu nao pude resolver.
Mas eu fiz crescer Goias,
Ninguém pode contestar,

e aqueles que me fizeram,
governante e governados,
operarios pequeninos,
0s meninos das marmitas,
pedreiros e carpiteiros,
pintores e aviadores,
técnicos e engenheiros,
motoristas, vidraceiros,
alfaiates, costureiras,
construtores, maquinistas,
funcionarios e serventes
de pedreiros, balconistas,
corretores, tratoristas,
fundidores, lavradores,
fazedores de dormentes,
representantes de lojas
que venderam por aqui,
funileiros, engraxates,
encanadores também,
pegadores de biscates,
oleiros, bem como médicos,
advogados e dentistas,
enfermeiras e parteiras,
vendedores de quitandas
para operarios com fome,
0S gargons e gargonetes,
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carroceiros nas carrogas
cerregando telha e ferro
e produtos I4 das rocas,
sapateiros e doceiros,
padeiros de manha cédo,
padeiros da madrugada,
soldados montando guarda,
no sol quente sorveteiros,
cachaca pelo cimento
dentro do cuspe lancada,
mulher da vida dormindo
de manha até meio-dia,
quiosque de frutaria,
guarda civil nas esquinas
com cassetete na mao,
mulatas dando umas voltas
no parque de diversdo,
estudante de cinema
do velho Alipio Ferreira,
dando grito, assoviando;
vendedores de pipoca
e de amendoim torrado;
e gritos do garrafeiro
de ha muito silenciado;
jogador de futebol
correndo pelo grmanado,
locutor esbravenjando,
jornaleiro me acordando,
linotipista batendo
teclados de sua maquina;
jornalistas escrevendo
e lixeiro carregando
0S restos; e cozinheiras
assando bife na chapa;
e tanta gente na lida;
- aquéles que me fizeram
Foram gente de valor —
Escreva isto, meu poeta.
Chego ao fim de minha histéria:
E modesta e néo diz tudo.
Se vocé, poeta meu,
tem algo para dizer,
diga logo. Vou ficando
por aqui, para escutar
0 que vocé vai dizer.
(Boquady, 1959, p. 127-141)

Outros bairros vistos em conjunto

E devo dizer, Nova Vila, tens
Uma vida que igual as outras é,
As vidas dos mais novos bairros teus
Irmaos, que se espalhando nas campinas
Guardam sonho de gentes mais humildes,
Humildes até mesmo no sonhar.
Temos o Setor Norte Ferroviario,
Que se situa proximo de tuas
Terras, a receber a ventania



Que desce livre pela Goiés entre
Altos prédios que sobem para o céu
Sdo colunas gigantes levantadas
na planura goiana avantajada.

Vila Fama, Vila Operaria, bem
Assim Vila Coimbra e, prosseguindo,
as terras loteadas ja com nomes
inda antes de habitadas pelos homens,
tais como as de Abaja, Morais, Brasilia,
Rezende, Vicentina, Genoveva,
os Jardins — Califérnia e o Goiés —

e tantas outras areas, macambira
também, que te circundam, 6 Goiania,
sdo caminhos de gente percorrer,
de gente que vira mais adiante
e de gente que esta chegando sempre,
caminhos e morada, pouso e vida.
(Boquady, 1959, p. 177-178)

Meu vintém perdido

Que procura vocé, Aninha?
Que forca a fez despedagar correntes de afetos
e trazé-la de volta as pedras lapidares do passado?
Sozinha, sem medo, vinte e sete anos ja passados...
Meu vintém perdido, meu vintém de felicidade.
Capacidade maior de ser eu mesma, minha afirmacéo constante.
Caminheira, caminhando sempre.
Nos meus pés pequenos,
Meus chinelinhos furados.
T&o escura a noite da minha vida...
Indiferentes ou vigilantes.
Tanto tropeco.
Na frente, marcando o caminho a candeia apagada.

Procuro minha escola primaria e a sombra da velha mestra,
Com seu imenso saber, infinita sabedoria, sua arte de ensinar.

Quanto daria por um daqueles velhos bancos onde me sentava,

a cartilha de “ABC” nas minhas méos de cinco anos, quanto daria

por um daqueles velhos livros de Abilio Cezar Borges, Bardo de Macaubas
e aquelas Méaximas de Marqués de Marica,

aquela enfadonha taboada de Trajano,

custosa demais para meu entedimento de menina.

mal amada e mal alimentada...

Meus vinténs perdidos, tdo vivos na memoria...

Quando eu morrer, ndo morrerei de tudo.

Estarei sempre nas paginas deste livro, criacdo mais viva

da minha vida interior em parto solitario.

Tirei-0s da minha soliddo sem ajuda e sem esperanca,

no fundo, o relamapago longinguo de uma certeza.

Recusada tantas vezes, até o encontro com a josé Olimpio em 1965.
Depois, treze anos de esquecimento.

Soliddo, esperando se fazer a geracdo adolescente

que sé conheceu a sua segunda edicdo,

que ao final sensibilizou a geracdo adulta, que o recebeu na primeira
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em escassos cumprimentos.
Depois, 0 que tem acontecido a tantos: a vitéria final.

Leitores e promogdo.

Meu respeito constante, gratiddo pelos jovens.

Foram eles, do grupo Gen, cheios de um fogo novo

que me promoveram a primeira noite de autégrafos

na antiga livraria Oi6; Jamais 0s esquecer.

Miguel Jorge, nos seus dezessete anos, namorado firme
de Helena Cheim, também escritora e amiga de sempre.
Luis Valladares e tantos outros a quem devo

Tanta manifestacdo carinhosa e generosidade.

Hecival de Castro, dezessete anos la se vao corridos.

Destesto 0s que escrevem mal e publicam livros.

A linguagem escrita, simples e correta, deve dar a impresséo
de alguém que sabe escerever.

A maior dificuldade para mim sempre foi escerever bem.

A maior angustia foi superar a minha ignorancia.

Confesso com humildade essas verdades simples e grandes.
Sou mulher operéria e essa seguranga me engrandece,

€ 0 meu apoio e uma legitimagao do que sou realmente.

A linguagem errada dos humildes tem para mim um gosto de terra
E chdo molhado e lenha partida.

Jamais procurei corrigi-los como jamais tolerei o bem falante, exibido.
J& o nordestino, mesmo analfabeto, tem uma linguagem corrente,
facil e floreada, encenada nos arcaismos do idioma.

Tive uma empregada que so dizia “meicado”.

Outra que teimou sempre em me dizer “Dona Coria”

Néo criei obstaculos nem propus conserto. No fim,

Quando me dirigia a primeira eu dizia: vai ao “meicado”,

com medo de que ela se corrigisse. Achava aquilo saboroso,

como saborosa me pareceu sempre a linguagem dos simples.

Tao facil, espontanea e pitoresca nos seus errados.

(Coralina, 1985, p.61-62)

Menina mal amada

Fui levada a escola mal completados cinco anos.

Eu era medrosa e nervosa. Chorona, feia, de nenhum agrado,
Menina abobada, rejeitada.

Ao nascer frustrei as esperancas de minha mae.

Ela ja tinha duas filhas, do primeiro e do segundo casamento

com meu Pai.

Decorreu sua gestacdo com a doenca irreversivel de meu Pai.
Desenganado pelos médicos.

Era justo seu desejo de um filho homem

e essa contradicdo de minha presenca se fez sentir agravada

com minha figura molenga, fontinelas abertas em todo cranio.
Retrato vivo do velho doente, diziam todos.

Me achei sozinha na vida. Desamada, indesejada desde sempre.
Venci vagarosamente o desamor, a decepg¢do de minha mae.

Valeu e muito minha madrinha de carregar — Mée Didi.

Minha vida ao me arrastar pelo chao depois de vparios trombolhGes
na escada, galo na testa, gritaria e algumas palmadas, bica d’agua
passava para a cozinha em volta de Lizarda, criada da casa, como se dizia.
Cozinheira, dona dos torresmos que ela me dava e que me causavam



Constantes diarréias e vomitos. Enquanto ia crescendo, 14 pelo terreiro,
suja, desnuda, sem carinho e descuidada, sempre aos trambolhGes
com minhas pernas moles.

Ganhei até mesmo um apelido entre outros, perna mole, pandorga,
chorona, manhosa.

Na cozinha Sia Lizarda explorava meus préstimos.

Me punha a escolher marinheiros do arroz, esse era beneficiado
nos monjolos das fazendas e traziam, além da marinhagem,
pedrinhas trituradas que davam trabalho lento de separar.
Também o feijdo, embora mais féacil.

Eram meus préstimos em promessas de torresmos com farinha.
Mae, 14 em cima, ndo tomava conhecimento desses detalhes.

Sempre sozinha, crescendo devagar, menina inzoneira, buligosa, malina.
Escola dificil. Dificuldade de aprender,

Fui vencendo. Afinal menina moca, depois adolescente.

meus pluridos literarios, os primeiros escritinhos, sempre rejeitada.
N&o, ela ndo. Menina atrasada da escola da mestra Silvina...
Alguém escreve para ela... Luis do Couto, o primo.

Assim fui negada, pedrinha rejeitada, até a daida de Luis do Couto
para Sdo José do Duro, muito longe, divisa com a Bahia.

Ele nomeado, Juiz de Direito.

Vamos ver, agora, como faz a Coralina...

Nesse tempo, j& ndo era inzoneira. Recebi denominagdo maior,
alto la! Francesa.

Passei a ser detraqué, devo dizer, isto na familia.

A familia limitava. Jamais um pequeno estimulo.

Somente minha bisavd e tia Nhorita.

Vou contando.

Minha mée, muito vilva, isolava-se no seu mundo de frustracées,
Ligada maternalmente a cagula do seu terceiro casamento.

Eu, perna mole, pandorga, moleirona, vencendo sozinha as etapas
Destes primeiros tempos. Afinal, paramos no detraqué.

Tudo isso aumentava minha soliddo e eu me fechava, circunscrita

no meu mundo de faz de conta...

E vamos trabalhar no pesado. N&o ganhar pecha de mog¢a romantica,

que em Goias ndo achava casamento.

Tinha medo de ficar moga sem casar.

Me apegava demais com Santo Ant6nio, santa Anna, padroeira de Goias.
Minha madrinha para as dificuldades da vida,

Muito me valeu a escola.

Um dia, certo dia, a mestra se impacientou.
Gaguejava a li¢do, truncava tudo. Ndo dava mesmo.
A mestra se alterou de todo, perdeu a paciéncia.

e mandou enérgica: estende a méo.

Ela se fez gigante no meu medo maior, sem tamanho.
Mandou de novo: estende a mao.

Eu de medo encolhia o braco.

Estende a mao! Mao de Aninha, tdo pequena!

A meninada, pensando nalguns avulsos para eles,

Nem respirava, intimidada.

Tensa, espectante, repassada.

Era sempre assim na hora dos bolos em mdos alheias.
Aninha, estende a mdo. Mo de Ainha, tdo pequena.

A palmatdria cresceu no meu medo, seu rodelose fez maior,
O cabo se fez cabo de machado, a mestra se fez gigante
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e 0 bolo estralouna pequena mao obediente.

Meu berro! e a mijada incontinente, irreprimida.

S6? Né&o. O coro do banco dos meninos, a vaia impiedosa.

- Mijou de medo... Mijou de medo... Mijou de medo...

A mestra bateu a régua na mesa, enfiou a palmatéria na gaveta,

E receosa de piores consequéncias, me mandou pra ccasa, toda mijada,
Sofrida, humilhada, solugando, a méo em fogo.

Em casa ganhei umas admoestagdes sensatas.

A metade compadecida de uma bolacha das reservas de minha bisavd,

E me valeu a biquinha d’4gua, o alivio a minha mao escaldada.

Ao meu solucar respondia a casa: “é pra o seu bem, pra océ aprender,

se ndo aprende, fica burra, s servindo pro pildo.”

Sei que todo castigo que me davam era para meu bem.

Eu ndo sabia que bem seria este representado por bolos na méo,
chineladas e reprimendas, sentada de castigo coma carta de ABC na méo.
O bem que eu entendia era a bolacha que me dava minha bisavé

e 0s biscoitos e brevidade da tia Nhorita.

Estes, entravam no meu entendimento. Do resto ndo tinha nenhuma nogéo.

Fui menina chorona, enjoada, moleirona.
Depois, inzoneira, malina.

Depois, exibida. Detraqué.

Até em francés eu fui marcada.

Sim, que aquela gente do passado,

tinha sempre & méo o seu francés.

Se souberes viver, no fim te sentiras feliz.
Envelhecer é entrar no reino da grande Paz.
Serenidade maior.

Olha para a frente e para tras,

e dizer: dever cumprido.

O que mais se pode na vida desejar?...

Sentada na margem do caminho percorrido,

Ver 0s que passam, ansiosos, correndo, tropegando.
E dizer baixinho:

Corri tanto quanto vocg,

E vocé se quedard, um dia, como eu.

A certeza de ter vivido e vencido
a maratona da vida.

No passado

Tanta coisa me faltou.

Tanta coisa desejei sem alcancar.
Hoje, nada me falta,

Me faltando sempre 0 que ndo tive.

Eu era uma pobre menina mal amada.

Frustrei as esperancas de minha mée, desde 0 meu nascimento.

Ela esperava e desejava um filho homem, vendo meu pai doente
Irreversivel.

Em vez, nasceu aquela que se chamaria Aninha.

Duas criaturas idosas me dera seus carinhos:

Minha bisavo e minha tia Nhorita.

Minha bisavé me acudia qunado das chineladas cruéis da minha mée.
No mais, eu devia ser, hoje reconhe¢o, menina enjoada, enfadando
As jovens da casa e elas se vinagavam da minha presenca aborrecida,
me pirracando, explorando meu atraso mental, me fazendo chorar

e levar queixas doloridas para a mée
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que perdida no seu mundo de leitura e negécios nao dava atencéo.
Quem punia por Aninha era mesmo minha bisavo.
Me ensinava as coisas, corrigia paciente meus mal feitos de crianca
e exortava minhas irmas a me aceitarem.
Dai minha fuga para o enorme quintal onde meus sentidos foram se agugando
para as pequenas ocorréncias de que ndo participavam minhas irmas.
Minhas impressBes foram se acumulando lentamente
e eu passei a viver uma vida estranha de mentiras e realidades.
Eu fui marcada: menina inzoneira.
Sem saber o significado da palavra, acostumada ao tratamento ridicularizante,
esta palavra me doia.
Certo foi que me engenhava coisas, inventava convivéncias com cigarrras,
Descia na casa das formigas, brincava de roda com elas,
Cantava “Senhora D. Sancha”, trocava anelzinho.
Eu contava essas coisas la dentro, ninguém compreendia.
Chamavam, mée: vem ver Aninha...
M@e vinha, ralhava forte.
N&o queria que eu fosse para quintal, pasava a chave no portéo.
Tinha medo, fosse um ramo de loucura, sendo eu filha de velho doente.
Era nesse tempo, amarela, de olhos empapucados, labios descorados.
Tinha boqueira, uma esfoliagdo entre os dedos das méos, diziam: “Cieiro.”

Minhas irmés tinham medo que pegasse nelas.
N&o me deixavam participar de seus brinquedos.

Aparecia na casa menina de fora, minha irma mais velha passava
no ombro e segredava: “Nao brinca com Ainha nao. Ela tem Cieiro
e pega na gente”

Eu ia atrés, batida, enxotada.

Infancia... Dai 0 meu repudio invencivel & palavra saudade, infancia...
Infancia... Hoje, seré.

(Coralina, 1985, p. 117).
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Entre germinacéo/ gestacéo

Neste capitulo, pretendeu-se tratar de “Germinagdo/gestagdo”, apresentando
brevemente a historia de construcdo do Setor Sul em perspectiva com as principais
transformacoes espaciais urbanas por meio de imagens, poemas, artigos cientificos. Revela-se,
dessa maneira, passando pela ideia da maternagem, o desenvolvimento do espago urbano de
Goiania com foco nas consideracdes histdricas do Setor Sul. Espera-se ter feito referéncia ao
passado sonhado, gestado, desenvolvimento do espaco, para tanto, ter falado de seus sonhos,

de projecdes, de expectativas que foram ou ndo alcangadas do seu projeto inicial.

IMAGEM 2 — FLORES DO SETOR SUL EM CIANOTIPIA
Fonte: Elaboragdo propria.
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CAPITULO Il - SETOR SUL: ENTRE A EMERGENCIAE A
FLORACAO

“Quem ndo planta nem cria ndo tem alegria.”
Fala da avo

Badu,nas palavras da minha mée
Zildinha.

Centros de cultura, lugares de vivéncias tantas

IMAGEM 3 — FOLHAS DO SETOR SUL EM CIANOTIPIA

Fonte: Elaborag&o propria.

Como moradora da cidade de Goiania e atriz, disponho-me pela memoria dos espacos
e lanco meu olhar para fora de mim e para dentro. A jornada de pesquisa entdo ganha corpo na
palavra por meio das sensagdes do corpo, concretizado neste relato pessoal.

De que matéria sdo feitos os teatros quando ndo se esta no espetaculo? Ha quem diga
que teatro ndo precisa de cenario, figurino, sonoplastia, iluminagdo, e que o teatro se estabelece
simplesmente na relacdo do(a) ator/atriz com a plateia. De fato, um espetaculo sem plateia ndo
éteatro, mas o teatro feito construcao existiria sem ator/atriz, sem plateia? Ha quem afirme que
0 palco é sagrado e ndo duvido. Um espaco que recebe por tantos anos historias de vidas que se
dedicam as tantas outras vidas ndo seria um ambiente convencional, escorre e transborda ali
muito suor, pesquisa, riso, faz de conta complexo de graciosidade e choro, combinatdrio potente
de emoc0es. O teatro é coletivo e 0 espaco onde é realizado, morada de tantas personagens,
também. Se um dos teatros possui maior distancia fisica entre a plateia, e para ter acesso ao

camarim é necessario mais movimento, desloca-se um pouco mais, sobe escadas estreitas para
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ter vistas para a avenida, Teatro Goidnia. Se um dos teatros possui mais proximidade com a
plateia, para se chegar ao camarim néo precisa muito esforco, basta descer escadas ou dar alguns
poucos passos do palco para la, teatros do Centro Cultural Martim Cereré. Embora possa
aparentar polaridades e distin¢cdes, ambos carregam 0 mesmo encantamento, a razao de estarem
a disposicdo para que se possa tocar no aspecto humano de cada ser, a poténcia de receber e de
fazer sensibilizar, fazer rir, fazer chorar, gerar emogéo, comocao, recriagfes e pensamentos.
Além de estarem na mesma cidade, abaixo do mesmo céu, dividem a esperanca de ainda mais
vida, mais viver de formas tantas-mil.

Desde o periodo pré-historico, por meio da arte rupestre, no interior das cavernas, o
homem teve a expressdo da linguagem artistica e os seus espacos de fruicdo como elementos
significativos para representar seu meio, suas historias, seus anseios e suas necessidades. Neste
terceiro milénio da era cristd, os teatros, as galerias, os cinemas, as escolas de arte, os estudios,
0s centros de formacao e tantos outros espacos culturais ndo fogem dessa unidade de sentido e
se apresentam como importantes pelo préprio acolhimento da cultura da sociedade.

O teatro em Goiania se relaciona, ao seu modo, com a propria histéria da cidade, o
pesquisador Gilson P. Borges (2015, p.), na apresentacdo de sua enciclopédia do Teatro Goiano,
explica que:

O Teatro foi trazido para o estado de Goias por imigrantes provenientes de zonas
urbanas de Portugal, atraidos pela exploracdo do ouro no Século XVIII, mas quase
nada ficou registrado sobre a sua existéncia.

Um dos Unicos documentos que aborda os primordios no estado é o manuscrito Diario
da Visistacdo Geral da Capitania de Goiés, elaborado por Tomas de Sousa, ajudante
de ordens do Governador e Capitdo-geral da Capitania de Goiés, José de Almeida de
Vasconcelos de Soveral e Carvalho, que foi localizado na Biblioteca Geral da
Universidade de Coimbra, em 1985, permitindo constatar que representagdes teatrais
eram pratica comum, em Goias, ja em 1773, como destacado por Carlos Francisco
Moura, no artigo O Teatro em Goiads no Século XVIII, publicado em 1992, pela
Revista da Universidade de Coimbra (v.37, n.1, p. 471-485). Segundo o documento,

as pecas baseavam-se em folhetos de Teatro de Cordel trazidos de Portugal, tendo
sido encenadas em trés arraiais goianos: Pilar, Trairas e Sdo Félix.

Ao referenciarmos alguns dos espagos culturais do Setor Sul e relacionarmos junto a
eles outros importantes e historicos centros de cultura, como o Teatro Goiania, ndo colocamos
em ordem de prioridade de importancia junto aos outros existentes nomomento e que,
certamente, também contribuem de forma significativa para a cultura goiana,tais como: Cine
Teatro Goiania Ouro, Centro de Convencdes e Cultura — Teatro Rio Vermelho,Teatro Madre
Esperanca Garrido e outros espacgos do Setor Sul ou de bairros limitrofes. Trata-se de relaciona-
los, inicialmente, Teatro Goiania e Centro Cultural Martim Cereré, como os primeiros lugares

institucionalizados de florescimento artistico.
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Isso sem desconsiderar, sobretudo diante de seus primeiros anos, outros teatros pouco
frequentados, como o Teatro sem fim ou o conhecido Teatro Inacabado, teatro erguido com
muitos esforcos por um dos pioneiros das artes cénicas em Goias, Sr. Otavinho Arantes. O ator
e diretor que participou do segundo aniversario do Batismo Cultural de Goiania, em 5 de julho
de 1944, encenou o espetaculo Goiénia, que segundo um dos teatrélogos goianos mais
destacados, Hugo Zorzetti (2005, p.23): “era um hino a cidade, recheado de bailados, de
musicas ¢ esquetes sobre a vida goianiense”. O teatr6logo segue explicando que naqueles anos,
0s teatros mais frequentados foram o Cine Teatro Goiania, o palco do Colégio Liceu, a Escola
Técnica Federal, o palco do Colégio Santa Clara e o palco do Colégio Pedro Gomes, em
Campinas. Relata que, em boa parte dos anos de quarenta a sessenta, os atores se alimentavam
de uma vontade-sonho de ter o seu préprio teatro e nesse sentido destaca Otavio Arantes, Jodo
Bennio e Cici Pinheiro.

Bennio queria um teatro para sediar seu sonho profissional. Otavinho para dar
conforto aos seus projetos amadores. Cici Pinheiro trabalhava para deixar sua marca
num estado do qual teve de se ausentar para realizar-se como artista. Para a realizacdo
desses sonhos bastava um teatro. Eles queriam trés, como se o sonho de um
atropelasse o sonho dos outros. Cici viveu parte de sua vida tentando erguer algumas
paredes para um teatro popular num lote que ganhou do municipio, ali pelas bandas
do Mutirama. Ja cansada, tentou transferir a incumbéncia para os mais novos, que
correram da responsabilidade como se corre da doenga. Nada mais 6bvio. O sonho era

seu. E ndo se sonha mais como antanho sonhdvamos. Pelo menos ndo do mesmo
tamanho. (Zorzetti, 2005, p. 43)

O sonho de Otavio Arantes, concretizado ap6s anos e anos de dedicagdo, nasceu pela

insisténcia,

Ergue-se 0 seu sonho, mas ergue-se pelas metades, num dos cruzamentos enviesados
da cidade. Subiu o seu sonho do chdo como um milagre, um desafio feito a uma cidade
insensivel e alheia aos sonhos dos seus artistas. Espichou-se do solo menos como
troféu, mais como birra. Um susto aos olhares desatentos dos seus conterraneos. Foi
crescendo aos espasmos, fincando numa nesga de terra mendigada do patrimonio
publico. Pds se de pé o grande sonho do encenador Otavio Zaldivar Arantes, sungado
por cimentos e ferros doados ou pechinchados no comércio local. Pilares e paredes
sairam milagrosamente daqui e dali para se tornarem uma coisa que a cidade até hoje
ndo conseguiu digerir, muito menos gerir. (Zorzetti, 2005, p. 56)

Movidos pela paixdo, atores como 0s mencionados, participaram de grupos como o

AGT (Agremiacdo Goiana de Teatro), e sua dedicacdo € recordada, como menciona o

engenheiro Francisco Paes, que embora hoje se denomine frequentador assiduo das pecas de
teatro, trabalhou diretamente com Otavio Arantes.

Eu ndo posso dizer, fazendo uma comparagao entre o tempo antigo e 0 hovo, porque eu

ndo td muito ligado ao novo. Mas na nossa época, o teatro como vocé sabe, sempre foi

muito amador. NOs participantes nunca recebiamos nada. E outra, a gente nem tem como
adjetivar essas participac@es. No caso do Jodo Bennio, do Otavinho Arantes, o que eles
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faziam na época é algo que ndo tem como descrever. Eles viviam isso. Lutavam com
dificuldades. lam as autoridades. E com a graca de Deus, apesar de toda luta deles, eles
eram correspondidos. Porque quando as pecas eram apresentadas, o publico comparecia.
Era um publico fantastico, de pessoas que ndo tinham oportunidade de ir a teatros fora.
Gostavam. Eram pessoas bastante animadas que davam valor aquilo. De fato o trabalho
que a gente fazia era reconhecido por essas pessoas. Na parte, por exemplo, do
Conservatorio de Musica, uma das coisas que a gente também te de salientar aqui é o
trabalho da professora Belkiss Spenciére Carneiro de Mendonca, coisa fantastica! Ela,
com outras professoras, tais como a professora Fifi, a professora Leila, enfim outras que
participaram, era um negocio assim de corpo e alma. As pessoas, as familias tradicionais
de Goiania tinham orgulho em ter seus filhos participando de um conservatério, de uma
peca de teatro. Apesar de que na época ainda tinha um pouquinho daquele resquicio de
preconceito com as pessoas que mexem com radio, de quem mexe com teatro, né?
(Zorzetti, 2005, p. 72-73).

O teatro que possui a capacidade de sintetizar em momentos as relagdes humanas e
sociais quer seja pelas contrucbes que recebem pessoas de diversas areas da cidade, quer seja
somente pela sua presenca, representando o zelo pela histéria e pelas criaces artisticas,
acumula-se de historias que ndo muito diferente possuem as cidades e os bairros. Dessa forma,
ndo nos distanciamos da reflexdo de que varios(as) urbanistas, poetas, historiadores(as) e
pesquisadores(as) quer seja pelas referéncias as pesquisas dos estudos das imagens, quer seja
pelo estudo do imaginério das cidades — como Gaston Bachelard, Walter Benjamin, Kevin
Lynch, e outros(as), entendem sobre a formacao imagética da cidade, isso queJeudy (2005, p.
80), mais recentemente, confirma: “a cidade excede a representagdo que cada pessoa faz dela”.
Em outras palavras, compreende-se que a cidade, ou em unidade menor, o bairro, e a imagem
que se faz sé atinge uma compreensdo de suas complexidades pela voz da propria coletividade
que se disp0e a vivencia-la e reconhecé-la como tal.

Pensar nisso significa concordar com Pesavento (2004, p. 2), ela que ja demonstrou a
tarefa a ser levada em conta por uma historia cultural do urbano como uma forma de “abordar
a cidade através de um olhar que a contemplasse como uma temporalidade que encontra forma
e sentido no espaco, ou como um espago que abriga multiplas temporalidades e sentidos”.

Assim, permitir que os lugares sejam reconhecidos como unidades representativas de
significacao, performance, tal como “atos de transferéncias vitais”, como afirma Diana Taylor
(2013), professora americana de estudos da Performance que trata de arquivo e repertorio, exige
observacdo e vivéncia.

Nesse sentido, ao diferenciar tecnoconvivio do convivio, o pesquisador e critico
argentino Jorge Dubatti, na entrevista feita pela revista Continente, em 2020, reitera que o teatro
e a dramaturgia estdo constantemente em transformacéo com o tempo, adaptando-se sem perder
sua esséncia. O historiador, nessa entrevista, que a época da pandemia ainda estava na fase de

testes para o surgimento de vacinas, explica que aquela situacdo de peste acentuou aimportancia
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de se refletir na necessidade de convivio entre as pessoas, reforcando a urgéncia de

manifestacdo do teatro que se atenta na proximidade, no contato com a outra pessoa, matéria

necessaria para o fazer teatral.

Penso sobre pedagogias: os atores devem ser educados para fazer tudo — teatro,
cinema, televisdo, streaming etc. Mas ndo me diga que o que eles sabem sobre atuar
diante das cAmeras os ajuda a trabalhar em uma sala com 2.500 espectadores em
convivio, onde devem ser ouvidos até a Ultima fileira, e vice-versa. Atuar em bar e na
quadra de San Lorenzo ndo é a mesma coisa; filmar, gravar para televisdo ou participar
de encontros via Zoom nédo sdo a mesma coisa: envolvem estratégias, habilidades,
treinamento, recursos, segredos, horas de pratica. Onde vocé aprende a agir no
convivio, sendo no convivio? Vocé pode aprender ou ensinar a nadar sem agua? VVocé
pode ensinar ou aprender a nadar em aguas abertas apenas nadando em uma piscina
olimpica? Como vocé aprende ou ensina a fazer massagem sem tocar o corpo do
outro? Penso 0 mesmo dos espectadores na Escolas de Espectadores: temos que treina-
los para que possam desfrutar de uma pluralidade de préaticas, mas de forma alguma
dizer a eles que € tudo igual. No pluralismo, o teatro define sua diferenca e, em sua
singularidade convivial, corporal, territorial, é oferecido como um tesouro cultural da
humanidade que ndo substitui as artes tecnoviviais.

Ao destacar a singularidade com que o teatro trata da sensibilidade humana, o escritor

destaca a importancia de espacos-lugares que sejam capazes de estimular essa vivéncia, como

também demonstra a urgéncia de também se realizar praticas que extrapolam o contato das telas

dos celulares, computadores, televisdes, tantas outras, pratica comum na contemporaneidade.

Essa pratica extremamente necessaria de convivio para o fazer, no caso do teatro, ndo

se limita aos artistas, mas também se expande para o publico, haja vista a diferenca de

representacdo por meio das telas para a abertura dos sentidos que é estabelecida no contato

direto e presencial.

Hoje, o0s espectadores sdo agentes fundamentais do acontecimento teatral,
empoderados, com grande iniciativa: espectadores-criadores, espectadores-criticos,
espectadores-dirigentes, espectadores-filésofos. Em Buenos Aires, acontecem
espetaculos sem critica da grande midia e cheios de espectadores, e outros, com
grande critica e publicidade, vazios. Isso é boca a boca, recomendagdo em blogs,
redes, Twitter, Facebook, Youtube... Espectadores geram movimento de publico.
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Escolas de espectadores educam mais em atitude do que em contetdo. Nenhuma
escola diz aos espectadores o que pensar, sentir ou valorizar. Treinar o publico em
uma atitude de respeito pelo teatro: simpatia, abertura, aceitacdo da diversidade,
disponibilidade, hospitalidade, camaradagem etc. Se o teatro é o outro, a Escola dos
Espectadores forma uma ética da alteridade, da escuta do outro, do didlogo, como diz
Emmanuel Levinas. Problematizamos a ética dos espectadores a partir da discussdo
de modelos e contra modelos. Na Escola de Espectadores de Buenos Aires, tenho 340
alunos e uma lista de espera de 1.500 que querem ingressar. Quando recomendamos
um espetaculo, ja sdo 340 ingressos vendidos (0 que favorece os artistas), e, se
gostarem da obra, reproduzem em 10 x 1: sdo 3.400 novas recomendacdes (Dubatti).

Embora esteja em contextos e cenarios diferentes, pois, até 0 momento, em Goidnia,
ndo temos registrado um projeto continuo especifico, uma escola para a formacéo de publico
comprometida que esteja em realizacao, o teatro permite que a fruicdo do seu fazer ndo se limite
ao plano de realizacdo somente dos artistas, mas se esforca, inclusive, para que o contato com
a plateia aconteca, se ndao diretamente no plano fisico, no reconhecimento, na troca indiscutivel
e compartilhada de sentires que sdo compactuados entre artistas e plateia para entrecruzamento
de matérias de imagens, memorias e sonhos dos préprios moradores, citadinos.

A historia e a imagem de uma cidade, aqui neste caso, bairro, ndo se apresentam como
um quadro estatico, limitado e restrito. Considerar as temporalidades multiplas e as
sobreposicdes de tempos nos multiplos campos sociais € uma forma mais interessante para
compreender a sociedade e as transformac6es urbanas, o que vale também fazermos a escolha
de considerar os espacos institucionalizados e préprios da vivéncia e do fazer cultural. Afinal,
como bem esclarece Lepetit (2001, p. 19): o espago ndo deve ser limitado somente pela
experiéncia do presente, sendo possivel deixar “de considerar que o passado esta concluido” e,
de forma util, “dar vida as suas potencialidades ndo realizadas”, gerando uma concep¢ao
renovada do tempo.

Apo6s a pandemia da Covid-19, que colocou em evidéncia tanto a finitude de nosso
tempo bioldgico quanto a dissolugdo das fronteiras entre vida e trabalho pelo tempo virtual,
sublinha-se, diante das retomadas culturais e sociais, a necessidade de valorizagao cultural, de
apoio as pesquisas, as memdarias, aos avangos tecnoldgicos, ao convivio que surge como
possibilidade vital ndo somente para o bem-estar mental, emocional, educativo de muitas
sociedades, mas como atividade de trabalho e de renda para muitos(as) trabalhadores(as)da
cultura, que continuamente buscam a ressignificacédo de seu fazer como ato profissional.

A partir desse entendimento ampliado da unidade espago-temporal, que ndo se propde
a se centrar nos fatos historicos como determinantes, faz-se necessario, ainda assim, relatar um
dos centros de memoria mais importantes da cidade. Aqui trazemos a cena ndo apenas um
conjunto de espagos destinados aos espetaculos, as mostras de arte, aos shows e aos eventos

diversos, mas apresentamos, também, a necessidade de reconhecimento de espacos em que se
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baseiam as memorias da propria cidade, uma das Unicas capitais do mundo a receber um
Batismo Cultural.

Embora, aparentemente, ndo haja um consenso literario sobre os recortes temporais
para a compreensdo da dindmica de construcao da cidade de Goiania, Moysés (2004) descreve
as compreens@es de Narcisa Cordeiro, Normalice Queiroz e Sérgio de Moraes em duas fases
importantes: a ideia de mudanca da capital até o lancamento da Pedra Fundamental e a
Fundacao da cidade de Goiania de 1933 até 1950, como fase de criagédo de lugar com o objetivo
de cumprir uma fungéo social.

Ubirajara Galli, cronista goiano, em seu livro A histéria do Batismo Cultural de
Goiania (2022), reforga a importancia histdrica da sucessao de eventos diante da programacéo
do Batismo Cultural, dias de festa que trouxeram projecdo nacional para a cidade. A época,
durante o Batismo, Goiania ganhou a primeira radio, uma escola, uma revista € um dos
importantes e primeiros palcos registrados como municipal, o Teatro Goiania.

Com 14 mil moradores, a cidade ndo dispunha de condicGes fisicas para comportar o
grande nimero de convidados que vieram de diversas partes do Brasil e do exterior, mas, ainda
assim, o evento se destacou a ponto de que diversos pesquisadores consideram o dia de 5 de
julho de 1942, como a data que, de fato, inaugurou a cidade como capital, como se pode ler
nesta nota do jornal O Lar Catholico: revista social, religiosa, dedicada as familias:
“Inauguragdo oficial de Goiania — Batizou-se no dia 5 de julho, com a maior solenidade e
brilhantismo, e com a presenca das mais altas autoridades do pais, a inauguracéo oficial da mais
jovem e futurosa Capital no coragdo do Brasil.” (PELO BRASIL, 1942, p. 335). Para a ocasido
do langamento da Pedra Fundamental, o interventor federal da capital, Pedro Ludovico
Teixeira, convidou o cardeal Sebastido Leme, a autoridade méxima da Igreja Catolica do Brasil
na época.

O entusiasmo da nota se explica porque havia em torno da transferéncia de Goias para
Goiania um discurso de modernizacdo, opondo o arcaico e conservador ao novo e
transformador. Em entrevista ao jornal fluminense A Manhg, publicada em 3 de julho de 1942,
na matéria com o titulo “Porque mudei a capital do estado para a cidade Goiania”, ressalta essa
intencdo modernizante. Além do projeto arquitetdnico da cidade, que visou estabelecer os
tracados de vias e bairros, coube imprimir & capital uma fei¢do sintonizada com as principais
tendéncias de urbanizagéo do inicio do século XX, com o fim de responder aos detratores da
proposta de criacdo de Goiania, por isso, de forma simbdlica, em dez dias, ainda que em clima
de apocalipse e guerra, inaugurou-se o0 Teatro Goiania em um dos dias mais importantes e

significativos da celebracao.
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Goiania ¢ a cidade do progresso. A evolugdo da nova metropole de Goiaz surpreende
e confunde, num ritmo incessante e cada vez mais intenso e extenso. Fica-se
deslumbrado ante essa alvorada ruidosa de vida e dinamismo. [...] E a cidade vai
crescendo sob um impulso natural, quase que por si mesma. Impde o progresso. As
construgdes se multiplicam de acordo com o tragado, obedecendo ao mais moderno
sistema urbanistico. [...] O edificio do Cine Teatro Goiania fura o espago e se avoluma
numa ascensdo arquitetdnica (Esboco..., 1942, p. 9).

De forma parecida, sugerindo que os Centros Culturais em Goiania nasgam com
reconhecimento e valoracgdo, inaugurou-se, quatro décadas depois, na década de 1980, o Centro
Cultural Martim Cereré, que, quer seja pelo destaque politico, quer seja pela visibilidade do
projeto arquitetdnico do espaco, ndo se distanciou dos holofotes nacionais e conforme jornais
da época teve bastante repercussao:

Situado em um dos bairros nobres da cidade, a rua 94-A, setor Sul, o depdsito deixou
de ser um esconderijo para ratos e baratas para se transformar no Centro Cultural, uma
das obras mais importantes do governo Henrique Santillo nesta area. Através da
Secretaria Estadual de Cultura, foi construido o teatro de arena com capacidade para

500 pessoas sentadas no antigo reservatdrio. As duas caixas de agua também se
tornaram casas de espetaculos, cada uma com 300 lugares.

O Martim Cereré surge, portanto, como ressignificacéo de um espaco concreto, a0 mesmo
tempo que simboliza a renovacdo da cultura e a (re)valorizacdo de elementos socioculturais
subestimados. A legenda desta imagem ressalta: “Centro Cultural Martim Cereré em Goias:
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Nesta outra matéria, hd depoimentos de artistas como Hugo Zorzetti e Otavinho

Arantes, figuras importantes da cena teatral goiana, assinalando como a criagdo deste novo

espaco representa uma conquista para os artistas estabelecerem didlogos com a sociedade.
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No documentario “Martim Cereré, 30 anos de Cultura” de Pedro Fernandes, pelas
vozes de representantes culturais que ainda séo atuantes, como um dos idealizadores, professor
e ex-deputado Kleber Adorno, o Centro Cultural Martim Cereré nasceu com proposito de
oferecer uma programacéo que contemplasse diversas linguagens e que também fosse capaz de
oferecer formagdo de alto nivel. A inauguracao do jardim do Martim Cereré, que recebeu mais
de “80 tipos de espécies de plantas”, conforme documentario mencionado, acompanhava as
paredes pintadas por artistas de notavel reconhecimento, como Antonio Poteiro, as escritas de
poetas ja conhecidos, uma programacéo repleta da contemplagéo de diversas linguagens e 0s
espetaculos que se apresentavam a cada més com nova programacao, reiteravam a natureza
criadora do fazer artistico.

Nesse mesmo documentario, sdo mencionadas as visitas de muitos artistas que
acompanharam a construcdo do lugar, como Fernanda Montenegro, Roberto Burle Marx,
Geraldo Vandré e outros. Uma das atrizes, Adriana Veloso, que esteve no primeiro espetaculo
apresentado no Centro Cultural e que consagrou a estreia, a inauguracdo dos palcos, 0

espetaculo Martim Cereré, do livro de Cassiano Ricardo, e que ainda segue no oficio, comenta
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sobre a importancia para a formacao de plateia e formacéo artistica que o lugar ofereceu e
menciona que muitos artistas iniciaram sua formacdo 14, como Duda Scharmam, Marcela
Moura, Fred Benetine, Charlene Brito, Nilton Mucio, Jones Bombinha, Adélia Rassi, Julio
Vilela e tantos e tantas.

Varios musicos, produtores e artistas da cena musical também comentam que suas
primeiras experiéncias musicais aconteceram la e fazem presenga no documentério, como Leo
Bigode, Allan Paulino, Joaquim Jaime, José Eduardo de Morais, André Mols, Bacural, Sérgio
Pato.

O espago, assim, surge com um proposito politico, mas sobretudo por um movimento
sociocultural de recriacdo das relagdes subjetivas com o meio fisico e simbdlico. Isso nédo
apenas motivou o grande publico para frequentar os espacos publicos culturais, como também
possibilitou que novas iniciativas fossem realizadas e que mais grupos fossem capazes de ter
autonomia e criar seus préprios negdcios culturais.

Assim, é possivel relembrar espacos culturais que surgiram junto ou apds a
inauguracédo do Centro Cultural Martim Cereré, entre eles a Cara Filmes locadora, localizada na
rua 10, no Centro, uma rua abaixo do Setor Sul. A locadora, fundada por Sérgio Bernardoni,
apos 28 anos, contava com um acervo de mais de 26 mil filmes e teve de fechar suas portas
diante da concorréncia indireta, como explicou um dos donos em entrevista: “em 2016, nos
temos concorrentes indiretos, como a pirataria, a TV a cabo e 0s servicos de streaming, como a
Netflix”, descreve Kleber.

As Admiraveis Mulheres de Azul, representantes da Academia Feminina de Letras,
importante instituicdo de representatividade, fundada em 1969 por Rosarita Fleury, Nelly Alves
de Almeida e Ana Braga, que esta localizada na rua 132-C e também compde o conjunto de
valorizacdo artistica que abriga o Setor Sul.

O Coletivo Centopeia, que surgiu no ano de 2007, é um dos grandes destaques de
economia criativa, cultura e arte da regido. Além de oferecer uma programacgéo semanal variada
com a Escola Criativa, Espaco Cultural e Potencializadora de Negdcios, compartilha espaco
com a Tekoa, uma empresa agroecoldgica que valoriza alimentos organicos e do cerrado, e abre
portas para ensaios, langcamentos de livros, atendimentos terapéuticos, feiras e eventos
colaborativos.

Logo, bem proximo, estd sediado o Instituto Rizzo, um casardo que carrega muitas
lembrangas das raizes goianas. Fundado em 2001, por Leonardo Rizzo, o Instituto surgiu em

meio as lutas para o reconhecimento cultural da Cidade de Goias como Patriménio da
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humanidade da Unesco. Hoje, o Instituto abre portas para exposi¢des, espetaculos, ensaios e se
reafirma, a cada ano, como uma das cantatas de Natal mais admiradas pelos goianos.

A Galeria Cerrado, instituicdo jovem, pois foi inaugurada no ano de 2023, mas
presente no importante espaco de conservacdo historica de uma das casas modernistas mais
admiradas da cidade, construida em 1955, possui 0 objetivo de valorizagdo de artistas visuais,
formagdo de publico e exposi¢do de mostras coletivas e individuais. Hoje, estdo a frente da
casa, Lucio Albuquerque, um dos sdcios fundadores da Casa Albuquerque, de Brasilia, Antonio
Almeida e Carlos Dale, socios fundadores da Almeida & Dale Galeria de Arte, de S&o Paulo.

A Federacdo Goiana de Teatro, fundada em 1974, que atua na formacao de publico,
divulgacdo e profissionalizacdo de artistas e representacao politica, também estéa localizada no
Setor Sul. O equipamento cultural oferece teatro em que séo possiveis a realizacdo de ensaios,
reunides, e ja sediou varios e importantes festivais de teatro da cena teatral goiana.

Com o intuito de reunir e analisar conhecimentos produzidos sobre a performance dos
centros culturais, no Setor Sul foi usada a pesquisa bibliografica edocumental. Serviram
como fontes a Biblioteca Digital Brasileira de Teses e Dissertacfes, 0 Banco de Teses da
Coordenacdo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior (Capes) e o Banco de Teses e
Dissertacfes da Universidade Federal de Goias, a biblioteca SESC e a Hemeroteca Digital da
Biblioteca Nacional, além das referéncias bibliograficas e discussdes ocorridas na sala de aula
da disciplina Cidade como Questdo, do Programa de P6s-Graduacdo Projeto e Cidade da
Universidade Federal de Goiés.

A pesquisa desenvolvida durante o primeiro semestre de 2023 organizou-se ao redor
da palavra “teatro” e suas variagdes e da palavra “Centros Culturais de Goiania”, presente nos
titulos, resumos, de modo a contemplar diferentes modalidades. Em funcdo da questdo
norteadora da pesquisa, ndo foram incluidos nesta revisdo da literatura os estudos que abordam
espetaculos, mostras, eventos especificos. O conjunto de materiais encontrados nos levou a
organizar sua divisao em trés agrupamentos. No primeiro, por meio de relato pessoal, apresenta-
se breve panorama geral sobre a historia da construcdo. Esse relato se divide entre as
experiéncias sensoriais e corporais de memoria com vistas aos teatros. Em seguida, com o
objetivo de refletir sobre as subjetividades que envolvem a compreensdo da tematica da
linguagem, bem como a forma com que fora absorvida a experiéncia, trazemos literatura que
versa sobre a tematica da pos-modernidade e sobre considerac6es das performances culturais.
Por ultimo, retomamos o relato e enveredamos pelos estudos que se debrucaram sobre a

valorizacdo do patriménio cultural representado pelos espagos fisicos.
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A prética de atuar, cantar, dancar, enfim, se manifestar num espaco especifico e dedicado
para isso cumpre uma necessidade ndo apenas historica como repeticdo. Ela também esté ligada aos
movimentos sociais por tratar da prdpria subjetividade humana e por compreender contextos
histdricos-sociais que, por diversas vezes, necessitam se reinventar, constantemente.

Os dois espacos selecionados para essa visada perceptiva encontram-se em momentos
diversos da cultura contemporénea brasileira, mas sob um clima de mudanga em trénsito.

O Teatro Goiania é inaugurado ainda no contexto do modernismo brasileiro, mas em
pleno regime ditatorial do Estado Novo, trés anos antes de concluida a Segunda Guerra
Mundial, marco de virada no século XX, considerado como evento instaurador do fim da
proposi¢do modernista em ambito internacional.

O Centro Cultural Martim Cereré é criado trés anos ap6s o término da Ditadura Militar
no Brasil, instante de reconstrucdo da democracia, e de desconstrucdo do autoritarismo e da
censura, em tempos de uma cultura p6s-modernista.

Nesse sentido, David Harvey (1992), gedgrafo, explica que o pds-modernismo pode
ser a crise do modernismo, j& que “a fragmentacdo, a indeterminacao e a intensa desconfianca
de todos os discursos universais [...] s&o 0 marco do pés-modernismo”. O teatro como espaco
cénico ndo apenas permite, como o seu préprio oficio se vale, de estimular a indeterminacgéo
por natureza, pois a sua realizagcdo em sua grande maioria, se faz noutro tempo, noutro espago
e ainda que se realize em possivel método de metateatro, a instauracéo de seu fazer se estabelece
em dimensdes-além. Vale também referenciar o autor Michel de Certeau (1984) ao
compreender que a cidade é maquinario e her6i da modernidade, ndo por acaso por ser cenario
de tantas narrativas. Essa diversidade se instaura como resultado dos sentidos in progress do
processo performativo do sujeito no tempo e no espaco.

Com o objetivo de esclarecer essa performatividade prépria que os teatros apresentam
como caixas cénicas potentes e ilimitadas de realizacdo, trago para a discussdo Marvin Carlson,
teatrélogo, que, ao descrever uma das possibilidades de compreensdo do termo performance,
no livro Performance, uma andlise critica, traz a cena uma série de autores: cita Roger
Abrahams — que entende o termo como meio de persuasdo mediante a producdo do prazer; cita
Baumam — que entende a performance como modo de relativa habilidade e eficiéncia da
exibicao do performer; cita Siger, que vé como programa organizado de atividade; cita também
John Mackloon, que acredita que ndo ha performance sem performance.

Nesse sentido, embora possa se questionar como um espaco, posto ha anos,
possivelmente tendo acumulado poeira, mofo, esquecimento e descrédito teria a potencialidade

de alterar percepcdes e sensacdes, afinal, a sua construcdo pressupde o seu acontecer, esse que
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depende exclusivamente daqueles que se deslocam ao seu encontro, sua vista, ou se interessam
em enxergar, se aproximar e se permitir, bem como da matéria fisica dos atores, artistas. Essa é
uma davida que encontra em si mesma a sua resposta, quando se pensa na performance.

Trazer para 0 debate a importancia desses espacos cumpre dar visibilidade para uma
forma de expressao de linguagem que por muito tempo encontrou somente preconceito ou
dificuldade de acesso. Afinal, nas palavras de Stanislavski (1997, p. 45), “nossa experiéncia levou-
nos a crer firmemente que s6 0 nosso tipo de arte, embebido que € nas experiéncias vivas dos seres
humanos, pode reproduzir artisticamente as impalpaveis nuancas e profundezas da vida interior e
deixando impressdes que nao se desvanecerdo com o tempo”.

Todas essas vivéncias ao longo dos anos, sem duvida, interferiram n&o apenas no fluxo
de pessoas pelo espaco, mas também em limites de vivéncias que se cruzamcom realidades
sociais que sdo impostas ou desprezadas pelas politicas publicas. Embora haja politicas proprias
de valorizacdo dos patriménios histdricos e culturais, referenciar os espacos, lugares, que
conseguem reunir a potencialidade de sentidos que favorecem a livre expressdo, as causas
sociais, a valorizacdo de diversas culturas, saberes e fazeres populares é um fazer necessario
para todas as pessoas, independentemente de tempo ou regido geogréfica.

Recentemente, apds a crise sanitéria da pandemia de Covid-19, tém sido discutidas e
valoradas as necessidades de experiéncia convivial, relacdes que extrapolam os limites fisicos
das telas e permitem mais proximidade das reflexdes da subjetividade humana. Os espacos
culturais, logo assim, surgem como lugares privilegiados para exercicio de estado artistico,
reforcando a importancia de mais pesquisas e mais incentivos de manutenc¢do para a variedade
de programacOes dos espacos, a fim de atender ndo apenas os antigos investidores, como
afirmam Santos e Vilela (2020).

No entanto, o reconhecimento de espacos fisicos culturais na cidade de Goiania, em
Goiés, por parte das pesquisas académicas ainda € pequeno. Essa auséncia também ¢é vista no
baixo nimero de pesquisas que de uma forma geral abordem a importancia do teatro em Goias,
como recentemente, apos realizar um documentario intitulado Memorias e desafios: o teatro na
cena goianiense, Jessica Moreira Borges da Silva, em seu trabalho de concluséo de curso de
Jornalismo, em 2020, pela Pontificia Universidade Catélicade Goias, conclui.

Desse modo, ao pesquisar sobre os teatros aqui citados, direta ou indiretamente pelos
seus nomes, nas principais plataformas de pesquisa, foram encontrados poucos documentos,
entre 0s quais encontram-se menos de dez artigos, teses ou dissertacbes que mencionam 0s

espacos fisicos de teatro goiano.
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Pode-se mencionar, logo assim, independentemente do ano, que ambos teatros da
cidade de Goiania contribuem diretamente para a construgdo imagética do lugar ndo apenas
pelo tamanho/dimensdo que ocupam, 0 que ja representa muito, mas também por comporem
um conjunto de ambientacdo, praticas, possibilidades de formacdo e profissionalizacéo,
convivio, lazer, que gera em si mesmo uma nova fruig&o.

Isso é vélido ndo somente para apreciacdo estética que a expressao proporciona, mas
também, e sobretudo, pela forma com que inclui as pessoas, pela forma que desperta a
curiosidade para 0 mesmo espaco, significativo de representacdo historica, uma forma de
ressignificar os espagos e torna-los parte do novo, uma performance, sendo capaz de considerar
espacgos que outrora foram desprezados como locais continuamente transformados e que néo
desprezam todos os elementos culturais e naturais que os rodeiam.

A pesquisa aqui apresentada ndo se limita as consideracdes de referéncias que tratam
do assunto, mas propde discussdo sobre a histéria da fundacdo de Goiania e a construcdo dos
teatros, bem como da intervengdo destes na composi¢cdo da imagem urbana tanto em sua
visualidade concreta no espaco quanto em sua potencialidade de gerar sentidos e sensagdes
sempre novas pelas performances que abrigam. Reflete-se, por fim, na importancia das
linguagens de expressao, principalmente para destacar a visibilidade dos espacos publicos de

convivéncia representativos da cidade.

IMAGEM 4 — FOLHAS DO SETOR SUL EM CIANOTIPIA

Fonte: Elaboragdo propria.
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Entre becos e galerias abertas: o graffitis do Setor Sul de Goiania como poténcia para
imaginarios sociais

Antes mesmo do agitar do spray, a criagdo da imagem do graffiti j& fora feita,
bastando-lhe apenas materializar-se, expressar-se, pois se, antes do graffiti o ser ja existia,
o desenho, a forma necessaria para melhor expor seus anseios e, assim, fazer-se material e
tornar os muros quadros cobertos de cores, imagens e visualidades tantas. Ainda que inertes,
os graffitis possuem a mutabilidade de reunir tracos de movimento, pois esses que se fazem
presentes nas ruas, becos e pragas estdo sempre prontos a serem vistos, esses que relinem
materialidade mental e psiquica e ganham formas e cores tantas. Um dia, ap0s uma visita
aos parques do Setor Sul, pensava em como me localizar naquele espaco, ja que apds tantas
voltas, becos, quadras, esquinas e vielas, sentia-me como que perdida, mas com a estranha
sensacao de que todos os lugares eram iguais, um labirinto circular abracado entre arvores,
sensacao de cidade de interior, mas com escuta distante de carros em movimento. Eu ja ndo
sabia onde estava, tudo me parecia igual, uma praca com outra praga, 0s sons de passaros
que ora se aproximavam ora se distanciavam, sensacfes que guiavam sentidos e percepcdes
de um estranhamento reconhecivel, mas complexo de localizar. Como diferenciar 0s
diferentes lugares que passava, se observava casas com muros gque se intercalavam, as vezes
altos e escondidos entre arvores, as vezes baixos com vistas para as casas? A natureza ndo
deixava davidas, disso eu me lembro sim, mas também se fazia presente em outras formas,
com arvores frondosas, arvores frutiferas, arvores a crescer, gramados, algumas flores,
ramos tantos, ficava a imaginar todo aquele campo, as quadras, 0s bosques, as ruas, tudo
em volta repleto de pessoas, criangas, jovens, gente de toda gente a frequentar, mas como
ndo havia gente ali, a excecdo das pessoas que me acompanhavam naqueles momentos e
talvez algumas poucas que estavam a passar pelo lugar, vi nos graffitis varios rostos repletos
de mulheres, algumas criancas, homens, animais, e até seres de outras galaxias em meios
aos desenhos abstratos, as imagens ali falavam muito por si, e por um tempo pude ver ali
sim em tantos rostos, muita gente, um relato pessoal.

Ao referenciarmos os graffitis do Setor Sul, dispostos nas ruas, nos muros entre
pracas, nos becos e avenidas, é valido mencionar que trazemos a cena ndo apenas um
conjunto de imagens, mas também a representatividade constituida de tracos e cores de um
dos primeiros bairros planejados para ser habitado na entdo moca capital do estado, um
espaco projetado para integracdo entre a natureza e o urbano, um bairro que, apesar das

dificuldades enfrentadas no seu inicio, foi projetado com a finalidade de ser um espaco
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harmonico, haja vista a perspectiva teorica do livro que o inspirou, Cidades-jardins de
Amanha@, de autoria do urbanista Ebenezer Howard (1898).

Havia, na época da transferéncia de Goias para Goiania, um discurso de
modernizagdo, opondo o arcaico e conservador ao novo e transformador. Em entrevista
ao jornal fluminense A Manha, publicada em 3 de julho de 1942 na matéria com o titulo
“Porque mudei a capital do estado para a cidade de Goiania”, o entdo interventor federal
da capital, Pedro Ludovico Teixeira, ressalta essa intencdo modernizante. A respeito do
Setor Sul, assinala:

Foi o Dr. Armando de Godoi, arquiteto urbanista, quem projetou o setor sul de
Goiania, aplicando os conhecimentos mais modernos sobre a matéria: s6 em um

arrabalde de Nova York se encontra coisa igual, dificil, portanto, de ser executada,
presentemente, em nosso meio (Teixeira, 1942, p. 7).

Como se pode ler, o projeto arquitetdnico da cidade visou, além de estabelecer os
tracados de vias e bairros, imprimir a capital uma feicdo sintonizada com as principais
tendéncias de urbanizagdo do inicio do século XX, com o fim de responder aos detratores
da proposta de criacdo de Goiania. Pedro Ludovico se apropria dos argumentos do urbanista
Armando de Godoi para defender que a mudanca se fazia necessaria como imperativo da
vida moderna, garantindo ao estado condi¢bes para o aproveitamento das suas riquezas e
para 0 aumento rapido de sua populacdo, bem como os elementos fundamentais da indistria
e do comércio. Essa disposicdo de colocar em dialogo a concepcdo da nova capital goiana
com os principios mais recentes das primeiras décadas do século manifesta-se com clareza
no planejamento do Setor Sul. Conforme Daher (2009, p.84):

Desenhado por Atilio [Correa Lima], o setor foi todo reformulado por Godoi,
recebendo o tragado das cidades-jardim. Esse bairro seria essencialmente
residencial, mas com servigos para atendimento local. As quadras residenciais

seguiram o modelo de Unwin: vias internas para os fundos das casas e entrada
social pelas areas verdes.

Apesar de esse planejamento da cidade-jardim ter passado por muitas
modificacdes, inclusive as que se referem a alteracdo das entradas principais das casas, que,
em vez de serem voltadas para as pragas internas, fixaram-se nas ruas privilegiando o acesso
as garagens e a circulacao dos carros, por iniciativa muitas vezes dos préprios moradores,
parte consideravel do tracado de suas avenidas, ruas e, sobretudo, das vielas de acesso aos
bosques, continua como o projeto inicial, mesmo que a populacdo tenha superado em muito

0 numero previsto inicialmente para ocupacao deste e de outros bairros planejados.
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O Setor Sul, segundo dados do IBGE (2023), esté localizado em Goiania, cidade
que possui 89.3% de domicilios urbanos em vias pablicas com arborizagdo, um indicativo
importante e que também oferece certa compreensédo da continuidade do planejamento com
que foi feito, ao pensarmos que “o bairro possui 3.357 lotes, sendo 2.219 destinados ao uso
residencial”, conforme Almeida (2020, p. 1093). Assim, considera-se que 0 Setor Sul é um
bairro residencial que abriga espagco com vegetagdo em suas pragas internas, para convivio,
lazer, pratica de esportes, em meio a dezenas de lojas comerciais, escolas, centros médicos
e outros estabelecimentos.

Este subcapitulo, logo assim, se justifica na necessidade de dar vistas as
performances urbanas, essas que extrapolam 0s espagos convencionais e institucionais, 0s
centros de cultura anteriormente mencionados, e se misturam as transformacdes dos espacos
enquanto observa a forma com que essas transformacdes também interferem nas dinamicas
de percepcdo e afetacdo de quem as rodeia. Embora este trabalho nédo descreva
especificamente um ou outro trabalho de graffitis, espera-se que possa servir de interesse
para novas pesquisas sobre o tema.

A pratica de graffitar e pixar, presente nas ruas e nos espacgos publicos, esta ligada
diretamente aos movimentos sociais, pois compreende contextos histéricos-sociais que
tratam de lutas das minorias e se reinventa constantemente como necessidade de
compreensdo e expressédo, ressignificando cores, atualizando sua identidade e se fazendo
cultura, sobretudo aos jovens. Considera-se, nesse sentido, ao recordar de um dos modos de
leitura da imagem da cidade, de Lynch (1996), que o graffiti do Setor Sul possui certa
peculiaridade, talvez por estar inserido nesse espaco que, desde o0 seu surgimento,
possui uma proposta urbanistica inicial de conjugacdo entre o campo e a cidade.

Assim, fugindo dos muros cinzas e adentrando os becos, as imagens dispostas pelo
uso do graffti, que despertam atencdo para o espaco publico, provocam a curiosidade. Nesse
sentido, tal como descreve a psicéloga Janaina Rocha Furtado (2007), em sua dissertacao
de mestrado, o graffiti, termo defendido pela autora, como “forma plural de graffito, em
italiano, cuja origem etimoldgica esclarece seu duplo sentido: escrita e gravura”, Furtado
(2007, p. 17), “acaba por delimitar grupos [...] e territérios, questionando a utilizacdo dos
espacos publicos e privados e propondo reflexdes sobre as condi¢es de vida nos centros
urbanos”. (Furtado 2007, p. 20).
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FIGURA 3 - GRAFITE DO DECY, DISPOSTO NO SETOR SUL

Fonte: Elaboragéo propria.

Para a arquiteta e urbanista Priscila P. Corréa Neves (2008, p. 32), autora de Praticas
artisticas, Setor Sul, Goiania/GO: apropriacao e grafitagem na fisionomia urbana de um bairro-
jardim, Goiania foi construida a partir “de areas que pareciam ndo pertencer ao territorio
brasileiro, retomada das acbes governamentais antes dominadas pelas oligarquias e a
necessidade de mudanca da capital por motivos higienistas”, uma cidade moderna em que o ser
humano domina a natureza, mas que também passou por dificuldades proprias:

a cidade se desenvolveu e se intensificou com a retomada do plano da mudanca
da capital federal para a regido central do pais. O Plano de Atilio Corréa Lima
sofre constantes alteracGes quando a firma Coimbra Bueno com a contribuicdo
de Armando de Godoy assume o planejamento da cidade. Os interesses politicos
e particulares desfragmentaram o sonho de cidade moderna planejada e resultou no

parcelamento indiscriminado do solo e o surgimento dos vazios urbanos (Neves,
2008, p. 32).

O Setor Sul, como parte de um sonho antigo que muitos duvidavam existir e que
nasceu com ares de inovacdo sem se desprender da natureza, ainda hoje colabora para o0 misto
sensorial de aconchego e receio, familiaridade e desconhecimento, um labirinto sintonizado
para emocdes em que os graffitis, quer seja com as dezenas de rostos a encarar quem 0s Visita,
quer seja pelos tracos feitos anos e anos atras, e que cumprem um papel de dar mais cores e

companhia junto as sombras e ventos.
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Os graffitis fixados, quer seja com imagens, com letras, com mensagens, carregam na
sua propria natureza de existéncia o desejo de expressao, a busca por se fazer visto e a chamada
para si. Por isso, para realizar o graffitis, a pixacéo, independentemente do local, o corpo pede
movimento para se fazer feito.

De todo modo, pouco hé de se questionar se a juncdo de todos os graffitis expostos
seriam capazes de performar um lugar e conferir percepcGes, encantamentos e
questionamentos, talvez pela prépria sensacao que eles proporcionam a quem oS Ve.

Tomados por beleza singular, os graffitis situados no Setor Sul, famosos por sua beleza
e integracdo com a natureza ndo apenas despertam atencéo entre os citadinos, mas também se
tornam inspiracdo para o seu entorno, ganhando vistas além do Brasil, como é possivel ver pelo

reconhecimento em redes sociais, como a do ator americano Will Smith ao graffiteiro Fabio

Gomes, de Trindade, Goias.

Qv o A
e)’ Curtido por lettimarielle e outras pessoas

willsmith Wow!! @fablogomestrindade, fico honrado e sempre
impressionado com seu trabalho! | love the beauty you bring to
the streets of Goids. E ai Brasil?!

tod 1

s 31 Talento sendo
que orguiho! @ Parabéns @fablogomestrindade! 1

c.syresmith This is a flex dad
144 3 notas - Ver tradugbo

FIGURA 4 — GRAFITE DE FABIO TRINDADE NO PERFIL DE WILL SMITH NO INSTAGRAM

Fonte: Reproducédo de https://www.instagram.com/willsmith/.


http://www.instagram.com/willsmith/
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Nesse sentido, inicialmente, é possivel compreender que as condi¢cdes em que estdo
dispostos os graffitis coadunam em parte com o proprio universo urbano em que foi
inicialmente pensado, embora muitos estejam a disposi¢do de um estado de espontaneidade,
diferentemente das galerias comerciais, essas que talvez ndo favoregcam a todos os visitantes
sua plena acessibilidade de vis&o.

O encontro de produgdes de graffitis antigas com produgdes novas junto a vegetacéo,
as ruas e seu entorno demonstram que ali ha historia que se renova, mas que ndo esquece de
suas origens e isso, em parte, confere ares de algo ja conhecido, familiaridade para quem esta
habitado com excesso de cores fortes, ndo como um processo de fetiche da imagem ou exagero
de informacgdo. Embora ndo haja bancos em todos os espacos, as pragas, 0s bosques, os graffitis
convidam a contemplacédo, ndo exigem, ndo impdem, mas também carecem de quem 0s queira
ver e dialogar com as imagens ali, pois ha primeiramente uma mobilidade intencional, como
cita Lynch (1960, p. 8).

Trazer para o debate a linguagem do graffitis, hoje mais popularizado e menos
marginalizado, cumpre dar espaco e vista para uma forma de expressdo de linguagem que por
muito tempo encontrou somente preconceito. Todas essas transformacdes, sem davida,
corroboraram ndo apenas no fluxo de pessoas pelo espaco, mas também em limites de
vivéncias que se cruzam com realidades sociais que sdo impostas ou desprezadas pelas politicas
publicas. Embora haja politicas préprias de valorizacdo dos patrimoénios historicos e
culturais, referenciar os espacos, lugares, esses que conseguem reunir a potencialidade de
sentidos que favorecem a livre expressdo, as causas sociais, a valorizacdo de diversas
culturas, saberes e fazeres populares € um fazer necessario para todas as pessoas,
independentemente de tempo.

A possibilidade de ter acesso e contemplar os graffitis sem qualquer limitacéo, divisao
espacial, como cdmodos, salas restritas ou barras de protecao, também confere uma abertura
ativa de contato com a natureza como elemento que compde a linguagem na sua totalidade de
sentidos, constituindo, envolvendo e corroborando para fruicdo de quem os visita.

Afinal, os graffitis diariamente estdo postos e colocados para visitagdo, permitindo
transitar livremente entre outros espacos também, isso reitera o convite para a mobilidade entre
o lugar e favorece a possibilidade de vislumbrar outros caminhos a serem percorridos.

Para relatar essa experiéncia, deixo algumas palavras aqui, mas sinto que ainda carrego
sensacgdes para expressar. Apos ter acesso aos bosques, estar entre a natureza, contemplar os

murais, fazer ponderacdes sobre o quanto é possivel zelar e atrair mais visibilidade para o
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espaco publico, entendo que se carrega algo novo, como se ainda houvesse algo mais a ver e,
logo assim, mais a dizer.

Ao me dispor a visualizar atentamente por onde passo, ainda que vez ou outra com
receio pela condicdo de ser uma mulher, pelas ruas nem sempre retas nem tampouco sempre
curvilineas, mas carentes de descobertas, posso afirmar que a cada vez que busco um momento
de sossego, uma fuga do caos, um novo observar para 0 que me rodeia, no ato de caminhar
pelas ruas do Setor Sul, encontro sempre uma nova percepgdo. As vezes Ougo 0S mesmos
latidos, atravesso as ruas como sempre, encontro rostos que ja se fazem conhecidos, sinto a
ventania das folhas e poderia até nomear as araras e passarinhos que fazem visita na companhia
de minhas pequenas andangas, mas algo me desperta curiosidade, pois também me
estranhamente surpreendida a cada visita, por mais que os grafittes continuem a se exibir da
mesma forma, nos mesmos murais.

Hé ali um o desejo de conhecimento de histdrias que se estampam nas casas antigas, ha
o0 pedido de tranquilidade de uma natureza que se coloca a postos para refrescar, ha suas ruas
calmas e surpreendentes que em poucos metros se encontram com avenidas movimentadas, ha
a instauracdo instigante de um convite rumo ao desconhecido, embora a vida se faca por tantas
vezes repetitiva na contemplacédo das rotinas, h4 o conforto da sensacao de estar em casa, uma
casa-jardim da coletividade. Isso porque o0 Setor Sul demonstra como poucos bairros que “a
vida ndo ¢ feita somente de avenidas, isso sim ¢ verdade”. As suas ruas estreitas que se
encontram com becos coloridos nos aproximam de imagens da histéria e dos sonhos de um
futuro bom séo retratos de criancas, de mulheres, de pessoas unidas, de desenhos animados e
de artistas, sdo flashes de passado que encontraram suas formas de ressurgir, séo revelacdes de
sonhos de uma humanidade que clama por mais solidariedade, empatia e representatividade em
todos 0s espacos, sdo moradas de arvoredo gque pouco soam, mas muito observam e tanto
resistem, mesmo quando tudo em volta se concretiza em cimento e altura. Afinal, o arvoredo,
revestido das poeiras do tempo, que tanto o fortificaram, embora ndo se desloque a longas
distancias “estaciona em si o0 seu proprio lar” feito motorhome natural, como os caramujos o
fazem e alguns até permitem mais que sombras oferecer, pois sdo sempre feitos das respostas
de sabedoria das sementes antigas, “que se orientam sem muita explicagdo” e prosseguem.
Mas quando retomo 0s passos para 0 encontro com a realidade que pede sempre por mais
movimento, pouca pausa e limitada contemplacédo, esforco-me para que a lembranga dessas
sensacOes ndo fujam de mim, mas que permanecam semaestranha sensagéo de ter arrancado aquela
espontaneidade, talvez porque saiba que ndo serd mais a primeira vez que verei 0 espaco, ndo

carrego mais o admirar do novo, inédito, mas também, de forma inconsequente e fora de meu



120

controle, sinto ter carregado algo comigo, uma sensacdo de que 0 corpo ja ndo € mais 0 mesmo,
pois se fez acolhido nos estranhamentos e encantamentos que outrora pouco se permitia

questionar, fazer ou viver. O espaco nem sempre € 0 mesmo e por consequéncia, nos, também,
inevitavelmente, podemos acompanhar isso.



CAPITULO 111 - O SETOR SUL E O DESENVOLVIMENTO DOS FRUTOS

ha poesia sem poema;
paisagens, pessoas e fatos podem ser poéticos:
s80 poesia sem ser poemas

Octavio Paz

A articulacdo do espagco com a poesia, que se apresenta como estudo coerente de
compreensdo, como tdo bem expde Bachelard em sua Poética do espaco, demonstra que a
possibilidade de exposicdo das transformacgdes que outrora foram vivenciadas, lidas,
compreendidas, pode ser exposta por meio do exercicio criativo do uso da escrita como recurso
de expressdo mais proximo, isso porque em sua propria existéncia, a poesia apresenta a
possibilidade de assegurar “no dito fugitivo a marca que o transmuta em ‘monumento’ e o livra
do destino das palavras comuns” (Zumthor, 2010, p. 143).

O Setor Sul, como um bairro que nasceu com 0 anseio de vivenciar um tempo de
transformacéo das relacdes, quer seja pelo desejo de uma exclusividade para moradia (projeto
de Attilio Corréa), quer seja pelas paredes de um teatro que ndo desprezou as raizes de seu povo
(Centro Cultural Martim Cereré), quer seja por nomear ruas e pragas com compositoras e poetas
(como o projeto de criacdo da Praca Rita Lee e a ja estabelecida Avenida Cora Coralina), quer
seja por sediar uma instituicdo de valorizacdo da poesia de mulheres goianas, a Academia
Feminina de Artes e Letras de Goias, desde 1969; persiste em ruas, arvores, pragas, casas €
comércios, clinicas e escritdrios, escolas e tantos espacos mais. Ainda que nao descreva isso
em letras expostas, o bairro ilustra em avenidas, becos e vielas, 0s seus espagos verdes que se
misturam aos graffitis coloridos e se erguem como atos de resisténcia, fazendo dessa existéncia
um ato poético potente e singular que coaduna tradicdo e jovialidade num lugar so.

Para dar corpo aos patrimonios de um bairro, em formato de poesia foi percebido que
tal acdo ndo corresponderia somente ao acesso as possiveis referéncias de sua criacdo e
estabelecimento como tal para a producdo, mas também necessitava da vivéncia proxima,
cotidiana, uma abordagem textual que possui aparato nos estudos metodoldgicos do historiador
francés Michel de Certeau, estudo esse que também fez uso a professora Gilda Maria Queiroz
Furiati (2012, p. 31). Para a pesquisadora, analisar a cidade de Brasilia na poesia de Nicolas
Behr, poeta brasileiro contemporaneo e relacionar sua producao escrita aos estudos de Certeau
se justifica em “um tratamento especifico no nivel da articulacdo do discurso, como o
aproveitamento da oralidade presente na linguagem coloquial e 0 uso de uma fala voltada para

o cotidiano da cidade”.
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Para o poeta WEélcio Silvério de Toledo (2022, p. 12)

A poesia brasiliense hoje tem se mostrado bastante proficua, com poeta que iniciaram
sua producédo a época da construcdo de Brasilia ainda ativos e também com muitos
que nasceram nas décadas de efervescéncia cultural da cidade, produzindo e marcando
espaco na cena literaria da capital do pais.

E possivel considerar que o estabelecimento de uma prética literaria bem como um
trabalho de poesia sobre a composi¢édo da cidade demanda tempo e vivéncia, como a poeta e
geografa, Valéria Cristina Pereira da Silva (2010), sobre a producdo literaria de uma das mais
recentes cidades planejadas brasileiras esclarece ao tratar de forma poética a busca da cidade

pelo tempo e sua producdo literaria,

Assimilamos, porém, que Palmas ndo é uma cidade literaria, a0 menos nao no sentido
de exitirem escritos literarios em volume significativo para que pudesse tracar o
imagimaério da cidade, considerando efetvamente essa perspectiva. (Silva, 2010, p.
195).

Isso porgue, naquele momento da pesquisa, como explica mais detalhadamente a autora,

“os escritores narram sobre o seu cotidiano ¢ ndo sobre uma literatira da cidade. (Silva, 2010,

p. 196).

Destarte, o trabalho com a palavra escrita por meio da criacdo da poesia contemporanea,
gue se coaduna com o experenciar, com o observar do cotidiano e considera as memorias da
cidade, encontra seu caminho com as Performances Culturais ndo puramente, a primeiro saber,
pela fluéncia da leitura e pela percepcdo sensorial, e isso € muito a se admirar, mas porque
extrapolando a convencao pura e tdo somente de uma escrita, mas que enxerga sua proximidade
“o texto reage e se adapta, modifica-se, tendo em vista superar a inibi¢do que ele traz consigo”

(Zumthor, 2010, p. 85).

Embora essa citacdo do autor mencionado, que por meio de seus conhecimentos sobre
a poesia medieval descreve tdo distintamente a poténcia da Performance em Voz, possa tratar
da relacdo da vocalizacdo de um poema, ela também se relaciona, ao seu modo, ao carater de
espontaneidade prépria gerada pela producgéo do fazer poético, um estado de criacdo comum
que em “certas condicdes, isto pode ser uma experiéncia “extatica, no sentido etimologico de o
individuo ‘estar fora’ de seu status estrutural. ‘Extase = existéncia’”, como descreve Turner
(2022, p. 173), ao tratar da experiéncia liberada da communitas em sua pesquisa sobre o
Processo Ritual.

Embora j& nos indicasse o professor mineiro Hénio Tavares que, nas palavras de
Alceu Amoroso Lima, é “preciso saber como se faz, com dificuldade, para criar algo novo,

dando aparéncia de facilidade”, deixa em evidéncia, em seu classico de Teoria Literaria:
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[...] ha de se notar o grande impulso que sofreram os estudos das ciéncias psicoldgicas.
A realidade estética passa a ser, consequentemente, uma supra-realidade, firmada
subjetivamente, no inconsciente e aprendida objetivamente nos fenémenos. Em vista
disso, somente a intuicdo e o método fenomenolégico estardo capacitados para nos
revelar essa supra-realidade (Tavares, 1978, p. 95).

De fato, ser mobilizado pelo estado da poesia nem sempre pode ser mateéria facil. 1sso
porque a producdo literaria que se embrenha nas ruas, nos parques, avenidas, ou até mesmo na
monotonia de um cotidiano fechado, incapaz de vislumbrar além das paredes que o rodeiam ¢
capaz, também, de ser um elemento transmutativo de sentidos e de realidades, compreensdes,
ainda que, tdo somente se faca sugerir “pela frequéncia com que nos interrogamos sobre 0
destino da literatura e do livro na era tecnologica dita pds-industrial” (Calvino, 1990, p. 13),
ndo desprezando as producdes digitais, 6bvio, mas ir ao encontro de um estado de criacdo
literaria ou de fruicdo por meio da leitura de livros, indicacdo que ndo supre as demandas tantas
gue um individuo carece, pode, talvez, nos orientar no entendimento daquilo que o préprio
escritor Italo Calvino nos conforta quando menciona que sua “confianga do futuro da literatura
consiste em saber que hé coisas que s0 a literatura com os seus meios especificos nos pode dar”
(Calvino, 1990, p.13), um alento, talvez.

Embora o professor Antoine Compagnon ja tenha nos auxiliado, mencionando em uma
de suas conferéncias que se fazem reunidas em Literatura para qué?:

Aos olhos de Calvino, a supremacia da literatura ndo estava em questdo. Eis porque,
em vista de hoje, parece que a distancia foi menor entre ele e Proust, ou entre Roland
Barthes e Gide, ou entre Michel Foucault e o surrealismo, que entre nés e as Gltimas

vanguardas que mantinham bastante alta a exigéncia de se fazer uma literatura dificil
e acreditavam nela como algo absoluto (Compagnon, 1950, p. 21).

A dificuldade de acesso a leitura ainda ndo fui suprimida, e € possivel que se faca ainda
mais intensificada, ja que a literatura enquanto espaco, verdadeiro palco de manifestacfes que
se relnem em instantes intimos estabelecidos entre o leitor e o texto, se realiza a partir da
disposicdo de quem a deseja ou de quem se esforca, ainda que minimamente, para ir ao seu
encontro. Uma disposicéo cada vez mais postergada, desprezada, frente ao ritmo frenético de
busca de realizagbes de consumo, de excesso de informagdes, de artificialidades tantas em
satisfacOes que ndo cessam, mas se retroalimentam como ciclos interminaveis, reforcando o
que Krenak, pensador amerindio, descreve sobre “a maxima da arquitetura moderna, de que a
civilizagédo precisa de cimento e ferro” (Krenak, 2022. p. 59). Ainda que este autor se refira a
urgéncia de cuidado das necessidades renovaveis, essas que se fazem tdo prementes de atencéo,
faz-se necessario considerar o carater tdo lamentavel de que o humano tantas vezes é submetido:

0 ato de se fazer firmado em meio a massa e pouco dar vazdo aos sentimentos, a imaginacéo,
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ao prazer estético que pode ser estabelecido pelas produgdes culturais que exigem um pouco
mais de depuramento dos sentidos.

De outra forma, como exemplo histérico que explica Fernando Paixao (1982, p. 21),
ao se distanciar da natureza criativa e do exercicio da linguagem em sua funcdo e estado de
poesia,

As palavras deixaram de ser instrumento para 0os homens se relacionarem entre si, e
com a natureza, e passaram a ser na maioria das vezes um instrumento de seducéo, de
venda de veiculacdo de mentiras, etc. A linguagem deixou de ser uma expressao de

autenticidade para se tornar predominantemente um meio de dominacdo do homem
sobre 0 homem.

O autor explica isso ao se referir a um tempo de transformacao em que a poesia passou
de uma busca de uma linguagem pura, momento em que fosse capaz de estabelecer harmonia
entre as pessoas por meio da ingenuidade e espontaneidade, por meio da “observagdo atenta ao
ritmo e & harmonia da prépria natureza” (Paixdo, 1982, p. 19) de modo coletivo, para “um
produto como outro qualquer, de acordo com o consumo a que esta determinado” (Paixao, 1982,

p. 21). Ainda a ceder a palavra a Paix&o (1982, p. 36):

O universo simbdlico e vital da poesia é constantemente atravessado por um didlogo
com o tempo e o lugar em que é gerada. Refletindo o sofrimento de um povo,
subjugado a instituicdes arbitrarias, ou revelando a riqueza de sua cultura e tradicéo,
a voz do poeta é sempre a de procura de identidade, simultaneamente individual e
plural.

N&o por acaso, como continua a explicar Tavares (1978, p. 35), ainda que ndo possa
se estabelecer uma logica de ordenacdo, funcdo e natureza, para o professor, a Literatura pode
ser descrita com cinco respostas, essas como referéncias apresentadas por Raul Castagnino
(1965), em seu manual “Que é Literatura?”: “1 — Literatura é sinfronismo; 2 — Literatura: fungéo
ludica do espirito; 3 — Literatura é evasdo; 4 —Literatura é compromisso; 5 — Literatura: ansia
de imortalidade.

No que se refere ao “sinfronismo”, Tavares (1978, p. 36) menciona que se caracteriza
“pela intemporalidade e pelo universalismo, caracteristicas essas de que impregna o classico,
tomando-se essa palavra no seu sentido amplo”. Desse modo, sdo termos comuns a0 pensar
nesta descricdo: simpatia a todos, independentemente da idade ou do periodo histdrico,
legitimacdo e capacidade de gerar emocéo de certo modo universal, por ndo se limitar a somente
um povo.

Ao tratar da “funcdo ludica do espirito”, o professor explica que a poesia pode ser

reconhecida como jogo, passatempo e representa, a Seu modo, uma “busca entre outros autores,
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as especulagdes empreendidas por Kant, Spencer, Huizinga” (Tavares, 1978, p. 37), é
compreendé-la como forma de instinto, de luta, como matéria de um jogo que se realiza em si
préprio valendo-se de sensibilidade, ideal e estética.

Para entender o termo que a Literatura “é evasdo”, ¢ possivel associar ao
estabelecimento de um espago distante, “derradeiro abrigo, Gltimo trono e ultimo asilo” ¢
refugio de dores, “¢ fuga”, “¢ &xtase, ¢ viver subjetivamente “num mundo da lua” ou incrustar-
se orgulhosamente “numa torre de marfim” (Tavares, 1978, p. 38). E o estado de estar presente
em pensamento em outro lugar ja conhecido ou inventado.

Na quarta aluséo, entende-se a Literatura como compromisso por estar “amarrada as
contingéncias determinantes de cada época”, algo que se faz constante ndo somente ao poeta,
mas comuns a toda humanidade. Nesse sentido, o poeta inclui o

compromisso da consciéncia de seu criador com o mundo. De tal forma que ainda
aplicando-se a defesa ou exaltacdo de uma ideologia, faca-o desinteressada e
livremente, isento de coacBes, sensivel a todos os desdobramentos dialéticos,

dispostos a ndo escamotear problema algum e, em sintese, a encontrar na contradi¢éo
a Ultima medida da verdade (Tavares, 1978, p. 39).

Na quinta possibilidade, “Literatura como ansia de imortalidade”, o autor estende a
descricdo a todos que se empenham na realizacdo do seu fazer poético de maneira que,
compreende que € comum ao espirito humano a busca por sobrevivéncia, dai a necessidade de
expressao, a urgéncia em dar forma aos sentimentos como meio de prorrogar suas emogoes
tornando-as comuns, expressas.

Tavares (1978) compreende que a cada pessoa compete uma compreensdo diferente
sobre a fungdo ou sobre o conhecimento do que venha a ser a Literatura. O entendimento disso
pode ser validado pela forma com que a pessoa leitora tenha acesso ao conhecimento e constroi
seu repertério, e isso ndo se restringe a fisicalidade dos livros, embora o ato de té-los em maos
possa conferir uma condicdo de sensibilidade diferente, sobretudo para aqueles que, pelo passar
dos anos, se habituaram a tal modo. Ha quem goste dos cheiros impregnados nas folhas, do ato
de folhear enquanto se mudam as paginas, do correr dos olhos sobre 0s papéis, e aprecia a forma
com que todo o corpo se condiciona para estar a postos de uma liberdade imaginativa, fluidica
e possivelmente prazerosa. Assim, quer seja motivado pelo estado de criagdo literaria em
producdo, quer seja disposto ao contato com a escrita que possui 0 objetivo de gerar emocao,
extrapolamento dos sentidos como evasdo, ludicidade ou resiliéncia diante de dificuldades, a
Literatura prossegue no objetivo de fazer-se atuante em matéria de conhecimento de mundos,

sensibilidades e estéticas.
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Nesse sentido, uma das premissas mais conhecidas ao se ler sobre Literatura, em
especial sobre a Poesia, é a de que ir ao seu encontro € se aproximar da beleza, da pureza em
sua forma. O professor paraense Benedito Nunes (2005, p. 24-25) explica que esse
entendimento é comum ao filésofo que entende que a verdadeira poesia

compreende trés manifestacdes diversas: a divinatoria, como a profecia e as previsoes
feitas pelos voos dos passaros ou pela inspecdo das visceras dos animais, oferecidas
em holocausto; a das purifica¢des do corpo e da alma e, finalmente, a inspiracdo das

Musas, que nenhum conhecimento técnico supre e a qual se devem todas as perfeigdes
da poesia, quer a indispensavel influéncia que ela exerce na educacéo da humanidade.

Para Nunes (2005), a Poesia estaria a frente de outras expressoes, pois carrega “uma
dignidade que ela perde quando se rebaixa a reproduzir aquilo que intranquiliza a alma e
prejudica a sua elevagao”. Ainda com as palavras do pensador paraense, a COmpreensdo se
estabelece ao saber que o “efeito superior da Poesia ¢ justamente o de instigar a lembranga da
beleza eterna” (Nunes, 2005, p. 25). Isso porque, para Nunes (2005), o que diferencia o oficio
do poeta de outros oficios ligados a representatividade esta na capacidade de produzir
autenticidade no ato de sua criagéo, isso que diferentemente da imitagcdo consegue ampliar sua
capacidade de alcance e sensibilizagdo por ser, muitas vezes, carregado da intimidade
estabelecida entre a escrita e a leitura. O fildsofo explica que o estado de criacdo possibilitado
pelo fazer da poesia € o de entusiasmo, e que tal acdo ndo se limita aos aspectos da
discursividade nem da intuicdo, mas de uma capacidade que confere a quem escreve ritmo,
harmonia e dominio.

Sobre esse estado de criacdo, o Teatro, COMO recurso expressivo, e que também possui
0s seus modos proprios de mobilizacdo de sentidos, também faz uso, ainda que de forma
diferente, pois a matéria da atuacdo que se faz pela presencialidade fisica no instante da sua
realizacdo estd firmada exatamente numa falta de dominio de si, como o dramaturgo
Stanislavski (1968, p. 42), em Preparacao do Ator, explica:

[...] coisa melhor que pode acontecer é o ator se deixar levar pela peca inteiramente.
Ele entdo vive o papel, independente de sua propria vontade, sem notar como se sente,

sem se dar conta do que faz e tudo se encaminha por conta prépria, subconsciente e
intuitivamente.

O autor segue na explicacao, descrevendo gque ao ator compete ndo somente em funcao
de sua inspira¢do, mas um trabalho com equipamento corporal que deva sempre “estar pronto
para reproduzir, instantanea e exatamente, sentimentos delicadissimos e quase intangiveis, com
grande sensibilidade e o mais diretamente possivel” (Stanislavski, 1968, p.45). Dai a

necessidade que o ator tenha de trabalhar “tanto no seu equipamento interior, que cria a vida do
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papel, como, também, na sua aparelhagem exterior, fisica, que deve reproduzir com precisdo
os resultados do trabalho criador de suas emogdes™ (Stanislavski, 1968, p.45).

Ainda no compromisso de uma producdo que integra 0 homem para esclarecer o
publico sobre a sociedade, o dramaturgo do Teatro Epico, Brecht, segundo o critico teatral
Anatol Rosenfeld (2012, p. 32) descreve que “O que importa ¢ ndo permanecer na mera efusao
irracional, é elevar a emocao ao raciocinio, canaliza-la num sentido inteligente, lucido”.

Entre as varias indicacdes, por outro lado, Stanislavski, também explica que no oficio
do ator cabem os estudos

[...] quanto a época, o tempo, 0 pais, as condi¢Oes de vida, 0s antecedentes, a literatura,
a psicologia, a alma, o sistema de vida, posicao social e aspecto exterior. Além disso,
h& que se estudar o carater, no que se refere aos costumes, modos, movimentos, voz,

diccdo, entonacBes. Todo esse trabalho em torno da matéria-prima permitir-lhe a
impregné-la com o0s seus sentimentos pessoais. (Stanislavski, 1968, p. 45).

Logo, conforme o autor mencionado, o exercicio de atuar também desenvolve e
mobiliza as pessoas que fazem do Teatro material de criatividade e autenticidade. 1sso porque
Stanislavski (1968) discute a questdo da representatividade e da criatividade como uma forma
de fazer “viver aquilo que se oculta sob as palavras”. Para ele e para quem acredita na
potencialidade do Teatro, logo de inicio € realizado um trabalho de filtragem entre todas as
referéncias de criacdes, e isso envolve o estabelecimento de repertdrios pessoais, coletivos,
historicos que se reinem em torno da escrita do autor e das indicacbes da direcdo. Como
continua a explicar, a construcdo desse material criativo € acrescida com a “propria
imaginag¢ao”, passando a se tornar parte de todos que fazem parte “espiritual e até fisicamente”.
Dessa forma, “as emogdes sdo sinceras e o resultado final ¢ uma atividade deveras produtiva”
(Stanislavski, 1968, p. 79).

Para relacionar a Poesia e o0 Teatro com aten¢do a performance cultural e urbana do
Setor Sul, convém incluir as consideracdes do arquiteto e urbanista americano Kevin Lynch
(1997, p.140-141). Para o autor, um dos expoentes dos estudos dos mapas mentais que
caracterizam as cidades, tendo como uma de suas principais publicagdes “A imagem da cidade”,
a habilidade de construcdo de imagens mentais pode ser estendida e estar associada ao
reconhecimento de imagens que, consequentemente, também oferecem orientacGes de
movimentos intencionais. Ja que um local normalmente composto por muitos objetos
contextualizados s6 pode ser identificado como simbolo distintivo e independente. Essa
consideracdo é valida quando se pensa que o estabelecimento do tracado das ruas, a agitacdo
em torno dos espacos, a presenca de areas de circulagdo e movimentacao de pessoas e outras

variaveis que acompanham a histéria de um bairro se fazem capazes de serem reconhecidas
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justamente pela capacidade de quem habita ou visita, transita e pode estabelecer para si. Como
exemplo de possibilidades capazes de gerar imagens ambientais que auxiliam com maior
enfoque essas referéncias, o autor cita “nomes, lembrangas, formas distintivas e espagos
sagrados” (Lynch, 1997, p.140).

Além disso, a possibilidade de conhecer os espacos que estdo préximos confere a quem
observa a possibilidade de “armazenar uma grande quantidade de imagens pontuais organizadas
em sequéncias conhecidas, ainda que o reconhecimento possa deixar de existir” (Lynch, 1997,
p. 92). Uma expressao disso se faz presente quando o autor explica o resultado das entrevistas
feitas com os moradores. Ao longo do trabalho com o estudo de campo, 0 autor descreve
algumas de suas consideracdes por meio de entrevista nas cidades e relata como as memorias
relatadas foram relevantes. Em uma das cidades, por exemplo, as entrevistas revelaram o modo
como o cenario fisico simboliza a passagem do tempo, “as pessoas eram eloquentes referéncias
ao contraste da idade”, ¢ as formas que estabeleciam essas relacdes indicavam que as
“descrigdes que eram quase sempre feitas como se fossem uma resposta aos contrastes do
cenario urbano”, incluindo “contraste espacial, “contraste de status”, “contraste de uso”, “idade
relativa”, “contraste de limpeza” e “elementos da paisagem”. Em outra cidade, na fala do
entrevistador: “entre os habitantes, parece haver uma amargura ou uma nostalgia”.

Em Goiénia, capital que abriga o Setor Sul, embora com uma idade diferente as cidades
que foram comparadas por Lynch, € comum ter acesso ao sentimento de nostalgia que se
apropria da fala de seus moradores, como € possivel ler nos relatos dos primeiros moradores,
na ocasido do Batismo Cultural da cidade:

No livro, A historia do Batismo Cultural de Goiania, no capitulo intitulado “eu estava
14, 65 anos depois”, hé os relatos da escritora Célia Siqueira Arantes com escrita saudosista que
antecede as boas histdrias de bom humor do escritor e folclorista Waldomiro Bariani Orténcio.

Muita coisa mudou. Era um tempo de mudanca! Mudanca da capital, mudanca de
mentalidade. Inimeras familias de outros Estados, ou até de outros paises traziam sua
contribuicdo cultural, recebendo reflexos de nossos habitos e costumes. As largas
avenidas margeadas por constru¢des modernas e confortaveis, algo até entdo inusitado
no interior. As residéncias ostentavam jardins bem cuidados, com gradis artisticos
demarcando o limite das cal¢adas. Cidade planejada, adotara o estilo art déco em seus
principais edificios publicos e monumento, sobre o qual a maioria nunca ouvira falar,
mas aplaudira ao constatar o resultado. Goidnia constituia-se em um acervo
arquitetdnico de expressivo significado. O projeto do urbanista Attilio Corréa Lima,

concebido em 1935, ja estava concluido naquele 5 de julho de 1942, data destinada ao
Batismo Cultural de Goiéania (Arantes apud Galil, 2022, p. 87-88).

No que se refere ao Batismo Cultural, ocasido em que diversas manifestacGes culturais

se reuniram para anunciar a fundacao da cidade, Célia Siqueira Arantes explica:
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O fundador de Goiania, médico Pedro Ludovico Teixeira, realizava o seu objetivo,
seu ideal mudancista, ao conceber a cidade moderna e florescente. E tudo culminou,
nove anos apds a fundacédo da cidade, com a celebragéo festiva do Batismo Cultural.
Brasileiros de diversos quadrantes e até estrangeiros vieram prestigiar aquela obra
estupenda, edificada longe do litoral, onde anteriormente tudo de melhor lhe era
destinado. Também do interior do Estado o povo se deslocou para conhecé-la. Foi
uma festa o reencontro com amigos e parentes que ha tempos nao se viam. Goiania
vestiu-se de alegria, os goianos mostravam-se orgulhosos com a metamorfose pela
qual passara a regido central do Brasil, antes ignorada pelo sintomatico estado de
decadéncia em que vivia mergulhada (Arantes apud Galil, 2022, p. 87-88).

Na sequéncia, hd o relato de Waldomiro Bariani Orténcio que, em suas palavras,
compartilha a satisfacdo de ter acompanhado a trés inauguracdes de capitais brasileiras,
Goiania, Brasilia e Palmas. Bariani Orténcio, para muitos, € conhecido como o paulista mais
goiano, além de ter publicado diversos livros, ter sido presidente da UBE (Unido Brasileira de
Escritores), ele também participou como membro de diversas instituicGes culturais do estado.
No seu relato ele descreve que viu a construcdo do Teatro Cine Goiania, desde o seu inicio,
como uma grande cratera. Nas suas palavras ele explica que ansiava muito por participar da
solenidade do Batismo Cultural. “Lembro-me de que desejei empenhadamente participar das
solenidades que se realizariam a noite, no Cine Teatro Goiania, o qual namorei até a sua pintura
final” (Orténcio apud Galil, 2022, p. 95).

No capitulo intitulado “A verdadeira data do aniversdrio de Goidnia” constam
depoimentos presentes na primeira edi¢cdo do livro, do ano de 2007. S&o relatos de Brasigois
Felicio, Geraldo Coelho Vaz, Jacy Siqueira, Aidenor Aires Pereira. Seguem alguns trechos:

Para Jacy Siqueira:

Todas as cidades, assim como 0s seres humanos, tém o seu dia de nascimento — o
aniversario, dia dos anos. Umas nascem quase de improviso, como certas criangas
sadias, filhas de mulheres de excelente salde, que surpreendem as mées ao acionar,
repentinamente, o sinal que rompem o mundo afora. Em momento feliz, conversam
em paz e alegres com alguns amigos, talvez vizinhos, talvez parentes, talvez amigos
de longo tempo ou aderentes, combinam proxima tarefa comum. Um dia, também de
repente, comegam a chegar materiais e construir uma capela ja em intengéo de Nossa
Senhora ou do santo de devogdo. Depois, surge uma casa, outra por acola, um
comércio e o local pega, comeca a crescer [...]. Pelo que sei e ouvi dizer, foram dias
de festa e pouco significado. Certamente porque as cidades programadas, planejadas
e construidas sdo inauguradas, nunca batizadas (Siqueira apud Galil, 2022, p. 114-
115).

Para Aidenor Aires Pereira:

E a fundacio de Goiania, pela teimosa e visionaria determinacéo de Pedro Ludovico,
que redne a convergéncia das aspirages daquela época. Goiania é, portanto, desde o
inicio, obra de convergéncia e sintese. [...]. A populac¢do goianiense é 0 maior penhor
de que a cidade continuara caminhando no sentido da inclusdo, do ecumenismo. N&o
ha davida de que a cidade serd, em breve tempo, mais uma megalopole, e as
possibilidades de abrigar uma populagdo dinamica, criativa e feliz esta na dependéncia
das solucdes dos emergentes problemas da pobreza, da exclusdo e do desequilibrio
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ambiental. [...]. A Goiania futura deve contemplar, em momento de sua vocacao
original, a vigéncia do espago humano, da arte, da poesia, da beleza, em suma,
horizontes de transcendéncia (Pereira apud Galil, 2022, p. 118).

Em ambos os casos, percebe-se que analisar a natureza de construcdo das imagens

implica no conhecimento de que “a imagem ambiental ainda ¢ uma parte fundamental de nosso

instrumental de vida, mas hoje, para a maioria das pessoas, talvez seja muito menos expressiva
e particular” (Lynch, 1997, p. 140).

Para conferir um conjunto loégico das representacdes de um espaco de grande

amplitude e que envolvesse um numero consideravel de pessoas, Lynch (1997) analisa trés

cidades diferentes, Boston, Jersey City e Los Angeles, e relaciona os seus elementos fisicos

com a capacidade de imaginabilidade que esses construtos sdo capazes de estabelecer por meio

de andlises e entrevistas com os moradores. Ao subdividir os elementos fisicos como contetdos

de andlises e classifica-los, Lynch (1997) apresenta cinco tipos:

o0

vias sdo “ruas, alamedas, linhas de transito, canais, ferrovias. Para muitas
pessoas sdo estes os elementos predominantes em sua imagem” (Lynch, 1997,
p. 52).

limites sdo “praias, margens de rios, lagos, etc., cortes de ferrovias, espagos em
construcdo, muros e paredes. Sdo referéncias laterais, mais que eixos
coordenados”. (Lynch, 1997, p. 52).

bairros sdo “regides médias ou grandes de uma cidade, concebidos como
dotados de uma regido bidimensional. O observador neles “penetra”
mentalmente, e eles sdo reconheciveis por possuirem caracteristicas comuns
que os identificam” (Lynch, 1997, p. 52).

pontos nodais “sao pontos, lugares estratégicos de uma cidade através dos quais
0 observador pode entrar, sdo os focos intensivos para 0s quais ou a partir dos
quais ele se locomove. Podem ser basicamente junces, locais de interrupgéo
do transporte” (Lynch,1997, p. 52-53).

marcos sdo “torres isoladas, as cupulas douradas, as grandes montanhas.
Outros marcos sdo basicamente locais, sendo visiveis apenas em lugares

restritos e a partir de uma certa proximidade” (Lynch, 1997, p. 53).

O Setor Sul como lugar de profusdo de encontros, um bairro, consegue reunir diversos

elementos que se instauram em suas vias, acentuando ou ndo pontos nodais numa estrutura que

oferece o ilimitado conjunto de imagens capazes de contribuir para instigagdes imaginativas e

enigmaticas. Lynch (1997) define a imaginabilidade como um componente importante para se



131

considerar quando se pensa na identidade e na estrutura mental que os espacos sdo capazes de
estabelecer com quem os rodeia, ele define essa caracteristica como ‘“aquela forma, cor ou
disposicao que facilita a criacdo de imagens mentais claramente identificadas, poderosamente
estruturadas e extremamente uteis do meio ambiente”. O autor continua explicando que mais
do que criar a imagem mental, 0o espaco por meio da imaginabilidade também confere
“legibilidade” ou “visibilidade”, “uma condigdo em que os objetos Nndo s&o apenas passiveis de
serem vistos, mas também nitida e intensamente presente aos sentidos” (Lynch, 1997, p. 11).
Nesse sentido, antes de apresentar a proposta de escrita criativa, como forma de
apreciacao dos contetidos vivenciados, embora j& tenha referenciado algumas das consideracdes
sobre Performance, estas por Richard Schechner (2012), é valido mencionar a importancia da
Performance como presenca, nesse sentido, além das consideragdes de Victor Turner, incluimos
a pesquisa da pesquisadora Maria Laura Viveiros de Castro Cavalcanti, Drama, ritual e
performance: a antropologia de Victor Turner.
A antrop6loga descreve que
Performance é uma palavra de origem latina, vem de formare, cujo sentido é formar,
dar forma. Segundo Antonio Houaiss (2004, p. 2.187), foi registrada na lingua inglesa
no século XVI, na qual to perform ganha o sentido de executar, realizar, levar a cabo.
No francés, emergiu o parfourmer, com o sentido de cumprir, acabar concluir.
Incorporada ao vocabulario brasileiro, seu sentido semantico mais comum é o de
atuacdo, desempenho. Victor Turner era, ele mesmo, um apreciador das exegeses
etimoldgicas que revelariam camadas de significados insuspeitos presentes na acéo
social e simbolica. Esse universo de sentidos seméanticos indicado pela etimologia da
palavra performance ressoa na conceituagao turneriana em que a performance é, aum
s6 tempo, a intima ligacdo de uma a¢do com 0 momento exato de sua realizacdo, a
relevancia da agéncia do sujeito na execucdo do ato e da relacdo entre executante e

audiéncia a um s6 tempo redencdo e revelagdo — simbolizam também novos rumos na
trajetoria intelectual do autor (Cavalcanti, 2020, p. 67).

Vale mencionar uma das notas deste livro que trata das diferencas conceituais do termo
performance para autores em rela¢ao a Turner. Essa nogao difere daquela proposta por “Austin
(1962), tal como elaborado por Stanley Tambiah (1985, 1973, 1968) e valorizado por Peirano
(2001). Difere também da ideia mais artistica de performance elaborada por Bauman (1977), a
qual se abre, por sua vez, para toda a discussdo da oralidade (Zumthor, 2009)” (Cavalcanti,
2020, p. 67).

Em outras palavras, a performance também poderia ser compreendida como ato de
presenca, pois se faz exatamente enquanto se realiza. Dai a ndo limitagdo de seus efeitos, que
pode, também, apesar das conceituacfes de Diana Taylor (2013) sobre arquivo e repertorio,
essas que consideram de maior representatividade os arquivos ndo midiaticos, se valer da

literatura para alguns pesquisadores.
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A autora explica que embora Turner ndo tenha se delongado em uma teoria
especificamente dedicada aos estudos dos ritos, 0 autor possui uma vasta producéo de ensaios
com variedade de reflexdes sobre o0 assunto com o estabelecimento dos sentidos e das ideias a
partir de experiéncias que o proprio autor vivenciou e seu conceito,

[...] centrado na ideia dos simbolos como propulsores da acéo social e pessoal na arena
publica, e baseado nas propriedades simbolicas de multivocalidade, polaridade
sensorial e ideoldgica, complexidade associativa e abertura para novos campos

semanticos — esta na base da proposta turneriana de uma simbologia processual e
comparativa” (Cavalcanti, 2020, p. 72-73).

Com atencéo aos sistemas de acao, Turner, segundo a autora, analisou o poder criativo
e transformador que se estabelece na propria sociedade, de modo que, “Ritual, em Victor Turn,
conduz a uma espécie de redencdo pela imersdo na experiéncia vital compartilhada, na qual o
tempo vira fluxo, finitude, afli¢des, sofrimento, cura, contradigdes e sempre empatia e afeigdes”
(Cavalcanti, 2020, p. 74). J4, em drama social, se vale de uma abordagem mais socioldgica,
“que percebe e integra o conflito como um mecanismo produtor de dindmica e da unidade da
vida social” (Cavalcanti, 2020, p. 74).

Assim, explica os ritos de Chihamba e Kavula “como operadores de uma despedida e
como prenuncio de mais uma passagem em sua trajetoria intelectual” de Turner, auxiliando
também em suas experimentagdes teatrais e nos seus textos, conforme a autora descreve:
“Turner nos interpela desde esse lugar, convidando-nos a compartilhar de sua prépria
experiéncia da communitas, a forma primordial, nos diria ele ao final do relacionamento
humano” (Cavalcanti, 2020, p. 74).

O estabelecimento do drama social, segundo a autora, para Turner, se desdobrava em
quatro etapas:

1—crise;

2 —ampliacdo da crise;

3 — regeneracao;

4 — rearranjo ou Ccis&o.

De acordo com a autora, ha nesse modelo descritivo uma “ideia de laténcia de
conflitos, e de sua dimensao por vezes inconsciente, que instaura o lugar critico da simbolizagéo
e dos rituais na obra subsequente de Turner”. (Cavalcanti, 2020, p. 76). A analise de Cavalcanti
(2020), dentre algumas de suas indicacdes, explica, logo assim, que as experiéncias, os relatos
e as producdes académicas de Turner no que se refere ao Drama, ao ritual e a performance

estdo, de certa forma, relacionadas entre si na ideia de que, para o autor, seria 0 prenuncio de
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uma virada antropoldgica nos fins do século XX, uma espécie de contraponto para a fase
moderna da antropologia.

Se, para Turner, em 1987, os dramas sociais e as performances sdo manifestacGes por
exceléncia da sociedade e do humano que habita em nds, e que seria necessario pesquisar sobre
0s motivos, as causas que abalam e desconfiguram o tecido social, faz-se necessério, hoje,
diante de tantas necessidades que clamam pelo bem comum ir alem das pesquisas e propor
ainda mais solucdes.

A autora, por fim, entende que “a fase regenerativa do drama — justamente aquela em
que se realizam os rituais de cura, em que os simbolos sdo postos em acdo — seria a fonte
primordial geradora das performances e narrativas culturais humanas que teriam evoluido” e

[...] “a forma final da escrita de um texto pode, ela mesma, ser vista como uma
performance em que uma experiéncia se consuma, ¢ passado e presente se encontram”

e a incursdo pela obra fecunda de Victor Turner, nosso ancestral antropolégico, talvez
possa ter, ela também, carater regenerativo e aberto (Cavalcanti, 2020, p. 89).

Ao falar em bem comum e a criacdo de imagens, talvez seja valido mencionar o que
Turner (2013) fala sobre O processo Ritual, que explica 0 modo de pensar por imagens é comum
aos que amam a communitas existencial, tanto pela relacdo entre um homem e outro, quanto
pela relacdo do homem com natureza.

Desse modo, o Setor Sul, esse bairro que no imaginario de tantas pessoas, no seu inicio,
foi lugar de prestigio, de admiracdo, de moradia de muitas pessoas ilustres, mas que hoje se faz
esquecido, acumula as historias para serem contadas, ainda que pouco fale, mas deixe nos seus
muros, suas arvores, suas ruas, seus exemplos de uma resisténcia que persiste em seu tracado,
suas pragcas, cuidando dos seus.

A parte de qualquer juizo de valor, entre qual delas possa se sobressair, Poesia, Teatro,
Arquitetura e Performances evidenciam que tais formas sdo capazes de envolver, motivar, e
renovar ou possibilitar as imagens do pensamento, independentemente do lugar. Essas imagens
sdo consideradas como fundamentais para o estabelecimento de novas formas de entendimento
do mundo, das relacdes, e que sdo, de fato, construtos libertarios que se alinham no sentido
daquilo que Paix&o (1982, p. 92-93) explicou sobre “principalmente saber brotar e jardinar
fendmenos no mundo da vida: amizade, diferencas, solidariedade, amor, etc. Uma possibilidade
ao alcance de todos”.

Assim, busco reunir, nas paginas seguintes, algumas possibilidades de escritas e de
fluicdo. As possibilidades estdo reunidas em poemas, exercicios de escrita juntos as leituras das

imagens vistas. A medida que este capitulo foi se desenvolvendo, as palavras comecaram a se
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encontrar aqui e acola nas paginas desta dissertacdo. Algumas palavras surgiram entre olhares
gratos, outras entre olhos marejados, receosos de que como pudessem chegar a quem pudesse
ler, sdo palavras que saltitaram, palavras exprimidas em meio as palavras alongadas, palavras
que por vezes nao quiseram aparecer, mas surgiram.

Falar sobre um bairro que na sua histéria de criagdo possui proximidade com o
nascimento de uma cidade certamente exige mais do que acumular leituras para transpor aqui,
pois tantos ja o fizeram de maneira detalhada, aos seus modos que, por varias vezes, cheguei a
me questionar sobre o que mais poderia ser dito, ja que tantos ja disseram e o bairro segue a
dizer por si, com sua permanéncia, suas ruas sem saida, suas pragas, seus murais coloridos, seus
parques tantas vezes abandonados, suas gramas a crescer alto entre casarfes antigos, seus
moradores, por vezes desconfiados, seus visitantes e pessoas distraidas na rotina de mais um
dia. Acessar a poesia por essa possibilidade por vezes me surgiu como um exercicio dificil, isso
porque se assemelhava aos versos que Quintana, em seu “Mundo Redefinido”. falou: “Azar.
Quando guri eu tinha de me calar a mesa: sé os grandes falavam. Agora, depois de adulto, tenho
que ficar calado para as criangas falarem” (Quintana, 2005, p. 65).

Maria Luiza Ramos (1968), pesquisadora e autora de Fenomenologia da Obra
Literaria, comenta que o que “o escritor busca, muitas vezes, ¢ uma visdo infantil, ou seja,
isenta de preconceitos, de modo a permitir que 0 mundo se revele num plano fenomenoldgico
onde tem fun¢do primordial a percepg¢do” (Ramos, 1968, p. 137). Seria dai sua busca pela
ludicidade, pela liberdade com o uso das palavras, busca-encontro com a poesia e com a
espontaneidade?

Isso porque por varias vezes as palavras nao surgiam, ficavam acuadas, talvez porque
desconfiassem de ndo serem adequadas para um estudo que se tratava de tantas relacfes
humanas, sociais, historicas, politicas, geogréaficas e tantas coisas mais. Talvez por mais que a
escrita dissesse que essa convocacgdo a infancia pudesse ser um gesto impréprio, as palavras
carregadas de imaginagdo surgiram como esse “estado de alma”, que “emana de tantas fontes
que seria tdo indtil tracar-lhe a geografia”, chegaram e ficaram aqui. N&o consegui exclui-las
deste estudo, seria, de fato, muito imprdprio, ja que, de certa forma, elas assim, “parece devolver
vida a vidas que ndo aconteceram, vidas que foram imaginadas” (Bachelard, 1988, p. 106).

Se “na idade do envelhecimento, a lembranca da infincia devolve-nos aos sentimentos
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finos a essa ‘saudade risonha’”, isso, porque, depois de tantas vistas € possivel que a maturidade
resida em considerar que a “crianca enxerga grande, a crianca enxerga belo. O devaneio voltado

para a infancia nos restitui a beleza das imagens primeiras” (Bachelard, 1988, p. 110).
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Uma vez que nos desloguemos para esse estado de alma, dificilmente retornamos
iguais, ainda que pouco surpreendidos pela espontaneidade que carregamos em nds mesmos,
enxergamos ali algum aconchego, algo que, ainda que em meio a solidao de pouco compreender
sobre tantas coisas, surge, e deixa ali sua esperanca. Por isso decidi que essas palavras de
meninices permanecessem. Agora, enfim, se vocé leu até aqui, agrade¢o, mais uma vez, e deixo
que essas palavras poemas falem por si, ja que “nada melhor para ilustrar a fungéo de um poema
tanto para a individualidade como para a sociedade do que o proprio poema”. (Toledo, 2022, p.

38).



Considerac0es poéticas

Receita de fazer poesia

Minha amiga queria fazer poesia, mas falou que Ihe faltava dor.

“Al, ai, ta ai, amiga minha”.

Foi assim que peguei aquele lamento e cologuei-o
bem aqui.

Desejo que ela ndo se importe com isso.

Onde est4 a poesia do setor sul?

A Ultima vez que a vi

ela se escapuliu da viela sem saida,

pegou a avenida, virou até o final da rua,
tropecgou na calgada quebrada,

pulou o bueiro,

deu bom dia para a vizinha,

e foi dar de comer aos gatos abandonados
da pracinha.

Goianinha

é a cidade que ndo tem mar, mas nasceu navegando.
é pra quem a Mae Natureza quis cobrir de véu.

é guem se orienta sem muita explicag&o.

é a irma do meio.

é quem foi sonhada, mas surgiu inesperadamente.

é fruta de pegar na arvore.

é cheiro de nascer de sol.

é quintal de fim de tarde.

Constatacéo canina:

Em dias chuvosos, poucas pessoas levam
Seus cachorros ao passeio.
Motivo: possivel resfriado.

Né&o sdo todos os bichos que gostam de usar sapatos.

Constatacéo canina — parte ii:

Enguanto um filhote
fareja poste,

cheira muro,

corre no parque,
sobe calcada,
atravessa a rua,
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observa os carros,

corre atras da bicicleta,

se espanta com a avenida,
derruba o lixo,

revira a lixeira,

observa o portdo,

rola na grama, enquanto passeia,
do outro lado, humano s6 pensa.
Pensa?

Hospedagem

Um casal de caramujo parou na praga, no nosso jardim.
Motivo: resolveram estacionar o motorhome ali.

Entre mural e moral

H4 cinquenta e quatro anos ja se publicavam fake news,
disseram que os Beatles ndo caminhavam mais juntos.

Desmascaradas

Uma mulher pintada viu que alguém passava pela rua, mas ndo comentou,
ndo olhou, ndo piscou, ndo sorriu.
A outra mulher, aquela que estava ao lado, também emudeceu.

RESUMO: Elas estavam emparedadas ha muito tempo.

Parcela de contribuicéo

De segunda a sexta-feira,

510 mil pessoas de Goiania,
aproximadamente,

fazem um ato de contribuicdo ao mundo,
elas usam transporte coletivo.

Oi, gatinha!

Ouviu a menina que parou, analisou bem a situagéo, se agigantou

em olhar feroz, como quem diz: “o que que o senhor falou?”

Mas foi interrompida, aliviada, pois alguém havia surgido.

Em todo lugar, para cada crianca, haveria de ter sempre mais de um anjo
zelador.

- Proximo desce,

falou a Goiénia alternativa.

Goiénia Cultura, aquela que nada sem mar,
mergulha na rua enferrujada de carros,
desce pista de bicicleta,

sem parada, sem seta,

nas costas carrega uma mochila amarela,
um caderno de algumas matérias,

um estojo com canetas coloridas e com postits
fluorescentes

acompanhados de um cartdo sit pass.

Meu caso com Goiania
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Essa minha senhora, que me quis sem muito querer, nas frestas da rua Lazer, em dose

dupla,
em andar a parte,

fez-me filha de carnaval, mas néo se orgulhou de seu feitio.
De brilhos recebeu um acidente maior, Césio.
Foi assim que fui ver o sol pela primeira vez nas terras candangas,

mas ndo fiquei muito tempo por 14,
logo voltei.
Para depois,

primeiro Solar sem plateia, nas suas ruas escondidas,
na chuva boa que parte o céu, ganhar de ti a minha estreia,

um mundo todo de instantes,

no palco sem cortinas, fez e faz-me r(e)existir.

O canto da coleta seletiva

Agradeco a vocé/ vive muito e va viver
Agradeco a vocé/ vive muito e va viver

Agradeco a vocé/ vive muito e va viver
Agradeco a vocé/ vive muito e va viver
(e as criangas amam)

Para a menina investigativa

Quando alguém Ihe disser:

“segue reto toda vida”,

nado duvide, mas tome agua,

ouca a sinfonia dos carros vez ou outra,
atravesse a faixa de pedestres com atencéo,
veja 0s passaros, as formigas,

lagartas, caramujos, papagaios, periquitos,
minhocas e percevejos,

as libélulas que dangam na luz,

0s musgos escalando muros velhos,

a poeira cobrindo o asfalto todo,

analise as palavras gastas dos letreiros,
leia andncios aqui e acol3,

conte florezinhas coloridas,

plante suas sementes e

observe as arvores de cada rua.

A vida ndo ¢ feita somente de avenidas,
isso sim é verdade.

Na&o € por acaso que dona praca e dona graca resolvem se encontrar

Um menino exercita letras no seu universo de areia,

Um senhor gasta seus passos, enquanto coleciona décadas a caminhar,

Uma moca d& mais formas ao proprio corpo e divide musica animada de ouvir,
Um mogo analisa qual galha de arvore danca mais,

Dois colegas saboreiam, no horario do intervalo, o almogo e a sombra boa,

Duas criangas desatam a correr enquanto ouvem de seus pais o pedido de atencéo,
Dois cachorros a reconhecer cheiros, antes de emitir qualquer som,

Duas senhoras, que pouco saem de suas casas, mas resolveram pegar um novo ar.
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Lista dos ndos que disseram para eu seguir

N&o beba café, ndo beba cerveja, ndo beba vinho, ndo tome nada ap6s vinte minutos
depois de comer, ndo coma em demasia, nao fique sem comer, ndo coma por emocao,
nao coma o que a natureza ndo pedir, ndo coma laticinios, ndo coma com gliten, ndo
coma carne nas segundas-feiras, ndo coma carne nas sextas-feiras, ndo coma carne,
ndo coma industrializados, ndo coma peixe cru, ndo coma sem rezar, ndo coma por
comer, ndo coma sozinho, ndo coma com alguém por mero costume, ndo deixe de
comer, ndo se envaideca, ndo deixe de se cuidar, ndo penteie os cabelos com escovas
plasticas, ndo penteie os cabelos de cima para baixo, ndo pinte os cabelos, ndo deixe
de mudar o visual em nova fase de vida, ndo se esqueca de hidratar os cabelos, ndo
deixe de fazer cronograma capilar, ndo corte os cabelos, ndo deixe de aparar as pontas
dos cabelos, néo depile com cera, ndo depile com gilete, ndo depile com laser, ndo
descolora seus pelos, ndo deixe os pelos crescerem demais, ndo use roupas curtas,
n&o use roupas largas, ndo use roupas justas, ndo use roupas longas, ndo use calcas
destroyed, ndo use cal¢as, ndo se cale, ndo reclame, ndo minta, néo fale o que querem
ouvir, ndo fale aquilo que o coracdo nédo pedir, ndo fale o que o coracao pedir, ndo
fale, ndo deixe de falar, ndo saia desse lugar, ndo permaneca onde esta, ndo ande a
pé, ndo fique sedentaria, ndo ande de 6nibus, ndo ande de uber, ndo ande de taxi, ndo
ande de bicicleta, ndo use carro, ndo faca guerra, ndo faca amor por fazer, ndo deixe
para amanhd o que pode fazer hoje, ndo beije, ndo abrace, ndo demonstre emogéo,
néo toque, ndo belisque, ndo morda, ndo namore, Ndo se case, NAo se separe, NAo se
divorcie, ndo postergue sua felicidade, ndo engravide, ndo perca a oportunidade de
ser méde, ndo pense demais, ndo deixe de pensar bastante, ndo se prive, ndo se
exponha, ndo seja emocionado, ndo se manifeste, ndo se aborreca, ndo se revolte,
né&o fique acomodado, ndo canse para 0 que ndo compensa, ndo acredite em ninguém,
ndo desacredite do amor, ndo se toque, ndo fale de seus sonhos, ndo deixe de
compartilhar o que sonha, ndo conte seus problemas, ndo sofra sozinho, néo fale para
todo mundo de vocé mesmo, ndo ligue, ndo mande mensagem, ndo insista, ndo
duvide, ndo se subestime, ndo vale a pena, ndo v4, ndo fique sb, ndo me deixe s0,
ndo sofra, ndo durma tarde, ndo durma demais, nédo crie expectativa, ndo dé, nao
queira para si 0 que ndo gostaria para o outro, ndo leve desaforo para casa, ndo troque
o certo pelo duvidoso.

Por fim, ainda dizem que eu devo aprender a dizer ndo.

Aprender a dizer ndo?

N&o, ndo, obrigada.

O néo eu ja tenho.



CONSIDERACOES FINAIS

“Escreveras as Considera¢des Finais”, assim chega-se nisto: na necessidade de
concluir. E neste instante penso em como encerrar uma escrita enquanto o Setor Sul ndo se vale
de meros determinismos e, logo assim, ndo se faz por encerrar em assunto? Digo isso porque 0
bairro segue e prossegue, com suas vielas a pedir aventuras de encontro ao desconhecido, com
suas casas abandonadas que se escondem entre o agitar de avenidas movimentadas, com suas
sombras sedentas de companhia ao fim de tarde, tudo isso delicadamente lembrando-nos de
suas arvores gque ensaiam o exibicionismo de frutos que virao.

O Setor Sul, que se inscreve como bairro, pode sim ser considerado como um universo
de leituras imagéticas e poéticas que pouco se compara com outros setores da mesma cidade.
A sua persisténcia quanto espaco exclusivo de habitacdo, embora tenha sofrido alteracGes em
sua forma urbano-arquitetdnica ndo se distancia da unidade acolhedora que se estabelecem as
casas, mas deixa-se ficar subentendido como desejo de leitura, como espaco que se coloca a
disposicao para interpretacdes, encontros, criacdes e vivéncias.

A contradi¢cdo de entendimento sobre espaco elitizado x espa¢o abandonado, espaco
moderno x espaco conservado, espaco coletivo x espaco publico, espaco seguro X espaco
sensivel e tantas outras disjun¢des/ unides se estabelecem na harmonia de um equilibrio préprio
do ndo-determinismo. Isso porque o espago reconhece e acolhe sua diversidade de gostos,
pertencimentos, afastamentos e proximidades, valendo-se de si proprio para fixacdo de suas
oposicles que, unidas, logo assim, reforcam sua grandeza.

O Setor Sul ameacado de sua continuidade de sonho projetado, como atualmente estéo
nossas sensibilidades diante de séculos frenéticos que anseiam por producdo, se apresenta como
corpo, como parque, como passagem, como hospital, como lar. Um espagco que ndo se faz
estatico em sua existéncia, embora guarde poeiras, mofos, sombras que ficam dispersas entre
os olhares, prossegue e se deixa seduzir ao florear suas pragas, musicar seu espaco com sons de
carros agitados entre o cantarolar manso dos passaros no fim da tarde, isso tudo enquanto vigia
no olhar de suas mulheres dos murais, na constru¢do de muros erguidos, a busca pelo bem, a
harmonia, a celebragéo entre o antigo e o que se faz ou se busca de moderno.

Se para Silva (2018, p.13), que discorre sobre o imaginario da cidade de Palmas, “a
busca pelo imaginario € em grande parte uma busca por essa sensibilizacdo, ao penetrar na
trama do tempo, busca-se o universo simbolico que da ¢lan a vida e impulsiona para o futuro”.

Se para Toledo (2022, p. 208), que ndo apenas reflete, mas também produz literatura

na mesma cidade, “nao ¢ dificil tragar um paralelo entre o livro e a localizac¢do de Brasilia, tanto
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no tempo como no espaco”, pelo motivo de a capital ter sido construida com base no discurso
de interiorizacdo daquele momento histérico, ndo ha de se questionar que Goiania, e em menor
relevo, mas ndo distante do horizonte de representacdo, em especifico, que o Setor Sul, ndo
somente por ser de carater universal que se aplica o encontro da literatura de Grande sertéo:
veredas também estabelece suas rela¢fes, no seu desejo de Riobaldo para aprender a ver com
Diadorim as belezas que o cercam.

A compreensdo do desenho de ruas que escondem e dividem passagens entre vielas e
avenidas movimentadas em meio as pequenas pracgas, embora tenha sido projetado ha décadas,
ainda possui a potencialidade de gerar diferentes percepcdes sensitivas para o que as rodeia,
gerando a quem pouco conhece um certo estranhamento que ndo se compara aos outros bairros
da cidade de Goiania. Ao relacionarmos essa experiéncia com um meio de expressdo como a

poesia encontramos eco as palavras de Amaral (2022, p.22)

A esse sentimento desagregador provocado pela desordem da linguagem de Riobaldo
permito-me, provisoriamente, deslocar para o signo do caos: “Redemoinho, o senhor
sabe — a briga de ventos. O quando um esbarra com 0 outro, e se enrolam, o doido
espetaculo”. O caos, expressao por mim superestimada, me fez curvar diante da
pachorrenta inatividade, de resignado comodismo até o gira-girar de sua passagem
desestruturante fosse momentaneamente interrompida.

Embora tais sensacGes estejam condicionadas ao tempo préprio de quem caminha e se
distancia no interior do setor, o ato de deixar-se conduzir sem conhecimento prévio pode
estabelecer certa sensacdo de desorientacdo, de sentimento de encontro com o campo do
desconhecimento e da incerteza, pois a semelhanca entre as ruas e seus becos, 0 espaco
composto de graffiti alternados e coloridos intercalados entre os arvoredos quebra as
expectativas de um espaco determinado e reitera, ao seu modo, 0 que se pode entender como
caos:

0 caos, é aquilo que ainda nao é, pois trata-se da aparéncia primeira a um tempo,
informe, ilimitada e indefinida, de algo que esta por vir a ser, por vir a existir. O caos
sob tal cenario, é apenas a visdo turva, obscurecida, opaca, esmaecida, do devir da
coisa, seja ela o que for, e que, por ora, estd em estado de gestacao, producéo, criagdo,
até poder alcancar a forma para a qual busca engendrar-se (Amaral, 2022, p.22)

Silva (2018, p.20), também poeta, capta isso e descreve que o “labirinto que ludibria a
percepcao e pde em zeque a marcha do tempo, quando o presente é perplexo, o passado ora
esquecido, ora idealizado, e o futuro inapreeensivel“ podem carregar a sensagdo de repetido
olhar de um espago, como se esse fosse igual a tantos outros.

Sobre tal sensacéo, ainda que dois anos tenham sido decorridos do inicio desta pesquisa
para os dias atuais, a percep¢do como moradora ainda carrega a instigacao de conhecer mais de

suas histdrias. 1sso porque tal como a lingua, a fotografia, o teatro, e a poesia se modificam, o
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espaco acompanha as transformacdes, ainda que se veja as mesmas imagens, se escute 0s
Mesmos sons ou Se transite entre as mesmas ruas, estar no bairro cumpre a relagdo de também
se fazer parte do espaco, como parte integrante da percepecéao.

N&o a toa, no dia 24 de abril de 2024, a poucos metros e perto de si, em bairro vizinho,
acumulam-se paredes antigas, construtos de décadas, despedacgos de historias empilhados em
meios as ferragens, demoli¢Oes que possivelmente serdo removidas para dar vistas de arranha-
céus por aqueles gque atravessam uma das avenidas mais movimentadas da cidade, a Avenida
85. Por ser de pouco interesse de conhecimento o que nos rodeia, mas que muitos autores, como
Benjamin e Baudelaire j& nos atentavam, as cidades e os bairros acumulam histérias que
possivelmente nos guiam na compreensdo de muitas transformacées sociais que presenciamos
atualmente e que nos permitem ter novos horizontes de sonhos e realizacdes.

Foi percebido no decorrer desta pesquisa que o Setor Sul se destaca como bairro que
acumula percepcdes diversas de seus moradores e admiradores, tanto pela sua relacdo histoérica,
e dai surgem as memorias sociais que nem sempre coadunam com a natureza frutuosa de um
espaco de producdes culturais, como a censura, 0s atos de perseguicdo e tortura diante da
Segunda Guerra Mundial e da ditadura militar, quanto pela sua capacidade de resisténcia e de
se fazer de uma coletividade que zela pelos seus, ainda que poucos, alguns com suas limitagdes,
provavelmente construidas dos resquicios de tempos de dificuldade de expressao e de receio da
marginalizacdo dos espacos publicos que se fazem tdo préximos aos seus lares, outros que
colocam bancos, incentivam o uso e a ocupacao em momentos festivos, mostrando que ainda
assim € possivel reinventar o que nos rodeia.

A potencialidade dos espacos fisicos é reforcada neste bairro ndo por acaso, mas
acolhendo diversos ambientes de criacdo e fruicdo que dialogam com as manifestacGes artisticas
que se fazem presentes. Embora a regido do Setor Sul possa ser atendida com variados
equipamentos culturais, como teatros e pracas projetadas para desfrute, ha uma possibilidade
de dar mais visibilidade e maior aproveitamento dos espacos, refletindo, consequentemente, na
diversificacdo de espetaculos e de publico.

Quando se pensa na caréncia de espagos especificos teatrais, por exemplo, sdo
percebidas as curtas temporadas dos espetaculos, realidade que culmina na baixa formacgéo de
plateia que, a excecao dos teatros com projeto escola, que levam criangas em periodo escolar
ao teatro até duas vezes ao ano, se compde de uma plateia normalmente composta de pessoas
do ciclo interpessoal dos artistas. Em relato, a atriz e diretora Lua Barreto, no ano de 2013,
ainda que ndo mencione a relevancia de outros espacos culturais, como o Martim Cereré,

descreve parte dessa realidade que ainda se faz presente:
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Goiania tem uma producdo teatral linda, riquissima, mas falta local para apresentar.
Eu nem digo que falte plateia, porque para haver plateia, primeiro é necessario
desenvolver o habito, e se vocé ndo tem espetaculos em cartaz, como é possivel
desenvolver o habito? Entéo, eu acho que antes de a gente reclamar que ndo tem
publico, a gente precisa solucionar este problema das temporadas. Os espetaculos
precisam ficar em cartaz. Ndo em um fim de semana, ou fazer trés apresentacfes em
um dia e ficar dois dias em cartaz. Isto é desumano! O empenho de divulgacao e o
trabalho para ir atras de imprensa é o0 mesmo empenho que sustentaria dois meses de
temporada. A verba para a divulgacdo e o trabalho para ir atras de imprensa, ir as
escolas, alugar 6nibus. Este trabalho para duas apresentacdes sustentaria dois meses
de temporada, porque a gente comeca a movimentar a ter o boca em boca. Quem ja
ficou dois ou trés meses em temporada viu isso! Mas como, pagando 4 mil reais de
aluguel em um teatro por dia? No Goiania Ouro, ndo ha como fazer isso, porque todo
mundo quer estar l1a. Nao da para ter um més de temporada por espetaculo! Mas ele
ndo pode ser o Unico! A gente precisa de espaco. Goiania tem uma produgdo teatral
que merece isso! (Borges, 2015, p. 124)

Ao pensarmos na necessidade daquele ano de 2013, relatada pela pesquisadora, chega-
se a compreensdo de que hoje a necessidade se espraia ndo apenas pela necessidade de espacos
culturais proprios, mas pela proximidade com o proprio espaco publico, em partes motivada
pela necessidade de promover mais encontros, algo que foi postergado na epidemia de Covid-
19, em partes pela necessidade de estabelecer mais pertencimento e valoracdo dos espagos-
lugares comuns pela prépria sociedade, construcdes e possibilidades de afetos que sao limitados
ou desprezados diante das rotinas que pouco permitem a interatividade sensivel e proxima com
0 espaco-lugar e ddo pretericdo as imagens rapidas e que estdo mais proximas de suas maos,
como nas telas de celulares. Uma pratica comum que atenta, lamentavelmente, para a
diminui¢do das praticas de convivio e que demonstra que “o isolamento que leva ao

individualismo traz consigo sentimento de deslocamento ante ao debate e polarizagdo instalada”
(Toledo, 2022, p. 119)

. Goiania, por ser a mée direta do Setor Sul, acolhe o setor com proximidade pela
cercania com gue boa parte dos centros administrativos e pontos nodais de referéncia postal da
cidade estdo estabelecidos, e “nem so6 de belezas vive o Cerrado, alias faz pouco tempo que sua
beleza é ressaltada como tal”, como menciona Toledo (2022, p. 23), hoje, diante de continuos
incentivos para zelo de seus espacos, como a reforma e eventos continuos no Martim Cereré,
as temporadas de apresentacg0es e festivais na Federagcdo Goiana de Teatro, os eventos de jogos
no Parque do Passaros, as exposi¢Oes continuas em galerias, a programacdo semanal de
instituicdes que abastem o movimentar do bairro se estabelecem como agdes de um bairro que
embora tenha sido preterido por artistas, servidores de altos cargos, familias tradicionais, hoje
clama por mais atencéo e faz conhecer seu grito junto aos seus bairros vizinhos, como o projeto
“Centraliza, centro vivo para todos”, programagao realizada, em segunda edicao, nos dias 27 e
28 de abril de 2024, pela Prefeitura de Goiania.
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A matéria artistica e os construtos cotidianos compostos de murais coloridos, arvoredo
antigo carregado de frutos, morada de aves que passeiam e dao seus cantos ao fim de tarde, se
intercala com os brinquedos ja envelhecidos, pessoas que passeiam com seus animais,
trabalhadores que tiram seu descanso em hora de almogo, maes que anunciam novos dias para
seus filhos na caminhada diaria com seus carrinhos, demonstram contrastes diante do

perigo que o isolamento politico e cultural pode trazer para 0os menos favorecidos,
colocando-os conformados e distantes culturalmente e socialmente do meio ao qual

eles servem, pois estdo absorvidos pela rotina de trabalhadores e trabalhadoras numa
cidade que ndo parece ter sido feita para eles (Toledo, 2022, p. 156).

Tal condicdo demonstra que ir as ruas, passear entre as pracas, dividir espacos em
comum, se avizinhar é ato politico e permite a quem mora o conhecimento de uma imagem
sujeita a mais recepcbes de compreensdo dos espacos-lugares e de suas histérias enquanto
corpos sociais. Assim como Toledo (2022) descreve

Séo vérias as Brasilias, ou aproveitando a licenca poética, as ilhas Brasilias. Umas
mais palataveis, outras um tanto agridoces. Umas mais acolhedoras aos chegantes,
outras com ar mais repelente, como aqueles primeiros a se apossarem de um tesouro.
Algumas mais vivas e verdes, outras puro concreto cinza de uma dureza impenetravel.

Uma sé capital, uma s6 cidade, um sé Distrito Federal. Varias recepcdes,
interpretagdes e percepgdes (Toledo, 2022, p. 170).

O Setor Sul segue por muito tempo, como se fez e ainda se faz como lugar, composto
desta colecdo de universos e repertdrios historicos diversos, ora se faz de morada antiga, com
pessoas humildes que pouco puderam vivenciar o crescimento e enobrecimento da regido, ora
se destaca como a regido de moradia mais influente da cidade, para depois se deixa abandonar
com poeira e placas de vende-se acumulando sua paisagem de bairro antigo de uma capital.

O Setor Sul esté aqui, segue com suas poesias cotidianas de fim de tarde desde muito, e
seguird como seguem as pessoas que colorem seus muros, as pessoas que sobem em seus palcos,
as pessoas que encenam nas suas ruas, as pessoas que agitam suas feiras, as pessoas que cantam
nos seus karaokeés, as pessoas que dangam, as pessoas que semeiam em suas pragas, as pessoas
que publicam seus livros, as pessoas que expdem suas criagdes artisticas em suas galerias, as
pessoas que celebram com saraus, as pessoas que cultivam organicos, as pessoas que inventam
pratos com sabores tipicos, as pessoas que doam livros, as pessoas que tocam e cantam nos
barzinhos, as pessoas que fazem aulas de danca, as pessoas que jogam RPG, as pessoas que
jogam malabares, as pessoas que fotografam, as pessoas que jogam futebol, as pessoas que
andam de skate, as pessoas que jogam volei, as pessoas que nadam, as pessoas que correm, as

pessoas que treinam nas academias, as pessoas que simplesmente caminham, as pessoas que
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treinam tecido acrobético, as pessoas gque ensaiam Nnovos sons, as pessoas que desafiam a
normalidade de um dia em suas casas e permitem ver e serem vistas. As pessoas seguem,
movimentam, as ruas seguem, movimento, o transito segue, 0 bairro segue, e assim seguimaos,
na busca por um novo olhar, e se vocé ainda continuar a ler, agrade¢o ainda mais, pois desconfio

que seja um sinal de que n&o paramos por aqui.
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