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RESUMO

Esta é uma pesquisa sobre dramaturgia, uma escrita autobiografica que aborda
dois processos: meus estudos sobre dramaturgia; e minha conscientizagao de
identidade de género e sexualidade, aqui substituo a palavra transi¢cao por
conscientizacdao. Faco uma relagao entre esses dois processos para discutir
composicao da histéria e personagens de dramaturgias, tendo como objeto a
minha primeira dramaturgia Meia xicara e SO, escrita em 2021. Apresento alguns
documentos como recurso viabilizador de dialogo com o passado, tratando de
acontecimentos ao longo da minha trajetéria, principalmente, do periodo entre
2021 e 2022, que compreende o tempo da escrita, montagem e circulagao do
espetaculo Meia xicara e S6, pela Companhia de Teatro Pneuma. Reflito tendo
uma perspectiva transepistemoloégica sobre as narrativas trans, e assim, me
dedico a uma elaboracao sobre o sistema sexo-género nas narrativas na
dramaturgia. Me oriento por uma bibliografia que inclui Dodi Leal, Renata
Pallottini, Renata Carvalho, Leticia Nascimento, Valéria Figueiredo, Juliano
Jacopini, Suzi Sperber, e outras pessoas. Escrevo cartas a pessoas
pesquisadoras que alicercam o desenvolvimento da minha dissertagao,
destacando os conceitos passabilidade, reclusao e cisplay de Dodi Leal, que

faco um paralelo com a criagao da ficgao.

Palavras-chave: Dramaturgias; Narrativas; Transgeneridades; Autobiografia



ABSTRACT

This research examines dramaturgy through an autobiographical writing that
addresses two interrelated processes: my studies in dramaturgy and my
awareness regarding gender identity and sexuality, in which | replace the term
transition with awareness. | establish a connection between these processes to
discuss the composition of story and character in dramaturgical works, taking
as the central object my first play, Meia xicara e S6, written in 2021. | present
selected documents as resources that enable a dialogue with the past, revisiting
events throughout my trajectory, particularly those occurring between 2021 and
2022, the period encompassing the writing, staging, and circulation of Meia
xicara e S6 by Companhia de Teatro Pneuma. Guided by a transepistemological
perspective on trans narratives, | engage in a critical elaboration of the sex—
gender system within dramaturgical narratives. The theoretical framework
includes works by Dodi Leal, Renata Pallottini, Renata Carvalho, Leticia
Nascimento, Valéria Figueiredo, Juliano Jacopini, Suzi Sperber, among others.
| also write letters to researchers whose contributions support the development
of this dissertation, emphasizing the concepts of passability, reclusion, and

cisplay proposed by Dodi Leal, which I relate to the creation of fiction.

Keywords: Dramaturgys; narratives; transgenders; Autobiography
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INTRODUGAO

Inicio essa pesquisa me apresentando a vocé, pessoa leitora, a quem
prezo a atencao e confianga para entender um pouco mais sobre o fazer artistico
dessa dramaturga iniciante: sou a Mar Dias Rosa, natural de Mineiros - Goias. Vivi
em alguns interiores, e hoje resido em Anapolis, cidade em que atuo
profissionalmente na cena teatral desde 2015. Tenho 26 anos, fui socializada como
um menino cisgénero, aos 20 anos me conscientizo trans ndo binaria, aos 22 me
conscientizo travesti, bigénero, em 2023 me torno a primeira n&o binaria com

retificacdo de nome e género no estado de Goias, com o “X” que marca

orgulhosamente a minha carteira de identidade e, entdo, a minha trajetoria.

Sexo / Sex

X 1

Descrigao da imagem: print do campo sexo da minha identidade, preenchido com um x.

Desde a primeira virada de chave em relagéo a minha identidade de género
as minhas pesquisas, nao sé na universidade, foram ganhando um foco na relagcao
das minhas experiéncias cotidianas e pelo meu desejo de entender melhor sobre o
sistema sexo/género? e suas implicagdes no Teatro. Foi uma forma que me trouxe
autonomia de um eu dormente e latente, de uma dissidéncia na cena e na pesquisa,
e a cada dia me sentia mais conscia de mim.

A fiscalizagdo da cisgeneridade compulséria - aquela cobranga de
correspondéncia entre sua expressao baseada na genitdlia - atinge a todas as
pessoas, porque € um sistema institucionalizado e continuamente operante e
atualizado, uma cobranca de todas as pessoas para todas as outras, diariamente.
Desse modo, eu n&o cogitava (eu ndo podia pensar aceitavel, possivel, de bom tom)

ser uma pessoa trans/travesti até em torno de 2016, com 17 anos.

' Segue no anexo do trabalho capturas de tela de jornais anunciando a conquista da primeira retificacdo
de prenome e género ndo binarie em Goias

2 O sistema sexo/género é um sistema de escritura. O corpo é um texto socialmente construido, um
arquivo orgéanico da histdria da humanidade como histéria da produgao-reprodugédo sexual, na qual
certos codigos se naturalizam, outros ficam elipticos e outros s&o sistematicamente eliminados ou
riscados. A (hetero)sexualidade, longe de surgir espontaneamente de cada corpo recém-nascido, deve
se reiscrever ou se reinstruir através de operag¢des constantes de repetigao e de recitagao dos cédigos
(masculino e feminino) socialmente investidos como naturais.® (PRECIADO, p. 26, 2017)
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Na época do inicio da conscientizagdo em 2017 (importante frisar que a
conscientizagdo € um tempo individual, e em 2017, mesmo sem me pensar trans, eu
ja queria outro nome), ingressei na Universidade Federal de Goias (UFG), no curso
de Licenciatura em Teatro. Foi um processo profundo de transformagao de ser, estar
e pensar (n)o mundo, no ambito do entendimento sobre sexualidades, géneros,
expressdo de géneros, e as relagbes a partir do entendimento enquanto
configuragcbes que operam na diferenciacdo social, e a partir disso, tendo a
consciéncia e autonomia sobre meus desejos. Naquele ano, comecei a mudanga do
meu nome de forma inconsciente, ainda ndo me colocando como trans. Mudanca
inconsciente porque ja queria ser chamada pelo meu nome, sem ligar essa mudancga
a questdes de géneros.

Transicionar € um termo que atualmente vem se popularizando, no
entanto, neste trabalho proponho a palavra conscientizagcdo, que me soa mais
pertencente a condicdo pela qual passei, que € mais sobre mim, do que o que as
pessoas cobram de transformacdo. A conscientizagdo é ridicularizada pelo cistemas,
pelas pessoas cisgéneras, para que essas vivéncias sejam impedidas subjetiva e
objetivamente, ou seja, séo inviabilizadas, desprezadas, marginalizadas e na grande
maioria das vezes consumidas como produtos de fetiche e sexualizacdo, sem
compromisso afetivo e humanizacgao.

Somos o pais que mais mata trans, travestis e transmasculines por anos
consecutivos. Valendo ressaltar que a ampliacdo nas ultimas décadas da realizacao
de pesquisas e luta por direitos por iniciativas trans, como o Fonatrans?, Antra® e
outras, sdo fundamentais para o aprofundamento de dados, acbes que em muitos
paises ainda ndo existem e a violéncia pode ser ainda maior, por ndo possuirem
dados suficientes a respeito.

No decorrer da minha trajetéria, principalmente nos ultimos cinco anos,
tenho percebido a importancia da representatividade nas minhas construgbes de
identidades, tendo como referéncias outras pessoas trans ao meu redor (em diversas
profissdes), cito: Alé Alves, Serena Claus, Aziza Morais, Caiene Reinier, Rafaela

Damasceno, e outres mais. E também artistas que me inspiram e orientam através

3 Utilizo ao longo da dissertacdo o termo cistema, em substituicéo a sistema, me referindo a ideia de
uma sistema cisgénero e, por isso, cistema.

4 Fonatrans: Férum Nacional de Travestis e Transexuais Negras e Negros

5 Antra: Associagdo Nacional de Travestis e Transexuais
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das suas producgdes artisticas, como: Linn da Quebrada, Jup do Bairro, Liniker, Urias,
Majur, Bixarte, entre outras.

Ouvindo Linn da Quebrada me junto aos seus pensamentos e letras: “E
aqui faco, Me movo, morro e renasco feito capim que se espalha, Um pensamento
cupim, Ou um virus que contamina suas ideias, Eu voo longe, alto eu vou, Mas eu
volto, longe, alto” (quem soul eu, 2021, Linn da Quebrada). E com tantas mortes
subjetivas, buscando me mover todos os dias, renasgo como um pensamento cupim,
que para mim é como a persisténcia e esperanca de que me alimento
psicologicamente, constantemente, principalmente, com o sentimento de querer
continuar viva, buscando pelos meus objetivos e sonhos, realizando-os, diferente de
momentos da minha vida em que a depressao e ansiedade marcaram meus dias,

convivendo com as violéncias de um armario de géneros e sexualidades.

Nesse momento, muitas vezes parecia ndo caber nos espacos, a disforia
com a propria imagem era o0 que eu vivia no inicio da minha conscientizagdo, em que
nao me sentia bem com os olhares de julgamento diante da minha identidade nao
binaria e expressédo de género em altas doses de fluidez, entre o que € considerado
masculino e feminino. Sem intencdo e condicdo naquele momento de viver uma
passabilidade, ou seja, reagao as transfobias em que a pessoa trans € lida como cis
pelas pessoas cis, eu lidava com o marcador transgeneridade, sofrendo as

consequéncias de uma régua social operada pelo sistema cisgénero

Este é o fundamento espacial de uma modalidade de opressdo que com
muita frequéncia recai sobre pessoas transgéneras: a escala ou a régua.
Estamos falando aqui da medida espacial de diferenciagao performativa das
transgeneridades com relacdo aos seus conteudos identitarios de
masculinidades e/ou de mulheridades. Como possivel correlato ao fenbmeno
de diferenciagdo dos corpos trans em escala/régua, o colorismo é a forma
perversa de diferenciacdo dos corpos negros (Leal, 2020, p.7).

E como estratégia ante a violéncia “eu contamino minha proprias ideais

para conseguir continuar, eu voo muito longe.” (Linn da Quebrada, 2021)°.

Nesse momento da minha vida, mais precisamente a partir de 2019 com o
contato com estudos sobre géneros na disciplina optativa que cursei ainda na

graduagdo, denominada “Histéria, estudos de género e feminismos”, com a

6 A multiartista Linn da Quebrada é uma referéncia imensuravel na minha conscientizagdo de género
e essa musica eu associo a um sentimento de auto descoberta, focando em qualidade de vida para
nés, trans.
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Professora Dra. Ana Carolina Coelho, da Faculdade de Histéria, da Universidade
Federal de Goias, percebi um novo universo (para mim, ignorante sobre o tema até
entdo), que € o processo social de construgdo de género e sexo, me indignei com ao
conhecer melhor a respeito desse conteudo e me dei conta que nao havia verdade
natural sobre sexo/género.

Nesse mesmo periodo, segundo semestre de 2019, participei do Encontro
Nacional de Estudantes de Arte (ENEARTE), em Jodo Pessoa, na Paraiba. Esse
evento marcou a mudanga do meu pronome, de ele para ela. Em um dia, na semana
do evento organizado pelas pessoas estudantes da Universidade Federal da Paraiba,
havia no cronograma da noite uma apresentacdo de teatro e uma festa cultural,
espaco de convivéncia e intercambio. Ja pelas tantas da noite, dialogando com outras
pessoas trans e dissidentes, compartilhei o que sentia e vivia naquele momento, e
essas pessoas, que sequer lembro quem eram, (porque eu bebi muito e tive que ser
hospitalizada) me acolheram e, a partir do desejo de ser vista no espectro feminino,
elas informaram e corrigiram todas as minhas amizades presentes no evento. E, a
partir daquele dia, eu era chamada de “a” Mar.

Dai em diante, comecei a lidar com a transfobia de forma escancarada,
sem conseguir lidar com as possibilidades de me criar ou lidar com o que ja havia
criado. E parece que nao havia saidas para essa angustia. Para tanto, as produgdes
artisticas de pessoas trans, como a Linn da Quebrada, me fortaleceram e me
apontaram caminhos. Como na letra “Nunca foi tdo facil assim, e nunca sera talvez”,
da musica I missil, de Linn da Quebrada.

Essa musica, como outras, “fizeram eu bater continéncia, ditaram a roupa
de usar”, trecho da letra Carta de adverténcia da cantora Bixarte, apresentam
conteudo que expressam com fidelidade sentimentos sobre o que vivemos, e

confabulam sobre a contrassexualidade a que Paul Preciado’ nos explica.

A contrassexualidade é. Em primeiro lugar: uma analise critica da diferenca
de género e de sexo, produto do contrato social heterocentrado, cujas
performatividades normativas foram inscritas nos corpos como verdades
biolégicas (Judith Butler, 2001). Em segundo lugar: a contrassexualidade
aponta para a substituicdo desse contrato sexual que denominamos
Natureza por um contrato contrassexual. (Preciado, 2017, p. 21)

7 Paul Preciado ¢ filésofo espanhol, pensador do feminismo e escritor transgénero, cujas obras versam
sobre assuntos como filosofia de género, teoria queer, arquitetura, identidade e pornografia.
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Dito isso, apesar de tantas violéncias especificas por conta do sexo-
género, eu seguia lutando por uma qualidade de vida, para continuar sonhando e
vivendo minhas singularidades.

Agora, fago um salto temporal, para 2021. Nesse momento, diferente de
antes, em que nao havia tido um acompanhamento psicolégico profissional, eu
comegava a reconhecer e buscar gerenciar o que vivia/sentia.

Para elucidar um pouco das minhas questdes, trago como material de
pesquisa um bloco de notas de trés de marco de 2021. Nele constam angustias as
quais reconhecia, e desejava levar para a terapia.

TiTULO: PSI

e Questado de compartilhar demais com alguém Dani e acabar percebendo que
ela tb comeca a ficar mal

e Nao sei se € depressao ou outra coisa, de muito ansiosa, muita energia. Para
muita indisposigéo, sono, enjoo

e Me sentir doente, sempre foi fisicamente. Nao sara. Dor de estbmago,
fraqueza. Sentir incapacidade. Fragil, dependente. E isso comega a me deixar
impaciente

e Abandonar os medicamentos que tem me dado sensacgao de piora

Esse predmbulo de sentimentos fisicos e psicoldgicos, reacdes advindas
de preconceitos e outras questdbes do meu organismo, € uma apresentagao
sintomatica da Mar que guardava muitas informacdes, alids, da Mar que até entao
nado podia compartilhar algumas coisas que eram segredo, relativos a minha
identidade e sexualidade.

E supondo um acumulo de sentimentos de alguém que nido se sente
segura para ser e estar, vive a ndo binaria que saiu do casulo, e ao mesmo tempo
continua uma autoconstrug¢ao de identidade, que comeca a superar a vergonha (pois
socialmente, dentro de uma sociedade cisheteronormativa, € vergonhoso ser trans),
que luta pelo seu direito, social, politico e juridico (sendo a primeira pessoa nao binaria
retificada no estado de Goias, via processo judicial pela Defensoria Publica). A partir
de 2019, me sentia extremamente cobrada por essa (nova visivelmente) proposta de

ser e estar trans nao binaria.
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Como dito anteriormente, neste ano curso a disciplina “Historia, estudos de
géneros e feminismos™, e neste componente curricular tivemos discussées que
ampliaram minhas percepgdes, com leituras de bibliografias, discussdes sobre filmes,
situagdes do cotidiano, e outras. Aquele ano foi de muitos auto questionamentos, e
em meio a algumas crises me auto reconhego como pessoa trans. Nesse momento,
estava no penultimo ano do curso. Entédo, decidi que voltaria a minha pesquisa de
conclusao de curso a minha prépria histéria para analisar o processo de formagédo em
Teatro, compartilhando e analisando as vivéncias de pessoas trans, minhas e de
outras trés pessoas: Alé Alves, Nicolas Bernardo e Serena Claus.

O interesse em pesquisar a relagéo de identidades de géneros nas artes
da cena, tal como no meu Trabalho de Conclusdo de Curso, acontece quando
percebo que a discussdao de géneros era empregada pela cisgeneridade a mim,
enquanto generificada, ou generificada de forma estranha, a qual era cobrada
explicagdes. Assim, a partir da minha conscientizagédo de género, fica explicito o olhar
de estranheza, a duvida, negacao, ridicularizagao e a transfobia atinge meu corpo, a
minha existéncia.

Estudando Teatro em nivel superior durante a minha graduacéo fiz a
pesquisa do Trabalho de Conclusdo de Curso na perspectiva de refletir sobre
identidades de géneros em relagcdo a formagao em Teatro, com perspectiva anti
transfébica, tendo como objetos de analise a Escola de Teatro de Anapolis (Anapolis-
GO) e a Escola de Musica e Artes Cénicas (Goiania-GO); ja no mestrado, pesquiso
dramaturgias, com perspectiva de analise da propria vivéncia e de uma dramaturgia
minha - a primeira que escrevi - Meia xicara e S6 (2021).

Nessa época de 2021, me encontrava com mais repertério de referéncias
e (um pouco) mais segura para me colocar em diversas situagées, inclusive cobrando

a garantia dos meus direitos, e mais, lutando pela oficializagdo dos mesmos. Acreditei

8 A ementa da disciplina consistia em e discutir os processos histéricos e temas relacionados ao campo
tedrico de género e feminismos, problematizando os aspectos culturais, sociais, politicos e econémicos
que compdem as referéncias sexualmente produzidas por meio de simbolos, jogos de significacéo,
parentesco e relagdes de poder. A proposta & investigar mudancas/permanéncias histéricas nos
papéis, comportamentos e condutas sexuais, morais para os géneros — influéncias culturais,
ideoldgicas e bioldgicas na logica de existir e ser no mundo para os homens e mulheres. Pretende-se
também proceder a um exame da influéncia dos feminismos para as mudancas/lutas sociais,
questionamentos desses conceitos na sociedade e nos estudos académicos das rela¢cdes de género
neste campo interdisciplinar de conhecimento. O plano de curso completo em Anexos.
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no potencial que tinha e segui minhas pesquisas fora da universidade, na Companhia
de Teatro Pneuma.

A pesquisa atual, no Programa de Pds-Graduagédo em Artes da Cena, é
uma continuidade do que venho desenvolvendo desde a graduagao, no curso de
Licenciatura em Teatro, na Escola de Musica e Artes Cénicas (EMAC). O resultado
do Trabalho de Conclusdo de Curso (TCC) foi orientado pela Professora Doutora
Joana Abreu, e ¢é intitulado Transgeneridades: dialogando, tensionando e
tran(s)cando caminhos com as espagos de formagdo em Teatro, produzido como

Relato Reflexivo de Experiéncia.

No ultimo ano da graduagdo, com 22 anos, escrevo minha primeira
dramaturgia, que considero um vémito de pensamentos que passavam pela minha
cabeca, mente e corpo em recomposicido de si. Dai em diante escrevo outras
dramaturgias que vou pesquisando e criando personagens trans, travestis e
transmasculines com diferentes histérias, ficcionalizando e analisando essas
relagdes.

Nessa pesquisa atual busco entender sobre o cistema de género
compulsério e discuti-lo em relagdo a uma dramaturgia pessoal. Sistema com C
porque € dominado hegémonicamente pela cisgéneridade (pessoas), e atrela o
comportamento a um orgao genital, ja que a base do cistema (sistema cis) é se
autodeterminar género natural e polarizado em masculino e feminino. Assim, Leticia

Carolina, Professora Titular na Universidade Federal do Piaui, explica:

O conceito de cisgeneridade é uma maquina de guerra discursiva que expde
0 modo pelo qual corpos generificados se apropriam do direito de
subalternizar outros corpos generificados. A cisgeneridade retira o foco da
produgéo discursiva sobre nds, corpos trans*, e passa a questionar: como os
corpos cis construiram o privilégio discursivo de que sdo naturalmente
generificados? (Nascimento, 2001, p. 99)

Assim, comego a me interessar por outros caminhos, que nao 0s espagos
de formacgao. Ao final do meu TCC, desloco o foco do espaco educacional para outros
campos dentro da linguagem teatral, o trabalho de atuacdo e a escrita de textos
teatrais. Com o advento da Pandemia da COVID19, sua chegada em 2020 no Brasil
trouxe para mim muitos siléncios, poucos movimentos e muitas ideias. Entdo, as
dramaturgias comegaram a ser meu modo de criar através da busca por vivéncias

que passei ou passaram pela minha cabe¢ca e me impulsionaram, enquanto artista
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trans, a vislumbrar novas possibilidades de ser, de reagir, em resumo, performar o
que eu desejava, desmunhecar-me toda e enfrentar o medo de ser uma coisa que era

abominavel pelo cistema, pela minha méae e pai, ser uma pessoa trans.

Em outras palavras, através de um vOmito inconsciente, da ansia de
colocar para fora o que vivia, de conjecturar minha transgeneridade, nasce minha
primeira dramaturgia, intitulada Meia xicara e S6. Dai em diante percebo na
dramaturgia um potencial de entendimento e construgdo da minha prépria histéria. E,
portanto, busco entender a minha motivacdo para ser dramaturga, relacionada as
vivéncias do cotidiano enquanto pessoa trans, explicando sobre isso e como as

dramaturgias foram tecidas a partir deste lugar.

Ao entrar no mestrado com um projeto com um foco de pesquisa diferente
do que produzi, ainda no primeiro semestre percebi que pulsava o desejo de falar
sobre dramaturgia, entdo mudei o objeto de pesquisa. Nessa mudancga entendi que
eu nao iria comegar uma nova pesquisa, pois, no hiato entre a finalizacdo da
graduacéao e o ingresso no mestrado eu ja pesquisara de forma independente sobre

esse campo, na Companhia de Teatro Pneuma®.

Portanto, com essa reflexdo e em dialogo com meu entéo orientador, Prof.
Dr. Alexandre Donizete Ferreira'® - que por questdes de salide precisou se afastar e,
portanto, agora com a orientagdo do Prof. Dr. Saulo Dallago -, decidi que pesquisaria
narrativas, agora com a atengao voltada as minhas produgdes, com intuito de analisar
meu processo criativo em dramaturgia, quica uma dramaturgia trans. Ou como nos
apresenta a travaturga' Renata Carvalho em Manifesto Transpofagico, na qual

anuncia (apud Ferreira; Fagundes, s.d, p.2):

Meu corpo veio antes de mim. Sem eu pedir. Ele é mais velho do que eu.
Meu corpo é minha jaula, minha cela. [...] Este corpo é o de uma travesti. Eu
sou uma travesti. Se esta informacéao te traz desconforto ou perigo e quiser
se retirar do teatro de forma segura, com calma, esse € o momento [...] Aos

9 A Companhia de Teatro Pneuma foi fundada em 2016, por mim (Mar Dias Rosa, Victor Hugo Maia,
Shane Moses, Gabriel Gabor, Sarah Giorni, Erik Ely e Tallita Barbosa. Esse ano completa 9 anos de
trajetéria com montagem e circulagdo de espetaculos no estado, e formagdo. Temos como campos de
pesquisa a acessibilidade, teatro de formas animadas e dramaturgias. Atualmente, a cia € composta
por mim, Walace Oliveira e Victor Hugo Maia.

0 Artista da Cena com 33 anos de experiéncia. Dancarino profissional. Doutor em Artes da Cena,
Mestre em Biologia Celular e Estrutural com area de concentragdo em Anatomia Humana. Docente e
pesquisador do curso de Licenciatura em Danga da FEFD UFG desde 2011 até os dias atuais.

" jungado da expressao “trava” de travesti, e dramaturga, formando travaturga, palavra que corresponde
a profissional dramaturga que tem identidade de género travesti.
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que permaneceram, colocarei meu corpo travesti em primeira pessoa, em
forma de um manifesto, uma escrevivéncia ou simplesmente uma
"travaturgia" (Carvalho, 2021 in Ferreira, Fagundes, s.d, p.2).

Me aproximo do manifesto e da prépria autora para confabular minha
pesquisa, a presente dissertacdo de mestrado intitulada Qual seu nome de verdade:
autobiografia, analise e composi¢cao de processos criativos de dramaturgias. No titulo
insiro uma frase que traz a tona um viés da tematica em discussao, de uma frase
tomada pela cisgeneridade como mecanismo de transfobia, que questiona
incessantemente nos, corpos trans, evidenciando o que acreditam ser corpos
forjados. Assim, sem interrogacédo, sem conotagao de pergunta, deixo como subtexto
a quem faz essa pergunta, a recomendacgao de ler esse trabalho e se conscientizar
que essa frase nunca devera ser uma pergunta dirigida a uma pessoa trans, além
disso, € uma subversdo, como pesquisadora que analisa narrativas a partir da o6tica
de géneros, cooptar a atengdo com uma frase de interesse do cistema para propor

outras perspectivas, e visibilidade para uma travaturgia dissidente, potente.

No subtitulo descrevo a proposta da pesquisa a partir das metodologias do
estudo, e escolho a autobiografia pois um dos meus objetivos € relacionar os
processos de criagao de narrativas com as proprias vivéncias do cotidiano enquanto
pessoa trans, buscando por meio da pesquisa cientifica apresentar a ligagdo das
vivéncias na criagdo de histérias, concomitante as influéncias das narrativas de
dramaturgias na criagdo de novas possibilidades de existéncia, e de

representatividade.

No desenvolvimento da pesquisa sera abordada parte da minha trajetoria
como elemento que referencia fragmentos de vivéncias de uma travesti, fazendo
relagdo com narrativas as quais sao desenvolvidas nas minhas escritas
dramaturgicas e nos proprios argumentos. Realizo desse modo com objetivo de
ocupar na literatura narrativas que me colocam real e ficcional em existéncia e deuvir.

Trago para a pesquisa a multiartista Linn da Quebrada; a travesti
putafeminista Amara Moira, doutora em Teoria Literaria, coordenadora do Museu da
Diversidade Sexual de Sao Paulo e colunista no Uol Esportes; Indianarae Siqueira
Idealizadora da CasaNem de acolhimento LGBTQIAPN+, no Rio de Janeiro; e outres.

De inicio queria exclusividade de pessoas transvestigéneres na
bibliografia, todavia, aproximei de mulheres cis e até de homens cis, e relacionei

pontos de vistas capazes de friccionar e desenvolver o objetivo. Ainda sim, continuo
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com a perspectiva de ler varias pessoas T, inclusive priorizando-as sempre. Nota-se
uma recente presencga (possibilitada) de pessoas trans na academia e a constru¢ao
de conhecimento cientifico tendo como materiais as préprias experiéncias de outras
pessoas trans; todavia, ainda ha escassez de produgdes cientificas feitas por nés,
principalmente pela invisibilizagdo do nosso protagonismo.

Entao, intuo discutir sobre narrativas das travaturgias - termo cunhado pela
artista Renata Carvalho - colocando de inicio apenas a minha narrativa, pois fago a
relacdo com a minha dramaturgia. Neste sentido, a autonarrativa produz uma
autobiografia que tem e serve de base para discutir a criagdo de novas histérias,
personagens, deixando de ser sobre uma pessoa, para se tornar uma analise a partir

de um borramento entre o individual e o coletivo.

Quanto a poténcia de resisténcia e organizagao por meio do género
autobiografico, Patricia Hill Collins (2019)° destaca os processos de
autodefinicido e de autovalorizacdo como quebra do isolamento e do
fortalecimento comunitario. Nesse mesmo sentido, Jaqueline Gomes de
Jesus (2010) enfatiza a autodefinicho como garantia primeva para se
reconhecer e ser reconhecido como humano, num processo que vai além de
uma identidade civil - apesar de se vincular a ela -, pois se trata de
reconhecer-se como uma pessoa, sujeito de direitos, dentre eles, o de ser
respeitado no seu processo de autorreconhecimento.? Ja a autovalorizagéo

permite a formagdo de autoestima individual com impacto comunitéario.
Portanto, processos subjetivos fundamentais para a construgdo de suas
narrativas pessoais, bem como para a (re)construgdo de um imaginario social
sobre o grupo a que se vincula, uma vez que de suas agéncias' acabam por
colocar em xeque definicdes de controle sobre suas existéncias. (Chaves,
2021, p.5)

A autodefinicdo e a autovalorizacdo sdo processos que sao construidos
através da propria autobiografia. Esses processos venho elaborando desde a
graduagao, em que através da reflexdo e escrita me conscientizo e me (re)faco.
Resgato alguns pontos da minha trajetéria que considero importantes para estruturar
a pesquisa, iniciando em 2014, até o periodo da ultima dramaturgia escrita, 2023.
Inicio trazendo sobre a minha primeira escrita amadora de uma dramaturgia, no ano
de 2014, com 15 anos de idade, na Escola de Teatro de Anapolis (ETA), a qual estudei
de 2013 a 2016, no curso livre de Teatro.

Esse texto tratou-se de um mondlogo que compunha a encenagao de

quatro monologos feitos por diferentes atuantes em que cada estudante escreveu o
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seu. Eu escrevi o meu primeiro mondlogo, histoéria ficcional que encenamos com a
direcdo da professora Ana Queiroz'2.

Em seguida trago experiéncias durante os anos, principalmente no periodo
na ETA, em que comecgo a gostar de ler, com preferéncia por dramaturgias. Em 2021,
relato a realizagdo da oficina sobre dramaturgias, ministrada pela mexicana ltzel Lara,
e o curso de Direcdo Teatral na SP Escola de Teatro, da cidade de S&ao Paulo, fatos
importantes no meu processo de aproximagao e aprendizado em dramaturgias.

O desenvolvimento do trabalho € uma imbricacdo entre individual e
coletivo, ademais, utilizo no primeiro capitulo a estrutura de cartas direcionadas a
algumas pessoas autoras que sao importantes para mim e elucidam conceitos os
quais serao discutidos no decorrer da pesquisa. As metodologias sao tragadas como
recursos viabilizadores da construgdo de uma investigagdo que narra, relaciona,
mapeia e nomeia conceitos e aspectos das vivéncias e das histérias.

A pesquisa bibliografica levanta materiais e conceitos potencializadores da
discussdo, a autobiografia traz a tona dados subjetivos da sujeita por meio da
compreensao da proépria historia, ou, daquilo que se pensa sobre ela. A Pratica
reflexiva € um modo de analise continua, pensar fazendo e fazendo pensar, sobre o
que e como se fez, e como se pretende fazer. A metodologia empirica da entrevista
€ uma forma de pesquisa que contribui na diversificacdo dos dados e resultados
obtidos, reforcando as diferengas e ainda, a incapacidade de abranger e/ou descrever
uma totalidade.

A metodologia Pesquisa Bibliografica desde a escrita do meu TCC,
acontece com a atencdo voltada para a transpesquisa (de pessoas
Transvestigéneres'®). O desafio, assim como em outras areas, é o de buscar na
internet, em bibliotecas e outros acervos, escritas produzidas por pessoas trans, pois
nao ha visibilizagao cis das nossas pesquisas.

Em 2020 conheci Dodi Leal, curadora, critica, performer, iluminadora e
professora na Universidade Federal do Sul da Bahia (UFSB), e nesse momento se
tornou minha primeira referéncia de Travesti Professora de Teatro na Academia.O

primeiro livro lido foi “Teatra da Oprimida: ultimas fronteiras cénicas da pré-transicao

2 Ana Maria Paulino de Queiroz Frederico é multiartista, produtora cultural, professora e ativista,
residente na cidade de Anapolis, precursora e pioneira da cena cultural anapolina, goiana e brasileira.
Btermo que engloba todas as pessoas transgéneras: mulhers trans, homens trans, trans ndo binaries,
travestis, transmaculines, agéneres, bigéneres, géneros fluidos, e mais.
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de género” (2019), depois “Luzvesti: iluminagao cénica, corpomidia e desobediéncias
de género” (2021). Posteriormente, segui com a leitura de artigos produzidos pela
professora, escrita que foi fundamental na minha trajetéria académica: os conteudos,
conceitos, referéncias, analogias e depoimentos trouxeram complexidade e
ampliagdo do horizonte dos assuntos retratados.

De pensar que eu ndo usara e pesquisara cientistas transvestigéneres
porque nao havia materiais escritos, sequer conhecendo e tendo como referéncias
outras pessoas T no cotidiano, comecei a descobrir uma, outra e outra, e muitos
materiais, sejam musicas, espetaculos, batalhas de rima, grupos de estudos, escritos,
livros, teses, dissertacoes, TCCs.

A Pratica Reflexiva € uma metodologia que se faz presente na minha
pesquisa académica, artistica e docente. Em relagcdo a ultima vou me abster para
manter o foco no objeto desta pesquisa. Sobre o trabalho artistico evidencio que o ato
de observar, questionar e analisar a propria dramaturgia se nutre pela ideia de que

eu preciso estar atenta para aquilo que discurso.

Outra diferenga muito importante: um profissional reflexivo? aceita fazer parte
do problema. Reflete sobre sua propria relagdo com o saber, com as
pessoas, o poder, as instituicbes, as tecnologias, o tempo que passa, a
cooperagao, tanto quanto sobre o modo de superar as limitagdes ou de tornar
seus gestos técnicos mais eficazes. (Perrenoud, 1999,p.11)

E mais, com a dissertagdao considero que o trabalho literario/artistico é
potencial objeto de estudo, como material que proporciona auto questionamentos de
metodologias, estéticas e técnicas no meu trabalho, somado a propria revisdo da
condigao do género performado e que enuncia discursos.

Ja a entrevista, outra metodologia utilizada, € uma forma de pesquisa
baseada em um roteiro, que neste trabalho tem um roteiro pré-estabelecido, com trés
perguntas estabelecidas e abertas durante o desenrolar da conversa. A convidada (a
ja citada Profa. Dra. Dodi Leal), eu e meu entdo orientador, Prof. Dr. Alexandre
Donizete, fizemos uma reuniao virtual via Google Meet, com duragao em torno de
quarenta minutos, com a mesma sendo gravada.

O objetivo do uso da metodologia de entrevista € ouvir e dialogar sobre
alguns pontos com a pessoa convidada, Dodi Leal. Sua narrativa é importante pela
sua vivéncia e formagéo na area de dramaturgia, autora referéncia para apresentar

ampliagdes e diversidade na pesquisa que aborda processo criativo de dramaturgias.
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A entrevista acontece de modo descontraido, a fim de proporcionar um
ambiente agradavel para a conversa, sem indugdes, mas com questionamentos de
pontos relevantes para a relagdo com o trabalho. Somado a isso, temos a
possibilidade de serem levantados pontos ndo esperados e que trazem camadas
profundas da pesquisa transcentrada.

O primeiro ponto posto da discussio esta relacionado a temporalidade de
narrativas, se entender escritora de dramaturgias e ser uma pessoa trans: Qual a
temporalidade do despertar enquanto dramaturga em relagdo ao processo de
consciéncia e afirmagdo publica da sua identidade de género? O segundo esta
relacionado ao desenvolvimento da escrita e estruturagdo de modos de produzir:
Abordagem do processo de amadurecimento de estratégias no processo criativo
dramaturgico; ja o terceiro é sobre a experiéncia de montagem de dramaturgias
préprias e a autopercepg¢ado no percurso de vivificagdo das personagens: Se ja
realizaram a montagem de uma dramaturgia propria, independente da fungdo, como
foi o processo de transposicao da literatura para a encenagdo? Houve surpresas de
descobertas/possibilidades para personagens no que concerne as discussdes de
géneros?

Apos os questionamentos trazidos, ha espago para colocagdes outras que
consideram importante. Toda a entrevista € gravada e as participantes concordam e
assinam o Termo de Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE) (ver apéndice ).

Os critérios para a inclusdo da voluntaria selecionada levaram em
consideracdo sua identidade de género mulher trans/travesti, suas experiéncias,
vivéncias e conhecimentos no campo da dramaturgia, além de disponibilidade de
tempo para participagcado nas entrevistas e o interesse em contribuir com a pesquisa
cientifica. A selec¢ao da participante foi conduzida de maneira imparcial, sem distingéo
entre a perspectiva de géneros dramaticos e técnicas de escrita.

Os critérios de exclusdo adotados compreenderam a nao identificagdo com
a identidade de género trans/travesti, a proximidade da participante, a qual poderia
eventualmente interferir nos dados coletados, assim como a indisponibilidade de
tempo para responder a entrevista. Acredito que a selecao criteriosa da voluntaria
seja importante na analise dos dados e a experiéncia na area, fornecendo um
embasamento solido e relevante para o desenvolvimento deste estudo.

A Pesquisa Autonarrativa € o carro chefe da pesquisa, essa metodologia €

eficaz, pois o objetivo de aprofundamento sobre a prépria histéria para a discussao
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de dramaturgias e identidades de géneros, transgeneridades, é realizado de forma a
contribuir na narragdo e analises das dramaturgias. A Pesquisa Autonarrativa no
Brasil tem sido uma metodologia recorrente, estratégia também de disseminacao das

pesquisas de autorias T.

A pesquisa autonarrativa fundamenta-se na descrigdo, reflexdo e
instrospecgao tanto intelectual quanto emocional do narrador (em sintonia
com autores escolhidos por ele dentro de um contexto sociocultural para
interlocugéo tedrica) e do leitor/interlocutor da narrativa (Bossle & Molina
Neto, 2009). (Marques; Satriano, 2017, p.377)

Esta abordagem da pesquisa € uma via, mas nao é a unica, e nem € a
resposta ou destino de pessoas trans na academia, todavia, uma metodologia que
traz um cenario mais condizente com as realidades de pessoas trans, com presenca
minima nos espacgos de estudos, ocupagao nao democratica das nossas produgdes
na academia.

O resgate destas experiéncias ndo tem o objetivo de relatar fatos, porque
a memodria ndo descreve o acontecido, mas conta a interpretacéo e o desejo sobre a
histéria, as pesquisadoras Valéria e Cecilia compartilham uma perspectiva no artigo

sobre narrativa autobiografica:

Bruner (1997) enaltece o pensamento narrativo em contraposicdo ao
pensamento logico matematico. Descreve a narrativa como uma forma de
expressdo do vivido com significado préprio articulado com os significados
socioculturais resultantes da interacao do sujeito com a realidade. Para este
autor, a narrativa tem uma “paisagem dual’, ou seja, concomitante ha
registros do “mundo real” e eventos ficticios, frutos de sua percepcéo e
imaginacdo. (Marques;Satriano, 2017, p. 375)

Com a autonarragao a partir de elementos que subsidiem a retomada, além
da memoria, a pesquisa endossa a pratica de tomada de si, de busca pela autonomia
de grupos sociais marginalizados na sociedade, produzindo estudos que discutem
realidades que extrapolam o individual.

Essa metodologia, a autobiografia, vem a contribuir para as pesquisas de
pessoas transvestigéneres como potencializadora de discussdes e dados sobre a
sociedade, que esta estruturada no patriarcado, racista, cisnormativo, classista, e
fébico as diferencas do que é imposto como padrao. Esta mesma sociedade que, no
Brasil, tem expectativa de vida muito baixa para pessoas trans, diante de tanta
violéncia.

Um desafio que também se imp&e as pessoas trans em nossa sociedade,
pois expressar suas existéncias é se dizer sob um cistema transfébico,
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portanto, sob um modelo que se impde como hegemdnico quanto ao se ver,
se pensar, se descrever como humano. Por isso este desafio, o da escrita
autobiografica, acaba por se transformar num exercicio viabilizador para que
também possam articular seus prazeres, conquistas, desejos, sonhos
subjetivos e/ou objetivos. (Chaves, 2021, p. 6)

A consciéncia da propria historia € um caminho feértil para a construgao de
futuros possiveis, confeccionar o impossivel, subvertendo a ordem do presente. E
usado comumente o termo transi¢cdo, dando conta da ideia que nds, a partir de um
dado momento comecamos uma mudang¢a associada a uma transicao de vestes e
habitos, visiveis (e fiscalizados). Prefiro o termo conscientizacéo, de forma coletiva,
social, e também singular. Minha conscientizagc&o, eu aceito. Conscientizagcdo do
género que eu vivia com a farsa inconsciente de performar outro género, impregnado
desde os sonhos e a gestagao.

Quando Simone Beauvoir fala sobre ndo se nascer mulher, mas tornar-se,
nao pensamos em um momento de transicdo estética dessa mulher cis, mas
conscientizar-se mulher na sociedade. Desse modo, a autobiografia potencializa
minha pesquisa sobre mim, ao ponto que descubro como falar sobre minha historia,
meus pensamentos, minha consciéncia na elaboragdo desta escrita. Através de
autobiografias conhecemos sentimentos e dados de uma pessoa/grupo com a qual
nos identificamos. Fazendo uma ponte com Leocadia, ela explicita:

Por essa perspectiva, ao falarem suas experiéncias, colocam em agao a
linguagem a favor de novas formas de se ver e falar a transvestigeneridade
e, consequentemente, fraturar representagdes de dominio sobre suas
existéncias, produzir subversdes, seja nas formas como dizem suas dores,
seja nas formas como articulam seus prazeres, ndo restritas a criticar o status

quo, mas também como um meio para apresentar alternativas criticas e
transformadoras de suas visdes de mundo (Chaves, 2021, P.6)

As alternativas criticas e transformadoras de suas visbes de mundo
viabilizadas por uma linguagem de novas formas de se ver e falar a
transvestigeneridade é o propdsito que aqui busco. Compartilhar pensamentos que
podem proporcionar autoconhecimento e ideias de futuro.

A autobiografia se torna uma via de autoconstrugéo, da autoconsciéncia
que rompe a grande barreira de se reconhecer na travestilidade, termo que até aquele
instante era como uma marca, daquelas que queimam os animais. Amedrontada, em
panico, derretida, desnudada diante da sociedade todos os dias a partir daquele

momento. A partir da tomada de si, de experimentar velhos gostos, mofados, nunca
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permitidos, acontecia a autoconstru¢ao. Para o que parecia impossivel, reconhecer-
se, e publicamente, desejo que se torne a realidade de novas geragdes, capazes de
trazerem perspectivas humanizadoras no processo dialégico social.

Assim, temos a pesquisa bibliografica (com foco em bibliografia
transvestigénere), a pratica reflexiva, a autobiografia e a entrevista como
metodologias que entrelagam as discussdes sobre o ser e conscientizar-se trans na
minha trajetéria e a produgdo dramaturgica que realizei a partir deste processos,

como eixo central de investigacao nesta dissertagédo de mestrado aqui apresentada.

Finalmente, nas consideracgoes finais, reflito sobre o meu desenvolvimento
do aprendizado em dramaturgia, um estudo autodidata no sentido de que nao tive
nenhuma formagao especifica de dramaturgia, ao mesmo tempo que baseado nos

estudos da graduagao em Licenciatura em Teatro e outros cursos.

Tenho uma construgao de conhecimento pela experiéncia, e a cada escrita
de dramaturgia - pois tenho quatro escritas e finalizadas - percebo repeticdo e
mudanga de estratégias. Quando encontrei meu foco na dramaturgia, pude ao longo

de 2021 até 2025 aprimorar ideias e percepgoes.

Percebi questdes a melhorar, e uma escrita com estrutura fragil em Meia
xicara e S6, com muito a ser explorado quanto a histdria, climax, personagem e
rubrica. Desenvolvi cada uma das dramaturgias com processos criativos diferentes,
escritas a partir da vontade espontanea e a partir da demanda. Identifico o inicio de
um perfil estético poético da minha escrita, propondo uma discordancia entre feminino
e masculino na escrita, também me inspirando nas vivéncias das pessoas da zona
rural de Goias, do bioma cerrado, personagens trans binarios e néo binarios, do

género teatral farsa e da narrativa descritiva.
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1.0 MINHA PESQUISA DE MESTRADO

Inicio este primeiro capitulo trazendo questdes relativas a autobiografia e
dramaturgia. O foco literario € desenvolvido a partir de uma das quatro dramaturgias
que ja escrevi (finalizadas), Meia xicara e So6. Confabulando e disseminando
personagens e histérias trans e travestis como recurso de mudancga de episteme e
proliferagao de possibilidade de ser através da autobiografia, estratégia potente que
vem sendo cada vez mais utilizada por nds, grupos subalternizados na sociedade

pela hegemonia:

Considerando a perspectiva acima indicada, € possivel identificar, na
producgao autobiografica de autoria trans no Brasil contemporaneo, um gesto
de resisténcia enraivecida, indignada e revoltada contra todo o cistema de
exclusao literario. Neste “como é possivel’ é que, desde 1982, vozes tao
multiplas entre si - travestis, mulheres e homens trans, pessoas nao-binarias
- vém ocupando o territério da literatura brasileira contemporanea e
garantindo, pela autorrepresentagdo, outros imaginares sobre suas
existéncias, obviamente denunciadoras de estigmas abjetificadores,
monstrualizadores, criminizadores e patologizadores criados sobre si.
(Chaves, 2021, p. 3)

Ha um processo de retomada de si, de autorevisdo com alto potencial de
representatividade na autobiografia, que apresenta dados sobre uma realidade que é
invisibilizada, e ndo € de hoje. Desse modo, a realidade é refletida em cena, e a
professora, pesquisadora e artista trans Dodi Leal'* vem se dedicando nos ultimos

anos, com analises que elucidam o cenario.

A partir dessa autora, e outras, como Karine Ramaldes, Renata Pallottini,
Suzi Sperber e Juliano Jacopini, escolho pesquisas realizadas por estas pessoas,
obras estas que abordam dramaturgia, como fontes e pontes para confabular. Junto
com meu primeiro orientador, Alexandre Donizete, escolnemos a estrutura de cartas,
sendo estas escritas por mim, direcionadas a estas pessoas autoras, elucidando meu
processo de aprendizado sobre o tema e, principalmente, trazendo conceitos das

suas pesquisas a fim de fundamentar a minha discussao.

4 Dodi Leal é professora de Artes Cénicas da Universidade Federal do Sul da Bahia (UFSB). E docente
permanente do Programa de Pés-Graduagdo em Artes (PPGArtes/UFSB). E co-coordenadora do GT
Estudos Transvestigéneres da ABRACE - Associacao Brasileira de Pesquisa e Pés-Graduagdo em
Artes Cénicas. Lider do Grupo de Pesquisa PEDAGOGIA DA PERFORMANCE: visualidades da cena
e tecnologias criticas do corpo UFSB/CNPq e vice-lider do Grupo de Pesquisa Protocolos de
Convivialidade UEM/CNPq. Doutora em Psicologia Social pelo Instituto de Psicologia da Universidade
de Sao Paulo (IP-USP), com estagio doutoral no programa de Doutoramento em Estudos Artisticos da
Faculdade de Letras da Universidade de Coimbra, concentragdo na area de Estudos Teatrais e
Performativos. Licenciada em Artes Cénicas (CAC/ECA/USP).
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No estado de Goias, onde resido, ndo ha uma instituicao de ensino, técnico
ou de ensino superior na area da dramaturgia. No entanto, o estudo muitas vezes se
da por outras vias, e de forma autodidata. Temos no estado excelentes e
reconhecidas pessoas escritoras de literatura como Cora Coralina (1889-1985)'° e
Bernardo Elis (1915-1997)'6, e especificamente da dramaturgia, Zilda Diniz (1920-
1984)"7 e Hugo Zorzetti (1947-2017)"8.

No prédio da Escola de Musica e Artes Cénicas, abrangendo as artes
cénicas temos a Licenciatura em Teatro e o bacharelado em Direcao de Arte. Todavia,
na ultima reformulagcado da matriz curricular de ambos os cursos, em 2023, apenas o
curso de Diregdo de Arte inclui a componente curricular dramaturgia’®, enquanto o
curso de Teatro ndo. O que cabe reflexdo da auséncia desta componente para a
formagao de artistas/docentes de teatro, deixando de contribuir em uma area do teatro
que poderia gerar novas pesquisas com o contato com as referéncias.

As pessoas que desenvolveram trabalhos de dramaturgia se formaram em
cursos fora e, principalmente, com a propria experiéncia, na repeticao. Assim emerge
minha trajetéria nesse campo. Nao tinha a intencao de ter como profissao, foi primeiro
uma necessidade de desabafo, de criacdo da possibilidade de existir de outra forma,
com identificagao consciente de outro género, que nao o atribuido compulsoriamente.
E entdo passo a ter um desejo de desenvolvimento e pesquisa na dramaturgia.

Neste capitulo apresento fragmentos do meu passado lembrado, que se
alimentam das discussbes apresentadas, e ndo tem o compromisso de justificar.
Acredito nas narragdes desta pesquisa como um barco que navega o rio com varias
paisagens, e foco em alguns momentos que fomentam a discussdo no que tange ao
meu processo (informal) formativo em dramaturgia, e a construgao de identidade de

género. Acredito que a partir da minha vivéncia trans a dramaturgia passou a ser uma

'S Cora Coralina: Cora Coralina, pseudénimo de Anna Lins dos Guimaraes Peixoto Bretas, foi uma
poetisa e contista brasileira. Considerada uma das mais importantes escritoras brasileiras.

18 Bernardo Elis: Bernardo Elis Fleury de Campos Curado foi um advogado, professor, poeta, contista
e romancista brasileiro

17 Zilda Diniz: Zilda Diniz Fontes- educadora, teatréloga e escritora, nasceu em Morrinhos a 25 de
abril de 1920. Cursou a Faculdade de Filosofia de ltuiutaba, Minas Gerais, onde aperfeigoou seus
conhecimentos pedagdgicos. Foi membra da Academia de Letras e Artes de Goias, ocupante da
cadeira n°40.

'8 Hugo Zorzetti: Hugo Zorzetti: ator, diretor e escritor. Foi um dos fundadores e professor do antigo
Instituto de Artes, hoje Escola de Musica e Artes Cé-nicas da UFG

' Para acessar clique no link : https://emac.ufg.br/p/48302-graduacao-direcao-de-arte-ppc
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forma de me expressar, e compartilho no trabalho momentos importantes no meu
processo de formagédo na dramaturgia.

Assim, apresento diferentes contextos e situagcdes, em diferentes idades,
com diferentes identidades de géneros, sobre as minhas vivéncias, criando uma ponte
e até uma narrativa que estabeleco hoje, de relagdo com meu processo de

aprendizado de como se fazer uma dramaturgia.

1.1 VONTADE DE FAZER: PRIMEIRA EXPERIENCIA DE ESCRITA NA ETA 2014

Buscando na memoria pelo primeiro anseio em escrever dramaturgia, me
recordo da Escola de Teatro de Anapolis (ETA)?%, na qual fiz o curso de atuagdo de
2013 a 2015. Todo semestre, chega o momento de decidir coletivamente o que
faremos de montagem para o encerramento da escola, em que todas as turmas se
apresentam, geralmente no Teatro Municipal da cidade.

Em 2015, juntamente com trés amigas do curso, montamos uma cena curta
de nossa autoria. N6s quatro criamos cenas que se conectavam dramaticamente.
Nesse momento, escrevi amadoramente minha primeira dramaturgia que n&o tinha
nome, que em verdade era o fragmento de uma composi¢ao coletiva de dramaturgia,
e a soma dos textos das quatros pessoas gerou o espetaculo “O medo que a
sociedade oprime™'. Me identificando como um jovem gay, escrevi uma historia
ficcional sobre um jovem que havia perdido a mae e pai em um acidente de carro e
desde entido estava vivendo em um orfanato, se sentindo desamparado, com muita
saudade e raiva gerada por esses acontecimentos. A pega contava sobre dores
desses jovens, que naquele momento se encontravam, por causas diferentes, todos
em um consultério psiquiatrico.

Desde o periodo que ingressei na ETA, com as montagens e pesquisas de
dramaturgias, me interessei pela leitura das mesmas. Nao fui uma crianga muito
leitora. Na juventude passo a ler mais, motivada por falas de pessoas professoras
como “vocé precisa descobrir 0 que vocé gosta de ler”, foi entdo que aprendi que eu

nao precisava ler de tudo se nao quisesse, ainda que ler seja importante.

20 Escola de Teatro de Anapolis (ETA): Escola municipal de ensino livre em teatro, fundada em 1989,
e atua na promocao da pratica teatral e da vivéncia artistica.
21 A foto do texto se encontra nos anexos
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Em 2016, com a unido de pessoas jovens, recém formadas no curso da
ETA, interessadas em formar um grupo de Teatro e profissionalizar o trabalho,
criamos a Companhia de Teatro Pneuma. Nesse momento, nossa proposta era ler
varias dramaturgias para que, entdo, pudéssemos escolher uma delas como a
primeira montagem da Companhia.

Me senti muito empolgada, me lembro de ler textos de Nelson Rodrigues
(1912-1980), Samuel Beckett (1906-1989), Eugéne lonesco (1909-1994). O primeiro
texto escolhido foi Sete Gatinhos (1958)?> de Nelson Rodrigues, ja que naquele
momento éramos mais de 10 pessoas no grupo. Com o passar dos dias, n0s éramos
4 e, de repente, se tornou inviavel desenvolver a montagem. Com as reorganizagoes,
saidas e entradas, a primeira dramaturgia montada pela Cia foi A cantora careca
(1949)%, de lonesco.

Mesmo sem explorar a escrita, ja demonstrava meu interesse pela area.
Alguns anos depois, no final de 2021 realizei a oficina Atelié do Contato com ltzel
Lara, dramaturga e roteirista mexicana, oferecida pelo Centro de Pesquisa Teatral
SESC-SP. Nesta oficina fiz anotagdées em um bloco de notas do que a oficineira
comentava. E estas anotagbes foram meu guia para construir uma dramaturgia. A

oficina foi realizada no dia 19/11/2021.

22 conta a histéria da familia Noronha e, em especial, de Silene. Ela é a cacula das cinco filhas de
Aracy e Seu Noronha. Seu Noronha, um continuo da Camara de Deputados, mora no Grajad com a
mulher, D. Aracy, e suas filhas Aurora, Hilda, Débora, Arlete e Silene, de apenas 16 anos. Esta, a
cagula, € a mais mimada de todas e, por ser a Unica "pura", tem o direito a uma boa educagdo em um
colégio interno. Mas logo a vida deles toma um rumo diferente, quando a garota é acusada, no colégio,
de matar a pauladas uma gata gravida. A familia Noronha parece tdo normal quanto qualquer outra,
mas, por tras das aparéncias, esconde segredos inconfessaveis. As quatro filhas mais velhas se
prostituem para garantir a castidade e a boa educagao de Silene. A partir do incidente ocorrido na
escola, descobre-se a jovem n&o é pura como todos pensam

23 A comédia “A Cantora Careca”, de lonesco, versa sobre a histéria de duas familias inglesas do pds-
guerra, burguesas e decadentes: o casal Smith e o casal Martin. A ideia fulcral centra-se na dificuldade
de comunicagao ou na ndo comunicagao entre as pessoas, desconectando-se umas das outras por
nao terem nada a dizer.
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Ideias dramaturgias (itzel Lara)

-caderno de ideias

-caderno de tédio

-entender se sou de curto fluxo de ideias ou ndo

-visdo macro e micro

-progressdo dramatica

-importancia das rubricas para dar concretude e recheio para as personagens, espacialidades,
histdria

-construir dramaturgias espaciais.

-uma escrita de dramaturgia mais contemporanea foge da jornada do herdi

CRIAGAO DE PERSONAGEM

-mochila da personagem, o que ele carrega durante toda a pega

-rastro de dor

-desejo da personagem (pra seguir) (desejo imediato que desdobra no seu desejo macro)
-constitui¢ao da felicidade ou que a perdeu. A felicidade constante ndo funciona

-cada personagem tem um codigo de ética

-objeto talisma. Que € um objeto que a personagem tem algum sentimento. Que dar ou recebé-
lo € sindnimo de um sentimento. Ex. Dar chocolates ser sindnimo de dizer que gosta dessa
pessoa ( e ndo necessariamente as outras personagens sabem desse objeto do personagem,
mas é um dialogo entre a personagem e o publico)

-nlcleos de personagens vivem espacialidades diferentes

-as personagens tem gostos, cores, objetos.... preferidas

-ajuda a construir as personagens escrever monologos e soliléquios delas. Mondlogo é como ela
interage com alguém e soliléquio como ele reage a ela mesma, internamente

-signos e tar6 como possibilidade conducéo de criagdo da personalidade da personagem
-fazer colagens das personagens. Paletas

-diferente do cinema, o objetivo da personagem é muitas vezes mais simples, como em
esperando godot, que € esperar. E o conflito gera em torno disso

Cartas a um jovem dramaturgo
(Desejo, objeto talisma, codigo de etica)

Dramaturgista sabotadora: indagar outras questdes pra dramaturga. Levar questdes e caminhos
contrarios ao que a dramaturga aponta. Pra trazer novas possibilidades para a histdria

Imagem 2 - Anotagbes sobre a Oficina com ltzel Lara

Nesse mesmo semestre estava cursando Diregcao Teatral na SP Escola de
Teatro, em Sao Paulo. A instituicao € de ensino técnico e oferece curso de Teatro em
oito linhas de estudo: Atuagao, Cenografia e Figurino, Dire¢gdo, Dramaturgia, Humor,
lluminagdo, Sonoplastia e Técnicas de Palco. As linhas estudam de maneira
independente e em integracéo entre elas no momento da montagem de espetaculo,
em que de forma autbnoma e acompanhada por professoras tutoras, as pessoas
estudantes criam um espetaculo, cada linha em sua funcéo.

Neste periodo pude aprofundar o conhecimento da diferenciacado das areas
e o trabalho conjunto, tendo uma relagao préxima a linha de dramaturgia e buscando

uma condug&o harmoniosa (que nem sempre acontecia), uma vez que a minha linha
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tinha como fungao estimular e direcionar as outras linhas, pois tinhamos como fungao
a diregao artistica geral na composigao com todas as linhas.

Ademais, pude acompanhar de perto o trabalho das pessoas dramaturgas
e entender a distingdo entre dramaturgismo e dramaturgia, ?* conhecendo pessoas
autoras e as proprias discussdes em grupo e com as tutoras.

Com essas informacdes, da minha primeira experiéncia de escrita na
Escola de Teatro de Anapolis, o inicio pelo gosto da leitura de dramaturgias, a
formagao na oficina de dramaturgia com ltzel Lara e a experiéncia na SP Escola de
Teatro, considero que dou meus primeiros passos rumo ao desejo de me tornar

escritora de dramaturgias.

1.2.0 PESQUISANDO DRAMATURGIA: CARTAS PARA AUTORAS QUE
CONTRIBUEM NA MINHA FORMAGAO

Nesse item Pesquisando dramaturgia: cartas para autoras que contribuem
na minha formacao, apresento a relagao dialégica com algumas pessoas dramaturgas
referéncias da bibliografia, a partir da cronologia do meu contato com as abordagens
sobre a area de conhecimento dramaturgia. Os textos selecionados e o objetivo da
escolha da literatura permeiam a experiéncia de vida e conceitual, do local de fala de
artistas mulheres, cis e trans, da minha intimidade e admiragcdo. Meu foco esta na
composicao de narrativas, a forma de pensar a sociedade na escrita, e essas autoras
contribuem nesse sentido.

No decorrer trago como referéncia o livro “Construindo minha dramaturgia”
de Karine Ramaldes, o artigo “Espacialidade travesti: habitat de género e praticas
topograficas de corpos trans nas artes da cena brasileira” de Dodi Leal, o livro
‘Introducdo a dramaturgia” de Renata Pallottini, e o artigo “Autoficcéo: intersticios

libertarios da dramaturgia” de Sperber e Jacopini.

24 A distingdo entre dramaturgia e dramaturgismo teve lugar pelo fato de que em alemao essas duas
figuras se distinguem pelos termos dramaturg (dramaturgo) e dramatiker (autor dramatico). O sentido
da palavra dramaturg no Brasil passou a significar “autor dramatico” e, mais recentemente, originou o
neologismo dramaturgista, que significa a atividade do dramaturg. O escritor de pecas aqui podera ser
chamado de dramaturgo ou de autor de teatro, mas se exercer apenas as fungbes de dramaturg
indicadas por Pavis e ndo escrever pegas de punho sera chamado de dramaturgista.(PEREIRA, 2015,
p. 64)
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1.2.1 CARTA A KARINE RAMALDES

Em 2023 ganho seu livro Construindo minha Dramaturgia (2022), querida
amiga e autora Karine Ramaldes?®®. Vocé é uma grande referéncia da pesquisa e do
fazer teatral em Goias. Me chama atencéo seu desejo por desenvolver a praxis da
dramaturgia na sala de aula de um curso de Teatro. No prologo desta sua obra, temos
o seguinte trecho: “Desse modo, em 2017, organizei um projeto propondo que as
turmas de veteranos escrevessem seus proprios textos dramaticos juntos, ou seja,
cada turma estaria envolvida em um processo colaborativo de escrita” (Ramaldes,
2022, p.9). Com este livro pude conhecer um pouco mais sobre um processo de
criagcdo de dramaturgias no contexto de contraturno na escola regular, com uma
linguagem menos técnica sobre o assunto e propria do ambiente em questao.

Nas primeiras palavras do livro, na pagina 18, vocé apresenta conceitos
basicos dos géneros teatrais tragédia, comédia e drama: “A principal diferenga entre
tragédia, comédia e drama, na acepgao comum, € que a tragédia geralmente leva a
uma catastrofe, com a morte de um ou mais protagonistas (heréi), ou um desfecho
fatal.” e acrescenta “A comédia, como definido pela autora norte-americana Viola
Spolin (1906-1994), é o termo: ‘Geralmente usado para significar uma peca
engracada.’ (SPOLIN, 2010a, p.316)", e “Ja o drama possui elementos da comédia e
da tragédia misturados, mas o protagonista geralmente se salva no final, culminando
no final feliz”.

No periodo da faculdade estudamos géneros dramaticos, com
designagdes de autores fundamentais, como Aristoteles, de uma época muito antiga.
A forma como vocé, Karine, coloca, torna acessivel o entendimento com palavras
conhecidas e usadas atualmente, uma abordagem mais simplificada do ponto de vista

de estrutura e conceitos da area, para ser trabalhado com diferentes publicos.

25 professora Adjunta do curso de Licenciatura em Teatro da Escola de Musica e Artes Cénicas da
Universidade Federal de Goias (UFG). Doutora em Performances Culturais - UFG (2020). Autora junto
a Robson Corréa de Camargo do livro Os Jogos Teatrais de Viola Spolin- Uma Pedagogia da
Experiéncia (Goiania: Kelps, 2017). Integrou o Grupo de Trabalho Arte/Teatro de escrita do Documento
Curricular para Goias (2016-2019). Foi representante do Estado de Goias junto a Federagdo dos
Arte/Educadores do Brasil - FAEB (2018-2019). Atriz, tendo atuado nas companhias Casa 107,
Maskara e Cabessa de Vaca, dentre outras. Arte educadora, atuando no ensino basico, superior e na
formagao continuada de professores na area de conhecimento Arte/ Teatro. Possui Mestrado em
Performances Culturais pela UFG (2015), especializacdo em Arte/ Educacdo pela FINOM (2010) e
graduacgéo em Licenciatura em Artes Cénicas pela Universidade Federal de Goias (2005).
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Vocé entrega competéncia em sua docéncia, digo como quem |é sua
producéo cientifica, e antes, como estudante que teve como vocé como professora.
Fui sua aluna nas disciplinas Processo de Montagem | e Processo de Montagem I,
de forma remota devido a pandemia da COVID 19, e vocé dirigiu nosso espetaculo
que foi Morreu, mas passa bem de Hugo Zorzetti 26. Vocé nos trouxe a proposta de
Hugo e foi um momento de aprendizado sobre dramaturgia goiana. E me influenciou
na proposta de escrita das falas das personagens, optando pelo portugues como é
falado pelo povo goiano.

Esse e tantos outros sdo o0s momentos que aprendi, troquei contigo.
Retornando a discussao sobre sua obra escrita, mais adiante vocé pontua os

problemas mais comuns de ajustes na escrita desenvolvida coletivamente:

Diferentes nomes para um mesmo personagem; Acontecimentos de uma
cena que desapareciam em outras; Desconexao nas passagens de cenas;
Necessidade de criagdo de cenas extras; Adaptagcdo do numero de
personagens; Finalizagao da peca. (RAMALDES. p.31. 2022)

Esses problemas colocados sao apontamentos para qualquer pessoa que
deseja escrever, e como iniciante me ajudaram bastante. Certo que, escrever
coletivamente amplia as dificuldades de conexao de uma histdria, pelo fato de serem
muitas pessoas propondo ideias, ao mesmo tempo que o desacordo ou multiplas
ideias podem ser uma questao na dramaturgia escrita por uma so6 pessoa.

O livro foi uma oportunidade de ver a concretizacdo do Teatro, da
Dramaturgia sendo criada a partir do desejo, que também foi o que me moveu. O texto
dramatico emerge das confabulagdes imagéticas e a forma como se desenvolve é
acompanhada de proje¢des sobre as cenas que serdo montadas.

As aulas de processo criativo, as concepgdes das pessoas estudantes
demonstram a capacidade de construgcao de um texto dramatico, pensado para cena.
Estd na concretude das palavras da dramaturgia o fruto de um processo de
aprendizado sobre escrever dramaturgia, as duvidas, escolhas, nuances.

Desse modo, na dramaturgia esta imprimida as formas de ficcionalizar a
realidade, as escolhas estéticas. Uma invencao da pessoa que escreve querendo
dizer algo, transposta em encenagdo. Uma forma de condugdo narrativa que é
pensada para ser um espetaculo teatral, com suas camadas de significados desde as

vivéncias da pessoa dramaturga, passando pela diregdo, atuantes, diregdo de arte,

26 Ator, diretor e dramaturgo. Foi professor do antigo Instituto de Artes, hoje Escola de Musica e Artes
Cé-nicas da UFG, foi um dos ide-alizadores do curso de Artes Cénicas.
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sonoplasta, iluminadora e mais, até o publico que é quem completa os sentidos
coletivos com os individuais.

Acredito que a escrita deve ser posta em pratica sempre que o desejo
gritar; organicamente palavras podem brotar na ideia, ou, de forma planejada, a
escrita vai fluindo, coletivamente ou individualmente. Enfim, seus escritos Karine me
serviram como aprendizado na criagdo dramaturgica e, sem duvidas, como

professora-artista me orientou para futuras propostas.

1.2.2 CARTA A DODI LEAL

Acompanho vocé Dodi, ha alguns anos. Quando conheci seu trabalho, a
cada leitura sentia abrindo mais universos, conhecendo uma articulagao teérica
potente e precursora na academia. No primeiro ano do mestrado, na escrita do meu
artigo “Meia xicara e SO: subtextos da constru¢do da dramaturgia e cenas do
espetaculo” para a disciplina Tépicos especiais em Arte - imagem, pensamento e
acao, li seu artigo: “Espacialidade travesti: habitat de género e praticas topograficas
de corpos trans nas artes da cena brasileira” (2020).

O artigo € uma obra preciosa, e promove um didlogo entre teatro e
identidades de géneros, como varios trabalhos que vocé desenvolve, e que também
venho discutindo desde o TCC, em contextos diferentes.

No artigo, vocé aborda conceitos de comportamentos que nds, pessoas
transvestigéneres, somos atravessadas por agdes de pessoas cis. Um trecho que
resume alguns dos seus objetivos me salta os olhos como area de pesquisa que
também me interessa: “Buscamos, em seguida, refletir sobre o exercicio estético de
producao e leitura da teatralidade de género no espaco, tendo em vista modos de
protecédo de pessoas trans as violéncias sociais.” (2020, p.4)

Conhecer estes conceitos foi como ver o potencial das artes da cena na
discussao de géneros, ou, entender o quanto estes dois campos estdo imbricados,
visto que o nosso trabalho também é sobre as relagdes sociais.

Os conceitos que vocé delineia sdo categorias para os modos de violéncia
ambiental as transgeneridades. Antes, vocé fez na pesquisa a relagdo do termo
racismo ambiental e transfobia ambiental, a partir da pesquisa Racismo ambiental e
lutas por reconhecimento dos povos de floresta da Amazédnia, de Alessandro de
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Oliveira dos Santos. E nesse momento percebo o quanto ha ser pesquisado e o

quanto podemos perceber das nossas lutas em outros grupos dissidentes:

Em pesquisa realizada por Santos (et al., 2016) a respeito das diversas
facetas de opressao vividas por populagdes caicaras que habitam o Litoral
Sul de Sao Paulo, aventa-se o termo racismo ambiental para demonstrar
como que ha uma estrutura social que cria e mantém vulnerabilidades
politicas tendo como base o ataque a determinadas circunscrigoes étnico-
raciais no espago. Ora, o termo ambiente provém da area Psicologia
Ambiental, crescente desde os anos 1990, e, segundo os préprios autores, é
adequado por dar uma precisao estratégica a luta comunitaria destes grupos
em sua relagdo com o espacgo que habitam. (LEAL, 2020, p.10)

Somado ao que foi dito no artigo, questiona: Poderiam os espagos privados
e publicos transicionar género na medida em que sdo ocupados por pessoas
transgéneras? (LEAL, p. 3, 2020) e em seguida pontua “a performance topografica,
imbuida de carater tectonico, desregulariza sistemas arraigados pela agao cénica.”.
No passo em que os habitats cénicos de travestis sdo abalados, nosso movimento é
impulsionado por desobedientes vivéncias dissidentes, inclusive esta pesquisa, que
busca realocagao de pontos de vistas.

Nesse ClStema (Leal, 2018), que configura as relagées de poder e articula
as identidades de géneros na contemporaneidade, (2020, p.10 apud Santos, 2016,
p.5) vocé identifica com o termo transfobia ambiental as violéncias geradas; essa
nomeagao, como tantas outras, a partir de outras pesquisas, fundamenta nossas
discussdes e fomenta novas produgdes que sequer ainda sabemos aonde vao dar,

me soando potente essa perspectiva.

Talvez pudéssemos articular o termo transfobia ambiental para referirmo-nos
as condigOes espaciais em que se instauram as formas de opressao vividas
por pessoas transgéneras. No entanto, defendemos uma revisdo do termo
transfobia por conta da carga patoldgica atribuida ao opressor ao qual esta
expressao opera. O intuito de denotar o carater politico e social da violéncia
as desobediéncias de género caminha junto com a inutilizagdo do radical
fobia ja que muito antes de ser um problema clinico, estamos lidando com
uma configuragdo moral: a opress&o. Assim, por ora nos referimos a ideia de
que passabilidade, reclusdo e cisplay configuram o que talvez possamos
chamar de violéncia ambiental as transgeneridades. (Leal, p. 10, 2020)

Neste trecho vocé exemplifica as categorias que operam frente aos modos
de violéncia ambiental as transgeneridades: passabilidade, reclusao e cisplay. Esses
termos foram, sem duvidas, na minha trajetéria académica, os que mais me
chamaram a atengcdo como artista trans, porque me mostraram como as artes cénicas
sao linguagens que podem ser eficazes na manifestagao contrassexual. Em seguida

vocé explica o que significa cada um:
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Ha basicamente trés formas de colocagao espacial, em modo protetivo, das
transgeneridades com relacéo as condi¢des cisnormativas hegeménicas de
leitura de género: a passabilidade, a reclusdo e o cisplay. Trata-se de
recursos poéticos aos quais se recorre para fazer frente as opressodes
sofridas por pessoas género-desobedientes. A primeira, a passabilidade, se
relaciona as tecnologias de aderéncia expressiva normativa em relagao a
identidade de género para a qual uma pessoa transicionou. A matéria épica
de desmontagem e montagao presente nas configuragbes monstras séo
formas insurgentes de ruptura com padrées dramaticos de passabilidade cis;
sempre visamos estender esta discussdo para atitudes indisciplinares de
desobediéncia de género. A segunda, reclusao, diz respeito as configuragbes
de delimitagédo espacial da transicao de género. Abaixo discutiremos alguns
aspectos da reclusdo com relacdo as performances transgéneras tendo em
vista uma analise dos processos coloniais. A terceira, cisplay, trata das
tecnologias de aderéncia expressiva normativa em relagdo ao género
definido compulsoriamente ao nascer. Abaixo comentaremos como as
atividades de cisplay se dao entre pessoas trans. Por agora é importante
frisar: nos trés casos percebemos implicagbes de género da relagao entre
subjetividade e o espaco, tanto no que se refere a produgéo como a leitura.
(Leal, 2020, p. 9)

O intuito em trazer essas nomeacgoes, além de importante por si s6 na
pesquisa nas artes da cena, especificamente neste trabalho, é referencia-las como
pilares na discussao dos proximos capitulos, onde analiso a composi¢ao do meu texto
dramatico. Os trés conceitos: passabilidade, reclusdo e cisplay, assim como outros
que abordarei, serdo fundamentais para o objetivo da pesquisa no que tange a analise

das minhas narrativas, e em especifico o texto Meia xicara e So.

A narrativa tem por objetivo percorrer toda a estrutura textual, pois esta ou é
- a narrativa - a propria estrutura; ela se quer enraizada na esséncia de cada
personagem e também na esséncia do narrador, que é o autor ausente ou
oculto. (Giostri, 2018, p. 42)

Somado a esses conceitos que vocé traz no artigo sobre espacialidade
travesti, leio outro artigo seu e percebo que a cada nova leitura da sua producéo,
encontro mais material para minha pesquisa, uma mina de conhecimentos que vao
abrindo um leque de discussdes. Agora me volto ao trabalho intitulado Historiografia
politica da textualidade teatral da figura travesti: processos de arquivo sobre
extrativismos ficcionais de corpos perigosos, de 2019. Nesta pesquisa vocé pontua

seu objetivo:

Assim, pretendemos neste artigo apontar que tanto o que sabemos sobre a
histéria das possibilidades subjetivas e sociais das transgeneridades
anteriores ao século XX como o que sabemos sobre a presenga das
transgeneridades na produgéo teatral em cada momento histérico, devem
estar em profunda articulagdo com as caracteristicas estéticas e politicas de
cada época (Leal, 2019, p.116)
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Através da Pesquisa bibliografica chego a este artigo, ndo € surpresa que
vocé entrega uma pesquisa muito relevante e importante para nossa historiografia.
Com énfase na perspectiva teatral, aborda sobre perspectivas de géneros nas

dramaturgias, até entdo desconhecidas por mim:

Nao pretendemos indicar uma listagem extensiva, cobrindo periodos exatos
ou totalizando todas as producgbes realizadas, mas considerar quais os
estudos historicos de teatralidade contribuem para a compreensido da
recepgao estética das transgeneridades no social (Leal, 2019, p.116)

Vocé traga um panorama, uma impressao a partir das referéncias trazidas,
analisando periodos da histdria ocidental, no que diz respeito a perspectivas sociais
da categoria travesti na cena, apresentando uma narrativa que insere a nossa
existéncia em séculos passados, e em fatos apagados da histéria.

Sei que ndo € a primeira a fazer, visto pelas proprias referéncias, todavia,
faz uma analise do papel social, retratado em trés periodos, com trés formatos de
texto teatral que coloca em jogo, a partir do nosso (comunidade trans) olhar, as
nossas vivéncias no retrato social. Retomo aqui suas pontuagbes para
estabelecermos um entendimento processual da colocagéo social de um grupo.

A primeira perspectiva de retratacdo € o emascaramento:

No trabalho de Silva (1994), encontramos o emascaramento como fung¢ao da
categoria travesti na Baixa ldade Média (séculos Xl a XV) e na Renascenga
italiana (séculos Xlll a XV). Segundo a autora, a transgeneridade reduzida a
atividade de disfarce é proveniente da linha hadiografica, cavalheiresca e da
commedia dell’arte (Leal, 2019, p. 117)

Percebo entdo o papel psicossocial de emascaramento como uma
estratégia de controle as transgeneridades, ou, como vocé coloca “dispositivos de
controle de dissidéncias” (2019, p. 119), em que a didatica de difusdo do modo de
leitura e convivio de pessoas trans por pessoas cis € a substituicdo de si
(autenticidade) por algo mais aceitavel (padréo), a exigéncia pela passabilidade se
expressa assim, na hegemonia.

O disfarce do que eu associaria em termos atuais a transi¢cdo - e nao a
conscientizagcdo, uma vez que a transicao diz sobre a visdo cis - que repudia a
autenticidade trans, priorizando os disfarces cisgéneros, no que tange a estética,
ética, filosofia, comportamento de modo de geral. A cisgeneridade utiliza do disfarce
para produzir género, e o disfarce somente o faz porque ha camadas de leituras
sociais que o colocam mais em destaque (seja em discordancia ou assimilagao da

(re)producéo ou nao do padrao. Ou seja, ainda é papel psicossocial impregnado em
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dramaturgias atuais. Essa sua analise explicita a continuidade de uma retratacao
estigmatizada que perdura desde séculos passados.

A segunda perspectiva de retratagao € a sexualizagao:

A sexualizagao no Teatro Elisabetano do século XVI: a tens&o entre atores e
personagens nas pecas de Shakespeare, segundo Kott (1967) visava a criar
um rumo sugestivo de que ser travesti € da ordem da incitagdo da liberagao
das relagdes entre duas pessoas que apresentavam o mesmo género (Leal,
2019, p. 119)

Em sequéncia do periodo anterior em que a sociedade ja apontava formas
de ser transvestigénere no mundo por suas perspectivas, no periodo do Teatro
Elizabetano (século XVI), na comédia shakespeariana, o papel psicossocial da
sexualizagao é uma continuidade da utilizacdo da comédia como estratégia de
controle as transgeneridades. Ademais, com um novo elemento que reforga tanto a
existéncia como o estigma, a objetificacao.

Objetificacao € a leitura de redugao da pessoa a condicéo de utilidade, e a
objetificagdo sexual de corpos trans é um recurso da sexualizagdo cénica, criada e

reproduzida na nossa sociedade, homens que nos usam e n&o nos veem:

Mal entramos no quarto, ele tirou minha roupa, me deitou de brugos na
cama, colocou a camisinha, cuspiu no meu anus e comecou a forcejar a
entrada. Doia demais, mas fiquei calada, e em momento algum ele se
preocupou em perguntar como estava sendo para mim. (Moira... (et al) p.27,
2017)

Essa é uma experiéncia da Amara, no livro temos a visdo dela, mas o que
vemos em pegas de teatro escritas por pessoas cisgéneras € uma narrativa conduzida
pela percepcdo do homem, sexual, sexualizando. E a reducéo das mulheridades a
seus buracos, suas violéncias. E um tanto quanto sobre a pulsdo de uma

homossexualidade de homens operada pelo machismo.

Foram nas comédias shakespearianas que se passou a admitir teatralmente
a sexualizacdo entre duas pessoas do mesmo género, sob a égide de que,
a titulo de suposicéo ou de insinuacao, uma das duas figuras seja trans como
que em modo de compensacgao do déficit potencialmente desestabilizador
das normatividades que regiam (e ainda regem) as configuragdes amorosas.
(Leal, 2019, p. 120)

Fica implicito uma luta por tras de uma comunidade que resiste desde
sempre na sua organicidade pulsante, diante de um cistema que € pensado e
conduzido para controlar e coibir grupos dissidentes de sua liberdade de expresséo.
A sexualizagao € um papel psicossocial que opera até os dias de hoje, também pelo

machismo que atinge mulheres, cis e trans.
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A terceira perspectiva de retratagdo € a ridicularizagao:

A ridicularizagao no teatro burlesco da Comédie Francaise dos séculos XVII
e XVIII: a primeira peca de teatro em que se usa o termo travesti é deste
periodo. Paul Scarron (1726a, 1726b), dramaturgo francés, escreveu entre
1648 e 1653 O virgilio travesti em versos burlescos. Ora, trata-se obviamente
de um dos primeiros registros historicos de uma chafurdar elitizada que usa
transgeneridade no quadro de uma producgao classica da comédia, o que
esta dentro de uma proposta estética bem ampla na Franga no século XVll e
do qual participa ativamente Scarron. (Leal, 2019, p. 121)

Ainda utilizando da comédia, o papel psicossocial da ridicularizacdo é mais
uma estratégia de controle, e de reafirmagéo. Tal como de modo amplo, no Teatro,
na literatura dramatica as obras exalam as vivéncias de um periodo. Nos séculos XIX
e XX os trés papéis psicossociais foram bastante utilizados nas dramaturgias e em
potenciais combinagdes.

Recursos que sdo estruturados no patriarcado, cisgenero, branco, sem
deficiéncia. Que na binariedade naturalizada, o homem se diferencia dos outros
géneros, e edifica a sociedade passando por cima de todos esses grupos, inclusive

mulheres cisgéneras.

Sempre existiram mulheres como personagens no teatro, ainda que ninguém
confundisse a presenga da mulher com o feminismo: de fato, as maneiras
por meio das quais a mulher esta presente confirma o contrario: confirma o
sexismo, o machismo, o masculinismo. Sempre existiu 0 queer no teatro
(entendendo o termo em seu alcance mais extensivo, como tudo aquilo que
desdiz o rigor da heteronormavidade), mas ndo se deveria confundir a
presenca do “maricas” com o queer. De fato, as maneiras pelas quais o
maricas esta presente confirma o contrario: confirma o heterossexismo, a
homofobia, o machismo. Veja-se, por exemplo, o teatro de Tennessee
Williams, que torna patético o homossexual, mas ndo o entrega a uma
reivindicagcdo queer, deixando-o eternamente exposto as depredagbes nas
maos de homens e mulheres, do heterossexismo obrigatoério, que constituia
o horizonte de conhecimento norte americano, e mesmo internacional.
(Foster, p. 62, 2016)

Com o que vocé expde em sua pesquisa, Dodi, € em consonancia com
esse trecho de William Foster, fica explicita a estrutura social patriarcal que negou
por séculos a presenca das mulheridades, da pluralidade, do que nao ¢
homemcentrado. Referencio Leticia para apresentar o conceito de mulheridades.

Utilizo o termo “mulheridades®, e ndo “mulher “, no singular, para demarcar
os diferentes modos pelo quais podemos produzir essas experiéncias
sociais, pessoais e coletivas. Além disso, a ideia também ¢é conferir
movimentos de produgéo, visto que o termo “ mulher “ pode sinalizar algo
que se é de modo essencial. Nesse sentido, o termo “mulheridades” aponta
para os processos de producao social dessa categoria. (Nascimento, 2021,
p. 25)
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N&o recente a exclusdo a grupos sociais, como o LGBTIAP+, alias, sequer
se restringe a géneros e sexualidades. O processo de dominagdo por homens
cisgéneros brancos opera em grande parte da histéria, e por isso, com a
conscientizagao coletiva de grupos subalternizados a luta se torna interseccional, com
vistas a raga, classe, género, e outros agrupamentos que por suas caracteristicas se

adequam ou fogem a norma.

Os homens brancos sdo maioria nos espacos de poder. Isso ndo € um lugar
natural, foi construido a partir de processos de escravizagdo. Alguém pode
perguntar: “Mas e no caso de homens brancos pobres ou homossexuais, que
nao necessariamente possuem todos os privilégios sociais de homens
brancos heterossexuais ricos? “. De fato, € sempre importante levar em
consideragdo outras intersegbes. Porém, o debate aqui é sobre uma
estrutura de poder que confere privilégio racial a determinado grupo, criando
mecanismos que perpetuam desigualdades. (Ribeiro, 2019, p. 34)

Nesse um quarto de século XXI as mudangas sociais, econdbmicas e
politicas no Brasil apresentaram muitas transformacgdes, com significativas conquistas
e garantia de direitos. A visibilidade da comunidade LGBTQI+ tem sido uma luta
constante, e todas essas pessoas que fazem o movimento se tornam referéncias
umas para as outras. E vocé, Dodi, € uma referéncia para mim.

A partir da sua analise no artigo, que levanta perspectivas de retratacédo da
travestilidade na cena, no emascaramento, sexualizagao e ridicularizagcédo, passo a
me perguntar se haveria outras perspectivas cristalizadas na atualidade. Como as
transformacgdes tecnoldgicas, sociais, politicas, econémicas e mais, nos ultimos anos,
tém transformado as novas realidades impressas nas dramaturgias? Escritas por
pessoas cisgéneras e fransvestigéneres.

O que fica como indagagao é: qual palavra daria conta de abordar os
papéis psicossociais da categoria travesti nas dramaturgias dos séculos XX e inicio
de XXI? Se as personagens no drama falam por si, 0 que as pessoas dramaturgas

tém colocado como falas de personagens travestigéneres?

No drama, as personagens s&o apresentadas por conta de uma agao que se
estabelece no palco de um determinado teatro (ou local - auditério) e
vivenciam diante de uma determinada plateia suas vidas tendo o ponto de
partida e o ponto de chegada; tendo sua trajetéria, seja ela qual for, contada
sobre os palcos. No drama n&o € mais o narrador que conta algo a alguém.
Agora é a prépria personagem que se tornou autbnoma e apta a falar sobre
si. (Giostri, 2018, p. 34)

A partir da ideia de que com o drama a personagem toma a autonomia da
sua propria trajetéria, percebemos também um processo gradual de dramatizagao da

vida, uma autonomia de personagens trans, notaveis conquistas de direitos da
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comunidade LGBTIAP+, citando alguns como: o Primeiro Encontro de Brasileiros
Homossexuais, em Sao Paulo em 1980; A fundagao da Associacao de Travestis e
Liberados (Astral) em 1992; o Primeiro Encontro Nacional de Travestis e Liberados,
em 1996; A Primeira Parada do Orgulho Gay de Sao Paulo, em 1997; A proibi¢cao do
tratamento da homossexualidade como patologia em 1999; e em grande salto, a

criminalizacdo da homofobia e transfobia equiparados ao crime de racismo em 2019.

Com a tomada do drama, que quero dizer, a representividade de aqui ndo
termos um alguém (pessoa narradora/pessoa cis) dizendo por outro alguém
(personagem/pessoa trans) como mecanismo de autonomia e protagonismo da
comunidade trans, é possivel assimilar como processo contra hegemoénico, na

perspectiva de Gramsci, como aponta Carnoy:

Podemos mesmo argumentar que a fungado da hegemonia na sociedade civil
- onde os aparelhos ideolégicos sdo muito menos ébvios e, portanto, muito
mais eficazes na mistificagdo da dominagao de classe — difere dos aparelhos
hegemonicos do Estado, que sdo muito mais evidentes no seu papel
reprodutivo, especialmente porque eles sado portadores da couraga da
coergéo (o sistema juridico e a escola, por exemplo). Em seguida, quando
discutirmos as estratégias de Gramsci para a transformagcdo com base em
seu(s) conceito(s) de hegemonia, veremos como ele focaliza, em primeiro
lugar, o desenvolvimento de uma contra-hegemonia na sociedade civil,
circundando o Estado. Porém, na prépria criagdo e crescimento da contra-
hegemonia, os aparelhos hegemoénicos do Estado sdo enfrentados ou
levados a crise. (Carnoy, 1988, p.100)

Fazendo uma analise sobre 0 modo de retratagdo na dramaturgia de
séculos passados, percebo nessas dramaturgias com personagens e narrativas trans,
uma espécie de retratacido, de pedido de aceitagao pela personagem trans, a um
antigo narrador cis, a estratégia de hegemonia cisgénera de reforgco da imagem de
redencao das pessoas trans pela sua caracteristica identidade de género.

Se antes temos a negacao da nossa nomeacgao nos textos dramaticos
(estratégia cisgénera de controle da hegemonia), e a figura cisgénera tomando o
nosso espacgo e nos represenfalsificando?’ no palco (estratégia cisgénera de controle
da hegemonia), na atualidade temos nossa figura identificada pela conscientizagao.
A partir da pergunta sobre possiveis papéis psicossociais nas dramaturgias do século
XX e, principalmente, do inicio do século XXI, percebo uma nova Ootica, a da

2’Represenfalsicar € um termo que criei para traduzir a ideia inverossimil de representagdo cénica, em
que busco englobar (termos em Inglés) transfake, cripface, blackface, e outras formas de preconceito
de cena em que a pessoa artista diz representar, quando na verdade é falso e inverossimil diante da
realidade vivida por esses grupos subalternizados.
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conscientizagao, desenvolvida por pessoas autoras trans e, ainda que muito pouco,
também por pessoas autoras cis.

Muito se fala em transicdo, mas acho o termo muito cisgénero,
conscientizacdo seria uma perspectiva de retratatacdo da nossa figura que suscito
enquanto possibilidade de retratacdo de personagens trans. Essa conscientizagao
presente na dramaturgia, que faz parte de um processo de conscientizagao social
crescente, apresenta narrativas distintas a depender das identidades de géneros.
Para contribuir nesse pensamento, trago a referéncia de agdo dramatica da Renata

Pallottini, a partir da leitura da Poética de Aristételes:

A agéo dramatica € a agdo de quem, no drama, vai em busca dos seus
objetivos consciente do que quer. E a agao de quem quer e faz. Da pessoa
moral, consciente, com carater (ndo se tomando carater no sentido ético
moderno). Do ser humano livre. Como consequéncia, diz ele ainda que o
personagem deve responder por todos os atos que pratica, os quais, uma
vez praticados, tornam-se irreversiveis. (Pallottini, 1983, p. 16)

Adianto a proxima autora a quem dedico uma carta nesta secéo do trabalho
(Palottini), e fago uma relacéo entre a agado dramatica, elemento essencial no drama,
e a perspectiva de retratacdo das transgeneridades nas narrativas, em que vé-se
narrativas de pessoas cisgéneras nas dramaturgias retratando-nos em uma trajetéria
de redencdo. De exposigdo da nossa caracteristica transgénera como tema das
acdes dramaticas, como quem é guiado por um narrador ainda presente.

Por outro lado, conheg¢o dramaturgias de pessoas trans que retratam
nossas narrativas com a diversidade e complexidade de assuntos que podem
constituir a personagem, inclusive sem nenhuma necessidade de assumir-se,
caracteristica da dramaturgia cisgénera.

Quando tomo conhecimento do seu espetaculo Traved, de sua autoria, me
interessei muito em vé-lo, mas ainda nao foi possivel. Entdo, por toda admiracao a
sua trajetoria académica, de vida, e pela escrita da dramaturgia Traved, decido te
entrevistar porque o seu trabalho engrandece, e soma no ultimo capitulo com o que

desenvolvo acerca da experiéncia de escrita dramaturgica.

1.2.3 CARTA A RENATA PALLOTTINI

Ouvi seu nome, Renata, ainda na graduacéo, todavia, me aproximei da sua

autoria no mestrado, com a selegao da Pesquisa Bibliografica de materiais escritos.
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Comprei seu livro intitulado Infrodugéo a dramaturgia (1983), que, mesmo sendo
curto, € complexo e traz uma bagagem especifica sobre o campo da dramaturgia que
me auxiliou no entendimento de conceitos que foram concebidos nos séculos
passados por tedricos fundamentais para o Teatro, e sua grandiosa pesquisa, que
possibilitou esse material incrivel.

Com a intencdo de abordagem da composi¢do de dramaturgias, n&o
busquei por pesquisas e teorias aprofundadas sobre a estrutura, ainda assim vocé
apresenta parte dessa literatura que é fundamental para as discussdes aqui
levantadas.

Vocé apresenta durante sua escrita posicionamentos de diversas pessoas
autoras, e dialoga com esses posicionamentos. Na pagina 58 apresenta a partir de
Anatol Rosenfeld?®, que se referencia em Platdo e Aristoteles, sobre a Teoria dos

Géneros:

Assim, tomemos o texto de A. Rosenfeld; comega ele por expor uma Teoria
dos Géneros a partir de Platao e Aristoteles. Por ai se reencontra o estudo
dos modos de imitacdo e chegamos aos trés géneros: lirico, épico e
dramatico, sendo o lirico aquele em que o poeta fala por si, 0 dramatico
aquele em que o poeta faz aparecer personagens, e o épico aquele em que
0 poeta narra, em seu préprio nome, ou servindo-se de personagens (como
faz Homero).

A teoria dos géneros, se tomada rigidamente, é artificial; nada é assim tao
branco e preto. Por outro lado, corresponde ela (ou correspondem o0s
géneros) a posi¢des peculiares do artista em face do mundo. Nada é puro e
nada é gratuito.

Continuando, podemos dizer que ¢ lirico todo poema de pequena extensao
em que, geralmente um EU se exprime; € épica toda narrativa (poema ou
n&o) de maior extensdo, que conta uma histéria. E finalmente, dramética toda
obra dialogada em que personagens atuem sem interferéncia de mais
ninguém.” (1983, p. 58)

A partir do que vocé expde, construo na minha pesquisa a base para o
entendimento do que esta em discussao, o drama, a constru¢cao de uma narrativa. A
teoria dos géneros € uma estrutura basica que uso na andlise das minhas
dramaturgias. Seguindo o pensamento sobre o género dramatico, vocé aborda a
vontade da personagem como propulsora para atingir um objetivo, e que entre uma

coisa e outra temos os obstaculos que caracterizam as a¢des dramaticas.

28 Anatol Rosenfeld (Berlim, 28 de agosto de 1912 — Sao Paulo, 11 de dezembro de 1973) foi um
importante critico e tedrico de teatro teuto-brasileiro. Estudou na Universidade Humboldt de Berlim
(1930-1934) filosofia, teoria literaria e historia (com especializagdo em Letras Alemas), tendo sido aluno
de Nicolai Hartmann e Eduard Spranger (Filosofia), Max Dessoir (Estética), Julius Petersen (Teoria da
Literatura) e outros. Interrompeu o preparo da tese de doutorado em 1935 pela persegui¢ao nazista.
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A forma de reacgéo a estes obstaculos caracteriza os diferentes géneros

dramaticos. Assim, a partir de Ferdinand Brunetiére?® (1849-1906), vocé escreve:

Em seguida, Brunetiére passa a examinar a natureza dos obstaculos que se
apresentam ao caminhar das vontades dos herdis dramaticos, concluindo
que sao de quatro espécies:

a) obstaculos reputados intransponiveis, como o Destino, para os
gregos, os decretos da Providéncia, para os cristdos, as leis da
natureza, as paixdes violentas, para nds; nesse caso, a peca que dai
redundar (vontade da personagem x obstaculo intransponivel) sera
uma tragédia.

b) obstaculos dificiimente transponiveis, porém passiveis de serem
enfrentados, em geral formados por um preconceito, ou pela vontade
de outros homens; nesse caso, teremos o drama.

c) apresentagdo de duas vontades opostas, ou quando se consegue
equilibrar o obstaculo a vontade que deve transpo-lo; tem-se, nesse
caso, a comédia.

d) finalmente, quando se relativiza todo o conjunto, localizando o
obstaculo na ironia da sorte, num preconceito ridiculo, ou , ainda, na
desproporgao entre meios e os fins, temos a farsa. (Pallottini, 1983, p.
29)

Entdo, a depender da variacdo da reacdo aos obstaculos, temos a
configuracdo de um texto dramatico de um determinado género. Isso nos da base
para analisar os textos e identifica-los. Todavia, na contemporaneidade ha um
rompimento com essas configuragdes, em que as fronteiras se borram, e a mescla
entre géneros tem sido explorada, tanto quanto a potencialidade de um texto mais
conservador em sua concepgao e estrutura dramatica.

No aprofundamento da pessoa dramaturga na escrita, perguntas saltam
sobre o0 que seria de fato um texto dramatico. Apesar das estruturas, escrever € algo
que flui, da cabega sédo langadas as ideias e seguem para o texto (ou ndo, ou
diretamente para a cena) que pode a qualquer momento sofrer alteracbes narrativas
ou estruturais.

Ademais, ao longo do tempo as nogdes vao se transformando, e entdo nos
perguntamos sobre quais seriam os elementos importantes, talvez essenciais ao
momento. Neste aspecto a acédo € o que move o texto teatral, ja que s&o personagens
vivendo, pensando, existindo, tal como nés. Sobre os elementos intrinsecos a

dramaturgia vocé me ensina:

Permitamo-nos, entao, voltar as perguntas iniciais: Agdo Dramatica, Unidade
e Conflito? Seria isso? Seriam esses os elementos que, pelo menos dentro
do tipo de dramaturgia que nos propusemos a estudar aqui e que chamamos,
neste momento, dramaturgia aristotélica, nos dao o esqueleto, a estrutura, o
corpo de uma pega de teatro?

2 Ferdinand Brunetiére (Toulon, 19 de julho de 1849 - Paris, 9 de dezembro de 1906) foi um escritor
e critico francés.
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Ora, e resumindo: segundo Aristételes, a unidade da agdo dramatica -
unidade de idéia central, unidade de movimento central, espinha dorsal de
um drama - € a unica indispensavel. Agao, segundo ele, é o que deve ser
imitado. Nada mais seria necessario dizer para enfatizar a importancia que
concede a agdo dramatica e a sua unidade.(Pallottini, 1983, p. 45)

A agédo dramatica € o fio condutor de uma dramaturgia, com agregados
elementos suscitados por esses e outras pessoas autoras, que podem complementar
a escrita de uma dramaturgia. Sem ignorar caracteristicas importantes de uma
literatura que se faz vivificando essas histérias, tais como as rubricas, a identificagcao
dos nomes das personagens, as descrigdes das mesmas, as indicagcdes de
sonoplastia, etc.

Pessoas estudiosas buscam atraveés de outras precursoras, criar, delinear
esbogos que alimentam a pesquisa e a teoria no campo das artes da cena, o0 que €
uma caracteristica deste livro, por exemplo. Vocé estudou grandes referéncias, como
Augusto Boal®, e nos traz varias contribuigdes nesse sentido.

Compartilhando sua trajetoria... Boal, no inicio da década de 60, no curso
de Dramaturgia e Critica oferecido pela Escola de Arte Dramatica de Sao Paulo, o
qual vocé frequentou, trouxe um conjunto de Leis do Drama a partir da Loégica
Dialética de Hegel, o qual em sua interpretagéo trataria de elementos fundamentais
para a criagao e analise de dramaturgias.

As Leis do Drama, estudadas com Boal, seriam: Lei do Conflito; da
variacao quantitativa (agdo dramatica); variagcao qualitativa; e interdependéncia, as
quais vocé ensina:

Portanto, sdo quatro as Leis; e, de acordo com nossas antigas anotagdes e
discussoes, isto tudo, resumindo, quer dizer o seguinte:

a) teatro é conflito; todo drama pressupbe conflito, confronto de
vontades, idéias, pontos de vista, agdes. Onde nao ha conflito, ndo ha
drama;

b) a ac&o dramética, o movimento interior, o devir, constituem a propria
esséncia de uma pecga de teatro e sao consequéncia do conflito. Nao
do conflito estatico, que ndo aumenta, ndo cresce, mas sim daquele
que se intensifica e, portanto, varia quantitativamente;

c) a variagdo qualitativa é o ponto de mudancga para o qual caminha o
conflito, em sua intensificagdo. Chegado a esse ponto de aquecimento
maximo, a linha do conflito deve mudar, sofrer uma variagao - ou salto
- qualitativo;

30 Augusto Pinto Boal (Rio de Janeiro, 16 de marco de 1931 — Rio de Janeiro, 2 de maio de 2009) foi
diretor de teatro, dramaturgo e ensaista brasileiro, uma das grandes figuras do teatro contemporaneo
internacional. Fundador do Teatro do Oprimido, que alia o teatro a agao social, suas técnicas e praticas
difundiram-se pelo mundo, de maneira notavel nas trés ultimas décadas do século XX, sendo
largamente empregadas nao sé por aqueles que entendem o teatro como instrumento de emancipagéo
politica mas também nas areas de educacao, saude mental e no sistema prisional.
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d) tudo isso - conflito, acdo dramatica, variagdo quantitativa, salto
qualitativo - deve estar submetido a uma unidade fundamental do
todo, a interdependéncia de todos os componentes, a constancia da
idéia central, espinha dorsal da obra, e que &, outra vez, o
correspondente a regra aristotélica da unidade de agao. (Pallottini,
1983, p. 47)

Tendo em vista as Leis do Drama de Boal adaptadas das Leis da Dialética
de Hegel, conseguimos substanciar nosso estudo sobre dramaturgia. E € a partir
dessas proposi¢des que também faco no proximo capitulo a analise das minhas obras

dramaturgicas.

1.2.4 CARTA A SUZI SPERBER E JULIANO RICCI JACOPINI

Conheci o artigo Autoficggo: intersticios libertarios da dramaturgia
(2021.1), no processo da Pesquisa Bibliografica. O artigo com duas autorias,
refletindo sobre um processo criativo com mais outras pessoas, € um trabalho muito
instigante de ler, conhecer, e me situou sobre experiéncias de escrita coletiva.

Vocés retratam sobre a montagem da pega Ame!, um projeto colaborativo,
mais especificamente, aprendi sobre dramaturgia a muitas méaos, horizontal, no termo
usado no seu texto. Apesar do foco do artigo estar no processo colaborativo, vocés
apresentam conceitos e reflexdes importantes no campo da dramaturgia.

A palavra titulo do texto me chamou atencado para a leitura, com a
impressao de uma ficcionalizagao das proprias vivéncias. Logo ao inicio, apresentam

o conceito de pulsao de ficgao, que diz:

O conceito de pulsao de ficgao corresponde, pois, a capacidade inata do ser
humano de criar, mostrando-se como um recurso para apreensdo do
conhecimento, repeti¢do, re-significacdo, mudanca de padrbes emocionais,
elaboracdo de eventos vividos e emogdes profundas. (Sperber; Jacopini,
2021.1, p. 235)

E preciso criatividade antes de qualquer pretensdo de escrita literaria,
possivel antes mesmo das técnicas e dominio de estrutura. Assim, podemos pensar
que para escrever € preciso uma pulsao de ficcdo, com potencial capacidade de
atingir o publico e, igualmente, a pessoa escritora.

A narrativa posta em papel pode ser uma via dialégica simbdlica de
amadurecimento e compreensao de si. Capaz de criar através do drama imaginarios
sociais de passado, presente e principalmente, vislumbrar de um futuro do campo do

desejo, da mudancga de episteme.
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A criagao de narrativas transvestigéneres auto ficcionais € uma estratégia
de ruptura de carater contra o Cistema, que rompe padrdes, e cria referéncias
diversas para a composi¢cao de novas realidades. Quando pensando em pessoas T
recém conscientes da sua transgeneridade e/ou distantes da propria comunidade
trans, ha uma grande possibilidade de impacto no contato com essa
literatura/encenacédo, assimilando possibilidades para si, para a composicdo de si.
Isso viabilizado por uma dramaturgia transreferencializada, que nas palavras de

Hénrica Ferreira é:

Transreferencialidade, pode ser entendida como uma construgéo referencial
pautada pelas transvestigeneridades, sendo assim, ela se retroalimenta das
proprias identidades t para esbogar e construir redes entre pessoas trans,
ampliando as referencialidades propriamente trans.3

A partir de referéncias criamos outras, e quanto mais, mais possibilidades
de si. Enquanto escritora de textos dramaticos transreferencializados transformo
vivéncias, impressdes e invengdes em dramaturgia. Nao uma dramaturgia de

testemunhos, mas de ficcionalizagbes, que vem a dialogar com a literatura de vocés.

Depoimentos, diz o dicionario, seriam testemunhos. O que é gerado n&o sao
testemunhos, mas relatos que, com um brago tenta agarrar o evento passado
e, com outro brago, borda esse evento ficcionalmente (Sperber; Jacopini,
2021.1, p.239)

O campo autoficcional ndo € uma via de criagédo exclusiva de pessoas cis,
ou trans, toda criacéo € influénciada pela prépria experiéncia, a partir de elementos
conhecidos a si. Acredito que compartilhamos da ideia de que por mais distante da
propria referéncia, a nova narrativa é criada por um gatilho da ordem dos sentidos,
como a visao, o tato, olfato, paladar e audicao experienciados.

Isso n&o significa compor fatos ou testemunhos, mas a capacidade criativa
de combinagbes na composicio cénscia da referéncia da propria experiéncia. Vocés

inclusive colocam:

Ora, a cada solicitagao, ainda que o que foi procurado tenha sido um evento
do passado, este exige uma busca inquieta de palavras que possam dar
conta dele, o que desperta a pulsdao de ficcdo e esta, candente, estende
garras para as referéncias que estdo a sua méo, sejam filmes, éperas,
romances, poemas, quadros, dangas, pegas teatrais, histérias da de
outrem... (Sperber; Jacopini, 2021.1, p. 240)

31 Texto da dissertacdo de Hénrica Ferreira, pesquisadora na UDESC, ainda n&o publicado.
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Discutindo pela 6tica de identidades de géneros, o que diferencia a atengao
as proprias vivéncias de dramaturgias de pessoas cis das travaturgias é a diferenca
social, econdbmica e politica desses dois grupos. Ante o movimento cis de
estruturagdo das transfobias, o movimento de pessoas transvestigéneres utiliza
também da coletividade e autoreferencialidade. Em relagdo ao foco nos géneros, a
transgeneridade é vista como (ma) referéncia de identidades de géneros, quando as
referéncias cisgéneras sao tdo naturalizadas que nao sédo percebidas sé como
referéncia, mas como norma, padrao social de produgao de narrativas.

Portanto, os eventos do passado de pessoas trans dramaturgas sao
ferramentas de criagdo para a mudancga de imaginario, em um processo concomitante
de conscientizagdo da opressao coletiva para o entendimento individual através da

dramaturgia. A professora doutora Leticia Nascimento explicita isso nas suas escritas.

Espacos coletivos de partilha e aprendizado s&o uma tatica dos movimentos
feministas também usada dentro do transfeminismo. Para bell hooks (2018),
o processo de conscientizagdo feminista revolucionario demanda aprender
sobre as nossas opressdes. Esses espagos coletivos, além da
aprendizagem, promovem de modo terapéutico, um entendimento de nossas
dores e consequente fortalecimento na dimensdo tanto pessoal como
coletiva. Por isso, o processo de autodeterminagao precisa passar por um
processo de construgéo coletiva de nossas identidades trans®, mas ndo em
uma perspectiva normativa e fechada (Nascimento, 2021, p. 103)

A partir dessas reflexdes entendo que, se por um lado pessoas possam se
identificar com meus textos, eu mesma pude me identificar com aquilo que eu criei de
eventos passados e desejos de futuro, em palavras explicitas, da experiéncia para a
ficcdo, e me faz pensar que tenho despertado minha pulsédo de ficcdo nos ultimos
anos, tal como a pulsao de nao ficgao da vida que vivo hoje, 2025.

A cada novo texto mudei a forma de escrita, entendo como um processo
em que fui me formando, que ainda estou, pensando na relacdo da pulséo de ficcdo
e as estratégias (e intengdes) na composigao. Aqui evidencio a mudanga na forma da
composicdo das personagens e texto, concomitante a da minha identidade e
expressao de género.

Percebo uma latente identificacao e referencializacdo minha com os outros

(personagens; eu), e sobre isso vocés comentam:

Ao expandir o olhar, seja na pesquisa corpografica ou em outras diversas
pesquisas do campo das artes da cena, o artista, artesao de si, passa a se
olhar e se (re)conhecer em sua arte, o que lhe possibilita acessar sua vida
para chegar a vida do Outro de Si, para que esse Outro (ele mesmo,
alteridade) se sinta a vontade e convidado a resgatar-se pelo vao da
lembranga, para perceber em si uma poténcia de vida que é privilégio seu,
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préprio, de total e inesgotavel fonte de (re)criagédo, escrevendo sua histéria
em si mesmo, ou ainda, reconhecendo em si grande e plena capacidade de
se inventar (e re-inventar) sempre - a medida que reinventa o outro...
(Sperber; Jacopini, 2021.1, p. 244)

Outro de Si diz muito sobre o material de escrita das pessoas dramaturgas,
porque € na observacao de si e do outro, a impressao sobre outro, que nascem as
novas historias, com possibilidade de diversas combinagdes, as quais pela escolha

se tornam caracteristica estética de quem as cria.

1.2.5 CARTA A MAR DIAS ROSA

Essa carta escrevo a mim, a Mar que hoje tem 26 anos conversando com
a Mar do passado. Escrevo para vocé por incentivo do meu orientador Saulo. E eu
preciso assumir a minha emogao em pensar que aqui me comunico com a Mar que
nao imaginava a atual, parece que até pouco tempo eu ndo conseguia muito imaginar
meu futuro.

Vocé viveu uma vida de muito afeto familiar, e a0 mesmo tempo em um lar
atravessado pelo sistema machista. Em pouco tempo vocé aprendeu a maquiar os
seus desejos internos e externos em relagcéo a identidade de género e sexualidade.
Frases como “Fala que nem homem”, “para de rebolar”’, foram modelos de
comportamentos que foram internalizados, marcando seus dias. E hoje penso que
sua infancia foi um tempo em que viveu dias muito felizes, como ir para roga aos finais
de semana e férias.

Vocé cresceu em um ambiente com pessoas que nao tinham uma ligagao
forte com a Arte, todavia, com 11 anos de idade em Itaberai, cidade que nao tem um
curso publico de atuacao/teatro, com empolgacdo sua mae conseguiu que vocé
fizesse aulas de teatro com estudantes de um colégio estadual da cidade. E nitido em
toda trajetdria o apoio da minha/sua mae.

Do gosto pela Danga na escola desde que me entendo por gente. Do curso
informal que fiz com o professor Marcelo Fecunde®?, em torno de 2010.

32 Marcelo é doutorando em Performances Culturais - area: Interdisciplinar (Universidade Federal de
Goias), Mestre em Performances Culturais (Universidade Federal de Goias), especialista em Arte,
educagéo e tecnologias contemporaneas (Universidade de Brasilia) e especialista em Linguagens,
suas tecnologias e o0 mundo do trabalho, graduou-se em Teatro (Universidade de Brasilia) e Histdria (
Universidade Estadual de Goias). Pesquisa a teatralidade carnavalesca no Brasil e Arte no ensino
basico e médio. Atualmente é .professor de teatro da rede estadual de Educacao de Goias e formador
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Imagem 3 - Apresentacdo da pecga A bruxinha que era boa, de Maria Clara Machado. Arquivo
pessoal.

Imagem 4- Apresentacao de fragmento da pega Valsa n° 6, de Nelson Rodrigues. Arquivo pessoal.

Vocé entrou na Escola de Teatro de Anapolis, em 2013.

de professores da rede municipal de Educacao de Itaberai-Go, ator/performer no grupo Barracao,
articulador e professor de teatro na rede de ensino Ciranda da Arte/Seduc/Go.
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Imagem 5 - Apés a apresentacdo de fragmento da peca Edipo Rei de Séfocles. Arquivo pessoal.

Vocé estava fazendo um alargamento de pensamentos de (re)construgao
de novas formas de ver o mundo com as vivéncias no Teatro, hoje digo que a os
estudos no teatro te proporcionaram dignidade psicolodgica ante a uma realidade de

tanto preconceito.
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Imagem 6 - Apresentacdo de uma cena autoral. Arquivo pessoal.

Com essa foto, penso hoje, que fiz minha primeira apari¢ado publica usando
um vestido. Tivesse eu ou ndo a dimensao da satisfagcao de usar uma pecga de roupa
que me sentia bem, naquele momento eu ja forjava uma realidade paralela de
nascimento da Mar de hoje. Na Escola de Teatro de Anapolis (ETA) eu adquiri uma
bagagem de formagéo extensa e intensa, que me auxiliou tanto na vida pessoal,
quanto, posteriormente, na graduacao. Além de proporcionar amizades e a propria
rede de contatos que tenho até hoje na cidade.

Vocé construiu ao longo desses anos a profissional que sou hoje, a
formagdo que tive sobre teatro de modo geral e nos ultimos anos em dramaturgia.
Norteou essa aprendiz de dramaturga, suas discussdes sobre as narrativas. E as
relacées, de modo geral, e em especifico com a familia.

Em 2016 assistiu ao espetaculo Qué Onde, dramaturgia de Samuel

Beckett, montada pelo Grupo Maskara - Nucleo Transdisciplinar de Pesquisas em
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Teatro, Danga e Performance®®, e a estética do espetaculo marcou vocé
profundamente, o que entendia por teatro e suas possibilidades cénicas.

Ali comecgou seu interesse por dramaturgias da estética do Teatro do
Absurdo®*, interessada na poética da pausa, da agonia, da fragmentagéo, do absurdo.
Nesse mesmo periodo vocé criou a Companhia de Teatro Pneuma, entdo comecgou a
ler dramaturgias, conhecer pessoas autoras, o que foi uma etapa de formacédo e
aprendizado. Encontro em um pasta de documentos desse ano, 2016, dramaturgias
salvas, as quais havia proposto na época para serem lidas no grupo. So elas: Album
de familia de Nelson Rodrigues, As bruxas de Salém de Arthur Miller, Bodas de
sangue de Fernando Garcia Lorca, Francesca de Luis Alberto de Abreu e Sete
gatinhos de Nelson Rodrigues.

Passou a ser uma pessoa mais observadora daquilo que dizia, guardando
muitas angustias, passou a se perceber enquanto alguém que tinha que lutar para
existir de verdade. Quica ja percebia na dramaturgia a potencialidade de criar
histdrias, inventar possibilidades de ser, tal como o Prof. Me. Gabriel Cardoso, artista
e fundador do Grupo Cena Coletiva, também de Anapolis, pesquisador de
dramaturgias, e que também compartilha em seu processo inicial de confabulagéo de
uma dramaturgia sobre: “Um eu sensivel que quase nunca pode expor por completo
0s pensamentos, medos, anseios... um eu que guardamos/escondemos dentro de
noés mesmos” (Cardoso, 2024, p. 86).

Adiante na trajetdria, morando em S&o Paulo em 2021, comegou a agugar
as ideias de escrita para a cena. Lembro-me que a cada apresentacgao vista eu saia
com ideias para continuidade da histéria, opinides que mesclam a Mar atriz, diretora
(eu estudava Direcao Teatral na SP Escola) e dramaturga. Esse periodo foi logo apés
a escrita de Meia xicara e So.

No decorrer da minha trajetéria fui somando referéncias de dramaturgias,

a maioria de pessoas cis (que sao as visibilizadas) que me inspiraram, séo elas: A

33 Maskara - Nucleo Transdisciplinar de Pesquisas em Teatro, Danga e Performance foi fundado em
2002 na Universidade Federal de Goias, e segue atuante na cena teatral. Entre seus fundadores esta
Robson Camargo, Wesley Martins e Saulo Dallago.

34 Teatro do absurdo foi a designacdo criada em 1961 pelo critico hungaro radicado na Inglaterra,
Martin Esslin (1918-2002), tentando sintetizar uma definicdo que agrupasse as obras de dramaturgos
de diversos paises, as quais, apesar de serem completamente diferentes em suas formas, tinham
como ponto central o tratamento inusitado de aspectos inesperados da vida humana. Essas obras
estavam focadas em questbes existencialistas e tentavam expressar o que acontece quando a
existéncia humana é tida como sem sentido ou sem propésito, resultando na dissolugédo das
comunicagdes
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cantora careca de Eugene lonesco, Fim de partida de Samuel Beckett, Piquenique no
Front de Fernando Arrabal, Sete Gatinhos de Nelson Rodrigues, O rato no muro de
Hilda Hilst, Amores Surdos de Grace Passo e Mantenha fora do alcance do bebé de
Silvia Gomez.

Essas referéncias, somadas a uma Mar que comegou a tomar gosto por
criar historias para serem encenadas, deram um pontapé para a escrita das quatro
dramaturgias, finalizadas. Meia xicara e S6 é a primeira dramaturgia e foi escrita em
julho de 2021, em novembro do mesmo ano crio uma linha de pesquisa na Cia de
Teatro Pneuma chamada Encontro de Leituras e Escritas Dramaticas, fechada ao
grupo.

Os objetivos dessa linha de pesquisa eram: Conhecer textos, conhecer
autoras (que nao sejam homens, cis, brancos, de preferéncia), entender estruturas
dramaturgicas, discutir estéticas para montagem desses textos, praticar escrita. A
proposta de duracdo era de oito meses, infelizmente, durou dois meses. O primeiro
modulo propunha (3 meses — Novembro, Dezembro, Janeiro): estudar as
dramaturgias; o segundo moédulo (3 meses — Fevereiro, Marco, Abril): praticar escrita
dramaturgica; o terceiro médulo (2 meses — Maio, Junho): pensar como essas
dramaturgias poderiam virar projetos.

Durante as primeiras reunides fomos langcando nomes de pessoas
dramaturgas de nosso interesse. Desse periodo guardei papéis com anotacdes das
discussdes que tivemos a partir da leitura das dramaturgias propostas nos meses de

novembro e dezembro. A transcricao esta conforme escrita no documento fonte.

Caracteristicas textuais/dramaturgicas de: mantenha fora do alcance do bebé
de Silvia Gomez

e (Cada personagem tem um didlogo consigo mesma, mas € em dupla

e Assunto 1, assunto 2, resposta ao assunto 1, resposta ao assunto 2

e Mudancas nas relagbes (e das problematicas) durante a trama

e A personagem acuada comega a virar 0 jogo

e As personagens comegam a revelar coisas intimas, gera falsa repulsa e

interesse
e Atrito, trégua, cumplicidade entre as personagens
e Entrevistador (mulher 2) pergunta sobre o psicolégico da 1, da familia, de

circunstancias, e esta responde sempre de forma objetiva (exemplo:
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personagem 2: vocé esta pronta para o bebé/personagem 2: sim, ja comprei
0s produtos)

Em meio a um assunto elas dialogam futilidades cotidianas (exemplo:
preocupacgao de adotar um bebé, preocupacéo se elas tém fésforo em casa)
Uma fala e pensa exatamente o que a outra quis dizer, s6 que essa outra acha
um absurdo que a primeira o diga

No final Rubens disse que contava até 10 para mulher 1 explodir tudo, s6 que
contam indefinidamente (35 36 37...)

Caracteristicas textuais/dramaturgicas de: Amores surdos de Grace Passo6

Descreve o que se sucedera na pega (como um preambulo)

O presente da historia € uma previsao do futuro (exemplo: ele vai abrir a porta
e n0s vamos nos apaixonar

Exaltagédo do estrangeiro

Repeticédo

Personagem (Samuel) sai e volta muitas vezes

Seria interessante enquanto encenagao ler algumas rubricas, exemplo: as

“reticéncias” ou a “familia ndo acredita”

Caracteristicas textuais/dramaticas de Os mamutes de Jo6 Bilac

Personagem inicial introduz a histéria (Isadora faca no peito), quase como
narradora

Gémeos tém a mesma ética, inclusive poderia ser mais de duas pessoas
interpretando

A metafora do mamute somos Nés, cidadaos comuns

Capitédo parece capitdo dos Bombeiros (A cantora careca), “sinbnimo de forga”
O texto é escraxado (capitao): “de quatro” e “Mercado Negro”

Casal Jerry e Wendy é a imagem de casal perfeito, quase que seguindo uma
lista

Capitao parece policiais no Brasil, milicia

Entra Lola Blair uma espécie de drag de outro pais que esta refugiada. Ela
junto com o frenesi querem derrubar a Mamute’s Food

Comentario: fico confusa com os nomes das personagens “Shiva’; e as

relagdes destas na histéria
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e Apesar da metafora de mamutes acho o texto muito direto e acho também que
podia ser mais sintético

e Retomo a fala de que nao sei se vale a pena colocar algumas expressoes do
texto como: um travesti

e O texto aborda as extremidades de esquerda e direita

e O texto usa (capitdo) expressdes muito batidas “ agua mole pedra dura” “com
ferro fere”

Essas foram as anotagbes das trés dramaturgias lidas. Além da analise
das dramaturgias, consta nesse mesmo documento pautas para a reunido da
Companhia de Teatro Pneuma datada de 02/12/2021, descrito: discutir - Lei Aldir
Blanc Mar e Victor, e fazer cronograma; Mostrar o meu texto (Ha uma multidao aqui);
Reorganizar calendario.

Apos o prematuro fim da linha de pesquisa, afinal de contas passavamos
na Pneuma por mais um periodo de inconsténcia, e saidas de integrantes por
diferentes questbes, segui de forma autbnoma e sozinha a minha pesquisa em
dramaturgia. A realidade de criar e, principalmente, continuar como grupo de teatro

enfrenta muitos desafios, e sempre estive resistindo.

Aparentemente, embora anos a frente dos artistas do passado, algumas
questdes ainda parecem as mesmas. Artistas que precisam equilibrar suas
agendas pessoais, com outras profissdes, para se dedicar por um tempo
esporadico ao teatro, mas inteiramente comprometidos, existentes e
resistentes. De alguma forma, esse grupo de atores foi influenciado pelas
experiéncias cénicas do presente, em uma cidade que ja foi palco de
resisténcias. Apesar das diferencas nas formas de organizacédo dos grupos,
o desejo de fazer teatro interliga o passado e o presente. (Cardoso, 2024, p.
40)

O fazer teatral continua dependendo da boa vontade do poder publico e
nos artistas seguimos entregando trabalhos, independente disso. Nesse mesmo ano,
no segundo semestre de 2021 e primeiro semestre de 2022, vocé cursou Diregao
Teatral na SP Escola de Teatro, em Sao Paulo. Essa formagao nao concluida, foi um
espaco de muito aprendizado, especialmente pela pluralidade de fungdes em uma
formagado em Teatro. Na escola articulei com Atuagao, Cenografia e Figurino, Diregao,
Dramaturgia, Humor, lluminagao, Sonoplastia, e Técnicas de Palco.

A relacdo com as pessoas da dramaturgia foram de debates calorosos e
de muita observacao, somado a condugao de uma profissional orientadora/mediadora

dessas funcdes, que era contratada da escola.
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Enfim, de volta a Goias, vocé decidiu ingressar no mestrado.
Primeiramente, com a proposi¢ao do projeto intitulado: Qual Seu Nome De Verdade:
Investigagbes dos Jogos Teatrais na sala de ensaio como espaco de debate sobre
construcdes de géneros nas criagdes das personagens.

Posteriormente, em continuos dialogos com meu primeiro orientador, Prof.
Dr°. Alexandre Donizete, percebi que mesmo a proposta sendo interessante, eu ja
tinha um outro objeto de pesquisa em andamento. Foi nesse momento que voltei a
atencao para o que ja vinha produzindo, fora da academia, e que até entdo nao tinha
visto como pesquisa potente para o mestrado.

O teor de analise de identidades de géneros atrelado a personagens ja era
evidente na primeira proposta de pesquisa para o mestrado, foi entdo que eu lapidei
e encontrei o eixo da pesquisa, as minhas dramaturgias. Vocé se percebeu como uma
profissional da dramaturgia em desenvolvimento, percebeu seu proprio potencial na
mudanca da sua propria vida, e da episteme cientifica.

Desde 2023, quando entrou no mestrado, e nao exatamente pelo
mestrado, mas por um conjunto de aspectos de sua vida, vocé comegou a se
valorizar, a se colocar como sujeita independente, conhecedora, autbnoma, auténtica
e valorizada por isso. Mesmo que, concomitante, desde o TCC, e nos dois primeiro
anos do mestrado (estou no terceiro por questdes relacionadas a pandemia da
COVID-19 e a um atraso pessoal) eu enfrentara muita dificuldade em estudar, refletir
e desenvolver a escrita académica por atrelar o tema a minha propria vivencia tras, e
vivendo transfobias cotidianas, tal qual ser chamada pelo nome morto na colacédo de
grau em Licenciatura em Teatro, na UFG. Entdo, € uma trajetéria de complexidades,
desafios e sobrecarga.

A minha trajetéria me formou, em diferentes sentidos, e esta trajetéria hoje
é referéncia para outras pessoas, e ainda se inspira em tantas outras também. Sigo
estudando, sabendo melhor sobre meus limites, distinguindo meus sentimentos e
ponderando o que vale a pena. Hoje minha relagao familiar € a melhor em toda a
minha vida, no sentido de expressar a minha esséncia exterior, afinal, a interior, quem

me ama ja conhece bem.
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2.0 PROCESSO CRIATIVO E ANALISE DA DRAMATURGIA

Nem abrem as cortinas e a cena ja esta posta, nem abre o CPF e a vida ja
esta acontecendo, nem se aprende a ler e as palavras saltam a boca, nem se entende
identidade de género e ja estamos performando, espontaneamente e sob
ensinamentos, e assim, a palavra nem quer dizer sobre o processo, nem se
conscientiza trans e ja existimos.

Nesse subtopico do capitulo apresento-me no ano 2021, em que me
encontro com 22 anos, e carregando muitas historias de mim e comigo. Nesse ano,
me encontrava em processo latente de conscientizacdo dos meus géneros (sou
bigénera), ou seja, me reconhecendo e identificando com um grupo, e com a leitura
social de viver como transgénera nao binaria, travesti. Leitura essa, sendo a
impressao da impressao sobre mim, que sao mil possibilidades, e essa suposi¢cao
sobre a impressao nao € uma verdade da pesquisa.

Ainda sim, essa manifestacao que lia das pessoas sobre mim era um olhar
de estranhamento, burburinhos, comentarios maldosos ou mesmo um estranhamento
de um ser com expressao de género diferente do comum visto.

Ao mesmo tempo que procurava entender meus desejos, assumindo as
consequéncias de viver esse papel social, ouvia, vivia e sentia de outras pessoas a
negacao pelo que me tornava. A contrassexualidade, termo cunhado por Paul
Preciado (2017), evidencia o processo de plastica das normas, em prol de uma
autonomia de construgdo da objetividade e subjetividade em uma sociedade

cisheteronormativa:

A contrassexualidade nao € a criagdo de uma nova natureza, pelo contrario,
€ mais o fim da Natureza como ordem que legitima a sujeicdo de certos
corpos a outros. A contrassexualidade €. Em primeiro lugar: uma analise
critica da diferenca de género e sexo, produto do contrato social
heterocentrado, cujas performatividades normativas foram inscritas nos
corpos como verdades bioldgicas (Judith Buttler, 2001). Em segundo lugar:
a contrassexualidade aponta para a substituicdo desse contrato social que
denominamos Natureza por um contrato contrassexual. No ambito do
contrato contrassexual, os corpos se reconhecem a si mesmos ndo como
homens ou mulheres, e sim como corpos falantes, e reconhecem os outros
corpos como falantes. (Preciado, 2017, p. 21)

Neste capitulo tratarei sobre o processo criativo e analise da minha
primeira dramaturgia, intitulada Meia xicara e S0, escrita em 2021.
Sobre o processo criativo abordo a relagdo de algumas histérias que

vivenciei no periodo, com a prépria histéria da dramaturgia. Fagco com o objetivo de
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relacionar o fato de ser trans com a personagem também ser trans. Para tal,
apresento diferentes materiais daquele periodo, como: anota¢des no bloco de notas,

conversas de whatsapp e anotagbes em papéis.

Por tratar-se de um esquema narrativo acionado no discurso e, por essa
razao, inscrito em coordenadas espagos-temporais, muitos semioticistas,
apos V. Propp, definem a narrativa como uma sucessao temporal de fungdes
(no sentido de agdes). Contar uma histéria pressupde outro (alteridade),
ainda que este outro ndo seja mais do que um desdobramento de si mesmo
(identidade). Para Contar é necessario distanciamento, vivéncia passada,
ainda que remota; pressupondo um apelo inexoravel a memoéria: e o limite do
inteligivel € o memoravel. O que ndo se pode lembrar ndo se pode narrar!
(Pereira, 2015, p. 62)

Sobre a anadlise da obra tenho o objetivo de identificar na personagem,
modos de reagdo as violéncias ambientais/cénicas de géneros: passabilidade,
reclusao (épico, dramatico e/ou lirico) e cisplay, a partir da leitura que fago de Dodi
Leal. Por fim, reflito sobre o subtexto da dramaturgia e da cena, relacionando as

transfobias cénicas as transfobias ambientais.

2.1 PROCESSO CRIATIVO DE MEIA XiCARA E SO (JUL/2021)

A escrita da minha primeira dramaturgia, Meia xicara e S0, foi no fim do
primeiro semestre de 2021, entre os meses de junho e julho, possivelmente. Nessa
dramaturgia queria colocar para fora 0 que se passava internamente de forma
ficcionalizada. Era s6 mais uma coisa que eu escrevia, sem a atencado de anotar
sobre 0 que eu pensava e como se deu o processo de ideias e escrita. Ou seja, como
material de pesquisa utilizo de escritos meus desse periodo que estdo em outros
contextos que ndao uma descri¢cao objetiva do processo criativo de Meia xicara e So,
mas de conversas com amigues, ex namorade, postagens nas redes sociais, enfim.

Nesse tempo, ano 2021, eu resistia enquanto multiartista, produtora da
Companhia de Teatro Pneuma, a qual sou fundadora, em um momento que a Pneuma
era somente eu. Durante a trajetéria do grupo, que foi criado em 2016, houveram
integrantes que entraram e sairam, que sairam e retornaram, e eu fui o pilar dessa
Companhia que acredito e tenho como projeto profissional de vida. Pensando nisso,
acredito hoje que um mondlogo seria uma solugdo cénica para a resisténcia da cia

naquele momento, ademais, inclusive proporcionou no fim de 2021, ja escrito Meia
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Xicara e S0, a criagdo de uma linha de estudos da Pneuma intitulada: Encontro de
Leituras e Escritas da dramaticas, que teve curta duracéo.

Segundo consta em material fonte, produzido naquele ano (e pode ser
consultado nos anexos), o objetivo era: Conhecer textos, conhecer autoras (que nao
seja homem, cis, branco, de preferéncia), entender estruturas dramaturgicas, discutir
estéticas para montagem desses textos, praticar escrita.

Retomando antes da escrita, eu vivia nesse ano um momento latente da
minha conscientizagado, que entendo como espacgo/tempo/sentido de ressignificagao
de ser e estar no mundo, em que realinhamos os desejos e praticas de sexo/género.
Cursava o ultimo ano de faculdade, em meio a pandemia, sem poder sair de casa.
Morando sozinha em uma kithet de ambiente uUnico. Primeiro namoro, a distancia. E

assim apresento a Mar Dias Rosa de 2021.

Imagem 7 - Fotografia minha de arquivo pessoal

Nesse momento, sequéncia de muitos outros, eu ndo estava bem fisica e
psicologicamente, se é que podemos pensar ambas de forma separada. Dificuldade
de relagbes familiares, preconceito cotidiano, falta de assisténcia psicoldgica,
problemas de estdbmago e intestino, vivendo com depressdo e ansiedade, e

medicada.

35 A descrigdo da primeira imagem é de mim, que me apresentava néo binaria agénera, branca, usando
uma camiseta azul claro, colocando a mao direita em cima da esquerda, semblante pouco expressivo,
labios serrados, laris largo, rosto quadrado, olhos claros, cabelo médio loiro escuro enrolado, fundo
branco. A descrigdo da segunda imagem é de mim, no mesmo fundo, em outra pose, de lado, olhando
para a cAmera, semblante sério, a roupa agora € uma blusa laranja e por cima um cardigan amarelo
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Ademais, essas questdes eram provocadas e intensificadas pela transfobia
estrutural, e foi complexo lidar com tantas questdes sozinha, sem acompanhamento
psicoldgico. Penso hoje que naquele momento eu precisava de ajuda e a literatura
poética foi a via de escape, o gatilho para escrever essa primeira peca.

Meia xicara e SO €, das quatro dramaturgias que tenho escritas, o texto
que mais traz elementos do auge daquele momento de conscientizagdo, mas que nao
foi planejado para abordar sobre; a impressao que tenho é que naquele momento eu
ficcionalizava, e sim, eu o fazia como aprendiz. Produzia uma obra artistica a partir
das minhas vivéncias, processo natural de quem escreve, a diferenca € que aqui a

protagonista era uma personagem trans.

Existe um mito relacionado as questdes de saude mental das pessoas trans,
onde esta posto no senso comum que a travestilidade ou transexualidade em
si, seriam fatores que causariam ideagbes suicidas, depressao, ansiedade
ou outras questdes de saude mental. Sdo ideias que estdo postas sob um
viés estigmatizante e patologizante, que ignoram os resultados positivos de
uma transicdo em ambientes acolhedores, com apoio dos pais, amigos e
familiares, acesso a tratamentos de saude e acompanhamento nas questdes
de transicdo para quem deseja ou precisa, garantia de atendimento
humanizado, respeito e uso de nome social e banheiro de acordo com a
identidade de género das pessoas trans nos espagos sociais, sdo alguns dos
fatores que podem vir a garantir a qualidade e melhora da saude mental de
nossa populacéo. (Dossié Antra, 2021, p. 9)

Uma reacao ante a violéncia, sdo as estratégias de fuga, de busca por
espacos e pessoas acolhedoras, intencionando qualidade de vida. E fazendo relacéo
nesse assunto, apresento um material, um texto escrito no bloco de notas do celular
em 03 de junho de 2021, que trata-se de ideias que tive para o nome da primeira
dramaturgia, que sao: Pode café, placebo, meia xicara e sé.

Decidi por ser Meia xicara e So, porque para mim esse nome trazia uma
prévia do assunto das xicaras do qual retrata o texto simbolicamente, além de que,
meia xicara € uma xicara quebrada, que foge do padrao, que parece nao ter sentido
ou funcgao, e so, fica ambiguo, pode significar apenas ou sozinha, e eu tenho comigo
enquanto dramaturga que sé pode ser interpretado como realmente sozinha, fora do
padrao e sozinha, causa e consequéncia sintomaticas da nossa sociedade. A xicara
se tornou um simbolo, icone, em que qualquer coisa poderia ser uma xicara, cada

pessoa com seus proprios cacos, e aqueles eram os meus.

Como resultado das proprias distingdes perceptivas ha inumeras
possibilidades de leitura de si e do mundo. A construgdo narrativa emerge
deste emaranhado, deste pulsar. As narrativas sao co-construidas dentro do
contexto interpessoal (Marques; Satriano, 2017, p. 373)
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Os cacos que me refiro hoje ndo dao conta de expressar os daquele
periodo, entdo utilizo de materiais coletados para confabular a narrativa na relagcéo
de formagdo de uma dramaturga travesti ndo binaria (bigénero). Nas palavras de
Meia xicara e S6 mostrei dores, vontades, e varios outros sentimentos. Como na frase
ja ouvida ha época: “ndo precisava de uma mudanca tdo drastica”; que me causava
sofrimento. E a invengao do futuro possivel na frase “Feminina. Assim me tratam
gquando ndo me conhecem e nao constam os meus dados na ficha da telefonista.
Poderia resolver a vida trabalhando de atendente de telefonistas que ndao me
conhecem”.(Rosa, 2021)

O monodlogo entdo apresenta a vida de uma personagem trans, ali foi a
primeira vez que me pareceu que eu poderia ser também, trans, que junto a
personagem eu me construia. E concomitante a ser, a dura realidade de sofrer
consequéncias de um sistema transfébico.

Nesse tempo eu comeco a entender mais sobre a formacéo social e
politica, me instruir e me capacitar. A luta contra a transfobia se torna uma causa que
amplia a visdo antiga e antiquada de que géneros sao naturais, e encaro lutas contra
a institucionalizacdo dos preconceitos. Diante disso, percebe-se o problema
institucional que provoca tantas violéncias a comunidade, um problema social que
ampara a normativa cisgénera e exclui o direito as diferencas.

De tanto recorrer a memoaria, buscar documentos e linkar contextos, me
deparo com minha carta escrita em 2021 para o processo judicial 5613515-85, aberto
junto a Defensoria Publica do Estado de Goias, visando a retificagdo do meu prenome
e género, Mar, agénero. E percebo uma lucidez na fala, que descrevo uma
autopercepcgao de identidade de género nao binaria em 2018, com 19 anos. Segue
abaixo.

Eu sou Mar Dias Rosa! Desde muito nova eu percebia que me sentia
diferente da maioria, me entedia diferente daquilo que esperavam de mim,
de familia a um desconhecido. Sempre fui afeminada, de voz fina, com
gostos a roupas femininas, entre outras coisas que socialmente nao sao
esperadas de um homem. Desde crianga passava por varios
constrangimentos porque eu agia e ansiava fora dos padrdes e, por isso, me
coibiam, corrigiam e me afastavam em qualquer ocasido. Na familia,
percebiam meu jeito e era induzida a se redimir aos padrbes. Sempre fui
obrigada a usar roupas masculinas, a frequentar banheiros masculinos e
seguir a preceitos que ndo me deixavam bem, pelo contrario, me machucava
ter que segui-los sem poder me expressar. Na infancia sofria, principalmente,
com meu pai, que preconceituosamente me coibia nas vestimentas, no jeito

de andar, de falar, enfim, no meu jeito de ser. As coisas que ouvi dele sédo
responsaveis por varios traumas. Na adolescéncia, no inicio do ensino
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médio, comegou a ficar cada dia mais complexo os meus processos, meus
sentimentos, eu ndo gostava de sair do quarto, eu me fechava cada dia mais.
Nessa época na escola passei por maiores constrangimentos, um exemplo
foi no colégio militar em que o professor de filosofia em meio a uma roda de
discussdo com a turma me falou “pode falar Mar (ele usou o nome de
registro), depois que virei gay eu ndo tenho mais vergonha” expondo a
suposi¢cao dele sobre minha orientagdo sexual, provocando vergonha em
publico. Eu tentei me posicionar, recorri a diretoria, mas absolutamente nada
foi feito. Desde os 14 anos meus amigos mais préximos me chamavam de
Mar e aquilo era muito especial para mim, com 18 anos entendi que esse era
meu nome, era a pessoa adulta que me tornei. Dali em diante em todas as
redes sociais Mar Dias Rosa era o meu nome. No comego foi muito dificil,
me envergonhava e, neste ano, que era 2017, 0 meu processo com sintomas
de ansiedade e depresséo, que ja floreava a alguns anos, foi piorando. Entéo,
sofri uma tentativa de suicidio no prédio em que morava. Tentei apoio do
programa saudavelmente da Universidade Federal de Goias, a qual estudo.
Em meados de 2018, me entendi enquanto ndo binaria! Colocar a minha
pessoa no género homem me gerava asco e repulsa. Em qualquer situagao
de distingdo eu preferia estar com o feminino, e aquilo mexia muito comigo.
Eu passei e passo por inimeras situagdes de usar o banheiro feminino, por
ndo me sentir bem no masculino e ser repreendida, xingada, receber
chacota, além disso, em shows ser revistada por homens me constrange. Eu
comecei a perceber que dentro da universidade publica eu tinha um pouco
mais de liberdade para me colocar. Eu néo sei descrever em palavras como
eu me sinto viva quando eu sou respeitada. Sao situagdes paradoxais, minha
vida € uma turbuléncia entre muitas vezes ser desrespeitada e outras vezes
ser ouvida e me sentir digna. O pensamento suicida me ronda ha muitos
anos, e eu prorrogava esse momento, porque ndo via saida pra ser vista,
para viver sem violéncias diversas. Eu sempre percebi as escondidas e
explicitamente violéncias sobre mim, j& sofri ameacas no Onibus.

O meu nome de registro me afeta muito, ouvi-lo referenciando a mim era/é
sinbnimo de me ofender, falar de um erro do passado, de alguém que nao
tem nada a ver com quem sou. Eu sou obrigada a escutar ele quase sempre,
em qualquer lugar que eu sinta que ndo vou ser ouvida se dissesse meu
nome social. Foi entdo quando comecei um trabalho de educacdo das
pessoas ao meu redor em relagdo ao meu nome, COM POUCO SUCESSO.
Aconteceu, como em outras ocasides, de ter que ir para o cais devido ao
excesso de bebida e, ainda sim, quando referiam ao meu nome de registro
eu ter consciéncia o suficiente para corrigir. Ou de me afastar de reunides
familiares, de ndo conseguir me apresentar frente a pessoas conservadoras,
de ser questionada a todo instante se Mar era “meu nome de verdade”. Na
universidade, coloquei meu nome social na chamada. Porém, é rarissimo os
lugares que eu consigo ter esse direito do nome social exercido. Estudando
género eu conheci outras possibilidades! Esse momento foi libertador de tal
maneira... Descobrir géneros fora da binariedade homem e mulher foi como
encontrar a coisa mais preciosa que vocé conseguir imaginar. Entdo eu me
identifiquei! Eu sou n&o binario, ou, agénero. Como posicionamento
linguistico eu digo Nao binaria e agénera, porque o masculino ndo me
representa. A necessidade urgente de procurar um atendimento psicoldgico
para me ajudar a seguir em frente, forte, se evidenciou. Logo, fui atendida
pela psiquiatra do programa da UFG e também comecei consultas com
psicologo. Eu tenho plena ciéncia e certeza de quem sou, sou uma pessoa
nao binaria, ou, agenero, que sdo nomenclaturas sinbnimas de um grupo
social. Por isso, neste ano procurei a defensoria publica para retificar meu
nome e género para o qual me identifico. Apresentar-me quem sou é
apresentar uma verdade e apresentar o documento é dar legalidade ao que
sou e me reconhecer socialmente enquanto individua. Alterar o documento é
uma ferramenta muito importante que me da validagdo em espagos que niao
basta a minha palavra para ser respeitada. A violéncia se expressa de varias
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formas, e ndo ter meu nome e género corretos no documento &, para mim,
as motivagdes para ndo continuar entre vocés. As noticias sobre os casos
das pessoas do Rio de Janeiro e Chapecé que conseguiram seus direitos
garantidos, me alivia. Isso garante a vida. Afinal, lidar com esse nome que
me faz mal todos os dias é atentado a vida.

Esse texto foi um dos itens solicitados no meu processo para retificagdo de
prenome e género, ele traz uma abordagem descritiva, reflexiva e critica da minha
consciéncia de género e a importancia da correcao dos meus documentos oficiais.

Questdes como essa séo transpostas para a minha dramaturgia, todavia,
em maioria de forma poética, mais subjetiva, ou colocada em uma situagao diferente,
como forma de debater sobre o assunto, buscando expor vivéncias da comunidade
trans e provocar transformacao.

O processo criativo da dramaturgia navega os canais da minha mente, os
pensamentos que saltam desordenadamente, a ansiedade que infla as sensacgoes, e
escorre em palavras que fazem sentido para mim, autora, e para tantas outras trans
que conhecem bem essas palavras, apesar da dificuldade cis de enxergar nossas
vivéncias, que dira nossas poéticas.

Nao tenho anotado e nem me vem a mente o porqué da minha escolha
pelo objeto xicara ser um simbolo na pega, poderia troca-lo por outros objetos, apesar
disso, ha simbologias imagéticas e sensoriais que sdo associadas, imbricadas no
texto. Acredito que haja poder nessa dramaturgia quando devolvo ao publico
justamente suas impressdes sobre mim. Quando esperam ir a uma pega que reafirma
falas minhas, que alids assim desejo, em Meia xicara e So, eu vou ao palco devolver
o vbmito de preconceitos que vivi, as falas da sociedade, de forma ficcionalizada, pela

otica trans,com uma transepistemologia.

2.2 ANALISE DA NARRATIVA DA DRAMATURGIA MEIA XiCARA E SO
Meia xicara e S6 é um mondlogo, tem uma personagem, nomeada

telefonista. A dramaturgia inicia com ela dizendo:

Ontem uma amiga me disse que eu penso demais nisso... Acrescentou que
me visto sempre com 0s mesmo tipos. Sabe que eu fiquei pensando... (para
e fica estatica por um tempo) Quero me mudar... sim, ainda preciso me
planejar melhor. Mas pode ser que nada aconte¢ga como o planejado (Rosa,
2021).
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A personagem vive um momento de muitas insegurangas, tal como a Mar,
e o texto vai se desenvolvendo a partir dos inumeros pensamentos sobre si e a
suposicao das ideias das outras pessoas sobre si. Os atravessamentos de
pensamentos concomitantes, sem sequéncia ou importancia légica, caracterizando
um modo de ser/estar fragmentado, assim tece essa personagem que tem uma teoria

da representatividade no mundo

A dramaturgia como teoria da representatividade no mundo: O objetivo final
da dramaturgia é representar o mundo, seja sob a ¢ética de um realismo
mimético, seja quando toma distancia em relagdo a mimese, contentando-se
em figurar um universo autdnomo. Em cada caso, ela estabelece o estatuto
ficcional e o nivel de realidade das personagens e das acoes; ela figura o
universo dramatico através de meios visuais e auditivos, e decide o que
parecera real ao publico: aquilo que é, para ela, verossimil. (Pavis, 1999, p.
114).

A dramaturgia como teoria da representatividade apresenta nesse texto
uma personagem trans, que elucubra modos de ser/estar, atravessada pela continua

regularizacéo do corpo ao sistema cisheteronormativo

A produgcdo normativa da cis-heterossexualidade, entretanto, apaga as
demais possibilidades , enquadrando-as em posigdes hierarquicas inferiores
por meio de discursos moralizantes e patoldgicos. (Nascimento, 2021, p.
105).

Lutar contra o sistema opressor de sexo-género € uma forma de vida que
desgasta a saude mental e fisica. Somos fragilizadas inclusive por pessoas que temos
como rede de apoio, que intencional ou ndo vulnerabilizam e estigmatizam nossos
corpos, como na frase que inseri na dramaturgia, sentimento meu a partir de uma fala
que escutei de uma pessoa querida: “Ainda me disse ela que meu corpo parece
decadente. Sera se parece estar doente?” (Rosa, 2021).

Nessa ocasido a pessoa me disse que meu corpo parecia 0 de uma pessoa
que vive com HIV, soropositivo. Tivera eu ou ndo com a infecgao, € uma frase que
carrega preconceito, ou seja, o0 meu corpo trans carrega o estigma que vem de longa
data, e assombra a nossa comunidade LGBTI+ em uma proporgao que todas essas
pessoas sao atingidas e vistas como um virus ambulante.

Essa realidade é o escancaramento do preconceito de longa data, desde
a epidemia de hiv na década de 80, onde o descaso, a orquestragao cisgénera de
eliminacao a diferenga, coloca como alvo a populagao LGBTI+, estigmatizando até os
dias de hoje, principalmente, as pessoas pretas, indigenas e pobres, e intersec¢des.
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Neste momento nao foi levada em conta a ansiedade e depressdo como
fatores que influenciavam na minha saude mental, alimentacao, etc, sequer a prépria
condicdo genética percebida em um corpo magro durante toda a vida. Tal
acontecimento nao foi profundamente discutido com a enunciadora, mas mais uma
vez engolido goela a baixo, mais uma informagdo embutida no meu corpo, segredos
de uma pessoa que lidava com o preconceito.

Somado, a personagem diz “Mas costumam confundir. Ele ou ela sempre

confundem, como de costume.” (Rosa, 2021).

Imagem 8 - Fotografia do espetaculo Meia xicara e S6 (2022)

A imagem acima ilustra a marcagdo dessa cena, no momento em que se
diz esse texto. E o que ele e ela confundem? O subtexto enquanto dramaturga é sobre
o erro dos pronomes das pessoas trans. Uma transfobia corriqueira nas nossas vidas.

Ainda sim, na dramaturgia eu ansiava por superar tantas coisas como
essa, buscando uma perspectiva de futuro: “CASA, MUDAR, FALAR MAIS EU TE
AMO, PROJETOS, SAUDE, COMPRAR UMA BICICLETA, DIZER MENOS EU TE
AMO PARA OUTRAS...” (Mar, 2021). Palavras soltas, frases desconexas, o texto
segue o fluxo de pensamentos da autora.

Agora, citarei alguns fragmentos da dramaturgia, para criar um “se”. O se
€ uma expressao utilizada para suscitar uma possibilidade, semelhante quando

perguntamos: e se? E se tal acontecer? E se eu fosse desse jeito? Stanislavski (2014)
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cunha esse termo e o utilizo como ferramenta potente no Teatro, afinal, nos
trabalhamos com a imaginagao.

A dramaturgia Meia xicara e S6 esta pronta, tudo esta dito. Todavia, utilizo
o “Se” de Stanislavski para friccionar os escritos, com o objetivo de desdobrar

palavras e frases fragmentadas.

Vocés sabem que o nosso trabalho numa pega principia com o uso do se,
como alavanca para nos erguer da vida cotidiana ao plano da imaginagao. A
peca e os seus papéis sdo invengdes da imaginagdo do autor, uma série
inteira de ses e de circunstancias dadas, cogitadas por ele. (Stanislavski,
2014, p. 87)

Passo a assumir novos “ses” enquanto dramaturga e atriz do espetaculo,
em processo continuo de atualizacdo, para confabular, refletir sobre questées de
sexo-género no texto, para tanto, assim diz na dramaturgia: “Eu sei que é dificil ser
outras que nao a mesma” (Mar, 2021). A Mar de 2025 propde como intencao interior
da personagem refletir a frase neste sentido: é dificil performar o que nao se é.

E a frase seguinte da dramaturgia diz: “Mas qual a diferenga da dificuldade
de se ter um animal? Mesmo que eu cuidasse de uma preguicga, que facilidade eu
teria em dizer essas palavras?” (Mar, 2021). Como intencao interior assumo em 2025
a reflexdo: mas qual a diferenga das performances? Mesmo performando como
voceés, que facilidade eu teria em dizer que sou trans?

Aqui encerra os exemplos de propostas de criagdo de novas intengdes
interiores para a personagem, por acreditar que foi possivel elucidar reflexdes do que
acredito como poténcia dessa dramaturgia hoje, e levaria o foco no tema a fazer uma
pesquisa de reflexdo na integra do texto.

Ainda sim, penso nos trechos que a personagem utiliza do cisplay, para
dialogar com o publico que, mesmo dizendo em palavras Obvias, trataria de dizer que
é dificil nos compreender. Para tanto, mudo a légica e busco dizer a mesma intencao
com um jogo de palavras, uma poesia confusa, uma grande interrogagao na cabeca,

que busca passar despercebida a transgeneridade, jogando o jogo cisgnero.

Ora, se falarmos do cisplay e suas formas de aderéncia expressiva normativa
em relagdo ao género definido compulsoriamente ao nascer poderemos
também perceber neste caso a paradoxalidade da conjugacao violéncia-
resisténcia. Cisplay € uma corruptela de cosplay (termo em inglés que
abrevia a expressdo costume play, e se refere a caracterizagdo de
personagens conhecidos). Na contemporaneidade, o cisplay € o novo
armario. (Leal, 2020, p. 15)

Continuando nas citagbes da dramaturgia, menciono a frase: “BARATA,
GUIANA, MOSQUITA, COBRA, VACA, GIA, PAPAGAIA, AGUIA, DOMINIQUE,
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DONIZETE...” (Mar, 2021). Aqui percebe-se nomes de animais fugindo a norma
padrao da Lingua Portuguesa, uma estratégia que utilizo desde a graduagédo como
recurso de estranhamento a criagdo de novas possibilidades de existir, minha visao
nao binaria de ver o mundo, em que nada é fixo, tudo é fluido e passivel de mudangas,
se assim aceito.

Percebo a fragmentacao e nonsense?f, ou, sem sentido, que é um conceito
utilizado na arte que retrata o que € incoerente, absurdo ou ilégico como recurso que
me identifiquei no campo da dramaturgia. Cabe citar a propria estética textual do
Teatro do Absurdo, termo cunhado por Martin Esslin®” (1918-2002), a que me
identifico e passei a estudar desde 2015.

As caracteristicas do absurdo me chamavam atengao porque é uma forma
de elaborar aquilo que nado pode ser explicito (a transgeneridade, nesse caso),
somado a propria dificuldade de se conscientizar trans, sendo assim a incoeréncia
esta no préprio recurso contrassexual de reorganizagao de si e dos pensamentos.

Nesse sentido, as dramaturgias escritas por pessoas autoras trans tém
colocado esse lugar de propriedade da narrativa de personagens trans. Imprimindo
nas personagens vivéncias e projecdes transcentradas. Assim, se pensa e faz a partir
do local de fala, o que diferencia da maioria das representac¢des de personagens trans
na perspectiva de pessoas dramaturgas cisgéneras, com fixagao, sexualizagdo ou
fetichizagao das transgeneridades.

Pensemos sobre a constituicdo de sentido da personagem e do texto na

analise dramaturgica, que Pavis define:

A analise dramaturgica examina a realidade representada na peca e faz as
seguintes perguntas: Que temporalidade? Que espaco? Que tipo de
personagem? Como ler a fabula*? Qual o vinculo da obra com a época de
sua criagcdo, a época que ela representa e nossa atualidade? Como
interferem estas historicidades? (Pavis, 1999, p. 116)

Trata-se de uma dramaturgia de pequeno formato, que em menos de trés
paginas apresenta a realidade de vida da personagem: que se isola socialmente,

trabalhando home office como telefonista, mora sé, ela menciona o quarto, banheiro,

36 Nonsense ("sem sentido" em inglés) é uma expressao inglesa que denota algo sem sentido, nexo,
I6gica ou coeréncia.A expressao é frequentemente utilizada para denotar um estilo caracteristico de
humor perturbado e sem sentido, que pode aparecer em diversas artes.

37 Martin Julius Esslin foi um produtor, argumentista, jornalista, adaptador, tradutor, critico, académico
e erudito professor de arte dramatica, mais conhecido por ter cunhado o termo "Teatro do Absurdo" no
seu trabalho homénimo, de 1962.
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sala e a cozinha, deseja ter um animal de estimac&o, menciona sentimentos “desejos
de raiva até o amor e raiva” (Rosa, 2021), gosta de mostrar a vida na rede social de
forma romantizada, pensa em vender xicaras, no fim agradece pela atengdo da
pessoa do outro lado da linha por ouvir os desabafos dela.

Durante a escrita da dramaturgia sequer tinha consciéncia de pensar a
acao dramatica, nos termos descritos por Palottini (1983), mas penso que a
ansiedade da personagem ocupava a agao dramatica, a ansia pelo desabafo. Hoje
percebo a ligacdo como a agédo dramatica de Meia xicara e So, pois a personagem
tem uma crescente a cada telefonema, porque dos varios pensamentos guardados,
na ligagdo acontecia uma relagdo, um escape blindado da transfobia, por meio de
uma passabilidade vocal. A progressao dramatica entdo se desenvolve com essa
articulagdo de xicaras (pensamentos), suspendida pela leveza de viver uma boa
relagéo pela ligagao.

Nao inseri no periodo da escrita a identificagdo da idade, descricdo da
personagem ou do cenario, sao informagdes que apontariam um caminho mais
explicito para a histéria. Portanto, nota-se que esta € uma dramaturgia com estrutura
fragil, pouco contextualizadora nas suas rubricas.

O que posso narrar hoje € que isso também aponta, justamente, para a
época de sua criagao, o vinculo da obra com sua realidade denota a relagdo com a
criacao de um texto muito mais como expurgo poético, a pulsdo de ficcdo, de uma
pessoa sem conhecimento aprofundado da estrutura de composicdo de um texto
dramatico.

Em relacao a ligacao telefénica, aponto-a como um simbolo importante,
porque a ligagcao é a forma mais nitida de relacdo da personagem com outra pessoa
na histéria e, apesar disso, ndo denota intimidade com essa outra pessoa, mas sim o
desejo da telefonista de se relacionar, e até mesmo desejar o contato a fim de
reafirmar o préprio género.

Quando ela diz que desejaria viver de atendente de telefonistas, da a
entender que as ligagbes sdo momentos bons, que gosta de ter a profissdo de
telefonista, e supondo ser respeitada no trabalho. E possivel identificar que a
personagem tem uma facilidade de estar no espacgo virtual. Animada pelas ligagbes
ela tenta criar stories no instagram, tentando se comunicar: “Nem so6 de gldria vive

esse perfil, aqui mostra-se a realidade. (apreensiva por ndo conseguir escrever nada,
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para, reflete e depois sorri como alguém que teve uma ideia) Estou esgotada...”
(Rosa, 2021)

A personagem tem facilidade em ligagbes por voz, em video demonstra
desapontamento, é possivel refletir sobre a condigao da régua social de passabilidade
qgue pode dificultar a comunicacéo presencial ou em video. Por isso, a reclusdo é uma

forma de reagéo ante a violéncia da transfobia.

Se de um lado podemos mencionar novamente as redes sociais como um
playground oferecido as pessoas trans pelo CIStema genocida para que se
gere a ilusdo de pertencimento, ainda que reclusiva, devemos levar em conta
que também no espaco publico as transgeneridades se expdem a toda sorte
de violéncias (Leal, 2020, p. 14)

Por fim, Meia xicara e S é a criagao da possibilidade de se ver trans e a
personagem telefonista € a ficgdo de mim, entao ler esse texto demanda abertura a
poética do esquisito, da incompreensao, um sentimento que pode ser passado,
apesar da sua simplicidade textual. No contexto dessa dramaturgia, utilizo o fluxo de
pensamentos que fazia sentido para mim naquele instante, fago jungdes de ideias,
vivéncias diversas e coloco no texto. Uma impressdao do eu daquele momento,

relaciono as vivéncias do Grupo Cena Coletiva, como coloca Gabriel:

Entao, foi a partir dessa escuta, do que eles sempre falavam, das discussodes
em coletivo, partilhando suas pessoalidades, que I|hes provoquei a
escreverem sobre o eu de cada um deles. Muitos ficaram me encarando sem
compreender bem o que eu havia lhes dito. Repeti: “Escrevam sobre o eu de
vocés.” Ainda Ihes alertei para evitassem redigir um texto que se referisse a
coisas que gostam, das que n&o gostam, como se sentem quando algo bom
ou ruim acontece, mas expor o intimo, para evitarem filtros julgadores sobre
a propria escrita de si mesmos, mas dar voz ao eu que sempre calamos em
nosso amago. (Cardoso, 2024, p. 87)

Esse fluxo de pensamentos do estado de escrita € um exercicio de
transposicao para a escrita. Utilizo frases que, por vezes, nao se ligam entre si. Como
em “Mas costumam confundir. Ele ou ela sempre confundem, como de costume. Dois
mil e duzentos caracteres era 0 maximo que eu podia dizer sobre 0 que pensava e
sentia.” (Mar, 2021)

Recordo-me que nas frases acima eu pensava sobre: pessoas que erram
os pronomes de pessoas trans, e faco jungdo com uma outra histéria, que foi a escrita
de uma redacao em que eu teria que escrever um texto muito curto, sintético.

Faco uma relacao do limite de caracteres a comunicagao com pessoas Cis
gue nos limitam, uma comunicagdo muita vezes cheia de violencias, e que € um

recurso que pode ter como consequéncia a reclusdo. Falar e responder a si mesma
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demonstra criatividade para lidar com um fluxo de pensamentos sobre assuntos aos
quais ndo tem com quem conversar. Essa € uma das possibilidades, mas ha outras
tecnologias do projeto de pessoas cisgéneras para efetivas transfobias. A recluséo é

uma estratégia de defesa, explica Dodi:

Tratemos da reclusdo como matéria poética de composi¢cao espacial da
performatividade transgénera. Precisamos apresentar dois lados do
fendmeno: o dramatico e o lirico. Provavelmente apenas a primeira forma se
associe a um verdadeiro exercicio de opresséao, e a segunda a um deliberado
ato estético. Neste sentido, de um lado temos a nogao de reclusao que talvez
mais se ligue a ideia de detengado ou de auto-aprisionamento no qual o foco
da delimitagdo espacial esta em retirar-se (ou ser retirado/a) dos meios de
convivéncia social por conta da condigéo trans. (Leal, 2020, p. 10)

Deste modo, identifico a reagdo de protegdo da personagem ante as
violéncias sendo a reclusdo dramatica.

Nesta configuragdo ha uma evidente atuacdo intersubjetiva na qual se
entende ou que nao ha possibilidades de acolhimento de um processo de
transicdo de género ou que a Unica forma de admissibilidade da pessoa trans
seja um ponto final neste processo. Em ambos os casos desta primeira forma
de recluséo ha o paradigma do processo transexualizador que restringe nao
apenas um meio de caminho da modificagdo corporal mas, sobretudo,
preconiza paradmetros de finalidade cisnormativos destas possibilidades de
modificagdo corporal. (Leal, 2020, p. 11)

Pode ser que seja a reclusdo dramatica o modo de reacgédo a violéncia da
personagem, e pode ser a da Mar daquele momento, e pode ndo ser essa, € possivel
ter vivido outros recursos de reacgao, € possivel... Nao analiso com a inteng¢ao de
determinar.

Conquanto apresento o trecho,

Vocé colocaria o nome da remetente? Sem poder responder porque estava
nos sites a comprar e comprar, e tendo que contratar funcionarias que a
ajudasse nesse novo negocio, ela ndo ouviu a pergunta e continuou
realizando seus pedidos a ponto de saber de cor a geografia do pais.” (Rosa,
2021).

Aqui é possivel perceber um foco, uma sequéncia de afazeres que remete
a uma compulséo pelas xicaras. E pensando que talvez estivesse sob reclusao, lirica
ou dramatica, e esta seria uma delimitagado do espacgo de transi¢ao de género, entao,

estaria eu segura nas redes? Ou me protegendo?

Por outro lado, a reclusdo, ao passo que pode viabilizar formas liricas
contestatérias das vivéncias trans, como as instalagcbes poéticas e
comunicativas das redes sociais, se baseia em sua hegemonia a forma
dramatica de transexualizagado dos corpos. Nao a toa, a dialética entre a cura
e aloucura relaciona a humanizagéo a condigao patolégica de pessoas trans.
De fato, precisamos tensionar o aspecto neoliberal presente na reclusédo
como forma biopolitica de inscricdo espacial das performances de género
desobedientes.(Leal, 2020, p. 14)
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Ao passo que reagimos de algum modo as violéncias, e sempre buscamos
alternativas de luta e protecdo, temos de estar conscientes de que as reag¢des nos
resguardam de uma violéncia que acontece de qualquer maneira, e prolifera.
Portanto, acredito em uma luta constante pela igualdade de géneros, feminista, com
consciéncia das intersecc¢des de classe, raga e género.

De forma a dialogar com as memorias desse periodo cito um trecho da

dramaturgia.

“Vocé é a mesma que te conheci” Sabe que tem pouco tempo que eu aprendi
a gostar de quiabo? E hoje nem posso mais. “Vocé sempre se veste assim”
Logo eu que nao usava vestidos. Por outro lado “Eu nao te reconhego mais”,
“Nao precisa uma mudanga drastica” ... Eu precisava te atualizar de tantas
coisas... E segue incansavelmente esperando. Ansiosa e paciente pelo que
vem... Se se mudasse hoje estaria perdida. Cheia de xicaras que
preencheriam todo o vazio, enfeitaria a cozinha, a sala, o quarto... enfeite de
xicaras no banheiro seria 0 maior sentido de completude e ainda sim
esperaria. (Rosa, 2021)

Trouxe para a dramaturgia falas que ouvia corriqueiramente, umas mais
recorrentes que outras, frases essas ditas por pessoas proximas a mim e que mexiam
comigo. Como: “vocé é a mesma que te conheci e ndo precisava de uma mudanca
tao drastica”, que eram reforgos de uma transfobia enraizada, estrutural, que mesmo
por pessoas queridas, atingiam a minha saude mental.

A realidade do Brasil em relacdo a vulnerabilidade de pessoas trans é
precaria, com diferentes impactos nas intersecgdes racga, classe e género. Por isso, a
estética do nonsense na dramaturgia me interessa, pois € uma impressao estética

qgue canaliza e me abstrai da pratica de reclusao.

2.3 MEIA XiCARA E SO: SUBTEXTOS DA CONSTRUGAO DA DRAMATURGIA E
CENAS DO ESPETACULO

Em se tratando da escrita da dramaturgia, més de julho, situo minha
distribuicado de tempo nas atividades, como o curso de graduagao e o trabalho na
Companhia de Teatro Pneuma. Agora, trago um recorte de situagao corriqueira
daquele periodo, uma conversa de Whatsapp e duas publicagdes de stories meus no
Instagram como fontes de informacéo de uma situagao tal como elaborei naquele

tempo, ou seja, transcritas conforme constam no documento.

O pesquisador, quer seja na pesquisa narrativa ou autonarrativa, ndo é
neutro. Ele vive uma dualidade de proximidade e distanciamento, de
apropriagédo e estranhamento, de conforto e angustia. Propomos o dialogo
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como base entre o pesquisador e o narrador, quer sejam ou nd0 0 mesmo
sujeito. O didlogo s6 é possivel a partir da semelhanga guardada as
diferencas, isto &, preciso reconhecer o “eu/eus” e o “outro”. Na hermenéutica
aplicada neste contexto havera sempre um limite do indecifravel, indizivel no
texto, pois ndo se vé o que nao se conhece, ndo se ouve 0 que nao se sabe.

(MARQUES; SATRIANO,p. 377, 2017)

As descricbes dessas situagbes dado um panorama que auxilia na
reconstrugdo da trajetéria e que ndo abarca todas as dimensdes que atravessam
aquele ou qualquer tempo de vivéncia narrada. Ademais, resgato através da
ferramenta Whatsapp uma conversa que acontece no mesmo més (julho) em que

concebi Meia xicara e So:

CONVERSA DE WHATSAPP DE 14/07/2021 - FALA MINHA TITULO
ASSOCIADO?: SITUACAO DE TRANSFOBIA NO POSTINHO PUBLICO

“Aqui no postinho a mulher ndo queria colocar meu nome social. Eu bati o pé e ela
falou que se desse algum problema ia ser problema meu. Ai eu disse, negativo o
problema ainda vai ser de vcs, qual seu nome? Ai ela falou (home dela). Ai eu pode

deixar entao”

STORY SEGUINTE DO INSTAGRAM DE 15/07/2021 - PUBLICAGCAO MINHA
TITULO ASSOCIADO: VIOLENCIA TRANSFOBICA EM ESTABELECIMENTO
PARTICULAR DE SAUDE

“Hoje precisei ir na rede particular e pedi que fosse atendida pelo nome social, porque
iam chamar por nome também. Ai me disse que o sistema aceita so o nome da
identidade por conta do plano depois n&o reconhecer o pagamento. Ai eu disse ok,
mas chamar pelo meu nome ndo muda o plano. Ai fulano foi e foi avisa a enfermeira.
Advinha o que aconteceu? A enfermeira me chamou acenando (até ai vai). Ai cheguei
e ela falou “vocé que é o (nome morto) que ndo gosta do seu nome (nao respondi) E

seguiu, como que te chamo mesmo?”

A recusa do nome social € um modus operandi naturalizado na nossa
sociedade. Os exemplos mencionados ocorreram nos contextos de estabelecimentos

publico e privado de saude em Goiania, mas poderia ser em outros publicos e

38Titulo associado: todos os titulos associados sdo denominagdes que ndo constam no material fonte,
todavia uso o recurso de titulo visando parear a identificagdo do conteido com as situagdes narradas.
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privados em que ndao ha uma preparacdo das pessoas funcionarias. A recusa
automaticamente me provoca um misto de rispidez, raiva, vergonha, coragem para
relacionar nos ambientes diante dessa situacdo de transfobia. E a auséncia de
capacitagao de profissionais de estabelecimentos de saude provocam, estigmatizam
e estereotipam nossa imagem como nervosas, que cagam briga, quando na verdade
estamos reagindo a uma violéncia da cisgeneridade. Cada trans com sua realidade
de vida.

Tal como certa vez em que liguei no Disque saude 1363%°, porque a
recepcionista do posto publico se negava a utilizar meu nome, entéo liguei, confirmei
o meu direito ao uso do nome social e informei a situacido, a atendente do disque
disse que eu poderia fazer uma denuncia da pessoa funcionaria do posto por recusa
do uso do nome social, entdo a partir desse momento a funcionaria do postinho

decidiu utilizar meu nome e encerrei a ligagdo sem fazer a denuncia.

A retomada dessas vivéncias discutindo dramaturgias suscita a urgéncia
de debate pela ética das desobediéncias de género (LEAL, 2018) na pesquisa no
campo das Artes da Cena. Vemos corpas trans atuantes que apresentam suas
vivéncias com empoderamento e longevidade as personagens trans (inclusive
abordando as transfobias sofridas), mas ndo vemos no pais que mais mata pessoas
LGBTI+, atuantes cis que elaborem solugbes sobre a producado da transfobia em
cena, a transfobia ambiental, evidenciando uma cena teatral ciscentrada, que ignora
a realidade social, principalmente, de trans, travestis e transmasculines, ou quando o
faz ndo perspectiva uma mudanca epistémica do drama cisgenero. Que segue sendo
o dominante, mas no século XXI, temos tido noticias de pessoas dramaturgas trans,
travestis, transmasculines. A temporalidade medida em séculos, o XXI tem sido uma
experiéncia extraordinaria diante de tanto tempo de lutas das irmas e irmaos que

vieram antes de nds, que inventaram tantas poéticas.

Considerando que “espago, tempo e mundo sdo nogdes historicas,
circunstanciadas em funcdo de certas caracteristicas que as atravessam”
(Mostago, 2016, p. 105), e levando em conta o processo social de produgao
e recepgao estética das transgeneridades (Leal, 2018b), perguntamos: com
quais fragcdes de espaco se conjuga o tempo poético das transgeneridades
em cena? Observamos que temos em perspectiva que os estudos vigentes

39 Disque saude 136: Servico de atendimento & populagcdo do Ministério da Saude que fornece
informacgdes sobre varias doengas e orientagdes de como ter uma vi da mais saudavel. O telefone
também recebe reclamagdes, dendncias e sugestdes sobre o servigco prestado pelo SUS. (BRASIL,
acesso em 15:57 de 25/07/2023)
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sobre a performatividade cénica do espago nao consideram suficientemente
as construgdes sociais em sua concretude, tanto no dmbito privado como
publico. Neste sentido, almejamos aqui indiciar a expansao dos estudos de
espacialidades a partir das corporalidades — ao passo que articulamos,
entdo, a concretude performativa do espago enquanto regulagéo social das
relagdes da vida humana. (LEAL, 2020, p. 4)

A partir do pressuposto de um posto de saude ter que atender pessoas
sem distingdo de géneros, de quais formas a transfobia nestes espagos publicos e
privados se inscrevem na cena? As situagdes vividas por esse grupo social, no que
diz respeito a usurpacdo do poder hegemonico cis ndo dizem respeito ao Teatro? N&o
dizem respeito a performatividade cis? As performatividades estdo imbuidas de
constru(reprodu)cdes socioecondmico-culturais.

Dodi Leal em Espacialidade ftravesti: habitat de género e praticas
.topogréﬁcas de corpos trans nas artes da cena brasileira, questiona: “Poderiam os
espacos privados e publicos transicionar género na medida em que sao ocupados por
pessoas transgéneras?” (LEAL, 2020, p. 3). No passo em que os habitat cénicos de
travestis sdo abalados, nosso movimento é impulsdo em desobedientes vivéncias
dissidentes, inclusive esta pesquisa.

Busco refletir sobre um dos ClStemas (DODI, 2018)*° que articula as
relagdes de identidades de géneros na contemporaneidade, que a hegemonia cis
utiliza, o que Dodi (p. 10, 2020 apud SANTOS, p.g 5, 2016) identifica com o termo

transfobia ambiental.

Talvez pudéssemos articular o termo transfobia ambiental para referirmo-nos
as condigdes espaciais em que se instauram as formas de opresséao vividas
por pessoas transgéneras. No entanto, defendemos uma revisdo do termo
transfobia por conta da carga patoldgica atribuida ao opressor ao qual esta
expressao opera. O intuito de denotar o carater politico e social da violéncia
as desobediéncias de género caminha junto com a inutilizagdo do radical
fobia j& que muito antes de ser um problema clinico, estamos lidando com
uma configuragcao moral: a opressdo. Assim, por ora nos referimos a ideia de
que passabilidade, reclusdo e cisplay configuram o que talvez possamos
chamar de violéncia ambiental as transgeneridades. (LEAL, 2020, p. 10)

Deste modo, busco me aproximar da expressao transfobia ambiental de
Dodi e transfake de Renata Carvalho, transpdloga, atriz, escritora e diretora brasileira

que populariza a expressao transfake*' (manifestacao de violéncia representativa da

40 ClStema: “visa amparar mecanismos sofisticados e orquestrados de saber e de poder que se
sustentam no género disciplinado” (LEAL, p. 21, 2018)

41 Segundo Renata “O transfake é quando um artista cisgénero interpreta um personagem trans”
(XCORTES, O TRANSFAKE - RENATA CARVALHO E MONNA BRUTAL - CORTES PODTRAVAH
[OFICIAL]. Youtube, 2022. Disponivel em https://www.youtube.com/watch?v=EsgPhXwoMDg. Acesso
em: 17 de agosto de 2025).
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cisgneridade para com as vivéncias transgéneras) como um recurso cisgénero de
atuacao colonial que usurpa condi¢des de trabalhos e representatividade de pessoas
trans sobre suas vivéncias na relacdo socieconémica-cultural na cena e na Arte de
modo geral.

Confabulando com essas duas travestis suscito uma possivel articulagao
transtema - a partir do movimento trans contra capitaliCISmo?? - fazendo relagdo com
0 caso de transfobia vivenciado por mim em 2021. Sendo a transfobia ambiental a
condicao espacial que instaura opressao vivida, esta poderia ser articulada através

de dois modus operandi de transfake.

Modus operandi transfake ambiental velado € um recurso cisgénero que
(re)produz na cena e na escrita dramaturgica concepg¢des de histdria e cena sem
construcao reflexiva-atuavel, ciscentrada pelo/com profissionais cis do Teatro/Drama.
Evita, nega, apaga e invisibiliza as identidades trans, agdo que contribui na opressao.
Poderia associar esse modus operandi ao descompromisso/negacao das pessoas cis
de desenvolver sobre a transfobia causada nos mais diversos ambientes pelo
grupo/sistema cis, como por exemplo, desenvolver no texto e na cena as situagdes
dos postos de saude. Sendo assim, a atuagao ciscentrada nao recorre as suas
proprias vivéncias opressoras como subtexto*® da dramaturgia e cena. Stanislavski
pontua que quando a pessoa autora, diretora ou outras colaboradoras omitem coisas

as pessoas atuantes estarao:

Necessitados, antes de mais nada, de uma série ininterrupta de suposta
circunstancias, no meio das quais se desenvolve 0 nosso exercicio.
Segundo, temos de contar com uma linha sélida de visbes interiores, ligadas
a essas circunstancias, de modo que elas sejam ilustradas para nés. Durante
cada segundo que estivermos no palco, a cada momento do desenrolar da
acao da peca, temos de estar cdnscios das circunstancias externas que nos
cercam (toda disposi¢cdo material do espetaculo) ou de uma cadeia interior
de circunstancias que foram imaginadas por ndés mesmos, afim de
ilustrarmos nossos papéis. (STANISLAVSKI, 2014, p. 96)

Ao elaborar dramaturgia quais as referéncias da cadeia interior de
circunstancias sao atravessadas no fazer artistico pelas desigualdades de género da
pessoa enunciadora? A arte ciscentrada nega a transfobia cotidiana na cena, ou

reconhece-se a auséncia de empenho da hegemonia que sustenta sua perpetuagao

42 CapitaliCISmo: “Ora, o que seria o capitaliCISmo sendo a maquina globalizada de produzir género
a partir do 6rgao genital?” (LEAL, p.21, 2018)

43 Subtexto: Aquilo que n&o é dito explicitamente no texto dramatico, mas que se salienta da maneira
pela qual o texto é interpretado pelo ator. (PAVIS, p. 368, 1999)



81

cénica ciscentrada. Que nao representa o que acontece na realidade e, portanto a/o
autor(a) quase sempre ndo cria nem personagens trans verossimeis a realidade
concreta, e nem cria narrativas futuristas abstratas verossimeis que coloca em pé de

igualdade.

O importante é o autor entender que o texto ficcional ja € por si sé
inverossimil, no entanto, torna-se verossimil quando se propde universos
ficcionais onde o que acontece em suas estruturas internas se baseia ou na
realidade como a vemos ou numa realidade fantastica, no sentido do género
literario fantastico, onde as acdes e reagdes internas sejam passiveis de
crenca e amparadas por uma verossimilhanga singular e intransferivel
(Giostri, 2018, p. 115)

Portanto, se ndo ha na estrutura interna da narrativa a criagao de universos
transinclusivos, a sua forma de ver esta contraria ao engajamento com a luta pela
protecdo das vidas trans, com efabulagéo de projegéo de novas historias que abarque
a pluralidade de se expressar no mundo.

O segundo modus operandi, transfake ambiental explicito, trata-se do
mesmo recurso, somado a uma operagao declarada de eliminagao de pessoas de
identidades trans da cena. A encenacao operada pelo transfake ambiental explicito
orgulha o poder hegemobnico, realizando o controle de massa, formando publico,
incentivando imaginarios e ag¢gdes, concebendo estética e narrativa através de
apagamento, discurso de odio, violéncia psicolégica e fisica e ridicularizagdo de
pessoas trans, subjugando-nos.

Empobrecimento, adoecimento, invisibilidade... vitimizando, através de
altas taxas, crimes contra essa populagao e altos indices de suicidios. Tanto transfake
ambiental explicito quanto velado sdo modus operandi que incidem sobre corpas
trans provocando passabilidade, reclusao e cisplay (LEAL, 2020), o velado ignora a
existéncia da garantia de direitos, o explicito discursa e puxa o gatilho que da fim a
nossas vidas.

Os acontecimentos trazidos para a discussao friccionam o campo das
artes, mais especificamente do Teatro, no intuito de dilatar as pesquisas na area, para
que sejam atravessadas pela realidade desastrosa que impacta atuantes e publico
nas suas vivéncias de géneros dentro e fora dos espacos cénicos, com dominancia
politica do grupo homem rico, cis, branco, sem deficiéncia e magro.

Nos ultimos anos, nossos movimentos tecténicos vém atingindo espagos
midiaticos em diversas areas, no campo da Arte em todas as linguagens temos
destacados trabalhos circulando, em alguns exemplos, no Teatro temos Renata
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Carvalho e Helena Vieira, na Musica Kaé Guajajara e Jupiter Pimentel, no audiovisual
Gabriela Loran, na Literatura Luh Maza e Lino Arruda, na Danca Princesa Ricardo
Marinelli, etc.

Pensando nas obras artisticas como referéncia para criagéo de outras, faco
uma reflexao. Segundo o story do dia 07/07/2021 eu assistia a série La veneno (2020),
estrelada por Cristina Ortiz (1964-2016)* e dirigida por Javier Ambrossi, Javier Calvo,
Mikel Rueda, Alex Rodrigo. Em julho de 2021 estreou (e vi) Manhas de setembro,
série estrelada por Liniker*® e dirigida por Luis Pinheiro e Dainara Toffoli. Diante
desses documentos encontrados no aplicativo Instagram poderia relaciona-los como
combustivel poético, identificando na cena a presenca da representatividade -
discussao latente na atualidade, termo que enegresse a potencialidade do
reconhecer-se em outra pessoa operada pela cooptacdo do alcance da imagem — que
de alguma forma se tornaram referéncias em Meia xicara e So.

Tudo isso denota mudancas sociais, com reconhecimento as pessoas
trans/travestis mais velhas, do movimento social de trans e travestis do século

passado, que viviam realidades mais duras:

Embora, eu estivesse cerceada de meu direito de ir e vir, por ser amante de
filmes, em fevereiro de 1979, decidi ir ao cinema Santa Cecilia, localizado no
Porque Moscoso, uma area de concentragdo de prostitutas no centro de
Vitdria. Ainda na fila do cinema fui detida pela policia capixaba simplesmente
pelo fato de ser travesti, minha presenga naquele espago era uma afronta
aos “bons costumes” ser travesti era sinbnimo de vadiagem, ndo por acaso
éramos enquadradas no artigo 59 da Lei N° 3.688 de 1941, popularmente
conhecida como “Lei da vadiagem®. (Silva, 2021, p. 18).

A povoacgéao do imaginario, as fabricagdes tecnologicas de desobediéncia
de género sao estratégias da comunidade trans ha muito tempo. Se é tirada da fila do
cinema e da possibilidade de conhecimento da imagem/texto, ndo se tira a
possibilidade de criagdo dos subtextos, porque a transfobia ambiental nos atravessa,
mas nao nos define. La veneno (2020) e Manhés de setembro (2021) foram para mim
como: “Pixels e células sdo cada vez mais conectados como componentes de

formacao da expressividade de género interferindo, portanto, nos posicionamentos

44 Cristina Ortiz: mais conhecida pelo seu nome artistico La Veneno, foi uma atriz, cantora, modelo, prostituta e
vedete espanhola. Conhecida por ser uma das primeiras mulheres a tornar a comunidade transexual visivel na
Espanha, ¢ ¢ reconhecida como um dos icones da comunidade LGBTQIA+ mais importantes em seu pais de
origem. (In Wikipedia. Acesso em 16:34 de 25/07/2023).

45 Liniker: Liniker de Barros Ferreira Campos (Araraquara, 3 de julho de 1995), conhecida como simplesmente
Liniker € uma cantora, compositora, atriz e artista visual brasileira e ex-integrante da banda Liniker e
os Caramelows.['l Também compde e canta musicas de género soul? e black music.? (In Wikipedia.
Acesso em 16:34 de 25/07/2023).
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subjetivos e sociais da performance de género” (Leal, 2018, p. 84).

Ou seja, a linguagem audiovisual como fonte de inspiracéo, as séries e as
representatividades de duas travestis na cena podem ter sido potenciais poéticos para
pulsar coragem/vontade/necessidade de movimentagao de escrita dramaturgica, que
para além de uma verdade matematica, contribuiu para a germinagao/formacao de
uma dramaturga. Me alimentei de outras obras artisticas, representatividades
trans/travestis e outras referéncias que me atravessa(vam) que poderiam ser
mencionadas (que ficarao guardadas no indizivel ndo enunciado por hora).

Escolho agora relembrar de uma fala dita em um contexto de teatro
daquele ano (2021) que me atravessou enquanto artista e identidade de género, fala
essa que consta na dramaturgia: “Vocé é a mesma que te conheci” (Rosa, 2021). Esta
foi dita por uma pessoa profissional de teatro.

A fala de uma pessoa que era querida, em verdade, foi um gatilho que me
levou a pensar que a mesma hao percebia ou ndo queria assumir minhas mudancgas
corporais, estéticas, conceituais, nome e pronomes de tratamento. Esse, portanto, foi
um dos meus subtextos enquanto dramaturga, e que levei para cena enquanto atriz,
para suscitar questdes pelas quais eu passava. Violéncias no fazer teatral que me
levavam a acreditar que eu devia mesmo ser s6 um homem, que eu n&o estava bem
das minhas faculdades mentais, e que as personagens mulheres que interpretei eram
caricatas. Fala dita por um homem cis.

Me abrindo um pouco mais, eu me encontrava em um momento que sentia
muita ansiedade e que sentia que estava compulsiva por algumas coisas, 0 que me
fez subjetivar para a colegao de xicaras: “Cheia de xicaras que preencheriam todo o
vazio, enfeitaria a cozinha, a sala, o quarto... enfeite de xicaras no banheiro seria o
maior sentido de completude e ainda sim esperaria.” (Rosa, 2021).

Hoje identifico Meia xicara e S6 como um texto dramaturgico altamente
biografico, o que naquele tempo talvez nao fosse tao nitido. Sinto que pensava mais
em uma personagem distante de mim, quando na verdade enquanto dramaturga eu
me olhava no espelho. O que ndo exclui as possibilidades diversas de criacdo de
personagem, como uma bricolagem de historias, pessoais e de outrem.

Outro subtexto da dramaturgia, que no texto diz “Quero me mudar... sim,
ainda preciso me planejar melhor” (Rosa, 2021) retrata parte do que vivia, desejava

me mudar para Sao Paulo. E quase ouvia minha mae respondendo que na verdade
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eu deveria me planejar melhor. Ainda na escrita dramaturgica encontro um material
no bloco de notas em que pensava as possibilidades de nome para a dramaturgia

que escrevia.

BLOCO DE NOTAS DE 03/06/2021. TITULO ASSOCIADO: POSSIBILIDADES DE
NOME PARA A DRAMATURGIA

“Pra peca. Pode café, placebo, meia xicara e s¢”

Para efeito da discussdo escolho abordar o termo placebo, que pode
significar tratamento sem eficacia. Pensando que em alguma medida esses trés
titulos representam a dramaturgia, poderia o texto estar falando sobre: tratamento
pessoal sem eficacia? uma vez que erram meu nome e pronome; poderia ser
tratamento medicamentoso sem eficacia? uma vez que n&o tinha acompanhamento
psicoldgico; tratamento meu de resposta ineficaz? Uma vez que minhas estratégias
de defesa ndo me deixavam menos abaladas... Sao reflexdes pertinentes e sem
tentativa de escolher/priorizar alguma, ou todas, como sendo a histéria de fato, mas

provocar reflexdes semelhantes as vivéncias que passei.

Ao tratarmos aqui de praticas espaciais de prote¢do das transgeneridades e
ao relacionarmos estes aspectos com o conteddo estético das
corporalidades da cena, verificamos que as configuracbes de habitats de
género incitam mudancas epistemoldgicas de presenca topografica. Neste
sentido, a construgéo cénica de espacialidades travestis expande a ideia de
que a transicao de género acontece apenas com pessoas. Com esta reviséo,
0 espaco utépico da cisgeneridade, ganha contornos cartograficos como
pistas de género que modulam as geologias artisticas da cena para além das
cruéis violéncias ambientais as transgeneridades. (LEAL, 2020, p. 17)

As praticas espaciais de protecdo nas nossas vivéncias envolvem a
(re)tomada do protagonismo de nossas experiéncias. Seja como subtexto para a
dramaturgia e/ou para a cena. Na criacdo do espetaculo me inspiro, por exemplo, na
minha experiéncia de trabalho no call center como subtexto da cena, que
complementa a proposta da personagem telefonista da dramaturgia.

Apresento aqui a transcricdo de um documento, escrito em um papel A4,
diario de bordo sem data na montagem de Meia xicara e Sé:

e Objetos: cubo com forno no centro, giz, TNT, papéis com recado “va ao teatro®,
suporte de xicaras, xicara quebrada marrom e saco

e Animal: porco . Sons diferentes para interesse, preguica, assustada. Jeito de
andar para receio, comer

e Referéncias figurino: atendente de telemarketing, cabelo parcialmente
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amarrado, blusa com algum tipo de bolso frontal

e Cenario area: xicara, cracha, suporte de xicaras penduradas no teto, frouxo,
quadros de cozinha remendados ou quebrados

e Referéncia: gravacao de telefone, falar consigo

e Explorar tom professor no quadro

e Fazer mais partitura de sentimentos

e Evidenciaro ele e ela

e Algumas partes acelerar, mudar ritmos

Ora, assim temos uma dramaturgia, uma pega e um artigo realizados a
partir da autobiografia para conceber propostas artisticas. Se no passado eu tinha
receio de processos teatrais autobiograficos, hoje tomo conhecimento de mais uma
contradicdo minha, ou mudancga epistemoldgica.

Por fim, eu me refago, percebo que conscientizar é refletir e agir de acordo
com O que penso, ou, o inverso também, uma busca continua, atenta. Texto e
Subtextos sao criagdes da dramaturga, coexistem e codependem, no campo Anexos
estd inserida a dramaturgia com algumas anotagbes de subtextos de acédo e
sentimento, alteracdes de voz, na forma como eu atriz produzo subtextos a partir da

criacao.
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3.0 ENTREVISTA COM DODI LEAL

Neste capitulo irei compartilhar sobre vivéncias t (t, da sigla LGBTI+),
minhas e de Dodi, pesquisadoras das artes da cena que confabulam em
tempo/espaco diferentes sobre dramaturgias e narrativas de historias trans. Tecerei
comentarios sobre os processos criativos oriundos de cada uma, a convidada conta
e reflete sobre o espetaculo TRAVED?¢, no qual é dramaturga e atriz.

Meu interesse vem de anos em dialogar com Dodi, de forma mais
especifica para confabular sobre as artes da cena, abaixo apresento um print que
recorda o dia em que troquei as primeiras palavras com ela, devido a generosidade
dela em responder a mensagem de uma desconhecida, eu. No audio desse dia falo
que entrei em uma live que ela fez, e que mandava aquela mensagem pela inspiragao
na pesquisa dela, e pedi referéncias bibliograficas para dar inicio a minha, que se
tratava do TCC.

46 Mesclando elementos do teatro, cinema, performance, instalacdo e realidade virtual, Traved parodia
o formato das palestras “TED” e traz a tona uma dramaturgia que investiga as multiplas vivéncias e
pontos de vista de uma travesti no Brasil atual. A obra é uma criagdo cénica a partir de texto da prépria
atriz e performer Dodi Leal e da pesquisa do performer e encenador Robson Catalunha em tecnologias
digitais para a cena.
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No TCC, fiz o convite para que compusesse a banca, no momento ela ndo
tinha data disponivel. Com alegria, agora no mestrado consegui um momento de troca

com ela, a entrevista.

A entrevista na pesquisa qualitativa, ao privilegiar a fala dos atores sociais,
permite atingir um nivel de compreensao da realidade humana que se torna
acessivel por meio de discursos, sendo apropriada para investigagbes cujo
objetivo € conhecer como as pessoas percebem o mundo. (Fraser;Gondim.
p. 140, 2004)

Para a realizacao da entrevista, utilizei da observagao participante, pois as
trés perguntas que fago tem como objetivo a tecitura de uma experiéncia, que diz

sobre o individual e pode se relacionar com outras vivéncias trans.

De maneira distinta, a observagao participante parte da premissa de que a
apreensao de um contexto social especifico s6 pode ser concretizada se o
observador puder imergir e se tornar um membro do grupo social investigado.
S6 entdo, podera compreender a relagao entre o cotidiano e os significados
atribuidos por este grupo. (Fraser;Gondim. p. 141, 2004)

Enquanto entrevistadora busco me relacionar com as histoérias da
dramaturga Dodi e com a Dodi ser humano, transgénero. Acredito nessa entrevista
como uma troca de aprendizados, e para esse momento me perguntei 0 que queria
conhecer de fato sobre ela para a pesquisa. Entdo concebi perguntas que faziam o
entrelagamento entre vida e obra. Inicialmente, pretendia realizar a entrevista com a
Dodi e a Ave Terrena, a segunda nio teve agenda disponivel’.

Em relagdo as perguntas da entrevista, a primeira questao pensei na minha
experiéncia de me perceber junto/por meio do desenvolvimento de dramaturgias,
entao suscitei a possibilidade de ndo ser s6 um acaso, mas um processo profundo de
autoconhecimento, e da propria conscientizacao de identidade de género. O poder da
literatura trans em trazer representatividade trans por meio de uma literatura
dramatica.

Escrever pode desenvolver a autopercepcdo, que se desdobra em
profundo conhecimento de si. Escrever € aprender e elaborar histérias, e nds pessoas
t somos negadas a ter uma elaboragao da propria histéria, através de apagamento,

invisibilidade, transfakes, suicidamento cénico... Essa ultima expressao utilizo para

47 Ave Terrena é dramaturga, poeta, diretora teatral, performer e orientadora do Nucleo de
Dramaturgia da Escola Livre de Teatro de Santo André. Nascida e residente em Sao Paulo, capital, é
integrante dos grupos LABTD e Queda para o Alto.
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indicar as pessoas profissionais atuantes transgéneras que sdo sujeitadas ao auto

exterminio causado pela transfobia ambiental, e uma retirada forgada da cena.
Portanto, a primeira pergunta foi: Qual a temporalidade do despertar

enquanto dramaturga em relagao ao processo de consciéncia e afirmagao publica da

sua identidade de género? E ela respondeu (transcrigdo da entrevista):

Eu acho que o link entre essas relagbes temporais ta na escrita, justamente
porque me escrever, me posicionar enquanto ato, enquanto criagao atitudinal
de vivéncia da histéria de vida, da transigdo de género, do percebimento
préprio e das negociagdes, enfrentamentos publicos... Tem muito a ver com
a formagéo e criacdo artistica da dramaturgia, a gente esta aqui falando
especificamente, eu acho que é um link concreto, mas a gente poderia até
falar de outras atividades também, da cena ou das artes em geral. Eu,
particularmente em Traved pude mergulhar no mergulho, porque o préprio
acidente que eu tive ele me levou a transicdo de género publicamente.
Depois eu vou fazer uma peca sobre o acidente, escrever essa pega me fez
mergulhar novamente nessa histéria da transi¢ao e do acidente de bicicleta,
que ja é relacado entre ser PCD e ser travesti. E ai nessa condigdo de
mobilidade reduzida consegui também enxergar uma escrita de género que
me fez me tornar uma dramaturga, entdo acho que esta tudo muito
conectado, no meu caso, especialmente o acidente de bicicleta foi
fundamental para impulsionar a minha transi¢gédo de género, mas também a
minha construgdo enquanto dramaturga porque antes de Traved eu nao
tenho atuacgdo profissional em dramaturgia, eu acho que nao fiz, ndo sei,
acho que nao, s6 por performance, mas dramaturgia mesmo foi Traved.
(LEAL, Dodi; FERREIRA, Alexandre. Entrevista concedida a Mar Dias Rosa.
Entrevista realizada via Google Meet, em 13 fev. 2025. Gravagcdo nao
publicada).

Dodi coloca a escrita como gatilho de criagdo dramatica de seu género e
da dramaturgia. Uma experiéncia de uma situagao ruim, de acidente, Unica, que foi
combustivel para descobertas que se desdobram em uma reconfiguracdo de modos
de se autoperceber, autonarrar e narrar personagens. Uma situagdo inesperada
inspira e se torna o conflito de sua primeira dramaturgia, Traved, “O conflito dramatico
resulta de forgas antagdnicas do drama. Ele acirra os animos entre duas ou mais
personagens, entre duas visbes de mundo ou entre posturas ante uma mesma
situagao (Pauvis, p. 67, 1999)”.

O acidente desencadeia ideias que sao transpostas como texto dramatico,

uma sequéncia de fatos que servem como subtextos para criagao da acdo dramatica.

A acado dramatica enquanto movimento interior, carregado de subjetividade,
enquanto tensao, impulso para a frente, una e mesma dentro de uma pega,
resultado de uma mesma e constante vontade consciente, seria o fio
condutor da obra dramatica. (Pallottini, p. 56, 1983)

Tal como Traved esta para Dodi, Meia xicara e S6 esta para mim, no que

diz respeito a ser a primeira experiéncia de escrita de dramaturgia, primeira atuagao
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profissional, e também no que diz respeito a escrita dramaturgica emergir
concomitante ao processo de conscientizagao da identidade de género.

Somado ao interesse na perspectiva de desenvolvimento pessoal e
profissional através da escrita, pensei na segunda questdo, desejando conhecer
descobertas de caminhos em possiveis outras dramaturgias que tenha escrito. Assim,
peco que ela compartilhe sobre a abordagem do processo de amadurecimento de

estratégias no processo criativo dramaturgico. Abaixo esta parte de sua resposta.

Pois €, isso € uma coisa muito interessante, porque Traved a gente chegou
a fazer 74 apresentacdes, se ndo me engano, desse periodo que comeca
em 2022, acho que 2021, e vai até 2024, na primeira temporada de 2021 nao
tinha consciéncia ndo so6 do texto como a dramaturgia do espetaculo mesmo
era uma coisa muito improvisada e que foi ganhando forma, nas primeiras
sessOes da primeira temporada foram 20 sessdes. Entdo ganhar a forma que
foi tendo com uma dramaturgia em processo a partir de improvisagdes e da
prépria existéncia ali, da relagdo com o publico e contar histéria era um pouco
um desafio, contar uma histéria sem texto prévio e sem as agdes prévias
definidas também, s6 sabia que eu queria uma escada, acho que nas
primeiras sessbes nem tinha pedido s6 sabia que que eu queria uma
bicicleta. E ai a propria dramaturgia de movimentos, que eu fago varios
dangas agora com o espetaculo consolidado, eu acho que consolidou por
volta da apresentagdo numero 35 por ai, entao ficou até hoje assim, a mesma
estrutura e o mesmo texto, com pequenas alteragdes de texto conforme a
cidade que eu apresento, mas esse amadurecimento para mim foi muito o
desafio que eu acabei me colocando por conta da criagdo de pandemia. Eu
estava aqui na Bahia e o diretor em S&o0 Paulo e a gente ja tinha data de
estreia presencial sem ter tido oportunidade de ensaiar presencialmente,
entdo quando eu fui pra S&o Paulo para apresentar eu conheci ele
pessoalmente, o diretor. Entdo eu ja fui direto para apresentar, foi um pouco
fruto desse processo, € um espetaculo de pandemia. (LEAL, Dodi;
FERREIRA, Alexandre. Entrevista concedida a Mar Dias Rosa. Entrevista
realizada via Google Meet, em 13 fev. 2025. Gravagao nao publicada).

Dodi escreveu até hoje apenas a dramaturgia Traved, entdo a pergunta
tomou outras proporcoes que também me levaram a reflexdes sobre o
amadurecimento de uma mesma pec¢a, que no meu caso € Meia xicara e SO, no
processo de montagem e circulagdo. A reflexao entao relaciona as apresentagdes do
meu espetaculo e suas transformagdes nessa trajetéria. Adiante comentarei mais
sobre.

Ela menciona a trajetéria de apresentagdes do espetaculo, que para mim
que sou de Goias me soa um tanto feliz a realizacado de tantas apresentacoes de um
mesmo espetaculo, ndo tenho conhecimento se o fizeram com ou sem lei de incentivo
e detalhes pormenores da producgéo.

Leal diz que no inicio ndo tinha muita consciéncia do texto e da dramaturgia
como um todo, e me identifico muito com essa fala. Apesar de uma dramaturga ser a

pessoa mais conhecedora do seu proprio texto, percebo que enquanto dramaturga e
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atriz, tal como Leal, n6s estamos alicercadas em um fazer teatral imbricado em
subtextos continuos, comegando na escritora e seguindo com a atuante, com o texto
levantamos ideias, para a cena, e depois temos mais ideias para a concretizagao da
acao dramatica, dilatando e amadurecendo a narrativa.

Suscito que com nossas primeiras dramaturgias, sobre ndés mesmas, essa

construgao narrativa proporciona a propria construcéo de si.

Tal evento efabulado gera uma histéria, que deixa de ser algo que ruma para
algum lugar e passa a formar raizes, caminhos préprios dispersos em
diferentes dire¢des, organizando-se através da contigéncia e da associagao
de elementos que se consegue nomear. (Sperber, Jacopini, p. 239, 2021.1)

Nesse sentido percebo a dramaturgia como um solo fértil para
apresentagao positiva de vivéncias de pessoas excluidas, para a nomeagao e
protagonismo, e que inclui a autonomeacéo, o autoprotagonismo. Uma estratégia
trans de construgcdo de imaginarios e poéticas em que podemos existir, a partir da

dramaturgia.

Dramaturgias criadas a partir do vivido - como o caso de Ame! e Fantasia
sao construgdes intuidas por um olhar para a arte, concomitante ao olhar
para si, inevitavelmente, tendo efeito duplo: constréi-se uma obra de arte ao
mesmo tempo que se reconstréi o artista e a dramaturgia e se reconstréi
estilhagos de vida, o que revela um empenho ético e estético, um empenho
de reflexao sobre si para compreensao e agdo no mundo. Uma nova poética.
(Sperber, Jacopini, p. 242, 2021.1)

E no decorrer do processo de montagem que Dodi vai amadurecendo e
construindo sua dramaturgia, através dos experimentos corporais vai se concebendo
a propria autora e a obra, e assim também me sinto.

A improvisagao no teatro foi usada durante o processo de montagem de
Traved, assim o fago também em Meia xicara e S6. No caso da entrevistada, ha um
diretor, o qual se encontraram depois de iniciado o processo. No meu caso, era uma
autodirecdo. Independente dessa informacgao, a improvisagdo € um momento de
dilatacdo de sentidos, serve na criagdo de personagem, cena € mesmo no

treinamento de atuacao.

A improvisacdo geral sera de grande valia quando tornar necessario instigar
os atores além do texto e precisar os relacionamentos. As improvisagbes
gerais nao parecem ter qualquer relagéo direta com a peca escrita. Elas séo
usadas para dar aos jogadores insight em relacdo aos personagens que
estado fazendo. (Spolin, p. 66, 2017)

O amadurecimento de uma dramaturga pode vir de varias formas, inclusive

com o processo de montagem das suas préprias dramaturgias. Pensar na
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personagem que vocé inventou, entranhada no eu, € uma forma de se olhar no
espelho e perceber detalhes que n&o se percebia, ou, acrescentar detalhes que néo
se tinha.

Trata-se de uma descoberta, atuar € descobrir, observar, e em uma
sociedade em que pessoas trans sdo ensinadas a se esconderem e se suprimirem,
essa autodescoberta eclode em conscientizagdo, no caso, da propria identidade de
género.

E se os ensaios sdao fundamentais na estruturacdo de um espetaculo,
apresenta-lo também carrega seu grau de importancia na consolidagao. Dodi diz que
por volta da apresentacédo 35 € que o espetaculo ganha o peso desejado, mais
estavel. Esse € um fendmeno bem conhecido no meio, inclusive ganha peso na
avaliagao de pareceristas quando pensamos na aprovacao em editais e festivais.

Refletindo um pouco sobre os espetaculos produzidos na pandemia, esse
momento foi de muita dificuldade da classe em construir obras, tanto pela dificuldade
de contato, quanto do desenvolvimento e aprimoramento do que ousou ser produzido.
Ainda sim, muitas pessoas profissionais resistiram, mesmo sem suporte financeiro.

Em relagado as apresentagdes de Meia xicara e SO e suas transformacgdes
na trajetéria, retomo uma linha do tempo. O espetaculo foi escrito em julho de 2021,
em setembro me inscrevi na Lei Aldir Blanc do Estado de Goias, em novembro sai o
resultado de classificacdo. No projeto aprovado a apresentacao dizia: Meia Xicara e
S6 é um projeto de Teatro criado para o virtual. Trata-se da montagem de um solo em
cena do texto Meia Xicara e So, de autoria de Mar.

Em margo de 2022, no dia primeiro, meu aniversario, estreou o espetaculo,
realizando duas sessoes, e no dia trés de margo mais duas sessées. Em verdade,
foram divulgadas duas apresentagdes, uma em cada dia, todavia, a procura superou
nossas expectativas. As apresentagdes foram realizadas na Associagao Pro-Cultura
Santana das Antas (APCSA), em Anapolis, o espago é pequeno, com 14 assentos

disponiveis. Foi entdo que pensamos em fazer uma sessao extra nos dois dias.
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atuacao: Mar

figurino: Walace Oliveira
cenografia: Walace Oliveira
produgao: Pneuma e Apcsa
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Imagem 10 - Flyer de divulgagéo do espetaculo Meia xicara e S6 (2022)
E ainda no mesmo més, no dia 24, a pecga gravada € exibida no VIlI
EVOETA (Festival realizado pela Escola de Teatro de Anapolis em comemoragao ao
dia internacional do Teatro e Circo), evento em homenagem ao Dia do Teatro (27/03),

promovido pela Escola de Teatro de Anapolis (ETA).
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Imagem 11- Flyer de divulgag¢ado do espetaculo Meia xicara e S6 (2022) na programagao
do EVOETA

A reflexdo entdo relaciona as apresentagdes do meu espetaculo e suas
transformacdes nessa trajetoria. Nao foram muitas apresentag¢des, mas na realidade
de Goias, em uma cidade do interior, ndo é ruim. Realizamos 12 apresentagdes ao
total, e a peca compde o repertério da Companhia de Teatro Pneuma.

Inclusive, em breve, a peca sera apresentada no Claque Cultural, uma
realizacdo do Governo de Goias e Sesc Goias, que ocorrera na cidade de Anapolis,
prevista para 08 de marco de 2026. Nosso plano na Companhia Pneuma ¢é de dar
continuidade na circulacido desse espetaculo que compde a minha histéria e a da Cia.
Marcou o inicio de uma pesquisa que realizamos enquanto grupo: dramaturgias em
perspectiva de mudanca de episteme sobre as vivéncias trans.

Transicionando para terceira pergunta, que ja mesclou bastante com a
segunda de acordo com a conversa, gostaria de entender se a transposi¢do das
palavras escritas para a montagem, tiveram novas percepg¢des sobre a narrativa e
sobre si, entdo pergunto: Com a montagem de uma dramaturgia propria,

independente da funcdo, como foi o processo de transposi¢ao da literatura para a
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encenacado? Houve surpresas de descobertas/possibilidades para personagens no
que concerne as discussdes de géneros?

Ent&o, Dodi responde na entrevista:

E um pouco dificil de pensar separadamente, porque essa histéria é
completamente sobre mim e ainda que eu seja uma personagem, porque ai
eu me torno a personagem que eu estou contando, é quase uma anti ficgao,
porque eu me coloco muito presencialmente, eu vou la falar minha histoéria,
€ uma palestra performance! Eu vou contar a histéria do acidente e tem uma
coisa, que ai sim pode ser interessante, que € um alerta que meu diretor me
deu logo no inicio do processo, ele fala assim: vocé vai contar a histéria do
teu acidente, mas ninguém precisa saber de verdade como foi o acidente,
vocé pode contar varias versdes, vocé pode brincar com essas historias de
como foi realmente o acidente. E eu acho que eu nao levei muito a sério isso
que ele falou, porque eu nado queria ficar criando informagdes, porque podia
ter cenarios diferentes, eu queria lidar com a situagéo crua do que aconteceu
eu ndo queria inventar porque eu nao sabia para onde ir para onde puxar,
nao queria deixar ponta solta. Para que ficar inventando a histéria se eu ja
tenho a minha histéria? S6 que a fala dele por mais que eu nao tenha feito
um exercicio deliberado de invengéao, tudo é invengéo, até quando a gente
conta a verdade crua a gente esta inventando, esta criando. Tudo é ficgao
até quando a gente tem um fato, objeto mais concreto, € uma ficgao, € uma
invengao porque tem um olhar, tem recepgéo. Entdo eu acho que é isso!
Assim, me pareceu que o acidente teria esse potencial de me fazer descobrir
uma outra personagem, uma outra histéria diferente daquela que eu tinha
planejado que seria, mas eu nao fui por esse caminho eu preferi manter.
Porque o que acontece? E muito louco porque parece o inverso da tua
pergunta, manter, me manter de alguma forma a certa crueza dos fatos
garantia a contacéo da historia da transi¢éo, parece que quanto mais eu nao
variasse ou ndo me arrebatasse pelo potencial inventivo da histéria, mais
firme eu estaria na conexado com a transigcao, porque eu queria contar como
ela aconteceu e foi por causa do acidente, entdo ndo poderia ter um desvio.
Basicamente. (LEAL, Dodi; FERREIRA, Alexandre. Entrevista concedida a
Mar Dias Rosa. Entrevista realizada via Google Meet, em 13 fev. 2025.
Gravagéao nao publicada).

Quando escrevo Meia xicara e S6 lembro-me, e ja o disse antes, que eu
ficcionalizava, que era outrem, a personagem. Mas hoje me identifico com a fala de
Dodi quando ela diz que faz uma antificcdo, afinal de contas, sdo tantas as
informagdes sobre mim que coloquei na personagem telefonista. Talvez esse seja o
nosso aprendizado durante nossas escritas, aprender a ficcionalizar nossas vivéncias
a fim de criar um texto dramatico, de criar personagens trans, com as nossas proprias
referéncias, do eu, e do coletivo que estamos inseridas. Trata-se de uma
transepistemologia, ou melhor, transepistemologias no plural, entendendo a

autodeterminagao como um processo plural, como diz Leticia Nascimento:

Por isso, a autodeterminagao se da em uma relagao pessoal, mas também
coletiva, e, inclusive, em uma relagdo com aqueles que, de modo exterior a
nossas existéncias trans*, também fazem parte de nossas construgdes
subjetivas (Nascimento,2021, p. 104)
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A representagdo na cena esta impactada pela realidade, diante disso, &
preciso levar em conta as relagdes e as diferencas. Pensar em futuros possiveis para
pessoas trans é colocar a diversidade de géneros a frente. E interessante ouvir de
Dodi que o diretor de Traved a provoca no sentido de suscitar que a dramaturgia
poderia ser fiel ao ocorrido, mas ndo tem a obrigacéo.

Nesse sentido, na minha escrita e montagem por meio de autodiregéo eu
pensava sobre isso, sobre um modo de fazer teatro que pode contar de maneira mais

implicita, e ainda sim manter uma verossimilhanca do que foi proposto.

A verosimilhanga, portanto, passa a ser, na dramaturgia, algo que dialogara
de acordo com o que se estabelece crivel ou ndo na estrutura interna do
“mundo” que foi proposto pelo autor no ato da concepgao do texto e do
proprio universo ficcional em questéo. (Giostri, 2018, p. 115)

Independente do modo de criagéo, do recurso, da estética e dos géneros
dramaticos, as dramaturgias podem ser postas de modos diferentes e ainda sim
manterem uma boa estrutura. Isso depende da verossimilhanca do inicio ao fim, da

continuidade do contexto que foi proposto.

Isso significa que o mais relevante para nos é entender que o contexto é mais
importante do que as proprias agbes. As agdes sO se tornam agdes se
tiverem dentro de um contexto; e é ele, o contexto, que as definira, tornando-
as verossimeis ou ndo. (Giostri, 2018, p. 115)

E importante ressaltar entdo, que Dodi e eu tivemos processos criativos
diferentes, e optar ou nao por ser fiel ao fato € uma escolha. Alias, fiel mesmo foi s6
0 que vivemos, apos isso, sao lembrangas que vao se ressignificando como a propria
autora coloca. Portanto, tanto eu quanto ela recorremos a autobiografia para o

processo de criacdo, e mesmo, a autoficgao.

Trataremos da autoficgdo na composi¢cdo de dramaturgias contemporaneas
como algo inerente a liberdade criadora, apostando no relato sobre si como
espécie de caminho para a compreensao de si € para uma agdo no mundo.
(Sperber; Jacopini, 2021.1, p. 234)

Me parece pelas palavras da Dodi que a mesma tinha a intengao objetiva
de contar sobre o acidente, a transi¢ao, diferente de mim, que nao tinha nitidez de
que eu falava sobre a minha conscientizagdo. A fala dela sobre o préprio texto
demonstra dominio sobre um assunto, que n&o era estranho a ela a pluralidade de
identidades de género. Digo isso para apontar as vivéncias diversas das pessoas
trans em seus processos, visto suas experiéncias de vida, pois Dodi & professora

universitaria, mais experiente em conteudo e idade, e isso reflete em sua obra.
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Quando pergunto se houve surpresas de descobertas/possibilidades para
personagens no que concerne as discussdes de géneros, e a mesma em sua fala
pontua que na sua experiéncia o processo criativo foi o inverso, me parece que
durante a montagem ocorria uma reafirmacgéo, a transposicéo de suas convicg¢des
para a cena. Enquanto isso, em Meia xicara e SO, € como se a0 me ouvir, a0 me
deparar com meus pensamentos escritos em palavras, eu repensava quem eu era, e
ali me construia. Eram mais duvidas do que convicgdes, mais medo, um solo incerto,
desconhecido.

Além disso, Dodi produzia essa dramaturgia a partir de um fato que era a
base contextual da historia, o acidente. Entdo, tinha um objetivo a alcangar, uma
descricao progressiva de uma historia conhecida, nitida. Enquanto isso, em Meia
xicara e So6 eu parti de pensamentos fragmentados, marcas psicolégicas que me
perpassaram durante alguns anos, os anos em que me conscientizava de forma
dilatada. Eu n&o parti de uma situagao especifica, mas de falas que me atordoavam,
de duvidas comuns a repressodes transfébicas, acontecidas em diferentes periodos.

E embora emergidas com propostas diferentes, ambas dramaturgias
desenvolvem uma transepistemologia de producdo literaria dramatica, uma
travaturgia, uma narrativa que elabora personagens trans, a partir das vivéncias.
Também, refletem na ficcdo os modos de reacdo a violéncia das transfobias:

passabilidade, reclusao e cisplay.
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4.0 CONSIDERAGOES FINAIS

Minhas experiéncias de vida, condi¢cdes e escolhas me levaram a querer
ingressar no Programa de Pds-Graduacao em Artes da Cena. Estar na UFG apods ser
chamada pelo nome morto na colagdo de grau da graduagdo me gerou muitos
sentimentos ruins. E conviver com pessoas as quais tenho aprego, amizades de longa
data, me deram um apoio impar para estar nesse espac¢o de producao intelectual,
ainda elitizado.

Retornar a ver docentes, debater textos, comer um lanche na cantina e
tantos outros detalhes marcaram e marcam minha trajetéria académica, também feliz.
Tao bom me sentir viva, pulsante, desejosa de aprender, conscientizando sobre
tantos assuntos.

Se eu mencionasse nesse trabalho somente sobre aspectos técnicos do
teatro, ou do produto final que é a dissertacdo, nao faria sentido para mim. Utilizar da
metodologia da autobiografia foi como perceber na produgcéo académica o poder da
construgdo de conhecimento, e se dar conta que mesmo sem academia e sem
metodologia estruturada, viver € uma eterna autobiografia.

Por isso, ao me colocar materializada nessas palavras, como tantas outras
trans que o fazem, nos agarramos a literatura para nos registrar na historia e dizer,
nos estivemos aqui. Agora que temos acesso (ainda muito pouco acesso), nds vamos
ecoar as vozes de tantas outras que nao puderam estar aqui.

O Programa de Pd6s-Graduagao em Artes da Cena da UFG abre a primeira
turma em 2019, em 2023 sou a primeira pds graduanda trans: travesti, ndo binaria,
mulher trans. Em 2025 ingressaram quatro travestis, minhas amigas: Aziza Morais,
Serena Claus, Stéfani Mendes e Ysa Cardosa. Somos as pioneiras no mestrado em
Artes da Cena em Goias.

Comego essa dissertagdo projetando um caminho metodoldgico a ser
seguido. No capitulo 2 me pergunto: Como se faz dramaturgia? Porque eu nunca
frequentei um curso de Dramaturgia, entdo, tendo uma trajetéria no teatro que
comega em 2010, comego a refletir que em momentos dispares eu tivera algum tipo
de contato mais préximo com a dramaturgia. Percebi que ja tinha um aprecgo por ler a
literatura dramatica, e que com pequenos exercicios eu iniciei a formagao de um

pensamento sobre.
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Para tanto, escrevo cartas que vao articulando sobre dramaturgia, a partir
de conceitos dessas pessoas autoras trazidas: Karine Ramaldes, Dodi Leal, Renata
Pallottini, Suzi Sperber e Juliano Jacopini. Cada profissional a seu modo me ajudou a
construir a base para desenvolver essa pesquisa. Tal como outras pessoas
profissionais, pois minhas referéncias bibliograficas permeiam dramaturgia, narrativa,
identidade de géneros e organizagao social.

Em seguida, discorro sobre o processo criativo e analise de Meia xicara e
S6. Falar sobre isso parecia facil, pois eu havia escrito a dramaturgia. Porém, me
deparei com minhas proprias abstragcdes. Qualquer coisa eu poderia dizer, mas se
nao houvesse um conduta madura, n&o teria conseguido elaborar sobre um processo
tdo complexo, que € a conscientizagéo, paralelo a escrita dramaturgica.

Os dois ultimos anos do mestrado foram anos que marcaram uma profunda
mudanca na minha forma de viver a vida. E encontrei na palavra “conscientizagcao” o
termo que mais compreende essa mudanga. Conseguir perceber que o tempo € um
fator importante no processo da conscientizacdo. Durante a dissertacdo percorro
diferentes momentos dessa conscientizagao que comegou a muitos anos. E em todas
elas eu transicionei, e ndo s6 agora que tenho outra aparéncia externa, como pensam
as pessoas cisgéneras desinformadas.

E concomitante, nesses anos, eu escrevi. Comecei em 2021, com Meia
xicara e SO, uma dramaturgia curta, um drama, com uma personagem pouco
detalhada, e uma estética narrativa fragmentada. E eu mudei as minhas estéticas,
Meia xicara e S6 nasce como uma pulsido de ficcdo mais ingénua e simples, queria
nascer, mas nao sabia como.

Ha uma multiddo aqui, € minha segunda dramaturgia e nasce muito a partir
de um bloco de notas, intitulado “frases”, o qual escrevia frases que achava poéticas,
reflexivas, a maioria dita por outras pessoas em um dia qualquer, em contextos

diversos. Eu ouvia e anotava.
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Frases
No fim de mim

E com um pouco a mais que se derrama (usei)

Eu vou, e vocé vem comigo na volta (usei)

A invencdo do aniversario celebra a repeti¢cdo de uma data que nunca houve igual
S6 sei fazer o caminho fazendo (usei)

Morrer pra quem eu vivo

De certo modo, tenho medo da esperanca (usei)

A roupa de baixo se tira por Ultimo porque se coloca primeiro (usei)

Quero logo a novidade de ontem

Posso ler pra vocé sobre o que escrevi, mas ndo posso garantir coeréncia sobre o que pensei.
Esse escrito fuieu (usei)

Outro dia achei que fosse enlouquecer. Hoje IUcida sigo ciente da minha loucura (usei)

Em mim tudo é completo, e o vazio nada

Morreu de bondade (usei)

-Eles nem. Elas sim. Nés, vaos.

-Tem quem diz que ama, e ama mesmo, tem quem diz que ndo, e ama mesmo assim

Tem quem diz que ama, e quem tem asma.

Quando achamos que estamos caminhando para o futuro, nds estamos vivendo passados (usei)

Lembrar do passado é bom ndo sé para lembrarmos do que fomos, mas para lembrarmos do que
queriamos ser

-Somos capazes de modicar nossas lembrangas, tdo quanto as memarias ndo sdo mais as
mesmas se retornarmos a ela.

Imagem 12 - frases do bloco de notas

Entdo quando desenvolvi a proposta de tema e personagens, ia

desenvolvendo o texto inserindo essas frases nas falas das personagens.
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A farsa do silenciador, meu terceiro texto dramatico, nasceu de uma
demanda da Companhia de Teatro Pneuma, a La Yse Vietos*® em 2022 era integrante
da Cia e trouxe um projeto de diregado de arte que ela gostaria de criar um espetaculo.
Ela me convidou para escrever a dramaturgia, a partir das referéncias que ela tinha,
de texto, imagens, texturas e cheiros. Abaixo apresento uma anotagdo minha em

papel sobre o encontro com ela:

REUNIAO PNEUMA - 26/11/2022
e Texto Encontro
e Personagens: viajante, gémeas, senhora, moga
e (Gémeas: admiragao a viajante
e (Gémeas: Bianca e Bruna; mundo fantastico
e Viajante: continuar a descobrir
e Jovem/velha: manter a colheita funcionando
e Pescam, chutam pedras

e Fantasia

Entdo me programei para escrever e fui desenvolvendo de forma mais
consciente, com mais personagens, estruturando o texto a partir dessa demanda de
arte e concepcgao estética que a dramaturgista tinha. A dramaturgia pronta pode ser
solicitada por email.*®

A quarta dramaturgia, intitulada Feliz natal, foi desenvolvida na ultima
disciplina que fiz do mestrado, Religido e Sociedade, com o Professor Dr. Flavio
Sofiati.?? Cursei a disciplina fora da minha area, pois era a Unica ofertada a noite,
horario que eu podia fazer. E pensei em ir aberta a aprender e contribuir para a minha
pesquisa.

A componente era cursada por pessoas de diferentes areas, e o professor
pediu como trabalho final, uma proposta que trouxesse a linguagem que cada

48 Bacharela em Direcdo de arte (UFG) e licencianda em Ciéncias Sociais (IFG)

49 mardiasrosa@hotmail.com

50 E professor associado de sociologia da UFG - Universidade Federal de Goids, na Faculdade de Ciéncias
Sociais. Atua nos cursos de graduacdo em ciéncias sociais, na Especializacao em Politicas Publicas e
nos Programas de Pé;s-Graduagéo em Sociologia e Antropologia Social. Fez pds-doutorado no exterior
na Ecole des Hautes Etudes en Sciences Sociales (Franca) em 2018-2019 e p6s-doutorado no Brasil na
Pontificia Universidade Catdlica de Goias em 2015-2017.
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estudante estudava. Foi entdo que pedi (e ele aceitou) que o meu trabalho fosse a
escrita de uma dramaturgia. Aproveitando um desejo que ja carregava, queria
escrever uma dramaturgia concomitante a estar falando sobre, no mestrado.

O docente colocou a condigao de que todas as pessoas deviam incluir o
debate sobre as religides na sociedade. Tive a ideia de escrever uma dramaturgia
mais didatica sobre a relagao familiar em um lar com uma filha trans, e as dificuldades
de relagdbes em suas praticas religiosas, ja que até aqui minhas dramaturgias
percorriam um universo mais abstrato e futuristico.

Em resumo, mencionei todas as dramaturgias escritas (finalizadas) como
material que compdem o meu aprendizado, pois aprender € o processo. E hoje
escrevo elaborando sobre como escrevi minhas dramaturgias.

Os processos de escrita tem multiplas possibilidades, e acredito na pulsao
de ficcdo como um mecanismo (com variagdes de controle) capaz de fazer surgir
narrativas muito potentes e, aliado a técnicas, eficaz na escrita de dramaturgias.

No ultimo capitulo discorro sobre a entrevista realizada com Dodi Leal. A
realizacdo de um sonho. Ouvir sobre seu processo desde a ideia a concretizagcédo da
escrita dramaturgica foi como descobrir outros caminhos. Ela é uma
representatividade para mim, pela sua trajetéria. Ainda n&o tive a oportunidade de
assistir Traved, e assim que puder o farei. Quero conhecer ainda mais sobre a sua
criagcao ficcional, ou como ela mesma coloca, a palestra performance sobre um
momento tdo importante da sua vida.

Me inspiro em Dodi, e percebo o potencial de difusdo de um espetaculo e
desejo o mesmo com Meia xicara e S0, fazer muitas outras apresentacdes de Meia
xicara e S6. Nesse ano de 2025, apresentamos o espetaculo na programacgao do
evento Circula Pneuma: edicdo 1 Pneuma em combustdo, com o espetaculo mais
desenolvido do que em 2022, estendido, dilatado e com coodirecdo de Walace
Oliveira. Pensamos no grupo escrever proximos editais para circulagdo desse e
outros espetaculos.

Durante essa pesquisa percebi o potencial dessa peca, e o quanto ela
ainda pode ser desenvolvida, ganhando maturidade, novas camadas no que tange a
dramaturgia, direcdo, atuacdo, direcdo de arte e sonoplastia. O fazer teatral é
continuo e uma peca pode estar em constante desenvolvimento.

Consegui na relagdo com a producéo cientifica de Dodi pensar nas reagdes

ante a violéncia da transfobia, voltando o olhar para a personagem, afinal, na obra
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também estdo presentes dados e conceitos sobre a vida. Se nds, pessoas trans
reagimos a violéncia com reclusdo, passabilidade e cisplay, as personagens também
o fazem. Tal como, as pessoas cis continuam reproduzindo o transfake ambiental
velado e explicito na cena.

Nao finalizo essa dissertacdo com a certeza de saber escrever um bom
texto dramatico, mas com uma bagagem que consigo escrever um texto dramatico. E
a diferenca esta em reconhecer que tenho muitas dramaturgias para escrever, para
praticar, para melhorar. Eu me conscientizo travesti, eu me conscientizo dramaturga.
Com 26 anos. Aprendiz da vida, da instituicdo publica federal, da comunidade e do

teatro.

Imagem 13 - Apresentacao de Meia xicara e S8, de Mar, no 1° Circula Pneuma. 2025. Arquivo
pessoal.
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Imagem 14 - Apresentagédo de Meia xicara e S6, de Mar, no 1° Circula Pneuma. 2025. Arquivo
pessoal.
Minha primeira dramaturgia, Meia xicara e SO, escrita em 2021 foi o

pontapé para o desenvolvimento de textos dramaticos, dramaturgias teatrais. Nesse
periodo eu ja havia caminhado anos de formacado em Teatro: Curso de Extensao de
Teatro do Colégio Estadual Honestino Monteiro Guimaraes, em Itaberai em 2010;
Curso Basico de Teatro na Escola de Teatro de Anapolis de 2013 a 2016; Graduacéao
em Teatro na Universidade Federal de Goias de 2017 a 2022 e essas formacodes
foram o combustivel e motivacao de estar realizando essa pesquisa no Programa de
Pd6s-Graduacao em Artes da Cena, da Escola de Musica e Artes Cénicas.

Desde as memdrias mais antigas, de antes de 2010, eu ja vivia o sistema
sexo-género, como todas as pessoas, a diferenca € que eu nao cumpria os requisitos
padrao nesse sistema. Em todo esse tempo eu me construia. Concomitante
temporalmente ao ingressar na faculdade comecei a minha conscientizagdo enquanto
transgénera. E a partir dai, mudancas, revisdes, experimentagdes, colocagoes...

2021, emerge a primeira dramaturgia, e também a Mar que comecga a
ser/estar uma nova imagem social, muito feminina, vivendo os primeiros anos de uma
vida de outro angulo em relagdo a sexo-género. E a narrativa, a escrita de
dramaturgias nasce com essa pessoa que anseia propor formas trans de existir em
cena.

A escrita da Mar de 2021 a 2024, das dramaturgias: Meia xicara e SO, Ha

uma multidao aqui, A farsa do silenciador e Feliz natal, exalam a pessoa que comeca
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a dar seus primeiros passos, com pensamentos nublados, utilizando de estratégias
com uma narragao fragmentada, ndo linear e psicoldgica. Esse periodo € marcado
pela completude da conscientizagdo da minha identidade de género e sexualidade. O
que diria a cisgeneridade, a transigdo. Um cobranga intensa pela correspondéncia
daquilo que liam de mim.

Em 2025, mais especificamente agora no segundo semestre, sinto uma
facilidade e satisfagdo em me perceber, me sinto bem mais forte na convivéncia
social, e, vale ressaltar, vivendo privilégios financeiro e familiar diante da desastrosa
realidade para a maioria da populacao trans.

Iniciando a escrita de uma nova dramaturgia, ainda sem nome, percebo a
praxis dessa pesquisa. Acredito nessa poténcia, percebo meus novos desafios: antes
do desenvolvimento dos dialogos, desenvolver a caracterizagao
psicologica/social/financeira/étnica na descricdo das personagens no inicio da
dramaturgia; tragcar uma coluna vertebral do enredo; atentar a coesédo da narrativa e
da relagao das personagens; definir espago e tempo; vincular a histéria a um género
teatral.

ApOs a organizagao dessa primeira etapa, ao iniciar o dialogo, reconhecer
as inspiragdes que surgem em momentos distintos; me dedicar a aproximagao com
esse universo, lembrando com frequéncia da histéria ja imaginada, para ir fixando;
me propor a experiéncias que sejam estimulos; atentar continuamente a coesao do
desenvolvimento da historia.

Agora, quero me dedicar nessa nova dramaturgia me desafiando a
escrever com uma narrativa mais linear. Me desafiar a pensar a dramaturgia de outra
forma. Quase como dizer que o processo de conscientizacdo me levou a escrever o
que escrevi, e agora conscia, exalar com maior tranquilidade e nitidez a histéria. E
continuando a criar historias futuristas, de uma realidade invisibilizada no Brasil até
os dias de hoje.

Destarte, percebo o inicio de um perfil estético poético da minha escrita,
propondo uma discordancia entre feminino e masculino na escrita, também me
inspirando nas vivéncias das pessoas da zona rural de Goias, do bioma cerrado,
personagens trans binarios e ndo binarios, do género teatral farsa e da narrativa

descritiva. Sigo pesquisando dramaturgia, dentro e fora da universidade.
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Processo de autoconhecimento

Mar Dias, aos 24 anos de idade, compartilhou sua
jornada de autodescoberta como pessoa nao
binaria. Essa identidade, que representa alguém
que se identifica como agénero, significa que Mar
nao se encaixa nas categorias tradicionais de
género masculino ou feminino, e 0s nomes e sexo
registrados em seus documentos legais nao
refletem quem ela é.

Desde sua infancia, Mar sempre se identificou
com as expressoes artisticas, encontrando
formas de se comunicar melhor por meio da
danca e do teatro. Foi no teatro, em 2014, que ela
escolheu o nome "Mar" pela primeira vez, como
parte de uma troca de apelidos com amigas
proximas. Esse nome se tornou um marco
simbolico em sua jornada de autodescob 4%
género. g
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A acao que levou a retificagao foi conduzida pela
62 Defensoria Pablica Especializada de
Atendimento Inicial Civel da Capital apos a
assistida, Mar Dias, procurar a instituicao com
toda a documentacao necessaria em fevereiro de
2020. Inicialmente, a DPE-GO iniciou 0s tramites
para a retificacao, mas os cartorios de registro
negaram o pedido ao longo do ano.

Mar Dias conseguiu mudar nome e género na Justica (Arquivo
Pessoal/Mar Dias)

Em dezembro do mesmo ano, Mar Dias retornou a
Defensoria Publica e foi encaminhada ao
Atendimento Inicial Civel. O defensor piblico
Gustavo Alves, titular da 62 Defensoria Piblica
Especializada de Atendimento Inicial Cive'
Capital, solicitou ao Tribunal de Justica d\g«)
de Goias (T)-GO) a retificagao do nome e género

opopular.com.br
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Pessoa nao binaria ganha direito
de mudar registro de género na
identidade

Mar Dias, aos 24 anos de idade, compartilhou sua
jornada de autodescoberta como pessoa nao binaria.
A decisao favoravel foi emitida no ultimo dia 28 de
agosto.

0000

Victoria Lacerda
5 de setembro de 2023 as 11:57Modificado em
05/09/2023, 12:29

A Defensoria Publica do Estado de Goias (DPE-
GO) obteve sucesso na retificacdo de nome e
género para uma pessoa nao binaria, marcando
um marco importante para a instituicao. A
decisao favoravel foi emitida no altimo dia 28 de
agosto. "A conquista institucionalizada do nome
e género como a gente se identifica € muito
importante, e claro, um grande passo para as

pessoas nao binarias", compartilha Mar Eg
entrevista ao POPULAR .

opopular.com.br
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14 de julho (risadas) 14 de julho... Data que mudou completamente a vida
de meus pais... Alids, a minha vida, porque de meus pais... S6 restaram as
lembrancas, cada momento vividos! O que aconteceu? (risadas, em
seguida drama). Depois de passarmos o dia na praia, voltamos ja a
noitinha, e depois disso, eu me lembro que ja estava em uma casa de
recuperagdo junto com outros 6rfdos... E daquele momento em diante eu
ndo estava mais em mim, tudo culpa daquele motorista desgracado que
matou 0s meus pais, matou(preocupado)... A morte... A morte é tdo
injustal Pra que nascermos se vamos morrer? Por qué? Como eu tenho
medo... Da morte, das palavras, das pessoas, do mundo... Inclusive de
mim mesmo, do meu fracasso... Ha cinco anos eu vivo naquele lugar, mas
eu preciso fugir...Fugir antes que eles me matem, de dor, de amor, de
édio...Ja estou ficando louco, eu ndo posso morrer, meus pais.. Cadé todo
mundo que me dava amor, que me cuidava... Cadé todo mundo? Todos
morreram? Sera que s6 resta a mim? Eu devo estar sonhando, e todos
vocés estdo me espionando, eu odeio vocés... O que querem comigo? Eu
preciso de ajudal Alguém me ajuda?! Me salve eu imploro, eu ndo posso
morrer! Eu sei que todos temos medos, mas 0 mundo é cheio de
injusticas, eu ndo consigo ficar em paz com tanta pressdo... Sozinho... O
escuro me apavora, a morte me ronda a todo instante, as pessoas sdo
mas! Preciso fugir, sair deste lugar onde todos me persseguem com
pensamentos ruins, s6 querem me remediar, me amarrar, eles irdo me
matar(ofegante)...Matar... Eu preciso ir, encontrar minha familia, minha
paz... Eu preciso viver, viver... Ta tudo muito estranho, as pessoas sao
estranhas, vocés sdo estranhos... Necessito de ar, de felicidade... Me
deixem em paz, eu sé preciso viver... Viver, eu s6 preciso viver...



) Universidade Federal de Goias
.... Faculdade de Historia b
FACULDADE DE
UFG HISTORIA
PLANO DE CURSO
CURSO: Histéria

DISCIPLINA: Historia, Estudos de Género e Feminismos (Nucleo Livre)

PROFESSOR(A): | 44 Carolina Eiras Coelho Soares

ANO/SEMESTRE 2019/2 Carga hordria: 64 hs

EMENTA

Discutir os processos histéricos e temas relacionados ao campo teérico de género e feminismos,
problematizando os aspectos culturais, sociais, politicos e economicos que compodem as referéncias
sexualmente produzidas por meio de simbolos, jogos de significacdo, parentesco e relagdes de poder.
A proposta é investigar mudangas/permanéncias histéricas nos papéis, comportamentos e condutas
sexuais, morais para os géneros — influéncias culturais, ideologicas e bioldgicas na logica de existir e
ser no mundo para os homens e mulheres. Pretende-se também proceder a um exame da influéncia dos
feminismos para as mudancas/lutas sociais, questionamentos desses conceitos na sociedade e nos
estudos académicos das relacdes de género neste campo interdisciplinar de conhecimento.

OBJETIVOS GERAIS

- Desenvolver atividades de discussao a partir da abordagem de estudos de género a
respeito de tematicas concernentes a cultura e sociedade.

OBJETIVOS ESPECIFICOS

- Analisar por meio da abordagem dos estudos de género temas de estudos relacionados ao
feminismo e aos estudos de género como: corpo, sexualidade, feminilidades e
masculinidades.

- Discutir alguns trabalhos académicos elaborados recentemente que utilizam a categoria de
género.

- Relacionar a importancia do debate dos feminismos na Historia e dos estudos de género
para a producao académica atual sobre cultura e sociedade.
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CONTEUDO PROGRAMATICO

Modulo 1 — Género, Feminismo e Historia: questdes historiograficas.

Modulo 2 —Feminilidades e Masculinidades em discussao: Conceitos, categorias e
construcoes.

Modulo 3 — Feminismos e interseccionalidades.

Moédulo 4 — Violéncias vividas, construidas e naturalizadas: Sexualidades, corpo,
genero.

METODOLOGIA

- Discussao socializada da produgao bibliografica;

- Exibicao de filmes relacionados ao tema

- Debates

- Analise critica da produgao académica recente sobre o tema;

Recursos didaticos: Quadro, giz, data-show, notebook, tela de projecao.

AVALIACAO

O processo de avaliagao dos discentes sera constante. Observar-se-a o desenvolvimento
intelectual, senso critico, organizacao, responsabilidade, freqiiéncia, participagdo e
desempenho nas atividades e exercicios propostos ao longo do curso.

As avaliagoes formais se darao no seguinte formato:

- Resenhas criticas a partir das aulas, apresentacao nos debates e discussoes.
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Paulo: Campinas, n. 4, 1995.

DESCARRIES, Francine. Teorias Feministas: liberacdo e solidariedade no plural. Textos de Historia, v.
8,n.1,p.9-45.2000.

DUBY, Georges e PERROT, Michelle (org.). Historia das Mulheres no Ocidente. Porto: Afrontamento,
20009.

FACCHINI, Regina e SIMOES, Julio Assis. Na trilha do Arco-Iris: Do movimento homossexual ao
LGBT. Sao Paulo: Editora Fundacao Perseu Abramo, 2009.
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palavras. Sao Paulo: Editora 34, 1998, p. 31-50.

GIDDENS, Anthony. 4 Transformagdo da Intimidade. Sao Paulo: UNESP, 1993.

GIDDENS, Anthony. As conseqiiéncias da modernidade. Sao Paulo: Unesp, 1991.

JAGGAR, Alison M. e BORDO, Susan R. (orgs.) Género, corpo e conhecimento. Rio de Janeiro:
Record/Rosa dos Tempos, 1997.
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UFGD, 2009.
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Psi
-questdo de compartilhar demais com alguém Dani e acabar percebendo que ela tb comega a
ficar mal

-ndo sei se é depressao ou outra coisa, de muito ansiosa, muita energia. Para muita indisposigéao,

sono, enjoo

-me sentir doente, sempre foi fisicamente. Ndo sara. Dor de estdmago, fraqueza. Sentir
incapacidade. Fragil, dependente. E isso comega a me deixar impaciente

-abandonar os medicamentos que tem me dado sensagdes de piora.
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Meia xicara e S6
de Mar

TELEFONISTA: Ontem uma amiga me disse que eu penso demais nisso...
Acrescentou que me visto sempre com os mesmos tipos. Sabe que fiquei
pensando...
(para e fica estatica por um tempo)
Quero me mudar... sim, ainda preciso me planejar melhor. Mas pode ser que
nada acontega como o planejado. Ainda assim, posso comprar algumas xicaras
que combinem com a cozinha...
Eu tenho agua ai no quarto. Eu tenho 4gua ai no quarto para beber antes que
seque.
Ainda me disse ela que meu corpo parece decadente Sera se parece estar
doente?
-Viu, eu disse!
Mas costumam confundir. Ele ou ela sempre confundem, como de costume.
Dois mil e duzentos caracteres era 0 maximo que eu podia dizer sobre o que
pensava e sentia. Foi impossivel contrapor. N6. Eu fiquei com um né.

¥-Vocé sempre foi assim

W | |IenC|o)
\ Eu achei esquisito.

(srlenmo)

E assim! Eu escondo uma bituca na janela, aguo as plantas, ligo um incenso, e

mergulho de cabega no amarelo lengol que me abre cabega... acho que faltou
algo. O que ficou sem viver? Comida eu adoro comida.

Ainda vai chegar o dia...

(silencio)

(trazer partitura coreografada)

Se eu fosse todas as profissionais que eu desejaria, nem que fosse por uma
bordinha ser... Eu seria quase nenhuma porque gastei a vida esperando ser uma.

CASA, MUDAR, FALAR MAIS EU TE AMO, PROJETOS, SAUDE, COMPRAR
UMA BICICLETA, DIZER MENOS EU TE AMO PARA OUTRAS...

Eu sei que é dificil ser outras que ndo a mesma. Mas qual a diferenga da
dificuldade de se ter um animal? Mesmo que eu cuidasse de uma preguiga, que
facilidade eu teria em dizer essas palavras?

BARATA, GUIANA, MOSQUITA, COBRA, VACA, GIA, PAPAGAIA, AGUIA,
DOMINIQUE, DONIZETE...

“Vocé é a mesma que te conheci” Sabe que tem pouco tempo que eu aprendi a
gostar de quiabo? E hoje nem posso mais. “Vocé sempre se veste assim” Logo
eu que ndo usava vestidos. Por outro lado “Eu néo te reconhego m%z. “Nao
precisa uma mudanga drastica” . A gare- Jane o

Eu precisava te atualizar de tantas coisas... E segue incansavelmente
esperando. Ansiosa e paciente pelo que vem... Se se mudasse hoje estaria
perdida. Cheia de xicaras que preencheriam todo o vazio, enfeitaria a cozinha,
a sala, o quarto... enfeite de xicaras no banheiro seria 0 maior sentido de
completude e ainda sim esperaria. Comegaria a teclar mensagens aos parentes
proximos, a procura por seus dados. Pesquisaria por enderegos vizinhos afim de
Ihe enviar xicaras. E entdo deixaria rica uma grande empresa de transporte
paulistana e, sem se cansar, exportaria ao estrangeiro.
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-Vocé colocaria o nome da remetente?

Sem poder responder porque estava nos sites a comprar e comprar, e tendo que
contratar funcionarias que a ajudasse nesse novo negdcio, ela ndo ouviu a
pergunta e continuou realizando seus pedidos a ponto de saber de cor a
geografia do pais.

O devaneio foi noite a fora em pensamentos, desejos de raiva até o amor e raiva,
seguiram a madrugada em xicaras sublimadas. Nao era o seu desejo, sequer
era uma pessoa de negocios, nunca foi ao exterior, prefere canecas a xicaras, e
simplesmente nao consegue apartar os pensamentos.

-Alo? Nesse telefone eu falo com Diva? (silencio) E vocé conhece alguém com
esse nome senhora? (silencio) Desculpa o incdmodo senhora

Feminina. Assim me tratam quando ndo me conhecem e n&do constam meus
dados na ficha da telefonista. Poderia resolver a vida trabalhando de atendente
de telefonistas que ndo me conhecem. Quem ndo me conhece que duvide. Ou
que acontega em outro momento

(como blogueira fazendo stories do dia a dia)

-Bom dia, pessoal.

-Agora vou tomar um café delicioso e pao francés.

-Nem sé de gléria vive esse perfil, aqui mostra-se a realidade.

(apreensiva por ndo conseguir escrever nada, para, reflete e depois sorri como
alguém que teve uma ideia)

Estou esgotada...

Amiga, sabe que eu fiquei pensando...

Abriu uma loja no centro que tem muitas coisas baratas. Eu vi um monte de
xicaras quebradas a venda..., mas amiga. Sabe que eu fiquei pensando...

(falar o préximo paragrafo sem pausa, muito rapidamente)

Vocé nao falou nada até agora? Eu vi que vocé anda meio mal, se quiser pode
se abrir comigo, fala sobre o que quiser, ndo se importe com meus ouvidos, se
nao quiser falar também nao precisa, no seu tempo, a vontade

-Quer uma xicara de café?

(silencio rapido)

Eu também prefiro tagas

(silencio)

(levanta-se, comega a fazer agdes corporais e em desenhos, descrevendo
pensamentos)

‘empresade Xicaras? Nao, muito.dificil

-Aqui em casa quebram uma xicara por dia. E ol a, € uma dica porque esta
recisando de dinheiro
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Assim seguiu um dialogo noite a fio entre cafés e bebidas importadas. Fiquei
pensando muito.

(telefone toca)

-Alo? Nao tem nenhuma Diva aqui n&o (silencio). N&o, ndo conhego ninguém
com esse nome (silencio) sem problemas

(Comega a abrir caixas com xicaras. Xicaras aparecem de diversos lugares)
Entao ela disse que assim seria. Se ocupou em se desocupar. E se manteve em
constante mudanga. Separou por tamanhos, cores, formas, texturas. No fim se
perguntou se estava tudo bem ter mais xicaras, quando muitas sequer tinha
condigdes para té-la.

(Comega a conversar com uma planta ou objeto, e depois balbucia sem voz)
-Querida, obrigada por me ouvir tanto

(segue falas que nao se entende bem o que €&, organiza a casa, pde um café na
xicara, bebe, luz vai diminuindo) N

4 : > JULHO/2021
//w- )ooco/wj/ e oo ) /}/m &

Mus Xetote roo & Fatone |/ 547’3
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PROJETO
ENCONTRO DE LEITURAS E ESCRITAS DRAMATICAS

-ENCONTROS: Tergas-feiras 20:30 (reposi¢des aos domingos 16:30)

-COMO SERA DISTRIBUIDO O TEMPO DE ENCONTRO: Ler e fazer a
discussao. Caso nao leia todo, fica para atividade assincrona e préximo encontro
debate.

-QUAIS OBJETIVOS: Conhecer textos, conhecer autoras (que nao seja homem,
cis, branco, de preferéncia), entender estruturas dramaturgicas, discutir estéticas
para montagem desses textos, praticar escrita.

-QUAL A CULMINANCIA: Dramaturgia(s). (partir de um paragrafo)
-QUAL A DURACAO DO PROJETO: 8 meses
-CRONOGRAMA:

1 modulo (3 meses — Novembro, Dezembro, Janeiro): estudos das dramaturgias

Dia | Dia Dia | Dia | Dia Dia | Dia | Dia Dia | Dia | Dia Dia
09/ | 16/11 | 23/ | 30/ | 07/11 | 14/ | 04/ | 11/01 | 18/ | 25/ | 01/02 | 09/0

11 11 [ 11 12 | 01 01 |01 2
Jac | Discu | Vic | Vic | Discu | Da | Da | Discu | Ma | Ma | Discu | Dia
k ssdo |tor |tor |ssado ni ni | ssao r r ssdo | curi
nga

2 modulo (3 meses — Fevereiro, Margo, Abril): praticar escrita dramaturgica

3 modulo (2 meses — Maio, Junho): pensar como essas dramaturgias viram
projetos

-DRAMATURGIAS TRAZIDAS: Mantenha fora do alcance do bebé de Silvia
Gomez (sugestao Jack);

*CADA PESSOA TRAZER PELO MENOS UMA PESSOA AUTORA
*TRAZER TEXTOS TEORICOS DE APOIO
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