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RESUMO

Esta tese investiga a circulagcdo da obra Inferno em Sobibor (1968-1979), de Stanislaw
Szmajzner, analisando-a como um dispositivo central no processo de responsabilizacao
criminal de nazistas foragidos no Brasil. O problema de pesquisa reside nas
transformagdes desse relato memorialistico: de uma narrativa de sobrevivéncia para um
livro que foi utilizado como peca de acusag¢do nos jornais e em processos judiciais. O
propdsito do estudo ¢ compreender como a memoria de Szmajzner foi transformada em
livro e por meio de um projeto editorial firmou-se como um instrumento de justica que
rompeu o siléncio sobre a presenga de criminosos de guerra em solo brasileiro. A
metodologia fundamenta-se na analise dos paratextos editoriais das edi¢coes de 1968 e
1979 e na investigagao da circulacdo da obra em jornais e revista (Jornal do Brasil e
Manchete). Os achados revelam que o sucesso de Inferno em Sobibor nao foi apenas
literario, mas fruto de uma simbiose entre o testemunho e a maquina midiatica do Grupo
Bloch, que projetou Szmajzner como a "testemunha que prova". A pesquisa evidencia a
centralidade de Szmajnzer no processo de extradicdo e o subsequente uso estratégico de
sua obra no julgamento de Franz Stangl, bem como no desmascaramento publico de
Gustav Wagner. Conclui-se que o texto integra o0 movimento inaugural da literatura de
judeus sobreviventes da Segunda Guerra Mundial no Brasil, convertendo a memoria
traumatica em um instrumento ativo de combate a impunidade em um necessario alerta
ético diante da reincidéncia do d6dio racial na contemporaneidade.

Palavras-chave: Historia do Brasil. Histéria do Livro. Histéria da Imprensa. Judeu.
Nazismo.



ABSTRACT

This thesis investigates the circulation of the work Inferno em Sobibor (1968—1979), by
Stanislaw Szmajzner, analyzing it as a central apparatus in the process of criminal
accountability of Nazi fugitives in Brazil. The research problem lies in the
transformations of this memorialistic account: from a survival narrative to a book used as
a piece of accusation in newspapers and legal proceedings. The purpose of the study is to
understand how Szmajzner's memory was transformed into a book and, through an
editorial project, established itself as an instrument of justice that broke the silence
surrounding the presence of war criminals on Brazilian soil. The methodology is based
on the analysis of the editorial paratexts of the 1968 and 1979 editions, as well as the
investigation of the work's circulation in newspapers and magazines (Jornal do Brasil
and Manchete). The findings reveal that the success of Inferno em Sobibor was not merely
literary, but the result of a symbiosis between the testimony and the media machine of the
Bloch Group, which projected Szmajzner as the "witness who proves." The research
highlights Szmajzner's centrality in the extradition process and the subsequent strategic
use of his work in the trial of Franz Stangl, as well as in the public unmasking of Gustav
Wagner. It concludes that the text integrates the inaugural movement of literature by
Jewish survivors of World War II in Brazil, converting traumatic memory into an active
instrument to combat impunity and a necessary ethical alert in the face of the recurrence
of racial hatred in contemporary times.

Keywords: History of Brazil. History of the Book. History of the Press. Jew. Nazism.
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INTRODUCAO

Stanistaw Szmajzner (1927-1989) foi um sobrevivente judeu polonés que, em
meados da década de 1960, residindo no Brasil, redigiu o manuscrito que deu origem a
obra Inferno em Sobibor." O livro, publicado pela Edi¢des Bloch em 1968, ¢ um pungente
relato de memoria que detalha a sobrevivéncia de Szmajzner a invasao da Alemanha sobre
a Poldnia, seu periodo no gueto de Wolwonice e sua subsequente experiéncia no campo
de exterminio de Sobibor. Este estudo se dedica a compreender a obra ndo como uma
narrativa individual, mas como um objeto cultural inserido em um contexto de disputa
por justi¢a e memoria.

A obra se insere diretamente no contexto brasileiro de busca por identificagdo e
puni¢do de fugitivos notdrios, como Franz Stangl e Gustav Franz Wagner. Stangl, ex-
policial austriaco, foi o comandante-chefe do Campo de Exterminio de Sobibor. Wagner,
conhecido como a "Besta de Sobibor", atuou como subcomandante do mesmo campo. Os
dois viveram vidas tranquilas por um longo periodo no Brasil até serem descobertos e
levados a justiga. A centralidade de Inferno em Sobibor para a tese reside na relagao direta
e singular estabelecida entre o autor, o livro e os carrascos nazistas, o que conferiu ao seu
testemunho uma autoridade crucial no debate publico.

Szmajzner sobreviveu em Sobibor em razdo de suas habilidades como ourives.
Ele produzia pecas de metal e joias para os oficiais da SS, incluindo Stangl e Wagner,
sendo constantemente lembrado por eles de que o sobrevivente e sua familia iriam para o
mesmo lugar onde estavam seus pais. Essa convivéncia forcada com os algozes, detalhada
no relato, transformou o livro em uma peca de evidéncia material e testemunhal. Essa
autoridade tnica de Szmajzner como testemunha direta, capaz de identificar e confrontar
seus agressores, ¢ o elemento que a pesquisa busca desdobrar ao longo do texto.

A questdo central que norteia este trabalho ndo reside primariamente na anélise
literaria do relato de sobrevivéncia. Em vez disso, investigamos o papel do livro no
processo de responsabilizag¢do criminal dos nazistas que fugiram para o Brasil, analisando
como a obra foi elaborada, divulgada e representada. Diante disso, a inquieta¢do que

estrutura a pesquisa €: como a producao e a circulagao do livro Inferno em Sobibor, entre

' O nome “Stanistaw” é grafado em polonés com a letra £. Contudo, neste trabalho, optou-se por utilizar a
forma “Stanislaw”, uma vez que foi assim que o autor assinou seu livro € como passou a ser identificado e
reconhecido nos jornais, revistas e programas de televisao da época.
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os anos de 1960 e 1970, contribuiram para o reconhecimento dos crimes e a
responsabiliza¢do dos nazistas?

A hipotese central que defendemos € que a publicagdo de Inferno em Sobibor
contribuiu significativamente para a identificagao dos nazistas fugitivos e a pressao pela
responsabilizacdo dos carrascos de Sobibor que fugiram para o Brasil. No entanto,
demonstramos que essa responsabilizacdo foi um processo complexo, marcado por
tensdes e contradi¢des no processo de producdo e circulagdo da obra.

A pesquisa examina as duas edi¢des do livro (1968 e 1979) como momentos
distintos de intervengdo no cenario politico e judicial brasileiro. A primeira edi¢ao (1968)
teve seu lancamento pouco depois da prisdo de Franz Stangl. A publicagdo de 1968 foi
explicitamente associada pela imprensa do Grupo Bloch a responsabilizagao criminal de
Franz Stangl. A tese investiga o projeto editorial da edigdo e sua promog¢ao midiatica.

A segunda edi¢do (1979) foi antecedida pela versdo condensada na revista
Manchete em 1978 e operou uma reorientacao editorial motivada pela prisdo de Gustav
Wagner. A confrontacdo dessas duas edi¢des permite a tese demonstrar como a obra de
Szmajzner foi rearticulada e atualizada diante do processo de identificacdo de Wagner.

A tese explora a tensdo entre a produgao de um livro que denuncia a catastrofe do
exterminio perpetrado contra os judeus e a presenga de criminosos nazistas que viviam
impunes no Brasil, vindo a tona com o processo de suas identificacdes, extradicao e
responsabiliza¢do. Apesar de o nosso recorte se estabelecer entre os anos da Ditadura
Militar, o estudo caminha a passos largos para uma correlagao direta entre o fendmeno da
publicacao de Inferno em Sobibor e a repressao dos anos de chumbo.

A tese se estrutura em quatro capitulos interligados que rastreiam a trajetoria de
Inferno em Sobibor, de Stanislaw Szmajzner, desde sua génese até sua circulagdo na midia
e sua reedi¢do, sempre a luz do problema central da responsabilizagdo criminal dos
nazistas no Brasil.

A pesquisa se fundamenta no campo da Historia do Livro e da Edi¢ao, conforme
estabelecido pelas contribuicdes de autores como Roger Chartier, Robert Darnton, Jean-
Yves Mollier e Gérard Genette. Para alcancar os objetivos ja mencionados, o trabalho se
concentra em trés eixos conceituais fundamentais e interligados: o processo produtivo, a
materialidade (paratextos) e a circulagao.

Essa abordagem transcende o debate estritamente textual, buscando entender o
livro ndo apenas pela sua narrativa, mas como um artefato social dindmico. Adota-se a

perspectiva de que o livro ¢ um empreendimento social, resultante de uma rede de
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relagdes complexas que articula diversos agentes, como o autor (Stanislaw Szmajzner),
os editores (Grupo Bloch) e a divulgagdo do livro (Manchete, Jornal do Brasil).

O conceito central de materialidade do texto, desenvolvido por Roger Chartier e
D. F. McKenzie — e ndo esquecido por Mollier —, indica que a produgao de livros e textos
¢ um processo que envolve diferentes momentos, técnicas e intervencgdes. A materialidade
envolve a tipografia, o layout, a ilustragdo e as escolhas graficas, que contribuem para as
diversas significacdes de uma "mesma" obra.> A forma do livro afeta o sentido e o
consumo do texto: “sabemos que ndo lemos o mesmo texto, apesar da ilusao que nos
fornece a aparéncia da carta, pois tudo muda dependendo da maneira como ela ¢
impressa".?

Inferno em Sobibor ndo existe fora dos suportes materiais, o que permite
investigar como as mudangas de forma de publicagdo atuaram como razdes de sua
mobilidade. As duas edi¢des de 1968 e 1979, assim como a edigao condensada publicada
na Manchete, em 1978, alteram as formas de representar e participam diretamente da
construcdo de seus significados do texto.*

A materialidade da obra ¢ estudada por meio dos paratextos editoriais, definidos
por Gérard Genette como o acompanhamento, de extensdo e conduta varidveis, que
constitui o que, em torno do texto, o torna livro € o propde ao publico.

A pesquisa distingue e analisa dois tipos de recursos estratégicos. O primeiro € o
peritexto editorial, que corresponde & zona que se encontra sob a responsabilidade direta
do editor, incluindo a capa, a pagina de rosto e a realizagdo material do livro, como
formato, papel e composicio tipografica. E crucial analisar como a primeira edigéo (1968)
e a segunda edi¢ao (1979) moldaram o livro. J4 o segundo tipo de recurso € o epitexto
publico, que diz respeito aos elementos paratextuais que circulam fora do volume em um
espago mididtico e social ilimitado, como anuncios, prospectos, artigos € entrevistas
concedidas pelo autor.

Ao examinar os paratextos de 1968 (ligados ao Caso Stangl) e de 1979 (ligados

ao Caso Wagner), o estudo revela como a edi¢do utilizou esses elementos como um

2 CHARTIER, Roger. Os desafios da escrita. Tradugdo de Falvia M. L. Moretto. Sao Paulo: Editora
UNESP, 2002, p. 62.

3 MOLLIER, Jean-Yves. A historia do livro e da edi¢do. Um observatorio privilegiado do mundo mental
dos homens do século XVIII ao século XX. Tradugdo de Clara Furtado Lins. Varia Historia, Belo
Horizonte, v. 25, n. 42, p. 521-537, jul./dez. 2009 Disponivel em:
https://www.scielo.br/j/vh/a/jBVwd3SnhDW6jf47KzS68mt/?lang=pt. Acessado em: 21 nov. 2025.

4 CHARTIER, op.cit., p. 62.
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dispositivo para orientar a representacdo do livro, alterando o valor do relato de
“adverténcia universal/moral”, “prova judicial”, “depoimento de autoridade”.

A andlise dos epitextos na imprensa € essencial, pois o livro, o titulo e 0 nome do
autor sdo objetos de circulacdo e temas de reportagens dos jornalistas. Para além do
projeto editorial (do Grupo Bloch), a midia impressa funcionou como mediador,
transformando “as mensagens do livro” ao longo do tempo. A midia impressa constitui o
principal suporte para o epitexto publico, que sdo os elementos paratextuais que circulam
fora do volume do livro, em um espago midiatico e social.

Os jornais constituem o principal suporte para o epitexto publico. O epitexto ¢ um
lugar privilegiado de uma pragmatica e de uma estratégia.” Por meio dele, o editor e o
autor exercem uma agdo sobre o publico, buscando a melhor acolhida do texto e uma
leitura mais pertinente. O jornal funciona como um canal de enunciagdo que interpreta,
expde e representa a materialidade do livro para o publico leitor.® Ainda que o publico
leitor ndo seja nosso objeto de estudo, os elementos e as estratégias construidas nas
redagdes para representar o livro para um publico geral participam da produgdo de
conhecimento sobre as formas de representar os crimes de exterminio praticados pelos
nazistas.

A imprensa ndo ¢ tratada meramente como um repositorio de fatos, mas sim como
um sistema de comunicagdao que moldou a percep¢ao e o sentido da obra. Por sistema,
retomamos Darnton ao aprofundar a cadeia de organizacao social que existe dentro de um
jornal, estabelecida em um regime de apresentagdo do livro.’

Os relatos dos sobreviventes, ao serem publicados, passam por uma série de
transformagdes, isto €, uma obra ndo € publicada de forma “isolada”, ndo ¢ somente uma
transposi¢ao direta do manuscrito. Presente no volume de Szmazjner, existe uma série de
elementos que estdo no entorno dele, colocando-se antes ou depois do texto. Assim, esses
elementos, que podem ser recursos visuais ou textuais, orientam a interpretacdo de um
possivel leitor. Nosso interesse ¢ pensar como essas mensagens estdo dispostas € o que
elas dizem. Esses tipos de elementos sdo chamados de paratextos e, de forma geral, sdo

recursos estratégicos que interferem na leitura do texto.®

5> GANETTE, Gérard. Paratextos editoriais. Sio Paulo: Atelié Editorial, 2009, p. 10.

6 Ibidem, p. 15.

" DARNTON, Robert. O beijo de Lamourette: midia, cultura e revolugdo. Tradugdo de Denise Bottmann.
Sao Paulo: Companhia das Letras, 2010, p. 78-82.

8 GENETTE, op.cit.
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Robert Darnton argumentou que a historia do livro pode ser estudada através de
uma metodologia que conecta varios agentes envolvidos na sua produgdo. Darnton faz
um diagnéstico da produg¢ao do livro no periodo pré-Revolugao Francesa, o qual pode ser
expandido para analisar outros objetos.” Para de fato realizar esse desafio metodoldgico,
adaptamos seus estudos aos nossos propositos.

Seguindo a proposta de Darnton, buscamos analisar a circula¢ao do livro de forma
dindmica, considerando as multiplas relagdes entre os agentes envolvidos em sua
producao. As transformagdes no texto, portanto, nao se limitam a etapas lineares, mas

ocorrem de maneira complexa e interligada.'®

Figura 1: Diagrama do modelo comunicacional das edi¢des do livro Inferno em
Sobibor 1968-1979

Fonte: Sistema comunicacional baseado nos estudos de Robert Darnton em O beijo de Lamourette (2010)

Portanto, sdo essas tramas que se entrelacam, atravessam e envolvem o livro e
suas diferentes edi¢des. A forma da obra ndo pode ser compreendida como resultado de
um percurso linear, composto por etapas sucessivas que conduzem a um produto final
estabilizado. Ao contrario, as transformagoes do texto ocorrem de maneira descontinua,
atravessadas por reescritas, reapresentacdes e deslocamentos de sentido, sem obedecer a

uma ordem sistematica.

° DARNTON, 2010, p. 113.
10 Ibidem, p. 114.
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Em Inferno em Sobibor, uma das forcas que envolvem o sistema comunicacional
sd0 os jornais e suas formas de enunciagdo. O meio de divulgagdo permite pensar como
a materialidade do livro ¢ interpretada, exposta e representada para um possivel publico
leitor. Nao somente diz respeito ao livro, mas os jornais e revistas sao também canais que
fazem visiveis a figura do autor, a maneira como esse sujeito se relaciona com a obra e,
ndo menos importante, os discursos que os criticos enunciam a respeito dos livros. Para
analisar esses tipos de forcas, precisamos ter uma perspectiva do momento dessas
publica¢des, compreender o cenario em que essas obras circularam.'!

O Grupo Bloch, que publicou a obra Inferno em Sobibor através da Edi¢des Bloch,
ndo era uma editora isolada, mas um conglomerado de comunicacao diversificado que
incluia a editora e outros veiculos de imprensa (como a revista Manchete). Esse
ecossistema operava em atividades diferentes e nele as atividades literarias, editoriais,
jornalisticas e mercadoldgicas estavam interligadas e sofriam influéncias externas, ao
mesmo tempo em que as exerciam.

A imprensa ¢ um elemento fundamental para compreender a representacido de
Inferno em Sobibor como um objeto cultural coletivo. A pesquisa orientou-se por critérios
que privilegiaram a complementacdo de lacunas e a validagdo de dados por meio da
comparagdo entre periddicos. Porém, dois acervos se tornaram de grande relevancia para
o andamento da pesquisa: a revista Manchete € o Jornal do Brasil. A Manchete destacou-
se por operar dentro do "ecossistema de comunicagdo" do Grupo Bloch, funcionando
como a engrenagem intermediaria entre a redacdo e a editora. A atuagdo de agentes como
Zevi Ghivelder e Carlos Heitor Cony, jornalistas da revista e editores das edigdes
subsequentes da obra de 1968 e 1979, revela a estratégia interna de como o relato
memorialistico foi construido, atualizado e relacionado com os processos dos fugitivos
nazistas.

Em contrapartida, o Jornal do Brasil (JB) fornece a evidéncia externa da
repercussao da obra, documentando sua trajetéria no noticidrio, nos tribunais e na
investigagdo policial de campo. O JB permite mapear a transmutagdo de Stanislaw
Szmajzner de um “fazendeiro de Goias” para uma figura que favoreceu a construgdo de
provas juridicas incontornaveis no contexto da responsabilizacdo de Franz Stangl e
Gustav Wagner. Foi esse periddico que, ja em 1961, retransmitiu o primeiro depoimento

técnico de Szmajzner para o julgamento de Adolf Eichmann, além de ter servido como

" DARNTON, 2010, p. 109-145.
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vitrine estratégica para os anuncios das Edi¢cdes Bloch e para a consagragao do livro nas
listas de mais vendidos. Assim, o JB foi crucial ao projetar a obra como um documento
pericial para a identificacdo e a exposi¢do dos carrascos em solo brasileiro.

O capitulo um, “O grito pela vendetta em Inferno em Sobibor (1968-1979): a
materialidade, o autor e o relato”, dedica-se a uma analise minuciosa do texto de /nferno
em Sobibor, de Stanislaw Szmajzner. Seu objetivo ¢ desdobrar a estrutura narrativa e o
estilo de escrita da obra, destacando os elementos internos (personagens, progressao da
histéria, escolhas de memoria) que conferiram ao relato a autoridade testemunhal que
seria crucial para sua utilizagdo como instrumento de denlincia nos processos de
responsabilizacdo criminal. A analise de Inferno em Sobibor parte de seus elementos
paratextuais como fontes centrais para a compreensdo do projeto editorial da obra.
Examinam-se, em primeiro lugar, os dados materiais da edi¢do e, em seguida, os textos
de mediacdo: o oferecimento, o prefacio, a nota de agradecimento de Szmajzner, que
indicam o processo de legitimagao publica e a mediacao do relato. A leitura da capa e da
contracapa permite identificar as categorias atribuidas ao relato do campo de exterminio.
Por fim, considera-se que esses paratextos constroem uma expectativa especifica de
leitura: o testemunho ¢ apresentado nao apenas como informacao historica, mas como um
convite a reflexdo ética, orientando o leitor a “meditar” sobre a violéncia e o sofrimento
produzidos pelo exterminio nazista.

O segundo capitulo, “O julgamento de Eichmann e a génese do testemunho no
Brasil”, estabelece o contexto fundamental para a escrita e a publicagdo de relatos de
sobreviventes no Brasil. A obra de Stanislaw Szmajzner ndo emergiu no vacuo, mas se
inseriu em um conjunto mais amplo de relatos de sobreviventes da Segunda Guerra
Mundial, publicados no Brasil entre 1960 e 1980.

O capitulo situa como o julgamento de Adolf Eichmann, em 1961, deslocou o foco
da justica dos documentos para o relato das vitimas, diante do panorama da
memorialistica em solo brasileiro. Demonstra-se como esse movimento testemunhal
exterior (julgamento de Eichmann) e interior (sobreviventes que publicaram seus relatos
no Brasil) se associa ao proprio Szmajzner, ao produzir seu primeiro depoimento em
1961, destinado a servir como prova judicial em Israel.

A luz do julgamento de Eichmann, o capitulo investiga as razdes oferecidas pelos
proprios autores (Sammy Pulver, Joseph Nichthauser, Ben Abraham) para transferir suas
experiéncias traumaticas para o papel, movidos pela necessidade de delinear as fronteiras

entre o passado de Auschwitz e o presente no Brasil. Nesse panorama de legitimagao da
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voz do sobrevivente, o Brasil viu a publicacdo de Sob o tacdo de Eichmann (1961), de
Sammy Pulver, a primeira obra de um sobrevivente residente no pais a ser lancada diante
da repercussdo do julgamento.

Embora essa motivacao inicial estivesse ligada ao trauma e a revolugdo
testemunhal a partir do julgamento de Eichmann (1961), ao tragar paralelos e divergéncias
entre esses relatos, estabelece a base para compreender as motivagdes para a narrativa de
Szmajzner ser publicada e alcangar o estatuto de prova judicial que outros relatos de
sobreviventes nunca atingiram.

O capitulo 3, “Do prelo ao Tribunal de Diisseldorf: a constru¢ao de Inferno em
Sobibor como peca de acusagdo (1968)”, investiga, por sua vez, a producdo editorial da
primeira edi¢cdo de Inferno em Sobibor. Sdo examinados os fatores constituintes para o
Grupo Bloch publicar o livro, incluindo a atuacdo do editor Zevi Ghivelder e a inser¢do
da obra na Cole¢do Depoimento. Demonstra-se como a Edigdes Bloch endossou essa
inten¢do, promovendo a obra, antes mesmo de seu langamento, como a "principal peca
da acusagdo" contra Stangl, investindo o relato de valor de evidéncia juridica. Por fim, o
capitulo narra o desfecho do caso Stangl, incluindo a ida de Szmajzner a Diisseldorf para
testemunhar em 1970 e a distribui¢do do livro no tribunal, o que solidificou o papel da
obra em um ato efetivo de responsabiliza¢do criminal que contribuiu para a condenagao
de Stangl.

J& o capitulo 4, “A cacada de Gustav Franz Wagner e o novo projeto editorial de
Inferno em Sobibor (1978-1979)”, analisa a reelaboracdo do livro, concentrando-se no
caso Gustav Wagner, a "Besta de Sobibor". O capitulo narra detalhes desse caso, incluindo
a acareagdo dramatica entre o carrasco € Szmajzner, e investiga a edicdo condensada
publicada na revista Manchete que atualiza o relato de Inferno em Sobibor e acompanha
de perto o processo de extradicao do carrasco. Por fim, a tese analisa a segunda edig¢do de
1979, resultante das escolhas primeiramente ponderadas na edi¢do condensada.

Ao articular essas partes, a tese demonstra a complexa rede de relacdes entre o
testemunho do sobrevivente, o contexto politico-editorial brasileiro € o objetivo
persistente de responsabilizar os criminosos nazistas, revelando as contradi¢cdes e

apropriagdes inerentes a esse processo.
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1. O grito pela vendetta em Inferno em Sobibor (1968-1979): a

materialidade, o autor e o relato

1.1. O autor e a génese do relato de Inferno em Sobibor

Em 1968, foi publicado no Brasil, por um judeu polonés morador de Goiania, um
livro que viria a desempenhar um papel muito importante na responsabilizagdo dos
criminosos nazistas que haviam fugido para nosso pais. Este livro € Inferno em Sobibor,
o pungente relato de Stanislaw Szmajzner, publicado pelas Edi¢cdes Bloch em 1968 e
novamente republicado em 1979. Inferno em Sobibor e seu autor foram pegas-chave para
o reconhecimento e a responsabiliza¢do dos criminosos Franz Stangl e Gustav Wagner,
personagens centrais de sua obra.

Apds um levante bem-sucedido no campo de Sobibor em 1943, Szmajzner
combateu os nazistas junto com a resisténcia polonesa e russa e ganhou uma medalha de
bravura como partisan soviético.'> Apoés o fim da guerra, em 1947, ele planejou se mudar
para Israel, mas preferiu atrasar a viagem e visitar os parentes que haviam se refugiado
no Brasil. Chegando a terras brasileiras, ndo foi mais embora. Comegou a trabalhar e abriu
uma fabrica de joias, no Rio de Janeiro, onde se casou com Noemia Segal, em 1953.13

No ano de 1958, atendendo a sua clientela, Szmajzner fez amizade com o capitao
Mauro Borges Teixeira. O ilustre filho de uma familia tradicional de Goids estava
comecando a sua carreira politica como deputado federal e convenceu Szmajzner a
mudar-se do Rio de Janeiro para Goids. Segundo o proprio sobrevivente, Teixeira garantia
que, ao sair da grande metrdpole, ele encontraria o sossego € a paz que nao sentia na
cidade do Rio. Szmajzner comprou uma fazenda préxima da Ilha do Bananal, atualmente
na regido do estado de Tocantins, onde criou gado e morou até o inicio da Ditadura
Militar.'

Em 1964, sob os conselhos da familia Teixeira, o sobrevivente decidiu vender a

propriedade e se tornar socio de uma fabrica de papel reciclado, ao lado dos filhos de

12 RASHKE, Richard. Fuga de Sobibor. Tradugdo Felipe Cittolin Abal. Porto Alegre: 8Inverso, 2011, p.
278.

13 NO LAR E NA SOCIEDADE. Didrio de Noticias, Rio de Janeiro, 24 dez. 1953, p. 3. Disponivel em:
http://memoria.bn.gov.br/DocReader/093718 03/29328. Acessado em: 20 out. 2022.

14 AUTOR DE ‘INFERNO EM SOBIBOR’: Wagner ¢ um monstro cinico. O Globo: O Pais, Rio de Janeiro,
4 jun. 1978, p.13 Disponivel em:
https://acervo.oglobo.globo.com/?service=printPagina&imagemPrint=https%3 A%2F%2FduytOk3aayxim.
cloudfront.net%. Acesso em: 21 abr. 2025.
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Pedro Ludovico Teixeira (pai de Mauro).!> Foi em Goias, que Szmajzner comegou a
escrever seu manuscrito.'® Podemos supor que o sobrevivente de Sobibor iniciou a escrita
do seu relato no meio do ano de 1966. Somente tendo concluido o manuscrito dois anos
e meio depois, em meados de 1968, em Goiania.!”

O livro foi editado por Zevi Ghivelder, diretor-executivo do Grupo Bloch e editor-
chefe da Edi¢des Bloch, segmento responsavel pela producao de livros. Zevi nasceu no
Rio de Janeiro em 1934 e continua vivendo no mesmo estado, no bairro do Flamengo.
Judeu e sionista, a experiéncia com o judaismo sempre marcou a sua trajetoria na
imprensa. Foi editor e jornalista, correspondente no Oriente Médio, escritor de livros e
ganhou uma men¢ao honrosa na categoria Romance, no prémio literario da época, o
Walmap, em 1969, com As seis pontas da estrela.'®

Foi ainda no ano de 1968 que o Inferno em Sobibor teve seu pontapé na producao
editorial. Ghivelder estava em seu escritorio na sede da rede Manchete (conglomerado
que incluia a revista Manchete ¢ as Edi¢cdes Bloch) quando o sobrevivente foi atras dele:
“Eu estava na redagdo. Recebi uma chamada da recep¢do me dizendo que alguém la
embaixo querendo falar comigo. Como se chama? Stanislaw Szmajzner me disseram.
Entdo pensei: esse nome ¢ judeu [...]. E disse: Ok, mande ele subir”.!” Ao recebé-lo em
sua sala, Ghivelder recorda-se de sua primeira impressao sobre Szmazjner: “Hé mais de

40 anos fui procurado na redagdo da revista Manchete por um judeu baixinho, careca,

IS RASHKE, 2011, p. 275.

Sobre o momento de produgdo do livro, encontramos estas informagdes na imprensa: “A principio, teve
uma industria de joias no Rio e, mais tarde, transferindo-se para Goias, estabeleceu-se com uma fazenda de
gado em frente a ilha do Bananal. Levou dois anos e meio escrevendo o seu livro, cuja redagdo foi revista
pelo funcionario goiano Jodo Alberto Magalhdes Borges.” Cf. EU VOLTEI DO CAMPO DA
MORTE. Manchete, Rio  de  Janeiro, 18 maio 1968 p.  128-132.  Disponivel
em: http://memoria.bn.gov.br/DocReader/004120/86057. Acesso em: 4 abr. 2023.

7 EU VOLTEI DO CAMPO DA MORTE, ibidem, 1968.

18 ELES VENCERAM A PARADA. Manchete, Rio de Janeiro, p. 175, 27 dez. 1969. Disponivel
em: http://memoria.bn.gov.br/DocReader/004120/100674 Acesso em: 29 mar. 2023.

Sobre o prémio Walmap: “Prémio Walmap (1964) — O prémio ‘Walmap’ nasceu em 1964, para suscitar o
aparecimento de obras literarias acima do nivel comum. Seu idealizador, o banqueiro José Luiz de
Magalhaes Lins, e o escritor Antonio Olinto, langaram-no pela coluna ‘Porta de Livraria’, do jornal O Globo
(RJ). O nome Walmap, que passaria a designar o maior e mais importante prémio literario do Brasil, foi
dado pelo banqueiro, em homenagem ao seu tio Waldomiro Magalhaes Pinto, fundador e primeiro diretor
do Banco Nacional de Minas Gerais”. LINS, Jos¢ Luiz M. Vida profissional. Disponivel em:
https://joseluizdemagalhaeslins.com.br/wp-content/uploads/2020/12/7.3.pdf. Acesso em: 29 mar. 2023.

19 SHLOMO: judeu encontra seu algoz nazista no Brasil. Dire¢io: KEMPMAN, Antonius, KAUL, Martin.
KONRAD, Willem. Produgdo: Stefanie Rohrig. Alemanha: NDR/WDR. 2023, Online, (126 min.)
Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=qLvl AVmrls&rco=1. Acesso em: 15 dez. 2025.
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bigode fino, um tanto nervoso”. 2° A imagem de um judeu nervoso sempre sera retomada
por aqueles que foram proximos de Szmajzner.

O sobrevivente contou para o editor a sua histdria, narrou sobre a persegui¢ao na
Polonia, o campo de exterminio, sobre os nazistas, Stangl, Wagner e a revolta de Sobibor,
propondo a publicac¢ao de seu manuscrito. Anos apos a produgao do livro, Ghivelder deu
detalhes sobre esse encontro:

Ele apareceu na redagdo da Manchete trazendo um manuscrito e
dizendo que somente a mim poderia confia-lo: eram as suas memorias
de Sobibor, onde chegara com 15 anos de idade, e de onde escapara,
ap6és desempenhar importante papel na sublevagdo. [...] Decidimos
publica-lo sob o titulo Inferno em Sobibor ¢ alcangamos um sucesso
digno, com duas edigdes.?!

Ainda antes de o livro ser editado, o manuscrito passou por um processo arduo de
redagdo. Em nota de agradecimento presente no livro, escreveu seu autor: “Agradeco a
ajuda que recebi de Jodo Alberto Magalhdes Borges para o relato em portugués das
minhas terriveis aventuras”.?? A principio, como foi informado anteriormente, o texto foi
escrito na lingua nativa do sobrevivente, porém, Borges, sobrinho de Pedro Ludovico
Teixeira, apoiou 0 amigo ao transcrever para portugués o texto ditado por Szmajzner.
Porém, esse ndo foi o texto final para a edicao do livro. Ghivelder oferece informagdes
relevantes e valiosas para compreender a génese da obra:

Por falta de tempo imediato para ler, encaminhei o manuscrito ao
jornalista Macedo Miranda, na época diretor do Departamento de
Livros da empresa. Decorrido algum tempo, ele me disse: “Do jeito que
estd, ¢ impossivel publicar. O livro estd cheio de erros de portugués,
mas o conteudo ¢ fascinante, principalmente por causa da revolta dos
judeus confinados no campo de concentragao de Sobibor”.

Convoquei o Stanislaw, transmiti-lhe o diagnostico e perguntei se
poderiamos reescrever o livro. Aceitou na hora e deu-me carta branca.
Nao me lembro de quem foi incumbido daquela tarefa, cabendo-me a
revisdo final. Assim nasceu o livro Inferno em Sobibor, langado em
1968 e que obteve fraca repercussao tanto de critica como de publico,
embora ainda seja um documento historico da maior importancia e se
trate, de fato, de um trabalho extraordinario no segmento universal das
obras memorialistas.*

20 GHIVELDER, Zevi. Inferno em Sobibor. Morasha. N. 87, 2015 (Online). Disponivel em:
https://www.morasha.com.br/holocausto/inferno-em-sobibor.html. Acessado em: 3 mai. 2025.

2! Idem. Toda a verdade de Sobibor. Manchete, Rio de Janeiro, 25 mai. 1987. Disponivel em: Disponivel
em: https://memoria.bn.gov.br/DocReader/docreader.aspx?bib=004120&pasta=
an0%20198&pesq=%22Stanislaw%20Szmajzner%22&pagfis=244831. Acesso em: 29 out. 2022.

22 SZMAJZNER, Stanislaw. Inferno em Sobibor. Rio de Janeiro: Edi¢gdes Bloch, 1968, p. 7.

23 GHIVELDER, op. cit..
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Nao chegou ao nosso conhecimento o texto original de Szmajzner e, desse modo,
qualquer consulta nossa fica restrita ao texto que foi reorganizado sob o comando da
Edi¢des Bloch. Por desconhecermos a forma como a obra foi “reescrita” e sob quais
critérios os redatores a submeteram a mudancas, investigaremos através desses siléncios
como Inferno em Sobibor faz parte de um projeto editorial ainda que implicito.

O teor das informacdes relatadas por Ghivelder alteram a maneira de perceber o
livro Inferno em Sobibor, no sentido de que o texto fez parte de um processo coletivizado
de contribuicdo de diferentes agentes. O envolvimento de atores diferentes no curso de
formagdo da obra para além dos paratextos indica a necessidade de compreender a
complexidade da materialidade de Inferno em Sobibor. Tudo isso ndo invalida a
experiéncia narrada pelo sobrevivente, mas adiciona camadas no processo de producio
da obra.

A particularidade da Inferno em Sobibor também surge ao compararmos com
outras obras. O livro de Szmajzner ¢ diferente de Isto é um homem? (1947-1958), de
Primo Levi, que se concentra na experiéncia de aprisionamento no subcampo de
Auschwitz, Monowitz, se distanciando dos combates da guerra. Em E isto é um homem?,
0 regime concentracionario € um universo que ultrapassa os limites do real, colocando a
prova a existéncia de um mundo exterior a Auschwitz. Seu relato ¢ intrincado,
fragmentado e ndo linear; ja em Inferno de Sobibor, somos apresentados a outro tipo de
narrativa.”* No relato de Szmajzner, a histéria da Segunda Guerra e o exterminio dos
judeus parecem se cruzar. O narrador de Sobibor traz um relato linear, organizado, em
capitulos cronologicos, com orientacdo espacial e temporal de um conflito de guerra,
amplo, complexo, com diferentes agentes envolvidos, todos bem situados. Se em Levi a
dimensdo dos acontecimentos narrados € inapreensivel, com Szmazjner, tudo ¢ descrito

com uma precisdo quase obsessiva.

1.2. Ainvasao alema: guerra, antissemitismo e guetos

No primeiro capitulo de Inferno de Sobibor, o narrador descreve as memorias do
jovem Szmajzner, as quais sdo interrompidas na sequéncia para abordar o contexto
histérico. A narrativa comega com a invasao da Polonia em 1939 pelo exército alemao:

“Dois dias depois, apos sofrer pesadissimos bombardeios aéreos e de artilharia, seguidos

2 LEVI, Primo. E isto um homem? tradugdo de Luigi Dei. Rio de Janeiro: Rocco, 1988.
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de encarnicada e heroica resisténcia de casa em casa, Varsovia caiu”.?> Nio sdo eventos
que o sobrevivente testemunhou diretamente. Sua narrativa foi resultado de um processo
de elaboracdo posterior que, ainda que isso ndo seja explicitado, procura preencher os
vazios e siléncios da memoria.?® Seu relato entrelaca eventos vividos com uma memoria
coletiva de guerra. No primeiro capitulo, o narrador se utiliza de uma abordagem que se
aproxima e afasta, optando por uma visdo panoramica da guerra quando, a0 mesmo
tempo, descreve a experiéncia subjetiva de uma vitima de guerra. Assim o narrador
procurou descrever como era a discriminacdo antissemita na Polonia: “Em muitas
cidades, grupos intitulados poloneses atacavam os judeus, arguindo uma série de
pretextos com o fito de suscitar choques e conflitos, em que a violéncia sempre se fazia
presente”.?’

No entanto, as particularidades de sua maneira de narrar foram se desenhando ao
longo de sua escrita. Acompanhamos, desse modo, o relato do narrador sobre o jovem
Szmajzner, que tinha 12 anos. O seu tom informativo vai dando lugar a um relato narrativo
de forma progressiva. Ao descrever novamente a invasao alema e os bombardeios através
da perspectiva de suas memorias, somos apresentados ao jovem Szmajzner, que procurou
se voluntariar para ajudar na prote¢io contra os ataques aéreos que assolavam a cidade.?®

Posteriormente, a familia Szmajzner enfrenta os horrores da Segunda Guerra
Mundial, buscando refiigio em Kazimierz, no ano de 1940. Stanislaw atravessa o rio Bug
em direcdo ao lado soviético, mas retorna para encontrar sua familia. Durante sua jornada,
ele recebe ajuda de amigos, um alfaiate judeu e parentes distantes. ApoOs ser preso e
trabalhar forcadamente, foge para Demblin, onde ¢ acolhido por parentes. No entanto,
decide retornar ao gueto em Wolwonice para se reunir com sua familia, enfrentando
desafios e incertezas ao longo do caminho, no inverno de 1940 até o final da primavera
de 1941.

A miséria se fazia cotidiana em suas vidas, de modo que seu pai, Josel, decidiu se
misturar aos catolicos e pedir esmolas, o que fez Stanislaw tomar uma atitude cuja

rememorac¢do deixa o narrador constrangido:

Entre todas as mais tragicas recordagdes que tenho agora, quando chego
arecear o passado que volta a enfrentar-se com o meu ser inconformado
e revoltado pela maldade humana, nenhuma me causa tanta indignagéo

23 SZMAIJZNER, 1968, p. 24.

26 LACAPRA, Dominick. Historia y memoria después de Auschwitz: estudios sobre el genocidio. Buenos
Aires: Prometeo Libros, 2008, p. 214.

2T SZMAZINER, op. cit., p. 25.

28 Ibidem, p. 27.
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e tantos remorsos quanto aquela em que cheguei ao imperdoavel
extremo de atracar-me com meu pai, atingindo as raias inconcebiveis
de um desfor¢o pessoal com aquéle que tudo fazia para que os filhos
ndo sentissem tanta fome. A cena foi tao horrivel e o fato tdo aviltante
para um judeu que, se ouso inseri-lo nesta narrativa, é porque prometi
a mim mesmo, no inicio desta historia, que relataria toda a verdade, por
mais chocante que fosse.”’

A interrupcdo da narrativa para uma intervenc¢ao do narrador/autor em Inferno em
Sobibor suspende a conducdo de um relato linear, coeso e distanciado. A partir desse
fragmento, encontramos recursos narrativos diferentes, como a citagao de um leitor ideal,
com o qual o narrador conduz uma espécie de didlogo. Seu objetivo € estabelecer formas
de interpretar sua atitude e antecipar a reacdo do interlocutor. Tal necessidade, de acordo
com o proprio narrador, ocorre por ser uma memoria dolorosa, carregada de vergonha,
pois Stanislaw maltratou o seu proprio pai, que se sacrificava pela familia. Essa angustia
confessada se torna amplificada por seu pai ter morrido em algum momento que ainda
ndo havia sido narrado. O trauma da perda do pai atravessa a linearidade do relato,
promovendo rupturas, interven¢des do narrador. A dor da perda se expressa através da
escrita, permitindo refletir sobre como o sobrevivente revive essas experiéncias € as
rearticula em palavras e presentifica o sofrimento.

Esse recurso narrativo ocorre justamente por considerar como exigéncia que seu
relato conte “toda a verdade”, ainda que possa descrever atitudes moralmente
questionaveis. E o narrador procura meios de retomar a interrupcdo de sua narrativa

linear:

Entenda bem o leitor que a minha revolta pessoal ndo se prende
exclusivamente ao fato de meu pai ter tido a coragem de pedir esta
forma de auxilio, j& que ndo posso querer revestir-me de qualquer
resquicio de soberbia por um ato praticado em circunstancias
dramaéticas e ditado pela mais estrita necessidade de sobrevivéncia. O
que me aturde € lembrar-me da inominavel vergonha por que passou e
do intenso drama de consciéncia que viveu para atingir ésses pinaculos
da humilhagio e da apostasia.*

Nesse outro fragmento, o narrador redireciona a memoria a uma nova perspectiva:
nao se tratava apenas da atitude de um filho ingrato, mas o fardo de carregar na memoria

a imagem do pai, um homem sério e religioso, dobrado a uma situagao vergonhosa. Essa

2 SZMAZINER, 1968, p. 63. Fizemos a escolha de preservar a ortografia utilizada na época da produgio
dos textos analisados, sejam livros, revistas, jornais e outros documentos.
30 Ibidem.
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macula na memoria ocorre em dois sentidos, por seu destemperamento ao agredir seu pai
€ por ver seu pai sujeito a uma circunstancia degradante.

Ao remontar o passado, o narrador nao faz uma descrigdo da acao, nem realiza um
julgamento das agdes do jovem Szmajzner. Nao ocorre uma autocritica daquilo que
ocorreu. A narrativa se ocupa da experiéncia daquilo que foi lembrado e como ressurge
nas memorias do sobrevivente, em um estado bruto. Sua lembranca ressalta a degradacao
moral de seu ente querido diante da violéncia nazista.

ApOs essa longa pausa, a qual o narrador se explica ao seu leitor, Szmajzner
retorna as memorias, de quando foi enviado para trabalhar em uma fazenda proxima a
Wolwonice. L4, ele estabeleceu uma relagdo favoravel com um sargento alemao,
ganhando seu favor ao fazer joias para ele. Paralelamente, teve um breve envolvimento
amoroso com uma jovem do grupo. Ao fim de duas semanas, o sargento o presenteia com
uma carroca cheia de batatas para levar ao gueto. De volta ao gueto, a narrativa
acompanha a mudanc¢a das estagdes, com o inverno trazendo dificuldades adicionais,
incluindo escassez de comida e disseminagao do tifo. No inverno de 1942, Szmajzner foi
acometido pela doenca, mas conseguiu se recuperar apos semanas de delirio. Somente
para contemplar a derrocada do gueto com o assassinato do diretor do Arbeitsamt e a
imposicao de comparecimento de todos a praga central, culminando em ag¢des brutais dos
SS. A familia Szmajzner e outros judeus se escondem em um pordo apds testemunharem
execucdes, mas acabam sendo forcados a um novo €xodo, com destino a Opole Lubelskie.
Assim, o narrador descreve a viagem. “Comegara o ndévo €xodo. [...] Somente apds o
término da viagem, soubemos qual o nosso destino, Opole Lubelskie”.?!

Era inicio de 1942, e o narrador faz uma reflexdo sobre os deslocamentos que

realizou em busca da sobrevivéncia relacionando-os a trajetoria milenar do éxodo:

Dois anos e meio ja haviam decorrido, desde o inicio da terrivel
conflagracdo mundial, e perdurava o meu infindavel nomadismo.
Durante meses, vagara sozinho, a partir do éxodo de Pulawy, logo
depois da invasdo dos barbaros. A principio, para fugir aos boches que
esmagavam a Polonia e, depois, na espinhosa tentativa para encontrar a
familia. [...] Vira explosdes, sangue e lagrimas, como ouvira prantos,
lamentos e stplicas. Defrontara-me com a pobreza, a tristeza e a
amargura, bem como com a riqueza, a alegria e a dogura. Trabalhara em
estradas e quartéis e fizera joias para militares perversos € generosos.
Sofrera castigos e repreensdes, assim como recebera carinho e
conselhos. [...] Encontrara meus pais, e sofréramos juntos as incertezas

31 SZMAZJNER, 1968, p. 87.
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e perigos. [...] Finalmente, estivéramos num gueto e agora estavamos
em outro.*?

A viagem ¢ marcada por fome, medo e incerteza, enquanto o narrador reflete sobre
a natureza ciclica do éxodo e da perseguicao ao longo da historia. Ao chegar a Opole
Lubelskie, a familia se depara com um gueto maior que em Wolwonice, mas com
condi¢des de vida precarias. O trabalho for¢ado, a fome e a miséria se tornam constantes,
enquanto a morte paira no ar, culminando no desaparecimento inexplicavel de varios
grupos de pessoas esporadicamente.

A brutalidade nazista se intensifica até a liquidacdo do gueto, em maio de 1942.
Testemunhando a violéncia durante a evacuagdo, a familia Szmajzner se esconde em uma
loja com a ajuda de policiais judeus. Sem que se soubesse por que motivo, os nazistas
organizaram uma marcha forcada em direcdo, novamente, a Wolwonice. Nessa marcha
infinda, a fome, o cansago ¢ as execucdes nazistas dizimaram centenas de judeus. Ao
passarem por Wolwonice e iniciarem uma subida em um terreno ingreme, iniciou-se uma
a matanca indiscriminada ocorrida no local, que passou a ser chamado de "Subida da
Morte". A jornada termina em um trem de carga superlotado, onde as condicdes
desumanas levam centenas a morte por asfixia. O narrador luta para traduzir as
atrocidades presenciadas, enquanto reflete sobre a inimaginavel crueldade nazista e a
necessidade de justica. A revolta e a angustia o dominam ao recordar o sofrimento
imposto pelos nazistas.

Ele denuncia a "Autarquia da Morte" criada por Hitler e seus colaboradores,

condenando seus crimes e clamando por puni¢ao:

Na Alemanha e nos territorios ocupados, as perseguicdes contra os
judeus haviam recrudescido e grandes nomes ja pontificavam na
maligna profissdo de varrer os israelitas da face da Terra, como Julius
Streicher, Heinrich Himmler, Martin Borman, Baldur von Schirach,
Arthur Seyss-Inquart e tantos outros genocidas que montaram, sob a
inspiragdo de Hitler, uma verdadeira Autarquia da Morte. Pensavam que
seus crimes ficariam impunes e comecaram a especializar-se nos
sistemas mais eficazes de assassinio em massa.™

O narrador apresenta um cenario de dominagdo da Alemanha e nomeia o alto
comando de Hitler responsavel pelo exterminio dos judeus. Szmajzner argumenta que,
diante das vitérias da Alemanha na guerra, esses sujeitos ndo acreditavam que seriam

julgados pelos crimes que cometeram. A nao ser Himmler, os outros ndo foram citados

32 SZMAZJINER, 1968 p. 90.
33 Ibidem, p. 112.
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diretamente na narrativa do sobrevivente. De acordo com o seu relato, ndo temos
conhecimento se esses asseclas estiveram em Sobibor ou em algum dos guetos pelos quais
ele passou. Os nomes lembrados por Szmajzner sdo aqueles que foram julgados no
Tribunal de Nuremberg, ocorrido ap6s o fim da guerra. Esse tribunal se tornou importante
por julgar os crimes de guerra perpetrados por um Estado e realizado por individuos. Ao
ressaltar esses nomes, o narrador faz referéncia direta a realizagdo de justica contra
nazistas que foram responsabilizados pelos assassinatos em massa praticados pelos
seguidores de Hitler.** No julgamento, os casos nomeados como crimes contra a
humanidade nao diziam respeito a penalizagdo dos crimes de exterminio dos judeus, nem
mesmo aos guetos ou os campos de concentragdo, mas de forma generalizada a

responsabilidade das liderangas do Partido Nazista no conflito e nas suas consequéncias.>”

1.2.1. O campo de exterminio de Sobibor: o retrato dos carrascos

Era 12 de maio, pela tarde, o trem parou e abriu-se a porta. Do lado de fora, viram-
se muitos militares com casquete preto € com um emblema de caveira e, imediatamente,
ouviram-se violentos gritos de ordem: “Fora, rapido”.’® Entre os militares alemaes,
existiam outros com uniformes diferentes, na cor verde-floresta. Eles usavam cassetetes
de madeira, chicotes e traziam armas empunhadas. Entre esses, havia um comandante-

chefe que se destacava entre os outros pelo seu traje:

[...] um elemento elegantemente uniformizado. Trajava calca cinza,
caracteristica do Exército alemao, um impecéavel d6olma branco e um
casquete muito bem posto a cabega. Atirava com pistola em judeus que
estavam desembarcando, e nisso era acompanhado por outro oficial,
excessivamente alto, sem contar outros mais que praticavam tiro em
alvos indefesos.*’

A cena descreve dois personagens, o de d6lma branco e o excessivamente alto,

que ndo sao nomeados nesse primeiro momento, porém, logo se fard conhecer que sdo

3% O julgamento de nazistas sera retomado no capitulo 4.

35 No periodo do julgamento, o proprio conceito de “crimes contra a humanidade” ndo era preciso para os
juristas que estiveram em Nuremberg. A responsabilizagdo desses crimes através do Direito era
problematica pois ndo eram usuais no direito penal e no direito internacional os “crimes contra a
humanidade”. Para saber mais, consultar: RAINER, Huhle. De Nuremberg a la Haya: los crimenes de
derechos humanos ante la justicia. Problemas, avances y perspectivas a los 60 afios del Tribunal Militar
Internacional de Nuremberg. anal.polit., Bogota, v. 18,n. 55, p. 20-38, nov. 2005. Disponivel em:
<http://www.scielo.org.co/scielo.php?script=sci_ arttext&pid=S0121-
47052005000300002&Ing=en&nrm=iso>. Acesso em: 2 jul. 2024.

36 SZMAZINER, 1968, p. 116.

37 Ibidem.
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respectivamente Franz Stangl e Gustav Franz Wagner. Em seguida, acontece a divisao:
duas filas sdo formadas, uma de mulheres e outra de homens, separando maes, maridos,
filhos, irmdos. Depois, as mulheres foram separadas em quatro colunas e as fizeram
marchar em dire¢ao a um portao, cujo destino era desconhecido. Logo os homens também
foram separados em quatro colunas, porém, nao foi dada a ordem para comegar a marchar
de imediato. Stanislaw ficou agarrado a seu primo e a seu sobrinho e sobre seu pai ou seu
irmao nada se sabia.

Entao, chegou at¢ eles o “gigantesco oficial germanico, de olhar desdenhoso e que
me pareceu ser o chefe. Dando verdadeiros rugidos, comegou a selecionar de acrdo com
as aptiddes de cada um”.*® Assim foram chamadas as profissdes de agricultor, carpinteiro,
mecanico, alfaiate. Nao tendo sido chamada a de joalheiro, Stanislaw audaciosamente
saiu das fileiras e se dirigiu ao oficial: “procurei expressar-me com muita habilidade e
cortesia, fazendo-lhe ver que era ourives e que o meu oficio ndo figurava no rol dos
chamados. [...] Mal terminei de falar, retirei das costas a inseparavel maletinha de
ferramentas e exibi-lhe o contetdo”.** O alemio acabou determinando que ele saisse das
fileiras para que fosse aproveitado, e Stanislaw rapidamente suplicou que seu irmao, seu
primo e sobrinho também precisariam estar com ele, pois também trabalhavam com joias.
O oficial concordou e os trés foram ao encontro de Stanislaw.*

Eles foram enviados para um barracdo, no Campo n° 1, onde encontraram também
um outro jovem, pintor, que ndo sabia o que havia sucedido com sua familia. O narrador

enumerou as perguntas em que o jovem Szmajzner pensava quando procurava dormir:

Que haveria por detras das setas que apontavam N°1, N° 2 ¢ N° 3?
Como seria aquilo que estava além de uma placa estampada com a
palavra BANHO? Que haveria atras do tal portao? Que teria acontecido
a0s nossos?*!

Essas perguntas ndo podiam ser respondidas naquele momento pelo jovem
Stanislaw, mas o narrador de Inferno em Sobibor certamente sabia as respostas.

Mais tarde, novamente apareceu o oficial “excessivamente alto” e dessa vez estava
acompanhado por outro menor. Logo, o jovem Szmajzner reconheceu o oficial de dolma
branco, que se apresentou como comandante-chefe (Obersturmfiihrer) do campo e

enalteceu seu proprio poder sobre todos os judeus que 14 estavam ao declarar que seria o

3% SZMAZINER, 1968, p. 117.
39 Ibidem, p. 118.

40 Ibidem.

4 Ibidem, p. 121.
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“[...] dono da vida e da morte de quantos 14 estivessem”**. O homem de branco fez um

intenso interrogatdrio sobre as habilidades de joalheiro e Szmajzner buscou responder da

melhor maneira possivel. Sobre o comandante, o narrador descreveu a psicologia do

personagem da seguinte maneira:

Ficamos, entdo, sabendo o seu nome. Era Franz Stangl. [...] Seu
semblante refletia uma arrogéncia sem par, ainda que néle estivessem
estampadas feigdoes de bondade e delicadeza. [...] Possuia ares de
homem superior, caracteristica propria dos arianos que endeusavam sua
estirpe. Mostrava-se sempre risonho, satisfeito e feliz, ainda que as
custas da infelicidade alheia. Seu compasso de voz era lento e o timbre
suave, retratando uma calma imperturbavel. As palavras que
pronunciava saiam brandas e afaveis, dando mostras de profunda
educacdo e requentada polidez. Exteriorizava uma aparéncia de
catedratico de universidade, tal a amalgama de atitudes que para isso
demonstrava possuir.**

Aquele que acompanhava toda a conversa era oposto ao elegante Stangl:

O outro, Gustav Wagner, era um monstro de quase dois metros de altura.
De compleigdo fisica avantajada, devia pesar mais de cem quilos e
possuia a fér¢a de um touro. Sua peculiaridade principal residia nos
excessivamente longos bracos, caidos em seu natural até a altura dos
joelhos, de maneira absurdamente desproporcional. Tinha também
grave deformidade num dos ombros, com um déles bem mais curto que
0 outro, o que acarretava um excéntrico modo de caminhar, sempre
tombado para a direita. [...] Seu rosto assemelhava-se a uma caveira
talhada em granito, tal a rigidez de formas. Os olhos eram de um verde
tdo carregado que chegava a magnetizar quem os olhasse fixamente.
Nao obstante, eram apagados como os de um peixe morto, sem brilho
nem vivacidade.*

A riqueza de detalhes com que o narrador descreve esses criminosos cria uma

distingdo entre outros verdugos apresentados na obra. Depois da apuragao realizada por

Stangl, a conversa tomou outro rumo. Nesse momento, o comandante assegurou que todo

o material necessario para produzir as joias seria entregue sem demora e comida ndo iria

faltar. Valendo-se do momento, o jovem ourives aproveitou para perguntar sobre sua mae,

seu pai e sua irma, pois tinha saudades e ndo tinha se acostumado a ficar longe deles.

Pacientemente, Stangl ouve tudo, respondendo que ndo precisava preocupar-se, pois

todos haviam tomado banho, se alimentado e estavam trabalhando felizes na lavoura. De

acordo com o narrador, ele acrescentou a seguinte promessa: “dando-me a sua palavra de

42 SZMAZINER, 1968, p. 123.

4 Ibidem, p. 123-124.
4 Ibidem, p. 124.
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oficial germanico, de que eu e os meus logo iriamos juntar-nos a nossos pais, que se
achavam no Campo namero 3”.%°

Assim, Szmajzner comegou a trabalhar no barracdo do Campo n° 1, fazendo pecas
de metais para os oficiais alemaes. A primeira pega feita foi um monograma para Stangl.
Logo depois, Wagner e outros oficiais chegaram exigindo outras joias € monogramas
iguais ao do comandante.*® Todo o processo era controlado por Wagner — Szmajzner nio
tinha autorizacdo de fazer joias sem seu consentimento. No entanto, outro dia, pela tarde,
apareceu Bolender, um dos chefes do Campo n° 3, e exigiu que Szmajzner confeccionasse
um cabo de ouro para o seu chicote. Deixou uma quantidade exagerada de ouro para
realizar a tarefa e mandou que fosse ao Campo n°2 para pegar uma moeda que deveria
ser colocada na extremidade do cabo. Szmajnzer ndo pdde recusar o trabalho, porém teria
que fazé-lo escondido, pois temia que Wagner descobrisse. Szmajzner mandou seu primo
encontrar Bolender no local indicado, no Campo n° 2, para pegar uma moeda de ouro que
seria incrustada no chicote.*’

O jovem ourives terminava o monograma ¢ iniciava a encomenda de Bolender,
quando percebeu o quanto o seu primo estava demorando para voltar. A porta se abre e
seu primo entra trémulo e com o rosto cheio de terror. Ele e os outros tentaram ajudar seu
primo e entender o que havia acontecido, porém, a crise nervosa dele durou a noite toda.
Somente quando o dia amanheceu puderam vé-lo mais calmo e entdo ele comegou a narrar

o que havia visto dentro do Campo n° 2:

Divisou uma multiddo de mulheres, muitas delas nuas e outras se
desvestindo. Destas tultimas, as mais relutantes tinham as roupas
arrancadas pelos truculentos guardas, enquanto as outras o faziam a
custa de chibatadas, coronhadas, golpes de todas as espécies e por todo
o corpo, sem se falar nos tiros que lhes davam. [...] Continuando a
petrificante descri¢@o, afirmou que assistiu, [...]. Criancas de todas as
idades eram arrancadas dos bracos das mies e, uma vez seguras ¢
rodopiadas pelas pernas, atiradas violentamente com a cabeca de
encontro as paredes, onde caiam ja sem vida.*®

Quem comandava toda a atrocidade era Bolender, que executava seu trabalho com
“satisfacdo”. O nazista, ao se deparar com o primo de Szmajzner, gritou e 0 ameagou. No
fim, entregou a moeda que estava no seu bolso. Foi assim que Szmajzner suspeitou que

seus pais e sua irma haviam morrido. Porém, ndo tinha tempo para se desfazer da tristeza

45 SZMAZJINER, 1968, p. 127.
46 Ibidem, p. 130

47 Ibidem, p. 133-134.

48 Ibidem, 135-136.
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de perder seus entes queridos, pois logo apareceram outros nazistas pedindo novas joias
e, assim, Stanislaw, seu irmao, seu primo e seu sobrinho foram sobrevivendo. Outros
carrascos iam até seu encontro para fazer anéis, porém, os que mais os visitavam eram
Stangl e Wagner, que sempre lhes prometiam que logo iriam para o mesmo lugar onde
estavam seus familiares.*’

Quando terminava o chicote para Bolender, Wagner irrompeu a porta da oficina
do ourives. Rispidamente perguntou de seu monograma, Szmajzner se adiantou e
entregou o objeto, e o oficial, ao receber a joia, questiona o que estava ele fazendo naquele
momento. O sobrevivente responde, entdo, que concluia um servigo para Bolander. Com

essa resposta, Wagner se transforma:

O macico oficial desfigurou-se. Franziu a testa e ficou com o semblante
carregado, deixando transparecer 6dio e indignagdo, ainda que quisesse
aparentar tranquilidade, talvez pelo motivo de ja estar pronta a sua
encomenda. “Eu sou o chefe do Campo 1, e sem expressa ordem minha
nada podera ser feito aqui! Fique sabendo que quem manda neste campo
sou eu e ninguém mais! Vocé€ se arrependerd amargamente, se nao
acatar as minhas ordens!”.%

O narrador enuncia as perguntas que o jovem ourives tinha na cabeca toda vez que
chegavam mais trens e mais pessoas eram enfileiradas e obrigadas a marchar até o Campo
n° 2: “Qual seria o destino daquelas imensas multiddes? Que gigantescos servigos eram
ésses que reclamavam milhares de trabalhadores? [...] Por que os maltratavam primeiro,

chegando até a mata-los?”.!

O jovem joalheiro ndo entendia o motivo de todos
desaparecerem, o porqué de Sobibor concentrar tantos judeus ou mesmo a razao para nao
lhe deixarem ver seus pais.

Ja fazia 15 dias que estava em Sobibor, quando um guarda ucraniano entrou na
oficina e chamou o jovem Szmajzner para conversar. Disse-lhe que tinha uma mensagem
para entregar-lhe, enviada por Abrado, um amigo de quando estivera em Opole.
Szmajzner buscou coragem para abrir o bilhete e, somente quando escureceu, teve
coragem de 1é-lo e conseguiu distinguir as palavras: “Ninguém vive... Diga Kadisz”>> O
jovem ndo conseguiu entender se deveria orar para todos os judeus ou somente aos seus

familiares, ndo conseguia definir o que fazer. Assim, a angustia e a depressdo se

apoderaram dele e dos outros.>

49 SZMAZINER, 1968, p. 138-140.
30 Ibidem, p. 138.
U Ibidem, p. 145.
52 [bidem, p. 147.
33 Ibidem, p. 148.



38

Uma nova carta chegou, confirmando os medos dos jovens. O narrador relembra
detalhes do relato de Abrado sobre os horrores ocorridos em Sobibor: judeus sendo
levados para o Campo n° 2, despidos e trancados em um barracdo onde eram asfixiados
por gases emitidos por um motor a diesel. Conclui-se entdo que os pais e irma de
Szmajzner nao sobreviveram.

Pouco depois, uma das principais liderancas do Partido Nazista, Heinrich
Himmler, visita o Campo n° 1 para aprimorar as instala¢des, enquanto Wagner leva trés
mulheres para a oficina, incluindo Bajle. Essa ultima se tornaria amante de Szmajzner.
Com as mudancas, o ourives acredita que vivera mais, ja que suas habilidades sdo uteis
na otimizacao do processo de exterminio.

Depois da carta de Abrado, o oficial Poul chegou a sua oficina e entregou anéis e
outros objetos de ouro, exigindo que Szmajzner lhe fizesse um anel. Aterrorizado pela
presenca de Poul e pela lembranga da ordem de Wagner, o ourives alerta que somente
poderia fazé-lo com a autoriza¢do de Stangl e Wagner. O que ndo foi aceito por Poul:
“Nao quero saber de ordem alguma! Nao me interessa Wagner nem Stangl! Quero o anel
em trés dias! Ao terminar esta ultima exclamacao, desferiu-me tremenda bofetada”.>* No
mesmo dia, recebeu uma visita de Wagner, que realizou uma vistoria na oficina. Ao
indagar sobre o estado do rosto de Szmajzner, o jovem confessa tudo o que ocorreu.
Wagner somente ri e zomba da situacdo, depois, autoriza a realizacdo do anel para Poul.>

O nazista Poul faz outra visita a Szmajzner. Dessa vez estava alcoolizado, exige
que o anel seja entregue no dia seguinte, deixando um novo embrulho suspeito.
Intimidado, Szmajzner temeu ndo conseguir concluir a tarefa e decidiu realizar o trabalho

pela noite. Pegou o embrulho e encontrou nele algo que o encheu de pavor:

Abri o pacote e constatei que estava cheio de anéis usados e dentes
humanos com incrusta¢des a ouro, bem como dentes inteiramente de
ouro. [...] fiquei chocado com a presenga do novo material, que até ésse
dia ainda ndo chegara as minhas méos. Os dentes continham fragmentos
sanguinolentos de gengivas, o que me féz deduzir que tinham sido
violentamente arrancados havia poucos momentos.*®

Para sobreviver, o jovem ourives experienciou a brutalidade e o horror do
exterminio em proporc¢des inimaginaveis.
Em novembro de 1942, ele recebeu noticias sombrias sobre o Campo n° 3, agora

equipado com camaras de gas. O campo cresce, 0s corpos sdo incinerados em grandes

54 SZMAZINER, 1968, p. 150.
55 Ibidem, p. 165.
36 Ibidem, p. 166.
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fogueiras, e a chegada de um comboio especial com Himmler e outros oficiais aumenta a
tensao. Wagner e Stangl eram responsaveis por apresentar o campo. Enquanto explicava,
o comandante se entusiasmava ao descrever as dependéncias de Sobibor: “Stangl,
principalmente, mostrava-se solicito e excessivamente sorridente, deixando transparecer
uma euforia incomum, incompativel com a sua costumeira arrogancia”.>’

Szmajzner continua trabalhando secretamente em joias para outros nazistas,
porém, um dia Wagner descobriu seu segredo e o arrastou para fora do bloco de trabalho.

Enquanto atravessavam os Campos n° 1 e 2, aproximando-se do Campo n° 3, o jovem

vislumbrou o seu destino:

Ja me considerava inapelavelmente liquidado. [...] Ajoelhando, cabeca
voltada para o alto e olhos rasos de ldgrimas, implorei: — Nao me leve
para la! Nao faca isso comigo! [...] Wagner ficou estatico. Parecia
querer dominar a sua ira selvagem. Meditou por alguns segundos,
olhando-me de cima para baixo, e voltou a gritar, dando-me um
pontapé: — Corra! Volte para o Campo 1!¢

Novamente, Szmajzner continuou vivo. Wagner e Stangl sdo personagens
singulares em sua narrativa e se contrapdem em suas caracteristicas. Wagner ¢ descrito
como um monstro, deformado, desproporcional, imprevisivel, cruel, sua aparéncia retrata
a propria morte. Em oposto, Stangl, ainda que cruel, era articulado, de fala suave e polida,
cinico, ganancioso, arrogante e dissimulado. O retrato de cada um desses personagens ¢é
feito em detalhes — s@o eles os responsaveis pelo seu sofrimento, pela morte de seus pais
e pelo exterminio dos judeus que atravessaram o campo de exterminio de Sobibor. Para
sobreviver diante desses personagens, Szmajzner se utilizou do Unico recurso que
conhecia: a arte de produzir joias, ainda que para produzi-las, precisasse utilizar do ouro
que fora roubado e retirado a for¢a dos corpos de judeus aniquilados pelos nazistas. Em
setembro de 1942, esses dois personagens deixam de ser citados no livro. Stangl havia
sido reconhecido pelo seu trabalho em Sobibor e fora enviado para chefiar o campo de

Treblinka, levando Wagner consigo.*

57 SZMAZINER, 1968, p. 170.

38 Ibidem, p. 203.

5 SUPREMO TRIBUNAL FEDERAL. Pedido de extradicdo: Franz Paul Stangl. Republica Federal da
Austria, n° 272, 1967, p.19.
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1.2.2. O levante em Sobibor e o grito pela vendetta

Nos primeiros dias do inverno de 1942, chegaram novos trens, descarregando
judeus de cidades polacas, entre os quais havia alguns eximios carpinteiros, como Josef,
que se tornou o chefe da turma, e Lajbu, filho de um rabino, robusto, inteligente e
bondoso. Um dia, Szmajzner fez a contagem dos prisioneiros e percebeu que faltavam
dois. Eles haviam desaparecido, ndo estavam no bloco. Wagner estava de licenca e quem
estava ocupando a posi¢ao era Karl Franz. Franz ficou furioso com a fuga e, em represalia,
disp0s todos em uma longa fila e comecou a contar todos, de um até dez. Quando o
décimo era apontado, mandava que se retirasse da fileira e recomecava a contar. Ao final,
foram retirados 12 homens, encaminhados para o Campo n° 3.5

Em meados de abril de 1943, chegou um transporte vindo de outras cidades
polonesas. Dele foram retirados 40 homens para trabalhar, todos jovens, muitos deles com
formagao politica, ideologica e militar, sendo componentes de organiza¢des como Beitas,
Haszomes, Gordonia, entidades que existiam antes da guerra com o propdsito de
“preparar os judeus para seguir rumo a Palestina”.®! Esses jovens se recusavam a seguir
para os campos de exterminio e planejavam fugir em algum momento. Um deles era
Chaim Korenfled, que conseguiu fugir do campo aproveitando os descuidos dos guardas
quando sua turma, do Comando Florestal, foi trabalhar cortando lenha para o forno de

cremacao:

Dentre os vinte e sete judeus polacos participantes da espetacular fuga
do Walt-Kommande, trés sdo meus velhos amigos e ainda vivem. Um
déles chama-se Chaim Korenfld, residente no Estado de Sdo Paulo,
Brasil. Os outros dois, Zyndel e Podchlebnik, estdo nos Estados Unidos
da América.®?

Ap0s esse dia, alimentava-se cada vez mais o desejo de revolta e o “latente espirito

63 Novos comboios chegavam,

de insurrei¢do e de vinganga contra os opressores
trazendo os rumores da épica sublevagdo do gueto de Varsovia e tornando mais intensas
as ideias de fuga. Ainda que existissem temores quanto ao eventual fracasso de um plano
de revolta, cada vez se fortalecia a vontade dos grupos judaicos de se organizarem para

uma fuga em massa.®*

 SZMAZINER, 1968, p. 223.
o1 Ibidem, p. 227.
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83 Ibidem, p. 238.

%4 Ibidem, p. 237-238.



41

Em meados de setembro, um novo comboio, vindo da Russia, trouxe 50 homens,
todos eles judeus que haviam sido incorporados ao Exército Vermelho. Dentre eles, um
era um oficial do exército, Sasza, que passou a ser chamado de Politruk, pois era um
oficial-politico.®> O nome dele caiu como uma luva para Szmajzner e Lajbu, que
procuravam um lider para organizar a revolta. A partir de algumas reunioes, foi firmada
a alianca entre eles. Com isso, ndo apenas Sasza se juntava ao plano de revolta, como
todos os russos chegados junto com ele.%® Também foi sabido, através de rumores, que o
campo estava com dias contados, possivelmente seria desmontado naquele ano, de
1943.57 Com Wagner viajando para a Alemanha junto com o comandante do campo, quem
estava no controle do local era o subcomandante Niman.®

Os prisioneiros comegaram a promover outras reunides, € Szmajzner participava
como uma das liderancas. O jovem ficou responsabilizado por conseguir as armas para a
rebelido: “comecei cautelosamente a desviar e a esconder alguns dos machados que eram
enviados para nossa oficina com o fim de serem afiados”.%’ Depois de vérios dias de
organizagdo, em uma reunido no dia 13, chegou ao conhecimento deles, através dos
guardas ucranianos, que o campo seria destruido até o dia 15 de outubro. Nao havia mais
tempo, a sublevacdo foi marcada para o dia seguinte.”®

O pentltimo capitulo do texto, chamado “Agora ou nunca”, tem uma dedicatéria
do autor: “O presente capitulo ¢ dedicado a todos os bravos judeus que participaram do
levante, vivos ou mortos, mencionados ou ndo nesta obra, e que ofereceram o seu sangue
para vingar os milhdes de séres humanos assassinados pelos nazistas”.”! Assim,
Szmajzner comega a narrar o inicio do fim do campo de Sobibor. Seu relato memorialista
coloca em destaque ndo apenas a catastrofe humana, mas a revoluciondria rea¢do dos
sobreviventes contra seus perpetradores.

O plano para matar os guardas nazistas era colocado em pratica no Campo n° 1;
no Campo n° 2, trés oficiais alemdes ja haviam sido mortos. Os outros, como o

subcomandante Nimam, foram mortos no Campo n° 1, na alfaiataria e na sapataria, ao

65 SZMAZJINER, 1968, p. 251.
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serem pegos desprevenidos pelos prisioneiros.”> Nesse momento, ndo se encontravam no
campo o comandante do campo e Wagner, em viagem para a Alemanha. Enquanto essa
operagado ocorria de acordo com o planejado, Szmajzner foi até o barracdo dos nazistas e
pegou as armas de fogo, que foram distribuidas posteriormente na cozinha entre os
prisioneiros.”® A revolta estava pronta para eclodir, todos os prisioneiros do Campo n° 1
foram chamados para a contagem na hora do almoco, inclusive os responsaveis pelo

motim, e nesse momento comegaram os tiros:

A frente, iam os russos bradando: “Por Stalin!” Muitos davam tiros a
torto e a direito para o ar e berravam hurras e mais hurras. Outros
brandiam machados, bordoes ¢ uma infinidade de instrumentos que
servissem de armas. Todos quantos ignoravam a revolta juntaram-se aos
amotinados, ¢ a balburdia era tdo grande que se tornava impossivel
saber se alguns déles mantiveram-se passivos. Nao ha palavras para
exprimir a fantastica realidade daquela avalancha humana que atingia
as fronteiras do inimaginavel. A embrutecida amalgama de desvairados
pOs-se entdo a se mover na diregdo da saida principal do Campo 1.74

Os guardas ucranianos e os SS que ainda estavam vivos ndo sabiam como reagir,
estavam paralisados com o ataque, pois ndo imaginavam que os judeus iriam se organizar
daquela maneira. Como planejado, a multiddo foi direto para o portdo principal, evitando
outras saidas através das cercas, onde ndo havia pesada seguranca, porém, existiam minas
muito bem escondidas.

No meio da multidao, Szmajzner tentou se proteger dos tiros € muitos morreram
— judeus e guardas eram pisoteados pela massa de pessoas que buscavam atravessar o
portdo principal. Nesse momento, o jovem ourives procurou se esconder atras do bloco
e, quando a movimentacdo reduziu, concluiu que era o momento certo para fugir:
“empunhei desajeitadamente o meu fuzil e disparei quatro vezes na direcao da torre mais
proxima, quase a ésmo. Posteriormente, soube que uma dessas balas perdidas matara o
guarda da torré”.”® Depois disso, Szmajzner saiu em disparada para alcangar o resto dos
fugitivos, atravessou até chegar a floresta e 14 se reuniu com os outros sobreviventes.’®
Ao perguntar-lhes sobre sua familia, infelizmente descobriu que Nojech e Jankus haviam
sido vistos nos arames farpados ja sem vida. Soubera por outra pessoa que Moisze, seu

irmao, tinha escapado:

72 SZMAZINER, 1968, p. 272-273.
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Meu irmédo conseguira salvar-se, acompanhado de sua namorada judia
do campo [...]. SO posteriormente soube que, um més apds a fuga, fora
assassinado por guerrilheiros poloneses reacionarios de extrema direita,
que nao apreciavam os judeus. [...] Moisze sobrevivera a mais de
dezessete meses de cativeiro nas maos dos boches e conseguira galgar
a liberdade para morrer nas maos de sordidos individuos que nasceram
também na PolOnia e ansiavam igualmente por liberdade.”’

Logo depois de reorganizarem o grupo, foi decidido que se dividiriam em nucleos
menores para facilitar a fuga e dificultar as tentativas dos alemaes de recaptura-los. O
grupo dele foi formado por Léon, francés que lutou na Guerra Civil Espanhola, Abrado
(ndo é o mesmo que mandou os bilhetes do Campo n° 3), Jankiel, Majer e Mundek.”

Com seu grupo, o jovem ourives atravessou a mata fechada e os terrenos
pantanosos da regido. Depois de quase uma semana, o grupo se deparou com uma cena

familiar:

Logo a seguir, fomos surpreendidos com a presenga de um trecho da
orla da floresta cujas arvores pareciam ter sido derrubadas,
configurando algo que nos apresentava um panorama bastante familiar.
O inacreditavel acabara de acontecer. Estdvamos novamente em
Sobibor. [...] Todos se atiraram ao solo. Abri e fechei seguidamente os
olhos para me certificar da realidade.”

Comegaram a raciocinar e perceberam que passaram dias contornando Sobibor.
Decidiram passar o dia naquela posi¢ao até chegar a noite e, depois, seguiram para Lublin.
Necessitados de reabastecer o seu suprimento de mantimentos para continuar a viagem,
avistaram uma aldeia chamada Izdehno. Deixando o pequeno grupo, Szmajzner escolheu
dois companheiros e foram em busca de viveres. Ao retornarem ao local onde estava o
grupo, acabaram encontrando-os conversando com outro grupo de poloneses, todos
armados. O jovem joalheiro ndo percebera de pronto as inten¢des do grupo desconhecido,

mas ndo demorou a se dar conta do perigo:

Nesse instante percebi que cairamos nas maos de guerrilheiros hostis e
bandoleiros. [...] Logo em seguida, ouvimos uma ordem para que
corréssemos prontamente. Mal terminara o chefdo polonés de gritar,
soou o primeiro disparo. Com a velocidade de um raio, atirei-me ao
solo, enquanto a fuzilaria se intensificava.®

7 SZMAZINER, 1968, p. 283. Nio ¢ sabido se Bajle, a moga judia que tinha encontros amorosos com
Moisze, conseguiu sobreviver.

8 Ibidem, p. 285.
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Depois de meia hora deitado no chdo, Szmajzner se levantou e tomou nota de que
seu amigo “Léon e os outros rapazes achavam-se ja na Eternidade. [...] encontraram a
morte nas mios dos seus compatriotas poloneses”.8! Somente sobreviveram ele, Majer e
Jankiel. Esse ultimo era um velho alfaiate que conhecia um polonés idoso morador de
Tarnawa-Duza, uma aldeia ndo muito longe de onde estavam, e que poderia ajuda-los.
Todos concordaram em ir até essa aldeia e 14 conheceram Josef Albiniak. que tratou todos
muito bem e deu abrigo para os sobreviventes.

O ultimo capitulo traz uma dedicatoria especial para Josef. Mas apesar da
homenagem a esse senhor, também faz uma critica ao antissemitismo na Polénia: “Este
capitulo ¢ dedicado a Josef Albiniak, o unico bom polonés que encontrei em tdda a minha

vida”.%? O narrador apresenta Albiniak como um sujeito generoso e honrado:

— Meus filhos. Estejam certos de uma coisa: vocé€s ndo irdo para
guerrilha de espécie alguma, pois decidi oculta-los até a guerra acabar,
[...]. Quando esta maldita luta terminar, viajarei com vocés pelo mundo,
para mostrar a todos que escondi trés judeus sobreviventes de Sobibor.
Terei muito orgulho disso!**

Albiniak queria proteger os fugitivos dos perigos, contava que existiam
guerrilheiros que assassinavam judeus e que ndo deveriam ir para a guerra. Porém, os trés
ja tinham os seus proprios planos. Majer foi o primeiro a decidir a ir embora, desejava
reencontrar os seus familiares em alguma aldeia — porém, ndo reencontrou seus irmaos,
jamais deu noticias e foi dado como morto. Os dias foram se passando e nasceu, em
Szmajzner, uma vontade de sair do esconderijo e voltar a liberdade. Convenceu Jankiel —
que, embora achasse melhor ficar escondido, temia ser descoberto — e os dois se
despediram de Albiniak. Jankiel desapareceu e nunca mais se soube nada dele. Ja
Szmajzner buscava encontrar guerrilheiros com o mesmo desejo de justiga.®*

Ao final do seu relato, o narrador expressa a avidez de um jovem que buscava
alguma forma de sobreviver e lutar, ndo como um judeu exemplar como seu primo
Nojech, que usaria a palavra de Deus em uma das maos e uma espada em outra, mas a
seu proprio modo: “Teria, sim, uma espada numa das maos e uma metralhadora na outra.
[...] Meu obstinado desejo ainda ndo se eclipsara. Agora, queria esquecer tudo aquilo e

pensar apenas na vendetta”®’.

$1 SZMAZINER, 1968, p. 294.
82 Ibidem, p. 289.
8 Ibidem, p. 298.
84 Ibidem, p. 301.
8 Ibidem, p. 302.
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A obra de Szmajzner ¢ diferente de Isto é um homem? (1947-1958), de Primo
Levi, que se concentra particularmente no aprisionamento nos campos de Auschwitz,
distanciando-se dos combates da guerra. Em E isto é um homem?, o regime
concentracionario ¢ um universo que ultrapassa os limites do real, colocando a prova a
existéncia de um mundo exterior a Auschwitz. Seu relato ¢ intrincado, fragmentado e nao
linear.’¢ J4 em Inferno de Sobibor, somos apresentados a outro tipo de narrativa. No relato
de Szmajzner, a guerra e o exterminio nazista contra os judeus parecem se cruzar. O
narrador de Sobibor traz um relato linear, organizado, em capitulos cronoldgicos, com
orientagdo espacial e temporal de um conflito de guerra.

O pungente testemunho sobre as experiéncias no gueto e, notadamente, no campo
de exterminio de Sobibor revela a brutalidade nazista, a luta pela sobrevivéncia e a
sublevacdo contra os nazistas. Szmajzner encerra seu relato apontando que seu desejo
pela vinganga ndo se havia esgotado, pois Stangl e Wagner ndo tinham recebido a puni¢do
que o sobrevivente exigia. Esse acerto de contas somente ocorreu no lugar mais
improvavel e inesperado, tanto para o sobrevivente quanto para os verdugos.

Esta andlise minuciosa da obra, concentrada na estrutura narrativa, na organizacao
cronologica e nas descrigdes detalhadas dos eventos, serve como ponto de partida
fundamental para a tese geral deste trabalho. Foi por meio desse relato que se construiram
as camadas que formam o livro que se tornou um instrumento ativo para a denuncia da
presenca de nazistas foragidos no Brasil e para a mobilizagdo do debate sobre a

responsabiliza¢do desses criminosos de guerra.

1.3.  As producdes editoriais de 1968 e 1979

Em maio de 1968, foi langada a primeira edi¢ao de Inferno em Sobibor, com o
subtitulo: 4 tragédia de um adolescente judeu, de Stanislaw Szmajzner. Essa edi¢do
contém 307 paginas. A capa era de Aluisio Carvao e a produgdo editorial, das Edicoes
Bloch.

A capa de um livro ¢ possivelmente um dos primeiros elementos com que o
publico e o possivel leitor tém contato.!” Em contrapartida a publicagdo de Inferno em
Sobibor, no mesmo ano de 1968, chegava ao publico nacional pela Civilizagdo Brasileira

a obra intitulada Atrocidade, de autoria de um sobrevivente de Auschwitz, o israelense

8 LEVI, 1988.
8 GENETTE, 2009, p. 27.
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Yehiel De-Nur, conhecido pelo pseudonimo Ka-Tzetnik 135.633. Esse autor era
conhecido pela produ¢do de relatos sobre o exterminio perpetrado pelos nazistas e por
sua defesa de uma memoria do exterminio praticado contra os judeus.®® De-Nur também
¢ lembrado pelo seu episdédio como testemunha no julgamento de Eichmann, quando teve
um mal-estar e desmaiou antes de poder contribuir no processo em Jerusalém.

O capista Marius Lauritzen Bern tinha grande liberdade artistica para elaborar a
edi¢do do livro pela Editora Civilizagao Brasileira. A capa de Atrocidade apresenta uma
figura rastejando, sobreposta por um arame farpado que a divide em trés partes, duas nas
extremidades inferior e superior e uma no centro. Nas extremidades superior e inferior,
letras grandes bastonadas criam uma barreira e empurram o olhar para o centro da capa.
O desenho central ¢ feito de forma livre, com tracos intensos e expressivos. A criatura
humana ¢ desenhada com um lapis grafite ou uma ponta fina de carvao que contorna uma
forma ambigua, expressando na pobreza de detalhes a miseravel condi¢do do ser levado
a desumanizacdo. %

O arame farpado é desenhado de maneira bem diferente, possivelmente com um
pedaco de carvao rustico, conferindo peso, agressividade e intransponibilidade ao
desenho. A capa de Bern para Atrocidade representa uma figura humana transformada em
criatura pela forma como é representada, completamente esfacelada.”

O trabalho colaborativo na capa de Atrocidade apresenta uma criatividade
disruptiva, que dentncia a violéncia desumanizadora produzida por um Estado
autoritario. Esse trabalho esta intrinsicamente ligado ao projeto editorial de oposi¢do ao
regime idealizado por Enio Silveira.’’ Por outro lado, nesse cenario criativo editorial, a

capa de Inferno em Sobibor (1968) apresenta-se de forma radicalmente diferente:

8 KA-TZETNIK 135.633. Atrocidade. Rio de Janeiro: Editora Civilizagdo Brasileira. 1968.

8 NAUFEL, Carina da Rocha. As capas de Marius Lauritzen Bern para a Editora Civilizagdo Brasileira.
Revista Brasileira de Design: Ensaios. 2014. Disponivel em:
http://www.agitprop.com.br/?pag=ensaios_det&id=115&titulo=ensaios.

% KA-TZETNIK 135.633., op.cit.

91 JUNIOR, Amaury F. S. A construgio de um imaginario moderno: as capas da Editora Civilizagdo
Brasileira (1960/1975). Arte & Ensaios. 2001, p. 34. Disponivel em:
https://revistas.ufrj.br/index.php/ae/article/vie w/50021. Acesso em: 29 out. 2024.
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Figura 2: Capa e contracapa do livro Inferno em Sobibor, 1* ed., 1968

Colegio Depoimento
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Histérias reais de campos de concentraglo
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Fonte: SZMAJZNER, Stanislaw. Inferno em Sobibor. laed RlO de Janeiro, Edl(;oes Bloch, 1968.

A capa apresenta uma composicdo do artista Aluisio Carvdo, com figuras
triangulares formadas em dois tons de vermelho. O tema da relagdo “figura/fundo”,
recorrente em outras obras do artista como Clarovermelho, também se manifesta aqui, na
capa de Inferno.”” As formas geométricas triangulares, compostas em diferentes tons de
vermelho, ocupam o espago e parecem “sangrar” pela justaposi¢cdo de uma cor sobre a
outra. Na parte superior da imagem, predomina um vermelho primdrio vivido e quente,
enquanto os triangulos, em um tom com pigmentacgao fria e intensa, estdo ligeiramente
separados, formando figuras individualizadas. No entanto, seu alinhamento racional
sugere uma unidade, como se todas as formas se fundissem em uma Unica figura.

A sobreposicdo das cores gera novas formas triangulares por meio do contraste
entre claro e escuro, resultando em uma figura que se desdobra aos olhos do observador,
contrapondo dimensoes triangulares em dire¢des opostas. Na regido inferior, o vermelho
frio predomina, delineando tridngulos geométricos que, ao contrario do que ocorre na
parte superior, ndo sdo separados. Essa composi¢@o cria uma ambiguidade visual entre

fundo e figura, “claro e escuro”, frio e vermelho.

92 CARTAXO, Zalinda. Clarovermelho e Claroverde: as pinturas neoconcretas de Aluisio Carvdo. Revista
Gama, Estudos Artisticos, v. 6,n. 11, p. 177-185 jan./jun.2018.
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As composi¢des de Carvao, fundamentadas na tradicdo concretista, baseiam-se
em uma releitura do periodo pos-guerra, no contexto brasileiro, aproximando-o de artistas
neoconcretistas como Lygia Clark e Hélio Oiticica.”® A ambiguidade entre fundo e figura
presente na pintura de Carvao desafia as no¢des geométricas tradicionais, subvertendo-as
por meio das percepcdes Oticas do observador atento.

A figura triangular, sem nome, que adorna a capa de Inferno em Sobibor, ao
entrecruzar formas na regido superior e inferior da ilustragdo, evoca uma imagem
ameacadora, gerada pelo “sangramento” entre fundo e figura. No entanto, essa imagem
nao torna explicito o contetido ou o tema sugerido pelo titulo do livro.

A austeridade, a uniformidade, a verticalidade e os angulos agudos criam uma
atmosfera opressora, labirintica e desprovida de elementos naturais. O capista Carvao
traduziu para a capa do livro uma carga abstrata e geométrica que servia como uma
poderosa metéafora visual. A capa da primeira edicdo de Inferno em Sobibor revela o
campo de exterminio que foge da exatiddo das formas racionais e geométricas,
escondendo-se atrds das arvores coniferas e das paragens da vila de Sobibor.

Assim como a capa, a contracapa fornece meios para representar Inferno em

Sobibor como um relato distinto, que foge do cliché, e apresentar uma obra singular:

Historias reais de campos de concentragdo nazistas o brasileiro costuma
conhecer de tradugoes. Esta, a grande contribui¢do das Edi¢cdes Bloch
no género: uma narrativa veridica, sofrida na Polonia, escrita no Brasil,
diretamente em portugués, ¢ destinada, tal sua dramaticidade, a fazer
carreira também em outras linguas, em outros paises, pois nao se pode
imaginar que nenhum editor estrangeiro se interesse por ela. O nucleo
déste romance vivido é simples e, por isso, mais cruel. Comega com 0
garoto israelita despreocupado, em sua pequena cidade, e de repente
surprendiddopela brutalidade de um ataque aéreo que significava
naquelas longinquas paragens, o inicio de uma guerra que envolveria o
mundo inteiro.** Inclusive um até entdo, para Stanislaw Szmajnzer,
desconhecido Brasil, onde éle hoje se encontra (mora em Goids),
vivendo quase feliz. Uma vez que inteiramente feliz ndo pode viver
quem tenha em seu passado aqueles dias bestiais, sombrios, s6 possiveis
de entender em profundidade por quem os amargou na carne e na alma.
Nao se trata, como a primeira vista pareceria, de um livro de 6dio, mas
de uma exposi¢do objetiva, na qual o o6dio esta presente, ja que do
contrario seria um homem insensivel o seu autor. O depoimento de
Stanislaw Szmajzner ¢ uma novidade, uma novidade arrepiante, na
literatura déste Pais [sic.]. Um livro ndo apenas para ler. Um livro para
meditar, sobretudo quando os homens parecem haver enlouquecido
novamente e cegamente.”

% CARTAXO, 2018, p. 181-184.
% A palavra “surprendiddo” foi mantida para preservar ortografia € os erros apresentados nos textos

originais dos jornais e revistas.
% SZMAZJNER, 1968.
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O texto da contracapa constroi, desde as primeiras linhas, uma estratégia de
legitimagdo cultural e editorial. Ao afirmar que ‘“histérias reais de campos de
concentracdo nazistas o brasileiro costuma conhecer de tradugdes”, a Edi¢cdes Bloch
inscreve Inferno em Sobibor em um duplo movimento: de um lado, reconhece a
centralidade do testemunho sobre o Holocausto no mercado internacional; de outro,
reivindica para si a “grande contribuicdo no género”, ao oferecer uma narrativa
“veridica”, vivida na Polonia, mas “escrita no Brasil, diretamente em portugués”. A
originalidade do livro ¢, assim, menos literaria do que espacial: trata-se de um testemunho
europeu reinscrito no espaco cultural brasileiro.

A contracapa recorre, ainda, a uma linguagem marcada pela ambiguidade. O texto
define a obra como “romance vivido” e, simultancamente, como “depoimento”,
produzindo uma zona de indistingdo entre literatura e testemunho historico. Essa
oscilacdo nao ¢ casual: a0 mesmo tempo em que preserva a autoridade moral do
sobrevivente, propde a narrativa uma forma legivel e atraente ao publico amplo, fundada
na dramaticidade, na linearidade biogréfica e na identificagdo emocional com a figura do
“garoto israelita” surpreendido pela guerra.

A énfase na trajetoria individual da infancia interrompida na Europa ao exilio no
Brasil permite a editora apresentar a obra como uma experiéncia universal do sofrimento,
mas também como uma histdria que, agora, pertence ao espago nacional. O Brasil surge
como lugar de refigio, mas também como cenério simbdlico da continuidade da memoria:
“uma vez que inteiramente feliz ndo pode viver quem tenha em seu passado aqueles dias
bestiais”.”®

Entretanto, chama ateng@o o que permanece ausente nesse paratexto. A contracapa
ndo mobiliza explicitamente categorias como justica, reparagdo ou responsabilizagao
criminal. O projeto editorial privilegia a dimensdo memorial e humanista do relato,
deixando em segundo plano sua fun¢ao acusatdria central no proprio texto de Szmajzner.
Assim, Inferno em Sobibor € apresentado menos como um instrumento de denuncia e
mais como uma obra de reflexdo, na qual o testemunho ¢ convertido em valor literario e
moral, antes de ser afirmado como documento historico.

Antes mesmo do indice, o leitor € confrontado com trés textos breves, mas densos,

que orientam a interpretacao da obra: "Oferecimento", "Dedicatéria”" e "Agradecimento".

% Ibidem.
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No primeiro, “Oferecimento”, o autor escreve: “Oferego éste livro ao povo brasileiro
porque no Brasil encontrei paz, a liberdade religiosa e a inexisténcia de preconceitos
raciais. Além de tudo, estd ¢ agora a minha legitima patria”. Em seguida, na
“Dedicatoria”, registra: “Dedico esta obra a meu pai, minha mae, minha irma, meu irmao,
meu sobrinho e meu primo Nojech e sua familia, bem como a todos aqueles que foram
assassinados em Sobibor ou que tombaram na Segunda Guerra Mundial sem estar na
frente de batalha”. Por fim, no “Agradecimento”, afirma: “Agradeco a ajuda que recebi
de Joao Alberto Magalhaes Borges para o relato em portugués das minhas terriveis
aventuras”. *’

No "Oferecimento", o paratexto ndo ¢ apenas uma formalidade; ele situa a obra
dentro de uma identidade nacional brasileira assumida pelo autor. Ao descrever o Brasil
como sua "legitima patria", Szmajzner ancora sua denuincia no contexto local. Ao oferecer
seu relato a sociedade brasileira, transforma o trauma do jovem de Pulawy em uma
narrativa acessivel, escrita por um brasileiro, que escolheu o Brasil como patria.

A "Dedicatéria" cumpre a funcdo de reivindicar a memoria e a justica para as
vitimas. Ao listar nominalmente seus familiares, Szmajzner escreve em nome daqueles
que ndo puderam fazé-lo. Essa dedicatoria orienta a narrativa em dire¢ao ao seu climax:
a vendetta (vinganga) contra aqueles que dizimaram sua familia. A mencdo aos que
"tombaram sem estar na frente de batalha" refor¢a a dentncia contra os campos de
exterminio, que visavam a Solu¢do Final dos judeus.

O “Agradecimento”, ao frisar a importancia de terceiros na produgdo do
manuscrito, revela um dado fundamental: a natureza compartilhada e mediada que
fundamentou a obra. Ao considerar a materialidade desse conjunto textual, percebe-se
que a colaboragdo de outros sujeitos permitiu que Inferno em Sobibor se afastasse de um
relato solitario convertendo lembrangas dispersas em um processo de reelaboragao arduo
e coletivo direcionado ao povo brasileiro.

Esses paratextos da edi¢do de 1968 funcionam como "chaves de leitura" que
preparam o publico para um "depoimento inédito na literatura do pais”. Eles estabelecem
0 objetivo de Szmajzner: ndo apenas narrar o passado, mas utilizar a "maletinha de
ferramentas" que garantiu sua sobrevivéncia, agora convertida em palavras, para
assegurar que o "inferno" ndo fosse esquecido e seus carrascos recebessem a punicao

devida.

97 SZMAZJNER, 1968, p. 7.
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O livro, portanto, ja nasce em 1968 com uma vocagao que transcende o literario,
apresentando-se como um grito por justica forjado na gratiddo a nova patria e no luto
pelos que ficaram em Sobibor.

Chegamos ao prefacio, escrito pelo entdo senador Pedro Ludovico Teixeira, pai
de Mauro Borges.”® Curiosamente, o senador iniciou o prefacio manifestando um certo
constrangimento, afirmando que o autor cometeu um "erro" ao convida-lo em vez de
procurar um literato ou romancista de renome: “Nao podendo, porém, fugir ao seu apélo,
desobrigo-me da incumbéncia com um certo constrangimento”.’” No entanto, essa
aparente recusa inicial serve para reforgar a veracidade do relato. Ludovico aceita a tarefa

por conhecer Szmajzner ha anos, tendo acompanhado suas ideias e ouvido, em palestras

% Pedro Ludovico (1891-1979) entrou no cenario politico como um ferrenho opositor ao "Caiadismo" € a
politica tradicional que dominavam Goias durante a Primeira Republica. Sua chegada definitiva ao poder
ocorreu por meio da Revolugdo de 1930, na qual atuou como protagonista no estado. Ele manteve contato
direto com liderangas revolucionarias de Minas Gerais ¢ chegou a organizar uma pequena tropa para lutar
pela causa. Durante os conflitos armados em Rio Verde, Ludovico enfrentou resisténcia e chegou a ser preso
pelas forgas governistas. No entanto, com a vitoria nacional do movimento, ele foi libertado e empossado
como membro da Junta Governativa, tornando-se, pouco depois, Interventor Federal do estado.

O maior marco de sua gestdo ocorreu em seu primeiro governo, com a proje¢do e construgdo de Goidnia.
Em 1937, ele transferiu a capital da antiga cidade de Goids para a nova cidade, simbolizando a
modernizagdo do estado. Pedro Ludovico desempenhou as fung¢des de interventor e governador até 1945.
Posteriormente, sua carreira continuou no Legislativo e no Executivo, servindo como senador, governador
e novamente senador até o final da década de 1960. Em 1968, durante a ditadura militar, Pedro Ludovico
teve seu mandato de senador cassado e seus direitos politicos suspensos por dez anos por meio do Ato
Institucional n°® 5 (AI-5). Durante o periodo de ostracismo politico, ele dedicou-se a escrever sua
autobiografia, intitulada "Memorias", publicada em 1973. A obra ¢ considerada um texto politico de
protesto, no qual ele utiliza o relato de sua participagdo na Revolucdo de 1930 para criticar, de forma sutil,
o regime de excegdo vigente na década de 1970. Pedro Ludovico Teixeira faleceu em 1979, mas sua
biografia permanece central para entender a transi¢do de Goids para a modernidade e as tensdes politicas
entre as elites regionais e o poder central ao longo do século XX.

A trajetoria politica de Mauro Borges Teixeira (1920-2013) perpassa a modernizagdo administrativa e os
conflitos agrarios em Goias durante a década de 1960. Filho de Pedro Ludovico Teixeira e Gercina Borges
Teixeira, Mauro seguiu a carreira militar, chegando ao posto de coronel, antes de ingressar na vida publica
eletiva em 1958 como deputado federal. Em 1960, Mauro Borges foi eleito governador de Goias pelo
Partido Social Democratico (PSD), assumindo o cargo em janeiro de 1961. Embora tenha inicialmente
apoiado o Golpe de 1964 com um discurso anticomunista, Mauro Borges entrou em choque com o governo
federal devido a conflitos de interesse, como a disputa pela exploragdo de niquel no estado envolvendo a
estatal METAGO. Considerado um "comunista" pela linha-dura do Exército, ele sofreu uma série de
Inquéritos Policiais Militares (IPMs). Em 26 de novembro de 1964, o presidente Humberto Castelo Branco
decretou a interven¢ao federal em Goias, resultando na deposicao de Mauro Borges. Ele teve seus direitos
politicos cassados em 1966, retornando a politica apenas em 1979. Em sua fase tardia, foi eleito senador
em 1982, participando da Assembleia Nacional Constituinte de 1987, e serviu como deputado federal na
década de 1990. Mauro Borges Teixeira faleceu em 2013 em decorréncia de faléncia multipla de érgéos.
SOUZA, Rildo Bento de. Os Usos do Passado na Escrita de Si: A Memoria da Revolugio de 1930 em Goias
na Autobiografia de Pedro Ludovico Teixeira. Revista Expedi¢ées, Morrinhos, v. 9, n. 4, p. 90-103, set./dez.
2018 Disponivel em: http://repositorio.bc.ufg.br//handle/ri/25255. Acessado em: 02 mai. 2026.

ESTEVE, Carlos Leandro da Silva. Posseiros e invasores: propriedade e luta pela terra em Goids durante o
governo Mauro Borges Teixeira (1961-1964). Revista Brasileira de Historia, Sdo Paulo, v. 36, n. 71, p.
107-130, jan./abr. 2016,. Disponivel em: http://www.redalyc.org/articulo.0a?id=26346203006.
HORACIO, Eduardo. Regime Ditatorial. Assembleia Legislativa de Goids. 27 mar. 2024. Disponivel em:
https://portal.al.go.leg.br/noticias/142911/regime-ditatorial. Acessado em: 02 mai. 2026.

9 SZMAJZNER, 1968, p. 11.
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privadas, as mesmas "cenas dantescas" que agora compunham o livro: “Conheco, ha
varios anos, o Sr. Stanislaw Szmajzner, de sorte que, com conhecimento de suas id€ias,
de seus habitos, posso manifestar-me sobre o seu livro”.!% Ludovico apresenta Inferno
em Sobibor, para além de um relato de ndo ficgdo, como "testemunho completo,
verdadeiro", por ndo ser um relato de alguém que somente observa distante da acao, mas
por ter sofrido de forma direta nas mios dos nazistas.!*!

Uma parte substancial do prefacio ¢ dedicada a uma reflexao filosofica e histérica
sobre o paradoxo do nazismo. Ludovico expressa sua dificuldade em compreender como
a Alemanha, uma na¢ao que deu ao mundo vultos como Beethoven, Bach, Kant e Hegel,
pode aceitar a lideranca de um "béarbaro" e "insano mental" como Hitler.'??

O prefaciador analisa a figura de Hitler sob a otica da psicopatologia,
descrevendo-o como um "degenerado " e um "megaldmano", influenciado por uma leitura
distorcida de Nietzsche. Ao comparar as atrocidades de Sobibor com o “Inferno” de Dante
Alighieri, Ludovico conclui que a realidade materializada no século XX foi "muito mais
impressionante e muito mais absurda" do que a fantasia do vate italiano.'*

Um aspecto valioso desse prefacio para a andlise da edi¢do ¢ o detalhamento da
trajetoria de Szmajzner no pais. O texto descreve como o autor, "combalido pela
calamidade", refez sua vida no Rio de Janeiro como ourives e, posteriormente, buscou
reflgio na vida rural no estado de Goias.

O senador relata que Szmajzner adquiriu uma propriedade no sertdo, as margens
do Rio Araguaia, buscando no panorama bucoélico um 'lenitivo' para sua 'vida infernal'.
Quando se entregou a vida do campo, da pecudria, da lavoura, cacando e pescando a beira
dos grandes e dos pequenos lagos, Szmajzner recordou-se da vida passada como um
pesadelo distante, que talvez ndo tivesse ocorrido. Foi nesse momento que o sobrevivente
decidiu escrever o seu relato: “Rodeado da fauna e da flora tdo portentosas do Araguaia,
[...] foi que resolveu escrever éste livro [...]”.!% Foi imerso nesse isolamento, entre a
contemplagdo da fauna e da flora do interior goiano, que o autor sentiu o imperativo de
escrever. Movia-o um temor profundo: o de que as atrocidades sofridas por ele e seus

compatriotas sucumbissem ao esquecimento.

100 rhidem.

1 thidem, p. 21.

192 1hidem, p. 13.

193 Ihidem, p. 16.

104 SZMAJZNER, 1968, p. 17-18. Foi preservada a ortografia da época.
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Ludovico opdem duas imagens de um mesmo personagem: o lavrador dos campos
bucolicos e o ourives do inferno. A passagem do ato para a elaboragdo do passado em
narrativa somente foi possivel através de uma transformacgdo pessoal do autor, que
sobreviveu ao inferno dantesco e se recuperou na fazenda goiana as margens do Araguaia.
Esse ¢ o autor que remonta “a visdo perfeita da hediondez” dos campos de exterminio,
“com maior cunho de verdade”, “com pormenores”, os “nomes das vitimas e dos
algozes”.!%

Por fim, ainda que nao tenha se concretizado, Pedro Ludovico Teixeira antecipa a
importancia global da obra, prevendo que ela seria lida em muitos paises e traduzida para
diversos idiomas devido a sua precisdo e a sua minucia. Ele enfatiza que apenas quem

3

sofreu e testemunhou diretamente o infortunio, como Szmajzner, pode oferecer “um

documentario completo sdbre [sic] o assunto de que trata. Ninguém jamais o abordou
com tanta precisdo, com tanta clareza, com tanta minticia”.!%

Para a materialidade da edi¢do de 1968, o prefacio de um senador da Republica
funciona como um documento de interesse nacional, refor¢ando a tese de que o livro &,
em ultima andlise, a mensagem daquele que saiu do inferno e viu os “acontecimentos tao
horripilantes” para dar noticia ao mundo.'"’

O prefaciador ratifica a riqueza de detalhes fornecida por Szmajzner. Ludovico
enaltece a profundidade testemunhal do texto do sobrevivente. Sua narrativa carregada
de detalhes sobre a atuacdo de Stangl e Wagner tinha o objetivo pratico de servir como
um registro obsessivo para sua vendetta contra os nazistas e pela memoria dos que
tombaram em Sobibor (como os seus pais). O prefacio chancela esse objetivo ao validar
a narrativa de Szmajzner como um "testemunho completo, verdadeiro, daquilo que os
asseclas de Hitler fizeram".!%

Em 1979, foi publicada a segunda edi¢do de Inferno em Sobibor. Ela teve como
editor Carlos Heitor Cony, também responsavel pela edicao condensada do texto que foi

publicada na revista Manchete. Essa condensacao foi dividida em cinco partes, as quais

foram publicadas entre 15 de julho de 1978 e 12 de agosto do mesmo ano.!?” Pelo fato de

195 1hidem, p. 15-17.

19 fhidem, p. 21.

107 Ibidem.

108 SZMAJZNER, 1968, p. 15.

199 CONY, Carlos Heitor. Eu escapei do inferno em Sobibor. Manchete, Rio de Janeiro, 15 jul. 1978, p. 14.
Disponivel em: http://memoria.bn.gov.br/DocReader/004120/177943. Acesso em: 23 dez. 2025.
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essa versao condensada ter sido publicada em uma revista ilustrada, iremos analisa-la no

capitulo quatro, diante de aspectos que se relacionam com a sua forma de apresentacao.

Figura 3: Capa e contracapa de Inferno em Sobibor, de autoria de Stanislaw
Szmajzner, 2% ed., publicada pela Edi¢cdes Bloch, em 1979

ECAO DEPOIMENTO

INFERND EM SOBIBOR

Ninguém, nem mesmo alguns personagens @
as do campo de exterminio, sabia onde
sobibor, O que era Sobibor. Para que era

Fol preciso que um dos seus habi-
tantes sobrevivesse a tirania, & brutalidade
do rrascos nazistas e pudesse, mais
tarde, contar em livro os horrores do Inferno
de Sobibor. Ao escrevé-lo, o autor ndo podia

Imaginar que dois de seus carrascos estavam

enire nos, levando uma vida normal, sem de-

SINLIV
MV ISINVLS

1 !‘f_ﬂﬁﬂm "

monstrarem qualquer remorso pelos crimes
que praticaram, isolada ou conjuntamente.
Franz Stangl e Gustav Franz Wagner foram
Presos no Brasil, em 1968 e 1978, respectiva-
mente. Eram criminosos de guerra, haviam
praticado o crime de genocidio, am res-
ponsavels por mals de 250 mil assassinatos. =_= a
INFERNO EM SOBIBOR n#o é um livro de vin-
ganca, mas de lembranca e adverténcia. Re-
latando cruamente os fatos, as aberracoes do
nazismo, a ferocidade de bestas humanas
contra os judeus, o aulor procura despertar a
consciéncia de todos para o problema que
permanece latente em muitos paises e, em
outros, 4 comeca a emergir. A adverténcia é
decorrente da lembranca: .as forcas do édio
racial podem criar seus infernos em qualquer
parte do mundo. Mas sempre haverd um
homem, uma consciéncia que, mais cedo
ou mals tarde, apontard o nome dos verdu-
gos & Historia, Para Isso fol escrito este livro,

Gustov F, Wagner

Fonte: SZMAJZNER, Stanislaw. Inferno em Sobibor. 2* ed. Rio de Janeiro: Edigdes Bloch, 1979

A segunda edicao teve algumas alteragdes, porém falemos primeiro, daquilo que
nao mudou, embora o relato permanecesse 0 mesmo, sem nova revisao ou acréscimo,
assim como o "Oferecimento”, a "Dedicatdria" e o "Agradecimento", além do prefacio de
Pedro Ludovico. As mudangas se concentraram no trabalho grafico da capa e da
contracapa. Na capa, € projetada uma fotografia de um campo de concentragdo na qual,
da direita para a esquerda, aparecem homens com roupas de prisioneiros correndo em fila
e carregando ferramentas de trabalho. A contracapa apresenta um texto nao assinado em
paralelo com uma imagem de Franz Stangl e, numa outra imagem abaixo, pode-se ver
Wagner, ao lado de Szmajzner:

Com um estilo de fotografia documental, a imagem ilustra a narrativa da fuga dos
prisioneiros do campo de Sobibor. A fotografia, recortada e justaposta a capa, parece
extrapolar os limites do livro, especialmente no lado esquerdo, criando a sensacdo de

movimento para fora do enquadramento. Esse recurso visual sugere simbolicamente a
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ruptura com o espaco do campo e a saida dos prisioneiros para além de Sobibor,
reforcando a ideia de fuga, deslocamento e sobrevivéncia.

As escolhas editorais da capa nos levam a comparacao entre as duas edi¢des de
Inferno em Sobibor, as quais revelam duas estratégias visuais distintas de representacao
da experiéncia do exterminio, dialogando com diferentes modos de tornar legivel o relato
do sobrevivente: uma abstracao simbdlica (1968) e uma figuracdo documental (1979).

O jogo de vermelho claro e vermelho escuro desenvolvido por Aluisio Carvao nao
recorre a uma literalidade. Nesse sentido, a capa de 1968 ndo narra o acontecimento, mas
o evoca, convocando o leitor a uma experiéncia sensorial e reflexiva pela unicidade da
obra publicada no Brasil. Em contraste, a capa de 1979 adota uma fotografia documental,
que remete diretamente a fuga dos prisioneiros do campo de Sobibor. Aqui, a imagem ndo
opera no campo da sugestdo simbdlica, mas da evidéncia visual. Diferentemente da capa
de 1968, que sugere uma violéncia abstrata, a de 1979 enfatiza a acdo, a fuga e a
possibilidade de sobrevivéncia, ainda que inserida em um contexto de extrema
brutalidade.

A escolha da fotografia reforca o carater testemunhal da obra, aproximando o
leitor do acontecimento histdrico concreto e alinhando-se a uma cultura visual mais
marcada pela valorizagdo do documento e da prova, coerente com a reinvindicagdo de
luta e de justi¢a do texto de Szmajzner.

A contracapa da edi¢do de 1979 de Inferno em Sobibor evidencia um deslocamento
fundamental no projeto editorial da obra, ao enfatizar explicitamente a responsabilizagdo
criminal dos perpetradores do genocidio nazista. Diferentemente de uma abordagem
centrada apenas na memoria do sofrimento das vitimas, o texto e a imagem apresentados
operam como um dispositivo de acusagao historica e moral, inscrevendo o testemunho de
Stanislaw Szmajzner em um horizonte juridico e politico.

O texto da contracapa afirma que “ninguém, nem mesmo alguns personagens €
vitimas do campo de exterminio, sabia onde estava Sobibor”, ressaltando o carater secreto
e sistematico do funcionamento do campo. Essa énfase ndo apenas contextualiza o leitor,
mas reforca a ideia de crime planejado, executado sob uma logica de ocultamento,
elemento central para a caracterizacdo do genocidio como crime contra a humanidade.

Ao destacar que Szmajzner sobreviveu para “contar em livro os horrores do inferno de
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Sobibor”, a edicdo atribui ao autor o papel de testemunha-chave, cuja palavra se
transforma em evidéncia.'!”

A dimensao de responsabiliza¢do torna-se ainda mais explicita quando a contracapa
menciona nominalmente Franz Stangl e Gustav Franz Wagner, identificados como

responsaveis pelo crime de genocidio e posteriormente presos no Brasil:

Franz Stangl e Gustav Franz Wagner foram presos no Brasil, em 1968
e 1978, respectivamente. Eram criminosos de guerra, haviam praticado
o crime de genocidio, foram responsaveis por mais de 250 mil
assassinatos. INFERNO EM SOBIBOR nio ¢ um livro de vinganga,
mas de lembranca e adverténcia. Relatando cruamente os fatos, as
aberracdes do nazismo, a ferocidade de bestas humanas contra os
judeus, o autor procura despertar a consciéncia de todos para o
problema que permanece latente em muitos paises e, em outros, ja
comeca a emergir. A adverténcia ¢ decorrente da lembranca; as forgas
do 6dio racial podem criar seus infernos em qualquer parte do mundo.
Mas sempre havera um homem, uma consciéncia que, mais cedo ou
mais tarde, apontard o nome dos verdugos a Historia. Para isso foi
escrito este livro. !

A presenca de seus nomes rompe com qualquer possibilidade de anonimato dos
perpetradores e atua como um gesto editorial consciente de nomeagao do crime e de seus
autores, fundamental para a justica historica. Ao associar diretamente o livro as prisdes
ocorridas em 1968 e 1978, a contracapa ancora o testemunho em acontecimentos juridicos
concretos, transformando a narrativa memorialistica em parte de um processo mais amplo
de julgamento e punigao.

A inclusdo da fotografia de Franz Stangl e Gustav Franz Wagner, ao lado das suas
identificagdes, intensifica essa estratégia. A imagem ndo busca humanizar os
perpetradores, mas expor seus rostos, operando como um recurso visual de
responsabilizacdo e denuncia, opondo testemunha de identificagdo e acusados. Nesse
sentido, a fotografia funciona como um contraponto ético a invisibilidade que marcou o
funcionamento dos campos: se o0 exterminio ocorreu em segredo, a memdoria e a justica
exigem exposi¢ao.

Esse conjunto de escolhas editoriais indica que a edi¢do de 1979 se insere em um
contexto historico no qual a memoria do Holocausto comeca a ser articulada de modo
mais incisivo com a exigéncia de justica, especialmente fora da Europa. No Brasil, onde

alguns criminosos de guerra encontraram refiigio, o livro assume também um carater de

110 SZMAJZNER, Stanislaw. Inferno em Sobibor. 2. ed. Rio de Janeiro: Edigdes Bloch, 1979.
11'SZMAJZNER, 1979.
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interpelacdo publica, convocando a sociedade a reconhecer os crimes praticados por tais
sujeitos a partir da narrativa daquele que sobreviveu e que ajudou a justica a reconheceé-
los para responder pelos seus crimes: “Mas sempre havera um homem, uma consciéncia
que, mais cedo ou mais tarde, apontara o nome dos verdugos a Historia. Para isso foi
escrito este livro”.!!2

Ainda que o texto do relato Stanislaw Szmajzner permaneca o mesmo e que
prefacio e agradecimentos nao tenham softrido alteragdes, a segunda edig¢do de Inferno em
Sobibor distingue-se profundamente da primeira ao ser apresentada como uma
adverténcia dirigida ao presente. Trata-se de uma leitura do passado orientada pelo futuro,
na medida em que o testemunho do sobrevivente judeu ¢ mobilizado ndo apenas como
memoria do exterminio, mas como instrumento de prevengdo contra a sua repeti¢dao. O
relato ¢ convocado a dissuadir as chamadas “forcas do o6dio racial” de tentarem criar
novos “infernos” no mundo, ao evidenciar que crimes dessa natureza ndo permanecem
impunes. A edi¢cdo afirma, de modo contundente, uma perspectiva teleoldgica, que “mais
cedo ou mais tarde” surgird alguém que, como o proprio Szmajzner, sera capaz de apontar
“0 nome dos verdugos a Historia”.!!*> Assim, a responsabilizacdo dos criminosos nazistas
ultrapassa o ambito da punic¢do juridica individual e assume uma fun¢do exemplar: por
meio da exposi¢ao de suas crueldades, busca-se agir criticamente sobre forgas autoritarias
e violentas que, mesmo apos a guerra, voltavam a se manifestar no presente.

Assim, a contracapa ndo atua apenas como elemento paratextual informativo, mas
como parte integrante do projeto politico-editorial da obra. Ela transforma Inferno em
Sobibor em um instrumento de memoria ativa, no qual o testemunho ndo se limita a
lembranga do passado, mas opera como acusagdo, adverténcia € compromisso com a
verdade historica. Ao articular narrativa pessoal, nomes dos perpetradores e referéncias a
processos judiciais, a edicdo de 1979 reafirma que lembrar €, também, responsabilizar.

A luz dessas analises, torna-se evidente que Inferno em Sobibor ndo pode ser
compreendido apenas como um relato memorialistico individual, tampouco como um
simples testemunho tardio do horror nazista. A articulacdo entre capa, contracapa e texto
(especialmente na edicdo de 1979) revela um projeto editorial consciente, no qual a
memoria do exterminio é mobilizada como acusacdo historica, instrumento de
responsabilizacdo criminal e adverténcia dirigida ao presente. Ao nomear perpetradores,

associar o testemunho a processos judiciais e insistir na ideia de que os crimes “mais cedo

21pidem.
113 SZMAJZNER, 1979.
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ou mais tarde” seriam expostos a Historia, o livro ultrapassa o registro da experiéncia
vivida e assume uma fung¢do exemplar, voltada a contencao de novas formas de violéncia
racial e politica. Nesse sentido, o estatuto alcancado por Inferno em Sobibor decorre nao
apenas da singularidade da experiéncia narrada, mas da maneira como essa experiéncia
foi enquadrada, editada e oferecida ao publico como um gesto de intervengado ética e
historica.

Conhecer o conjunto mais amplo em que esse livro se inseriu ajuda-nos a entender,
de um lado, por que Szmajzner se decidiu a escrever, e, de outro, em que medida essa
obra se distingue de outros relatos de sobreviventes publicados no Brasil no mesmo
periodo e quais condigdes permitiram que ela alcangasse uma circula¢ao, uma autoridade
e um reconhecimento que nio se estenderam a testemunhos semelhantes. E justamente
essa problematizacdo que conduz a andlise do conjunto mais amplo de narrativas de
sobreviventes da Segunda Guerra Mundial publicadas no pais, permitindo compreender
tanto as motivagdes que levaram Szmajzner a escrever quanto as especificidades de seu

relato em relagdo a esse corpus.
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2. O julgamento de Eichmann como paradigma: o testemunho e a

justica na genealogia de Inferno em Sobibor

Diante do projeto editorial de Inferno em Sobibor, resta interrogar: por que
Stanislaw Szmajzner, apos anos de siléncio publico, decidiu converter sua memoria em
escrita? O que, afinal, distingue sua obra dos demais relatos de sobreviventes publicados
no Brasil no mesmo periodo? Mais do que isso, quais condi¢des historicas permitiram
que o seu testemunho alcancasse uma circulagdo e uma autoridade que nao se estenderam
a outros relatos de seus contemporaneos no contexto brasileiro? Essas questdes nao
encontram resposta apenas na biografia do autor, mas na compreensdo de um conjunto
mais amplo de narrativas que emergem no pais sob o impacto de uma profunda mutagao
na forma como o mundo passou a ouvir as vitimas do nazismo.

Essa investigacdo conduz necessariamente ao marco de 1961, ano em que a
palavra do sobrevivente sofre uma transmutacdo fundamental. Compreender a génese de
Inferno em Sobibor exige, portanto, analisar o cenario em que o relato deixa de ser uma
"historia tragica" de uma "vitima passiva" para se tornar uma pega de acusagdo com
validade juridica e histérica. E nesse intervalo, entre o julgamento de Adolf Eichmann e
a publicacdo da obra pela Edi¢cdes Bloch em 1968, que se forja o estatuto da testemunha
no Brasil.

Essa revolugdo no lugar da testemunha teve efeitos imediatos e profundos no
Brasil. O impacto ndo foi apenas moral, mas também editorial. Um reflexo contundente
dessa nova cultura do testemunho em solo brasileiro foi a publicagdo de Sob o tacdo de
Eichmann (1961), de Sammy Pulver. O titulo da obra, ao utilizar a figura do carrasco
como chamariz, demonstra como o mercado editorial € os sobreviventes radicados no pais
estavam conectados ao processo de Jerusalém, percebendo que, a partir daquele
momento, o relato pessoal havia ganhado uma autoridade inédita.

A génese de Inferno em Sobibor esta umbilicalmente ligada a esse processo.
Embora a obra de Szmajzner tenha vindo a publico em 1968, seu primeiro testemunho
escrito data justamente de 1961, concebido originalmente para servir como prova judicial.
Szmajzner ndo escapou ao movimento que reforcou a reivindicagdo das vitimas no
processo de criminalizagdo dos nazistas; pelo contrario, seu relato foi moldado por essa
nova exigéncia de precisdo e dentncia. Assim, a autoridade que o livro alcangaria anos

depois decorre dessa transformagdo iniciada em 1961: a transi¢do do sobrevivente que
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apenas "lembra" para a testemunha que "acusa" e "prova", oferecendo ao publico
brasileiro ndo apenas uma memoria, mas uma ferramenta de intervengao contra o siléncio

e a impunidade.

2.1. O julgamento de Eichmann e a centralidade do testemunho (1961)

A cena do tribunal em Jerusalém, em 1961, foi o epicentro de uma transformacao
histérica e juridica global. Em um teatro remodelado para acomodar o publico ¢ a
imprensa internacional, a disposicao fisica dos personagens em cena revelava a
magnitude do que estava em jogo.!'* No centro das ateng¢des, Adolf Eichmann, o oficial
da SS responsavel pela logistica da "Solucao Final", permanecia isolado dentro de uma
cabine de vidro a prova de balas. Sua posi¢ao fisica na redoma nao era apenas uma medida
de segurang¢a, mas um simbolo da distincia entre o burocrata e a realidade de seus crimes,
agora expostos em solo israelense. A frente do tribunal, o promotor Gideon Hausner
ocupava uma posi¢do que transcendia a representacao técnica do Estado de Israel.

Para compreender a magnitude da "virada testemunhal" operada em 1961, torna-
se necessario, primeiramente, destacar quem foi o homem sentado na cabine de vidro em
Jerusalém. Adolf Eichmann nasceu em 1906, na Alemanha, ¢ ingressou no Partido
Nazista Austriaco em 1932. Sua adesdao nao decorreu de uma convicgdo ideoldgica
profunda, mas de um oportunismo em busca de carreira e pertencimento. Ele se
autodescrevia como um "idealista", termo que utilizava de forma distorcida para justificar
o sacrificio de qualquer questionamento moral em favor de uma causa.''®

Como oficial da SS, na patente de Obersturmbannfiihrer (tenente-coronel),
Eichmann liderou a secdo IV-B-4 da RSHA, tornando-se o principal responsavel pela
logistica de deportagcdo dos judeus para os centros de exterminio entre 1942 e 1945.
Embora nao tenha figurado no banco dos réus em Nuremberg, seu nome foi repetidamente
citado por figuras como Rudolf H6B, comandante de Auschwitz, que o descreveu como o
executor implacével das ordens de exterminio.'!®

Com o colapso do Terceiro Reich, Eichmann integrou o fluxo de fugitivos nazistas

que buscaram reflgio na Argentina através da chamada Ratline (rota dos ratos). Essa fuga

114 ARENDT, Hannah. Eichmann em Jerusalém. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1999, p. 13.

S Ibidem, p. 38; 54.

116 DOUGLAS, Lawrence. The memory of judgment: making law and history in the trials of the Holocaust.
New Haven: Yale University Press, 2001, p. 98.
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foi viabilizada por uma complexa teia de sociabilidades que incluia desde guardas de
fronteira austriacos até membros influentes do Vaticano e cartérios italianos.'!” No caso
especifico de Eichmann, a transi¢do para a Argentina contou com o aval do lider politico
Juan Perdn e o auxilio do contrabandista Horst Carlos Fuldner e do bispo Alois Hudal,
que providenciaram documentos falsos emitidos no Tirol do Sul sob a identidade de
Riccardo Klement. !

A articulag@o desses agentes e a utilizagdo de redes institucionais foram cruciais
para o sucesso das fugas de criminosos nazistas, destacando-se como um capitulo
significativo e controverso no pos-guerra.!'” Sob a identidade ficticia de Riccardo
Klement, Eichmann conseguiu estabelecer-se na Argentina até 1961, quando sua captura
pelo servigo secreto israelense foi anunciada pelo primeiro-ministro David Ben-Gurion,
provocando uma imediata repercussao mundial que ecoou profundamente na comunidade
judaica radicada no Brasil.

O julgamento, formalmente conhecido como “Criminal Case 41/60”, foi presidido
por uma corte distrital de Israel e teve um objetivo que ia além de simplesmente julgar os
crimes individuais de um réu: tratava-se de criar um registro publico e pedagogico do
sofrimento do povo judeu durante o Holocausto.'?°

Até aquele momento, a posicdo do sobrevivente era a de uma "vitima passiva",
cujas experiéncias eram vistas como historias tragicas, mas com pouco peso como
evidéncia objetiva nos tribunais, que preferiam a "frieza" dos documentos. '2! O promotor,
Gideon Hausner, rompeu esse siléncio ao enfatizar que, embora os crimes nazistas ja
tivessem sido tratados em Nuremberg, esse seria o primeiro processo a dar atencao central
a tragédia especificamente judaica. Hausner afirmou em seu discurso inicial que ndo
estava apenas representando o Estado de Israel, mas também os "seis milhdes de
acusadores" que ndo poderiam testemunhar por si proprios, legitimando o sobrevivente
como a autoridade central da Historia.'*

O evento foi cuidadosamente coreografado em um teatro remodelado para

acomodar o grande publico e a imprensa internacional, onde Eichmann permanecia

7 STANGETH, Bettina. Eichmann before Jerusalem: the unexamined life of a mass murderer. Tradugio
de Ruth Martin. New York: Alfred A. Knopf, 2014, p. 37.

18 Ibidem, 2014.

119 Ibidem, 2014.

120 DOUGLAS, 2001, p. 98.

2 FELMAN, Shoshana. O inconsciente juridico. Sao Paulo: Edipro, 2014, p. 157.

12 DOUGLAS, op.cit., p. 2-3.
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isolado em uma cabine a prova de balas.!?® A estratégia da acusacdo foi inovadora ao
colocar os depoimentos de sobreviventes como peca central do processo. Enquanto em
Nuremberg privilegiou-se o uso de documentos administrativos nazistas e relatorios da
SS para sustentar as acusagdes, em Jerusalém a preocupagao era humanizar o sofrimento
das vitimas por meio de seus relatos orais. '**

Os testemunhos dos sobreviventes constituiram o pilar central que sustentou essa
nova arquitetura juridica e moral em 1961. No tribunal de Jerusalém, as vozes de figuras
como Ada Lichtmann transcenderam a frieza dos documentos administrativos e dos
registros filmicos, introduzindo uma dimensao emocional que ndo servia apenas como
prova, mas como um imperativo ético de dar voz aqueles que pereceram no exterminio:
“A apari¢ao de Lichtmann no banco das testemunhas prontamente apagou qualquer
distancia que pudesse ter separado o tribunal israelense da historia da solucdo final”.!?
Ao privilegiar a palavra narrada, a estratégia da acusagdo permitiu que a testemunha
rompesse com o formalismo rigido da evidéncia judicial, deslocando o foco da
centralidade do acusado para a autoridade da memoria da vitima.

A presenca de sobreviventes no banco das testemunhas ¢ interpretada por
diferentes perspectivas como o ponto de inflexdo que permitiu ao tribunal transcender o
rigor documental de Nuremberg. Sob a 6tica de Lawrence Douglas, esse fendmeno ¢ visto
como um momento decisivo em que a narragdo “apagou qualquer distancia” entre o
recinto em Jerusalém e a historia fisica do exterminio, transportando a corte para o inicio
da “Solucao Final”. Essa centralidade da palavra humana dialoga com a analise de
Shoshana Felman, para quem o julgamento criou um espago onde a voz da vitima adquiriu
o estatuto de evento histérico e juridico. Essa valoriza¢ao do testemunho contrapde-se a
arquitetura do julgamento, que Hannah Arendt descreve como uma massiva manobra
politica de Israel ao fazer do julgamento de Eichmann um evento do julgamento da
histéria do exterminio nazista contra o povo israelita.

Apesar das divergéncias, o julgamento de Eichmann promove uma radical
transformagao na forma de lidar com o testemunho dos sobreviventes. Ao depor em Israel,
Lichtmann detalhou as primeiras Aktionen, transportando o tribunal para o momento

inaugural do processo de destruigdo. A precisdo de seu testemunho converteu o

julgamento em um potente evento de catarse coletiva, repercutindo a memoria da

123 ARENDT, 1999, p. 13-14.
124 DOUGLAS, 2001, p. 104.
125 Ibidem, p. 102.
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catastrofe em escala global.'?® Para a comunidade judaica global, inclusive a radicada no
Brasil, o processo representou a oportunidade inédita de ver as atrocidades sofridas serem
reconhecidas publicamente, legitimando o trauma individual como parte indissociavel da
historia coletiva.

Apo6s meses de depoimentos exaustivos e deliberagdes que expuseram a
engrenagem burocratica do genocidio, Eichmann foi considerado culpado de todas as
acusacoes que lhe foram imputadas. A sentenga de morte, proferida pela corte distrital,
culminou no seu enforcamento em 1° de junho de 1962. A execugdo do oficial da SS
permanece como um dos raros e excepcionais casos de aplicacdo da pena de morte na
historia do sistema judicidrio de Israel, encerrando o ciclo juridico do "caso 41/60", mas
consolidando, para as décadas seguintes, o testemunho do sobrevivente como uma peca
de resisténcia contra o esquecimento.

E justamente esse estatuto do testemunho, dotado de autoridade juridica e forga
moral, que servira de alicerce para que sobreviventes no Brasil, como Stanislaw
Szmajzner, passem a ver em seus manuscritos ndo apenas um exercicio de recordagio,

mas uma extensdo do tribunal de Jerusalém em solo sul-americano.

2.2. O lugar da testemunha e do testemunho em Nuremberg

Para consolidar a andlise sobre a "virada testemunhal" de 1961 e sua influéncia na
memorialistica brasileira, ¢ imperativo contrastar o modelo de Jerusalém com o
paradigma estabelecido anteriormente no Julgamento de Nuremberg (1945-1946).
Enquanto o processo contra Eichmann elevou a vitima a categoria de autoridade, em
Nuremberg, a énfase recaia quase exclusivamente sobre as provas documentais e na
apresentagdo racional de fatos destinados a condenar a clpula da lideranca nazista.
Embora tenham ocorrido depoimentos, o papel das testemunhas foi secundario em face
do volume de documentos, filmes e registros administrativos oficiais produzidos pela
propria burocracia do Terceiro Reich.

Essa marginalizacdo da voz humana decorria de uma estratégia juridica que
buscava evitar que o processo se tornasse emocionalmente carregado ou se desviasse para
relatos pessoais. Naquele contexto, as narrativas individuais eram frequentemente vistas

com ceticismo, sob o temor de que fossem consideradas subjetivas e, portanto, menos

126 DOUGLAS, 2001.
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confidveis para o rigor das cortes internacionais. Mais do que uma questao de técnica
juridica, o sofrimento judaico na catastrofe ndo figurava como um ponto de inflexdo
central nos debates do pos-guerra; ndo se colocava, naquele momento, a questao de uma
"Histéria do Holocausto" como um evento {inico e auténomo. 2’

Os tribunais de Nuremberg buscaram estabelecer a culpabilidade dos lideres
nazistas dentro de um contexto juridico inovador que introduziu conceitos como crimes
contra a humanidade e genocidio. Contudo, a generalizagdo inerente ao conceito de
crimes contra a humanidade ndo era capaz de dar conta da especificidade da experiéncia
do exterminio praticado contra o povo judeu. Como consequéncia, os sobreviventes dos
campos de concentracdo raramente foram ouvidos, e o tribunal preferiu confiar em
registros escritos e outras provas materiais que, na visao dos promotores, apresentavam
maior objetividade. '2

A reproducdo de imagens da guerra e dos campos de concentragdo serviu como
um recurso didatico para ilustrar a extensdo sistematica das atrocidades e confrontar os
altos funcionarios do regime diante de suas proprias a¢des. Entre esses documentos,
destaca-se o documentario Campos de concentrag¢do nazistas, produzido pelo Signal
Corps do Exército dos EUA, que teve impacto significativo tanto em Nuremberg quanto,
posteriormente, no caso Eichmann, embora suas finalidades e recepc¢des tenham
divergido profundamente em cada tribunal.

Em Nuremberg, Campos de concentragdo nazistas foi exibido em novembro de
1945 e teve uma recepcao controversa. O documentario foi projetado com o objetivo de
demonstrar com eficiéncia comprobatoéria as atrocidades nazistas, todavia, seu proposito
ndo era ser instrumentalizado como uma prova, mas como um meio didatico que ilustraria
o pano de fundo das agdes dos réus. Por meio das imagens, o documentario chocou o
tribunal e o publico, apresentando visualmente e de forma inegavel os horrores cometidos
pelos nazistas.'” O filme documentava as condigdes catastroficas encontradas pelos
aliados nos campos de concentracao libertados, com imagens de cadaveres, prisioneiros
cadavéricos, evidéncias de tortura e assassinato em massa. Embora tenha provocado

reagdes de horror e repulsa, sua eficicia representativa ndo foi questionada, sendo visto

127DOUGLAS, 2001.

128 FELDMAN, 1.. Imagens apesar de tudo: problemas e polémicas em torno da representacdo, de Shoah a
O filho de Saul. ARS (Sdo Paulo), v. 14, n. 28, p. 134-153, jul. 2016.

DIDI-HUBERMANN, Georges. Remontagens do Tempo Sofiido: o Olho da Historia, II. Belo Horizonte:
Editora Ufmg. 2018.
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por alguns como um espetaculo de horror mais do que uma evidéncia legal s6lida.!*°
Ainda assim, o documentério ajudou a fixar os campos de concentragdo como simbolos
da barbarie nazista e destacou a relevancia da documentac¢do visual em julgamentos de
crimes de guerra. Em Nuremberg, a narracdo do filme moldou a interpretacdo das
imagens, enquadrando-as no contexto mais amplo dos crimes de guerra nazistas.

No julgamento de Eichmann, em junho de 1961, o documentario Campos de
concentragdo nazistas foi utilizado pela promotoria para conectar Eichmann diretamente
ao Holocausto, destacando sua cumplicidade nos assassinatos em massa, apesar de sua
posi¢do burocratica. A pelicula foi apropriada e recortada para alcancar fins diferentes
daqueles de Nuremberg. Apenas trechos do filme original foram exibidos, intercalados
com outras imagens, como cenas de Birkenau e dos Einsatzgruppen, € sem a narragao
original, o que permitiu uma interpretagdo mais direta como evidéncia do Holocausto.
Comparado a Nuremberg, onde o filme tinha como objetivo principal estabelecer um pano
de fundo visual mais amplo para os crimes de guerra nazistas, em Jerusalém ele refor¢ou
a conexdo de Eichmann com seus crimes, sublinhando o Holocausto como um evento
tinico e alarmante. %!

Em ambos os julgamentos, o impacto emocional foi significativo, mas sua
finalidade se alterou: de ilustrar a brutalidade dos crimes de guerra nazistas, em
Nuremberg, para vincular a responsabilidade pessoal de Eichmann aos horrores do
genocidio, em Jerusalém. !>

O Julgamento de Nuremberg estabeleceu precedentes juridicos fundamentais, mas
deixou em segundo plano o reconhecimento do sofrimento das vitimas. A memoria do
Holocausto ndo era o foco central, os testemunhos humanos foram instrumentalizados
para construir um caso juridico e politico contra os lideres nazistas. Antes do julgamento

de Eichmann, Douglas sugere que a posi¢ao do sobrevivente era de uma "vitima passiva",

B DOUGLAS, 2001, p. 21; 195.

B1 Ibidem, p. 97-100.

132 As imagens dos crimes contra a humanidade foram interpretadas de forma magistral pelo cineasta Alain
Resnais em Noite e neblina (1955). Sua obra justapde registros do contexto de acumulagdo de imagens
usadas no julgamento e novas imagens que foram coletadas cerca de dez anos depois pelo diretor. O
marcador dessa transi¢do temporal foi a pelicula colorida de Resnais se opondo ao preto e branco dos
soldados que registraram em suas modestas cAdmeras as cenas cadticas que emergiam das ruinas dos campos
de concentragdo. Essas transi¢des se conectam pelo uso de travelling e da narracdo em off que criam um
didlogo sobre a memoria dos espacos dos campos, das padrarias, das ruinas, dos muros e arames farpados,
das imagens desérticas que apresentam uma aura espectral particular ao serem cruzadas com os fotogramas
em preto e branco. Essa memoria diz respeito a uma dor coletiva generalizada, ndo restringindo-se a
subjetividade do sofrimento judeu e do exterminio contra esse povo, mas condenando, denunciando e
rememorando o crime contra a humanidade. FELDMAN, 2016.
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cujas experiéncias eram vistas como historias tragicas, mas que tinham pouco peso como
evidéncia objetiva nos tribunais. Isso refletia uma visdo legalista que enfatizava provas
documentais e ndo depoimentos pessoais, como base para a condenagdo. As testemunhas
eram frequentemente tratadas com um certo grau de ceticismo, especialmente porque seus
relatos podiam ser vistos como parciais ou exagerados, dada a intensidade do trauma que
vivenciaram.

O impacto emocional, embora presente em ambos 0s processos, teve suas
finalidades alteradas: migrou da mera ilustra¢ao da brutalidade nazista para a vinculagdo
da responsabilidade pessoal do carrasco aos horrores especificos do genocidio. Essa
transicao da imagem-ilustracao para a imagem-prova foi fundamental para consolidar o
novo estatuto da testemunha, pavimentando o caminho para que o sobrevivente passasse
a ser visto como uma autoridade moral e historica.

Para o cenario brasileiro, essa mudanca de paradigma foi o que permitiu que
relatos como o de Stanislaw Szmajzner, que ja preparava seu testemunho juridico em
1961 sob o impacto desse mesmo contexto, deixassem de ser vistos apenas como
memorias traumaticas e assumissem a fungao de pecas de acusagao, capazes de identificar

e condenar carrascos especificos ocultos no pais.

2.3. A revolugio testemunhal a partir do julgamento de Eichmann

Por que Stanislaw Szmajzner e outros sobreviventes decidiram romper décadas de
siléncio? O julgamento de Eichmann esta no centro dessa questado.

Anette Wieviorka descreve o periodo inicial apds a Segunda Guerra Mundial
como um tempo marcado por um "pacto de siléncio" ou "grande siléncio", no qual a voz
do sobrevivente ainda ndo tinha um lugar na esfera publica. Segundo suas fontes, ela
demonstra que, embora houvesse uma necessidade dos sobreviventes de contar o que
viveram, a recepc¢ao da sociedade foi de incredulidade ou indiferenga, gerando na Franca
uma resposta negativa apos a primeira onda de relatos.'** A sociedade do pés-guerra
desejava "virar a pagina". Nos anos 1950, na Franca, por exemplo, leis de anistia foram

votadas para promover o esquecimento oficial sobre a colaboracdo com o regime de

133 WIEVIORKA, Annette. The era of the witness. Tradugdo de Jared Stark. Ithaca; Londres: Cornell
University Press, 2006, p. 72-73; LOTHE, Jakob; SULEIMAN, Susan Rubin; PHELAN, James (Ed.). After
Testimony: the ethics and aesthetics of Holocaust narrative for the future. Columbus: The Ohio State
University Press, 2012, p. 221.
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Vichy, o que autores chamam de "amnésia comandada" ou "reprimida", impedindo até
mesmo os historiadores de produzirem uma elaboracio sobre o periodo.'

A "era do testemunho", conceito cunhado por Wieviorka, define um fendémeno
histérico e cultural iniciado em 1961 com o julgamento de Adolf Eichmann em Jerusalém,
marcando a transi¢ao da memoria do Holocausto de um registro burocratico e documental
para uma narrativa centrada na voz e no rosto do sobrevivente. Antes desse marco, o
periodo do poés-guerra foi caracterizado por um "pacto de siléncio", no qual os relatos das
vitimas eram recebidos com incredulidade ou apatia, e a justiga de Nuremberg priorizava
a "frieza" dos documentos produzidos pelos perpetradores em detrimento da
subjetividade da vitima.'** Segundo a autora, o julgamento de 1961 rompeu essa inércia
ao projetar o sobrevivente como um "homem-memoria" (un homme-mémoire), uma
autoridade social e histérica que ndo apenas atesta fatos, mas personifica a continuidade
do passado no presente, transformando a vitima em uma peca de acusacao ativa e
incontornavel.'*®

Em 1961, em Jerusalém, o promotor-chefe Gideon Hausner deliberadamente
colocou os depoimentos no centro do processo, transformando o tribunal em um palco
para narrar as atrocidades do Holocausto e educar o publico global. Hausner enfatizou
que o julgamento ndo visava apenas condenar um homem pela sua fria burocracia, mas
dar voz as vitimas que ndao puderam testemunhar, restaurando sua dignidade e
preservando a memoria historica. !’

Como destaca o historiador Lawrence Douglas, a partir desse marco, os
depoimentos passaram a ser reconhecidos como fontes cruciais de evidéncia historica e
pedagdgica, deixando de ser meros "subprodutos" emocionais para se tornarem o
componente central na compreensdo da magnitude dos crimes nazistas. O tribunal passou
a funcionar, assim, como um veiculo para a historia dos sobreviventes, propondo uma
teoria radical de julgamento baseada na recuperagdo da memoria coletiva. Douglas
compreende que a atuacao dos depoimentos no julgamento de Eichmann nao se destinava
apenas a determinar a culpa do réu, mas sim a restaurar a dignidade das vitimas e

preservar a memoria historica. Assim, a partir de 1961, se propde uma teoria radical de

134 SULEIMAN, Susan Rubin. Crises of memory and the Second World War. Cambridge, MA: Harvard
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julgamento, no qual o tribunal funciona como um veiculo para a histéria dos
sobreviventes. 38

Essa "revolugdo testemunhal" teve ecos imediatos e profundos no Brasil,
fornecendo o estatuto de prova e autoridade que faltava aos relatos escritos anteriormente.
Um exemplo foi o lancamento imediato de Sob o tacdo de Eichmann (1961), do
sobrevivente Sammy Pulver.!** Com a virada de Jerusalém, o mercado editorial brasileiro
participou desse processo ao publicar as trajetorias de autores como Pulver, Ben Abraham
e Joseph Nichthauser. A decisao de escrever no Brasil ndo foi apenas uma resposta a
mudangas institucionais, mas uma necessidade de delinear fronteiras entre o passado
traumatico e o presente e apostar na justica contra o esquecimento.'*® No caso de
Stanislaw Szmajzner, essa transi¢do foi ainda mais especifica: seu primeiro registro
escrito data justamente de 1961, concebido originalmente como um documento juridico
para o processo em Israel.!4!

Essa nova centralidade conferida a palavra, contudo, impds desafios complexos a
estrutura do tribunal em Jerusalém. Ao buscar equilibrar o uso de testemunhos poderosos
e emocionalmente densos com a necessidade de preservar a integridade processual, o
julgamento de Eichmann operou sob uma tensdo constante entre o desejo ético de honrar
a memoria das vitimas e a exigéncia técnica de permanecer nos limites da prova juridica.
Como observa Lawrence Douglas, o testemunho passou a ser valorizado ndo apenas como
evidéncia factual, mas como um ato de resisténcia ao esquecimento € um elemento
essencial para a justica historica, ainda que nem sempre guardasse relevancia direta para
o desfecho estritamente legal do caso.

Sob uma perspectiva critica, Shoshana Felman pondera que esse modelo de
julgamento, ao buscar uma finalidade pedagdgica, acabou por perpetuar um ciclo
traumatico de repeticdo do evento catastrofico. Para a autora, o tribunal, em certa medida,
falhou em propor uma leitura verdadeiramente revolucionaria para o futuro ao reproduzir

uma historia de carater conservador e monumental. Nessa visao, o sofrimento judaico foi
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narrado como uma sucessdo teleoldgica de horrores que parecia simplificar a
inexorabilidade da "Solucao Final", como se o exterminio fosse um estagio doloroso,
porém inevitavel, para a fundacio do Estado de Israel. 14?

Essa discussao sobre a tensdo entre a emocgao do relato e a objetividade da prova
¢ fundamental para compreendermos a singularidade de Stanislaw Szmajzner no cenario
brasileiro. Se autores como Ben Abraham utilizavam a escrita como um "escudo" contra
0 esquecimento e uma ferramenta de militancia pedagdgica, Szmajzner soube navegar
pela fenda aberta por Jerusalém para transformar sua memoria em algo mais do que um
registro de sofrimento.

Essa tensdo entre o dever de memoria e o rigor do processo juridico encontra seu
ponto de critica mais contundente na obra de Hannah Arendt. Em FEichmann em
Jerusalém, a filosofa erige uma andlise severa ao recurso das testemunhas no julgamento,
argumentando que o teor particular, subjetivo e invariavelmente emocional dos relatos
tendia a "contaminar" a integridade do processo legal. Para Arendt, a incapacidade de
muitos sobreviventes em narrar os acontecimentos de forma linear e, sobretudo, a
dificuldade em desenrolar reminiscéncias puras na contemporaneidade colocavam em
xeque a fungdo estritamente judiciaria do tribunal.

O exemplo paradigmatico dessa critica reside no testemunho de Yehiel De-Nur,
conhecido como Ka-Tzetnik. Arendt questionou a validade de seu depoimento pela "|[...]
rara capacidade de distinguir entre coisas que aconteceram com o narrador mais de
dezesseis, algumas vezes vinte, anos antes, e tudo o que havia lido e ouvido e imaginado
entrementes".!* Sob essa Otica, o sobrevivente, imerso nos "fantasmas do passado”,
tornava-se incapaz de dissociar a experiéncia vivida daquela processada ao longo dos
anos, o que culminou na incapacidade de De-Nur em responder objetivamente as
perguntas da corte.'** O argumento de Arendt trazia a tona questdes incomodas: qual seria
o fundamento para convocar tais vozes se ndo para transformar o julgamento em um
espaco de memoria e um espetaculo teatral? Onde residiria o processo legal ao qualificar

figuras que pareciam falar mais a emog¢ao do publico do que a prova dos autos?

192 FELMAN, 2014, p. 195.
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144 E significativo apontar que Arendt questiona a falta de testemunhas que poderiam contribuir diretamente
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Curiosamente, Arendt ndo conduz o mesmo rigor critico ao problematizar a "falta
de memoéria" do proprio Adolf Eichmann. O réu, que alegava ndo se lembrar de
ocorréncias de grande valor estratégico e moral, ndo era visto pela filésofa como um
carrasco que convenientemente esquecia o que era incriminador. Para Arendt, a amnésia
de Eichmann era generalizada, poupando apenas episddios triviais de sua carreira
burocratica; foi nesse esquecimento sistémico, € ndo em uma maldade demoniaca, que
ela fundou a sua tese sobre a banalidade de Eichmann.'#’

Sob a édtica juridica, Arendt sustenta uma postura conservadora colocando os usos
de testemunhas oculares em um papel secundério ao delimitar que a justi¢ga nao possui
uma fung¢do vingadora. Portanto, ndo deve se pautar na reivindicagdo da dor ou do
sofrimento judeu como base legal, nem ser instrumentalizada para fins politicos que
transcendam o réu em julgamento.'*® Por outro lado, a filésofa assume uma perspectiva
histérica revolucionaria ao questionar a propria representagdo oficial que tentava
enquadrar o evento em uma narrativa politica pré-estabelecida. Para Arendt, a matéria da
memoria ndo resulta de um processo objetivo e distanciado; pelo contrario, trata-se de um
reordenamento da experiéncia com o real que, atravessado pela subjetividade e pelo
trauma, torna-se um objeto passivel de imaginagdo.

Na perspectiva de Shoshana Felman, a analise de Hannah Arendt sobre o processo
de Jerusalém revela uma posicao de profunda dualidade. Em primeiro lugar, sua posicao
juridica é conservadora e, em segundo, Arendt apresenta uma postura historica
revolucionaria ao questionar a representa¢do conservadora que instrumentalizou o
julgamento para fins politicos. Cabe ressaltar que o julgamento teve uma fungao politica,
pedagdgica e historica ao transformar o julgamento de Eichmann no julgamento do
exterminio do povo judeu praticado pelos nazistas, nesse contexto, totalizando os crimes

nazistas na figura de Eichmann:

145 Apesar dos criticos considerarem o argumento de Arendt uma grande contribui¢do, a abordagem da
banalidade do mal foi matizada por estudiosos por simplificar ou generalizar aspectos historicos,
ideolodgicos e sociais que sdo cruciais para entender a perpetragdo das atrocidades praticadas pelos agentes
do nazismo. Autores como Berel Lang e Joseph Beatty argumentam que a banalidade ou a “inabilidade de
pensar” em Eichmann subestima fatores internos (reflexdo critica) e externos (pressdes sociais e
ideoldgicas) que interagem para moldar o comportamento humano, especialmente em contextos de
violéncia e autoritarismo. Lang e Beatty argumentam que essa visdo minimiza a responsabilidade de
Eichmann, que desempenhou ativamente seu papel na implementacao da Solugdo Final. Cf. LANG, Berel.
Hannah Arendt and the politics of evil. In: HINCHMAN Lewis P; HINCHMAN, Sandra K. Hannah Arendit:
critical essays. Albany: State University of New York Press, 1994; BEATTY, Joseph. Thinking and moral
considerations: Socrates and Arendt's Eichmann. In: HINCHMAN, Lewis P; HINCHMAN, Sandra K.
Hannah Arendt: critical essays. Albany: State University of New York Press, 1994.
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Porque essa acusacdo tem por base o que os judeus sofreram, ndo o que
Eichmann fez. E, segundo o sr. Hausner, essa distin¢do seria
irrelevante, porque “s6 houve um homem que se dedicou quase
exclusivamente aos judeus, cuja ocupacao foi sua destruicao, cujo papel

no aparelho do regime iniquo se limitou a eles. E esse homem foi Adolf

Eichmann”.'’

Para explicar a magnitude dessa condugdo, Shoshana Felman argumenta que o
julgamento operou uma monumentalizagao da historia do sofrimento judeu, cristalizando
eventos traumadticos na memoria coletiva global. Essa ideia de monumentalizagdo
historica refere-se a capacidade dos tribunais de, ao acolherem testemunhos e condenarem
crimes, auxiliarem na fixagdo de eventos na consciéncia publica, transformando o recinto
judiciario em uma arena onde a historia ¢ simultaneamente recontada e preservada. Ao
converter o processo em um evento publico de grande alcance, o tribunal ndo estava
apenas aplicando a lei, mas moldando ativamente a narrativa historica.

Para Felman, essa monumentalizacdo desempenhou um papel duplo: por um lado,
promoveu o reconhecimento juridico das atrocidades cometidas e, por outro, buscou criar
um espago simbolico onde a sociedade pudesse processar seu trauma coletivo. '*® A autora
sustenta que o tribunal funcionou como um "teatro da justi¢a", no qual a dramatizacao
publica do processo serviu para monumentalizar a dor das vitimas. Ao permitir que os
sobreviventes falassem, a corte ajudou a transformar memorias individuais em partes
fundamentais da historia coletiva, garantindo que tais eventos nao fossem relegados ao
esquecimento.

O estabelecimento desse espaco para a veiculacdo das vozes dos sobreviventes
inaugurou uma forma inédita de reivindicagdo histérica e juridica para os judeus
vitimados pelo regime nazista. Na perspectiva de Felman, o julgamento de Eichmann foi
revolucionario ao fundar uma linguagem juridica em favor das vitimas, sobrepondo-se ao
siléncio imposto pelos mortos, ao negacionismo dos opressores e a incredulidade dos

vivos. Assim, aqueles que foram chamados a depor no tribunal ndo narraram apenas para

147 ARENDT, 1999, p. 16-17.

148 Sobre o termo monumentalizagdo, Felman recorre a Nietzsche em O uso e o abuso da histéria para
vida. Ela admite que emprega o termo “monumento” com uma certa liberdade, pois Nietzsche se refere a
ele para caracterizar uma historia heroica, nacional e oficial, escrita para se referir as grandes
personalidades, as guerras e aos conflitos internacionais. Walter Benjamin também se utiliza dessa retdrica
para nomear a histéria do cronista que narra a histéria dos vencedores e esquece os vencidos. A forma como
Felman utiliza o termo ¢ diametralmente oposta. Ela se apropria do termo de histéria monumental para
referir-se a um ethos que cristaliza um monumento da “escrita dos mortos”, construido para contemplar a
justica aos 6 milhdes de mortos pelos igndbeis nazistas. O monumento se configura no empreendimento de
um ato de justica histérica em favor daqueles que foram assassinados pelo projeto nazista. FELMAN, 2014,
p. 155-157.



72

provocar comogao sobre traumas particulares, mas para enunciar um trauma coletivo que
passava a integrar o debate juridico e histérico mundial.!#

A transicdo entre os julgamentos de Nuremberg e de Jerusalém consolidou,
portanto, uma mudan¢a fundamental no estatuto da testemunha. Se, em 1945, o
sobrevivente ocupava um papel de suporte marginal e secundario diante da hegemonia
dos documentos oficiais, em 1961 ele evoluiu para o centro do processo, refletindo uma
nova compreensao da relagdo entre justica, memoria e historia. Essa transformagao nao
foi apenas de ordem juridica, mas operou uma revolucao cultural e pedagogica, alterando
a forma como o Holocausto era lembrado e como os tribunais podiam servir como espagos
de reconhecimento do sofrimento humano.

O julgamento de Eichmann marcou o entendimento da catastrofe ao transforma-
la de um evento registrado por arquivos frios em uma narrativa viva, construida com base
na voz das vitimas. Antes desse marco, conforme sugere a historiografia, a posi¢dao do
sobrevivente era a de uma "vitima passiva", cujas histérias tragicas tinham pouco peso
como evidéncia objetiva; apds Jerusalém, ele emergiu como uma autoridade historica e
moral.

No Brasil, essa mudanga de paradigma foi o motor que impulsionou autores como
Stanislaw Szmajzner a converterem seus manuscritos em livros-testemunho. A génese de
sua obra, em especial, ndo nasceu apenas do desejo de lembrar, mas da percepcao de que,
sob esse novo estatuto, seu relato poderia funcionar como uma peca de acusagao judicial.
Ao participar do movimento que reforcou a reivindicagdo das vitimas no processo de
justica, Szmajzner conectou a "revolucdo testemunhal" de Jerusalém a necessidade
urgente de identificar e punir carrascos nazistas que, a exemplo de Eichmann, haviam
buscado refligio e anonimato em solo sul-americano.

Encerrado o ciclo do carrasco na cabine de vidro em Jerusalém e selada sua
sentenca em 1962, uma questao inquietante permanece suspensa no ar: para onde foram
os ecos daquele tribunal? Se a voz do sobrevivente finalmente conquistou o direito de ser
ouvida como autoridade, por que essa "onda" de memorias escolheu justamente o solo
brasileiro para quebrar um siléncio que ja durava décadas?

Nas sombras de uma vida cotidiana em cidades brasileiras, sobreviventes como
Sammy Pulver, Joseph Nichthauser e Ben Abraham transformavam suas lembrancas

fraturadas em relatos escritos. O que, afinal, teria sido o "gatilho" para que esses homens,

9 FELMAN, 2014, p. 161-167.
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até entdo anonimos, decidissem tragar o mapa de sua propria escrita? Estariam eles apenas
buscando desenhar uma fronteira intransponivel entre o pesadelo de Auschwitz e a nova
vida nos tropicos, ou haveria uma inten¢ao mais profunda, uma militancia silenciosa que
aguardava o momento exato para confrontar o esquecimento?

A investigacdo nos leva a um rastro editorial intrigante: em 1961, enquanto o
mundo ainda processava os depoimentos de Jerusalém, surge nas livrarias brasileiras uma
obra de titulo provocativo: Sob o tacdo de Eichmann. Por que Sammy Pulver utilizou o
nome do carrasco como um ima para sua propria tragédia? Seria essa apenas uma
estratégia de timing do mercado, uma metonimia editorial para atrair olhos curiosos, ou o
nome de Eichmann servia como uma senha para denunciar outros "Eichmanns" que
caminhavam, invisiveis, pelas ruas de Sao Paulo ou do Rio de Janeiro?

E, no centro desse mistério, surge a figura de Stanislaw Szmajzner. O que seu
depoimento técnico traz a tona? E como o seu livro pode se relacionar a esse primeiro
depoimento? As respostas para essas indagagdes estdo, sobretudo, nos préoprios livros, no
relato, nas entrelinhas dos prefacios e nas motivagdes de uma geracao que descobriu que,
apo6s Eichmann, o testemunho nao era apenas um ato de lembranga, mas uma pe¢a de uma
engrenagem maior de justica e responsabilizacgao.

A trama que se descortina assemelha-se a um abalo sismico, cujo epicentro foi o
julgamento de Eichmann. O impacto desse evento produziu fissuras que se propagaram
muito além de Jerusalém, alcangando também o Brasil. Por meio dessas fraturas, tornou-
se visivel um mapa da memoria até entdo oculto, que permite compreender como o
testemunho dos sobreviventes passou a emergir, articular-se e ganhar forma publica no

espago brasileiro.

2.4. Testemunhar apos Eichmann: sobreviventes judeus e escrita no Brasil

A partir da década de 1960, as vozes desses sobreviventes comecaram a ganhar
visibilidade com a publica¢do de seus relatos no Brasil. Obras como Sob o facdo de
Eichmann, de Sammy Pulver (1961), Inferno em Sobibor, de Stanislaw Szmajzner (1968),
Quero viver... memorias de um ex-morto, de Joseph Nichthauser (publicado entre 1972 e
1974), e ...e 0 mundo silenciou, de Ben Abraham (1972), oferecem distintas perspectivas
sobre a sobrevivéncia a brutalidade nazista. Essas narrativas, concebidas em territorio

brasileiro, ndo apenas registram a vivéncia das atrocidades praticadas pelos nazistas, mas
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também refletem sobre a interagdo desses sujeitos com seu passado doloroso em um novo
e diverso contexto geografico e social.

A partir da década de 1960, sobreviventes do exterminio judeu, que viviam no
Brasil, comecaram a ter seus relatos publicados. Essas obras narram a experiéncia da
sobrevivéncia a violéncia nazista em circunstancias diferentes, apresentando cidades
invadidas pelos nazistas, a formagdo de guetos, campos de trabalho, campos de
exterminio, o front de guerra, a violéncia e o sadismo dos carrascos.

O primeiro livro foi publicado em 1961, sob o titulo Sob o tacdo de Eichmann:
como escapei do massacre. Nele, o autor, Sammy Pulver, narra o massacre ocorrido em
lasi, cidade da Roménia, ¢ sua experi€éncia como soldado do exército soviético na
Segunda Guerra Mundial. O segundo livro € o nosso Inferno em Sobibor: a tragédia de
um adolescente judeu, que saiu, como visto, em 1968. Escrito por Szmajzner, nele o autor
narra sua historia de sobrevivéncia no gueto de Wolwonice, sua experiéncia no campo de
exterminio de Sobibor e sua fuga apés o levante que ocorreu nesse campo. O terceiro
livro publicado em 1972 ¢ ...e 0 mundo silenciou, de Ben Abraham (pseudonimo de Henry
Nekrycz), que narra sua sobrevivéncia ao gueto de Lodz e a campos de concentracdo
como Auschwitz e Birkenau. Por fim, Quero viver... memorias de um ex-morto, escrito
por Joseph Nichthauser e publicado entre 1972 e 1974, narra como ocorreu a invasio
alemd na Poldnia, principalmente em sua cidade natal, Andrychow, e depois sua
experiéncia como prisioneiro em oito campos de concentracdo diferentes, entre eles

Auschwitz e Buchenwald.'°

2.4.1. Sob o tacdo de Eichmann: a publicacio de um testemunho de sobrevivente no

Brasil durante o julgamento de Jerusalém

Sammy Pulver, ao imigrar para o Brasil, se tornou conhecido como arbitro de
jogos de futebol. Em 1960, atuando como arbitro e bandeirinha, ele ganhou espaco nos
jornais devido a uma decisdo polémica em um jogo, a qual o levou a registrar uma queixa
na policia de Sdo Paulo por uma ameaca feita contra a sua vida. Foi somente no ano
seguinte que passou a condi¢do de escritor, ganhando relativo destaque na imprensa, em

coquetéis de escritores e até na midia televisiva.

150 A data de publicagdo do livro € incerta. A unica marcag¢io de data dentro da obra é do prefaciador, em
1972, porém, somente encontramos divulgag¢des do livro a partir de 1974.
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O ano de 1961 representa um divisor de aguas para os sobreviventes do
Holocausto, no Brasil. A primeira obra que se tem conhecimento editada e publicada no
pais foi a de Sammy Pulver, intitulada Sob o tacdo de Eichmann: como escapei do
massacre.

Sammy Pulver, o conhecido arbitro da extinta Taca Brasil (campeonato brasileiro
de futebol), escondia sob o uniforme uma trajetéria de horror iniciada em sua terra natal,
lasi, na Roménia. Seu relato inicia em junho de 1941, quando ele testemunhou a
transformagao de seus vizinhos, no momento em que o governo local se alinha ao lado
alemao na guerra. O clima na cidade tornou-se sufocante, marcado por uma "acusagao
invisivel" de culpa que pairava sobre a comunidade judaica. Na noite de 28 de junho,
Pulver foi despertado por batidas violentas em sua porta; ao abrir, encontrou seu antigo
amigo Nico, acompanhado de soldados. Em um gesto de trai¢do, Nico escarrou em sua
face, espancou-o com uma clava e gritou: “Saia, judeu imundo!”.'*!

Pulver foi separado de sua familia e forcado a marchar em dire¢do ao centro da
cidade junto com milhares de outros judeus. Durante o trajeto, houve um bombardeio
russo; Pulver escondeu-se, mas, por uma decisao que amaldigoaria por anos, decidiu nao
fugir e retornou ao grupo. Ao longo do caminho, testemunhou cenas atrozes, “a uns
cinquenta metros de nds jazia ao solo um homem em trajes sumarios, com os miolos
expostos, € com expressao de quem dormisse. A calgada, a sua volta, vermelha de sangue.
Enxames de moscas esvoagavam sobre o liquido viscoso, e quase preto”.!>2. Ao chegarem
a chefatura policial, os prisioneiros foram submetidos a um "corredor de polonés" de
espancamentos que durou a noite inteira, do qual Pulver sobreviveu apenas pelo cansago
fisico dos carrascos.

Apds o massacre inicial, os sobreviventes foram amontoados em vagdes de trem
apertados em direcdo a Podul Iloaiei; aqueles que ndo cabiam eram assassinados ali
mesmo. De 14, foram enviados para campos de trabalho for¢ado, onde Pulver enfrentou a
fome e o desaparecimento constante de colegas. Com o desmonte desse campo, os
prisioneiros foram for¢ados a marchar 320 quilometros sob a neve em diregdo a Lisa,
sendo que os retardatarios eram executados pelos soldados romenos no caminho.

Apo6s um breve e doloroso retorno a Iasi, onde reencontrou sua mae e avo, Pulver
foi recrutado para o trabalho forcado no front de guerra. Ele viveu a rotina brutal das

bombas e balas, sendo obrigado a executar a tarefa tétrica de retirar as roupas de cadaveres

IPULVER, 1961, p. 23.
152 Ibidem, p. 33.
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encontrados pelo caminho. Apds ser preso sob suspeita de espionagem em Constanga e
enfrentar a ameaga de fuzilamento, decidiu fugir para o lado russo em busca de vinganga.
Em 1942, rendeu-se aos soviéticos, passou por um processo de "desnazificacao" e recebeu
treinamento militar, transformando-se de um jovem assustado em um soldado robusto e
barbudo do Exército Vermelho.

Como soldado, Pulver participou de combates reais contra os alemaes, chegando
finalmente a sua cidade natal em agosto de 1945. Ao encontrar sua casa em escombros e
sua mae e irmaos desaparecidos, sentiu desprezo pela cumplicidade dos romenos locais e
decidiu que nao poderia permanecer na Europa. “Eu desprezava, sim, tudo o que se
achava em meu redor: lassy, Rumania, sua gente, seus habitos, sua lingua. Sentia-me
estranho no meu pais, refugiado em minha propria casa, nojo profundo dentro de
mim.”.!> Foi nesse periodo que reencontrou Nico na porta de um cinema:

\

Comecei a tremer e quase cai. Encostei-me a parede. [...] Ainda
paralisado, eu continuava a fitd-lo, atonito e indeciso entre a eclosdo de
um 6dio antigo e o receio dos efeitos que meus atos pudessem acarretar,
pois a minha frente estava éle, Nico, [...]. Sentia o cora¢do aos socos
dentro do peito ao ter, impotente, em minha mao, a mercé de meu
capricho, o meu judas. Precisava mata-lo. [...] E s6 entdo que consegui
articular algumas palavras: “— Como vai, Nico? Lembra-se de mim?”
Olhava-me intrigado, sem responder. !>

O antigo amigo, agora aterrorizado, prostrou-se a seus pés, beijando suas botas e
implorando por misericordia. Pulver permitiu que civis locais o espancassem quase até a
morte como parte de sua vinganga, afastando-se em seguida.

Depois disso, Pulver descobriu que Nico ficou hospitalizado por algumas semanas
e quase morreu. Com o passar do tempo, Pulver se pegava pensando: “Onde estaria ele?
Que estaria fazendo?”.!>> Perguntas que nio tinham respostas. Um dia, olhando-se no
espelho, Pulver ndo se reconheceu, ndo conseguia acreditar que aquele reflexo era o seu
e que nada mais o ligava a alguém naquele lugar. O narrador, o Pulver que escrevia,
procura expor as motivagcdes que cré serem necessdrias a partida da cidade de Iasi:
“Queria deixar a Rumania, desejava partir para um lugar onde pudesse esquecer, refazer-

me emocionalmente, viver novamente como humano”.'®

153 PULVER, 1961, p. 233.
154 Ibidem, p. 239-240.

155 Ibidem, p. 241.

156 Ibidem.
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Determinado a recomegar a vida, nosso narrador apresenta o contexto das noticias
enquanto decidiu fugir da Roménia. Fala dos noticiarios abordando o langcamento da
bomba de Hiroshima e Nagasaki, da descoberta dos horrores das camaras de gés, dos
campos de concentracdo e do processo de Nuremberg que comecava a julgar as altas
liderangas nazistas. Sobre a existéncia de nazistas foragidos, confessa sua ignorancia,
lembrando que “Falava-se muito de um tal Eichmann, que estava foragido.”!*’.

Embora o nome de Adolf Eichmann estampe o titulo da obra de Sammy Pulver, o
oficial nazista nao atua como um personagem na narrativa, sendo citado apenas trés vezes
em todo o livro, sem receber qualquer destaque central. Pulver relata que ouviu os nomes
de Eichmann e Himmler pela primeira vez durante uma visita a lasi ainda na guerra, mas,
naquele momento, tratava-se apenas de nomes distantes que deveriam ser "temidos e
respeitados"”, sem que o autor conhecesse seus propodsitos de exterminio. No pos-guerra,
o nome reaparece quando Pulver toma conhecimento de que Eichmann era um foragido
e, por fim, em uma reflexdo sobre o "novo judeu" que ndo permitiria o surgimento de
novos “Hitlers ou Eichmanns”.

Nesse momento, recebia a noticia da luta do povo de Israel na Palestina contra o
dominio britanico em 1946. Ele enxergava nesse “novo judeu” uma renovagdo, um
recomeco depois da hecatombe, em suas palavras, um ressurgir das cinzas que fortaleceu
0 povo judeu contra o autoritarismo: “[...] 0 novo judeu jamais permitiria novos pogroms,
jamais morreria sem lutar [sic.] em fornos crematdrios. Jamais permitiria 0 nascimento
de novos Hitlers, nem novos Eichmans”.!*3

O episddio do reencontro com Nico serve como o nucleo dramatico que ilustra a
transi¢do da "vitima passiva" para o sobrevivente senhor de sua narrativa. Nico, o antigo
amigo que traira Pulver com um cuspe na face e golpes de clava no inicio do massacre
em lasi, ¢ reencontrado anos depois em uma posi¢cdo de absoluta humilha¢do. No
reencontro com Nico, Pulver permite que a multiddo espanque o agressor, afastando-se
em seguida. Essa "justica de rua" reflete o desprezo que o autor sentia pela cumplicidade
civil na Roménia. Pulver utiliza o reencontro com Nico para fundamentar sua reflexao
sobre o "novo judeu". Ele argumenta que esse novo sujeito, ressurgido das cinzas, jamais
aceitaria a "submissdo total" e a "covardia absoluta" do passado.'>* No entanto, ao

escrever o livro em 1961, Pulver reconfigura esse ato de vinganga em uma leitura a

ST PULVER, 1961, p. 241.
158 Ibidem, p. 259.
159 Ibidem, p. 258-259.
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contrapelo, anacronica, da responsabilizagdo trazida pelo caso Eichmann. A
problematizagdo aqui ¢ que a autoridade do sobrevivente em 1961 serve para "limpar" a
imagem da passividade traumatica, apresentando um sobrevivente que agora ¢ forte,
militarizado, como soldado do Exército Vermelho, e sionista, vigilante contra "novos
Eichmanns".

No fim de seu relato, Pulver viajou para a Italia, onde tentou obter um visto para
os Estados Unidos, mas as cotas estavam esgotadas. Inicialmente relutante em vir para o
Brasil por considera-lo um "pais selvagem", ele mudou de ideia apos assistir ao filme
Saludos amigos, de Walt Disney, ficando encantado com a imagem das terras tropicais.
No dia 6 de janeiro de 1947, embarcou no navio Andréa Gritti em Génova, chorando ao
se despedir do passado perdido enquanto navegava rumo ao Brasil para iniciar uma nova
vida.

O narrador se despede retratando a sua contemporaneidade a luz do passado
vivido. Quinze anos haviam se passado e foi possivel viver uma vida completamente outra
ao ter atravessado o oceano: “E a cada vez que o lazer me permite a cinematografica
retrospeccdo de meu passado, eu murmuro involuntariamente: ‘OBRIGADO,
BRASIL”.1%

A publicagdo de Sob o tacdo de Eichmann: como escapei do massacre (1961) pela
editora Autores Reunidos ndo foi um evento fortuito, mas uma resposta imediata a
"transformagdo testemunhal" disparada pelo tribunal em Jerusalém. Para
compreendermos por que esse livro alcangou as prateleiras no exato momento em que o
mundo voltava seus olhos para a cabine de vidro em Israel, € preciso mergulhar naquilo
que a teoria literaria chama de "zona indecisa": os paratextos que cercam o relato de
Sammy Pulver.'®!

Nessa fronteira entre o interior e o exterior da obra, composta pelo titulo, pela
epigrafe e pelo prefacio, realiza-se uma complexa transacdo de sentido que orienta a
leitura diante da figura do carrasco. O fendmeno ¢ intrigante: Adolf Eichmann ndo ¢ o
tema do relato e sequer atua como personagem na narrativa de Pulver, sendo citado apenas
trés vezes em momentos pontuais. Contudo, ¢ no titulo que sua figura assume um
protagonismo absoluto, exercendo o que se define como a metonimia do exterminio, ao

ndo se diferenciar a execu¢do da Solugdo Final da personagem Eichmann.

160 PULVER, 1961, p. 266.
161 GENETTE, Gérard. Paratextos editoriais. Traducdo Alvaro Faleiros, Cotia/S3o Paulo: Atelié Editorial,
2009, p. 10-12.
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E na epigrafe que Sammy Pulver estabelece o alicerce moral de sua obra,
reivindicando sua autoridade como sobrevivente para fundar um posicionamento
contundente diante do tribunal de Jerusalém. Mais do que uma abertura literaria, esse
texto funciona como um elo entre as cicatrizes de seu passado sensivel e um presente que
exige a publicizacdo de seu relato. Ao articular sua dor individual, Pulver convoca a
necessidade de sua voz ser ouvida ndo apenas como uma lembranga, mas como uma
reivindicacdo juridica e historica:

Engoli, anos a fio, a saliva do amargor. Tenho gravadas na minha carne
as cicatrizes das bestialidades de um credo desumano. Estive a beira do
abismo, pronto a despencar num mundo de vicios e perdi¢do. Meus
olhos secaram de tanto chorar a desgraca dos meus. De tanto odiar,
minha alma ficou seca, ¢ de pedra o coragdo. O sangue dos meus, ¢ o
meu, tinge as maos dos nossos carrascos. E por esta razdo, adquirida a

custa de tanto sofrimento, tenho o direito de exigir e exijo: NAO
MATEM EICHMANN! 62

Ainda que sua trajetéria subjetiva ndo guarde relacdo direta com as agdes
especificas de Adolf Eichmann, uma vez que os horrores que Pulver viveu em lasi foram
perpetrados por agressores locais e pelo regime romeno, ¢ por meio de sua sobrevivéncia
a atrocidade nazista que ele funda sua identificagdo com a memoria coletiva do
Holocausto. A epigrafe revela que o autor se sente legitimado a falar pelo grupo; suas
feridas fisicas e o "coracdo de pedra" tornam-se o selo de autenticidade que o autoriza a
pensar-se como alguém que esteve, simbolicamente, “sob o tacdo de Eichmann”.

Dessa forma, a obra de Pulver representa o fenomeno do "Caso Eichmann" através
das transformagdes que ocorrem na memoria historica coletiva em 1961. Ao posicionar o
sofrimento judeu diretamente diante da figura do carrasco universal, o livro deixa de ser
apenas uma biografia de sobrevivéncia para se tornar um manifesto do "novo judeu", que
utiliza a propria dor como ferramenta para interpelar a justica internacional. O pedido
paradoxal de ndo execu¢do do réu reforca a ideia de que, para Pulver, a preservagdo da
memoria e a exposi¢ao pedagogica do crime eram mais vitais do que a vingancga imediata,
transformando o tribunal em uma arena onde o sobrevivente finalmente assume o papel
de protagonista da historia.

O siléncio que envolveu Sammy Pulver nas décadas seguintes a sua chegada ao
Brasil, em 1947, permanece como um territdrio incdgnito, assemelhando-se ao

isolamento enfrentado por figuras como Primo Levi, que inicialmente viram seus relatos

12pULVER, 1961, p. 7.
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serem recebidos com indiferenga ou esquecimento. Se Pulver se calou por falta de
ouvintes ou se sofreu em um recolhimento privado, o fato é que o julgamento de
Eichmann (1961) operou como o motor fundamental para que ele rompesse essa inércia.
Aquilo que antes era "engolir em siléncio a saliva do amargor" transformou-se em uma
urgéncia de escrita, permitindo que ele aproveitasse a captura do carrasco para tomar as
rédeas de sua propria histéria e participar ativamente da revolucdo testemunhal que
deslocava o foco dos documentos frios para a voz das vitimas.

O prefacio de sua obra expde com clareza o efeito desencadeador da prisdao de
Adolf Eichmann; ao tomar conhecimento do evento pelos jornais, Pulver foi submetido a
uma "retrospec¢io cinematografica" involuntaria de seu passado traumatico.'®® Esse
cenario midiatico ndo apenas o impeliu a rememorar os mortos € a extrema violéncia de
Iasi, mas também validou seu relato como parte de uma memoria histérica coletiva que
agora exigia visibilidade. Através dessa "metonimia de Eichmann", Pulver converteu sua
dor individual em uma reivindicagdo publica, transformando-se no "novo judeu" que,

ressurgido das cinzas, utiliza a escrita para garantir que a barbarie jamais se repita:

“Eichmann foi preso”, gritavam os jornais naquele dia de maio de 1960.
“O assassino de seis milhdes de judeus nas maos de suas vitimas”.
“Levado para Israel o idealizador da “Solug¢do Final.” “O medo
acompanhara de agora em diante os antigos membros da fatidica SS”.
Foi entdo que eu lembrei. Lembrei os judeus mortos, ceifados pelo
nazismo; lembrei os tormentos que precederam sua morte; lembrei as
lagrimas que ainda marejam os olhos dos sobreviventes [...]. E mais do
que tudo, lembrei a cidade de Iassy e a “pequena” parcela de judeus
sacrificados. Porque a cidade de Iassy, foi minha cidade natal.'®*

As manchetes que tomaram as bancas de jornais em maio de 1960 anunciando que

o0 "assassino de seis milhdes de judeus" estava finalmente nas maos de suas vitimas nao
foram apenas noticias internacionais para os sobreviventes radicados no Brasil; elas
funcionaram como uma chave que energizou e desencadeou as memorias que, por anos,
permaneceram em um siléncio forgado ou voluntario. Para Sammy Pulver, o impacto foi
imediato: as noticias sobre a captura do "idealizador da Solu¢do Final" trouxeram a tona
a lembranga pungente dos judeus ceifados pelo nazismo e, especialmente, da "pequena"
parcela sacrificada em sua cidade natal, Iasi.

Esse despertar da memoria ocorreu dentro de um contexto de espetacularizagdo

do tribunal, onde o julgamento de Eichmann tornou-se o primeiro grande evento juridico

163 PULVER, 1961, p. 266.
164 Ibidem, p.11.
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transmitido ao vivo pelo radio e amplamente veiculado pela televisdo.!®> Esse cendrio
mididtico intenso permitiu que a populagdo mundial, incluindo os imigrantes no Brasil,
acompanhasse os discursos da promotoria e os rostos das testemunhas, transformando o
tribunal em um "teatro da justica" que validava o sobrevivente como uma autoridade
moral e historica.

Embora as sessdes juridicas ocorressem em Jerusalém, uma repaginacao da
memoria processou-se em solo brasileiro através de uma repercussdo que, embora
geograficamente distante, foi decisiva para despertar relatos que permaneciam
submersos. Foi a partir desse episddio sensivel que Sammy Pulver estabeleceu as razdes
para retomar lembrangas que o tempo ¢ o siléncio da integracao pareciam ter obscurecido,
convertendo o trauma privado em um gesto publico de testemunho.

O comentario do autor e, sobretudo, a arquitetura de sua obra sugerem que o relato
deve ser lido sob a luz prismatica do julgamento de Eichmann. Os paratextos de Sob o
tacdo de Eichmann ecoam as palavras do promotor Hausner: “[...] s6 houve um homem
que se dedicou quase exclusivamente aos judeus, cuja ocupacao foi sua destrui¢do, cujo
papel no aparelho do regime iniquo se limitou a eles. E esse homem foi Adolf
Eichmann”.'®® Ao adotar essa perspectiva, o titulo e o preficio da obra lancam mao da
figura central do carrasco universal para conferir legibilidade e autoridade ao massacre
especifico de Iasi, garantindo que o publico brasileiro reconhecesse a urgéncia daquela
\(VA

O papel do julgamento de Adolf Eichmann na constru¢do e na configuragdo da
memoria social das atrocidades nazistas foi crucial, pois propds uma moldura para
transformar narrativas individuais em um fato politico e social de alcance global. Esse
evento ndo apenas julgou um criminoso, mas o evento, e validou o sobrevivente como
uma autoridade moral, permitindo que projetos editoriais como o de Sammy Pulver
erguessem camadas de significado onde o trauma individual se convertia em memoria
coletiva.

Contudo, essa memoria que "ressurge" para o autor ndo ¢ um exercicio indolor;
ela exige reviver cenas que quase o reduziram a um "farrapo humano". Pulver reconhece

o peso de seu ato ao afirmar: “Sei que abrirei feridas, pois serei obrigado a lembrar fatos

165 DOUGLAS, 2001, p. 103.
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dolorosos [...]”.'%7 Ainda assim, o autor entende que lembrar é um imperativo para
denunciar a existéncia latente de outros agressores que permanecem impunes.

Para Pulver, a figura de Eichmann no titulo de sua obra serve como um alerta para
os “pequenos Eichmanns” que habitam o cotidiano, escondidos sob mascaras de

anonimato:

Escondidos na grande massa andnima [sic], disfarcados sob as mais
diversas mascaras, esperam. Seus olhos brilham de 6dio. [...] E uma
frase infalivel, aflora constantemente em seus labios; “SE EU
PUDESSE MATAR O RESTO DOS JUDEUS” [...] Pequenos
EICHMANNS que escondem debaixo do travesseiro os livros anti-
semiticos, suave consolo para a sua covardia impotente. [...] E em seus
cérebros minguados, pisca continuamente a pergunta que jamais os
abandona: “Quando? Quando acontecera novamente?” '8

Essa denuncia revela que o proposito de Pulver ao escrever em 1961 ultrapassava
o simples relato de sobrevivéncia. Os “pequenos Eichmanns”, descritos por Sammy
Pulver como figuras que escondem seu 6dio sob méascaras de anonimato e livros
antissemitas, representam uma ameaga latente que se esconde de forma sutil, mas
persistente, no cotidiano. Nesse contexto, os paratextos da obra assumem um papel
crucial ao funcionarem como uma “zona indecisa” que oferece chaves de leitura para
além do relato pessoal, revelando discursos antes silenciados e explorando a complexa
relacdo entre a memoria individual, a coletiva, a historia e a justiga.

Através dessa arquitetura textual, Adolf Eichmann torna-se o fio condutor
narrativo que permite ao publico brasileiro compreender as razdes de Pulver ao descrever
as atrocidades cometidas em lasi. Embora o autor confesse o sofrimento de reviver um
passado que preferiria esquecer, e que por vezes o reduziu a um “farrapo humano”, ele
assume o fardo da lembranca pela necessidade ética de responsabilizar os criminosos e
de se afirmar como o “novo judeu”.

Esse projeto editorial que organizou Sob o tacdo de Eichmann permite que
elementos externos transbordem para dentro da obra, como uma janela aberta que, pela
for¢a do vento, deixa que as particulas do cendrio politico e midiatico de Jerusalém se
infiltrem entre as paginas do relato. As noticias da captura de Eichmann e os discursos

sobre a “Solucao Final” adentram para o interior da narrativa de Pulver, fundindo-se as

167 PULVER, 1961, p.13.
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memorias dos horrores de Iasi e dos campos de trabalho escravo, garantindo que sua dor

particular encontre ressonancia na esfera publica.

2.4.2. Apresentacio e divulgacio de Sob o tacio de Eichmann, em 1961

A divulgagdo de Sob o tacdo de Eichmann nas midias brasileiras, em 1961,
constitui o exemplo mais nitido do que as fontes identificam como a estratégia editorial
do timing e o aproveitamento do cenario midiatico global montando com o julgamento
em Jerusalém. !¢’

No dia 15 de maio de 1961, Sammy Pulver deu uma entrevista que marcou o
momento em que a trajetdria do sobrevivente foi subitamente algada ao centro do debate
publico sob a luz do tribunal de Jerusalém. No programa Record em noticias, pelo canal
7, Clécio Ribeiro, apresentou o sobrevivente como: " “Sammy Pulver, diante das
camaras (sic), s6 péde dar uma palida ideia do que conta em seu livro extraordinario.
Tendo vivido sob o tacdo nazista, atirado em campos de concentracdo na Rumania,
conheceu Eichmann de perto [...]”.!7!

Marcos Rey, responsavel pela cobertura no jornal Ultima Hora, elogiou a
conduc¢do de Ribeiro e ressaltou os méritos da obra. No texto, Rey menciona que Pulver
“conheceu Eichmann de perto”, o que evidencia a estratégia da imprensa de entdo, que
buscava associar a figura do autor ao carrasco julgado em Israel.!”? Tal recurso visava
estreitar os lagos historicos entre ambos, potencializando o interesse publico em torno da
noticia.

Essa constru¢do midiatica operava uma distor¢do fundamental em relagdo ao
conteudo real do livro. Em seu relato, Pulver admite explicitamente que, durante o
conflito em lasi, Eichmann e Himmler eram apenas ‘“nomes que deviamos temer e
respeitar”’, sem que o autor tivesse qualquer conhecimento de seus propositos de

exterminio ou proximidade fisica com eles. A afirmacao de Rey de que Pulver teria vivido

diretamente sob o olhar do oficial da SS ¢ uma aplicagdo pratica da "metonimia de

16 REY, Marcos. Sammy Pulver. Ultima Hora: UH em Rédio e TV, Sdo Paulo, p. 16, 15 mai. 1961.
Disponivel em: http://memoria.bn.gov.br/DocReader/830348/10721. Acesso em: 20 out. 2022.

170 Ribeiro ficou conhecido pela sua maneira sensacionalista de noticiar tragédias e seu palavrorio
exagerado contra seus proprios convidados. Fago meng¢do ao episdédio em 1970, quando, no programa
“Quem tem medo da verdade”, entrevistou Grande Otelo, que foi humilhado em publico pelo jornalista. Cf.
CANAL MEMORIA. Grande Otelo (1970) — Quem Tem Medo da Verdade?. YouTube. 4 set. 2008. 6m49.
Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=i1g2IWktQ6Y. Acesso em: § jan. 2025.
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Eichmann", onde a midia funde o sofrimento individual na Roménia com a figura do
carrasco universal para satisfazer a demanda de curiosidade e o desejo de justica do
publico brasileiro.

Ao representar a experiéncia de Pulver como um encontro direto com o
idealizador da "Solucao Final", a imprensa ndao apenas promovia um livro, mas
participava da revolucdo testemunhal ao moldar o sobrevivente como uma autoridade
moral absoluta. Essa distor¢do demonstra como as narrativas de sobrevivéncia no Brasil
foram filtradas através de uma conjuntura transnacional; para que o relato de Pulver fosse
ouvido e validado no Brasil, sua dor particular precisou ser "repaginada" para orbitar em
torno do carrasco que o mundo estava vigiando em Israel. Diferente de Stanislaw
Szmajzner, que anos depois usaria sua escrita como uma langa para atingir algozes que
conheceu tecnicamente, Pulver permitiu que sua historia fosse utilizada como uma
prancha surfando a onda do julgamento para integrar seu passado traumatico ao fluxo da
reinvindicagdo histdrica e juridica de Israel.

O jornalista Marcos Rey, ao destacar a forma do livro, observou uma tendéncia
literaria crescente no pais: o impulso da literatura do tipo “depoimentos humanos”. Essa
terminologia ndo era casual; ela ecoava diretamente o nome da série em que o texto de
Pulver foi langado, a “Cole¢do EXTRA: Documentos Humanos”, da editora Autores
Reunidos.!”

O engajamento na promog¢do da obra demonstra que Pulver ndo era um autor
isolado, mas alguém inserido em redes de sociabilidade intelectual. Marcos Rey, que
também publicava pela mesma editora, mostrou-se profundamente engajado na
divulgacdo do relato, chegando a participar de eventos sociais de prestigio, como a
feijoada realizada no Clube Ibiratiba, em agosto de 1961, para celebrar o langamento.'”
Esse tipo de evento, que reunia diversos escritores, sinaliza um esfor¢o para transformar
o sobrevivente em uma figura publica reconhecida, validando sua trajetoria ndo apenas
como vitima, mas como um autor integrado ao campo literario brasileiro.

Embora a obra de Pulver ndo tenha tido a longevidade de uma segunda edi¢ao,
sua repercussdo inicial foi notavel. Entre maio e dezembro de 1961, foram registradas
pelo menos dez matérias jornalisticas sobre o livro, cobrindo desde coquetéis e noites de

lancamento até a divulgagdo de pontos de venda especificos, como a livraria Jangada, em

173 REY, 1961; PULVER, 1961.
174 PACHECO, Mattos. Feijoada para escritores. Didrio da Noite: Ronda Social, Sdo Paulo, 11 ago. 1961.
Disponivel em: http://memoria.bn.gov.br/DocReader/093351/65506. Acesso em: 20 out. 2022.
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Santos. Esse folego mididtico inicial confirma que o julgamento de Eichmann em
Jerusalém atuou como um catalisador, criando uma demanda de curiosidade e justica que
o mercado editorial brasileiro soube capturar através da estratégia do timing.

Uma outra matéria, publicada no Ultima Hora em 15 de agosto de 1961, evidencia
de forma contundente a relagdo utilitarista e premeditada entre os mecanismos de
publicidade de jornais e editoras no periodo. Com uma chamada em caixa alta e negrito:
“Fugitivo do massacre de lasi faz apelo dramatico: ndo matem carrasco nazista”, o
publico ¢ instigado a consumir as emogoes € o “depoimento pessoal” de Sammy Pulver
sob uma otica panfletaria.!’”> Contudo, para além do drama humano, o texto revela o

cenario de oportunidade meticulosamente construido pelas Edi¢cdes Autores Reunidos:

Enquanto o carrasco nazista ¢ julgado, uma de suas vitimas, Sammy
Pulver, que conseguiu escapar ao massacre de Iasi, conta-nos a historia
dos massacres num livro brasileiro, lancado pelas Edi¢cdes Autores
Reunidos. Ha meses que o processo do homem que bateu o recorde de
fuzilamentos ¢ trucidamentos a frio vem empolgando a atengdo do
mundo. As Edi¢des Autores Reunidos, de Sao Paulo — formada e
dirigida por escritores — conhecendo a existéncia, na capital
bandeirante, de um homem que, pelo “crime” de haver nascido judeu,
esteve amontoado na imensa massa humana a mercé dos caprichos das
bestas formadas na guerra, encomendaram-lhe a narrativa de tudo
quanto sofreu e assistiu. 17
A natureza dessa publicagdo, conforme sugerem as fontes, reflete uma estratégia
editorial combinada com o interesse publico a respeito do “Homem que bateu o recorde
de fuzilamentos e trucidamentos” e o conhecimento da existéncia de um sobrevivente
desse massacre. A equipe de resenhistas do jornal admite abertamente que a editora
encomendou a narrativa ao saber da existéncia de um sobrevivente na "capital
bandeirante" no exato momento em que o processo contra o idealizador da “Solugao
Final” dominava a aten¢do global. Esse movimento editorial serviu como uma ferramenta
para atrair o publico ao tema e validar o sobrevivente como uma autoridade moral e
historica, deslocando o foco da justiga dos documentos burocraticos para a voz das
vitimas e ampliando as condi¢des para divulgacdo da obra.
Embora os registros contratuais da negociacao nao sejam conhecidos, a sincronia

entre o langamento da obra e o julgamento em Israel, aliada a organizacao dos paratextos

e a intensa divulgacdo na imprensa, comprova que a obra foi moldada para ocupar um

175 FUGITIVO DO MASSACRE DE IASI FAZ APELO DRAMATICO: nio matem o carrasco
nazista. Ultima Hora, Parana, p. 4, 15 ago. 1961. Disponivel
em: http://memoria.bn.gov.br/DocReader/830348/11582. Acesso em: 29 jul. 2023.
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espaco central na "onda" memorialistica que atingia o Brasil. A atuacao de Pulver nos
veiculos de comunicagdo ndo foi apenas um ato de lembranga, mas um processo de
legitimagdo ativa, no qual o sobrevivente utilizou o cendrio mididtico para migrar do
siléncio do foro intimo para o reconhecimento no texto publico. Assim, o livro deixou de
ser apenas um relato sobre lasi para se tornar um instrumento de vigilancia e dentiincia
contra a impunidade, consolidando a figura do "novo judeu" que ndo mais aceitaria o
papel de vitima passiva.

Retomemos novamente o trecho inicial da matéria: “Enquanto o carrasco nazista
¢ julgado, uma de suas vitimas, Sammy Pulver, que conseguiu escapar ao massacre de
Iasi, conta-nos a historia dos massacres num livro brasileiro”. O conceito de um “livro
brasileiro” em torno da obra de Sammy Pulver revela-se como um projeto editorial
deliberado, que abrange desde a encomenda da narrativa pelas Edi¢des Autores Reunidos
até a organizagdo estratégica de seus paratextos e a divulgacdo midiatica. Esse projeto
nao funcionou apenas como um registro de memorias, mas estabeleceu uma ponte direta
entre a midia impressa nacional e o palco do julgamento de Adolf Eichmann em
Jerusalém, permitindo que o publico brasileiro consumisse a representacdo do trauma
europeu sob um processo editorial e jornalistico local.

Nesse cenario, ndo se pode ignorar as ambiguidades desse regime narrativo. Ao
conferir protagonismo as vozes das vitimas até entdo silenciadas, criou-se também um
espago de monumentalizagdo do passado, no qual o testemunho passou a operar
simultaneamente como memoria, prova e figura simbolica. Ainda que as testemunhas do
julgamento de Eichmann pouco pudessem dizer diretamente sobre o réu, suas falas foram
decisivas para a construcao de uma atmosfera publica de comog¢ao e reconhecimento da
catastrofe. De modo anélogo, a publicacdo de Sob o tacdo de Eichmann buscou inserir-
se nesse horizonte memorial, valendo-se do impacto do julgamento para ampliar a
circulacao do livro. Assim, sob um regime de memoria que tornou legivel o passado do
sobrevivente e legitimou sua voz, construiu-se uma narrativa que esteve, a0 mesmo
tempo, além e aquém da experiéncia vivida: além, por converté-la em simbolo publico;
aquém, por ndo esgotar a complexidade da vivéncia individual do sobrevivente.

Para os jornalistas do Ultima Hora, a obra de Sammy Pulver representou a
oportunidade de materializar a imprevisibilidade do passado catastrofico por meio de

provas que o autor logrou conservar contra todas as probabilidades:

Depoimento pessoal — identificavel através da narrativa e das provas
que o autor pode exibir, vinha ele conservando, carinhosamente ¢ a
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custa de mil sortilégios, uma série de fotografias tiradas pelos oficiais
alemdes que, na confusdo da luta, por esta ou aquela razdo, eram
atiradas fora ou perdidas, outras, ele as recebeu de presente de
companheiros e de jornalistas. A atmosfera da guerra €, como
facilmente se depreende, a emog¢ao do instantaneo, do provisorio e do
imprevisivel, a cada instante que passa: ¢ a morte ¢ a destrui¢do, o nada,
enfim, que domina todas as mentes; ninguém imaginaria que este ou
aquele soldado poderia estar vivo dali a momentos. Tais circunstancias
ddo aos mais importantes documentos um valor relativo. Nem
imaginariam os que desperdicaram as fotos ou as presentearam, que
Sammy Pulver pudesse, um dia, sair fisicamente ileso, apesar dos
sofrimentos e maus-tratos recebidos, de tdo espantosa hecatombe, para,
um dia — e isto estd acontecendo em agosto de 1961 — publicar um livro
na cidade de Sao Paulo, Brasil, documentando acontecimentos proprios
das fases em que os homens se equiparam as feras, esquecem qualquer
sentimento para com o semelhante e desesperadamente destroem tudo
quanto € belo, inclusive a vida. '”’

Os jornalistas diferem Sob o tacdo de Eichmann de um relato meramente
subjetivo. O "depoimento pessoal" de Pulver trazia documentos que validavam sua
experiéncia publicamente pela exibi¢do de uma série de fotografias, muitas delas tomadas
originalmente por oficiais alemdes e recuperadas em meio ao caos da guerra, que
conferiram ao livro o estatuto de um "documento humano" inquestionavel. Esse “arquivo-
testemunho” permitia ao seu leitor “identificar” através da narrativa e de “provas” que
registram a destrui¢do e a morte.

Essa materialidade fotografica permitiu que o publico brasileiro de agosto de 1961
tivesse acesso a "atmosfera da guerra" ndo apenas como estatistica, mas como uma
evidéncia tatil de morte e destruicdo. Enquanto em Jerusalém o julgamento de Eichmann
deslocava o foco da justiga para a voz das vitimas, humanizando o sofrimento através dos
relatos no tribunal, em territério nacional o livro de Pulver funcionou como uma peca de
resisténcia memorialistica que transbordava o papel de mero pano de fundo da
representacao israelense.

Através de sua narrativa, fotografias e ilustracdes, o sobrevivente estabeleceu uma
oposicao critica ao provavel desfecho juridico em Israel, questionando a eficacia da pena
de morte diante da magnitude do exterminio: “Sem divida que a maioria das vitimas de
Eichmann deseja a sua morte. O autor deste livro pergunta se a vida desse homem pode

pagar, por acaso, aquelas que o carrasco destruiu”.!”®

177 FUGITIVO DO MASSACRE DE IASI FAZ APELO DRAMATICO, 1961, p4.
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A matéria jornalistica em questdo conclui que, embora a maioria das vitimas
exigisse a pena maxima para Adolf Eichmann, a obra de Pulver apresentava uma postura
dissidente e provocativa, culminando no apelo: “niio matem carrasco nazista”.!”® Para o
autor, a vida de um unico homem nao seria capaz de compensar, de forma alguma, as
existéncias que o carrasco destruiu, transformando seu posicionamento em uma reflexao
ética sobre os limites da justica retributiva.

Para os estudiosos, o julgamento de Eichmann marcou a “revolucdo testemunhal”,
tornando-se um momento impar ao subverter a ordem das provas e destacar a poténcia
dos testemunhos individuais. Esse processo op0s-se simetricamente ao Julgamento de
Nuremberg (1945-1946), onde a voz do sobrevivente era secundaria e a autoridade residia
nos documentos oficiais e registros frios.'*® Em 1961, ao contrério, o tribunal buscou
humanizar o sofrimento e criar um registro pedagdgico através da voz das vitimas,
validando o sobrevivente como uma autoridade moral e historica.

Pulver, contudo, mantém uma visao critica desse processo. Embora reconhecga a
importancia do evento para despertar memorias adormecidas, ele teme a cristalizacdo de
Eichmann como o tnico "responsavel pelo exterminio". Em seu relato sobre o massacre
de lasi, o autor enfatiza que a engrenagem do Holocausto ndo dependia apenas de
burocratas em Berlim, mas da cumplicidade ativa de civis e agressores locais, como o0s
romenos que o trairam e espancaram. Ao denunciar a existéncia de ‘“pequenos
Eichmanns” que ainda se escondem na massa anonima, Pulver utiliza seu livro para
alertar que a puni¢do de um lider ndo deve servir de salvo-conduto para o esquecimento
da culpa coletiva daqueles que operaram no anonimato. Para Pulver, se Eichmann fosse
considerado o unico culpado pelos seis milhdes de judeus mortos, as vitimas especificas
de massacres locais seriam ignoradas e os sobreviventes continuariam a "engolir a saliva
do amargor", experimentando o gosto terrivel de um siléncio injustigcado.

Para Pulver, a responsabiliza¢ao nazista ndo poderia ser encerrada com Eichmann,;
era imperativo denunciar os "pequenos Eichmanns" que, escondidos sob méascaras de
anonimato na massa andnima, ainda guardavam o d6dio antissemita sob o travesseiro. De

acordo com as fontes, os relatos dos sobreviventes do exterminio dos judeus apenas
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comegavam a ser contado no Brasil, e o testemunho de Pulver foi o movimento necessario
para comecar a acertar os ponteiros da justica, transformando a memdria em uma
ferramenta de vigilancia contra a impunidade.

No mesmo periodo, cerca de um més antes do inicio do julgamento em Jerusalém,
intensificou-se o ajuntamento continuo de testemunhos destinados a compor o sumario
de culpa de Adolf Eichmann. Em meio a essa volumosa documentagdo juridica,
encontrava-se um depoimento assinado por Stanislaw Szmajzner, enviado por intermédio
da Federacdo das Associac¢des Israelita do Rio de Janeiro.'8! Esse documento, que ganhou
visibilidade publica ao ser retransmitido pelo Jornal do Brasil, marcou o primeiro registro

escrito de Szmajzner sobre os horrores do campo de exterminio de Sobibor. '#2

2.4.3. Um fazendeiro de Goias oferece depoimento como peca de acusacio contra

Eichmann em 1961

Diferente da imagem publica que construiria anos mais tarde, o sobrevivente foi
apresentado inicialmente como um “fazendeiro de Goias”, e seu relato foi indexado a
papelada processual em Israel ndo apenas para o caso presente, mas como uma pega de
reserva para futuras agdes judiciais, inclusive contra Josef Mengele. E fundamental notar
que esse depoimento de 1961 tinha um carater estritamente técnico e juridico; ele
detalhava os episodios de exterminio sem mencionar eventos anteriores ou posteriores a
guerra. Essa delimitacdo narrativa ocorria porque o documento ndo visava ao grande
publico, mas servia como prova judicial com foco nas atividades de deportacdo
coordenadas pelo departamento de Eichmann.

Em seu relato, Szmajzner descreve minuciosamente a chegada dos deportados, a
truculéncia nazista no momento da selecdo, a organizagdo do campo e sua atividade
estratégica como ourives, oficio que lhe garantiu uma sobrevivéncia precaria € uma
posicdo de observador privilegiado dentro da méaquina de exterminio. O seu texto, que

teve sua génese como um documento juridico enviado a Jerusalém em 1961 para o

181 A Associagdo Israelita do Rio de Janeiro é uma associac¢do sem fins lucrativos, foi fundada sob o nome

Federacdo das Sociedades Israelitas do Rio de Janeiro, em 1947, por judeus alemaes e visava receber no
Brasil judeus refugiados do nazismo. A organizagao se dedica a preservar a tradi¢ao e os preceitos religiosos
judaicos.

ROITBERG, José. Nossa Comunidade tem historia. Associacdo da Federagdo das Sociedades Israelitas.
Disponivel em: https://fierj.org.br/historia/. Acessado em: 02 mai. 2026.

182JUDEU RESIDENTE NO BRASIL OFERECE TESTEMUNHO PARA PROVAR CULPA DE
EICHMANN, 1961.



90

sumario de culpa de Eichmann, dedicou especial atencao a execugao técnica e sistematica

do exterminio:

O nosso transporte chegou em Sobibor no dia 12 de maio de 42. Fomos
levados todos para o Campo: onde os homens foram separados das
mulheres ¢ criancas. Mulheres e criancas foram conduzidas
imediatamente para o Campo 2, onde lhes tiraram as roupas, ¢ em
seguida ao “Banho”, o campo 3, onde foram mortas por gas “Cyclon”.
Assim pereceram também minha mae e minha irma com muitas outras
parentes e amigas. Sobre o que acontecera nos Campos 2 e 3 eu s6 soube
alguns dias mais tarde, por um amigo que trabalhava no Campo 3 no
esvaziamento das cAmaras de gas € nos crematorios. %3

Como indicam as fontes, nem todos os fatos foram testemunhados diretamente
por ele, visto que sua fun¢do de artesdo o mantinha em areas especificas do campo; no
entanto, sua narrativa traz referéncias fundamentais as circunstancias das mortes,
amparando-se em relatos coletados de outros prisioneiros e guardas. Ao admitir que certas
informagdes foram obtidas por intermédio de terceiros, como o amigo que trabalhava nos
crematorios ou soldados ucranianos, Szmajzner ndo enfraquece sua narrativa, mas a
consolida como um registro detalhado e coeso, capaz de preencher as lacunas do "planeta
Sobibor" com a autoridade de quem viveu sob a sombra direta da morte.

Essa transicao do documento juridico para o texto publico exemplifica a mudanga
no estatuto da testemunha inaugurada em 1961. Enquanto o depoimento enviado de Goias
era uma peca fria de acusacdo, a redacdo posterior de Inferno em Sobibor (1968)
transformaria esses dados técnicos em um relato abrangente, influenciado pela percepcao
de que o publico brasileiro estava, enfim, pronto para ouvir a voz das vitimas. Se, em
1961, Szmajzner ocupava ainda a posi¢ao de uma peca no tabuleiro juridico de Jerusalém,
foi somente apds a captura de Franz Stangl, em 1968, que sua memoria se transformou
em um relato publicado, orientado a atingir diretamente os carrascos de Sobibor que, até
entdo, viviam sem serem incomodados em solo brasileiro.

Sammy Pulver e Stanislaw Szmajzner ndo conheceram pessoalmente o
responsavel pelas deportagdes; para Pulver, nomes como Eichmann e Himmler, durante
o conflito, “[...] eram apenas nomes. Nomes que deviamos temer e respeitar. Nada mais”,
sem que houvesse uma compreensio real de seus papéis burocraticos no exterminio. '34

Embora a auséncia de um contato direto pudesse ser levantada como um questionamento

183 JUDEU RESIDENTE NO BRASIL OFERECE TESTEMUNHO PARA PROVAR CULPA DE
EICHMANN, 1961.
134 PULVER, 1961, p. 145.
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juridico, isso ndo invalidou a relevancia de seus relatos, visto que o Tribunal de Jerusalém
(1961) procedeu de modo inovador ao deslocar o foco das provas documentais para a voz
das vitimas. Ao validar o sobrevivente como uma autoridade moral e historica, a
estratégia da acusagdo permitiu que testemunhas humanizassem a catastrofe orquestrada
pelos nazistas, mesmo sem terem presenciado a atuagao administrativa concreta de
Eichmann.

Se o relato interno de Pulver pouco diz sobre o réu, sua presenca ¢ realcada
estrategicamente nos elementos paratextuais, que oferecem ao leitor brasileiro os meios
para interpretar o massacre de Iasi como resultado da engrenagem do carrasco. Essa
“metonimia de Eichmann” no titulo serviu para conferir legibilidade e autoridade ao texto,
atendendo a demanda de justi¢a da sociedade na época. Assim como Pulver, Szmajzner
integrou o esfor¢o de relacionar a experiéncia individual aos objetivos do tribunal ao
redigir, ainda em 1961, um depoimento técnico concentrado na deportacdo e no
exterminio em Sobibor. Nesse empenho, Szmajzner passou a falar “por procuragdo”,
apresentando-se no lugar daqueles que nao sobreviveram para narrar os detalhes vividos
da destrui¢do de cada camada de humanidade operada no campo de exterminio.

Pulver e Stanislaw ndo conheceram ou ouviram de perto o responsavel pelas
deportagdes na Polonia — até onde se sabe, Eichmann esteve por um periodo muito breve
em Auschwitz, para uma visita burocratica. No entanto, embora tal questdo pudesse ser
levantada na época, ela ndo era um impeditivo, pois o tribunal de Israel procedeu de modo
semelhante: fez uso sobretudo de testemunhas que foram vitimas do exterminio
orquestrado pelos nazistas, sem que tivessem, no entanto, testemunhado pessoalmente a
concreta atuagdo criminosa de Eichmann.

Se o relato de Pulver pouco diz sobre Eichmann, sua presenga ¢ realgada nos
elementos paratextuais, que oferecem meios para ler a experiéncia de deportagdo aos
campos de trabalho como resultado da atuagdo concreta do carrasco. Mais do que Pulver,
foi Szmajzner quem integrou o esfor¢o para relacionar a experiéncia do sobrevivente aos
objetivos do tribunal, apresentando um testemunho sobre a deportagdo e o exterminio
perpetrados pelos nazistas contra o povo judeu. E por esse mesmo empenho Szmajzner
fala por procuracdo, se apresenta no lugar daqueles que ouviram de forma direta e
testemunharam em primeira pessoa as multiplas formas de destruicdo de cada camada de
humanidade de que o campo de exterminio de Sobibor era capaz.

Dessa forma, a génese do testemunho de Szmajzner e Pulver revelam que a

elaboracdo narrativa e a transformacdo em livro ndo nasceram de um desejo puramente
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literario ou terapéutico, mas da busca por justica concreta. Ao contrario de Sammy Pulver,
que se beneficiou do timing editorial para se integrar socialmente, Szmajzner utilizou uma
precisdo de detalhes associada a suas conexdes com outras vitimas para tapar buracos
narrativos, a fim de garantir que seu relato tivesse o peso inquestionavel de uma pega de

acusacao criminal.

2.5. O caso Stangl: Sobibor, Treblinka e a escrita como acusacio

Nos anos 1960, Franz Paul Stangl vivia em Sao Paulo, no bairro do Brooklin,
empregado pela Volkswagen. Thereza, sua mulher, trabalhava na contabilidade da
Mercedez-Benz, e ele tinha uma vida simples e tranquila, a ndo ser pelo fato de que sua
filha havia acabado de terminar um longo relacionamento. Mas, na terca-feira do dia 28
de fevereiro de 1967, Stangl voltava do trabalho para casa a pé, junto de sua filha, quando,
tenso, comecou a notar uma estranha movimentacao. De repente, um homem o alcangou,
apresentou-se como um policial federal e disse que ele precisava acompanha-lo. Ao ouvir
isso, Stangl ficou, surpreendentemente, mais tranquilo, pois temia, na verdade, estar
sendo seguido pelo Mossad ou ser “apagado do mapa” pela ficticia organizacdo secreta
dos SS, Odessa. Ele foi, entao, encaminhado para o DOPS, tendo deixado as dependéncias
do prédio somente no outro dia, as 9h30, quando foi enviado, em avido da FAB, para
Brasilia. Antes de sair de Sdo Paulo, deu uma pequena declara¢do para os jornalistas,
dizendo que “apenas cumpria ordens, as vezes diretamente do proprio Fiihrer, porque
ocupei alto posto na Policia nazista”.!®> Esse foi o mote repetido pelo nazista até pouco
antes de sua morte, depois de sua condenagdo a pena perpétua na Alemanha.

Nascido na Austria, em 1908, Stangl era policial quando da invasio alemi ao seu
pais, em 1938. Devido a sua filiagdo ao partido, ocorrida em 1936, tornou-se parte da
policia politica, integrando os quadros da Gestapo. Um ano depois, recebeu a missao de
supervisionar a seguranca do programa secreto de eutanasia, chamado de Aktion T4, que
se localizava na Tiergartenstrasse, numero 4, em Berlim. Seu trabalho foi reconhecido e,
de acordo com o processo de extradi¢do, Stangl recebeu uma promogdo e tornou-se o
coordenador do campo de exterminio de Hartheim, em 1940. Em 1942, esse campo, que

tinha carater experimental, foi desmontado, e Stangl foi mandado para assumir a chefia

185 EX-AGENTE DA GESTAPO DENUNCIOU STANGL POR 7 MIL DOLARES. Jornal do Brasil, Rio
de Janeiro, p. 11, 3 mar. 1967. Disponivel em: http://memoria.bn.gov.br/DocReader/030015 _08/96514.
Acesso em: 4 abr. 2023.
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do Campo de Sobibor, localizado na Polonia, entre o gueto de Brzesc e Kowel.!®¢ Ele
comandou o campo de abril até setembro de 1942. O campo somente foi destruido depois
da revolta que ocorreu em outubro de 1943. Desde a abertura de Sobibor até o seu ultimo
dia, 14 foram exterminadas, segundo estimativas do Ministério da Justica austriaco, pelo
menos 250 mil pessoas.'®’

Stangl ndo estava mais em Sobibor naquele momento, mas sua participagdo no
morticinio dos judeus ndo se encerrou com sua passagem por esse campo. No final do
verdo, suas habilidades foram exigidas em um outro campo que havia diminuido sua
“produtividade” mortifera, Treblinka. O SS foi escalado como seu chefe até¢ agosto de
1943, quando ocorreu um motim dos judeus e ele foi destruido. Segundo os dados
levantados, morreram pelo menos 700 mil pessoas em Treblinka.'®® Depois, Stangl foi
escalado para ajudar na batalha na ITugosldvia e na Italia, onde foi capturado pelo exército
americano.

Em momento algum, o austriaco escondeu sua identidade; pelo contrario,
continuou usando seu nome verdadeiro e, em 1947, foi mandado para a Austria. Em 1948,
temendo as investigagdes que poderiam vir a incrimina-lo, decidiu fugir para a Italia
através da Ratline, rota que ficou conhecida por ter sido usada por muitos nazistas que
foram ajudados por sacerdotes da Igreja Catodlica, os quais julgavam a perseguicao contra
as forcas de Hitler uma ac¢do criminosa e injusta. Em Roma, Stangl foi bem recebido por
Alois Hudal, chefe da congregacdo austro-alema Santa Maria dell’Anima. O sacerdote
ndo perdeu tempo e preparou para Stangl um passaporte da Cruz Vermelha, uma
passagem e um emprego na Siria para trabalhar em uma fabrica de tecidos. Em 1949,
trabalhando e economizando, o nazista conseguiu pagar as contas para trazer Thereza e
sua filha. Em 1951, quando j4 estavam estabilizados, os Stangl tiveram que fugir para o
Brasil, por causa de uma confusdo com um vizinho que tinha um harém e havia se
interessado por sua filha.'®’

Logo quando eles chegaram ao Brasil, Stangl comecgou a trabalhar, a aprender o
idioma e a buscar um melhor salario. Em 1960, ja estava empregado na Volkswagen e
conseguiu terminar sua casa, construida por ele mesmo. Para Stangl, a vida tinha

recomegado. Ainda que seus contratos de trabalho e seu registro no Consulado da Austria

18 GUTERMAN, Marcos. Nazistas entre nos: a trajetoria dos oficiais de Hitler depois da guerra. Sdo Paulo:
Contexto, 2022. p. 137-139.

187 SUPREMO TRIBUNAL FEDERAL, 1967, p.19.

188 Ibidem, 1967, p. 21-21.

13 GUTERMAN, 2022, p. 142-143.



94

em Sao Paulo tivessem seu nome verdadeiro e embora ele estivesse na lista de criminosos
de guerra desde 1961, ninguém o deteve e nem o julgou. Porém, seu nome comecava a
frequentar os noticiarios e jornais, ja que Eichmann o mencionou em seu julgamento em
Israel e, em 1964, ocorreu o julgamento de Treblinka em Diisseldorf, onde Stangl também
seria citado. Nesse julgamento, conhecidos que trabalharam para o carrasco em Treblinka
foram condenados. Pouco tempo depois, em 1966, ocorreu um julgamento em Hagen
(Alemanha) e Stanislaw Szmajzner foi uma das testemunhas que ajudaram a acusacio
contra Karl Franzoln e Kurt Bolander, que trabalharam nas cAmaras de Sobibor.'"’

Seja como for, o que intriga ¢ como o comandante dos campos de exterminio nao
se esforcou para permanecer escondido, mantendo seu nome com apenas uma
modificacdo: de Franz Stangl passou a assinar Franz “Paul” Stangl. O consulado austriaco
tinha seus registros, sabia de sua ocupacdo profissional como mecanico e tinha seu
endereco. No entanto, mesmo assim, um dos nazistas mais procurados depois de
Eichmann, de acordo com o préprio Wiesenthal, por muito tempo ndo despertou a atengao
nem a agdo das autoridades.'”!

Naquele momento, ja se tornava clara a possibilidade de prisdo, porém, Stangl nao
se preocupava tanto, por se considerar inocente do exterminio dos judeus, ja que, em suas
palavras, nunca havia matado nenhum deles nos campos que chefiou ou supervisionou.
No ultimo dia de fevereiro de 1967, a sorte mudou — a partir de uma denuncia e da
cooperagao entre o cacador de nazistas, Simon Wiesenthal, e a Policia Federal, Stang] foi
preso.

Apo6s viver quase 16 anos no Brasil sob seu proprio nome, a liberdade de Stangl
terminou na noite de 28 de fevereiro de 1967. Acompanhado de sua filha Isolde, apos
terem parado para tomar uma cerveja. Ao chegarem a rua Frei Gaspar, depararam-se com
um grande cerco policial que bloqueava ambos os lados da via. Stangl foi retirado do
carro e algemado diante de sua filha, que entrou em choque; segundo sua mulher, Theresa
Stangl, o rosto de Franz ficou "amarelo" no momento da prisdao. Inicialmente, ele foi
levado para o Departamento de Ordem Politica e Social (DOPS), onde as autoridades

brasileiras, segundo Frau Stangl, afirmaram que a prisdo era necessaria, “[...]que

19 JUDEU CONTA ATROCIDADES DE SOBIBOR. Jornal do Brasil, Rio de Janeiro, 11 fev. 1966.
Disponivel em: http://memoria.bn.gov.br/DocReader/030015_08/80501. Acesso em: 4 abr. 2023.
Y1 EX-AGENTE DA GESTAPO DENUNCIOU STANGL POR 7 MIL DOLARES, 1967.
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deviamos ficar contentes por o terem levado — se nao o tivessem feito, os israclenses o
teriam apanhado”.!??

Um dia depois da prisdo, o cagador de nazistas deu uma entrevista aos jornalistas
do Jornal do Brasil, dizendo como obteve a informacgado da localizacao do carrasco de
Sobibor e Treblinka a partir de uma dentincia de um ex-agente da Gestapo, que negociou

friamente o valor da informagao:

“A quantos mortos esse assunto diz respeito?”, perguntou o ex-membro
da Gestapo a Simon Wiesenthal. Eu respondi que foram 700 mil as
vitimas de Stangl e ele pediu um centavo de dolar por cabeca, num total
de 7 mil dolares.'”

A partir dessa informacao, temos uma longa digressdo sobre a investigagdo do
cacador, o qual guardava na carteira uma foto de sua filha e uma do carrasco para sempre
lembrar de ndo parar de buscar informagdes que poderiam entregar o paradeiro do ex-
chefe de Treblinka. De acordo com o que informou aos jornalistas, Wiesenthal até mesmo
entrou em contato com embaixadas da Alemanha, do Brasil e de outros paises da América
do Sul, pois acreditava que Stangl poderia ter se mudado do pais. Porém, ele teve que
interromper essa investigacao, pois, de acordo com ele, existiam nazistas com escutas em
todos os postos das embaixadas.!** Toda essa entrevista é curiosa, pois o cagador constréi
um cendrio em que os nazistas sempre estdo um passo a frente, controlando embaixadas,
financiando as fugas repentinas e até mesmo delatando seus “comparsas”, como o fizera
o ex-membro da Gestapo com sua demanda de um centavo de dolar por vida perdida em
Treblinka.

Por outro lado, algumas informacdes podem contradizer essa versao. A jornalista
Gitta Sereny realizou uma longa entrevista com Stangl, quando foi preso, e conseguiu a
informa¢do de que seu genro, o ex-marido de Renata, Herbert Havel, poderia ter
denunciado o ex-SS. Havel e Renata haviam se separado e, para tentar fazé-la mudar de
ideia, o ex-marido tentou chantagear Stangl, confessando que sabia que Simon
Wiesenthal estava procurando-o. Havel teve um encontro com Stangl e ameagou contar a
verdadeira localizagio do carrasco caso sua filha ndio voltasse atras na separagio.'”

Dias depois da prisao de Stangl, indicando sua negativa a respeito dessa teoria,

Wiesenthal deu uma declaracao para a imprensa dizendo: “Stangl foi denunciado por um

192 SERENY, Gitta. Into that darkness. New York: Vintage Books, 1983, p. 374.

193 EX-AGENTE DA GESTAPO DENUNCIOU STANGL POR 7 MIL DOLARES, 1967.
194 Ibidem.

195 SERENY, 1983, p. 356-357.
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ex-membro da Gestapo, que recebeu sete mil dolares (NC$ 19,005,00). Sei que Herbert
estd vivendo no Canada ha muito tempo, e que se divorciou de Brigitte, filha de Stangl —
acrescentou”.'”® O cacador nunca revelou o nome do ex-membro da Gestapo. Porém,
cometeu um deslize ao mencionar a filha errada de Stangl. Herbert era casado com Renate
(Renata) e ndo Brigitte.

Stangl permaneceu detido em Sao Paulo até ser transferido para uma prisao militar
em Brasilia em maio de 1967, aguardando a decisdo sobre sua extradi¢do. Durante as
visitas da familia na capital federal, ele aparecia extremamente abatido e choroso, sempre
negando seu envolvimento em qualquer ato de violéncia contra os judeus. '’ Segundo
Frau Stangl, foi nessa época que recebeu a visita de seu amigo, Gustav Wagner, que
participou junto de Stangl nos morticinios de Hartheim e Sobibor.!”® Apesar dos esforgos
de sua defesa, o governo brasileiro autorizou sua extradi¢cdo as autoridades alemas. Em
22 de junho de 1967, Franz Stangl foi extraditado para a Alemanha Ocidental.

Ao chegar na Alemanha, Stangl foi enviado para a prisdo de Dusseldorf, onde
passaria os proximos quatro anos aguardando o desfecho de seu processo. Durante esse
tempo, ele permaneceu em confinamento solitdrio em uma pequena cela. O isolamento
era uma medida de seguranca, pois prisioneiros mais jovens haviam feito ameacas contra
sua vida. Na prisdo, Stangl era descrito pelos guardas como um homem cortés, calmo e
extremamente organizado, que passava os dias lendo e ouvindo raddio, mantendo seus
poucos pertences em simetria absoluta.'®

O julgamento de Stangl comegou em 1970. Ele foi acusado de corresponsabilidade
no assassinato de 900.000 pessoas durante seu comando em Treblinka. A defesa alegou
que Stangl apenas cumpria ordens, que nao tinha "inten¢do" criminosa e que sua fungao
era meramente administrativa e voltada para a seguranca e a organizacdo dos
prisioneiros.?®” Em 22 de dezembro de 1970, o tribunal de Diisseldorf rejeitou suas
justificativas e o condenou a prisio perpétua.’’! Com o encerramento do julgamento,
Wiesenthal, diante dos repérteres que cobriam o julgamento, declarou: “O caso Stangl”,

disse ele, “proporcionou a Alemanha Ocidental o seu caso criminal mais significativo do

1% CACADOR DE EICHMANN NEGA QUE STANGL TENHA SIDO DENUNCIADO PELO SEU
GENRO. Jornal do Brasil, Rio de Janeiro, p. 16, 11 mar. 1967. Disponivel
em: http://memoria.bn.gov.br/DocReader/030015 08/96837. Acesso em: 4 abr. 2023.
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século. Se eu nao tivesse feito mais nada na minha vida além de capturar esse homem
perverso, ndo teria vivido em vio”.2%?

Ap6s o julgamento, Stangl concedeu uma longa entrevista, entre abril a junho de
1971, para Gitta Sereny. Em seu primeiro dia de entrevista, Stangl negou todas as

acusagoes que o haviam condenado:

Ele ndo havia feito nada de errado; sempre houve outros acima dele; ele
nunca fez nada além de obedecer ordens; ele nunca feriu um tnico ser
humano. O que aconteceu foi uma tragédia de guerra e — infelizmente
— tragédias de guerra acontecem em todos os lugares.?*

No entanto, no dia 27 de junho de 1971, durante a ultima entrevista, Stangl

finalmente admitiu sua parcela de culpa:

“Entdo sim”, disse ele finalmente, muito baixinho, “na realidade eu
compartilho da culpa... Porque a minha culpa... a minha culpa... s6
agora, nestas conversas... agora que falei sobre tudo isso pela primeira

vez...” “Minha culpa é que eu ainda estou aqui... Eu deveria ter

morrido”.?%*

Ele afirmou que ndo tinha mais esperanga e que desejava que "houvesse um fim".
Apenas 19 horas apos essa confissao, por volta do meio-dia de segunda-feira, 28 de junho
de 1971, Franz Stangl morreu de insuficiéncia cardiaca em sua cela. Uma autdpsia
confirmou que a morte foi por causas naturais; seu coragdo, enfraquecido, parou logo
apos ele ter, pela primeira vez, confrontado a verdade sobre seu passado.??’

A atuagdo de Stanislaw Szmajzner como testemunha no caso contra Franz Stangl
representou o apice de um projeto de justiga concreta no Tribunal de Dusseldorf. Esse
processo teve um marco fundamental em territorio brasileiro, funcionando como o pilar
de sua ofensiva juridica: antes de prestar seu depoimento definitivo em Diisseldorf,
Szmajzner compareceu perante as autoridades policiais em Brasilia para oferecer as
evidéncias iniciais que sustentariam o processo contra o ex-comandante de Sobibor e
Treblinka.?%

Esse depoimento prestado na capital federal ndo constituiu um ato isolado, mas

marcou o inicio de uma transi¢ao estratégica do ambito estritamente juridico para a esfera

publica. Ao fornecer subsidios decisivos para a investigacdo e o encarceramento de Franz
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Stangl enquanto ele ainda se encontrava sob custodia brasileira, Szmajzner consolidou
sua autoridade moral e histérica, convertendo o que antes era um relato técnico
encaminhado ao julgamento de Adolf Eichmann, em 1961, em uma acusacio viva,
concreta e sensorial. A singularidade desse testemunho residia na relagdo direta entre
autor e carrasco forjada em Sobibor: na condicao de ourives do campo, Szmajzner era
visitado quase diariamente por Stangl, que o observava trabalhar e o tratava como uma
espécie de “mascote”. Foi assim que o proprio sobrevivente traduziu essa relagio: “E
perfeitamente verdade que ele parecia gostar de mim; que ele me tratava como uma
espécie de animal de estimacdo”. 2*7 Essa proximidade conferiu ao testemunho uma
precisdo incontestavel quanto a fisionomia, ao comportamento e a responsabilidade direta
de Stangl, atributo decisivo para sua credibilidade nos tribunais.

O proprio Franz Stangl recordou com amargura essa sequéncia de eventos em seus
didlogos com a jornalista Gitta Sereny, destacando como a participagdo ativa de
Szmajzner formou uma "cadeia de agdes" que desmoronou sua defesa antes mesmo da
chegada ao tribunal alemdo. Stangl admitiu que a ofensiva de Szmajzner, iniciada em
Brasilia e amplificada pela imprensa brasileira e pela publicacdo do livro Inferno em

Sobibor, atingiu o que ele mais preservava: a imagem de "homem honrado". Como Stangl

relatou a Sereny:

“Minha familia”, disse-me Stangl, “nunca foi antissemita: comentarios
contra judeus eram desconhecidos em nossa casa. Mas depois do
depoimento de Szmajzner, primeiro & policia em Brasilia, depois a
imprensa brasileira, depois ao seu livro — ele escreveu quarenta paginas
sobre mim — ¢ depois em Diisseldorf, no julgamento, eles ficaram
bastante ressentidos.”?%

Szmajzner nao escreveu 40 paginas sobre Stangl. Na entrevista, em 1970, Stangl
cita o livro de Szmajzner dizendo que “ele escreveu 40 paginas sobre mim”, porém,
Inferno em Sobibor ¢ um livro com pouco mais de 300 paginas, que narra a sobrevivéncia
do jovem judeu de Putawy diante de todas as atrocidades que presenciou e sofreu. Embora
Stangl esteja entre os principais carrascos apresentados, sua participacdo no relato ocupa
cerca de trés a quatro paginas.

E fundamental refletir que, quando Franz Stangl foi preso (fevereiro de 1967) e
levado para Brasilia, Szmajzner possivelmente j& estava imerso na redacao do manuscrito

que se tornaria Inferno em Sobibor. Essa sobreposi¢do temporal sugere que a memoria de

207 SERENY, 1983, p. 128.
28 Ibidem, p. 119.
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Stanislaw estava "viva" e sendo sistematicamente organizada, o que conferiu ao seu
depoimento perante as autoridades policiais uma precisdo técnica e uma carga dramatica
raras.

A subversao moral de Franz Stangl nao se traduzia apenas em seus atos atrozes
em Sobibor e Treblinka, mas na profunda distor¢do com que enxergava suas vitimas ¢ a
si mesmo. Para o carrasco, Stanislaw Szmajzner era o “bom menino” a quem ele havia
estendido uma suposta protecao devido ao seu talento como ourives. Na logica perversa
de Stangl, ao testemunhar, Szmajzner nao cumpria um dever de justica, mas cometia um
“ato de traicdo” e ingratidao contra seu antigo “salvador”. Contudo, o que o oficial da SS
classificava como trai¢do era, na realidade, a materializagao da autoridade testemunhal
de um sobrevivente que se recusava a ser uma vitima passiva.

Diferente de outros relatos que buscavam apenas um "delineamento de fronteiras"
para integragado social, a atuacdo de Szmajzner foi um processo arduo e continuo de busca
por justica concreta e responsabilizagdo. Seu empenho juridico ndo se iniciou com a
prisdo de Stangl no Brasil; muito antes disso, em janeiro de 1966, ele viajou a Hagen, na
Alemanha, para depor contra Kurt Bolender ¢ Karl Frenzel, subordinados diretos de
Stangl em Sobibor que acabaram condenados a prisdo perpétua por sua colaboragdo no
exterminio. 2%

Assim que tomou conhecimento da captura de Stangl em Sao Paulo, em fevereiro
de 1967, o sobrevivente mobilizou-se para garantir que o carrasco ndo apenas
permanecesse preso, mas fosse devidamente extraditado. No dia 4 de margo, Szmajzner
prestou um depoimento decisivo no DOPS, onde o auto de reconhecimento de Stangl

como o comandante do campo de exterminio foi registrado de forma direta e sucinta:

STANISLAW SZMAIJZNER, brasileiro naturalizado, natural de
Pulawy (Pol6nia), nascido a 13/3/1927, casado, industrial, filho de
Josef Szmajzner e de Paulina Szmajzner, residente na Avenida
Perimetral, 21, Vila Operaria, Goiania, Estado de Goids e presentes
também as testemunhas abaixo assinadas, que reconheceu no senhor
Franz Paul Stangl ou Paul Stangl o carrasco Franz Stangl, comandante
do Campo de Exterminio de Judeus de SOBIBOR, Pol6nia, onde foram
assassinados seus pais, irmaos, tios ¢ um sobrinho; que dito senhor,
nessa época usava apenas o nome de FRANZ STANGL. Por nada mais
haver, mandou a autoridade encerrar este auto, que vai assinado pela
autoridade, pelo reconhecedor, pelas testemunhas [...].%"°

209 BRASIL. Ministério da Justica e Negocios Interiores. Assentada. Departamento Federal de Seguranca
Publica. Brasilia, 1967, p. 784.
210 Ibidem, p. 785.
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O auto de reconhecimento, lavrado no dia 4 de margo de 1967, registra o momento
em que a memoria traumatica de Sobibor foi formalmente convertida em prova juridica
definitiva em solo brasileiro. Ao identificar Franz Stangl, que vivia oculto no Brasil, como
o carrasco responsavel pelo exterminio de judeus, Stanislaw Szmajzner consolidou sua
posicdo ndo apenas como sobrevivente, mas como uma autoridade moral e histérica
fundamental para o processo de extradicdo solicitado pela Republica da Austria,
Alemanha Ocidental e por Israel. Junto a ele, outro documento com um depoimento mais
aprofundado de Szmajzner foi anexado ao processo de extradi¢ao. Esse documento,
redigido no mesmo dia, consistia em um depoimento prestado ao Departamento Federal
de Seguranga Publica (DFSP). O testemunho era enfatico e detalhado quanto as
atrocidades cometidas pelos nazistas durante a Segunda Guerra Mundial, com énfase

particular no campo de Sobibor e na responsabilidade de Stangl nesses crimes:

[...] o declarante observou que todos os oficiais da SS usavam
uniformes verdes; que era Franz Stangl o tinico que nao usava uniforme,
por ndo pertencer a SS e ser superior a todos os outros; que foi €le quem
organizou o campo de Sobibor e era seu Comandante; que o declarante
teve inumeros contatos pessoais com Franz Stangl para quem fez muitas
joias; que se lembra de que, ainda nos primeiros dias, pediu éle ficar
junto com seus pais, tendo Franz lhe dito que o declarante poderia ficar
tranquilo porque também iria para o campo n° 2 que somente alguns
dias depois e descobriu o que [...] isso significava; que Franz nunca se
manifestava zangado; estava sempre sorrindo e era muito ironico; |[...]
as mulheres sempre protestavam quando tinham de se despirem na
presenca dos soldados e se submeterem ao corte dos cabelos, antes de
irem para as camaras de gases; que os judeus, quando chegavam de trem
eram espancados quando resistiam as ordens recebidas; muitos
fuzilamentos ocorreram também enquanto se encontrava naquele
campo; quando os fornos crematoérios funcionavam sentia-se um cheiro
muito forte de carne queimada, o que lhes fazia muito mal, pois sabiam
0 que estava acontecendo; que, ndo raras vezes, recebeu dentes de ouro,
ainda sujos de sangue para que os transformasse em joias; que era
costume retirar os dentes de ouro dos judeus apds passarem pelas
camaras de gas; que esclarece que essas joias que o declarante fazia para
os oficias se destinavam a eles proprios, quando todo o ouro e outros
pertences deveriam ser encaminhados a Alemanha [...] que o declarante
se recorda, a principio, os mortos eram enterrados; posteriormente
passaram a ser queimados; [...] que deseja frisar que Franz Stangl foi
um dos maiores carrascos nazistas; era um homem que procurava
sempre aprimorar os métodos de matanga coletiva; que em Sobibor os
Guardas e demais oficiais nada mais eram do que cumpridores das
ordens de Franz Stangl.?!!

211 BRASIL, 1967, p. 784.
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Szmajzner inicia estabelecendo a singularidade de Stangl no campo: enquanto os
demais oficiais usavam o "uniforme verde" da SS, Stangl destacava-se por trajes civis ou
sua icoOnica jaqueta de montaria branca, o que o declarante interpreta como um sinal de
sua superioridade absoluta e de seu papel como organizador de Sobibor. Ao afirmar que
os outros oficiais eram apenas "cumpridores de ordens", Szmajzner desmonta
antecipadamente a defesa de Stangl, que alegava ser apenas um burocrata que obedecia a
ordens e o reposiciona como a mente estratégica por trds da matanga coletiva. O
depoimento enfatiza os "inimeros contatos pessoais" entre ambos, forjados pela
habilidade de Szmajzner em transformar ouro em joias para os oficiais. Essa proximidade
técnica permitiu ao sobrevivente observar detalhes que escapavam a outros prisioneiros.

A analise do depoimento prestado por Stanislaw Szmajzner em 1967 revela que
ele contém o cerne factual e a estrutura narrativa que seriam expandidos em sua obra,
Inferno em Sobibor (1968): o retrato psicologico e o visual da indumentdria do
comandante, a relagdo de proximidade com Stangl, o oficio de ourives e a extragdo do
ouro dos judeus executados e a evolu¢do da matanca em Sobibor. O depoimento de
Szmajzner forneceu um relato contundente para a justica acusar Stangl pelos seus crimes.
Além disso, o relato funciona como uma planta baixa dos seus capitulos sobre Sobibor
em seu livro que ainda seria publicado no ano seguinte.

O Tribunal de Dusseldorf iniciou o julgamento no dia 13 de maio e foi concluido
no dia 22 de dezembro. O tribunal ouviu testemunhas como Richard Glazar, Samuel
Rajzman, Joseph (Joe) Siedlecki, sobreviventes de Treblinka, e Stanislaw Szmajzner
sobrevivente de Sobibor, cujos depoimentos sobre a brutalidade do campo e a postura de
Stangl foram cruciais. Os depoimentos das testemunhas, ainda que confidveis, eram
limitados e apresentavam imprecisdes, como de Siedlecki: “embora Stangl so6 tenha
chegado a Treblinka em setembro, no minimo no final de agosto, ele disse: ‘Ele estava 1a
quando eu cheguei... Eu cheguei em julho. Ele devia estar 14 — ele era o comandante’”.?!?
Ainda que sem muitos detalhes, alguns testemunhos contribuem para a confirmacao do

comando de Stangl sem cita-lo diretamente em atos de violéncia:

Quatro das testemunhas, Glazar, Unger [Charles Unger ndo compareceu
ao tribunal, contribuindo apenas com relato escrito], Strawczynski e
Samuel Rajzman, e cinco dos homens da SS, Rum, Matthes,
Miinzberger, Miete e Horn, confirmaram que pelo menos sete
enforcamentos ocorreram em Treblinka durante o mandato de Stangl —
varios deles com os homens pendurados de cabega para baixo — e que
Stangl, se ndo os presenciou, como alegado por alguns prisioneiros,

212 SERENY, 1983, p. 171.
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deveria “pelo menos” ter conhecimento desses eventos, que,
naturalmente, foram registrados nos relatorios oficiais do campo — os
livros de ocorréncias.?!?

Outro sobrevivente confirma a presenca de Stangl em “um enforcamento que
ocorreu na presenga do comandante em 8 de maio, porque por acaso era meu
aniversario”.?!4

Contudo, entre todos os sobreviventes que depuseram no tribunal, somente um,
Stangl, confirmou reconhecé-lo. Esse foi o proprio Szmajzner: “Eu ia quase todos os dias
vé-lo trabalhar”, disse Stangl. “Ele era um ourives maravilhoso e um bom rapaz.”*!> Além
de ser a unica das testemunhas a qual o comandante de Sobibor e Treblinka conseguiu
recordar, o testemunho de Szmajzner foi fundamental para a acusagdo, pois ajudou a
desconstruir a linha de defesa de Stangl, que alegava ser apenas um administrador passivo
cumprindo ordens.?'® Mais do que confrontar diretamente o seu algoz, Szmajzner realizou
um gesto ainda mais contundente ao entregar pessoalmente a Stangl o livro Inferno em
Sobibor, no Tribunal de Dusseldorf: “Stangl encarou Stanislaw meio surpreso, € este lhe
disse em alemdo: ‘Tome e leia os crimes que vocé praticou’”.?!”

Ao conectar Stangl a gestdo direta do roubo de bens (o ouro) dos judeus
assassinados e a vigilancia armada na rampa, Szmajzner provou que o comandante era
um agente ativo e consciente do exterminio. Segundo Sereny, diferente de outros

testemunhos que faziam mengao a existéncia do comandante, foi o depoimento do ourives

de Sobibor que confirmou a participacdo de Stangl nos atos de violéncia.?!8

2.6. O fenomeno Treblinka: revolta e a “contramemoria” de Jean-Francois Steiner

A publicacdo de Treblinka: a revolta de um campo de exterminio, em 1966,
representou um ponto de inflexdo na consciéncia pos-Holocausto, introduzindo uma
narrativa que desafiava os paradigmas estabelecidos sobre a Segunda Guerra Mundial. O

proprio Jean-Frangois Steiner definiu sua obra de maneira hibrida e ambivalente: ele a

213 Ibidem, p. 242.
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217 COSTA, Flavio; GARRIDO, Luiz. Eu vi Stangl atirar para matar. Manchete, Rio de Janeiro, 24 ago.
1970, p. 24. Disponivel em: http://memoria.bn.gov.br/DocReader/004120/109048. Acesso em: 29 out.
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descreveu como uma "documentacdo romanceada baseada escrupulosamente em
testemunhos judeus", rejeitando o rotulo de "ficgdo" pura, embora admitisse liviemente
que partes do texto foram imaginadas para fazer com que os fatos "falassem de forma
mais verdadeira". Segundo Samuel Moyn, na terminologia da época, o livro aproximava-
se do género do "romance de nao ficgdo" (nonfiction novel), similar ao estilo de 4 sangue
frio, de Truman Capote, mas Steiner também o concebeu como um western popular sobre
os campos da Europa Oriental, visando um forte impacto comercial e emocional nas
massas.?!” Os temas centrais giram em torno da funcionalidade especifica dos campos de
exterminio, onde, diferentemente dos campos de concentragao, as vitimas eram enviadas
exclusivamente para morrer, a polémica tese da "cumplicidade" dos judeus em seu proprio
exterminio e a glorificacdo da resisténcia armada como restauragdo da honra.

O objetivo primordial de Steiner era criar uma "contra-historia" capaz de substituir
o sentimento de vergonha pela passividade das vitimas por uma mensagem de heroismo
e vitalidade judaica.?’ Como um jovem da "segunda geracio", filho de Kadmi Cohen,
um judeu polonés morto em um subcampo de Auschwitz, Steiner escreveu movido pelo

embarago de pertencer a um povo que, em sua percepe¢ao inicial, teria se deixado levar:

[...] porque senti, ndo a indigna¢do que me ensinaram, mas a vergonha
de ser filho deste povo do qual seis milhdes se deixaram levar ao abate
como cordeiros. Sou judeu, mas ndo quero ser alvo de pena. E estou
cansado de ouvir, cada vez que uma suastica ¢ encontrada rabiscada em
um mictorio, que seis milhdes de judeus foram mortos. Eu precisava
descobrir exatamente o que aconteceu.?!

Ele buscava oferecer a nova geracdo uma identidade judaica definida pela
capacidade de lutar e sobreviver, utilizando a revolta de Treblinka como o exemplo
maximo desse despertar existencial contra o que chamava de "lamentagdes e

desesperanca":

O editor do meu livro pediu-me que eliminasse uma expressdo, ‘0s
pranteadores profissionais da histoéria’ [les pleureuses de 1’Histoire],
com a qual eu estigmatizava aqueles que estudam historia apenas para
encontrar material para o desespero e o lamento”, disse Steiner numa
entrevista. “Mas mesmo que essa expressao seja retirada, fica claro que

219 MOYN, Samuel. 4 Holocaust controversy: the Treblinka affair in postwar France. Waltham,
Massachusetts: Brandeis University Press, 2005, p. 7, 46.
Segundo Steiner, os intelectuais franceses nao faziam diferenciagdo entre campos de concentra¢ao € campos
de exterminio. O western se refere ao que Jean-Frangois Steiner denomina como vasta literatura sobre os
campos de concentragdo “ocidentais”, em contraposi¢cdo a escassa bibliografia intelectual que tratava dos
campos de exterminio, que eram conhecidos apenas como campos de concentracao orientais (eastern).
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este livro se dirige contra aqueles que choram e negligenciam o
heroismo.”*?

Para reconstruir a historia do campo, Steiner utilizou uma combinagdo de fontes
orais, documentais e judiciais. Ele realizou nove entrevistas inéditas com sobreviventes
durante uma viagem a Israel em 1965 e consultou depoimentos ndo publicados no
memorial Yad Vashem, auxiliado pela arquivista Rachel Auerbach.??* Entre as fontes
publicadas, baseou-se na obra de Yankel Wiernik (Um ano em Treblinka), nos escritos de
Marc Dvorjetski sobre o gueto de Vilna e no relato do correspondente de guerra soviético
Vassili Grossman, intitulado O inferno de Treblinka. Além disso, Steiner incorporou
materiais do julgamento de Diisseldorf (1964—1965), que processou oficiais nazistas que
serviram no campo.??*

A controvérsia sobre a obra foi feroz e exp0s a fratura entre o "universalismo" e o
"particularismo" na memoria da guerra.’”> O principal antagonista de Steiner foi o
intelectual David Rousset, ferrenho defensor do paradigma do "universo
concentracionario" (univers concentrationnaire), termo que ele cunhou em 1946 para
descrever o sistema de campos como um fendmeno global voltado contra todas as
liberdades humanas. A partir do conceito de “universo concentraciondrio”, Rousset tentou
forneceu uma concepgao unificada do sistema de Lager (campos nazistas) com base na
sua experiéncia como prisioneiro de Buchenwald.?*® Rousset atacou Steiner por isolar o
exterminio judeu da luta antifascista comum, classificando a tese do livro como "mistica,
racista e confusa".??’” Enquanto Rousset acreditava que a colaboracdo forcada era uma
caracteristica estrutural de todo o sistema concentracionario, Steiner insistia que o destino
dos judeus representava uma "condi¢ao de obliteracdo total" irredutivel a outros crimes.

O livro e sua campanha publicitaria enfatizaram que Treblinka era diferente dos
campos conhecidos pelos franceses, como Buchenwald ou Dachau. Steiner destacou que,
nos campos de exterminio, as vitimas ndo eram enviadas para trabalhar até a exaustdo,
mas exclusivamente para morrer. Essa distingdo funcional ajudou a isolar o Holocausto
como um fendmeno a parte, irredutivel ao sistema geral de terror nazista ou a guerra

continental. Steiner desejava combater o que chamava de "os pranteadores profissionais
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da Historia" (les pleureuses de [’ Histoire), que estudavam o passado apenas para
encontrar desesperanga. Para a nova geragao de judeus franceses que ndo viveu a guerra,
o livro de Steiner ofereceu uma "contramemoria" que substituia a vergonha da
passividade por uma narrativa de resisténcia e orgulho particularista. Isso contribuiu para
o declinio do modelo "judeu-republicano" (assimilacionista) em favor de uma identidade
judaica mais definida pela memoria especifica do genocidio, recontando os fatos com
uma mensagem de sobrevivéncia ativa.

A obra Treblinka: a revolta de um campo de exterminio tornou-se um best-seller
imediato, vendendo mais de cem mil copias apenas no primeiro ano e provocando um
debate intelectual que envolveu figuras como Simone de Beauvoir e o sobrevivente David
Rousset.??® O livro ndo chegou ao Brasil apenas como um relato histérico, mas como um
fendomeno cultural e politico ja consolidado na Europa. Publicado originalmente na
Franga em 1966, foi langado pela Nova Fronteira no mesmo ano.??’

No entanto, o destino do livro no Brasil seguiu uma trajetéria peculiar de
"despertar tardio". Ao ser lancado em solo brasileiro em 1966, a repercussao inicial foi
baixa, restrita a anuncios do langamento e da disponibilidade da obra. Essa indiferenga
mudou bruscamente em 1967, com a prisdo de Franz Stangl, o ex-comandante de
Treblinka, que vivia escondido em Sao Paulo. A presenca fisica de um "perito em
exterminio" em territorio nacional transmutou o livro de Steiner de um exercicio literario
em uma espécie de mandado de prisdo intelectual e moral para a opinido publica
brasileira.

A partir da prisao de Stangl, a imprensa e a propria editora passaram a utilizar o
texto de Steiner como a lente definitiva para enquadrar os crimes do carrasco nazista.
Anuncios da segunda edigao brasileira provocavam o leitor com frases de impacto: "Veja
porque foi preso Franz Stangl e porque pesam sobre ele tantas e terriveis acusagoes!". As
noticias da época nao apenas relatavam a captura, mas recorriam ao livro para explicar a
funcionalidade especifica de Treblinka como um campo de exterminio, onde,
diferentemente de Buchenwald ou Dachau, as vitimas eram enviadas exclusivamente para
a morte imediata. A obra serviu para preencher o vazio de conhecimento do publico
brasileiro sobre a "maquina da morte" que Stangl ajudara a aperfeigoar, conferindo ao

sobrevivente o estatuto de autoridade moral e ao livro o valor de prova historica.

22 MOYN, 2005, p. 170.
222 0 QUE HA PARA LER. Jornal do Brasil. Rio de Janeiro, 17 out. 1966, p. 15. Disponivel em:
http://memoria.bn.gov.br/DocReader/030015 08/90876. Acesso em: 2 jan. 2026.
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O proprio Steiner envolveu-se ativamente na repercussao publica do caso Stangl.
Embora os testemunhos reunidos para a elaboracdo do livro mencionassem pouco o ex-
comandante de Treblinka, a ponto de apenas um sobrevivente declarar ter uma “vaga
lembran¢a do nome Franz Stangl”.2** Steiner recorreu a outras fontes documentais para
sustentar suas acusagdes. Em declaracdes enviadas de Paris, o autor imputou o ex-
comandante de ter cumprido sua tarefa "a perfeicdo" durante o verdo de 1942,
descrevendo-o como o organizador que transformou o caos inicial de Treblinka em uma
engrenagem de morte eficiente. Steiner detalhou como Stangl foi o responsavel por
dividir o campo em duas partes e por instituir chamadas didrias e numeracao de
prisioneiros, praticas que visavam a obliteragdo total das vitimas: “Stangl — acrescentou
Steiner — foi enviado a Treblinka com a missdo de restabelecer a ordem no campo, cuja
situagdo, aquela altura, era de completo caos: durante seis semanas, no verao de 1942,
cumpriu sua tarefa a perfei¢do”.>*! Steiner assevera que foi o comandante que estabeleceu
o padrao de organizagdo dos prisioneiros e a logistica para o exterminio. Nao reduzindo
a responsabilidade quando deixou o cargo para seu assistente Kurt Franz, assegurou “[...]
a gigantesca maquina da morte [que] ja estava em movimento, ¢ funcionando com
eficiéncia, quando ocorreu a troca de comando”. 232

O envolvimento de Steiner no caso foi tdo profundo que ele chegou a anunciar
planos de viajar ao Brasil e a Argentina para prosseguir em investigagdes pessoais sobre
outros nazistas refugiados na América do Sul.?**> No entanto, ndo encontramos nenhuma
evidéncia que confirme sua passagem pelo Brasil ou pela Argentina.

Steiner concedeu uma entrevista ao jornalista Nei Sroulevich, publicada pela
revista Manchete, em que a conversa se inicia com uma pergunta sobre as motivagdes que

o levaram a escrever um livro sobre Treblinka. Questionado:

— Por que escreveu o livro sobre Treblinka? — A ideia de escrevé-lo,
ocorreu-me em conseqiiéncia da grande polémica estabelecida na
Franga, a proposito da auséncia de reacdo dos judeus aos nazistas, nos
campos de concentragdo. Considerei essa acusagdo de passividade uma
grande injustica. Entretanto, ndo foi pelo desejo de sair vencedor nesse
debate que escrevi o meu livro. Escrevi-o, sim, com o espirito voltado

20 ESCRITOR ACUSA STANGL DE PERITO EM EXTERMINIO. Jornal do Brasil. Rio de Janeiro, 04
abr. 1967, p. 7. Disponivel em: http://memoria.bn.gov.br/DocReader/030015 08/96546. Acesso em: 2 jan.
2026.
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para necessidade de se fazer justica. Escrevi-o para mostrar a revolta
dos judeus.**

Ao recorrer a essas expressOes, Steiner atribui a literatura um escopo
eminentemente moral. Sua escrita opera como um gesto de reparacdo simbolica,
destinado a substituir a narrativa da vergonha pela afirmacdo de experiéncias de
resisténcia, ainda que fragmentadas e desiguais, no interior do sistema concentracionario
nazista. A justica evocada por Steiner, portanto, ndo se limita a dimensao punitiva; trata-
se de uma justica identitaria, orientada a restauragdo da dignidade judaica por meio do
testemunho da sobrevivéncia ativa, da recusa ao apagamento e da reinscri¢do da revolta
no campo da memoria histérica. Na sequéncia da entrevista, Sroulevich questiona Steiner

sobre Franz Stangl e a possibilidade de sua extradi¢ao:

— Essa prisdo, em si, ndo representa muita coisa. Outros criminosos
nazistas, bem mais importantes do que €le, continuam soltos, em paises
da América do Sul, onde entraram com papéis falsos e sob nomes
supostos. Acredito, porém, que o Brasil devia entregar Stangl a Israel,
de preferéncia a qualquer outro pais. Ninguém tem mais direito de
julga-lo do que os judeus. Ou, mais precisamente, aqueles que
estiveram no inferno de Treblinka e de 14 sairam com vida. Fora disso,
qualquer outro julgamento serd uma farsa. Se éle for para a Austria, por
exemplo, sera condenado de cinco a dez anos e, depois, terd a pena
comutada, ou livramento condicional. De tal forma que, no fim de dois
anos, estara nos bares, afogando as magoas em livros de cerveja, ao lado
de velhos companheiros. O mesmo acontecera se for entregue a
Alemanha.?*

Contrariando declaragdes anteriores, Steiner relativiza o impacto imediato da
prisdo, observando que outros criminosos nazistas, nado menos responsaveis,
permaneciam livres em paises da América do Sul. Ainda assim, defende que o Brasil
deveria entregar Stangl a Israel, preferencialmente a qualquer outro pais. Segundo ele,
ninguém teria mais legitimidade para julga-lo do que os judeus, ou, mais precisamente,
aqueles que “estiveram no inferno de Treblinka e de 14 sairam com vida”.?*® Fora desse
enquadramento, sustenta que qualquer julgamento seria uma farsa. A extradi¢do para
paises como Austria ou Alemanha resultaria, em sua avaliagdo, em penas brandas,
facilmente comutaveis, permitindo que o criminoso retomasse uma vida cotidiana

normalizada ao lado de antigos companheiros.

234 SROULEVICH, Nei. Porque Israel deve julgar Stangl. Manchete. Rio de Janeiro, 8 abr. 1967, p. 16.
Disponivel em: http://memoria.bn.gov.br/DocReader/004120/78006. Acesso em: 2 jan. 2026.

25 SROULEVICH, 1967, p. 17.

236 Ibidem.
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Embora Steiner nao fosse ele proprio um sobrevivente dos campos, mas filho de
um judeu polonés deportado e assassinado, sua trajetoria intelectual o inscreve naquilo
que se pode chamar de uma memoria geracional. E desse lugar que o jovem escritor
assume a tarefa de narrar Treblinka. Sua fala reflete o novo estatuto da testemunha,
consolidado sobretudo apds o julgamento de Adolf Eichmann em Jerusalém, em 1961,
quando o sobrevivente passou a ocupar a posicao de autoridade moral incontornavel na
producdo da verdade historica sobre o Holocausto. A reivindicacdo de Steiner aponta,
assim, para a constru¢ao de uma contramemoria, ou, mais precisamente, de uma releitura
critica da memoria dominante sobre as vitimas do genocidio nazista, que propde uma
compreensdo mais matizada da experiéncia judaica durante a Segunda Guerra Mundial,
distinguindo-a de outras modalidades de violéncia perpetradas pelo regime nazista. Nesse
quadro interpretativo, Israel emerge como o espaco singularmente legitimo para a
judicializagdo e a responsabilizacdo desses crimes, ndo apenas em termos juridicos, mas
também simbolicos e memoriais.

A obra de Steiner foi essencial para que o Brasil entendesse que o Holocausto nao
era um evento remoto, mas algo que agora batia a sua porta através de seus algozes. O
affaire Treblinka deixou de ser um debate filosofico sobre a identidade judaica para
tornar-se uma ferramenta de justica concreta, elevando o debate sobre as atrocidades

cometidas por nazistas fugitivos que buscavam o anonimato no Brasil.

2.7. Ben Abraham e Joseph Nichthauser: lembrar para nao esquecer dos mortos

Henry Nekrycz, que posteriormente adotaria o pseudonimo Ben Abraham, trilhou
um caminho migratorio que reflete a complexidade do recomego apods a "quase morte"
nos campos nazistas. Diferente de outros sobreviventes, o Brasil ndo foi seu destino
imediato. Nekrycz buscou primeiro a reconstrucao de sua vida em Israel, onde presenciou
o conflito de independéncia antes de migrar para o solo brasileiro na década de 1950. Um
dado simbdlico fundamental em sua trajetoria ¢ a nacionalidade inscrita em sua ficha
consular: “israelense”. Ao omitir a origem polonesa, Ben Abraham demonstra uma

ruptura com o passado de perseguicao europeu e a adogdao de uma nova identidade politica
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e cultural, permitindo refletir sobre como os sobreviventes buscavam processar o trauma
através de um novo pertencimento nacional.??’

Dentro do cenario editorial brasileiro, a obra ...e 0 mundo silenciou, publicada em
1972 pela editora WG Comunicagdes ¢ Produgdes, consolidou Ben Abraham como uma
figura central na militancia contra o esquecimento. O relato acompanha a trajetéria de um
jovem judeu polonés desde a invasdo nazista em 1939 até a libertagio em 1945,
articulando a dor individual & historia coletiva do genocidio e da desumanizacdo
sistematica. No prologo do livro, Abraham esclarece que escreveu seu livro para:

[...] tornar publico os crimes cometidos pelos nazistas ndo tem [sic]
como objetivo despertar piedade, mas sim, alertar e prevenir, a fim de
nunca se permita que os mesmos acontecimentos se repitam contra
quem quer que seja na face da nossa terra.?®

A narrativa de Ben Abraham em ...e 0 mundo silenciou (1972) inicia-se em Lodz.
O jovem Henry, inicialmente movido por uma excitac¢do juvenil diante do conflito, vé sua
percepgao ser rapidamente alterada pela confrontacdo com a brutalidade da ocupagao
nazista. O ponto de inflexdo ocorre em 6 de setembro de 1939, quando o desaparecimento
da policia local precede a entrada dos primeiros soldados alemdes ostentando “[...]
abragadeiras vermelhas e suasticas pretas desenhadas num fundo branco”. As ruas
estavam desertas e Henry encontrou na parede alguns cartazes fixados por soldados
alemaes:

[...] contendo ordens para a populagdo, todas elas assinadas pelo
General Von Brauchitch, comandante supremo das forgas alemds na

Polbonia. Os cartazes continham, infalivelmente, uma frase: “Os

infratores serdo fuzilados sumariamente”.?3°

A partir desse marco, a perseguicdo em Lodz torna-se sistematica; judeus
passaram a ser capturados nas ruas para trabalhos for¢ados, recebendo humilhagdes e
“chicotadas como pagamento” pela mio de obra compulséria.’*® O desaparecimento
deliberado de lideres comunitarios, artistas e intelectuais marcou o inicio da

desarticulagdo da identidade social daquela comunidade. ?*!

27 ABRAHAM, Ben. Ben Abraham / [Henry Nekrycz]. Entrevistadora: Rachel Mizrahi, Equipe tecnica:
Lilian Souza e Lais Rigatto Cardilo. Iconografia: Nanci do Nascimento Souza e Samara Konno.
Transcriacdo: Maria Luiza Tucci Carneiro. ArgShoah-Leer. Sdo Paulo, 18 out. 2012. Disponivel em:
https://www.arqshoah. com/. Acesso em: 28 ago. 2023.
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A segregacdo social, o trabalho forcado e as humilhagdes publicas em Lodz
anunciaram a ruptura definitiva de qualquer pertencimento nacional de Henry Nekrycz.
Nesse contexto de desolacdo, o narrador reconhece sua identidade judaica ndo como uma
escolha, mas como um destino imposto: ser judeu passa a significar exclusao, violéncia e
vulnerabilidade extrema. Com a criacao do gueto de Lodz, em Baluty, a narrativa de Ben
Abraham mergulha no cotidiano da fome e do frio sob a administracdo paradoxal de
Chaim Rumkowski. O gueto emerge como um espago de contradi¢do: enquanto simula
uma autonomia administrativa, na pratica intensifica a légica da dominagdo nazista,
corroendo lacos sociais através da desigualdade e do trabalho compulsdrio. 24?

A trajetéria de Henry Nekrycz transita da vulnerabilidade extrema para uma luta
ativa pela sobrevivéncia, pautada pelo trabalho, inicialmente como serralheiro e, depois,
como mecanico. O aprendizado técnico, a astlicia cotidiana e pequenas transgressoes
tornam-se estratégias de vida. Ainda assim, a violéncia estrutural se impoe de forma
incontornavel, culminando nas deportagdes em massa, sobretudo de idosos e criangas, em
1942.%% A morte do pai de Henry, apés uma longa sequéncia de privagdes e sofrimento:
“Pegamos um lengol e o estendemos em cima dele. Nada mais podiamos fazer.”** Henry
e seu tio lavaram o corpo de seu pai € encomendaram a cerimdnia de enterro, sua mae
preparou os lengdis brancos para envolver o corpo dele. Mais tarde a carruagem chegou
e levou o corpo de seu pai, eles ndo tinham autorizagao para fazer o cortejo € acompanhar
0 corpo, sob pena de serem mortos. Ainda assim, “Durante um ano, rezei incessantemente
pela alma de meu pai sozinho, ndo perdi um tnico “Kadish”.”. %

Nesse cenario de desagregacao social, emerge a figura de Litwak, o mestre artesao
que se torna uma referéncia afetiva fundamental para Henry. Embora inicialmente
percebido como um homem rispido, Litwak revela-se um sujeito marcado pela dignidade
do trabalho e por um senso de justica que resiste as estruturas de desumanizagdo. A
relagdo entre ambos, construida no espaco da oficina, evolui para um reconhecimento
mutuo de protecdo: “Ele me respeitava e me queria como um filho. Sempre dizia: — “Vocé
me obedece, meu filho ndo. S6 porque ¢ diretor, pensa que ¢ mais inteligente do que

eu” 246

242 Ibidem, p. 26.
%3 ABRAHAM, 1984, p. 60-61.
244 Ibidem, p. 52.
245 Ibidem, p. 54.
246 Ibidem, p. 62.
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Litwak percebe em Henry ndo apenas um aprendiz, mas um jovem empenhado
em sobreviver. Ao ensinar-lhe o conserto de maquinas complexas e permitir um ritmo de
labor que preservasse a sua integridade fisica, o mestre transforma o trabalho compulsério
em uma estratégia de salvaguarda.

Sob a tutela de Litwak, Henry Nekrycz aprimorou suas competéncias técnicas,
aprendendo a consertar maquinas complexas como “overlocks” e “zig-zags”. Esse
dominio técnico ndo era meramente funcional: Litwak transformou o labor compulsério
em uma estratégia de salvaguarda, permitindo que o trabalho fosse realizado em um ritmo
que preservasse a integridade fisica do jovem diante da exploragao nazista.

Em 1944, enquanto o avango soviético trazia uma fagulha de esperanga, veio a
ordem de deportagdo total para a Alemanha, o que for¢ou Henry, sua mae e Litwak a
buscarem refugio nas instalagdes da fabrica. Contudo, a tentativa de resisténcia foi
frustrada pela rapidez do cerco alemao ao gueto. Esconderijos foram descobertos, portas
quebradas e os que buscavam o anonimato nas fabricas acabaram capturados e
conduzidos a Marysin, onde foram amontoados em vagdes de carga.?*’

A viagem, que durou um dia sob a ilusdo de que trabalhariam em fabricas alemas,
revelou sua face sinistra através das frestas do vagdo: o cenario de postes de cimento,
arame farpado e guardas armados anunciava o destino final. O narrador descreve a
chegada ao campo de concentragdo com uma precisao sensorial que rompe com qualquer
otimismo residual: “O ranger dos freios doeu em meus ouvidos. As portas dos vagoes
foram abertas num estrondo. Ouvimos gritos e mais gritos: ‘Raus, Raus, verfluchte
Juden!” Tinhamos chegado a Auschwitz”. 243

Ao desembarcar do trem em Auschwitz, a massa de deportados foi submetida a
um rito de desumanizag¢ao imediata, em que o caos sonoro de gritos e choros se misturava
a desarticulag@o das familias. O cenario descrito por Ben Abraham ¢ de uma crueldade
paralisante: criancas de colo eram arrancadas de suas maes e entregues a idosos, enquanto
cenas de barbarie gratuita eram encenadas para intimidar os recém-chegados. Um dos
registros mais atrozes de seu relato ¢ o momento em que um oficial da SS “[...] pegou
uma baioneta e cortou a barriga de uma mulher gravida que estava deitada no chao, e

chamou seus companheiros para olhar...”. Nesse ambiente de horror absoluto, Henry

247 ABRAHAM, 1984, p. 78-79.
248 Ibidem, p. 80. Tradugdo da frase dita pelo soldado alemio: “Fora, fora, malditos judeus!”.
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experimentou o "no6 na garganta" do ultimo adeus a sua mae: “[...] vi minha mae afastar-

se de mim lentamente”.?*’
Apos a separacdo inicial na rampa de Auschwitz, o narrador detalha a figura de

um carrasco que

Usava cal¢as por cima de uma camisa parda, além de suspensorio.
Soubemos mais tarde que tinhamos estado diante do famoso Mengele.
[...] Ele nada dizia, apenas virava o deddo a esquerda ou a direita, € nos
iamos nos separando de acordo com esse sinal, sempre tendo diante de
nés submetralhadoras e bengalas. Eu estava na mesma fila onde
estavam os Litwak. Quando passamos diante do alemao, o velho nao
tirou o chapéu, conforme a ordem dada. O S.S. gritou com o velho: “por
que ndo tirou o chapéu?” Quando o senhor Litwak descobriu a cabega,
mostrando seus cabelos brancos, Mengele pegou uma bengala que
estava na mao de um S.S. e enganchou com violéncia no pescogo do
velho, puxando-o para fora da fila: — “seu vigarista” — gritou ele: “Para
esconder os cabelos brancos, desobedeceu-me”. Um instante depois o
velho foi cercado por um grupo de S.S., que lhe bateram duramente,
usando bengalas e chicotes. Eu e o filho do velho Litwak vimos apenas
o inicio daquela surra, pois fomos obrigados a caminhar [...].%*°

O mestre, que antes representava a dignidade do trabalho, foi brutalmente
espancado com bengalas e chicotes diante de Henry, simbolizando a ruptura de qualquer
logica de sobrevivéncia baseada no universo do gueto. A progressao do relato revela a
transi¢do da incredulidade para a constatagdo do exterminio industrializado. Ao
questionarem um prisioneiro veterano sobre o destino dos separados, a resposta veio
através do gesto que apontava para uma chaminé expelindo fumaga negra: “o crematorio”.
Quando perguntaram se as criangas tinham o mesmo destino, o prisioneiro diz: “[...]
somente 0s gemeos [sic] eram poupados, assim mesmo provisoriamente, pois o
passatempo predileto de Mengele, que era médico, eram as experiencias [sic] com os
gemeos”. 3!

A deportacdo para Auschwitz representa o apice da experiéncia concentracionaria.
O choque da chegada, a separacdo definitiva da mae, a selecdo conduzida por Josef
Mengele e a visdo das chaminés dos crematorios consolidam a consciéncia do exterminio
industrializado. A narrativa abandona qualquer ilusdo residual e assume um tom marcado

pela constatacdo da morte como regra cotidiana. Em Birkenau, Henry ¢ submetido a

24 Tbidem.
230 ABRAHAM, 1984, p. 99.
21 Ibidem, p. 100.
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violéncia arbitraria, a fome extrema e a logica do trabalho inutil, onde viver ou morrer
dependia do acaso ou do capricho dos guardas. 23

Apoés algumas semanas, Henry ¢ transferido para campos de trabalho na
Alemanha, especialmente Wochelde e Hildesheim. 2°* Nesses espacos, embora a violéncia
continue presente, a possibilidade de exercer fungdes técnicas oferece condigdes minimas
de sobrevivéncia. Ainda assim, espancamentos, punigdes exemplares e o esgotamento
fisico mantém os prisioneiros sob constante ameaga.

Nos meses finais da guerra, a desintegragao do aparato nazista se manifesta por
meio de evacuagdes forgadas, marchas da morte e transportes ferroviarios caoticos, nos
quais a morte continua a operar de forma massiva. Henry sobrevive a sucessivos
deslocamentos, doengas ¢ a fome absoluta, até presenciar a chegada das tropas
soviéticas.>>* A libertacdo, contudo, nio é celebrada com jubilo: diante da devastagio
fisica e da perda de familiares, a reacdo dos sobreviventes judeus € o choro silencioso,
expressdo de um trauma que nio se dissolve com o fim da guerra. 2>

O desfecho da trajetoria de Henry Nekrycz, que passaria a ser conhecido no Brasil
pelo pseudonimo Ben Abraham, ndo ¢ marcado por uma celebragdo triunfante, mas por
um "choro silencioso" que expressa um trauma impossivel de dissolver apenas com o fim
dos combates. Apds sobreviver a Auschwitz, a sucessivos deslocamentos e a fome
absoluta, a libertacdo pelas tropas soviéticas revelou uma profunda devastagao fisica e a
perda irreparavel de seus familiares. Para Abraham, a sobrevivéncia nao se confunde com
vitoria; ela €, antes, a permanéncia da memoria e a recusa ao apagamento imposto pelo
“siléncio do mundo”, termo que da titulo a sua obra e que denuncia tanto a indiferenca
internacional quanto a dificuldade de traduzir a linguagem do exterminio.

A publicagdo de ...e o mundo silenciou (1972) marcou a transicdo definitiva de
Henry Nekrycz para a figura publica de Ben Abraham, transformando sua dor privada em
uma vigorosa ferramenta de militadncia contra o esquecimento. Para sustentar esse projeto,
a obra ndo se apresenta apenas como um relato subjetivo, mas como um objeto cercado
por uma arquitetura paratextual que visa conferir-lhe autoridade institucional e

histérica.’>® Logo na folha de guarda, o leitor depara-se com o selo da Sherit Hapleita

252 Ibidem, p. 107.
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Miriam Brik. Relato de uma vida. Sdo Paulo: Editora B’nai B’rith, 1996.
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(Associagao dos Sobreviventes do Nazismo no Brasil), um elemento que vincula a voz
individual do autor a uma memoria coletiva organizada e legitimada no pais. Atras dessa
folha, uma nota preparatoria estabelece o compromisso com o real que guia toda a
narrativa, esclarecendo que as personagens, acontecimentos ¢ ilustragdes sao veridicos:
“As personagens, acontecimentos e ilustragdes deste livro sdo reais”. Em seguida,
demonstra necessidade de afirmar que tais fontes foram coletadas através de acervos
pessoais e recordacdes dos proprios agressores. Sobre algumas ilustragdes, diz: “[...]
recordagdes em casa de seus familiares para documentar o seu ‘heroismo [dos
soldados]’”. 7 Em seguida, anuncia que esses documentos integram arquivos de

prestigio global:

[...]encontram-se nos arquivos de “Yad-Vashem” e “Lohamei
Haguettaot” em Israel, “Instituto de Histdria Judaica” em Varsdvia bem
como nos varios arquivos dos processos contra criminosos de guerra na
Alemanha. Parte delas foi apresentada no “GRANDE PROCESSO DE
NURENBERG [sic] em 1946.2%8

Dessa forma, a nota preparatoria antecipa que a documentagdo apresentada ndo
constitui uma construgdo ficcional do autor, mas um conjunto de evidéncias produzidas e
deixadas por verdugos, prisioneiros e mortos. De modo estratégico, esses materiais ndo
se encontram dispersos ao longo da narrativa, mas concentrados no ultimo tergo do livro,
funcionando como um corpo documental que separa e, a0 mesmo tempo, articula a
primeira e a segunda parte da obra. Essa documentacdo ¢ composta por objetos recolhidos
nos guetos de Lodz e Varsovia, jornais da época, moedas do gueto e registros de crimes
cometidos contra a popula¢do judaica. Ao aproximar sua narrativa desses vestigios
materiais, fotografias de objetos do gueto, recortes de jornais e imagens explicitas do
exterminio, com referéncias inclusive ao julgamento de Nuremberg, Ben Abraham
constroi um relato memorial que assume também a forma de denuncia historica. Por
permitir que o leitor visualize concretamente os horrores narrados, o autor produz um
forte efeito de veracidade e autenticidade, convertendo o livro ndo apenas em um
testemunho, mas em um documento de carater objetivo e realista.>>’

Os paratextos em ...e o mundo silenciou (1972) cumprem uma func¢ao deliberada:
ndo sdo meros complementos ilustrativos, mas documentos de prova andlogos aos

utilizados em tribunais, museus e arquivos de pesquisa. Ao inserir esses elementos ao

257 ABRAHAM, 1984, p. 6.
258 Ibidem, p. 6.
23 Ibidem, p. 81-96.
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final da obra, Ben Abraham garante que o leitor ndo apenas imagine o passado, mas
visualize materialmente as cenas descritas. Assim, vemos fotografias de personagens e
lugares citados no livro — como “Na praga Baluty, Rumkowski (com a estrela de David)
e Bibov?? — ¢ acontecimentos que foram vividos pelo personagem Henry Nekrycz —
“Liquidagdo do Guetto-Lodz. Rumo a Auschwitz. Agosto de 1944”.2! Esse recorte
documental confere um efeito incontestavel de veracidade e autenticidade, estabelecendo
o livro como um documento realista que recusa a "imaginagao romancista".

O foco visual da obra € a exposicao crua da violéncia nazista, incluindo execugdes,
enforcamentos e matancas em massa. 2°> Um exemplo contundente dessa estratégia ¢ a
legenda irdnica que descreve os “VITORIOSOS” nazistas for¢ando um judeu a rezar apds
um fuzilamento, evidenciando a face ignobil dos agressores. 25> Essa escolha paratextual
orienta o olhar do leitor, enfatizando que os crimes foram cometidos por “nazistas de
carne e 0sso”, criando uma “convergéncia de efeito” na qual a fotografia e o testemunho
se fundem para potencializar a denuincia do ato criminoso.

O prologo reforca essa mensagem de responsabilizacdo pessoal e historica,
Abraham escreve para “tornar publico os crimes cometidos pelos nazistas™ e simbolizar
0 que ndo deve se repetir. Ainda no prologo, Abraham recorda a perda de seus pais,
assassinados diante de seus olhos “pelo 6dio genocida de Hitler, Himmler, Eichmann,
Mengele e outros”.?®* Ter testemunhado as agdes do "médico de Auschwitz" de perto
conferiu ao autor uma autoridade moral unica, transformando seu livro em uma
ferramenta de luta publica.

Ben Abraham atuou de forma direta e continua nos desdobramentos do caso Josef
Mengele e também se manifestou publicamente sobre o caso de Gustav Wagner.
Subordinado de Franz Stangl nos centros de exterminio de Hartheim e Sobibor, Wagner
integrou, ao lado de Stangl, as redes de fuga nazistas para o Brasil. Preso em 1978,
Wagner passou entdo a responder a um processo de extradi¢cdo que reacendeu o debate
publico sobre a presenca de criminosos de guerra nazistas em territorio brasileiro e sobre

os limites da justica tardia.?6
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Nesse contexto, Ben Abraham foi convidado pela revista Manchete a refletir sobre
as motivagdes que o levaram a escrever sobre o exterminio nazista e a comentar a figura
do carrasco de Sobibor. Em seu depoimento, o autor explicita a origem ética de sua

escrita:

[...] entdo fiz a mim uma promessa, caso sobrevivesse a guerra, de
contar, de alertar e divulgar todos estes crimes, as barbaridades contra
a humanidade, para que o mundo saiba e ndo permita que isso se repita
contra qualquer povo e qualquer raga na face da terra.?®

A coeréncia entre a escrita de Ben Abraham e sua atuagdo publica evidencia que
sua relacdo com a memoria do genocidio ultrapassa o registro testemunhal. Suas ac¢des
ndo se limitam ao imperativo memorial frequentemente sintetizado na férmula “recordar
para que nao se repita”, mas se desdobram em uma pratica politica ativa de identificacao,
denuncia e responsabilizacdo de criminosos nazistas que permaneceram impunes por
décadas. Como ele proprio afirma: “A minha atitude ndo é de vinganca, pois ndo existe
preco pelos seus crimes, mas um manifesto pela justica, para que no futuro os mesmos
atos, contra quem quer que seja, nio passem impunes”.2’

Nesse sentido, a escrita de Ben Abraham e sua intervencao publica articulam
memoria e justica como dimensdes indissocidveis. O testemunho deixa de ser apenas uma
narrativa do passado e converte-se em instrumento de acusa¢ao moral e politica, dirigido
ndo apenas aos perpetradores, mas também as sociedades que, por a¢do ou omissdo,
permitiram sua longa impunidade.

A questado de Josef Mengele, o “Anjo da Morte”, ndo se esgota na narrativa de ...e
o mundo silenciou; ela se expande na atuagdo incansavel de Ben Abraham para levar o
carrasco a justi¢a, demonstrando que seu relato foi deliberadamente apropriado pelo autor
como uma arma na militdncia contra o esquecimento. Para além dos elementos
paratextuais, Abraham utilizou sua autoridade de sobrevivente para confrontar a
impunidade de criminosos que ainda viviam foragidos, transformando sua memoria em
um instrumento de justi¢a concreta e dentincia publica.

O percurso editorial da obra ¢ marcado por uma singularidade intrigante: embora

tenha alcangado pelo menos 20 edicdes até 2009, os vestigios de seu langamento original

266 SCHVARTZMAN, Salomido. A verdadeira face do Holocausto. Manchete. Rio de Janeiro, 2 ago. 1978,
p. 30. Disponivel em: http://memoria.bn.gov.br/DocReader/004120/181309. Acesso em: 5 jan. 2026.
267 Ibidem.
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em 1972 sdo escassos na grande imprensa. Uma nota identificada em 1973, no Estado de

Sdo Paulo, registra:

A historia de um sobrevivente do gueto de Lodz ¢ do campo de
concentracdo de Auschwitz baseada em acontecimentos e personagens
reais e documentos dos arquivos de Yad-Vashem e Lohamei Haguettaot.
Com ilustragdes fornecidas pelos Institutos de Historia Judaica de
Varsovia, muitas delas apresentadas no Processo de Nuremberg em
1946. As lembrangas tristes de um adolescente que perdeu grande parte
dos seus anos de juventude encerrado em prisdes infernais. 26

...e 0 mundo silenciou na imprensa brasileira seguiu um tom estritamente técnico
e descritivo, como demonstra a nota de lancamento publicada em 1973 no Estado de Sdo
Paulo. Esse anuncio ndo ultrapassava a estrutura de uma nota informativa, promovendo
o livro a partir de sua ancoragem em documentagdes de entidades de prestigio, como o
memorial Yad Vashem e os registros do Tribunal de Nuremberg. Para Ben Abraham, essa
estratégia era vital: a lembranca do sobrevivente ndo deveria ser lida como ficcao, mas
sustentada por um compromisso com o real que apenas o selo institucional de tais
arquivos poderia conferir.

Contudo, surge aqui um mistério intrigante para a historia editorial do periodo:
como uma obra que teve uma repercussao tao timida nos grandes jornais pode alcancar
um investimento impresso sem precedentes? Doze anos ap6s sua estreia, em 1984, o livro
jé& saia das graficas com tiragens expressivas de 10 mil exemplares, consolidando-se como
um verdadeiro best-seller da editora WG Comunicagdes e Produgdes. Esse sucesso
comercial, que correu a margem do circuito da critica literaria oficial, sugere que a
distribuicdo da obra percorreu caminhos "quase invisiveis" e altamente eficazes. 2%

Em 1985, o autor de ...e 0 mundo silenciou assumiu um papel juridico fundamental
durante as investigacdes da ossada encontrada em Embu das Artes, servindo como uma
peca-chave para atestar a violéncia a sangue frio perpetrada por Josef Mengele. >’° Ao
conferir "vida e cores" aos episodios protagonizados pelo "Anjo da Morte" em Auschwitz,
a narrativa de Ben Abraham permitiu que a matéria incognita enterrada sob uma
identidade falsa no Brasil se tornasse legivel e identificavel pelos crimes que nunca

haviam sido julgados.

268 E O MUNDO SILENCIOU. O Estado de Séo Paulo: Suplemento Literario. Sdo Paulo, 20 jan. 1973, p.
2. Disponivel em: https://memoria.bn.br/hdb/periodico.aspx. Acesso em: 6 de jan. de 2023.

269 ABRAHAM, 1984, p. 4.

270 Idem. O Anjo da Morte: Dossié Mengele. Guarulhos: Editora Parma LTDA, 1985.
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Em 1945, com o fim da Segunda Guerra Mundial, Josef Mengele foi considerado
morto por pelo menos trés anos, conforme indicam correspondéncias internas do governo
dos Estados Unidos. Na realidade, porém, ele encontrava-se vivo e escondido na regido
ocidental da Alemanha, entdo sob ocupacdo estadunidense. A partir de 1949, ciente de
que sua permanéncia na Alemanha se tornara cada vez mais arriscada, Mengele decidiu
fugir para a Argentina, pais reconhecido a época como um destino relativamente seguro
para ex-nazistas. Sua primeira esposa, Irene, recusou-se a deixar a Europa e nio o
acompanhou nessa fuga. 27!

Na Argentina, Mengele passou a integrar as redes de apoio nazistas no exilio,
estabelecendo contato com Adolf Eichmann, que vivia sob o pseudonimo de Ricardo
Klement e com Hans-Ulrich Rudel, piloto condecorado do regime nazista e conselheiro
do governo paraguaio de Alfredo Stroessner. Em 1958, Mengele casou-se novamente com
Martha Mengele, vitiva de seu irmao mais novo. No ano seguinte, apesar da auséncia de
uma perseguicao internacional efetiva, passou a temer uma possivel extradi¢do e decidiu
transferir-se para o Paraguai. Esse receio mostrou-se justificado: em junho de 1959, a
Alemanha Ocidental solicitou formalmente sua extradi¢do a Argentina. Antecipando-se a
esse pedido, Mengele havia requerido a cidadania paraguaia, concedida em novembro
daquele mesmo ano. 272

Em 1960, o Mossad planejou a captura simultanea de Eichmann e Mengele em
territorio argentino. Embora tenha obtido éxito na prisdo de Eichmann, a operagao
fracassou em localizar Mengele, que ndo deixou rastros relevantes. A captura de
Eichmann desencadeou um estado de panico em Mengele, levando-o a abandonar o
Paraguai e fugir para o Brasil, enquanto sua esposa Martha retornava a Europa. Em
territério brasileiro, Mengele passou a viver sob protecdo de Wolfgang Gerhard, ex-lider
da Juventude Hitlerista em Graz, na Austria, iniciando o periodo final de sua vida como
fugitivo, encerrado apenas com sua morte, ocorrida anos depois, mas oficialmente
confirmadas décadas mais tarde.?’?

Ainda em 1960, Josef Mengele iniciou sua primeira estadia no Brasil no sitio
pertencente a Wolfgang Gerhard, localizado em Itapecerica da Serra. Por intermédio de
Gerhard, o ex-oficial da SS foi apresentado ao casal Geza e Gitta Stammer, que, embora

nao fossem formalmente vinculados ao nazismo, compartilhavam concepgdes racistas e

271 GUTERMAN, 2022. p. 86-87.
272 Ibidem, p. 89-92;93; 95.
273 Ibidem, p. 96-97.
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negacionistas, rejeitando os relatos sobre os campos de exterminio de judeus.
Apresentado sob o pseuddonimo de “Peter Hochbichler”, Mengele foi recomendado por
Gerhard como alguém apto a administrar a propriedade rural do casal, o que lhe garantiu
abrigo e trabalho. 2’4

Instalado posteriormente na cidade de Nova Europa, no interior paulista, Mengele
passou a trabalhar para a familia Stammer. Apesar de ser filho de agricultores,
demonstrava desconhecimento pratico das rotinas da fazenda, além de manter uma
postura autoritaria e arrogante em relacdo aos funcionarios. Seu relacionamento com o0s
proprietarios, contudo, era inicialmente cordial, sobretudo com Gitta, uma vez que o casal
se ausentava com frequéncia da propriedade. Em 1962, mesmo contrariado, Mengele
acompanhou os Stammer na mudanga para outra fazenda, localizada em Serra Negra. A
partir desse momento, sua relagdo com a familia comegou a se deteriorar, acompanhada
de um agravamento de seu comportamento instavel. 27

Embora permanecesse oculto no interior de Sao Paulo e fora do alcance imediato
das autoridades, Mengele vivia sob um estado permanente de paranoia. A captura de
Eichmann e a possibilidade de uma extradicdo para a Alemanha ou para Israel
alimentavam sua obsessdo com o Mossad, gerando tensdes crescentes com os Stammer.
Em meio a esses surtos de desconfianca, Mengele chegou a construir uma torre de
vigilancia na propriedade, destinada a observar os arredores e prevenir uma suposta
emboscada — ameaca que, na pratica, jamais se concretizou. 2’

Pouco tempo depois, pressionado pelas tensdes crescentes, Josef Mengele revelou
sua verdadeira identidade a Geza Stammer, que ja ndo aceitava que o ex-oficial da SS
permanecesse trabalhando em sua fazenda. A situacdo foi momentaneamente contornada
com a intervencdo da familia de Mengele, que enviou ao Brasil Hans Seldmeier, antigo
membro da SS e médico que havia atuado em Auschwitz ao lado de Mengele. Seldmeier
trouxe consigo recursos financeiros suficientes para silenciar a familia Stammer, que
manteve o segredo até o inicio das investigacdes oficiais, em 1985. 2"’

Em 1969, Mengele mudou-se para Caieiras, na regido metropolitana de Sao Paulo,
acompanhado de Geza Stammer e de seu filho mais velho. Dois anos depois, em 1971,

com o auxilio de Wolfram, Mengele obteve a cidadania brasileira utilizando a identidade

2“GUTERMAN, 2022, p. 98.
275 [bidem, p.99.

276 Ibidem, p.99-100.

277 Ibidem, p. 101.
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falsa de Wolfgang Gerhard, que havia retornado a Austria. Esse episodio marcou um
ponto de inflex@o nas relagdes pessoais e evidenciou o grau de prote¢do e cumplicidade
que sustentaram sua permanéncia clandestina no pais. 2’8

Parecia ter sido a gota d’agua, pois os desentendimentos entre a senhora Stammer
e Mengele fizeram Gerhard intervir e apresentar o ex-SS para uma nova familia, os
Bossert, Wolfram e Liselotte. Em 1975, Mengele mudou-se definitivamente, passando a
viver de forma mais isolada em Diadema, nas proximidades da residéncia dos Bossert, no
bairro do Brooklin. Em 1979, a convite dessa familia, o ex-oficial da SS hospedou-se em
uma casa de veraneio alugada em Bertioga. No dia 7 daquele ano, durante a tarde, entrou
no mar para nadar e, poucos minutos depois, foi encontrado morto, vitima de um derrame
cerebral — encerrando, de forma silenciosa e impune, a trajetoria de um dos principais
perpetradores do genocidio nazista, cuja morte s6 seria oficialmente reconhecida anos
mais tarde.?”’

A perseguicao a Josef Mengele até¢ 1985 foi caracterizada por uma tensao entre a
realidade de sua vida clandestina e a constru¢ao de “lendas” criadas pela publicidade dos
cacgadores de nazistas. Enquanto o carrasco era supostamente avistado em locais remotos
como Mamboré (Parand) ou em paises como Egito e Paraguai, ele vivia sob identidades
falsas no Brasil, evadindo-se da responsabilizacao criminal por cerca de 40 anos. Essa
aura de onipresenca e os "exageros e lendas" apontados pelo historiador Marcos
Guterman serviram, muitas vezes, para encobrir o rastro banal do verdugo, cujos
deslocamentos entre Campo Mourdo e o interior paulista eram monitorados de forma
imprecisa pelas autoridades da época. 2 Até mesmo a policia de Sdo Paulo oferecia
argumentos nesse sentido: “Segundo suspeitava a policia na ocasido, Mengele nao teria
residéncia fixa, transitando entre Campo Mourdo, Cascavel, Cordélia e Iporﬁ”.281

Exemplo dessa construcdo narrativa foi a entrevista de Simon Wiesenthal ao
Jornal do Brasil, na qual sugeria uma improvavel ligacdo do carrasco com o narcotrafico
no Paraguai: “CIA tem informagdes sobre ligacdo de Mengele com drogas”. A matéria
nada diz sobre suas supostas atividades no narcotrafico, somente as sugere: a “Cia ndo

99282

permite tirar conclusdes exatas”“°~, uma tese que se provaria infundada, dado que, naquele

278 GUTERMAN, 2022, p. 102.

2 Ibidem, p. 101-107.

280 Ibidem, p. 81

281 Ibidem.

282 CIA TEM INFORMACOES SOBRE LIGACAO DE MENGELE COM DROGAS. Jornal do Brasil.
27 fev. 1985, p.18. Disponivel em: http://memoria.bn.gov.br/DocReader/030015 10/140868. Acesso em:
2 de fev. 2023.
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periodo, Mengele ja vivia oculto em cidades paulistas como Serra Negra e Caieiras.
Wiesenthal sustentava que o "Anjo da Morte" continuava no Paraguai, “em zona militar
entre Assun¢do e Encarnagdo”, e estaria aplicando suas habilidades de tortura a servigo
do regime de Alfredo Stroessner, refor¢ando a imagem do verdugo como uma entidade
mitica e indestrutivel. 233

Mesmo apo6s a descoberta da ossada em Embu das Artes, o ceticismo de
Wiesenthal persistiu, ecoando as controvérsias e tensdes que também mobilizavam a

8O cacador de nazistas

comunidade cientifica forense e de sobreviventes judeus.’
desqualificou inicialmente os peritos brasileiros: “Em minha opinido, estou certo de que
a ossada ndo é de Mengele”.?® E acrescentou: “Esses peritos nio poderiam identifica-lo
porque os métodos a sua disposi¢do, como a protese dentaria, carecem de antecedentes
na Alemanha”. Entretanto, essa resisténcia durou apenas um dia; diante das evidéncias
irrefutaveis vindas da Alemanha sobre as conexdes financeiras entre a familia Mengele e
seus protetores no Brasil, Wiesenthal viu-se for¢ado a admitir que o destino do facinora
ndo fora o de um bardo do crime em solo paraguaio e confessou estar “inclinado a
acreditar que o corpo exumado no cemitério do Embu, em Sdo Paulo, seja do médico
nazista Josef (sic) Mengele”, devido as “ligagdes de um funcionario da fabrica da familia
Mengele da Alemanha” 8¢

Em 1985, a cobertura jornalistica sobre a ossada de Embu das Artes ndo se limitou
as informacdes conflitantes de Simon Wiesenthal, mas mobilizou uma rede de
depoimentos que transformou a investigacdo em uma intriga inquietante, coerente com a
transformagao do estatuto do testemunho. Sobrevivente de Auschwitz e residente em Los
Angeles, Alfred Pasternak alimentou o ceticismo: “Ele morreu? Nao, isso tudo ¢ mais
uma trama”. A imprensa surfava a onda da cagada dos nazistas e aproveitava o cenario

mididtico para prender a aten¢do do publico com constantes reviravoltas. Nesse cenario,

surgiu um cruzamento simbolico e técnico fundamental: “Curiosamente um dos

283 CIA TEM INFORMACOES SOBRE LIGACAO DE MENGELE COM DROGAS, 1985, p. 18.

28 PERSEGUICAO A NAZISTA ENVOLVE 1500 JUDEUS NO BRASIL. Jornal do Brasil. 8 jun. 1985.
p. 7. Disponivel em: http://memoria.bn.gov.br/DocReader/030015 10/146231. Acesso em: 2 fev. 2023. Na
matéria somos apresentados a uma pequena entrevista com o presidente da Federagao Israelita do Estado
de Sao Paulo, que revela a existéncia de uma rede de 1.500 judeus informantes que trabalham para encontrar
possivel nazistas em terras brasileiras.

285 CIA TEM INFORMACOES SOBRE LIGACAO DE MENGELE COM DROGAS, op. cit.

28 PERSEGUICAO A NAZISTA ENVOLVE 1500 JUDEUS NO BRASIL, op. cit., p. 20.
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exemplares das primeiras edigdes de ‘E o mundo silenciou’, esgotadas em 1974, foi
encontrado no sitio de Itapecerica da Serra anteontem pela Policia Federal”.?%

A organizagao, a periodicidade, a escolha dos sujeitos, a confusdo das narrativas
permite leituras diferentes e cruzamentos inesperados. E notivel que as equipes
jornalisticas trabalhavam para atender a certas expectativas e necessidades de seu publico
leitor, trazendo sempre novas reviravoltas nos casos para prender a atencdo, estimular a
leitura do publico e criar formas para o leitor ndo se cansar. Nessa urdidura, o depoimento
serve para esse propodsito: uma noticia ganha aten¢ao dos jornais com algo inesperado,
autoridades sdo chamadas para apresentar versoes, entrevistas com pessoas ligadas ao
acontecimento ocorrem, fontes com teorias absurdas surgem e relatos em primeira pessoa
sdo usados, como o livro ...e o mundo silenciou.

A equipe do jornal constrdi uma versao cuidadosa, apoiada em indicios como o
rapido esgotamento da primeira edi¢do de ...e o mundo silenciou, no mesmo ano de sua
publicagdo, em 1974, dado que, ao que tudo indica, foi informado pelo proprio autor. A
investigagdo jornalistica sugere a hipotese de que essa edicdo teria sido lida pelo carrasco
Josef Mengele ou, ao menos, passado por suas maos. Contudo, essa suposiciao
desconsidera um elemento central: & época do lancamento da obra, Mengele ja ndo residia
no sitio de Itapecerica da Serra, onde vivera apenas brevemente em 1960. Em 1974, ele
encontrava-se em processo de ruptura com a familia Stammer e havia se estabelecido de
forma mais isolada na cidade de Caieiras, na regido metropolitana de Sdo Paulo.

Ainda assim, a hipdtese ndo pode ser completamente descartada, uma vez que o
sitio de Itapecerica pertencia a Wolfgang Gerhard, amigo proximo, protetor e verdadeiro
“guardido” de Mengele, além de um nazista convicto. E plausivel que Gerhard tenha
adquirido e lido ...e o mundo silenciou, talvez comentado com o ex-oficial da SS a forma
como ele era representado no livro, seja durante visitas ocasionais ao campo, seja movido
como alguém que agia por puro sadismo. O que se pode afirmar com seguranca € que ...e
o mundo silenciou encontrou leitores de naturezas profundamente distintas, inclusive
sujeitos ignobeis ligados ao universo dos perpetradores. Se Stanislaw Szmajzner pode
entregar pessoalmente seu Inferno em Sobibor a Franz Stangl, o livro de Ben Abraham

também percorreu seu proprio trajeto, despertando o interesse de personagens como

27 GLOGOWSKI, Marcia. A dura lembranca de quem ndo morreu: O testemunho dos sobreviventes de
Auschwitz mostra que ndo havia limites na fulminante carreira Josef Mengele. O Estado de Sao Paulo. O
caso Mengele. Sao Paulo. 12 jun. 1985, p. 6. Disponivel em:
http://acervo.estadao.com.br/publicados/1985/06/12/g/19850612-33827-nac-0015-999-15-not-
hsapgwe.jpg. Acesso em: 2 fev. 2023.
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Wolfgang Gerhard, figura marginal, porém decisiva, na sustentacdo da impunidade de um
dos principais carrascos do século XX.

Ainda em 1985, em meio ao turbilhdo das investigacdes sobre a ossada de Embu
das Artes, Ben Abraham radicalizou sua posi¢do de sentinela ao publicar O Anjo da
Morte: Dossié Mengele pela Editora Parma LTDA. A obra, que exibe na folha de guarda
o selo da Sherit Hapleitd, ndo deve ser lida como um livro de memdrias, mas como um
manifesto de dentncia contra as inconsisténcias das provas que apontavam para a morte
do carrasco. Ao deparar-se com a possibilidade de que o "Anjo da Morte" tivesse falecido
anonimamente em solo brasileiro, Abraham assumiu uma postura de ceticismo
combativo, manifestando publicamente sua ndo conformidade com os rumos da
investigagao:

O escritor judeu Ben Abraham, que nos campos de concentragdo
nazistas conheceu pessoalmente Josef Mengele, reafirmou ontem em
Sdo Paulo que ndo ¢ do carrasco nazista a ossada descoberta no Embu
e sobre a qual os legistas brasileiros concluiram na terca-feira mais um
laudo complementar. Para Abraham, que acaba de publicar a obra “O
anjo da Morte, Dossi€é Mengele”, em que expde suas teorias, €
significativo o fato de que até agora o Governo de Israel ndo se
pronunciou sobre a identidade dos restos encontrados. E garante que
Mengele viveu realmente no Brasil, de 1964 a 1977, quando os
cacadores de nazistas chegaram muito perto de identifica-lo. A partir de

entdo, Mengele voltou a desaparecer e, como muitas vezes no passado,
deixou pistas falsas.?®

Ben Abraham, autor de ...e o mundo silenciou, consolidou sua autoridade narrativa
através de sua experiéncia direta em Auschwitz, o que permitiu que sua obra fosse
utilizada em 1985 para atestar a violéncia de Josef Mengele. Ao contrario de outros relatos
que se mantiveram no campo da "adverténcia moral", o texto de Abraham foi apresentado
como um documento objetivo e "realista", capaz de dar "vida e cores" aos crimes do
carrasco. Diante da exumacdo em Embu das Artes, Abraham discordou da possibilidade

de a ossada pertencer ao Mengele, manifestando seu inconformismo:

Para ele, a fotografia publicada pela revista Bunte, da Alemanha, e
reproduzida na capa de uma revista nacional, realmente retrata
Mengele, mas tem diferencas profundas das fotografias encontradas no
sitio da estrada de Alvarenga, embora tenham sido tiradas com poucos
meses de diferenca. Nas fotos agora encontradas, Mengele tem cabelo

288 OSSADA NAO E DO ANJO DA MORTE: Reafirma em S. Paulo o judeu Bem Abraham. Didrio do
Pard. Pard, 3 out. 1985, p. 6. Disponivel em http://memoria.bn.gov.br/DocReader/644781/10694. Acesso
em: 13 abr. 2023.
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muito diferente do que apresenta na fotografia alemd e uma orelha
muito mais curta, com o l6bulo de formato diferente.®
Para o sobrevivente, as fotos do jornal alemao e aquelas encontradas no sitio ndo

poderiam ser do mesmo sujeito; seria um embuste criado pelo carrasco, “Mengele tem
cabelo muito diferente do que apresenta na fotografia alema”.?*° Essa convic¢io na fraude
da morte de Mengele inscreve-se em uma logica profundamente moral e memorial: o
sobrevivente do gueto de Lodz recusava-se a aceitar que o carrasco pudesse ter sido bem-
sucedido em escapar da justica. Mais do que uma duavida pericial, tratava-se da
impossibilidade simbolica de admitir que o responsavel por crimes extremos encerrasse
sua trajetoria sem julgamento nem responsabilizagdo.

Abraham ndo aceitou passivamente as conclusdes da pericia policial,
manifestando uma divergéncia condizente com sua postura de militante contra o
esquecimento. No prefacio de O Anjo da Morte, o autor expressou seu inconformismo
com as investigagdes que davam o carrasco como morto, afirmando que permaneciam
duvidas que ele ndo poderia ignorar.: “Ai, cai a noticia da sua morte... Comegam as
investigacdes que chegam a conclusdo de que o corpo desenterrado na cidade de Embu
era de Mengele. Todavia, ficaram ddvidas, com as quais ndo me conformei”.?*! Essa
desconfianca encontrava eco na propria comunidade cientifica forense, que enfrentava
tensdes devido a inconsisténcias nas digitais borradas, na arcada dentéria e nas diferencas
entre os registros fotograficos disponiveis.

Abraham recusou-se a admitir que Mengele tivesse escapado da justiga por 40
anos para morrer anonimamente em uma praia brasileira, insistindo nas discrepancias
entre a ossada de Embu, os retratos publicados na Alemanha e a identificacdo na carteira
de trabalho brasileira, que, na realidade, pertencia ao verdadeiro Wolfgang Gerhard. >°
Assim, o livro O Anjo da Morte: Dossié Mengele configurou-se ndo como um relato de
memorias, mas como um manifesto de dentincia contra a precariedade das provas e a
auséncia de uma punicdo efetiva em vida para o carrasco. Sua luta publica apenas
arrefeceu no ano seguinte, quando a descoberta de um raio-X de Mengele permitiu uma
comparac¢do definitiva com a arcada dentaria da ossada, encerrando tecnicamente o caso,

mas mantendo viva a chama da responsabilizacdo defendida pelo sobrevivente.

9 Ibidem.

20 Ibidem.

P ABRAHAM, 1985, p. 8.

22 O verdadeiro Wolfgang Gerhard, que era amigo de Mengele, foi quem lhe forneceu a identidade falsa.
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Diferente de sua obra anterior, O Anjo da Morte: Dossié Mengele (1985) nao se
caracteriza como um livro de memorias ou um depoimento pessoal, ainda que seu
prefacio possa sugerir tal inclinagdo. A obra constitui-se, fundamentalmente, como um
manifesto contra as inconsisténcias das provas periciais que, na época, indicavam que a
ossada encontrada em Embu das Artes pertencia ao carrasco Josef Mengele. Através de
uma pesquisa rigorosa que levantou matérias jornalisticas, entrevistas com autoridades e
diversos depoimentos, Ben Abraham buscou fortalecer a tese de que o verdugo poderia,
de alguma maneira, ainda estar vivo, resistindo a aceitar um desfecho que carecia de
certeza. 2%

Essa guinada narrativa revela a transicao de Abraham de sobrevivente a um agente
ativo de denuncia. O objetivo central do Dossié era evidenciar a falha da justica
internacional, que permitiu que um criminoso da magnitude de Mengele escapasse por
décadas sem punigdo. >** Para o autor, a possibilidade de o "Anjo da Morte" ter vivido
tranquilamente no Brasil sob uma identidade falsa, utilizando inclusive a carteira de
trabalho de Wolfgang Gerhard, era motivo de profunda indignacdo e revolta. Sua luta
publica contra o esquecimento e em favor da responsabilizagdo criminal materializou-se
nessa obra.

A motivacao para esse embate juridico e literario mergulha em sua propria historia
de perda. Como o autor ja havia registrado no prefacio de ...e o mundo silenciou, ele
testemunhou o assassinato de seus pais pelo "o0dio genocida" de figuras como Hitler,
Himmler e o proprio Mengele. Assim, a atuacdo de Abraham no caso da ossada
encontrada em Embu ndo se limitava a uma busca técnica por veracidade forense, mas
representava o apice de uma militdncia publica contra a impunidade simbolica e historica
dos perpetradores. O caso s6 alcangaria um encerramento definitivo no ano seguinte a
publicagdo do dossié, em 1986, quando a descoberta de um raio-X original de Mengele
permitiu a comparacao irrefutavel com os restos mortais, confirmando oficialmente sua
morte.???

Joseph Nichthauser tampouco escolheu o Brasil como destino inicial. Seu projeto
de vida, ap6s a guerra, orientava-se para a Franga, onde decidiu cursar Engenharia

Quimica, formacdo que concluiu com éxito. No entanto, apesar do diploma, ndo

293 RAIO-X ELIMINA DUVIDAS SOBRE OSSADA DE MENGELE. Jornal do Brasil, Rio de Janeiro, p.
7, 28 mar. 1986. Disponivel em: http://memoria.bn.gov.br/DocReader/030015 10/165002. Acesso em: 28
jul. 2023.

294 ABRAHAM, 1985.

295 RAIO-X ELIMINA DUVIDAS SOBRE OSSADA DE MENGELE, op. cit.
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conseguiu emprego. Em 1955, foi convocado pelo governo francés para servir na Guerra
da Argélia, perspectiva que o langou novamente a iminéncia da violéncia armada. Tendo
j& experimentado os horrores da guerra, Nichthauser recusava a possibilidade de reviver
esse sofrimento. Nesse contexto de impasse, soube que um amigo judeu, Marian
Dzieciolowski, havia deixado a Franca e se estabelecido no Brasil. Sem perspectivas na
Europa, Nichthauser embarcou no mesmo ano no navio francés Bretagne e seguiu para o
Brasil, reencontrando o amigo em Sao Paulo. A chegada ao pais foi marcada por
incertezas: Nichthauser ndo dominava a lingua, ndo tinha redes profissionais e
desconhecia a dindmica da metrépole paulistana. A mediacdo de Marian foi decisiva para
sua insercdo inicial, auxiliando-o na adaptagdo cotidiana, na obten¢do de moradia e na
conquista de um emprego estavel e bem remunerado como quimico em um laboratorio de
resinas sintéticas. Essa experiéncia evidencia o papel central das redes de solidariedade
entre sobreviventes judeus no processo de reconstru¢do da vida no pods-guerra e na
diaspora. 2

Publicada inicialmente pela Empresa Editorial Ricla LTDA., em Sao Paulo, Quero
viver, memoria de um ex-morto, de Nichthauser, apresenta uma curiosidade editorial: o
livro ndo apresenta uma data de publicagdo explicita, sendo datado apenas pelo prefacio
de Hugo Schlesinger em 1972. No entanto, o fato de a primeira referéncia na imprensa
ter surgido apenas em 1974 sugere um intervalo significativo entre a conclusdo dos
paratextos e a efetiva circulagdo da obra, que ganharia uma nova edi¢do pela Editora
Vozes em 1976.%7

Diferente da militancia de Ben Abraham ou da estratégia de "justica concreta" de
Szmajzner, a motivacao de Nichthauser para escrever residia na busca por uma integragao
psiquica e social. Para ele, o ato de colocar as memorias no papel servia como um
delineamento de fronteiras, uma forma de separar o "passado de Auschwitz" do seu
"presente brasileiro". Em sua narrativa, o horror € contrastado pela reconstru¢ao delicada
do universo familiar: ao evocar o romance de seus pais, Simao e Malka, o carisma de sua
irma Fela e a inteligéncia de seu irmdo David, Nichthauser reinscreve a afetividade

cotidiana como um gesto de resisténcia ao apagamento provocado pela catastrofe. 2°® Essa

29 NICHTHAUSER, Joseph. 4 morte de um carrasco. Belo Horizonte: Saitec, 2003, p. 186-190.

27 Idem. Quero viver... Memorias de um ex-morto. Sdo Paulo: Empresa Editorial RICLA, [1972-197472];
MIRANDA, Tavares de. Tavares de Miranda. Folha de Sdo Paulo. Sdo Paulo, 19 jun. 1974, p. 36.
Disponivel em: https://acervo.folha.uol.com.br/digital/compartilhar.do?numero=5155&anchor=4366712&
pd=b796cc86acdd7961730a78f4ecad259%¢. Acesso em: 12 abr. 2023; NICHTHAUSER, Joseph. Quero
viver: memoria de um ex-morto. Petropolis: Editora Vozes Ltda, 1976.

2% NICHTHAUSER, op.cit.
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recuperagao de um "universo afetivo perdido" ndo era apenas um registro histérico, mas
uma ferramenta para que o sobrevivente pudesse, enfim, transitar da condi¢@o de vitima
para a de cidaddo plenamente integrado a sua nova patria.

A reconstru¢ao desse "antes" em Quero viver nao € um mero exercicio de
nostalgia, mas um gesto de resisténcia ao apagamento provocado pela catastrofe. Ao
recuperar as lembrangas de seu pai, Simdo, ¢ o inicio de seu romance com Malka,
Nichthauser reinscreve a afetividade e a dignidade humana como um contraponto
necessario a violéncia histdrica que viria a seguir. 2%

Essa narrativa atinge um tom profundamente comovente no episddio da separagao
familiar, quando Simao decide acompanhar voluntariamente o filho mais velho, David,
capturado pela Gestapo. Sem meios para salva-lo, o pai opta por mergulhar no
desconhecido destino de um campo de trabalho nos arredores de Breslau para nao
abandonar o filho. O adeus de Joseph, ainda menino, culmina em um instante que se
eterniza: ao cruzar o olhar com o de Simao, ele compreende, com uma lucidez dolorosa,
que aquela seria a ultima vez que veria seu pai. Nesse gesto de recordar e narrar, a
memoria deixa de ser apenas uma ferida aberta para se tornar um simbolo permanente da
perda e, simultaneamente, um marco de fronteira: “Naquele instante, eu soube que seria
a tltima vez que olharia meu pai”. 3%

Para ele, narrar a destruicdo de seu nucleo familiar era a forma necessaria de
separar o "passado de Auschwitz" de seu "presente no Brasil", permitindo que o quimico
estabelecido em Sao Paulo pudesse conviver com o "ex-morto" que carregava dentro de
Si.301

A dor da familia ¢ descrita por Nichthauser com uma lentidao quase litirgica, em
que as lagrimas e o sofrimento do jovem pela perda do pai e do irmdo, seu melhor amigo,
ganham uma dimensdo profunda. Para simbolizar essa auséncia, o narrador resgata
imagens nostalgicas de um passado em que a familia ainda estava reunida, ouvindo Simao

contar, com orgulho, as historias de quando foi soldado na Primeira Guerra Mundial e

conheceu Malka:

2% A familia do sobrevivente vivia na cidade de Andrychow fazendo trabalhos similares a escraviddo.
Porém, depois sua familia foi dividida e Joseph e David permaneceram juntos, passando por diversos
campos de concentracao, como Sosnowiec, Sucha, Sakrau, Bismarkabhiitte, Reigerfeld, Auschwitz, Gross-
Rosen e Buchenwald. NICHTHAUSER, 2003, p. 247.

300 Ibidem, p. 76.

0ISAID, Edward. Reflexdes sobre exilio. [S. L], 2019. Disponivel
em: https://somosmigrantessite.files.wordpress.com/2019/02/edward-said.reflexocc83es -sobre-o-
exicc8llio..pdf. Acesso em: 26 jul. 2023.
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Criangas, vocés ndao imaginam como Malka gostava de mim, quando
envergava o uniforme militar. Eu era bonitdo, vocés sabem, e ela gostou
de um oficial bonitdo [...]. Nos faziamos perguntas, ¢ ele respondia de
boa vontade, com um grande sorriso e piscando o olho, para mostrar
que tudo ndo passava de brincadeira. Isso agora ia acabar
irremediavelmente, nunca mais ia acontecer em nosso lar.3%

Nesse ponto, a memoria transborda e o autor estabelece um contraste doloroso
entre a finitude absoluta do momento da ocupacdo nazista na Alta Silésia e a
impossibilidade de repetir a protecdo afetiva do periodo pré-guerra. Essa operacao de
retirar o passado do esquecimento, permitindo que fragmentos de felicidade penetrem o
relato da tragédia, ndo ¢ apenas um exercicio literdrio. Criam-se camadas temporais
diferentes na narrativa memorial, entre a dor da perda ocorrida na ocupacao nazista na
Alta Silésia polonesa € um momento anterior, antes da guerra, no qual entes queridos
estavam protegidos da separagao e envolvidos pelos lagos da proximidade afetiva.

No prélogo de Quero viver: memorias de um ex-morto, Joseph Nichthauser
estabelece de imediato, para o leitor, suas modestas intengdes com a obra: “Quando
comecei a escrever estas paginas ndo tinha a pretensdo de mostrar ao mundo algo novo
ou tentar justificar quem quer que fosse, pois ja se escreveu muito sobre este tema, que
se desenrola durante a Segunda Guerra Mundial”**®. Essa declaracdo distancia sua obra
da pretensdo de "justiga concreta" que marca Inferno em Sobibor, de Stanislaw
Szmajzner, que se apresentava como um documento inédito, singular no seu contetdo e
crucial para a responsabilizacdo criminal de nazistas fugitivos. Para Nichthauser, o
objetivo ndo ¢ competir com as perspectivas "literarias" ou historicas ja existentes, mas
sim realizar um delineamento de fronteiras entre o seu passado traumatico e o seu presente
como cidaddo integrado em Sao Paulo.

A originalidade da abordagem de Joseph Nichthauser reside na escolha de um
angulo narrativo centrado na experiéncia infantil da catastrofe. Ao narrar os
acontecimentos a partir do olhar de uma crianga que sobreviveu a violéncia extrema, o
autor afirma: “apenas tentei descrever varios aspectos da vida de um menino de onze
anos, que assistiu a invasao da Polonia pelos exércitos alemaes e, em seguida,

milagrosamente, conseguiu atravessar diversos campos de concentragio”. *** Essa op¢io

32 NICHTHAUSER, op.cit., p. 77.
303 NICHTHAUSER, 2003, p. 14.
304 Ibidem.
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narrativa nao minimiza o horror vivido; ao contrario, intensifica-o ao evidenciar a ruptura
precoce da infancia e a violéncia imposta a um sujeito ainda em formacao.

Ao fundamentar seu relato na perspectiva de um garoto de 11 anos, Joseph
Nichthauser nao abdica do compromisso com o real; ao contrario, ele reforca que sua
narrativa trata de eventos e personagens verdadeiros que sofreram nos campos de
exterminio. Ao declarar que "os personagens deste livro s3o todos reais € com 0s nomes
certos", o autor estabelece um pacto de veracidade que, embora compartilhado com
Stanislaw Szmajzner, tem uma finalidade distinta.’*> Diferentemente de Szmajzner, cuja
escrita se caracteriza por uma precisdo quase obsessiva, proxima a logica dos
depoimentos incorporados como pecas de acusagdo nos tribunais, Nichthauser mobiliza
a sensibilidade da infancia como chave interpretativa do trauma. Sua narrativa nao se
organiza em torno da enumeracao sistematica dos crimes, mas da elaboragdo subjetiva da
dor, transformando a experiéncia concentracionaria em um relato de sobrevivéncia
profundamente humano. Nesse registro, a memoria ndo opera apenas como prova, mas
como linguagem afetiva capaz de reinscrever o sofrimento no campo da empatia e da
reconstru¢do da vida. Enquanto Szmajzner foca nos "carrascos de carne e 0sso" para
garantir que sejam punidos, Nichthauser volta-se para as vitimas, transformando seu texto
em uma homenagem aqueles que o tempo apagou: “E se me esqueci de alguns deles nas
paginas que se seguem, que me perdoem, pois o0 tempo apagou os seus nomes, embora os

seus rostos desfilem em minha memoria num cortejo sem fim™%, O "

cortejo sem fim" de
rostos que desfila em sua memoria ndo serve para alimentar um processo judicial, mas
para sustentar o memorialismo que protege a dignidade dos que morreram e permite ao
sobrevivente continuar vivendo.

No prefacio de 1972, escrito por Hugo Schlesinger, encontramos uma sustentagao
tedrica que ecoa o "prologo" do autor, cumprindo a fun¢do de apresentar o relato nao
como um instrumento de vinganca, mas como uma "ponte" para a integragao. Schlesinger
define a obra como o primeiro relato escrito originalmente em portugués no Brasil,
destacando que Nichthauser ¢ um homem que “ndo semeia 6dio, mas relata verdade” e
que escreve para “viver para contar em liberdade, na terra maravilhosa dos homens bons

e justos”. 7 O Brasil é apresentado no prefacio como o porto seguro da "liberdade", o

cenario ideal para encerrar o capitulo do trauma e permitir a convivéncia com o presente.

305 NICHTHAUSER, [1972-19749]..
306 Idem, 2003, p. 15.
307 SCHLESINGER, Hugo. OPUS 72. In: NICHTHAUSER, op.cit, p.6.
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Schlesinger afirmou que este seria o "primeiro relato escrito em portugués" no
Brasil, no entanto, € provavel que o prefaciador ndo soubesse da existéncia de livros como
Sob o tacdo de Eichmann, publicada por Pulver em 1961 e Inferno em Sobibor, de
Szmajzner, de 1968, embora conhecesse obras internacionais de sobreviventes como
Janina Hescheles, que publicou um livro, Oczyma dwunastoletniej dziewczyny — Através
dos olhos de uma menina de doze anos —, em 1946, e David Sierakowiak, que deixou um
diario escrito em 1943, antes de o gueto de Lodz ser liquidado e ter provavelmente
morrido nas cAmaras de gas de Auschwitz em 1944.3%

A convergéncia entre o prologo de Nichthauser e o prefacio de Schlesinger reforga
o carater da obra como um relato pautado na verdade que, deliberadamente, abdica do
odio. Essa valoragdo positiva do presente ressalta uma transi¢ao de maturidade e espago:
“O menino Joseph de ontem ¢ um homem. O homem de valor”; os fatos narrados sdo
“lembrados com tristeza”, “os mortos das Cruzadas”, “os herdis da Inquisi¢ao”, no
entanto, nio existem “lagrimas para chorar”.’® Essa estrutura narrativa cria duas imagens
maniqueistas que fundamentam a estabiliza¢@o identitaria do autor no Brasil: de um lado,
o judeu do presente, que superou o mal e recusa a vinganga em favor de um
apaziguamento com o passado; *!° essa imagem valorosa se estende niio apenas ao menino
de Andrychow, que se formou homem no Brasil, mas também ao coletivo: “os soldados
de independéncia de Israel e os esportistas de Munique”.>!!

Essa construgdo dialoga com a andlise proposta por Pascale Bos acerca da
apropriacao dos relatos dos sobreviventes pelo jovem Estado de Israel. Segundo Bos, os
testemunhos do “Holocausto” passaram a representar judeus associados a passividade,
sujeitos que nao teriam se oposto a violéncia nazista e que, por isso, seriam vistos como
dignos de compaixdo, mas distantes do ideal heroico. Em contraste, os judeus
“renascidos” nos assentamentos da Terra Santa seriam representados pela figura do
soldado: valente, forte e resistente, aquele que ndo se submete ao inimigo. Esses
principios, como evidéncia Bos, contribuiram para a elaboragdo simbolica do herdi na

narrativa da criacdo do Estado de Israel.!?

398 SCHLESINGER, Hugo. OPUS 72. In: NICHTHAUSER, [1972-19747], p. 6-7.

399 Ibidem, p. 7.

310 Ibidem, p. 6-7.

31 Ibidem, p. 7.

312 BOS, Pascale. “Her flesh is branded: ‘For Officers Only’”: imagining and imagined sexual violence
against jewish women during the Holocaust. In: EARL, Hilary; SHLEUNES, Karl A. lessons and legacies
XI: expanding perspectives on the Holocaust in a changing world. Illinois: Northwestern University Press
Evanston, 2014, p. 64-70.
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No entanto, ndo ¢ exatamente esse discurso que se apresenta no prefacio de Quero
viver. Nesse paratexto, o relato de Nichthauser aproxima-se do ideal vitorioso, ao
construir o sobrevivente como “um homem que venceu”, distanciado dos aspectos
emocionais da culpa e do sofrimento, associados a um passado superado. 3> Assim, sua
narrativa se alinha menos a figura do judeu passivo e mais aquela do judeu ativo e
triunfante, aproximando-se simbolicamente dos relatos dos judeus dos assentamentos que
participaram da fundacgao do Estado de Israel. Nesse deslocamento, o judeu estabelecido
“na terra maravilhosa”, o Brasil, ¢ figurativamente aproximado do soldado da Terra Santa,
refor¢ando uma identidade marcada pela superagao, pela forca e pela vitoria sobre a
experiéncia da catastrofe.

Diante da auséncia de ressentimento e de desejo de vinganca, também ndo
observamos mencao direta aos nazistas ou aos criminosos em seus paratextos. Portanto,
podemos acreditar que nem todos os paratextos orientam a leitura do texto para uma
relacdo de reinvindicagdo de justica e de responsabilizacdo dos nazistas.

Quero viver chegou na imprensa brasileira em jornais de menor circulagdo e
somente com textos de anuincio, que ressaltavam o livro como um documento de valor
histérico e moral, mais do que como uma obra literaria. As breves notas de langamento e
as republicagdes enfatizaram reiteradamente seu carater “realista”, “minucioso” e “ndo
inventado”, distinguindo-o explicitamente da ficgdo romanesca. Essa operagdo discursiva
apagou tanto a diversidade das experiéncias concentraciondrias vividas por Nichthauser
quanto as possibilidades interpretativas da narrativa, em favor de uma leitura que a
legitimasse como testemunho direto e objetivo dos campos de concentragdo. 3'*

Antes mesmo da publica¢do de Quero viver, em 1967, o Jornal do Brasil ja havia
dado visibilidade a atuacdo publica de Joseph Nichthauser na dentncia de criminosos
nazistas. Em matéria intitulada “Sobreviventes de Auschwitz que moram em Minas
acham ultraje presenca de Stangl”, o jornal publicou a declaracao de quatro judeus, Fritz
Leopoldo, Simon Edel, Sara Reiss e Nichthauser, que enviaram um oficio ao Supremo

Tribunal Federal exigindo a extradi¢do de Franz Stangl para os paises onde cometera seus

313 SCHLESINGER, op.cit., p. 7.

314 SELECAO VOZES. Boletim Ariel. Rio de Janeiro, 1-9 out. 1976, p.30. Disponivel em:
http://memoria.bn.gov.br/DocReader/072702/2725. Acesso em: 6 jan. 2023;
VOZ DIOCESANA. Dois magnificos corais. Voz Diocesana, Minas Gerais, em: 20 de nov. de 1976.
Disponivel em: http://memoria.bn.gov.br/DocReader/585971/1670. Acesso em: 6 jan. 2023;
ALBUQUERQUE, Paulo de Medeiros. Livros — Estrutura do parentesco. Luta democratica. Rio de Janeiro,
12 Ago. 1976, p. 6. Disponivel em: http://memoria.bn.gov.br/DocReader/030678/61742. Acesso em: 5 jan.
2026.
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crimes, especialmente Alemanha e Polonia. O texto mobiliza uma retorica fortemente

moral, ao afirmar:

— Ouga a voz dos poucos que sobreviveram — dizem eles —, pois por
ela se traduz o protesto de uma multiddo lugubre, muda e invisivel de
700 mil sombras, vitimas do carrasco nazista, cujos crimes sdo tao
grandes que ndo se pode cogitar em perdoa-los e prescrevé-los. Que
Deus ilumine o STF e o faga decidir de acordo com a justiga.’!?

Apesar da contundéncia dessa intervengdo publica, a cobertura jornalistica
posterior ndo estabeleceu vinculos consistentes entre a militancia de Nichthauser pela
responsabilizacdo penal de Stangl e sua produ¢ao memorialistica. Nem a primeira nem a
segunda edicdo de Quero viver foram relacionadas, nos jornais consultados, a esse
passado de engajamento ativo na dentincia do ex-comandante de Sobibor.

Essa dissociagao torna-se ainda mais evidente na cobertura de sua participagdo no
caso Mengele, em 1985. Nos artigos dedicados a esse episddio, a atuacdo de Nichthauser
como escritor ¢ a existéncia de Quero viver sdo completamente ignoradas, como se sua
autoridade se limitasse ao estatuto de sobrevivente ¢ nao se estendesse a elaboracao
escrita da memoria do exterminio. Tal silenciamento revela um padrao da imprensa: ao
privilegiar a figura do sobrevivente como voz ética e afetiva, os jornais negligenciaram
seu papel intelectual e autoral na constru¢do de uma narrativa comprometida com a
justica, a identifica¢do dos crimes e a responsabiliza¢do dos criminosos nazistas ainda
impunes.

Em junho de 1985, a Folha de Sdo Paulo publicou a matéria intitulada “O Anjo
da Morte no Brasil”, acompanhada do subtitulo: “Sobrevivente de Auschwitz tem
documentos inéditos”. O texto informava que Joseph Nichthauser possuia documentos
capazes de auxiliar na identifica¢do do corpo de Josef Mengele, enterrado em Embu das
Artes (SP) sob o nome de Wolfgang Gerhard.’!® A documentag¢io fornecida pelo
sobrevivente foi incorporada a investiga¢do da Policia Federal, como noticiado no més

seguinte pelo proprio jornal:

Embora tenha sido constatado que foram escritos pela mesma pessoa os
manuscritos encontrados em poder do casal Bossert, em Sao Paulo, ¢ os
textos cedidos pelo joalheiro Josef Nichthauser, em Belo Horizonte, sua

315 SOBREVIVENTES DE AUSCHWITZ QUE MORAM EM MINAS ACHAM ULTRAIJE PRESENCA
DE STANGL. Jornal do Brasil. Rio de Janeiro, 23 jun. 1967. p. 7. Disponivel em:
http://memoria.bn.gov.br/DocReader/030015_08/97322. Acesso em: 12 abr. 2023.

316 SOBREVIVENTE DE AUSCHWITZ TEM DOCUMENTOS INEDITOS. Folha de Sio Paulo (SP). O
“Anjo da morte” no Brasil. S3do Paulo, 9 jun. 1985, p.20. Disponivel em:
https://acervo.folha.uol.com.br/digital/compartilhar.do?numero=9163 &anchor=4309728 &pd=30b 168219
32cae9095213a345c865dc0. Acesso em: 6 jan. 2023.
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comparacdo com os documentos trazidos pelos técnicos americanos
Michael Volf, Cantu Antonio Around e Gideon Epstein ndo ¢ facil,
porque existe um espago de 40 anos entre eles.?!’

Como mencionado anteriormente, a atuagdo de cacadores de nazistas, como
Simon Wiesenthal, marcada pelo ceticismo em relagao a possibilidade de Mengele estar
morto e enterrado no Brasil, contribuiu para que a pericia sobre a ossada ganhasse ampla
atencdo da imprensa. A investigagdo buscava esclarecer se o individuo sepultado no
interior de Sdo Paulo era, de fato, o facinora Josef Mengele. Nesse contexto, Nichthauser,
autor de Quero viver, obteve relativo destaque na Folha de Sdo Paulo por sua colaboragao
direta com o superintendente da Policia Federal e pelo fornecimento de documentos
relevantes a pericia. >!8

No entanto, as trés matérias identificadas revelam um padrdo recorrente na
cobertura jornalistica: em nenhuma delas foi mencionada a condi¢do de Nichthauser
como autor de memorias sobre os campos de concentragdo. Sua autoridade publica foi
reduzida a sua profissdo de joalheiro e ao estatuto de sobrevivente, dissociando sua
atuacdo intelectual ¢ memorialistica de seu papel ativo nos esforgos de identificagdo e
responsabilizacdo de criminosos nazistas. Esse apagamento refor¢a a fragmentagdo com
que a imprensa tratou a figura do sobrevivente, reconhecendo-o como fonte documental,
mas nao como sujeito autoral da memoria do exterminio.

Ainda assim, a matéria apresenta elementos particularmente intrigantes. Em
primeiro lugar, Nichthauser declara ter conhecido Josef Mengele pessoalmente em
Auschwitz, o que refor¢a seu estatuto de testemunha direta da atua¢do do carrasco,
informagao que ndo ¢ fornecida em seu livro. Em segundo lugar, a documentagao tornada
publica consiste em um curriculo redigido a mado pelo proprio Mengele, supostamente

exigida para o ingresso como oficial da SS. Conforme noticiado:

“Nasci em 16 de marco de 1911, filho do industrial engenheiro Karl
Mengele e de sua esposa Wallurga, sobrenome de solteira Huphauef,
em Gunzburg”, assim comeg¢a uma pequena biografia de Mengele,
assinada por ele, e exibida ontem, junto com outros documentos do

317 TUMA DIZ TER CERTEZA SOBRE O CORPO. Folha de Sio Paulo: O "Anjo da morte" no Brasil.
Sao Paulo, 13 jun. 1985. p. 25. Disponivel em:
https://acervo.folha.uol.com.br/digital/compartilhar.do?numero=9167&anchor=4311421&pd=5d2edd19¢c
ebe79962764b6d59a372¢95. Acesso em: 6 jan. 2023.

O sobrevivente de Auschwitz, Nichthauser, migrou para Sao Paulo em 1955 e posteriormente se mudou
para Belo Horizonte, em 1980, trabalhando com comerciante. Cf. JOSEPH NICHTHAUSER. Faculdade
De Letras Ufing. Disponivel em:
https://www.letras.ufmg.br/padrao_cms/index.php?web=nej&lang=1&page=3157&menu=&tipo=I.
Acessado em: 01 mai. 2026.

318 SOBREVIVENTE DE AUSCHWITZ TEM DOCUMENTOS INEDITOS, 1985, p. 20.
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nazista [..] pelo joalheiro Josef [sic] Nichthauser, 56, polonés
naturalizado brasileiro, que chegou a conhecer pessoalmente quando
esteve preso no campo de concentragdo de Auschwitz. Segundo
Nichthauser, o Mengele fez o curriculo para atender a uma exigéncia
burocratica a da SS [...].3"

O documento foi entregue ao entdo superintendente da Policia Federal, Romeu
Tuma, e utilizado em testes grafotécnicos. A caligrafia do “curriculo” foi comparada com
a de outros manuscritos encontrados na residéncia do casal Bossert, atribuidos a Mengele
quando ele vivia sob a identidade falsa de Wolfgang Gerhard. Assemelhando-se a atuagao
de outros sobreviventes no Brasil, Nichthauser assume uma fungao pericial concreta,
integrando os esforgos estatais de identificacdo do criminoso nazista e evidenciando o
entrelagamento entre memoria, prova documental e justica.

Em um movimento diferente dos outros sobreviventes, em nenhum momento o
relato de Quero viver foi mencionado. O jornal demonstra interesse pelo sobrevivente
sobretudo em razao dos documentos que estavam sob sua posse. Embora apresentados
como “inéditos”, tais documentos consistiam, na realidade, em copias de originais
depositados em tribunais alemaes que haviam arquivado dossiés contra Mengele, o local
onde se encontraram, no entanto, nao foi mencionado. Contudo, em virtude das
dificuldades burocraticas e juridicas de acesso a esse material, sua atuacdo tornou-se
providencial para a identificagdo do corpo exumado em Embu das Artes. 3*°

O sobrevivente emerge, assim, de maneira fragmentada no discurso jornalistico:
ora como sobrevivente que clama por justica, ora como detentor de documentos uteis a
pericia estatal, ora, ainda, como autor de um relato autobiografico silenciado pela
cobertura. A auséncia de articulacao entre essas dimensoes revela os limites da imprensa
em reconhecer o sobrevivente ndo apenas como fonte documental ou voz ética, mas como
sujeito autoral plenamente engajado na constru¢do da memoria do exterminio e na

responsabilizacdo dos criminosos nazistas.

319 Ihidem.
320 TUMA DIZ TER CERTEZA SOBRE O CORPO, 1985. p- 25.
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2.8. Do depoimento para o julgamento em Jerusalém ao encontro com Zevi

Ghivelder

Os ecos do tribunal de Jerusalém em 1961 nao ficaram restritos a cabine de vidro
que isolava Adolf Eichmann; eles atravessaram o oceano e agitaram as aguas da memdoria
em solo brasileiro. Autores diferentes com trajetdrias distintas de sobrevivéncia ao 6dio
nazista escreveram e participaram ativamente na identificacdo e na responsabilizagdo de
nazistas fugitivos. Porém, Stanislaw Szmajzner e seu relato se distinguem de um conjunto
mais amplo de obras publicadas no Brasil entre 1960 ¢ 1970.

A génese de Inferno em Sobibor nao ocorreu no vacuo, mas foi impulsionada pela
"revolugdo testemunhal" desencadeada pelo julgamento de Adolf Eichmann em 1961.
Esse evento deslocou o foco da justica dos "documentos frios" para a voz das vitimas,
validando o sobrevivente como uma autoridade moral e histérica. Ao confrontar as
trajetorias de outros sobreviventes, as razdes para a escrita tornaram-se nitidas: com
Sammy Pulver, o cenario midiatico do julgamento de Jerusalém proporcionou a produgao
de Sob o tacdo de Eichmann e a atuagdo singular do sobrevivente ao divergir do tribunal.
Ben Abraham com ...e o mundo silenciou transformou a escrita em ferramenta de
militdncia contra o esquecimento. Joseph Nichthauser, com Quero viver, buscou um
delineamento de fronteiras, usando a memoria como uma ponte para separar o passado
catastrofico de seu presente integrado no Brasil. Szmajzner trilhava um caminho mais
afiado.

Nas proprias palavras de Szmajzner, sua escrita nasce de um desejo de “vinganga”,
nao dirigida aos nazistas em si, mas a impunidade, a passividade e a indiferenga que
permitiram que muitos de seus algozes permanecessem em liberdade no pos-guerra. O
depoimento técnico enviado de Goids em 1961, originalmente destinado a servir como
prova juridica em Israel, continha a semente daquela que seria a narrativa mais
contundente do periodo. Muito antes da publicagao de Inferno em Sobibor, sua atuagao
como testemunha ja se encontrava plenamente estabelecida. Essa atividade teve inicio no
julgamento de Adolf Eichmann, em 1961, e se estendeu a outros processos judiciais, nos
quais foi convidado a depor contra figuras como Kurt Bolender e Karl Frenzel, em Hagen,
além de desempenhar papel decisivo no processo de extradi¢ao e julgamento de Franz
Stangl.

A singularidade de Inferno em Sobibor reside na precisdo técnica de quem, como

ourives, conviveu quase diariamente com os algozes Franz Stangl e Gustav Wagner. Essa
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convivéncia cotidiana lhe conferiu um conhecimento direto e minucioso sobre a
fisionomia, o comportamento e as responsabilidades administrativas dos perpetradores.
Foi justamente essa experiéncia que possibilitou que seu primeiro depoimento, redigido
ainda em 1961 como uma pega técnica destinada ao tribunal israelense, fosse
posteriormente reformulado e ampliado, passando a integrar um novo testemunho que
compds a documentagdo utilizada no processo de extradicdo e, em seguida, na
condenagdo de Stangl a prisdo perpétua, em Diisseldorf.

Assim, a trajetoria de Szmajzner evidencia a continuidade entre testemunho
juridico e escrita memorialistica: ambos se inscrevem em uma mesma logica de
enfrentamento da impunidade e de mobilizagdo da memoria como instrumento ativo de
justica.

Se a investigacdo até aqui explicou as razdes que levaram esses homens “a pegar
na pena”, o desafio que se impde agora ¢ desvendar como esse metal bruto da memoria
foi forjado em um objeto de leitura. Nao basta entender o porqué da escrita; € preciso
perscrutar a "maquina" que conferiu a esse relato um estatuto que nenhum outro alcangou,
transportando-o das maos de “um fazendeiro no interior do pais” para o centro das
engrenagens editoriais de um dos maiores conglomerados de comunicacdo da época.

A se crer em Zevi Ghivelder, portanto, partiu de Szmajzner a decisao de oferecer
as Edicoes Bloch o manuscrito de Inferno em Sobibor. Que razdes teria ele para escolher
essa casa, entre as varias editoras existentes? E o que discutiremos no préximo capitulo.
Mas cabe adiantar, desde ja, que se tratou de uma decisdo muito acertada, que se revelaria
crucial para o papel que Inferno em Sobibor viria a assumir no julgamento dos ditos

carrascos nazistas.
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3. Do prelo ao Tribunal de Diisseldorf: a construcio de Inferno em

Sobibor como peca de acusacio (1968)

A decisao de Szmajzner de entregar seu manuscrito as Edi¢des Bloch ndo foi
apenas um movimento estratégico, mas o encontro entre uma memoria que clamava por
justica € uma maquina editorial com as ferramentas ideais para processa-la. Se, como
visto anteriormente, o "material bruto" da memoria de Szmajzner foi forjado em
depoimentos juridicos, o ingresso desse texto no Grupo Bloch representou sua
transformagao definitiva em um objeto de leitura e de evidéncia publica.

Para compreender por que Szmajzner escolheu essa casa editorial em detrimento
de outras consagradas, ¢ preciso perscrutar a natureza singular desse conglomerado. O
Grupo Bloch n3o era uma editora isolada, mas um ecossistema de comunicacio
diversificado que interligava atividades literarias, jornalisticas e mercadologicas. Ao
contrario de outras editoras que poderiam tratar o relato apenas sob o viés memorialistico
ou literario, a Bloch possuia a revista Manchete, o canal de enunciagdo perfeito para

projetar a figura do autor e sua obra no centro do debate politico e judicial da época.

3.1. O conglomerado Bloch: a construcido do ecossistema de comunicacio de

Adolpho Bloch

A compreensdo das razdes que levaram as Edi¢cdes Bloch a transformar o
manuscrito de Stanislaw Szmajzner em uma "pega de acusag@o" contra carrascos nazistas
exige, primeiramente, perscrutar a trajetoria de seu fundador, Adolpho Bloch. Longe de
ser apenas um empresario da comunicacao, Bloch carregava em sua genealogia o trauma
da perseguicdo e da desapropriagdo, elementos que forjaram sua percep¢do como
"sobrevivente e vitima".

Adolpho nasceu em 8 de outubro de 1908 em Jitomir, na Ucrania, em um shtet/
(aldeia judaica) situado em uma zona marginalizada pelo czarismo russo. Naquele
cendrio, as graficas eram uma das poucas industrias com licenga para operar, e foi nesse
oficio que os Bloch encontraram seu sustento. O pai de Adolpho, Joseph, apds casar-se

com Ginda, pertencente a uma familia abastada, arriscou-se ao montar uma oficina
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tipografica propria, alcancando um sucesso que lhe permitiu construir uma fortuna
consideravel.*!

No entanto, a estabilidade da familia desmoronou com os conflitos politicos da
regido. Aos nove anos, Adolpho testemunhou o saque de sua residéncia por tropas do
governo, que lhes subtrairam tecidos, joias e alimentos. Com a eclosao da Revolugao de
1917, a identidade da familia foi ressignificada sob a otica da luta de classes: os Bloch
passaram a ser perseguidos como "burgueses". Em 1919, o golpe final em sua terra natal
ocorreu com a desapropriagdo da grafica e o bloqueio de seu ouro nos bancos, forgando
os 17 membros da familia a se refugiarem em uma casa modesta no interior de Kiev antes
de decidirem pela incerta jornada da imigragdo. 3>

A travessia da Ucrania para o Brasil ndo foi apenas um deslocamento geografico,
mas um exercicio de resiliéncia que moldaria a visao de mundo de Adolpho Bloch. Diante
do cerco em Kiev, Joseph Bloch buscou o auxilio de seu irmao Leon (ou Lieva, conforme
outras fontes), que ja possuia um armazém em solo baiano e financiou a vinda da familia.
A jornada, iniciada sob a sombra da despossessdo, atravessou a Bessardbia e a Roménia
até chegar a Napoles, onde os 17 membros da familia aguardaram por dois meses o navio
que os levaria ao destino final. Nesse interim, o jovem Adolpho experimentou o que
chamaria de “riqueza miseravel”, trabalhando como lanterninha em um cinema
napolitano para ajudar no sustento do grupo. 33

Finalmente, em 18 de dezembro de 1921, a bordo do navio Re D’Italia, os Bloch
aportaram no Rio de Janeiro carregando um tinico bem material que resistira as patrulhas
europeias: um pildo de ouro, simbolo da heranga que restara e que, futuramente, batizaria
uma das obras de Adolpho. No inicio de 1922, a sorte da familia comegou a mudar quando
Joseph reencontrou Nachmanovitch, um antigo amigo que lhe cedeu um galpao vazio na
Rua Vieira Fazenda. Foi nesse cendrio modesto que a "maquina" comegou a girar
novamente, com a aquisi¢do de duas prensas alemas de manivela. 3**

A situagdo financeira da familia no Brasil teve uma virada quando identificaram
uma oportunidade na cultura popular urbana: a impressao de taldes para o jogo do bicho.

Joseph aproveitou a popularizagdo da contravencdo nas vizinhangas de Vila Isabel e

321 NASCIMENTO, Greyce Falcdo do. Aconteceu, virou Manchete: noticias da ditadura. Porto Alegre:
Editora Fi, 2020, p. 35-36.

322 Ibidem, p. 37.

323 Greyce Nascimento considera que Adolpho escreveu para um amigo chamado Lieva que tinha um galpdo
no Rio de Janeiro. Cf. Ibidem, p. 37.

324 PENA, Felipe. Seu Adolpho: uma biografia em fractais de Adolpho Bloch, fundador da TV e da Revista
Manchete. Rio de Janeiro: Usina de Letras, 2010, p. 28-33.
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aceitou a encomenda de um "banqueiro" para produzir cem mil folhas numeradas
semanalmente, o que garantiu a estabilidade necessaria para a familia se estabelecer
definitivamente. A medida que a grafica crescia, os Bloch migraram para uma residéncia
em Copacabana, e Adolpho, imerso desde cedo no oficio, passou a assumir um papel de
lideranga nos negocios do pai, preparando o terreno para o que viria a ser o maior parque
grifico da América Latina. 3%

A transi¢do de uma grafica de bairro para um império de comunicagdo deu-se
através de uma alianga estratégica entre o tino empresarial de Adolpho Bloch e as politicas
de fomento estatal. Em 1951, aproveitando subsidios do governo de Getulio Vargas para
a importagdo de maquinario sem direitos alfandegarios, Adolpho modernizou o parque
grafico da Rua Frei Caneca com novas maquinas alemas. Pouco depois, essa estrutura
expandiu-se para a Parada de Lucas, consolidando o que viria a ser o maior parque grafico
da América Latina. A grafica ndo tinha apenas como finalidade imprimir jornais e revistas;
sua versatilidade permitia produzir desde rétulos de cerveja e bilhetes de loteria até
cartazes de campanhas eleitorais, conferindo ao Grupo Bloch uma presenga ampliada no
cenario dos impressos.>2¢

Foi sobre esse alicerce técnico que, em 26 de abril de 1952, nasceu a revista
Manchete, fundada por Adolpho em parceria com sua esposa Lucy, seu irmao Pedro e o
jornalista Henrique Pongeti. O projeto editorial ndo economizou em simbolismo e
prestigio: sua sede na Rua Russel foi projetada por Oscar Niemeyer, e seu quadro de
colaboradores reunia o "olimpo" da intelectualidade brasileira, incluindo nomes como
Manuel Bandeira, Carlos Drummond de Andrade, Rubem Braga e Lygia Fagundes
Telles.>?” A revista nascia, portanto, imbuida de um estatuto de autoridade cultural que
seria fundamental para produgdes de matérias de grande folego.

Contudo, o sucesso comercial ndo foi imediato. Na sua 17* edicdo, a Manchete
enfrentou uma crise severa por falta de leitores, chegando a beira da faléncia. A solugao
de Adolpho revelou a logica agressiva e competitiva que caracterizaria o grupo: a
contratacdo de Hélio Fernandes, ex-diretor da revista O Cruzeiro, principal concorrente
da época. Sob a dire¢do de Fernandes, a Manchete abandonou férmulas rigidas e passou

ainvestir em reportagens vibrantes, grandes fotografias e chamadas de capa explosivas.>*8

325 NASCIMENTO, 2020, p. 37-38; PENA, 2010, p. 63.

326 NASCIMENTO, 2020, p. 39.

321 BLOCH, Arnaldo. Os irmdos Karamabloch. Ascensdo e queda de um império familiar. 2. reimp.. Sdo
Paulo: Companhia das Letras, 2008, p. 168.

328 NASCIMENTO, op.cit., p. 39-40.
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Com "carta branca" de Bloch, Fernandes estabeleceu a gramatica que a revista
seguiria por décadas: rompeu a "regra de ouro" da concorréncia ao substituir as
onipresentes modelos femininas de capa por figuras de poder, como Eisenhower ou Stalin.
Sob sua direcdo, as enfadonhas reportagens de 24 paginas deram lugar a matérias
vibrantes, de poucas folhas, amparadas por grandes fotografias e textos de alta qualidade
discursiva, muitas vezes tangenciando o sensacionalismo para capturar a atencdo das
massas.*?

No entanto, essa "maquina" de impacto logo encontrou os limites impostos pela
visao de mundo de Adolpho Bloch. O impeto de Fernandes em atacar a elite brasileira e
as Forcas Armadas desagradava profundamente ao fundador, que via no prestigio junto
as institui¢des o pilar de seguranga para seu império. Bloch passou a frequentar a redagao
diariamente, exercendo uma vigilancia que resultou na saida de Fernandes e na ascensao
de nomes como Nelson Quadros e Otto Lara Resende. A partir de entdo, Adolpho assumiu
o peso definitivo das escolhas editoriais, moldando a revista para que ela fosse, a0 mesmo
tempo, visualmente explosiva e politicamente estratégica.’*

Esse realinhamento editorial foi catalisado por um salto tecnoldgico em 1956. Até
entdo, a revista era pouco atraente, com papel de baixa qualidade e cores restritas a capa.
Aproveitando a decadéncia de O Cruzeiro e o aumento nas vendas, Bloch investiu na
modernizacao do parque grafico, adquirindo impressoras alemas de tltima geracdo que
garantiram maior capacidade de produg¢do e uma nitidez visual inédita no mercado
brasileiro.*’!

A eficécia da "Maquina Bloch" em transformar memorias em eventos nacionais
residia na combinagdo de prestigio intelectual e inovacao estética. O sucesso da revista
Manchete ndo era apenas fruto de seu tino comercial, mas de um quadro de colaboradores
que reunia a elite do pensamento brasileiro: nomes como Otto Lara Resende, Carlos
Nejar, Fernando Sabino, Erico Verissimo, Carlos Heitor Cony, Murilo Melo Filho e
Arnaldo Niskier conferiam ao periddico grande prestigio literario.**> Essa rede de
intelectuais ndo apenas escrevia; ela legitimava os discursos veiculados, criando o
ambiente perfeito para que o depoimento de um sobrevivente do Holocausto fosse

recebido com a gravidade de um documento historico e literario.

329 BLOCH, Arnaldo, 2008; NASCIMENTO, 2020, p. 41.
30 NASCIMENTO, 2020, p. 41-42.

31 NASCIMENTO, 2020, p. 42.

332 PENA, 2010, p. 73.
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Em 1967, a Manchete alcangou o apice de sua trajetoria ao ultrapassar a tiragem
de sua principal rival, O Cruzeiro, consolidando-se como a maior vitrine da opinido
publica brasileira. Essa posi¢do de lideranca fora forjada, em grande medida, pela estreita
relagdo de Adolpho Bloch com o poder politico, especialmente durante o governo de
Juscelino Kubitschek. Ao atuar como o principal canal de divulgagdo da construgdo de
Brasilia, a revista provou sua capacidade de construir mitos e pautas nacionais por meio
de colunas fixas como “O Brasil em Manchete”, “O mundo em Manchete”, “Leitor em
Manchete”, “Noticias que valem Manchete” e “Posto de Escuta”.>** Se a Bloch fora capaz
de "vender" a epopeia da nova capital ao pais, ela detinha a expertise necessaria para, em
1968, projetar Szmajzner como a testemunha definitiva contra o carrasco Franz Stang].

O grande diferencial competitivo da revista, contudo, era seu dominio visual.
Entre os anos 1960 e 1970, enquanto a televisao brasileira ainda operava em preto e
branco, a Manchete abusava das grandes coberturas em cores, com cerca de 70% de suas
paginas ocupadas por fotografias vibrantes.>** Esse trunfo tecnolégico permitia que a
revista oferecesse detalhes que a TV ndo conseguia alcangar. Foi essa capacidade
industrial de reprodu¢do da realidade que serviu de suporte para a promogao de Inferno
em Sobibor: a Bloch possuia as ferramentas para imprimir o horror do exterminio com
“uma nitidez” que tornava a denuncia de Szmajzner visualmente incontestavel.

Nesse cenario de expansao, Adolpho Bloch decidiu diversificar suas frentes de
atuacdo e fundou a Edi¢oes Bloch, na Rua do Russel, em 1960. Embora a editora tenha
enfrentado dificuldades comerciais em outros segmentos e acabado por fechar na década
seguinte, foi dentro desse nicho de livros que nasceu Inferno em Sobibor. A criagdo desse
setor editorial revela que, apesar dos percalgos financeiros gerais do setor de livros do
grupo, a Bloch enxergava no relato do sobrevivente uma oportunidade inica. Ao entregar
seu manuscrito a essa casa, Szmajzner ndo estava apenas buscando um editor, mas
integrando-se a um ecossistema que dominava as cores, as palavras e dialogava com os

circulos de poder do Brasil.>**

333 NASCIMENTO, 2020, p. 44.

334 Ibidem, p. 45.

335 Ibidem, p. 44.

Entre os anos de 1980 e 1990 o conglomerado Bloch investiu no setor televisivo. O projeto da TV Manchete
ndo foi ideia de Adolpho, quem o convenceu foram os seus sobrinhos, Pedro Jack Kapeller (Jaquito) e
Oscar Bloch, a entrar na disputa da concessao da emissora da Rede Tupi em 1980. A estratégia era disputar
o0 espaco concorrido no mercado televisivo e manter a importancia do Grupo Bloch diante de Victor Civita,
da Abril. Com mais de 50 milhdes de dolares investidos, a TV Manchete chega ao ar em 1983, porém, foi
quando tornou-se a primeira rede televisiva a transmitir o carnaval, em 1984, que assumiu a frente na
disputa do Ibope. Ainda assim, ap6s o periodo carnavalesco sofria com baixa audiéncia. Isso mudou com a
novela Pantanal (1990), escrita por Benedito Ruy Barbosa, que se tornou um sucesso de publico. No
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3.2. “Um depoimento para meditar sobre o real”: publicar Inferno em Sobibor na

Edig¢des Bloch

A pergunta que norteia esta investigagao ¢ central para compreendermos o estatuto
singular da obra: quais motivagdes levaram as Edigdes Bloch a publicar Inferno em
Sobibor em 1968? E quais fatores tornam sua publica¢do notavel dentro da operacao da
Edigdes Bloch?

Quais motivagdes levaram as Edi¢cdes Bloch a publicar Inferno em Sobibor em
1968? Para responder a essa questao, isto €, compreender como escolheram publicar um
relato de um sobrevivente de um campo de exterminio € necessario investigar se a decisao
pode ter sido orientada por critérios literarios, pelo clima de mobilizagdo publica em torno
da prisdo e extradicdo de criminosos nazistas no Brasil (Stangl) ou, ainda, por uma
estratégia editorial voltada a preencher uma lacuna existente no mercado nacional de
relatos de campos de concentracao.

Entre 1968 e 1972, as Edigdes Bloch divulgaram aproximadamente 28 titulos em
seus materiais promocionais, organizados como um catdlogo destinado a um modelo de
venda por assinatura anual. Esse formato, que combinava curadoria tematica e ampla

circulagdo, ndo apenas orientava as escolhas de leitura do publico, como também revela

entanto, ja na primeira década do setor televisivo, a Manchete acamulou dividas que se multiplicavam com
a crise financeira e o descontrole da inflagdo do pais. Nos anos de 1990, com o crescente investimento na
televisdo, a Revista foi sendo deixada de lado, ndo se adaptando as mudangas de mercado, como o modelo
de vendas de assinaturas, contando sobretudo com vendas em bancas e lojas, concentrando-se apenas em
grandes capitais distribuindo suas revistas através do transporte rodoviario. O atraso tecnologico e técnico
da revista resultou em um aprofundamento da crise que se iniciou com a compra da concessao televisiva.
Em 1995, faleceu seu fundador, Adolpho Bloch, Pedro Kapeller decretou faléncia do Grupo Bloch em
2000, Marcos Dvoskin negociou a compra da revista Manchete que ocorreu por volta de 2002-2003, apds
a faléncia da Bloch Editores, com o objetivo de relancar titulos tradicionais. Posteriormente, Dvoskin se
desfez da marca e Marcos Salles comprou os seus direitos no final de 2024, que preparou o relangamento
da revista em 2025.

Em 2005, o Sistema Brasileiro de Televisdo (SBT), de Silvio Santos, adquiriu os direitos de exibigdo de
titulos especificos, como as novelas: Xica da Silva (1996), Dona Beja (1986), Pantanal (1990), Ana Raio e
Z¢ Trovao (1990). Segundo representantes do SBT, a emissora ndo possui mais os direitos de exibigdo
desde o ano de 2012. A rede Globo também foi um dos compradores de parte do acervo dramaturgico em
2021.

SBT COMPRA NOVELAS DA TV MANCHETE. Estaddo. 04 mar. 2012. Disponivel em:
https://www.estadao.com.br/cultura/sbt-compra-novelas-da-tv-manchete/. Acessado em: 01 maio. 2026.
FORATO, Thiago. SBT ainda tem os direitos da novela Ana Raio e Z¢é Trovao da Manchete?. Na Telinha.
06 mai. 2022. Disponivel em: https:/natelinha.uol.com.br/televisao/2022/05/06/sbt-ainda-tem-os-direitos-
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um projeto editorial coerente, atento as demandas de um leitor interessado em
compreender os conflitos e dilemas do mundo contemporaneo. Nesse catdlogo,
predominam obras voltadas para a historia recente, a violéncia politica, o crime, a
dentncia social e a memoria da Segunda Guerra Mundial, temas que dialogam
diretamente com o conteudo de Inferno em Sobibor:**°

Figura 4: Antncio — SEJA SOCIO DO CLUBE MAIS ABERTO DO BRASIL — O
CLUBE DO LEITOR

SEJA SOCIO DO CLUBE MAIS ABERTOIDO BRASIL — O CLUBE DO LEITOR

Para ser sécio do
lube do eitor
escolha agora
4 LIVROS
por apenasCr$ 1500

Depois de escolher quatro
antre os diferentes lvos que
aqui Ihe oferacemcs, vood se
torna, sutomaticaments, o-
o o Cluba do Letce. Tsto
significa

que, durante 05
doze meses,

—

! e - P o : R 4 K n!-;.i':. ~: T -
Fonte: SEJA SOCIO DO CLUBE MAIS ABERTO DO BRASIL — O CLUBE DO LEITOR. Manchete.
Rio de Janeiro, 8 fev. 1972, p. 118-119

O catdlogo do Clube do Leitor entre 1972 e 1974 encontra-se fortemente ancorado
no século XX, sobretudo em seus momentos de ruptura historica e colapso politico. Esse
recorte temporal aparece de forma explicita em titulos como 40 anos de espionagem
soviéetica (1968), de Ronald Seth; 4 morte de Adolf Hitler (1969), de Lev Bezymenski; A
caminho do inferno: a Batalha de Stalingrado (1967), de Benno Zieser; Fatos da Segunda
Guerra (1966 e 1967), de Zevi Ghivelder, e Revolu¢do Russa (1967), de Ari Benami. Em

conjunto, essas obras evidenciam um interesse sistematico por eventos que marcaram o

336 SEJA SOCIO DO CLUBE MAIS ABERTO DO BRASIL — O CLUBE DO LEITOR. Manchete. Rio de
Janeiro, 8 fev. 1972, p. 118-119. Disponivel em: http://memoria.bn.gov.br/DocReader/004120/124834.
Acesso em: 8 jan. 2026.
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colapso de ordens politicas consolidadas: o nazismo, a guerra total, as revolucdes e as
crises do poder estatal moderno.

Dentro desse amplo panorama, observa-se ainda a recorréncia de subtemas
especificos, como a experiéncia judaica no século XX e a violéncia do antissemitismo,
tratados tanto a partir da ficcdo, da autobiografia e da investigacao historica. Exemplos
significativos sdo A vitima (1966), de Saul Bellow; O cag¢ador de nazistas (1967), de
Simon Wiesenthal; Entre a foice e o martelo: o problema dos judeus na U.R.S.S. (1968)
de Caio de Freitas e, posteriormente, As seis pontas da estrela (1969), de Zevi Ghivelder,
todos integraram o Clube do Leitor. Esses titulos nao apenas tematizam a perseguigao e
o0 exterminio, mas articulam memoria, identidade e politica em um contexto marcado pela
violéncia de Estado.

A andlise do catalogo das Edi¢cdes Bloch entre 1968 e 1972 permite afirmar que a
obra de Stanislaw Szmajzner ndo foi uma exce¢do dentro do projeto editorial, mas se
inseriu em um verdadeiro ecossistema de publicagdes voltado & compreensao dos grandes
colapsos politicos e sociais da modernidade. Inferno em Sobibor dialoga diretamente com
esse conjunto ao oferecer um testemunho situado no coragdo do sistema de exterminio
nazista, conectando experiéncia individual, histdria coletiva e reinvindicagdo de justica.

Ao confrontar os titulos e autores publicados nesse periodo com o livro do
sobrevivente de Sobibor, emerge ainda um segundo padrao objetivo na sele¢do editorial:
entre o final da década de 1960 e os primeiros anos da década de 1970, as obras editadas
eram, em sua maioria, escritas por judeus ou de origem judaica. Esse dado ndo ¢
circunstancial. Ele aponta para uma curadoria que apresenta vozes historicamente
atravessadas pelas experiéncias de perseguicdo, descriminagao, deslocamento forcado,
migracao, genocidio e violéncia politica, conferindo centralidade a perspectiva daqueles
que viveram, como vitimas, testemunhas ou intérpretes.

Tabela 1: Autores judeus ou de origem judaica nas Edi¢des Bloch entre os anos de 1966

até 1972

Autor Titulo do l.lvr0~(an0 de Origem judaica/Judeu convertido
publicacio)
Sammy . Convertido ao judaismo apos acidente
Davis Jr. Sim, eu posso (1968) em 1954.
Bernard O bode expiatorio (1967), O nu |_.. o .
Malamud despido (1969) Filho de imigrantes judeus russos.
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Titulo do livro (ano de

Autor .~ Origem judaica/Judeu convertido
publicacio)
Simon . Sobrevivente do Holocausto; familia
Wiesenthal O cagador de nazistas (1967) iudaica,
Saul Bellow Aqui e agora (1967), Por um Familia judaica de imigrantes russos.

fio (1967), A vitima (1966)

Os dois Filhos da
Yael Dayan morte (1967),
Diario de um soldado (1970)

Filha de Moshe Dayan (militar e
politico israelense).

David . . .
Halberstam Os nervos do governo (1972)  [Pais judeus (origem polonesa/lituana).
Zevi Fatos e homens da 2°

. Guerra (1966, como coautor), |Ascendéncia judaica.
Ghivelder

As seis pontas da estrela (1969)

Fonte: Realizamos um levantamento das obras divulgadas na revista Manchete entre o final da década de
1960 e o inicio dos anos 1970. No entanto, a divulgacdo sistematica das obras da Editora Bloch somente
por meio do projeto do Clube do Leitor ocorreu entre os anos de 1972 ¢ 1974. Encontramos 28 titulos
publicados nesse periodo. A tabela indicando obra, autor e data de publicacdo em anexo do texto. Excluindo
esse plano de leitura, a divulgacdo e o antincio das obras da Editora na revista Manchete ocorria em casos
restritos. Cf. SEJA SOCIO DO CLUBE MAIS ABERTO DO BRASIL — O CLUBE DO LEITOR.
Manchete. Rio de  Janeiro, 8 fev. 1972, p. 118-119. Disponivel em:
http://memoria.bn.gov.br/DocReader/004120/124834. Acesso em: 8§ jan. 2026.

Dentre os 28 livros identificados nesse recorte, aproximadamente 12 foram
escritos por autores de origem ou descendéncia judaica. Esse dado quantitativo ndo ¢
irrelevante e indica um interesse editorial recorrente por obras associadas a experiéncia
judaica e aos desdobramentos histéricos do século XX. Tal inclinacdo constitui um
elemento fundamental para compreender a decisdo do Grupo Bloch de publicar Inferno
em Sobibor, ainda que a pertenca étnica ou religiosa do autor ndo configurasse,
formalmente, um critério explicito de selecao.

A Editora Bloch, ao longo do final da década de 1960 e inicio dos anos 1970,
conferiu visibilidade a autores judeus cujas obras dialogavam com temas de forte
densidade historica e politica, fossem eles escritores ja consagrados no mercado
internacional ou autores cujos textos estabeleciam uma relagdo direta com os grandes
acontecimentos que marcaram o periodo, como a Segunda Guerra Mundial, o nazismo, o

antissemitismo e as experiéncias de violéncia de Estado. Nesse sentido, o catdlogo da
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editora revela ndo apenas uma estratégia comercial, mas também uma curadoria tematica
que privilegiava narrativas capazes de interpretar os traumas do século XX.

A luz desse padrio editorial, o manuscrito de Stanislaw Szmajzner, centrado na
trajetoria de um jovem judeu sobrevivente de um campo de exterminio nazista,
apresentava forte consonancia com os temas ja explorados pela Edi¢des Bloch. Inferno
em Sobibor dialogava diretamente com obras histdricas, memorialisticas € romances que
abordavam o colapso moral e politico do século XX, inserindo-se com coeréncia no
universo simbolico e temdtico da editora.

No entanto, apesar dessa afinidade, chama a atencdo o fato de que Inferno em
Sobibor ndo tenha figurado em nenhum dos catalogos comerciais analisados. Tal siléncio
pode indicar que o livro ocupou um lugar singular dentro do projeto de divulgacao da
editora: reconhecido como um depoimento de alto valor moral e historico.

Ao se referir ao depoimento de Inferno em Sobibor, qual era o objetivo da Bloch?.
Suas palavras de apresentagdo, seus enquadramentos e escolhas editoriais desempenham
um papel decisivo, pois sdo eles que situam o relato, atribuem sentidos a narrativa e
indicam como a experiéncia de Stanislaw Szmajzner deveria ser lida.

A contracapa da primeira edi¢gdo ocupa um lugar privilegiado nesse processo.
Nela, o testemunho do sobrevivente de Sobibor deixa de ser apenas uma narrativa
individual marcada pela dor e pela memoria e passa a ser apresentado como um texto de
interesse coletivo. O sofrimento vivido nos campos de exterminio ¢ transformado em
matéria publica, investido de um valor que ultrapassa a biografia do autor e se inscreve
no debate mais amplo sobre a violéncia nazista e a necessidade de reflexdo historica
escrita no Brasil:

Colegao Depoimento: Inferno em Sobibor

Historias reais de campos de concentragdo nazistas o brasileiro costuma
conhecer de tradugoes. Esta, a grande contribui¢do das Edi¢cdes Bloch
no género: uma narrativa veridica, sofrida na Polonia, escrita no Brasil,
a sua dramaticidade, a fazer carreira também em outras linguas, em
outros paises, pois ndo se pode imaginar que nenhum editor estrangeiro
se interesse por ela. O nticleo déste [sic] romance vivido € simples e,
por isso, mais cruel. Comega com o garGto [sic] israelita,
despreocupado, em sua pequena cidade, e de repente surpreendido pela
brutalidade de um ataque aéreo que significava naquelas longinquas
paragens, o inicio de uma guerra que envolveria o mudo inteiro.
Inclusive um até entéo, para Stanislaw Szmajzner, desconhecido Brasil,
onde €le [sic] hoje se encontra (mora em Goids), vivendo quase feliz.
Uma vez que inteiramente feliz ndo pode viver quem tenha em seu
passado aqueles [sic] dias bestiais, sombrios, s6 possiveis de entender
em profundidade por quem os amargou na carne e na alma. Néo se trata,
como a primeira vista pareceria, de um livro de 6dio, mas de uma
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exposicdo objetiva, na qual o 6dio esta presente, ja que, do contrario,
seria um homem insensivel o seu autor. O depoimento de Stanislaw
Szmajzner é uma novidade, uma novidade arrepiante, na literatura déste
[sic] Pais. Um livro ndo apenas para ler. Um livro para meditar,
sobretudo quando os homens parecem haver enlouquecido novamente
e cegamente.>*’

Para que Inferno em Sobibor, publicado em 1968, nao se confundisse com mais
um titulo entre tantos do catdlogo das Edi¢des Bloch, a contracapa da primeira edi¢do
desempenhou um papel decisivo. Ao afirmar que o publico brasileiro conhecia o
Holocausto sobretudo por meio de tradugdes, o paratexto deslocava o eixo da experiéncia:
Szmajzner passava a ser apresentado como “nosso” sobrevivente, um judeu polonés
radicado em Goids, capaz de trazer o exterminio nazista para dentro do espaco cultural e
geografico brasileiro. O horror dos campos deixava de ser um evento distante, europeu,
para se inscrever no presente nacional.

Essa “grande contribui¢do” das Edi¢des Bloch, celebrada no préprio texto
editorial, ndo se limitava a escolha do autor, mas a forma como sua narrativa era
enquadrada. O livro ndo era oferecido ao leitor como um documento frio nem como uma
obra de fic¢dao, mas como um “romance vivido” e, simultaneamente, um “depoimento”.
Essa combinagao produzia um efeito duplo: mobilizava o interesse pela dramaticidade da
experiéncia narrada e, a0 mesmo tempo, atribuia ao texto uma autoridade moral fundada
na vivéncia direta do autor. Nao se tratava apenas de ler sobre Sobibor, mas de meditar
sobre a brutalidade ali descrita. Aqui os editores de Inferno em Sobibor deixam explicitas
as motivagdes para a Edi¢des Bloch aceitar a empreitada de publicar a obra de Szmajzner,
haja vista que o processo de construcao do livro se iniciou desde a escolha do titulo, a
reescrita da obra para corrigir desvios gramaticais até aspectos paratextuais ja
mencionados no primeiro capitulo. Todo esse esforco foi realizado porque a Bloch
identificou no manuscrito de Szmajzner potencial suficiente para alcangar o publico e
leva-lo a meditar sobre temas fundamentais que transformaram o século XX.

Esse enquadramento editorial ganhava ainda mais forca no contexto imediato da
publicacdo. Enquanto a revista promovia o livro, Szmajzner atuava como uma das pecas
centrais de acusagdo contra o carrasco Franz Stangl, preso em Sdo Paulo e recém-
extraditado para Diisseldorf. Inferno em Sobibor era apresentado como um texto capaz de
sustentar a memoria do crime e a exigéncia de justica. A leitura proposta ao publico nado

era neutra: ela convocava reflexao, indignacao e responsabilidade histdrica.

337 SZMAJZNER, 1968.
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3.3. Sucesso esquecido ou fracasso lembrado? Inferno em Sobibor e a circulagao dos

livros da Colegdo Depoimento

Foi nesse horizonte que, em 1968, o livro saiu do prelo das Edi¢des Bloch,
integrando a chamada Colecdo Depoimento. Entre 1968 e 1970, a cole¢do reuniu obras
de naturezas diversas, autobiografias, biografias e textos de nao fic¢ao, unificadas menos
por um género rigido do que por sua pretensdo de verdade, de testemunho e de

intervenc¢ao no debate publico.

Tabela 2: Colecao Depoimento / Edi¢des Bloch (1968-1970)

Ano Autor Titulo

1968 Sammy Davis Sim, eu posso

1968 Ronald Seth 40 anos de espionagem soviética

1968 Janet Harris O longo caminho para a liberdade

1968 Alexander Landau, o sabio que morreu quatro vezes
Dorozynski

1968 Stanislaw Inferno em Sobibor — A tragédia de um
Szmajzner adolescente judeu

1970 Yael Dayan Diario de um soldado

Fonte: Tabela produzida pelo autor a partir dos antincios dos livros da Edi¢des Bloch no O Jornal

Entre os livros que compuseram a Cole¢do Depoimento, Inferno em Sobibor
apresentava uma singularidade evidente: era uma obra original, escrita no Brasil,
enquanto os demais titulos da colecdo eram tradugdes. Essa diferenca ndo era apenas
formal ou editorial, mas simbolica. O testemunho de Szmajzner ndo chegava ao leitor
brasileiro mediado por outra lingua; ele se afirmava como uma narrativa produzida aqui,
ainda que ancorada em uma experiéncia vivida na Europa ocupada.

Os langamentos da cole¢ao foram anunciados em O Jornal, periddico fundado por
Assis Chateaubriand, por meio da coluna “Jornal Literario”, assinada pelo critico
Valdemar Cavalcanti. O conjunto reunia titulos com temas variados: a luta pelos direitos
civis da populacao negra nos Estados Unidos; questdes relativas a identidade judaica; a

espionagem soviética; uma biografia do fisico Lev Landau; o diario da guerra arabe-
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israelense, além do relato de Szmajzner. Nao havia, portanto, uma unidade tematica
rigida, mas um eixo comum: todos os livros tratavam de acontecimentos historicos
recentes, ocorridos fora do Brasil, e se apresentavam como narrativas nao ficcionais,
aquilo que a propria Bloch definia como “romances vividos”.

Nesse panorama, Inferno em Sobibor ocupa um lugar ambiguo e, a0 mesmo
tempo, privilegiado. Embora compartilhasse com os demais titulos o compromisso com
o real e com a experiéncia vivida, essas obras ndo ultrapassavam o simples antincio
editorial. As outras obras da cole¢do circularam sobretudo por meio de notas informativas

em O Jornal:

[o livro] Sai no momento em que o mundo inteiro se volta ansioso e
contristado para o drama do negro nos Estados Unidos. O livro € a
autobiografia de um negro que muito lutou para viver e para chegar até
onde chegou, vencendo a linha da cor. 3*

Sammy Davis foi um artista afro-estadunidense multifacetado que atuou em
vaudeville, festivais de danga, canto e comédia. Iniciou sua carreira ainda crianga e
tornou-se famoso por apresentar todas suas habilidades ao imitar celebridades. A carreira
de Davis teve uma virada quando sofreu um acidente de carro e perdeu o olho esquerdo.
Apos esse trauma, ele passou por uma mudanga ao converter-se ao judaismo. Seu livro
Sim, eu posso retratou esse episddio em paralelo a repercussao critica que sofreu ao ser
questionado por supostamente abandonar a identidade negra e buscar a aceitacdo da
industria do entretenimento ao se “embranquecer”. Davis retrata sua transformagao como
uma busca de autoconhecimento e de compatibilidade entre opressdao e marginalizagao
dos negros e judeus.**’

Outro livro que merece destaque dentro dessa colecdo ¢ o de Ronald Seth,
professor universitario de literatura, que, na Segunda Guerra, se tornou membro da Royal
Air Force britanica e, quando preso pelo exército nazista, preferiu desertar e mudar de
lado, sendo treinado pelos nazistas da Sicherheitsdienst, os SS. Com o fim da guerra, Seth
voltou a lecionar e publicou livros, como 40 Anos de Espionagem Soviética. Dentro de
uma selecdo de livros que tem como nome Cole¢do Depoimentos, os seus editores nao

parecem questionar ou refletirem sobre os dilemas éticos ao publicar obras como a de

3% CAVALCANTI, Valdemar. Prémio Oscar Wilde. O Jornal: Jornal Literario. Rio de Janeiro, 3 maio
1968, p. 2. Disponivel em: http://memoria.bn.gov.br/DocReader/110523 06/64333. Acesso em: 28 jul.
2023.

39 DAVIS, R. L. “These are a swinging bunch of people”: Sammy Davis, Jr., religious conversion, and the
color of Jewish ethnicity. American Jewish History, v. 1001, n. 11, jan. 2016, p. 34. Disponivel em:
https://muse.jhu.edu/article/606056. Acesso em: 10 maio 2025.
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Seth e de Szmajzner. *** Assim, somente restou ao “anunciante” apresentar no mesmo tom

temas oferecidos por um colaborador do nazismo e um sobrevivente do Holocausto:

Nas edigdes Bloch, ha novidades, de boa marca, a registrar: por
exemplo, na Coleg¢@o Depoimento, Inferno em Sobibor — A Tragédia de
um Adolescente Judeu, de Stanislaw Szmajzner. O autor, polonés, hoje
vivendo em Goids, conta o que foi a sua subvida em campos de
concentragdo em seu pais, vitima do nazismo e seu sistema sinistro de
perseguicdo e de fanatismo. Esse livro, prefaciado pelo senador
Ludovico Teixeira, confesso que € de leitura as vezes angustiante.*!

Cavalcanti ressalta a qualidade, a poténcia narrativa angustiante e o prefacio
assinado pelo senador Ludovico Teixeira. A Cole¢do Depoimentos se organiza no esfor¢o
de particularizar ainda mais as escolhas da editora por obras contemporaneas, com temas
sociais e politicos que ja estavam estabelecidos pela editora. Dentro do recorte temporal
e tematico, a cole¢do traz uma abordagem diferente com “documentos reais” de
“romances vividos”, narrativas dramaticas como autobiografias, biografias, portanto,
prioriza relatos sobre dramas historicos e sociais.

Essa discrepancia também se manifesta nas estratégias de divulgag¢do adotadas
pela revista Manchete. Com exce¢do de Inferno em Sobibor, todos os demais livros da
Colecdo Depoimento foram anunciados regularmente no Clube do Leitor, espaco
destinado a promogio sistematica das obras comercializadas pelo grupo editorial. **?0
livro de Szmajzner, ao contrario, ndo seguiu esse circuito de divulgagdo. Fora as mengdes
feitas por Valdemar Cavalcanti em O Jornal, ele ndo apareceu nos mesmos moldes
promocionais que caracterizaram os outros titulos da colecao.

Essa discrepancia segue também na forma de divulgacdo na revista Manchete:
com excecdo de Inferno em Sobibor, todos os livros da cole¢ao foram anunciados no
Clube do Leitor. Excluindo os textos de Cavalcanti, Inferno em Sobibor nao foi divulgado

pelos veiculos impressos da mesma maneira que os outros livros da colecdo. O motivo

340 CAVALCANTI, Valdemar. Simdes dos Reis féz pesquisassem jornais de 1907. O Jornal: Jornal
Literario. Rio de Janeiro, 4 de out. 1968, p- 2. Disponivel em
http://memoria.bn.gov.br/DocReader/110523 06/68261. Acesso em: 28 jul. 2023.

341 CAVALCANTI, Valdemar. Caruar(: pano de boca para romance. O Jornal: Jornal Literario. Rio de
Janeiro, 26 jul. 1968, p. 2. http://memoria.bn.gov.br/DocReader/110523 06/66398. Acesso em: 28 jul.
2023.

32 SEJA SOCIO DO CLUBE MAIS ABERTO DO BRASIL — O CLUBE DO LEITOR. Manchete. Rio de
Janeiro, 9 de set. de 1972, p. 121. Disponivel em: http://memoria.bn.gov.br/DocReader/004120/126375.
Acesso em: 6 maio 2025; AS MELHORES FERIAS / OS MELHORES LIVROS. Revista Manchete. Rio
de Janeiro, 13 jul. 1968, p. 158. Disponivel em: http://memoria.bn.gov.br/DocReader/004120/87494.
Acesso em: 5 maio 1978.
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para isso talvez fosse o esgotamento dos exemplares da obra? O que tornou Inferno em
Sobibor diferente das outras obras para receber outro tratamento?

Primeiro, devemos entender alguns dos possiveis motivos da auséncia do livro no
catalogo do Clube de Leitores. Um testemunho decisivo para iluminar esse processo vem
de Zevi Ghivelder, editor das Edigdes Bloch e entdo chefe de reportagem do grupo. Em
1987, por ocasido do lancamento do filme Fuga de Sobibor, de Jack Gold, Ghivelder
recordou o primeiro contato com Stanislaw Szmajzner ¢ o momento em que o

sobrevivente lhe apresentou o manuscrito que ainda nao tinha titulo.

Ele apareceu na redagdo da Manchete trazendo um manuscrito e
dizendo que somente a mim poderia confid-lo: eram as suas memorias
de Sobibor, onde chegara com 15 anos de idade, ¢ de onde escapara,
apos desempenhar importante papel na sublevagdo. [...] A rigor, seu
relato trazia algumas virtudes bésicas: despojamento, sinceridade e
forte contetiddo humano. Decidimos publica-lo sob o titulo Inferno em
Sobibor ¢ alcancamos um sucesso digno, com duas edi¢des. Tudo
aquilo que Stanislaw contou-me pessoalmente e que reproduziu em
seus originais também esta no filme agora produzido.**

Contrariando sua consideragdo final, Ghivelder oferece novas informagdes

relevantes e valiosas para compreender a publicacao na Edi¢des Bloch:

[...] nasceu o livro Inferno em Sobibor, lancado em 1968 e que obteve
fraca repercussdo tanto de critica como de publico, embora ainda seja
um documento historico da maior importancia e se trate, de fato, de um
trabalho extraordindrio no segmento universal das obras
memorialistas.>*

No universo das Edi¢des Bloch, as fronteiras entre edicdo e jornalismo eram
porosas. Editoras e reda¢des ndo funcionavam como instancias separadas, mas como
partes de um mesmo organismo editorial, no qual, ndo raras vezes, o editor do livro era
também o jornalista que assinava reportagens € notas no semanario Manchete. Essa
sobreposi¢do de fungdes ajuda a compreender tanto as estratégias de langamento quanto

as leituras posteriores sobre o destino de Inferno em Sobibor.>*

S$3GHILVELDER, 1987.

34 Idem. Infemo em  Sobibor. = Morasha, n. 87, 2015. Disponivel em:
https://www.morasha.com.br/holocausto/inferno-em-sobibor.html. Acessado em: 3 maio 2025.

345 Carlos Heitor Cony foi tanto o responsavel pela segunda edi¢do de Inferno em Sobibor (1978) quanto
por diversas reportagens e artigos que serao apresentados ao longo dos nossos capitulos. Cf. CONY, Carlos
Heitor. Os carrascos estdo entre nds. Manchete. Rio de Janeiro, 17 jun. 1978. Disponivel em:
https://memoria.bn.gov.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=004120&Pesq=%22Stanislaw%20Szmaj
zner%?22&pagfis=177114. Acesso em: 12 abr. 2023.
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Em 1987, por ocasido do lancamento do filme inspirado na obra, Zevi Ghivelder
recordava a publicacdo do livro como um éxito editorial. Segundo ele, a decisdo de
publica-lo sob o titulo Inferno em Sobibor teria resultado em “um sucesso digno, com
duas edi¢des”.>*® A memoéria daquele momento enfatizava a circulagido do livro e sua
capacidade de alcangar o publico.

Décadas mais tarde, no entanto, o proprio Ghivelder reavaliou esse diagnostico.
Passou a descrever o livro como uma obra que “obteve fraca repercussdo tanto de critica
como de publico”.**” Esse desvio sugere ndo apenas uma mudan¢a de avaliagdo, mas
também os efeitos do tempo sobre a memoria editorial. Entre o entusiasmo do langamento
cinematografico e a leitura retrospectiva, inscrevem-se diferentes percepgdes sobre as
transformagodes no mercado editorial, nos critérios de sucesso e no proprio lugar ocupado
pela obra no espago publico brasileiro.

Para compreender essa oscilagcdo de julgamento, ¢ necessario retornar aos dados
concretos do desempenho do livro nas vendas. Ainda em 1969, o Jornal do Brasil
publicou um levantamento dos livros mais vendidos do ano anterior, apresentando um
balango das editoras por categoria. Na lista de ndo fic¢do, figuravam, entre os titulos mais

vendidos:

Os [livros] de ndo ficcdo, na mesma ordem e incluindo teatro:
Literatura brasileira em Curso, de Dirce Riedel e outros; Comunicacdo
de Massa, de Charles R. Wright; Vocé tem personalidade?, de Pedro
Bloch; Inferno em Sobibor, de Stanislaw Szmajzner. **3

Encerrando a lista de livros mais vendidos de ndo ficgdo da editora, figurava
Inferno em Sobibor. Esse desempenho comercial, ainda que otimista, precisa ser avaliado
com cautela, pois ndo foi realizada uma reedi¢cdo da obra nesse periodo.

Ainda em 1970, quando a jornalista Gitta Sereny veio ao Brasil para entrevistar
Stanislaw Szmajzner, o encontro ocorreu na casa do entdo senador e ex-governador Pedro
Ludovico. Em um ambiente marcado pelo conforto e pela intimidade, Szmajzner
comentou sobre a publicag@o de seu livro e sobre o alcance que a obra havia obtido junto

ao publico brasileiro. A cena foi registrada por Sereny nos seguintes termos:

Szmajzner estava na casa do senador; o senador se referiu a Szmajzner
repetidamente no almogo como seu “filho a mais”, e Stan [Stanislaw]
trabalha, em uma posi¢ao proxima a de sdcio, em uma fabrica de papel

346 GHILVELDER, op.cit., 1987; GHIVELDER, op. cit., 2015.

347 Idem, 2015.

348 PANORAMA DAS LETRAS. Jornal do Brasil. Rio de Janeiro, 9 jan. 1969. Disponivel
em: http://memoria.bn.gov.br/docreader/030015 08/127785. Acesso em: 12 abr. 2023.
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de propriedade do filho do senador. O livro de Stan, com prefacio do
senador Ludovico, vendeu 10.000 exemplares — uma conquista
consideravel em um pais tdo distante dos problemas da Europa.’*’

O niimero de exemplares vendidos, associado a auséncia do livro nos catalogos
da Editora Bloch divulgados na Manchete, sugere que a obra ja havia alcancado os
objetivos de distribui¢ao e venda em 1972. Esse dado contribui para explicar sua exclusao
dos materiais promocionais da editora e relativiza a mudanca posterior de posi¢ao de
Ghivelder, que passou a caracterizar a publicagdo como um fracasso editorial.

Dez anos apos a primeira edi¢do ter sido publicada, em setembro de 1978, na
coluna "Leitor em Manchete", uma leitora relatou a dificuldade em encontrar o livro em

sua cidade:

Ha muito venho procurando, sem encontrar, o livio O Inferno em
Sobibor. Agora, li em Manchete (n° 1.369) um artigo do proprio autor
do trabalho, Stanislaw Szmajzner. Isso me deu esperanca de finalmente
localizar o livro. Roseli Rocha Faria. Paracatu — MG.>*°

A producao da segunda edi¢do somente foi ganhar forma na janela de tempo em
que Wagner foi preso, no Brasil. Nesse mesmo periodo que surgiram novos leitores
interessados em ler o relato de Inferno em Sobibor. Assim, podemos afirmar que as
diferencas de divulgagdo da obra para com os outros livros da Colecao Depoimento nao

ocorreram devido ao fracasso editorial, mas pelo contrario pelo seu sucesso editorial.

3.4. O veredito de papel: a singularidade da circulagdo de Inferno em Sobibor e seus

usos para capturar nazistas

Porém, ndo foi Inferno em Sobibor que recebeu investimento editorial e
repercussao na imprensa. Uma vez preso Franz Stangl, o caso rapidamente se transformou
em um acontecimento midiatico, e essa visibilidade foi imediatamente apropriada pela
imprensa e pelo mercado editorial. A figura do ex-comandante de Sobibor e Treblinka
passou a funcionar como eixo de uma nova onda de interesse publico sobre os campos de
exterminio nazistas. Nesse contexto, o livro Treblinka, de Jean-Francois Steiner, foi

promovido como se fosse uma extensdo direta do escandalo judicial em curso.

349 SERENY, 1983, p. 120.
300 LEITOR EM MANCHETE. Manchete. Rio de Janeiro, 19 set. 1978, p. 58. Disponivel
em: http://memoria.bn.gov.br/DocReader/004120/179282. Acesso em: 6 abr. 2023.
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Antes mesmo de sua publicagdo no Brasil, o livro ja circulava como objeto de
debate na imprensa, sobretudo em razdo da polémica que havia provocado na Franga ao
discutir o comportamento das vitimas judaicas diante do exterminio. A controvérsia
centrada na tensdo entre resisténcia e passividade foi amplamente repercutida em
periodicos brasileiros como Manchete, Jornal do Brasil e Diario de Noticias, criando um
ambiente de expectativa em torno da obra.>>! Treblinka saiu do prelo pela Nova Fronteira,
em outubro de 1966, em 1967, com a prisdo de Stangl, a obra comecou a receber um
investimento em antincios.*>

A estratégia editorial da Nova Fronteira foi direta e calculada. Apenas seis dias
apos a prisdo de Stangl, um anuncio de Treblinka apareceu no rodapé da mesma pagina
do Jornal do Brasil que noticiava o andamento do caso, sob o titulo “Stangl mostra-se
indiferente, mas DFSP teme um atentado”. O anuncio ndo apenas divulgava o livro, mas
o inscrevia explicitamente na narrativa do escandalo: “O nome que volta a agitar o
noticiario internacional através da prisdo em Sao Paulo de um de seus carrascos” e “Veja
porque foi preso Franz Stangl e porque pesam sobre ele tantas e terriveis acusagdes”. O
livro era, assim, apresentado como uma chave interpretativa do crime que o publico

acompanhava nos jornais. 3>

Figura 5: Anuncio — Treblinka. Jornal do Brasil. Rio de Janeiro, 5 mar. 1967. p. 5.
A TR A

" editora i
NOVA FRONTEIRA
Rus de Corme, 87 — 4.5 ander

~ Tely 3138304
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Fonte: TREBLINKA. Jornal do Brasil. Rio de Janeiro, 5 mar. 1967, p. 5.

No inicio de abril, o Jornal do Brasil menciona que Treblinka estava “batendo

recordes” nas livrarias, despontando como um “best-seller da Nova Fronteira.’>* Cerca de

351 O REQUINTE NAZISTA EM “TREBLINKA FOI MUITO ALEM DO QUE SE POSSA IMAGINAR.
Didario de Noticias. Rio de Janeiro, 30 abr. 1966. Disponivel em:
http://memoria.bn.gov.br/DocReader/093718 04/57372. Acesso em: 11 jan. 2026; LAGARRIDE, Jean-
Paul. As terriveis 3 horas da tarde. Manchete. Rio de Janeiro, 30 abr. 1966. p. 22-25. Disponivel em:
http://memoria.bn.gov.br/DocReader/004120/69442. Acesso em: 11 jan. 2026; A MORTE SOB
CONCENTRACAO. Jornal do Brasil: Caderno B. Rio de Janeiro, 20 abr. 1966. p. 8.

32 INFORME IB. Jornal do Brasil. Rio de Janeiro, 1 jul. 1967, p. 10. Disponivel em:
http://memoria.bn.gov.br/DocReader/030015 08/101473. Acesso em: 11 jan. 2026.

2° EDICAO. Jornal do Brasil. Rio de janeiro, 2 jul. 1967, p. 12. Disponivel em:
http://memoria.bn.gov.br/DocReader/030015 08/101543. Acessado em: 11 jul. 2026.

333 TREBLINKA. Jornal do Brasil. Rio de Janeiro, 5 mar. 1967, p. 5. Disponivel
em: http://memoria.bn.gov.br/DocReader/030015 08/96584. Acesso em: 4 abr. 2023.

3% PANORAMA DA LITERATURA. Jornal do Brasil: Caderno B. Rio de Janeiro, 7 abr. 1967. p. 2.
Disponivel em: http://memoria.bn.gov.br/DocReader/030015 08/97895. Acesso em: 11 jan. 2026.
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quatro meses depois o livro foi reeditado, ganhando uma segunda edi¢do. Levou apenas
mais dois meses para produzir uma terceira edi¢do que confirmava a forga dessa estratégia
discursiva, seguindo a mesma estrutura: o nome 7Treblinka aparecia como gancho

convidando o leitor a entender os crimes do carrasco por meio do livro.*?

Figura 6: Anuncio — 3° Edi¢ao Treblinka. Jornal do Brasil. Rio de Janeiro, 5 mar.

A R CPPS

1N sma

“K TREBLINKA
O campo de exterminio, na Polénia, onde2 mil judeus

morriam por dia.
Do JEAN-FRANGOIS STEINER  TREBLINKA
Preticio de SIMONE DE BEAUVOIR  Onde se deram os mc:  0sos acontecimentos que conlinuam
i e : a repercutir em 1967, :
: Veja porque foi préso Franz Stangl TREBLINKA
© porque pesam sobre éle  Um liiro que sacudu a Europa e os
tantas e tao terriveis acusagoes!  Estados Unidos.

Fonte: EDICAO TREBLINKA. Jornal do Brasil: Caderno B. Rio de Janeiro, 10 set. 1967, p.- 4

Mesmo que, como Steiner explicaria mais tarde, Stangl aparecesse relativamente
pouco no texto, ndo por irrelevancia historica, mas pela escassez de testemunhos
disponiveis a época, o projeto editorial brasileiro insistiu em coloca-lo no centro da
narrativa. A prisao do ex-comandante atualizou e transformou 7reblinka em uma espécie
de documento explicativo do presente.

Essa operagdo revela um padrdo ja observado: o carrasco convertia-se em
dispositivo de circulagdo cultural. O nome de Stangl passava a ligar jornalismo, justica e
mercado editorial, fazendo com que livros sobre os campos de concentragdo fossem
consumidos ndo apenas como memoria historica, mas como prolongamento direto de um
drama judicial ainda em aberto. Nesse circuito, o genocidio era reatualizado como noticia
e a noticia, por sua vez, alimentava a leitura a respeito do genocidio.

A estratégia de langamento de Inferno em Sobibor pelas Edigdes Bloch nao se
limitou aos circuitos editoriais tradicionais, sendo desenhada como uma operagao
midiatica de impacto que atrelou a obra indissociavelmente a prisdo de Franz Stangl em
solo brasileiro. Em 18 de maio de 1968, dias antes de o livro sair oficialmente do prelo, a

revista Manchete publicou a reportagem de capa intitulada "Eu voltei do campo da

355 3° EDICAO TREBLINKA. Jornal do Brasil: Caderno B. Rio de Janeiro, 10 set. 1967, p. 4. Disponivel
em: http://memoria.bn.gov.br/DocReader/030015 08/103933. Acessado em: 11 jan. 2026.
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morte", utilizando cores vibrantes e letras garrafais para capturar a atencao do publico e

estabelecer um senso de urgéncia.>>®

Figura 7: Matéria na Manchete — “Eu voltei do campo da morte”.
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Fonte: EU VOLTEI DO CAMPO DA MORTE. MANCHETE. Manchete. Rio de Janeiro,18 maio 1968,
p. 128-132

Mais do que uma simples antecipagado editorial, o texto de apresentacao na revista
criava uma ponte direta entre o manuscrito de Stanislaw Szmajzner e o destino judicial
do carrasco, anunciando que o relato autobiografico funcionaria como a "principal peca
da acusagdo" contra o ex-comandante de Sobibor, que naquele momento ja ocupava o
banco dos réus e mobilizava a opinido publica internacional.

Longe de se limitar a uma resenha literaria ou a uma entrevista convencional, o
texto articula elementos de reportagem investigativa, narrativa biografica e acusagao
criminal, preparando o terreno para o langamento de Inferno em Sobibor. O texto parte
de uma leitura integral da obra que, em determinados momentos, realiza desvios,
contextualizando os personagens diante dos julgamentos que ocorriam contra os nazistas.

No canto inferior da primeira pagina da matéria, encontramos a informagao: “Com o

3% EU VOLTEI DO CAMPO DA MORTE. Manchete. Rio de Janeiro, 18 maio 1968 p. 128-132.
Disponivel em: http://memoria.bn.gov.br/DocReader/004120/86057. Acesso em: 4 abr. 2023.
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testemunho de Stanislaw Szmajnzer, foram condenados a prisdo perpétua dois criminosos
nazista: Karl Franz e Burt Bolander (que se suicidou no carcere)”.’” Embora, essa
informacao esteja em uma posi¢ao espacial marginal, trata-se do eixo principal de todo o
texto: o seu relato € um testemunho que permite a condenacao de criminosos fugitivos da
justica alema. Szmajzner esteve no julgamento de Hagen e escancarou os crimes
cometidos pelos algozes. Desde o subtitulo, o livro ¢ apresentado como ““a principal peca

de acusacdo contra o carrasco nazista Franz Stangl” >3

o que desloca imediatamente o
relato de Szmajzner do campo da memoria privada para o da responsabilidade juridica e
politica. De fato, ndo se trata de uma jogada publicitaria. Jean Stainer, ao escrever
Treblinka, entrevistou cerca de 28 sobreviventes, no entanto, apenas uma testemunha
lembrava vagamente de Stangl. J4 Szmajzner presenciou de perto o funcionamento da
maquina de exterminio sob o comando de comandante de Sobibor.>

Stanislaw Szmajzner surge na matéria como uma testemunha singular. Deportado
ainda menino, aos 12 anos, ele sobreviveu porque foi incorporado a engrenagem do
campo como ourives. Essa posi¢do lhe garantiu uma proximidade forgada com os oficiais
da SS, em especial com o comandante Franz Stangl. A Manchete explora essa condig@o
de modo estratégico: Szmajzner ndo apenas “viu” o campo, ele conviveu diariamente com
seus algozes, ouviu suas ordens, observou seus gestos e conheceu seus métodos. Sua
autoridade deriva justamente dessa intimidade perversa, que o transforma em uma fonte
incontornavel para qualquer tentativa de responsabilizacdo judicial. Nas cinco paginas do
texto, ¢ explorada exaustivamente a relagdo entre os dois personagens.

Os carrascos ndo aparecem de forma abstrata. O texto nomeia e descreve figuras
centrais da maquina de exterminio. Franz Stangl ¢ apresentado como o administrador frio
e eficiente de Sobibor, 0 homem que prometia reassentamento e trabalho enquanto
organizava, na pratica, o envio sistematico de milhares de judeus as camaras de gas.
Gustav Wagner surge como o subcomandante brutal, responsavel por espancamentos,
execugdes e pelo terror cotidiano, enquanto Karl Frenzel aparece como outro dos
operadores diretos do sistema de morte. A reportagem reconstroi Sobibor como uma

engrenagem organizada, com a rotina da chegada dos trens, da triagem e do despojamento

357 “Burt Bolander” Acreditamos que Szmajzner esteja se referindo a Kurt Bolander e que foi um erro de
datilografia na transcri¢cdo do depoimento.

3% EU VOLTEI DO CAMPO DA MORTE. Manchete. Rio de Janeiro, 18 mai. 1968, p. 128-133.
Disponivel em: http://memoria.bn.gov.br/DocReader/004120/86057. Acesso em: 4 abr. 2023.

35 ESCRITOR ACUSA STANGL DE PERITO EM EXTERMINIO. Jornal do Brasil. Rio de Janeiro, 4
abr. 1967, p. 7. Disponivel em: http://memoria.bn.gov.br/DocReader/030015 08/96546. Acessado em: 2
jan. 2026.
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das vitimas, para submeté-las depois ao gaseamento e seus corpos a cremagao, atribuindo
responsabilidades claras a esses homens. Nesse enquadramento, o livro de Szmajzner nao
¢ apresentado como literatura, mas como arma. Inferno em Sobibor é descrito como um
“romance vivido” e um “depoimento”, categorias que lhe conferem ao mesmo tempo
dramaticidade e autoridade moral. A escrita surge como extensdo do tribunal: escrever ¢
acusar, narrar € revelar, publicar é pressionar pela justica.

As imagens reforcam esse dispositivo. A grande fotografia de Szmajzner ocupa o
centro visual da matéria: seu corpo magro, o olhar tenso e a postura contida evocam a
figura da testemunha diante do tribunal da histéria. Em seguida, demonstra as habilidades
e o conhecimento singular com seus graficos ¢ desenhos do campo de Sobibor. As
fotografias de deportados e dos trilhos de trem estabelecem uma ponte visual entre o

passado europeu e o presente brasileiro, materializando a violéncia que o texto denuncia:

Figura 8: Fotografias da matéria “Eu voltei do Campo de Sobibor”, 18 maio de 1968, p.
128-133
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Fonte: EU VOLTEI DO CAMPO DA MORTE. Manchete. Rio de Janeiro, 18 maio 1968, p. 128-133



159

As legendas funcionam como pequenas acusagdes, explicando quem sao aqueles
homens, o que lhes aconteceu e quem foi responsavel por seu destino. Essa articulagao
entre texto e imagem confirma a ldgica que atravessa toda a cobertura da Manchete em
torno de Szmajzner. Inferno em Sobibor nao nasce como um livro para dar luz ao passado,
destinado a ocupar prateleiras ou catalogos, mas como um livro-processo, pensado desde
o inicio como instrumento de denuncia e responsabilizagdo. A reportagem de 1968
demonstra como a obra foi tratada como evento politico e juridico, € ndo como simples
produto editorial. E por isso que ela ocupa um lugar excepcional no interior das Edigdes
Bloch, um livro que ndo se limita a ser lido, mas que exige julgamento.

Essa promocgao estratégica foi amplificada por um investimento publicitario e
grafico sem precedentes para o género no Brasil, utilizando a estrutura do Jornal do Brasil
para consolidar a imagem da obra. Através de anlncios de péagina inteira, as Edi¢des
Bloch apresentaram Inferno em Sobibor como a "histéria real" de maior relevancia do
ano, posicionando-a acima de autores de renome internacional que ndo recebiam o mesmo
destaque visual ou financeiro. Em 20 de junho de 1968, o Jornal do Brasil publicou a
primeira nota sobre o langamento de Inferno em Sobibor. Outras quatro semelhantes
apareceriam nas semanas seguintes. Algumas limitavam-se a informar o titulo do livro, o
nome do autor e seu local de residéncia; outras inseriam a obra em listas mais amplas dos
lancamentos das Edi¢des Bloch naquele periodo, ao lado de romances e livros de ndo

ficgio recém-publicados pela casa editorial: 3¢

Figura 9: Anuncio — As ultimas novidades de Edi¢des Bloch. Trés grandes romances e
uma historia real

As ultimas
= novidades

Fonte: AS ULTIMAS NOVIDADES DE EDICOES BLOCH. Jornal do Brasil. Rio de Janeiro, 20 jun.
1968

360 AS ULTIMAS NOVIDADES DE EDICOES BLOCH. Jornal do Brasil. Rio de Janeiro, 20 jun. 1968.
Disponivel em: http://memoria.bn.gov.br/DocReader/03001508/118786. Acesso em: 28 jul. 2023.



160

Em julho daquele ano, uma das notas definia o livro como composto por “histérias
reais por ele presenciadas e vividas nos campos”, reafirmando o estatuto de testemunho
direto que ja vinha sendo construido pela Manchete.*®' Ainda no mesmo més, na coluna
“O que ha para ler”, o redator voltou a classifica-lo como “depoimento”, refor¢ando a
ideia de um registro de experiéncia extrema e direta das atrocidades cometidas pelos
algozes.

Nesse texto, o jornalista afirmava que “é a primeira vez que o publico brasileiro
tomara contato com narrativas desse tipo escritas diretamente em portugués, ja que muitas
historias do género nos tém chegado através de traducdes”. *> Em agosto, o mesmo
argumento foi reiterado em nova nota: “E a primeira vez que uma obra dessa natureza
aparece diretamente em portugués, e j se cogita de sua tradugdo alema”. 3%

A observacdo, embora factualmente imprecisa, uma vez que ignorava a obra
anterior de Sammy Pulver, € reveladora do modo como o livro foi posicionado no espaco
cultural brasileiro: como um acontecimento editorial inédito, capaz de aproximar o leitor
nacional do Holocausto sem a mediacdo de tradugdes estrangeiras. A repeticdo dessa
formula indica que as Edi¢des Bloch, através dos meios de divulgacdo, mobilizavam
deliberadamente o ineditismo linguistico e nacional do testemunho como estratégia de
legitimagdo. Inferno em Sobibor nao era apresentado apenas como um livro sobre os
campos de exterminio, mas como o primeiro relato dessa experiéncia escrito no Brasil,
em portugués, por alguém que a havia vivido, o que reforcava seu valor simbolico, moral
e politico no contexto da presenca de criminosos nazistas ainda impunes no pais. Porém,
também evidencia a circulagdo restrita que a obra de Pulver obteve na mesma década.

E preciso, contudo, relativizar esse discurso de ineditismo difundido pela
imprensa. Embora Inferno em Sobibor tenha sido publicado originalmente em portugués,
ele ndo foi escrito nessa lingua. O texto resultou de um processo de traducio e mediagao
linguistica conduzido fora da equipe editorial da Bloch, a partir do proprio esforco de
Szmajzner para tornar seu testemunho publicavel no Brasil. O préprio autor deixou isso
explicito na nota de agradecimento do livro, ao registrar: “Agradego a ajuda que recebi

de Jodo Alberto Magalhdes Borges para o relato em portugués das minhas terriveis

361 PANORAMA DAS LETRAS. Jornal do Brasil. Rio de Janeiro, 11 jul. 1968. Disponivel em:
http://memoria.bn.gov.br/DocReader/03001508/118358. Acesso em: 28 jul. 2023.

362 Ibidem.

363 Ndo encontramos nenhuma outra indicagio que aborda o objetivo de traduzir a obra para o alemdo, além
do uso para tribunais. Cf. DEPOIMENTOS: Inferno de Sobibor. Jornal do Brasil, Rio de Janeiro, 17 ago.
1968. Disponivel em: http://memoria.bn.gov.br/DocReader/030015 08/120243. Acesso em: 28 jul. 2023.
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aventuras”. ** Apds essa etapa, 0 manuscrito ainda passou a ser reescrito, um processo
realizado e dirigido pela editora que, no entanto, foi propositalmente apagado dos
materiais de divulgagao.

Assim, ainda que os jornalistas possam ter cometido um erro factual ao falar em
uma obra “escrita diretamente em portugués”, a omissao desse percurso de traducao e
adaptacdo ndo parece casual. Ao contrario, tudo indica que a equipe de divulgacio
preferiu silenciar essa mediagdo para refor¢ar a ideia de um testemunho imediato,
espontaneo e nacional, capaz de produzir maior impacto simbolico. Ao apresentar o livro
como um relato que emergia diretamente da experiéncia de um sobrevivente radicado no
Brasil, a Bloch construia a imagem de uma obra ao mesmo tempo auténtica e inédita no
espaco cultural brasileiro.*%

Com o eminente fim do julgamento em Diisseldorf, que durou entre 13 de maio e
22 de dezembro de 1970, a Bloch, com cerca de dois anos apos a publicacdo de Inferno
em Sobibor, langou uma peca de anuncio que foi publicada na revista Manchete, com o
seguinte titulo “Este livro vai condenar um homem”.>*® No primeiro més do ano seguinte,
ap6s a condenacio de Stangl decretada, o segundo anuncio proclama: “Este livro

condenou um homem a prisio perpétua”.>®’

364 SZMAJZNER, 1968, p. 7.

365 AS ULTIMAS NOVIDADES DE EDICOES BLOCH TRES GRANDES ROMANCES E UMA
HISTORIA REAL, 1968.

366 ESTE LIVRO VAI CONDENAR UM HOMEM. Manchete. Rio de Janeiro, 19 dez. 1970. p. 104.
Disponivel em: http://memoria.bn.gov.br/DocReader/004120/110541. Acesso em: 12 jan. 2026.

367 ESTE LIVRO CONDENOU UM HOMEM A PRISAO PERPETUA. Manchete. Rio de Janeiro, 19 dez.
1970. p. 134. Disponivel em: http://memoria.bn.gov.br/DocReader/004120/111980. Acesso em> 12 jan.
2026.



Figura 10: Anuncio do
livro Inferno em Sobibor.
"Este livro vai condenar um

Figura 11: Anuncio do livro
Inferno em Sobibor. "Este
livro condenou um homem a
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homem” prisdo perpétua”

ESTE
LIVRO
WAL
CONDENAR

*

\ Em thdas as livarias e pelo reembéise postal )

Fonte: ESTE LIVRO VAI CONDENAR UM HOMEM. Manchete. Rio de Janeiro, 19 dez. 1970. p. 104;
ESTE LIVRO CONDENOU UM HOMEM A PRISAO PERPETUA. Manchete. Rio de Janeiro, 19 dez.
1970. p. 134

Os dois antncios publicados pela Manchete, um durante o julgamento de Stangl
e outro logo apds sua condenagdo, funcionam como capitulos sucessivos de uma mesma
narrativa sobre o poder da palavra de Stanislaw Szmajzner e de seu livro Inferno em
Sobibor. No primeiro, ao proclamar “Este livro vai condenar um homem?”, a revista e a
editora Bloch inscrevem-se no tempo da expectativa e da aposta, projetando o livro como
uma forga ativa que ainda iria produzir justi¢a, deslocando simbolicamente o centro da
condenagdo do tribunal para a pagina impressa.

O verbo no futuro carrega a tensdo do julgamento em curso e sugere que a verdade
contida no testemunho do sobrevivente ja estava pronta para se impor, mesmo antes da

sentenca. No segundo anuncio, apds a condenagdo de Stangl a prisdo perpétua, a frase se
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transforma em “Este livro condenou um homem a prisao perpétua”, e a promessa torna-
se fato: o livro passa a ser apresentado ndo apenas como relato, mas como agente
historico, quase como se tivesse sido ele proprio quem proferiu o veredicto.’®® Nesse
movimento, a justi¢a judicial ¢ reabsorvida pela justica narrativa, € o tribunal aparece
como a instancia que apenas confirma aquilo que a memoria de Szmajzner ja havia
revelado. Assim, a Manchete ¢ a Bloch constroem uma dramaturgia em dois atos — a
primeiro a expectativa, depois a consagracdo —, na qual o sobrevivente, o livro e a
condenacao de Stangl se fundem numa tUnica engrenagem simbolica, transformando
Inferno em Sobibor em mais do que um objeto editorial: em uma arma contra a

impunidade e em prova viva de que a memoria escrita podia produzir justica.

3.5. O livro-prova: “Eu vi Stangl atirar para matar”

Diferente de Treblinka, a obra de Szmajzner nao pdde aproveitar editorialmente a
janela do contexto de prisdo e extradi¢ao de Stangl, fazendo outro caminho: o grupo Bloch
explorou a constru¢do judicial do processo de Stangl. Portanto, para a Edi¢cdes Bloch nao
se tratava apenas de mostrar os crimes, mas de oferecer as provas, apresentar o
depoimento. Enquanto o livro foi produzido, anunciado e repercutido através da
imprensa, o Tribunal de Diisseldorf levantava um caso contra o carrasco de Sobibor e
Treblinka durante o periodo de sua prisao até o inicio do julgamento (1967-1970).

No dia 20 de agosto de 1970, em um voo da Varig, Szmajnzer e uma equipe de
reportagem, composta pelo jornalista Flavio Costa e pelo fotografo Luiz Garrido, da
sucursal em Paris, chegaram em Diisseldorf. Quando Stanislaw Szmajzner desembarcou
em Diisseldorf, ndo o fez como um viajante comum nem como um escritor em turné, mas
como alguém, pela for¢a de sua propria biografia, que iria ocupar, mais uma vez, o
centro de um drama que comegara décadas antes. A matéria da Manchete deixa claro que
sua viagem nao foi fruto de uma decisdo pessoal: ele fora convocado pela justica da
Alemanha Ocidental, chamado a atravessar o Atlantico para testemunhar contra Franz
Stangl, o antigo comandante de Sobibor e Treblinka. O sobrevivente voltava a Europa

ndo para recordar, mas para confrontar:¢’

368 ESTE LIVRO CONDENOU UM HOMEM, 1970.
369 COSTA; GARRIDO, 1970, p. 20-25.
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Figura 12: Reportagem — “Eu vi Stangl atirar para matar”

Fonte: COSTA, Flavio; GARRIDO, Luiz. Eu vi Stangl atirar para matar. Manchete, Rio de Janeiro, 24
ago. 1970, p. 20-21

O material publicado em agosto de 1970 sob o titulo “Eu vi Stangl atirar para
matar”, hibrido entre reportagem, testemunho e anincio, ndo se trata de uma simples
noticia, mas de uma constru¢io extensa, em multiplas paginas, que articula depoimentos,
imagens, documentos e vozes em disputa. A revista constrdi a cena em um tribunal real e
simbdlico: ali, diante do leitor brasileiro, Franz Stangl ¢ julgado ndo apenas por um crime,
mas por uma histéria inteira de exterminio, e Stanislaw Szmajzner surge como a principal
testemunha desse julgamento.

O modo como a reportagem descreve esse deslocamento ¢ revelador. Szmajzner

surge como uma testemunha oficialmente requisitada:

A mais importante testemunha de acusa¢do no processo contra o
criminoso de guerra nazista Franz Stangl. Seu nome: Stanislaw
Szmajzner, brasileiro naturalizado, sobrevivente de um campo de
exterminio na Polonia e autor do livro Inferno em Sobibor.*”’

370 COSTA; GARRIDO, 1970, p. 21.
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Ele ndo aparece como militante, vingador ou cagador de nazistas, mas como uma
peca insubstituivel da engrenagem juridica: um dos poucos homens ainda vivos capazes
de olhar Stangl nos olhos e dizer, sob juramento, “eu o vi atirar para matar”. Seu corpo,
sua memoria € sua voz sao apresentados como provas.

O acontecimento central que organiza a matéria ¢ o depoimento publico de
Szmajzner sobre o funcionamento de Sobibor e sobre a atuagdo direta de Franz Stangl
como comandante do campo. O titulo j& antecipa o tom: “Eu vi Stangl atirar para matar”
ndo ¢ uma afirmacdo abstrata, mas a reivindicacao de uma experiéncia ocular, corporal e
traumética.>’! A reportagem parte desse testemunho para reconstruir os crimes cometidos
em Sobibor, relacionando-os ao processo judicial em curso na Alemanha.

Os personagens que orbitam essa narrativa sdo cuidadosamente distribuidos para
desempenhar o papel. O tribunal era uma grande sala, tipo auditorio, com um total de cem
lugares, porém, somente 16 pessoas estavam presentes. No meio da sala, estava
Szmajnzer e seu tradutor Gerhard Steinkamp. Stangl aparece sentado no banco dos réus,
do lado esquerdo do tribunal, isolado, enquadrado como figura de culpa. As fotografias o
mostram magro, rigido, vestido de terno escuro, com postura contida, quase burocratica.
Nao ha nada de espetacular em sua aparéncia: € justamente isso que a matéria sublinha.
Ele é mostrado como um homem comum, de terno, grisalho, com 6culos, o que aumenta
o0 contraste com os crimes narrados.

Figura 13: Fotografia — Stangl no Tribunal de Diisseldorf, 20 de

agosto de 1970

Y a

> *

Entre os anos trigicos dos matad de Treblinka e 1970, transc vinte e cinco anos de impunidade
para Franz Paul Stangl. Agora, porém, diante das provas mais convincentes, a Justica da Alemanha Ocidental deverd
aplicar ao protegido de Himmler a pena mixima permitida pela Justica do Brasil: 15 anos.

Fonte: COSTA, Flavio; GARRIDO, Luiz. Eu vi Stang] atirar para matar. Manchete, Rio de Janeiro, 24
ago. 1970, p. 25

37ICOSTA; GARRIDO, 1970, p. 21.
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A fotografia de tribunal, com Stangl em pé ao lado do guarda, no banco do réu, o
colocam no espago da justica. A esposa de Stangl, Theresa, e seus advogados entram em
cena como figuras da negagdo e da relativizagdo: procuram desqualificar o testemunho,
minimizar os crimes, reconstruir a imagem de Stangl como um funciondrio que “apenas
cumpria ordens”, vitima da propria engrenagem nazista: “Na ultima fila, junto a parede,

uma senhora de blusa azul-claro, chapéu azul-escuro e 6culos também escuros”.

Figura 14: Fotografia — Theresa Stangl no julgamento de Franz Stangl em

Fonte: COSTA, Flavio; GARRIDO, Luiz. Eu vi Stangl atirar para matar. Manchete, Rio de Janeiro, 24
ago. 1970, p. 22.

Apds o primeiro intervalo do julgamento, o reporter foi conversar com Theresa:

— A senhora e seu marido sabiam o que se passava no campo?

— Noés sabiamos sim, mas meu marido era soldado, sabe? Ele ficava
muito triste com tudo aquilo. De noite, nés chordvamos e rezavamos
pedindo para tudo aquilo acabar. O senhor precisa acreditar em mim!
Olhe meus olhos... € ela tirou os 6culos com um gesto brusco, olhando-
nos fixamente com uns olhos muito azuis, congestionados e cheios de
lagrimas.’’

O procurador-geral Alfred Spiess convidou Szmajzner para prestar seu
depoimento diante do tribunal. O juiz disse: “ — Vocé estd aqui para dizer a verdade, s6 a
verdade. Seu nome? — Stanislaw Szmazjner [...]”.>’*> Assim inicia o testemunho juridico,
o sobrevivente respondia em portugués e Steinkamp traduzia para o alemao. Enquanto as

primeiras perguntas eram feitas para identificar Szmajzner e sua relagdo com o acusado,

372 COSTA; GARRIDO, 1970, p. 24.
373 Ibidem, 1970, p. 22.
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Stangl assistia atentamente. Porém, a narrativa apresenta um momento de ruptura durante

o depoimento, quando o sobrevivente narra o episdédio da chegada em Sobibor:

Neste instante, Stangl inclinou-se um pouco mais para frente, como se
estivesse tentando ouvir melhor. Stanislaw continuou seu relato:

— Nao sabiamos o que eles iriam fazer e, de repente, muitos desses militares,
entre os quais oficiais, comegaram a atirar indiscriminadamente contra nos.
Criou-se um panico tremendo, e muitos cairam ao solo ferido e mortos. No dia
seguinte, saberiamos quem comandava esses militares. Era Franz Stangl.>’*

A narrativa sugere que Stangl ndo escuta apenas um depoimento, mas algo que o
atinge diretamente: a reencenacdo verbal de um crime do qual ele foi agente. O
testemunho tem funcdo de fornecer elementos para a formacao do juizo a respeito do
processo.’”> O narrador dramatiza o confronto, colocando o carrasco em posi¢do quase
defensiva diante da memoria que retorna. Quando Szmajzner comeca a falar, ele ndo se
limita a uma cena vaga de violéncia. Ele reconstr6i o massacre organizado, dirigido.
Oficiais estavam presentes. A violéncia era feita para produzir panico, desorganizagio ¢
submissdo. E entdo vem a identificacdo que transforma o horror em acusagao juridica:
“No dia seguinte, saberiamos quem comandava esses militares. Era Franz Stangl”. O juiz
entra em cena ndo como um mero mediador, mas como alguém que testa a solidez da
lembranga: “— Nao tem nenhuma duvida disto?” e Szmajzner responde sem hesitagao:
“~ Nenhuma”. 37

Essa troca revela uma das grandes tensdes dos julgamentos do Holocausto: a
disputa entre a fragilidade da memoria e a exigéncia de certeza juridica. Aqui, Szmajzner
nao vacila. Sua autoridade vem da repeticao, da proximidade, da sobrevivéncia. Quando
0 juiz pergunta: “— Quem atirou?”, a resposta desloca o foco da culpa individual para o

3

sistema: “— Quase todos atiraram. Queriam criar panico e o conseguiram, logo a
chegada”.?”” Mas logo o tribunal retorna ao ponto crucial: Stangl. E entio ocorre algo
central na constru¢do da credibilidade do testemunho, a descrigdo minuciosa do corpo e
da roupa do carrasco. Szmajzner reforca a identificagdo: “Ele usava habitualmente aquéle
[sic] d6lma branco, sempre impecavel, e botas que brilhavam como um espelho. Muitas

vezes, trazia nas maos um pequeno rebenque”’. Quando o juiz insiste: “— Mesmo com toda

a confusdo vocé pode reconhecer que era Stangl?”, Szmajzner ancora sua memoria nao

374 COSTA; GARRIDO, 1970, p. 22.

375 ASMANN, Aleida. Quatro tipos fundamentais do ato testemunhal. In: VARGAS, Mariluci; CALDAS,
Pedro; CORREIA, Silvia (Org.). Testemunho e escrita da Historia: da Grande Guerra a pandemia da Covid-
19. Sao Paulo: Letra e Voz, 2023. p. 22.

376 COSTA; GARRIDO, op.cit., p. 22.

377 Ibidem.
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no instante isolado, mas na repeti¢io: “— Sim, porque depois vi Stangl muitas vezes”.>’®

E quando chega a pergunta mais direta: “— E €le acertou alguém?”, Szmajzner responde
com uma légica implacavel: “— Nao posso dizer, mas de tdo perto e com tanta gente a
frente, era impossivel ndo acertar”.?” o depoimento opera no limite entre a memoria, o
juridico e o ético. Mesmo sem apontar uma vitima especifica, ele afirma a inevitabilidade
da morte. Stang] atirou para matar. A probabilidade estatistica vira prova ética.

Depois o juiz altera a abordagem e entra no campo da visualiza¢do técnica do
crime. A cena se transforma, literalmente, em um mapa do massacre. Quando o juiz
pergunta: “— Onde estavam os militares?”, Szmajzner responde com uma precisao
espacial que desmonta qualquer ideia de improviso: “— Estavam todos juntos, um pouco
a frente dos que desciam dos vagodes. Eles formavam uma espécie de semicirculo, para
impedir que alguém escapasse correndo”.*®® O tribunal entdo se desloca fisicamente. O
magistrado ndo se contenta com palavras: “O juiz acenou com as maos e chamou
Stanislaw e Stangl, os promotores e advogados de defesa, bem como jurados e assistentes,
para junto de sua mesa”.*3! Esse gesto transforma a sala de audiéncia em uma simulagio
da reconstru¢do do campo. A justica alema se aproxima, simbolicamente, do espaco do
crime. A memoria do sobrevivente passa a ser mediada por um instrumento técnico: o
grafico: “Pediu a Stanislaw que mostrasse, num grafico, como estavam dispostos os
prisioneiros e os militares”.3%?

Szmajzner deixa de ser apenas uma testemunha que trouxe um relato de

sofrimento para acusar seu verdugo e se torna um cartégrafo do exterminio:

378 COSTA; GARRIDO, 1970, p. 22.
37 Ibidem, p. 23.

330 Ibidem.

31 Ibidem.

382 Ibidem.
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Figura 15: Fotografia — Stanislaw Szmajzner sentado no banco da testemunha
apresentando documentacdes e graficos no Tribunal de Diisseldorf

Szmajzner exibiu no Tribunal

e DusseldorraRGdant Ay

que incriminava Stangl como um

dos monstros nazistas.
.13

Fonte: COSTA, Flavio; GARRIDO, Luiz. Eu vi Stangl atirar para matar. Manchete, Rio de Janeiro, 24 ago.
1970, p. 24

Ele ndo fala apenas do que sentiu, mas do que viu e entendeu estruturalmente:
“Stanislaw levou um grafico que ja tinha pronto e deu as explicagdes necessarias”. O
detalhe de que o grafico “ja estava pronto” indica que Szmajzner havia preparado sua
memoria para o tribunal. Sua lembranga ndo é espontanea, ela é trabalhada, organizada,
preparada para convencer. Laboriosamente construida, sua memoria € resultado do seu
empenho que percorre desde sua sobrevivéncia em Sobibor em 1943, sendo
posteriormente desenvolvida, polida e retrabalhada durante 1961 (Eichmann), 1966 (Kurt
Bolender e Karl Frenzel), 1967 (prisdo de Stangl), 1968 (Inferno em Sobibor) e agora em
1970 (julgamento de Stangl).

E entdo o reporter registra uma das cenas mais carregadas de simbolismo de todo
o julgamento: “Stangl examinava o grafico e ouvia atentamente as explicacdes da
testemunha, inclinado sobre a mesa do juiz € com a mao direita na cintura. Estava bem
no meio dos outros, a um metro ou menos, de Stanislaw”. O carrasco e o sobrevivente,
separados por menos de um metro. O comandante do campo observa, em papel, 0 mesmo
dispositivo que organizou em carne e sangue. A posicdo do corpo de Stangl, “mao na
cintura”, inclinado, sugere tensao, controle, talvez o reflexo de um homem que ainda tenta

sustentar autoridade diante de quem o denunciou.
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Nesse enquadramento, Diisseldorf torna-se um palco invertido de Sobibor. L4,
Stangl comandava a morte; aqui, sentado diante do juiz, do procurador e dos guardas de
Diisseldorf, ¢ ele quem deve responder. Szmajzner, trazido de longe, ocupa o lugar oposto
ao que ocupara no passado: ndo mais o prisioneiro observado pelo carrasco, mas o
sobrevivente que observa, identifica e denuncia.

Depois de uma interrupcao, o juiz voltou a interrogar a testemunha a respeito das
joias que Stangl obrigava o jovem ourives a fazer com o ouro tirado a forca dos judeus

3

assassinados em Sobibor: “— O ouro era trazido pessoalmente por Stangl? — Sim, por
Stangl e pelos outros. Eu fazia joias para outros também.” Em seguida, passou a perguntar
sobre os fuzilamentos no campo:
— Viu algum fuzilamento? — Sim, todos nds viamos. — Foi quando
Stangl comandava? Nao sei, ¢ dificil dizer... — Em sua declaragdo
anterior, feita ha dois ano, vocé€ dizia que ndo tinha lembranga de
nenhum fuzilamento. — Sim, eu disse que ndo tinha lembranca de

nenhum fuzilamento na época de Stangl; como agora digo que ndo sei
se foi na época dele.3*

Apos essa declaragdo, o advogado de defesa se levanta e apresenta diante da
testemunha e do juiz alguns papéis. Em seguida, Szmajzner reflete: “Como eu disse, estou
confuso quanto a esta parte do fuzilamento, porque nao posso dizer se foi na época de
Stangl ou ndo”. O que o advogado responde: “No seu livro vocé citou Stangl”. *** Em
sequéncia, a defesa do carrasco pede que a testemunha faca a leitura da passagem de
Inferno em Sobibor, sobre a chegada dos trens e o fuzilamento comandado por Stangl,
que foi realizada prontamente pelo sobrevivente. Enquanto isso ocorre, “O juiz folheia
um exemplar de Inferno em Sobibor”.*** Todos os trechos foram lidos por Szmajzner em
alemao, que havia sido traduzido com o proposito de uso no tribunal por Steinkamp. Em
seguida, o julgamento ¢ interrompido.

Apesar de Szmajzner ter se preparado, a impossibilidade de ratificar aquilo que
escreveu impoe limites a representagdo do passado pelo sobrevivente. A “confusdo” em
relagdo ao episddio do fuzilamento, por exemplo, ilustra a complexidade dos mecanismos
mnemonicos, oscilando entre o lembrar e 0 esquecer. A experiéncia traumatica, por sua
vez, impde obstaculos a apreensdo do passado faltante, criando um desnivel entre a escrita

e a oralidade. As diferencas entre o livro e o depoimento no tribunal se revelam

383 COSTA; GARRIDO, 1970, p. 24.
34 Ibidem.
35 Ibidem.
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problematicas no julgamento, ressaltando a falibilidade da meméria humana, "um
instrumento maravilhoso, mas falaz", como escreveu Primo Levi.*®® Contudo, a analise
de Flavio Costa ndo se detém nessas nuances, ignorando o debate sobre a representacao
do passado e concentrando-se em outros aspectos do caso.

Posteriormente, Szmajnzer mencionou que ficou surpreso pelo tribunal dedicar
tanto tempo em um aspecto que considerava menor, isto ¢, o ato de Stangl matar com as
proprias maos. Para ele, o comandante de Sobibor deveria ser avaliado ndo pelo que fez
em circunstancias isoladas, mas pelo que era, um nazista, um arquiteto do exterminio.*®’
Depois da pausa, deu-se prosseguimento ao julgamento.

No entanto, a reportagem realiza um corte narrativo. A partir do uso do relato, o
jornalista criou desvios para exibir como a narrativa de Inferno de Sobibor entrou em cena
e, atenuando o limite representativo da memdria, ressaltou a singularidade do livro. Para
Costa e para o olhar que registra as fotos, o livro € o objeto/testemunho de acusagdo: “O
juiz folheia um exemplar de Inferno em Sobibor (todos haviam pedido exemplares a
Stanislaw, que levara dez), o promotor também. O advogado indica a pagina para

Stanislaw ler. Ele 1¢ o trecho [...]”.3¢

386 LEVI, Primo. Os afogados e os sobreviventes. Tradugdo Luiz Sérgio Henriques, 3. ed. Sdo Paulo/Rio
de Janeiro: Paz e Terra, 2016, p.17.

%7 SERENY, 1983, p. 124.

388 COSTA; GARRIDO, 1970, p. 24. Os parénteses s30 nossos.
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Figura 16: Fotografia — A testemunha Stanislaw Szmajzner e o diplomata Rio Branco
Nabuco Gouveia, junto ao funcionario do consulado Gerhard Stenikamp, no Tribunal de
Diisseldorf

O consul do Brasil em Dusseldori, diplomata Rio Branco Nabuco Gouveia, folheou em
companhia de Gerhard Steinkamp, funciondrio do consulado (ao centro) e de Stanislaw Szmajzner,
o livro Inferno em Sobibor.

Fonte: COSTA, Flavio; GARRIDO, Luiz. Eu vi Stangl atirar para matar. Manchete, Rio de Janeiro, 24 ago.
1970, p. 23

Enquanto o juiz e outros folheiam de maneira interessada o livro, o advogado de
defesa usa os trechos da obra para revelar a contradi¢do entre o depoimento do julgamento
e a obra. Contudo, esse ato, que parece desqualificar o objeto em questdo, o revitaliza e o
torna o centro da discussdo do promotor, do juiz, do advogado, da testemunha e, ndo

menos importante, do réu:

O juiz quis saber se o livro estava traduzido em alemao. Nao estava.
Entdo o promotor informou que ele seria traduzido para fins judiciarios,
naquele e em outro processo. Exemplares do livro comegaram a passar
de mido em mao. O promotor disse que aquele livro deveria ser
publicado na Alemanha. Varios outros trechos foram lidos em aleméo
por Steinkamp. O juiz fez novo intervalo e houve burburinho, logo
aproveitado pelo fotografo para fazer uma série de instantdneos dentro
do tribunal. Subito, Stanislaw pega um exemplar de seu livro e, pedindo
licenga ao juiz e ao promotor, se aproxima de Stangl, que conversava
com seu advogado, 14 atras. Stangl encarou Stanislaw meio surpreso, e

este lhe disse em alemdo: “Tome e leia os crimes que vocé praticou”.>%

3% COSTA; GARRIDO, 1970, p. 24.
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O jornalista ressalta a curiosidade do juiz, valoriza a importancia da obra como
prova auténtica dos tribunais e afirma que ele “seria traduzido para fins judiciarios”,
apesar de ter dito na coluna anterior que os exemplares tinham sido entregues. O redator
cria repeticdes narrativas que evidenciam a relevancia do livro, refor¢gando novamente
que “exemplares do livro comegaram a passar de mio em méio”. 3%

Por meio da narrativa do jornalista, em “duas horas e tanto de depoimento, quase
trés”, Inferno em Sobibor criou um efeito que encurta o tempo em alguns espacos, muda
os acontecimentos de lugar e os repete, semelhante a uma cena de videocassete que pode
ser interrompida e reiniciada, como representado pelos instantaneos que registram o
“burburinho” que ocorre antes mesmo do ato que gera tal efeito, isto €, a entrega do livro
ao carrasco pelas maos de Stanislaw.

Para além do acontecimento do julgamento, o que torna inquietante ¢ o modo
como o reporter Flavio Costa e o fotografo Luis Garrido criaram uma atmosfera de

unicidade do livro diante do tribunal. Desse modo, fizeram da testemunha de acusagdo

um portador do livro Inferno de Sobibor:*"

Figura 17: Reportagem — Eu vi Stang] atirar para matar

g

Fonte: COSTA, Flavio; GARRIDO, Luiz. Eu vi Stangl atirar para matar. Manchete, Rio de Janeiro, 24 ago.
1970, p. 20-21

A imagem registra o instante que estampou as duas primeiras paginas da matéria
e construiu o tema que sustentou o texto do jornalista. Na foto, observarmos cinco

homens, entre eles, a testemunha, vestida de terno claro, com o braco estendido projetado

390 Ibidem.
I Ibidem.
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a direita com o livro em maos. Enquanto os homens a esquerda se juntam quase
encobrindo (ou se equiparando a) Szmazjner, a obra se localiza no Uinico espago vazio,
distinta, separada e direcionada ao alvo do julgamento, o ex-comandante-chefe de
Sobibor, Franz Stangl.

Apesar da excepcionalidade do livro, o protagonismo volta-se ndo para ele, mas
para a narrag¢do. Até o momento, Szmajzner falava em portugués e tudo era traduzido pelo
intérprete, porém, ao entregar o livro nas maos do carrasco, o ex-ourives de Sobibor
comeca a falar em alemao:

— Este [sic] livro ndo ¢ fantasia. Foi escrito para dar conhecimento de
fatos que eu presenciei, € que ndo poderiam ser escondidos. Nao foi
escrito para o processo de Stangl ou qualquer outro. Descrevi tudo o
que se passou em Sobibor e eu so tinha em mente uma coisa: relatar a
verdade, doa em quem doer.

E entdo aconteceu uma coisa extraordinaria. Stanislaw Szmajnzer
cresceu dentro do tribunal, todos olhando-o com grande admiracao, ndo
so porque ¢le [sic] de repente se revelava perfeito conhecedor da lingua
alema, como ainda porque fazia uma veemente defesa de seu livro. O
proprio Stangl levantou dois dedos em diregdo ao juiz, pedindo para
falar:

— Eu bem me lembro désse [sic] menino que trabalhava em joias [sic]
em Sobibor. Ele era tdo pequeno e trabalhava tio bem. Eu realmente
ficava horas olhando-o fazer o seu servigo. E eu o quis preservar, porque
era novo ¢ trabalhava em joias. Ninguém lhe féz [sic] mal algum, e
todos eram bons com éle.**?

O contraste entre as falas ¢ eloquente. Enquanto Szmajzner reivindica a escrita
como ato de verdade, Stangl tenta reconfigurar as lembrangas, deslocando a violéncia
estrutural do campo para uma narrativa de suposta benevoléncia. A autoridade do
testemunho nao reside na precisdo técnica de uma pega processual, mas na legitimidade
de quem esteve ali e sobreviveu. Sua memoria emerge das operacdes complexas do
lembrar e do esquecer, proprias da experiéncia traumatica, € ndo de um calculo juridico
prévio. Nesse contexto, a verdade expressa pela testemunha que viu, viveu e sobreviveu
torna-se mais significativa do que a acuracia documental >

Em seguida, Szmajzner prestou mais alguns esclarecimentos e a sessao do tribunal
foi suspensa. O juiz e os jurados se retiraram, voltando minutos depois. Em seguida, o
magistrado pede ao sobrevivente para fazer o juramento, o que o intérprete explica que
somente ¢ realizado quando o testemunho ¢ considerado valido para o tribunal. Por fim,

o depoimento foi considerado aceito para o processo € a sessao foi suspensa.

32 COSTA; GARRIDO, 1970, p. 24-25.
395 ASMANN, 2023, p. 29-30.
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Em seguida, os jornalistas apuraram o ocorrido com o procurador-geral, que
confirmou: “O juiz achou que o depoimento de Szmajzner foi muito bom e valioso para
o processo”.>** Apesar de o jornalista e o fotografo se utilizarem da forca testemunhal de
Szmjazner para promover o livro, isso ndo compromete a acuidade de seu material. Entre
as 16 pessoas que 14 estavam no tribunal, outra pessoa confirma o impacto do depoimento
de Szmajzner para o tribunal e para aqueles que assistiam a ele. Tratava-se de Gitta
Sereny, que realizava a cobertura do julgamento para o Daily Telegraph. Assim como foi
registrado pelos reporteres da Manchete, Sereny confirma o impacto da figura de

Szmajzner dentro do tribunal e o valor de seu testemunho para a condenacao de Stangl:

De todos os sobreviventes de Treblinka e Sobibor que foram trazidos a
Alemanha pela acusacdo (ou defesa) para depor no julgamento de
Stangl, talvez o unico que Stangl realmente identificou — de quem se
lembrava claramente como individuo ¢ cujo depoimento, como me
disse, o “magoou profundamente” — foi Stanislaw Szmajzner, assim
como os Stangl, um imigrante no Brasil. Stangl parecia quase sentir que
Szmajzner o havia traido.>*’

No climax da reportagem e do julgamento, o proprio carrasco assegura a memoria
da acusacdo: “Eu bem me lembro désse [sic] menino”. O efeito narrativo do seu
testemunho levou o verdugo a reviver o passado, ndo era o “[...] homem magro e
precocemente calvo, de meia estatura, rosto vermelho e tisnado pelo sol, pequeno bigode

39 que o acusou, mas o “menino que trabalhava em joias [sic] em Sobibor. Ele era

ruivo
tdo pequeno e trabalhava tdo bem”. A fala de Stangl ¢ uma tentativa classica de
autonarrativa exculpatdria. Ele se apresenta como protetor, quase como uma figura
paternal. Mas o que essa fala realmente faz € confirmar o nticleo da acusacao: ele conhecia

Szmajzner, lembrava-se dele, observava seu trabalho de perto.

4 COSTA; GARRIDO, 1970, p. 25.
5 SERENY, 1983, p. 119.
3% COSTA; GARRIDO, op. cit., p. 21.
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4. A cacada de Gustav Franz Wagner e o0 novo projeto editorial de

Inferno em Sobibor (1978-1979)

No julgamento do comandante de Sobibor em Diisseldorf, Stangl acabou
revelando uma informacao intrigante: outro nazista vivia tranquilamente no Brasil.
Gustav Franz Wagner, seu subordinado que fugiu para o territdrio brasileiro junto com
ele, vivia em uma localizagdo entdo desconhecida. Quem confidenciou essa noticia para

Szmajzner foi Sereny, que registrou esse momento em entrevista:

“E o pior, o choque mais terrivel que vocé poderia ter me dado", disse
ele. "Aquele homem. Aqui no Brasil. Pensar que agora estou respirando
o mesmo ar que ele... me sinto terrivelmente mal... Ndo saberia como
descrever o qudo terrivel... verdadeiramente terrivel ele era. Stangl... ele
¢ bom em comparagdo, muito bom. Mas Wagner... ele deveria estar
morto...”. %’

Szmajzner teve uma reagdo oposta a maneira como atuou em todo o processo
contra o comandante de Sobibor. A inesperada presenca de seu maior algoz fez com que
ele transbordasse emogdes intensas, em um momento catartico. Por reviver esse episodio
e o passado por tras dele, o sobrevivente clamou pelo auxilio de Sereny para encontrar o
verdugo:

Ele me implorou para descobrir onde Wagner estava, porque, repetia
constantemente, "eu preciso fazer alguma coisa". Levei quase o dia
todo, entre idas e vindas, para acalma-lo e convencé-lo de que a
vinganga ndo deveria ser sua.’%

No entanto, por um tempo, nada mudou, seu livro teve o Gltimo antincio em 1971
e ndo recebeu uma segunda edi¢do. Porém, como Wagner chegou ao Brasil?

Nascido em 18 de julho de 1911, em Viena, Austria, Wagner trilhou o caminho
sombrio do radicalismo desde cedo. Antes de chegar aos campos de exterminio,
frequentou o que pode ser chamado de "escola de assassinato" do Terceiro Reich: o
Programa T4. L4, ele se especializou no assassinato de doentes mentais e pessoas com
deficiéncia em instituicdes como Hadamar e Hartheim, essa ultima comandada por

Stangl. Escolhido por Stangl para acompanhd-lo em Sobibor, seu historico de

37 SERENY, 1983, p. 130.
398 Ibidem.
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desumanizagao sistematica certamente o qualificou para o papel, em que matar se tornaria
uma rotina burocratica.*’

Wagner chegou a Sobibor no final de abril de 1942, onde assumiu o cargo de
sargento-ajudante (Lagerspief3), tornando-se o responsavel pelo funcionamento diario do
campo e pela disciplina dos prisioneiros. Sua figura era imponente: alto, loiro e de porte
robusto, o que lhe rendeu o apelido de Welfel (Lobo) entre os prisioneiros. No entanto,
por tras da aparéncia de "ariano puro", escondia-se uma brutalidade que ultrapassava as
ordens recebidas. Ele estava frequentemente na rampa durante a chegada dos trens,
selecionando quem trabalharia e quem morreria imediatamente.

Sobreviventes relataram para o historiador-sobrevivente Jules Schelvis que ele
chegava a arrancar bebés dos bracos das maes e despedagéa-los com as proprias maos.
Matou dois homens com um rifle apenas porque nao entenderam suas ordens em alemao.
Em outra ocasido, espancou um jovem chamado Abraham até a morte por ter adormecido
de exaustdo e ndo ter se levantado rapidamente a sua chamada. No dia de Yom Kippur,
forgou prisioneiros a comer pdo, rindo alto enquanto profanava a fé das vitimas.**’ Ele
forcava Szmajzner a fazer anéis de ouro e plaquetas de prata para seu chicote, usando
ouro extraido dos dentes das vitimas. Quase levou Szmajzner para a cimara de gas quando
descobriu que outro oficial nazista sabia do trabalho secreto. Por sua "dedicacao", Wagner
foi promovido a SS-Oberscharfiihrer ap6s a visita de Himmler ao campo em fevereiro de
1943. O destino dos prisioneiros de Sobibor mudou em 14 de outubro de 1943, com a
revolta do campo.*’!

Wagner retornou apos o levante para supervisionar a liquidacao final. Ele foi um
dos carrascos que executaram os ultimos prisioneiros judeus (trazidos de Treblinka), que
foram forgados a desmantelar o campo e apagar os vestigios dos crimes.**> Com o colapso
da guerra, fugiu da Alemanha junto com Stangl para Damasco. Foi julgado e condenado
a morte em Nuremberg in absentia, em 1946. Posteriormente, chegou ao Brasil em 1952,

usando seus documentos e nome verdadeiro.*?

399 SCHELVIS, Jules. Sobibor: a history of a Nazi death camp. London: Bloomsbury Academic, 2007, p.
313.

400 1hidem.

41 Ibidem.

402 Ibidem.

403 GUTERMAN, 2022, p. 150.
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4.1. A emboscada jornalistica: o estratagema de Wiesenthal e a revelacdo da “Besta

de Sobibor” em Inferno em Sobibor

O verdugo teria sido encontrado em uma reunido de entusiastas do nazismo
ocorrida em um hotel no interior do Rio de Janeiro.

No ano de 1978, o Jornal do Brasil publicou uma série de matérias sobre um
circulo de nazistas que se reuniram no Hotel Tyll, em Itatiaia (RJ). O encontro organizado
por grupos neonazistas da Alemanha, do Brasil, da Inglaterra ¢ da Argentina havia
comecado na quinta, 20 de abril, em um sitio a 70 quilometros de Itatiaia. A programagao
contava com uma lista de entretenimento extensa, incluindo piqueniques, exposicao de
livros e exibi¢do de filmes, porém, a reunido teve um final inesperado, devido a sua
interrupg¢io pela policia, que chegou as 18 horas do sabado, 22 de abril de 1978.4%4

Antes da interrupgao, a imprensa havia sido informada da reunido pelos policiais,
que disseram ter recebido um telefonema anonimo denunciando “uma reunido de
comunistas”. Os jornalistas decidiram fazer uma visita e encontraram uma festa
comemorativa aos 90 anos de Hitler. Segundo a equipe do Jornal do Brasil, atravessando
a sala de recepcao, eles se depararam com souvenires de louga nazista, folhetos e livros
sobre Hitler e de longe ouviram entoagdes de cancdes tipicas alemas. Com a chegada da
policia, enquanto o grupo de entusiastas nazistas foi isolado em uma sala, no térreo,
comegaram as buscas nos quartos dos convidados, no andar de cima.*%

Adolf Krall, industrial de Sao Paulo que residia em Bariloche, tinha sua bagagem
revistada, quando um policial encontrou uma arma. O policial pediu para que a arma fosse
desarmada e foi isso que Krall fez, porém, acrescentou: “Quero avisar a vocé (sorrindo)
que nao adianta fazer nada contra mim porque sou informante do DOPS. Se quiser
confirma