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RESuUMO

Neste estudo buscamos compreender como 0 homem foi pensado no interior da literatura
produzida por Clarice Lispector (1920-1977), bem como o tipo de pensamento que foi
utilizado para se alcancar essa compreensdo de homem. Privilegiamos 0s oito romances
escritos e publicados pela autora, mas também recorremos aos seus contos, cronicas,
entrevistas, cartas, ensaios e a biblioteca da escritora. Em sua literatura, Clarice concebeu o
pensamento como uma energia e 0 espaco literdrio como um espaco capaz de potencializa-
lo e pé-lo em movimento. Sua literatura buscou ndo representar a realidade, mas
desenvolver um pensamento em ato, uma reflexao fecunda para transformar a realidade e o
homem. Desse modo, percebemos que o homem foi pensado no interior desta literatura
como um puro-devir, um corpo potente para assumir multiplas formas, criticando, assim, a
nocdo de homem construida na modernidade — aquela de sujeito do conhecimento,
identidade e individualidade. Trata-se mais de aprender com a literatura do que
propriamente analisa-la. Pensd-la em sua historicidade e compreender seus modos de
produzir conhecimento. Lidar com ela ndo como objeto, mas como detentora de um saber o
qual ansiamos ouvir. A literatura de Clarice ergue sua voz e se faz ouvida como
epistemologia que agencia sujeitos, saberes e praticas sociais muitas vezes oprimidos,

excluidos e ignorados pelas epistemologias predominantes na nossa cultura.

Palavras-chave: Clarice Lispector; pensamento literdrio; concep¢do de homem;

epistemologia.



RESUME

Dans cette étude, nous avons essayé de comprendre la conception de ’homme a I’intérieur
de I’ceuvre littéraire de Clarice Lispector (1920-1977), ainsi que le type de pensée qui lui a
permis d’en arriver a cette conception. Nous avons privilégié les huit romans écrits et
publiés par l'auteure, mais nous avons consulté également ses contes, chroniques,
interviews, lettres, essais et sa bibliothéque personnelle. Dans ses ceuvres, Lispector a
congu la pensée comme une énergie et I'espace littéraire comme un espace capable de la
potentialiser et de la mettre en mouvement. Sa littérature n'a pas cherché a représenter la
réalité, mais a développer une pensée en acte, une réflexion capable de transformer la
réalité et I'nomme. Ainsi, on se rend compte que I'nomme y a été pensé comme un devenir
pur, un corps puissant pour assumer de multiples formes, critiquant ainsi la notion de
I’homme construite dans la modernité - celle du sujet de connaissance, d'identité et
d'individualité. Dans cette thése, il s'agit plus de tirer des enseignements de la littérature
que de l'analyser, de réfléchir a son historicité et de comprendre ses modes de production
de la connaissance. Il s’agit de la traiter non pas comme un objet, mais comme la détentrice
d'un savoir que nous désirons comprendre. La littérature s'éleve et se fait entendre comme
une épistémologie qui met en jeu des sujets, des connaissances et des pratiques sociales

souvent opprimés, exclus et ignorés par les épistémologies dominantes.

Mots-clés : Clarice Lispector ; pensée littéraire ; conception de I'homme ; épistémologie.



ABSTRACT

On this study we seek to understand how man was thought within the literature produced
by Clarice Lispector (1920-1977), as well as the type of thought it was used to achieve this
understanding of man. We privileged the eight novels written and published by the author,
but we also resort to her stories, chronicles, interviews, letters, essays and the writer's
library. In her literature, Clarice conceived thought as an energy and the literary space as a
space capable of enhancing it and setting it in motion. Her literature sought not to represent
reality, but to develop a thought in action, a fruitful reflection to transform reality and
man. Thus, we realize man was thought within this literature as a pure becoming, a
powerful body to assume multiple forms, thus criticizing the notion of man built in
modernity - that of the subject of knowledge, identity and individuality. It is more about
learning from literature than analyzing it. Think about its historicity and understand its
ways of producing knowledge. Dealing with it not as an object, but as a holder of a
knowledge that we long to hear. Clarice's literature raises its voice and it make itself heard
as an epistemology that brings together subjects, knowledge and social practices that are

often oppressed, excluded and ignored by the prevailing epistemologies in our culture.

Keywords: Clarice Lispector; literary thinking; conception of man; epistemology.
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PRELUDIO
(INTRODUCAO)

O universo ndo é uma ideia minha.

A minha ideia do Universo é que é uma
ideia minha.

A noite ndo anoitece pelos meus olhos,

A minha ideia de noite é que anoitece por
meus olhos.

Fora de eu pensar e de haver quaisquer
pensamentos

A noite anoitece concretamente

E o fulgor das estrelas existe como se
tivesse peso. — Fernando Pessoa

»1 Desse modo, Clarice

“Eppur, si mouve, disse com uma teimosia de burro
Lispector (1920-1977) narra a entrega sem resisténcia de Martim, protagonista de A maca
no escuro, que se coloca em fuga, ap6s matar sua mulher, as autoridades. Essa frase, que
significa “Entretanto, ela se move”, ¢ atribuida a Galileu Galilei que, diante do Tribunal de
Inquisicdo, renunciou sua crenca no movimento da Terra em torno do Sol para escapar da
condenacdo. A frase evidencia que a rendncia teria ocorrido por coacdo e nao por
persuasdo. N&o se sabe se, realmente, ele teria dito isso ou ndo. Mas a frase representa uma
conviccdo diante da imposicdo de uma verdade pelas autoridades. E um sutil ato de
protesto e lembra-nos a dificuldade que o Ocidente tem de aceitar a ideia de movimento,
neste caso, do movimento da Terra.

Ha um espirito filos6fico nos romances clariceanos, ha uma atitude pensante e
reflexiva através da qual ela questionou e leva seu leitor a questionar o homem e o estado
de coisas que ele criou. Mas Clarice desenvolveu sua reflexdo ndo a partir de uma
discursividade ou epistemologia predominantes. E, igualmente, um ato de protesto. A
autora nao realizou tal reflexdo no interior de um discurso filosofico ou cientifico. Ela

escolheu os romances, um género discursivo que nas suas origens, meados do séculos XVI

1 ME, p. 334. Padronizamos todas as nossas referéncias das obras de Clarice Lispector conforme o formato
gue se tornou comum nos trabalhos especializados sobre a autora: sigla do titulo da obra e nimero da pagina.
Na tabela no inicio deste trabalho realizamos um quadro onde o leitor podera consultar a sigla, o titulo da
obra e os dados de publicacfes tanto da primeira edigdo quanto da edicdo utilizada neste estudo.
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e XVII, era visto com muita desconfianca pelos poderes e autoridades socialmente
estabelecidos®.

Seus romances, apesar de parecerem estaticos — uma narrativa lenta sobre
poucos fatos —, também se movem e surpreendem o leitor com suas epifanias. Vistos em
conjunto, eles compdem uma obra que parece um eterno-retorno. S&o de uma eternidade
insuportavel para aqueles que pensam como a protagonista de A paixao segundo G.H.. Ela
diz: “E eu nao suportava a transformagdo lenta de algo que lentamente se transforma no
mesmo algo, apenas acrescentado de mais uma gota idéntica de tempo.”3

A obra de Clarice Lispector é instigante. Ela consegue provocar aquilo para
qual foi produzida: o estranhamento e a hospitalidade. Indiferentemente de gostarmos ou
ndo do estilo clariceano, todo leitor, diante de sua obra, sentira esse estranhamento. Ha
uma irrealidade na obra, uma falta de sentido, uma linguagem poética que ora parece
indecifravel e ora parece simplesmente ndo dizer nada, elementos estes que conduzem o
leitor a essa sensagdo de estranhamento. Esta alteridade criada na obra exige do leitor uma
atitude semelhante a do antropo6logo-etnografo. A antropologia s6 existe onde se instala a
diferenca, onde se hospeda o estranhamento e faz dele a possibilidade de compreender o
outro e a si mesmo. “Quando se percebe que ndo se estd entendendo alguma coisa — uma
piada, um provérbio, uma ceriménia — particularmente significativa para os nativos, existe
a possibilidade de se descobrir onde captar um sistema estranho de significagéo, a fim de

decifra-lo.”*

Todavia, apesar desse estranhamento, a obra oferece ao leitor hospitalidade,
ela é receptiva a ele, ela o deseja. E, aos que aceitam o convite, cria-se uma espaco de
convivio e de intimidade.

Mesmo assim, ou justamente por isso, Clarice Lispector é uma autora
“candnica™ da literatura brasileira e sua obra é conhecida e admirada por publicos

distintos — quer estudantes da educacdo basica®, quer no mundo académico’, quer por um

2 GOMEZ, Antonio Castillo. Livros e leituras na Espanha do século de ouro. Sdo Paulo: Atelié Editorial
2014.

¥ PSGH, p. 156.

* DARNTON, Robert. O grande massacre de gatos e outros episddios da histéria cultural francesa. Rio de
Janeiro: Graal, 2001, p. 106.

% SOUSA, Carlos Mendes de. A revelagdo do nome. In: IMS. Cadernos de Literatura Brasileira: Clarice
Lispector. Vols. 17 e 18. S8o Paulo: Instituto Moreira Salles, 2003, p. 147.

® Clarice Lispector é uma autora que conquistou um lugar na histéria da literatura brasileira de modo que esta
presente nos livros didaticos de Literatura Brasileira.

" O site do Instituto Moreira Salles (IMS), 6rgéo responsavel pelo arquivo da escritora, catalogou mais de
guatrocentas e cinquenta dissertacdes e teses sobre Clarice da década de 1980 para ca. — cf. IMS. Teses e
Dissertacbes. Disponivel em: https://claricelispectorims.com.br/artigos-sobre-clarice/teses-e-dissertacoes/.
Acessado em: marco de 2018.


https://claricelispectorims.com.br/artigos-sobre-clarice/teses-e-dissertacoes/
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publico leitor em geral®. As fortes criticas que a autora recebeu, especialmente nas décadas
de 1940 e 1950, geralmente relacionadas a fraqueza da estrutura (problemas relacionados a
construcdo ficcional, tais como composicdo de personagens e enredo) bem como a

® ndo interferiram nesse processo de canonizagdo™®.

dificuldade de alcancar a “realidade
Tais criticas sustentam-se: seus romances sdo inacabados e parecem alheios a realidade
social. No entanto, dessa primeira critica de impressfes para cé foi-se entendendo esses
elementos de varios outros modos. Muitos desses criticos conseguiram identificar a
singularidade da obra de Clarice, no entanto nem sempre perceberam isso enquanto uma
novidade proficua, mas como defeito.

Desejamos entender esse estranhamento, pois acreditamos que, como qualquer
relacdo de alteridade, ele nos transporta para diante de um espelho e o que mais nos
incomoda é ver nossa prépria imagem refletida do que propriamente a visdo do outro'!. De
todo esse estranhamento provocado diante da obra, dois foram o0s norteadores deste
trabalho: as personagens e a relacdo da ficgdo com a realidade.

As personagens clariceanas provocam um estranhamento, um desconforto, uma
amalgama de sentimentos controversos ndo apenas a seus leitores, mas, as vezes, também
aos narradores. Rodrigo S.M. por exemplo, narrador de A hora da estrela, sobre Macabéa,
a protagonista de sua narrativa, diz-nos: “(Ela me incomoda tanto que fiquei oco. Estou
oco desta moca. E ela tanto mais me incomoda quanto menos reclama. Estou com raiva.
[...] Por que ela ndo reage? Cadé um pouco de fibra? Nao, ela é doce e obediente.)”"2.
Desse incobmodo e raiva que sente pela personagem, ja na pagina seguinte, declara seu
amor a ela: “So6 eu a vejo encantadora. So6 eu, seu autor, a amo. Sofro por ela.” 3

As protagonistas da romancista ndo parecem humanas, 0 que corrobora com a
atmosfera de irrealidade da obra. Ndo parecem, mas séo. E isso gera o0 estranhamento, uma

vez que o que temos diante de n6s sdo imagens de homem com as quais nossa cultura néo

® No site da Estante Virtual, maior loja virtual de vendas de livros novos e usados, consta que A hora da
estrela, romance de Clarice Lispector publicado em 1977, foi o terceiro livro mais vendido da categoria
“Literatura Brasileira” em setembro de 2018 e 0 quarto mais vendido em outubro de 2019. — cf. Disponivel
em: https://www.estantevirtual.com.br/livros-mais-vendidos/literatura-brasileira. Acessado em: setembro de
2018; https://www.estantevirtual.com.br/livros-mais-vendidos/literatura-brasileira?mais_vendidos_es=1.
Acessado em: outubro de 2019.

% SA, Olga de. A escritura de Clarice Lispector. Petrépolis: Vozes, 1979.

0 Sobre o processo de canonizacdo de Clarice Lispector, conferir. SOUSA, Carlos Mendes de. A
revelacdo..., op. cit..

1 MORSE, Richard. O Espelho de Préspero. Sao Paulo: Companhia das Letras, 1988.

2 AHE, p. 26. Os parénteses aparecem no original nos momentos em que o autor ficcional, Rodrigo S. M.,
interrompe a narrativa sobre sua personagem Macabéa para falar sobre o processo narrativo e/ou a relagdo
dele com sua personagem.

13 AHE, p. 27.


https://www.estantevirtual.com.br/livros-mais-vendidos/literatura-brasileira
https://www.estantevirtual.com.br/livros-mais-vendidos/literatura-brasileira?mais_vendidos_es=1
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se identifica. Concepgcbes de homem possiveis as quais nosso pensamento e cultura
rejeitam e desprezam.

Além disso, 0 modo dessas personagens pensarem e agirem gera um
estranhamento. Elas sdo descritas como tendo uma compreensdo lenta, como “idiota”™.
Mas ndo se trata apenas de certa imbecilidade. “Havia uma ldgica secreta nesse
pensamento absurdo, s6 que ele ndo conseguia tatear e localizar essa logica impalpavel™™.
Era um tipo de pensamento absurdo, que escapava a ldgica, um pensamento sem sentido.
Mais do que o contetido que pensam, € o proprio modo de pensar delas que provoca esse
estranhamento. Esse modo de pensar diferente aparece também nas obras através dos
narradores e de como desenvolvem suas narrativas.

E desse problema central que se ocupa nossa investigacio: que tipo de homem
¢ esse que aparece nos romances clariceanos? Que tipo de pensamento foi necessario para
criar essa concepcao? Por que o homem foi pensado assim? O que significa e quais as
consequéncias de se pensar 0 homem desse modo?

Nosso objetivo neste estudo € analisar o pensamento e a concep¢do de homem
desenvolvida na literatura de Clarice Lispector. Norbert Elias'®, Ernest Cassirer*’ e
Henrique Vaz'® lembram-nos da intima associagdo entre os processos de construcio da
imagem de homem e os problemas epistemoldgicos de uma época; assim esses dois
problemas se tocam e sdo, por exceléncia, o0 objeto de estudo de uma filosofia
antropolégica®. Nesse sentido, privilegiamos as obras clariceanas que nos parecem ser o
resultado mais elaborado desse pensamento. Obras onde esse pensamento ndo apenas

aparece, mas é o protagonista, é desenvolvido e se torna objeto de reflexdo, surgindo como

% AHE, p. 30.

> ME, p. 330.

1 ELIAS, Norbert. A sociedade dos individuos. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 1994.

" CASSIRER, Ernst. Ensaio sobre 0 homem: introducdo a uma filosofia da cultura humana. Séo Paulo:
Editora WMF Martins Fontes, 2012. Na biblioteca de Clarice Lispector h4, inclusive, uma edicdo deste livro
em inglés, publicado em 1953, e contém algumas marcas de leitura (riscos laterais, sublinhados...) que
indicam que, de fato, Clarice o leu. Para uma nocao geral da biblioteca de Clarice Lispector ver o Anexo 2 —
A biblioteca de Clarice Lispector e para uma visao particular das obras de filosofia presentes na biblioteca da
escritora ver o Anexo 4 — Obras sobre filosofia localizadas na biblioteca de Clarice Lispector, ambas no final
deste estudo.

8 \VAZ, Henrique C. de Lima. Antropologia filoséfica I. Sio Paulo: Edigées Loyola, 2001.

19 Sobre um trabalho desta natureza, lembramos a adverténcia de Cassirer de que, ao passo que uma historia
da légica, da metafisica e da filosofia natural ha uma coeréncia interna, uma ordem ldgica entre os diferentes
estagios apesar de seu desenvolvimento dialético, j& uma historia da filosofia antropoldgica: “Se quisermos
apreender 0s seus reais sentido e importancia, deveremos escolher, ndo o modo épico de descri¢do, e sim o
dramatico. Pois ndo somos confrontados com um desenvolvimento pacifico de conceitos e teorias, mas com
um choque entre poderes espirituais conflitantes. A histéria da filosofia antropoldgica estd cheia das mais
profundas paixdes e emogdes humanas.” — cf. CASSIRER, Ernst. Ensaio sobre o homem..., op. cit., p. 21, 22.
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tema das obras: os textos longos publicados em livros®. Esse corpus documental que
orientou nosso estudo, embora utilizamos de todos os escritos da autora, & composto por
sete romances e uma novela. Sao eles: Perto do coracéo selvagem (1943); O lustre (1946);
A cidade sitiada (1949); A maca no escuro (1961); A paixdo segundo G.H. (1964); Uma
aprendizagem ou O livro dos prazeres (1969); Agua viva (1973); e a novela A hora da
estrela (1977).

Todavia ha ainda um texto longo de Clarice, um romance, que nao utilizamos
de maneira sistematica: Um sopro de vida (1978). Este foi escrito concomitantemente com
A hora da estrela, entretanto, trata-se de uma obra publicada a partir dos manuscritos da
autora e organizados por Olga Borelli®. Assim, néo se sabe se a obra j& se encontrava no
formato que a autora desejava; se estava pronta, do ponto de vista da autora, para
publicacdo. Conforme veremos neste estudo, apesar do aspecto inacabado dos romances de
Clarice, eles séo fruto de um intenso processo de revisdo, organizacao e sistematizagdo. De
modo que, nosso objetivo ndo é apenas caminhar pelas ideias da autora, mas entender o
pensamento elaborado através da criacao estética. Mais que as ideias em si, interessa-nos o
modo como essas ideias aparecem e ganham forma.

Desenvolvemos nossa analise no interior de um didlogo entre a obra tomada
como singular e pensada no interior da literatura clariceana. Falar em “literatura
clariceana”, como conjunto, ndo é apenas um movimento que a instituicdo literéaria
possibilita; um ordenamento posterior que organiza e da forma ao corpus documental que
gravita em torno de um nome de autor®®. Quando lemos a totalidade da criacdo romanesca
de Clarice fica evidente que ha uma repeticdo tematica. Além de figuras, metéaforas,
vocabulério e o estilo que ecoam entre si, as proprias ideias e 0s temas repetem-se sem, no
entanto, evoluir. E como se ela revestisse ou oferecesse 0 mesmo tema através de um novo
olhar, e ao percorrermos a totalidade da obra, algo novo se evidencia. Cada obra, e cada
releitura, € uma nova volta ao circulo, trazendo algo novo ao mesmo repertorio.

Assim, atraves dos mesmos fios condutores, Clarice Lispector desenvolveu sua
literatura. Nao de modo evolutivo, mas um processo em que examina e experimenta

diferentes caminhos, avancando, retrocedendo, mudando de rota, pausando, sem uma

% Sjlviano Santiago organiza a producéo literaria de Clarice Lispector através da divisao entre textos longos
e curtos. Os textos curtos referem-se aos contos e cronicas. J& os textos longos aos romances e a novela. — cf.
SANTIAGO, Silviano. Bestiario. In: IMS. Cadernos de Literatura Brasileira..., op. cit., p. 194.

! GOTLIB, Nédia Batella. Vida. Disponivel em: https://claricelispectorims.com.br/vida/. Acessado em: abril
de 2016.

2 FOUCAULT, Michel. O que é um autor? Lisboa: Veja/Passagens, 1992.


https://claricelispectorims.com.br/vida/
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trajetoria definida, sem destino, fazendo de cada obra um ser singular, sem filiacdo e sem
continuidade, filho Unico, mas ao mesmo tempo feito do mesmo, um membro de uma
familia. E isso que permite pensa-los em conjunto. A literatura de Clarice € caleidoscépica:
a transformacéo a partir do mesmo. N&o a toa esse curioso objeto aparece em muitos dos
escritos da autora.

O que percebemos é que em cada romance esse tema se repete, mas também se
transforma, uma vez que é lancado um novo olhar sobre ele. Desse modo, tomamos o
conjunto dos romances publicados pela autora na busca pelo pensamento dela e
desenvolvemos nossa analise concentrando-nos justamente nesses pontos que se repetem
em uma tensdo entre as semelhancas e as diferencas. Ao longo de nosso estudo
construimos trés caminhos de analise. Primeiro, buscamos identificar as pecas do
caleidoscépio: buscamos identificar essas tematicas que se repetem e para iSSO Nnos
movimentamos ao longo de cada romance. Segundo, buscamos analisar certas imagens
fabricadas por esse caleidoscopio, pausando em uma determinada obra para explorar
melhor a largura de certo aspecto do pensamento da autora. Aqui, apesar de escolhermos
uma ou outra obra para aprofundar essa analise, trata-se de um esforco de evidenciar
questdes fortemente presentes em todos 0s romances. E terceiro, a partir desse movimento,
buscamos entender a légica e a estrutura de funcionamento desse caleidoscopio, dessa
literatura clariceana.

Este problema, da concepcdo de homem, parece-nos uma questdo que a propria
autora colocou em sua ficcdo; acreditamos, inclusive, que seja um dos problemas centrais
de sua investigacao literaria. Por outro lado, o segundo problema que colocamos a obra é
totalmente uma instigacdo nossa diante dela: a relagdo da obra com a realidade historica.
Porém, ndo somos nds gque inauguramos esse problema, ele data da publicacdo do primeiro
livro de Clarice Lispector, Perto do coracéo selvagem, de 1943.

Mas o0 nosso problema é diferente daquele suscitado pela critica literaria da
década de 1940. Ela colocou a obra o problema do trato ficcional com a realidade social
bem como a filiagcdo da obra com o projeto literario brasileiro?®. No é dessa realidade que
falamos. Como historiadores fomos influenciados pela historiografia francesa dos Annales.
Mesmo que discordemos dela, ela se faz presente na nossa formacdo. Os Annales

ensinaram-nos que todos 0s objetos culturais, assim como todos 0s homens, vivem no seu

 BAPTISTA, Abel Barros. A formacéo do nome: duas interrogacdes sobre Machado de Assis. Campinas:
Ed. da Unicamp, 2003.
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tempo e refletem sua época®. Discordamos dessa concepcdo de histéria, de tempo e de
homem. Todavia, uma variacdo desse problema lateja em nosso pensamento: qual é a
relacdo da obra clariceana com seu tempo e com a histéria? Nesse sentido, a obra
clariceana instigava-nos. Obviamente que a obra literaria ndo possui nenhuma obrigacéo
com o real. Mas a questdo permanecia latente: ela ndo tem nenhum compromisso com o
real, mas é impossivel fazer um trabalho de histdria com essa obra? Como trabalhar
historicamente com um documento que parece nada dizer de sua época?

Nesse sentido, a literatura clariceana parece-nos um caso limite que, por sua
propria estética, impede relagdes do tipo “a literatura como reflexo da historia/realidade”.
Obrigando-nos a superar esse caminho de analise frequente nas pesquisas em historia. E
interessante observarmos que do montante de trabalhos catalogados pelo Instituto Moreira
Salles, mais de quatrocentas e cingquenta dissertacdes e teses, nenhum é fruto de uma pos-
graduacdo em Historia®®. Compreensivel. Além da propria obra parecer néo trabalhar com
a realidade de seu tempo, sua prépria narrativa nega-se a contar fatos da historia da
personagem. Se mal ha historia ficcional, quanto mais fatos reais. E, por fim, com que
método um historiador poderia acessar essa narrativa que mais do que nos dizer algo,
apenas lanca o leitor em certo movimento do pensamento: como fazer historia ndo de um
acontecimento, mas de um movimento do pensamento?

Apesar disso, ou melhor, através disso, o historiador Durval Muniz de
Albuquerque Janior® realizou uma breve, mas proficua, reflexdo sobre os modos como a
historia e a literatura se aproximam do real. Baseando-se em Lacan, entende o real como a
vida pura que foge aos simbolos por meio do qual os homens interagem no mundo. Desse
modo, a histéria é uma narrativa que busca racionalizar e organizar toda a incoeréncia da
vida, de modo a construir pessoas que se assemelham mais a personagens de ficcdo do que
a realidade. Por outro lado, as personagens clariceanas, como Macabéa de A hora da
estrela, a obra de Clarice que o autor utilizou para tecer essa reflexdo, aproximam-se mais
do real do que a propria historia, uma vez que confere ao homem toda sua dimenséo

incoerente, subjetiva, sensivel e irracional.

 BLOCH, Marc. Apologia da Histéria. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Editor, 2001; FEBVRE, Lucien. O
problema da incredulidade no século XVI: A religido de Rabelais. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2009.
“ INSTITUTO MOREIRA SALLES. Dissertacdes ..., op. Cit..

% ALBUQUERQUE JR., Durval Muniz de. A hora da estrela: historia e literatura, uma questdo de género?
In: . Histéria: a arte de inventar o passado. Ensaios de teoria da Histéria. 2007. Bauru, Edusc, p. 43-
51.
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Estamos com o professor Albuquerque Junior. E possivel pensar a obra de
Clarice através da histdria. E possivel compreender o tempo da autora, e também 0 nosso,
através de suas narrativas. A literatura fala de seu tempo néo apenas quando cria e descreve
um tempo e espaco para o desenvolvimento da intriga. O proprio fazer literario, os modos
como a literatura constrdi sua discursividade, € um problema historico.

Entendemos “literatura” como o conjunto de discursos ficcionais
desenvolvidos a partir de meados do século XVIII que romperam com o regime retorico de
composicdo dos textos?’, concedendo ao autor a liberdade de criacdo de obras e, portanto, a
materializacdo do seu pensamento e da sua genialidade®®, de modo a oferecer no seu
interior uma interpretacdo do mundo®. Desse modo, se realizarmos das obras clariceanas o
que Judith Lyon-Caen*® denominou de “leitura séria”, ou conforme a propria Clarice

sugeriu que gostaria de ser lida, através de uma leitura “atenta”!

, poderemos encontrar
verdades romanescas e modos ficcionais de buscar e interpretar a realidade.

Realizar esse tipo de leitura implica em acreditar que houve um esfor¢o do
pensamento no processo de construcdo da obra e respeitar esse esforco. Entender a obra
literdria como criacdo, fruto de um empreendimento, e ndo apenas obra do acaso, significa
tomar o que a autora disse como sendo realmente aquilo que ela quis dizer e ndo como
metéfora, representagdo ou simbolo de outra coisa — um ndo dito. Devolver ao texto uma

32 30 invés de dotarmos o ndo textual, o

voz, o que Clarice chamaria de “direito ao grito
que esta fora do texto, como guia.

Fazer uma leitura “séria” ou “atenta” de uma obra literaria significa mais que
buscar prazer através do texto, |é-lo apenas como hobby, embora tais modalidades de
leitura sejam extremamente legitimas. E sim, diante de cada estranhamento que a obra
produz em nos, ndo nos consolarmos com o simples pensamento de que “é apenas
literatura”, ou tomarmos o estranhamento como um “defeito”, porém aceita-lo e leva-lo as
ultimas consequéncias. Buscar entender o porqué de se trabalhar esteticamente para
produzir esse efeito. Entender o propdsito de uma artista que trabalha para produzir o

estranho, o feio, tal como diz G.H., a protagonista do quinto romance de Clarice: “Terei

2’ RANCIERE, Jacques. A partilha do sensivel. Rio de Janeiro: Editora 34, 2009a.

8 CHARTIER, Roger. A m&o do autor e a mente do editor. S&o Paulo: Editora Unesp, 2014. p. 129-151.

2 BENICHOU, Paul. Le sacre de I’écrivain : essai sur I’avénement d’un pouvoir spirituel laique dans la
France moderne. Paris: Gallimard, 1996.

% LYON-CAEN, Judith. La lecture et la vie: les usages du roman au temps de Balzac. Paris: Tallandier,
2006.

%1 DM, Conversa meio a sério com Tom Jobim (1), p, 359.

%2 Quarto titulo, dos treze, de A hora da estrela. — cf. AHE, p. 13.
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enfim perdido todo um sistema de bom gosto? [...] somente por ndo recear mais a falta de
estética ... [...] constatar que eu perdi o medo do feio.”*

Mas ha, na obra de Clarice, uma outra problematica que também diz respeito a
realidade historica: a relacdo entre vida e obra. Os romances de Clarice ndo precisam de
qualquer conhecimento prévio da vida da autora para alcancarem um nivel maior de
compreensdo. Suas obras n3o sdo romances autobiograficos, autoficcdes* ou
autobiografias®. No entanto, quando conhecemos melhor a vida da autora, gera-se um
estranhamento ainda maior.

Por meio das biografias e trabalhos biograficos sobre a autora®, descobrimos
que ela era judia ou pelo menos foi criada e recebeu uma formacdo judaica; que sua familia
era refugiada dos pogroms (a maior persegui¢do aos judeus na Europa, excetuando-se,
obviamente, a nazista); que sua mae contraiu sifilis, antes mesmo do nascimento da autora,
e com o agravamento da doenca da mée, Clarice passou a infancia vendo-a em estado
semivegetativo e com crises de dor até perdé-la na morte, isso quando tinha nove anos;
teve uma infancia pobre no Nordeste; viveu na Europa nos anos finais da Segunda Grande
Guerra (e, especialmente nos anos que morou na ltalia, viu de perto os horrores do
fascismo); viveu nos EUA durante os anos iniciais da Guerra Fria; viveu no Brasil durante
a ditadura militar, participou, inclusive, de uma manifestacdo contra o Al-5. Apesar de ter
vivenciado de maneira pessoal a maioria dos grandes acontecimentos histéricos do seculo
XX, nada disso aparece, pelo menos de modo evidente, em sua literatura.

Pensamos aqui em certa estética do siléncio, que permeou a arte nesse periodo
pos-guerra, uma estética do trauma, como nas poesias de Paul Celan®’. Porém, era um
siléncio de outra natureza, ele ndo remetia ao trauma, ao horror, a catastrofe, o siléncio
clariceano simplesmente parece ser indiferente a tais acontecimentos — € um vazio, uma

auséncia.

% PSGH, p. 18, 19.

¥ ALBERCA, Manuel. Autoficcién de un gozador de placeres efimeros. Olivar, Buenos Aires, n. 12, 2009,
p. 209-226.

* LEJEUNE, Philippe. O pacto autobiografico: de Rousseau & internet. Belo Horizonte: Editora UFMG,
2008.

% GOTLIB, Nadia Batella. Clarice: uma vida que se conta. Sdo Paulo: Atica, 1995; IMS. Cadernos de
Literatura Brasileira..., op. cit.;

MOSER, Benjamin. Clarice, uma biografia. Sdo Paulo: Cosac Naify, 2011.

¥ HARTMAN, Geoffrey H. Holocausto, testemunho, arte e trauma. In: NESTROVSKI, Arthur;
SELLIGMANNS-SILVA, Marcio (orgs.). Catastrofe e representacdo. Sdo Paulo: Escuta, 2000, p. 207-235.
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Assim como a literatura ndo tem compromisso com o real, sabemos também
que ela ndo tem que refletir a vida do autor®®. No entanto, é de se estranhar uma obra
conhecida pelos movimentos introspectivos da autora ignorar tais acontecimentos. Sera
que Clarice viveu indiferente ao seu tempo? Nao foi tocada pela realidade que gritava ao
seu redor e na qual pertencia? Seria uma espécie de processo de subjetivacdo que nega sua
propria historia de vida? Especialmente em um periodo conhecido como a “era do

3 era de se esperar que Clarice, tal como sua irmd, Elisa Lispector, também

testemunho
romancista, produzisse uma obra que desse voz ao siléncio provocado pelas catastrofes. E
se “o papel do escritor” moderno, conforme declarou Clarice, era o de “falar o menos

possivel”40

, cabe ao historiador “ouvir” o que diz esse siléncio uma vez que esse siléncio
ndo se trata de uma expectativa do leitor que ndo se realiza, mas de um vazio que a propria
obra constroi e alude.

Elisa Lispector (1911-1989), a irmd mais velha de Clarice, formada em
sociologia e em historia da arte, era uma sionista ativa e secretaria do Instituto Judaico de
Pesquisa Histérica no Rio de Janeiro*. Também romancista, mas essa sim, diferentemente
de Clarice Lispector, escreveu obras autobiograficas como No Exilio (1948) a partir da
qual temos acesso & imigracdo e ao horror sofrido pela familia Lispector. E curioso
notarmos a posicao dela frente a questdo judaica através do esbouco da palestra A mulher
judia através dos tempos*. Nela, a autora considerou que a principal marca do judaismo
ndo é a questdo da nacdo ou da raca, mas sim, religiosa.

Todavia, ela ndo entende a religido judaica como um conjunto de credos e uma

9943

doutrina, mas “um completo modo de vida”"’. Acredita que 0 mundo ocidental foi formado

pela mescla da cultura greco-romana e da judaica e enquanto a primeira € estatica, a
hebraica é “essencialmente moével, dindmica, vibratil. E musical. Para o judeu, a vida ¢

2544

caminho, as suas concepcdes incutindo-lhe o senso de viagem”™". Além disso, no interior

da tens&o entre o particular e o universal, o individuo e a comunidade, o judaismo promove

% LACAPRA, Dominick. Repensar la historia intelectual y leer textos. In: PALTI, Elias José. “Giro
linguistico” e historia intelectual. Buenos Aires: Universidad Nacional de Quilmes, 1998, p. 237-293.

¥ HARTOG, Frangois. Croire en I’histoire. Paris: Flammarion, 2013.

“0 LISPECTOR, Clarice. A dltima entrevista de Clarice Lispector. Panorama. TV Cultura: S3o Paulo,
dezembro de 1977. Entrevista concedida a Julio Lerner. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=0hHP1I2EVnU. Acessado em: mar¢o de 2016.

* MOSER, Benjamin. Clarice..., op. cit., p. 317.

*2 LISPECTOR, Elisa. A mulher judia através dos tempos e a sua responsabilidade. Acervo Elisa
Lispector/IMS (BR IMS CLIT EL Pi/ 3519).

% |bidem, p.12.

“ Idem.
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uma ruptura dessa tensdo minimizando os interesses individuais, que ¢ uma “atitude
destrutiva”, sempre em prol de “interesses mais amplos”™. Assim, era uma misso,
especialmente para as mulheres judias, formar uma juventude que vivesse esse judaismo
através desses principios, essa “reforma” do homem, muito mais do que formar um adepto
de praticas judaicas.

Clarice Lispector pensa essas mesmas questdes em seus romances, contudo,
ndo através da fé judaica. Quando Clarice foi casar-se com Maury Gurgel Valente, um
catdlico, alguns familiares pressionam-na pela fato dele ndo ser judeu, ao que ela
respondeu: “Ndo vejo solugio para a questdo judaica™®. O problema do qual ela se ocupa
perpassa a questdo judaica, mas é algo maior que ela, trata-se de um problema na
concepcao de homem e nos projetos de humanidade. O judeu tornou-se apenas uma vitima
desse processo civilizatorio ocidental excludente; todas as pessoas, todavia, tornam-se, em
algum momento e em graus diferentes, vitimas dele.

Assim, ao passo que Elisa observou o problema de modo mais restrito e pensou
a solucdo através de uma nova forma de vivenciar a fé judaica, Clarice pensou o problema
de modo amplo e acreditava ser necessario (re)pensar 0 homem e a humanidade, mas nédo
unicamente através do pensamento racional. Mas de um pensamento fluido, musical, em
movimento (tal como Elisa definiu a cultura hebraica) e que trouxesse esse movimento e
essa diferenca para o interior dessa ideia de homem. Dessa forma, ela resgata para o
pensamento aquilo que a racionalidade moderna rejeitou.

Aqui os problemas parecem imbricar-se. A medida que investigamos a ideia de
homem e os tipos de pensamento existentes na obra observamos que eles forneciam uma
resposta a um problema colocado, ndo pela/para a literatura, mas que Clarice desenvolveu-
0 no espaco ficcional. Um duplo problema que se relaciona e que foi sentido pelos homens
daquela época: a crise da razdo do final do século XIX e inicio do XX e a crise da imagem
de homem construida desde a modernidade e levada a cabo através dos ideais de progresso
e civilizacdo. O primeiro, um problema epistemologico, e 0 segundo, um projeto de
homem de mais ou menos trés séculos que viu sua crise com as catastrofes do século XX —

é a revelacdo de seu fracasso.

*® LISPECTOR, Elisa. A mulher judia através dos tempos..., op. cit., p. 12.
*® MOSER, Benjamin. Clarice..., op. cit., p. 211.
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Também reconhecemos que “E na multiplicidade dos tempos histéricos que a
histéria encontra sua justificacdo epistemoldgica, profissional e ético-politica™’. Dessa
forma, trabalhamos positivamente com a multiplicidade temporal que nossa tematica
evoca. Cada histdria possui e constréi seu proprio tempo. Nosso trabalho envolveu
agenciar diversas temporalidades o que possibilitou percebermos a novidade e
singularidade da literatura clariceana. Perpassamos a historia de vida de Clarice; o tempo
de escrita de cada obra; a historia da recepc¢éo critica da literatura de Clarice; a propria
historia da literatura; a historia das ciéncias; a historia da histéria e da historiografia; a
historia da racionalidade; a historia do misticismo (que por si s6 ja envolve inimeras outras
temporalidades: do judaismo; do cristianismo; do pensamento oriental; do pensamento
selvagem); a historia do corpo no Ocidente; a historia dos conceitos de civilizacdo e
progresso; minha prépria histdria e a confusa histéria de nosso tempo“®.

Essa multiplicidade dos tempos histéricos dialoga com a concepcdo de tempo
pensada no interior da literatura clariceana. O tempo é uma das tematicas privilegiadas
nessa literatura e se, aparentemente ndo trabalhamos com ele tdo explicitamente é porque
sua multiplicidade esta implicita na multiplicidade de pensamentos que a obra traca, afinal,
para Clarice Lispector “o tempo é quanto dura um pensamento”. Assim, para a autora o
tempo ndo é uma realidade em si, nem uma construcdo puramente subjetiva, ele é uma
qualidade do pensamento, seu ritmo, 0 que marca 0 movimento de um modo de pensar.
Desse modo, a imagem de tempo que temos é de um fluxo de consciéncia, um tempo que é
puro instante. Esse modo de pensar que é privilegiado na obra clariceana é semelhante a

ideia de Big Bang: uma explosdo ndo controlada de energia e matéria (pois 0 pensamento

* SALOMON, Marlon. Heterocronias (Apresentacio). In: (org). Heterocronias: Estudos sobre a
multiplicidade dos tempos histdricos. Goiania: Ricochete, 2018, p. 29.

*8 Caracterizamos nosso tempo como “confuso” e, de fato, foi comum nos Gltimos anos ouvirmos coisas do
tipo “Coitados dos professores de historia que no futuro terdo que explicar o que estd acontecendo agora”.
Todavia, ndo € que, de fato, o tempo atual seja confuso. A atualidade é sempre mais obscura porque ela
obriga 0 homem a entrar em contato com o movimento do tempo. Ela ndo admite a ideia de acontecimentos
concluidos que, algumas perspectivas de histéria conferem ao passado. A atualidade, enquanto o tempo em
que se vive, ndo admite nenhuma domesticacdo do tempo, tal como certa ciéncia, filosofia e literatura
pensam o tempo. A atualidade é sempre confusa porque o tempo o é, no sentido de que seu movimento nao
segue um ritmo e uma trajetoria determinados, pré-estabelecidos. Nenhum acontecimento estad realmente
concluido, ele, por mais que aparentemente ndo dialogue com a atualidade, pode a qualquer momento
reaparecer, ser evocado e transformado. O tempo €, nessa perspectiva, sempre “confuso”, porque esta sempre
em processo, em devir, e ndo apenas o presente, mas também o passado e o futuro. O tempo, e quaisquer de
suas temporalidades, ndo é uma pausa, é algo em construgdao, em movimento. Assim, tal como a fotografia de
um corpo em movimento é menos nitida, mas, por outro lado, capta melhor a vivacidade das coisas do que a
fotografia de um objeto em inercia, do mesmo modo, quanto mais um pensamento paralisa o tempo, mais
nitida é a imagem que produz sobre o que pensa, porém menos realista ele é.

AV, p. 22.
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ndo é so abstracdo) que joga tudo em movimento em toda e qualquer direcdo e no decorrer
do proprio movimento uma forma/trajetdria vai nascendo e se explicitando.

Desse modo, organizamos nosso trabalho em trés capitulos buscando néo
resolver, mas pensar essas questdes suscitadas na obra de Clarice Lispector®®. No primeiro
capitulo, buscamos identificar o tipo de pensamento e de escrita através dos quais 0s
romances clariceanos foram produzidos. Analisamos também os elementos estruturais
negativos dos romances clariceanos (tempo, espaco, enredo). Aquilo que propositalmente
ela renunciou para destacar um tempo que ndo é como o da linguagem, linear e ordenado
pela causalidade; um espago que ndo € o ambiente histérico e geogréafico das personagens,
mas 0 do pensamento; e um enredo que ndo se da pelos acontecimentos, mas pelas
sensacOes. E, por fim, analisamos o elemento estrutural que mais se destaca nos romances
da autora e o principal motivo do estranhamento provocado: suas personagens e a ideia de
homem que surge através delas.

Assim, ao invés de um tempo e espaco localizaveis, percebemos nos romances
de Clarice Lispector um tempo indefinido e ndo-linear, uma multiplicidade de tempos e de
formas de pensar o tempo, e uma falta de espaco que implica em uma desterritorializacao.
Ao invés de um enredo que evolui conforme a logica da causalidade, também encontramos
um enredo que diante de fatos banais estende-se ao infinito, alarga-se, transformando a
propria l6gica do sentido. Suas personagens, que parecem irreais sao0 uma imagem de
homem que criticam as subjetividades coerentes e estaveis das identidades modernas.
Desse modo, Clarice construiu uma narrativa que deu voz e materialidade a certo
pensamento de modo que em seus romances encontramos uma forma que coincide com o
seu conteudo, uma estrutura e um conteldo que se remetem e dizem a mesma coisa.

Buscamos desenvolver aqui uma filosofia antropoldgica que a estética clariceana produz.

0 Além destes trés capitulos, hé no final deste trabalho alguns anexos que evocaremos ao longo de todo
nosso estudo. No Anexo 1 fizemos uma pequena apresentacdo dos aspectos formais e composicionais de cada
um dos romances estudados: titulo, enredo, estrutura, personagens, tempo, espaco e narrador. Nesse anexo 0
leitor poderd familiarizar-se um pouco com a narrativa de cada romance bem como perceber elementos de
composicdo empregadas na narrativa clariceana e que analisamos ao longo deste estudo. No Anexo 2 fizemos
uma apresentacdo panoramica da biblioteca pessoal de Clarice Lispector, material ainda ndo devidamente
explorado pelos estudiosos sobre a autora, mas muito elucidativos em apresentar caminhos de analise para a
literatura dela. Por fim, diante da impossibilidade de apresentar cada um dos livros que comp8em a biblioteca
dela, construimos os anexos 3 e 4 evidenciando os livros que localizamos nessa biblioteca, bem como a
presenca de elementos que indicam a possivel leitura que Clarice fez destas obras. Assim, no Anexo 3
indicamos os livros sobre religido, espiritualidade e mistica e no Anexo 4 as obras de/sobre filosofia.
Destacamos esses dois grupos (mistica e filosofia), pois sdo as tematicas mais presentes na biblioteca da
autora, com excecdo de livros literarios, e também por serem as tematicas norteadoras de nosso estudo.
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No segundo capitulo, estudamos os dois modos de pensar predominantes na
obra de Clarice. Um pensamento do tipo racional, proximo ao que Elisa Lispector
relacionou a cultura classica e ocidental, que denominamos, a partir da obra de Clarice de
pensamento masculino. Um modo de pensar dominante na nossa cultura, mas que sofreu
revezes com a crise da raz&o, abalando sua posicéo privilegiada no pensamento. Buscamos
observar que tipo de homem, de tempo, de mundo e de relagdo com a vida esse
pensamento racional produz. Depois, buscamos compreender os modos de funcionamento
e 0 tipo de conhecimento alcangado por um pensamento que foge a razao e é predominante
na literatura de Clarice, o qual denominamos de pensamento feminino, um pensamento
mais intuitivo, epifanico, sensual e mistico, pensamento préximo ao que Elisa relacionou a
cultura hebraica.

Neste capitulo, intentamos compreender os modos e procedimentos de cada um
destes pensamentos produzirem e alcangarem o conhecimento. Nos concentramos, neste
momento, nas estruturas e nos modos de produzir conhecimento presentes no pensamento
masculino e feminino; de modo a entender como funcionam. Buscando, dessa forma,
compreender as epistemologias e as metafisicas que esses romances desenvolvem.

Assim, chegamos ao nosso terceiro e ultimo capitulo. Nele veremos como, para
Clarice Lispector, o pensamento, para pensar o0 homem e a vida, ndo pode ser nem
masculino nem feminino, mas um pensamento como aquele que surge no interior de seu
processo de criacdo literaria. Esse pensamento assemelha-se aquela escrita literaria cuja
historicidade Foucault buscou tracar ao longo da década de 1960: uma escrita que pesquisa
sobre o proprio ser da linguagem e que nos aproxima da experiéncia da morte e da
loucura— espaco em que sobrou aquilo que o projeto de homem moderno rejeitou ao
pensamento, ao ser e & linguagem®’. Espaco onde se é possivel reencontrar o que é anterior
a esse projeto moderno. O pensamento existente na criacdo literaria seria ndo apenas um
pensamento para se produzir arte, mas um pensamento utilizado para pensar o0 homem, o
mundo e a vida. Foi com um pensamento encontrado e aproveitado na literatura que
Clarice pensou a crise da razdo dos séculos XIX e XX, bem como € através dele que

buscou pensar 0 homem.

5! Essa compreensdo de Michel Foucault sobre a literatura pode ser observada através das seguintes obras:
FOUCAULT, Michel. Estética: literatura e pintura, misica e cinema. Col. Ditos e Escritos volume Ill. Rio
de Janeiro: Forense Universitéria, 2013; FOUCAULT, Michel. As palavras e as coisas: uma arqueologia das
ciéncias humanas. S&o Paulo: Martins Fontes, 2007; MACHADO, Roberto. Foucault, a filosofia e a
literatura. Rio de Janeiro: Zahar, 2000.
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“Pensar ¢ um ato”™?, diz Rodrigo S.M., o narrador de A hora da estrela.
Também a narradora-protagonista de Agua viva afirma que “o verdadeiro pensamento se
pensa a si mesmo” e que € um “ato de pensar” e um “ato de pensamento”53. Dessa forma, 0
pensamento clariceano ¢ uma reflexdo critica, pois pensa a si mesmo, mas também um ato,
uma agdo. Com isso em mente buscamos compreender como € o pensamento clariceano e
0 que ele cria. Aqui, percebemos que esse pensamento é composto pela sensualidade, pela
escritura, pelo movimento e pela logica simbolica. Identificamos também como o
pensamento literario clariceano cria e desenvolve virtudes para o pensamento, como ele
age, portanto, em si mesmo. Assim, caracterizamos esse pensamento através ndo daquilo
que ele é, mas daquilo que ele promove: a imaginacdo; a ficcdo; a criacdo desenvolvida
enguanto processo; a sensibilidade; a subjetividade e introspeccdo; bem como um saber
construido a partir da alteridade.

Contudo, o pensamento literario clariceano foi desenvolvido ndo apenas como
um pensamento da/para a literatura, ele pode, e deve, ser utilizado para pensar toda a
realidade e cultura humana. Atraves dos narradores clariceanos e do tipo de narrativa que
produzem, bem como entendendo o lugar do autor na sua literatura e como Clarice entende
o0 papel do autor na contemporaneidade, analisamos as consequéncias poéticas, filoséficas,
politicas e sociais desse pensamento literario, uma vez que toda epistemologia produz
conhecimentos, sujeitos e praticas sociais™. E necessario, por sua vez, avaliar as agbes que
esse modo de pensar propicia.

E aqui, ficam mais evidentes as preocupacdes da autora em relacdo ao seu
tempo e a realidade: entender o0 homem e construir um projeto de humanidade baseado no
pensamento literario trata-se de um esforco em criar condicdes para que as diferencas, as
singularidades, sejam respeitadas e valorizadas, mas a0 mesmo tempo permitir criar um
espaco de convivio comum com justica social.

Destituir a posicdo que a Razdo ocupa no pensamento € evitar que novas
catastrofes como a Shoah e os pogroms repitam-se, catastrofes que buscaram, antes de tudo
eliminar as diferengas em prol de uma identidade. Devemos lembrar que a multiplicidade
(temporal, dos sujeitos e epistemoldgica) foi pensada a partir e em consequéncia da

Segunda Guerra Mundial e dos movimentos de descolonizagdo. Dar condi¢des para o

52 AHE, p. 11.

AV, p. 89.

> SANTOS, Boaventura de Sousa; MENESES, Maria Paula (orgs.). Epistemologias do Sul. S&o Paulo:
Cortez, 2010.
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pensamento feminino atuar é criar um espaco onde a mudanca, a transformacdo e a
diferenca possam fazer parte do pensamento. Uma razéo literaria pensada ndo enquanto
técnica de producdo de arte, mas enquanto tipo de pensamento, busca oferecer condigdes
para que o pensamento humano, e tudo o que ele constroi, ndo se fixe em nenhum ponto,
mas também n&o se perca indefinidamente em um eterno movimento incapaz de dar ordem
ou forma: é permitir a pausa e 0 movimento no interior do ato de pensar. E construir um
pensamento que possibilita pensar um homem e uma sociedade em que haja espaco, de
fato, para todos e para cada um, e ndo um projeto criado para atender uma maioria (real ou

imaginada) ou um homem universal que na verdade é apenas um modo de ser humano.



CAPiTULO 1
O HOMEM NOS ROMANCES CLARICEANOS

‘Quem é voceé?’, disse a Lagarta.

Este ndo era um inicio encorajador para
uma conversa. Alice respondeu, meio
timidamente, ‘Eu — eu mal sei, senhor, no
momento — a0 Menos eu Sei quem eu era
quando eu levantei esta manhd, mas eu
acho que devo ter sido mudada varias vezes
desde entdo.’

‘O que vocé quer dizer com isso?’, disse
severamente a Lagarta. ‘Explique-se!’
‘Receio que ndo posso me explicar,
senhor’, disse Alice, ‘porque eu ndo sou eu
mesma, vocé vé'.

‘Eu ndo vejo’, disse a Lagarta.

‘Temo ndo  poder colocd-lo  mais
claramente’,  respondeu  Alice  muito
educadamente, ‘pois eu mesma ndo consigo
entendé-lo para comegar [...]’ — Lewis
Carroll

1.1 UMA LITERATURA QUE PENSA A ESTRUTURA

1.1.1 O temade Clarice Lispector

No interior das discussdes sobre a literatura de vanguarda no Brasil um topico
recorrente sdo as inovacdes em relacdo ao fundo e a forma bem como aos processos de
criacdo artistica. Tais novidades marcam a importancia desse movimento na histéria da
arte. Clarice Lispector, em seu ensaio sobre o movimento de vanguarda no Brasil,
movimento literario no qual sua literatura foi localizada e pensada, compreendeu esse
movimento de maneira diferente.

Para Clarice, pensar em termos de fundo e forma ndo era interessante, uma vez
que, quer como contraposicao, quer como justaposicdo, eles marcam uma diviséo artificial

na criacao artistica que ndo corresponde ao processo de criacdo, visto que fundo e forma



Pagina |37

sio uma “unidade indivisivel”™. Destarte, ela prossegue sua analise através da ideia de
“tema”, em oposicao a divisdo entre fundo e forma, ndo vé sentido na separacdo de um
texto entre os seus componentes estruturais (forma) e o seu conteudo (fundo); isso seria
uma ilusdo, o que ha em um texto é apenas seu “tema”.

Tema, nessa perspectiva, ndo tem unicamente o sentido de assunto ou conteido
do texto, isso seria simplesmente seu “fundo”. E mais que isso. Segundo Clarice, a unidade
“fundo-forma ¢ uma apreensao, e houve a apreensao de um modo de ser”*®. Referia-se,
nesse sentido, especificamente ao trato que Graciliano Ramos e José Lins do Rego deram
ao “Nordeste”. Esse seria um novo “tema” na literatura brasileira, tema, entdo, ndo como
um novo assunto, um novo tépico, que ganhou olhar pela literatura, mas como um novo
modo de ser. Tema, conforme Clarice analisa, seria “um novo ponto de vista™’, um novo
olhar sobre as coisas, uma maneira nova de pensa-las.

Captar o tema de um texto € mais que perceber sua estrutura ou identificar seu
contetdo, envolve compreender seu modo de ser: seu processo de criagdo e seu
funcionamento, sua estética. ldentificar o tema de um texto é mais que ver algo no texto, é
apreender um novo olhar e aprender a olhar as coisas através dessa nova lente. Cada texto,
assim, é a construcdo de uma lente e oferece-nos um instrumento de visdo. O tema ndo € a
ideia que fundou o texto, o génio de um autor, um espirito anterior ao produto artistico,
mas € o préprio pensamento que nasce e se desenvolve simultaneamente a obra.

H&, na tradicdo judaico-cristd, uma referéncia esclarecedora, mencionada,
inclusive, por Clarice, na epigrafe de Um sopro de Vida — a criacdo do primeiro homem,
Adao. Clarice cita Génesis 2, 7: “Do p6 da terra formou Deus-Jeovah 0 homem e soprou-
lhe nas narinas o folego da vida. E 0 homem tornou-se um ser vivente.””® Assim, Deus fez
um corpo (do hebraico gewiyah) do p6 da terra, soprou-lhe nas narinas o folego de vida (do
hebraico ruahh, que é também traduzido por espirito), e 0 homem tornou-se um ser vivente
(do hebraico néfesh, também traduzido por alma)™. O homem na tradicdo hebraica ndo tem

uma alma, ele é um alma, uma constituicdo inseparavel de corpo e espirito®. O tema de

> OE, Literatura de vanguarda no Brasil, p. 98.

% OE, Literatura de vanguarda no Brasil, p. 105.

%" OE, Literatura de vanguarda no Brasil, p. 105.

%83V, p. 11.

%9 Alma [verbete]. In: Estudo perspicaz das Escrituras. Ceséario Lange: ASSOCIACAO TORRE DE VIGIA
DE BIBLIAS E TRATADOS, 1990, vol.1, p. 90-94; Corpo [verbete]. In: Estudo perspicaz..., op. cit., vol.1,
p. 569-571; Espirito [verbete]. In: Estudo perspicaz..., op. cit., vol.2, p. 31-41.

* Essa &, inclusive, uma concepgdo de homem e de mundo muito comum no pensamento mistico, conforme
analisaremos no préximo capitulo.
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que nos fala Clarice, familiarizada com essas concep¢des judaicas, € a alma, néfesh, esse
ser resultante da unido de um corpo/forma e espirito/fundo. De fato, “¢ simplesmente
inaceitavel para o judaismo” o ‘“dualismo matéria-forma”, ou fundo-forma, ou corpo-
espirito®.

E curioso notarmos como a obra literaria estd sendo pensada por Clarice
Lispector, ndo como um objeto de arte, mas como um ser vivo: € criada, possui seu proprio
modo de ser, sua prépria existéncia, seu fundo (corpo), forma (espirito) e tema (alma). Ha
uma vitalidade da obra, uma energia, e como um ser vivo ela ¢ um agente no mundo. Desse
modo, qual é o tema privilegiado nos romances clariceanos? E isso que buscaremos
desenvolver ao longo de todo nosso estudo, pois mais interessante que apontar esse tema é
perceber como ele se desenvolve e quais séo suas implicacoes.

No entanto, esse tema ndo € algo obscuro, incognoscivel, ou uma matéria de
dificil compreenséo. Ele pode ser apontado de maneira direta. Ele é declarado pela autora.
Ela informa-nos o fundo-forma de sua literatura. Em Perto do coracgéo selvagem, primeiro
romance da autora, o narrador afirma: “Entdo Joana [a protagonista da obra] compreendia
subitamente que na sucessdo encontrava-se 0 maximo de beleza, que o movimento
explicava a forma — era tdo alto e puro gritar: 0 movimento explica a forma!”®2. Assim, a
forma ou o corpo da literatura clariceana é explicado pelo movimento. Rodrigo S.M.,
narrador da novela A hora da estrela, Gltima obra publicada por Clarice, diz: “o
movimento € espirito”63.

Ora, nesse sentido o corpo da literatura clariceana é explicado pelo seu
movimento, assim como o0 espirito dessa literatura é igualmente 0 movimento. Portanto,
sua alma, seu tema (fundo-forma), é o préprio movimento. O romance Um sopro de vida

(139

inicia-se, justamente, com essa Unica frase na pagina inteira: “‘Quero escrever movimento
puro.””® A literatura clariceana busca desenvolver um modo de pensar, um espirito, que de
modo algum é desencarnado, ele tem um corpo, através do qual essa literatura possa pensar
o movimento. Ou melhor, pensar em movimento. E esse 0 percurso de seus romances,
nota-se o desenvolvimento de um pensamento em constante movimento, um pensamento,

portanto, vivo. A literatura clariceana ocupa-se de “movimentos vagos como matéria

61 JONAS, Hans. O conceito de Deus ap6s Auschwitz: uma voz judia. Sdo Paulo: Paulus, 2016, p. 33.
62
PCS, p. 44.
% AHE, p. 14.
%SV, p. 9.
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simplesmente viva. Era a renovacdo perfeita, a criagio.”® Essa literatura busca um
pensamento movente, capaz de pensar a vida, e esse tipo de pensamento, sempre em
renovacdo (ou transformacéo), pode ser adquirido por meio do processo de criacdo. Por
meio da literatura e da criacdo artistica, de modo geral, podemos alcancar tal pensamento.

“N3o havia o inesperado e o milagre era 0 movimento revelado das coisas”®®.
A literatura clariceana procurou encontrar/produzir esse milagre, esse momento em que 0
movimento das coisas era revelado. E um pensamento que se esforca, portanto, em captar o
movimento das coisas, conhecer as coisas em si. Ora, esse parece-nos ser, também, o
objetivo da empreitada fenomenoldgica nessa mesma época. A fenomenologia é uma
filosofia transcendental cujo esforco, segundo Merleau-Ponty, consiste nesse reencontro
com o mundo e a vida®’. Ela surge com Edmund Husserl (1859-1938) e sua critica ao
conhecimento produzido pela ciéncia moderna a partir do pensamento cartesiano e,
principalmente, kantiano. Tal ciéncia inaugurou uma ruptura entre sujeito e objeto
separando o0 homem do mundo. Por outro lado, a filosofia fenomenoldgica buscou um
retorno ao mundo, as coisas, pois elas falam. Assim, ao passo que a ciéncia é uma
abstracdo, uma expressdo segunda das coisas do mundo, a fenomenologia, através do
método da reducdo, procurou ouvir esse conhecimento das coisas.

Merleau-Ponty também faz uma distincdo interessante: haveria uma
consciéncia filoséfica fenomenoldgica, tal como a praticada por Husserl, Heidegger e ele
mesmo, mas antes mesmo dessa tomada de consciéncia ja havia pensadores que possuiam
essa atitude filosofica, essa maneira ou estilo de pensar, tais como Hegel, Kierkegaard,
Marx, Nietzsche e Freud®®. Com essa distingio em mente, conforme ficara evidente para o
leitor ao longo deste trabalho, percebemos que o pensamento de Clarice Lispector, embora
ndo se enquadre perfeitamente nos moldes de uma filosofia fenomenoldgica, partilha das
preocupac0es, do estilo e das praticas que Merleau-Ponty apontou como presentes nesse
movimento fenomenologico anterior a filosofia fenomenologica — uma atitude e postura
filosofica que buscava ndo a producgédo de um saber, tal como a ciéncia moderna, mas uma

descricdo capaz de nos revelar do mundo.®®

% pCs, p. 99.

0L, p. 24.

Z; MERLEAU-PONTY, Maurice. Fenomenologia da percepcdo. S&o Paulo: Martins Fontes, 1999.

Idem.

% Essa aproximacdo do pensamento clariceano com essa atitude fenomenoldgica fica evidente,
principalmente, através da semelhanca das ideias entre ambos. Mas além disso, vale destacar que Clarice
pode ter absorvido essa postura de Nietzsche ou Kierkegaard. Em Um sopro de vida ha uma citacdo de
Nietzsche que indica uma familiaridade dela com o pensamento do filésofo tragico e na biblioteca da autora
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A filosofia de Georges Canguilhem, nessa mesma época, também criticou a
facilidade com que o homem admitiu o conflito entre o conhecimento e a vida. Pensar
conhecimento e vida como polos opostos produzia, segundo o filésofo, um conhecimento
do tipo de um “intelectualismo cristalino” ou um “misticismo confuso”; ou a “destrui¢ao
da vida pelo conhecimento” ou a “derrisio do conhecimento pela vida”™. Esse seria um
falso conflito, o verdadeiro conflito ndo esta entre o conhecimento e a vida, “mas entre o

>’ _ entre 0 homem e como o homem

homem e o mundo na consciéncia humana de vida
pensa a vida. Assim, entende o conhecimento ndo como um saber produzido pelo homem
como fruto de uma especulacdo distante da vida, mas como um método através do qual o
homem tenta resolver as tensdes entre ele e o meio. O conhecimento ocorreria na
interseccdo do homem com a vida.

Assim, ao passo que Canguilhem desenvolve seu pensamento em uma analise
sobre como a vida foi pensada na Biologia e na Medicina, e a historicidade dessas
representacdes, Clarice Lispector acreditava que a arte era, igualmente, uma forma de
produzir conhecimento em que o “pensamento do vivente deve manter do vivente a ideia
do vivente”®. Um saber produzido dessa experimentacdo do homem com a vida, um
homem que pensa através de sua relagdo com a vida, e ndo um saber que forja um reino
para 0 homem separado da vida, um tipo de saber que, segundo Nietzsche, produz uma
negacéo da vida’®.

O existencialismo sartreano também buscou pensar o homem através desse
pensamento fenomenoldgico. E, assim, chegou a uma concep¢do de homem e de mundo

muito semelhante ao de Clarice Lispector, inclusive foi nessa tradicdo filosofica que o

consta trés livros de Kierkegaard: La ripetizione saggio d'esperienza psicoldgica (edicdo em italiano de
1945); La malattia mortale. Svolgimento psicologico cristiano di Anti-Climacus (edigdo em italiano de
1947); Les miettes philosophiques (edi¢do em francés de 1947). Para uma nogdo panordmica da biblioteca de
Clarice Lispector ver Anexo 2 — A biblioteca de Clarice Lispector. Todavia, devido a importancia para nosso
estudo discriminamos as obras de mistica e de filosofia presentes nessa biblioteca, para isso ver,
respectivamente, Anexo 3 — Obras sobre religido, espiritualidade, mistica e esoterismo localizadas na
biblioteca de Clarice Lispector e Anexo 4 — Obras sobre filosofia localizadas na biblioteca de Clarice
Lispector. Todavia, ¢ bem mais provavel que o encontro entre o pensamento de Clarice com o
fenomenolégico deu-se através de um curso sobre a filosofia de Heidegger. Em carta a irmd Tania em 15 de
outubro de 1945, Clarice disse que iria naquele mesmo dia a Friburgo matricular-se nesse curso e também em
um outro sobre o estudo literario do Velho Testamento — cf. Acervo Clarice Lispector/IMS (BR IMS CLIT
CL CL Cf 067399).

" CANGUILHAM, Georges. O conhecimento da vida. Rio de Janeiro: Forense Universitéria, 2012, p. 1.

™ Ibidem, p. 2.

"2 Ibidem, p. 5.

"® NIETZSCHE, Friedrich. O nascimento da tragédia. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2007, p. 89-94.
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pensamento clariceano foi mais ou menos vinculado™. “O homem, tal como o
existencialismo o concebe, s6 ndo é passivel de uma defini¢do porque, desde o inicio, ndo é
nada: s6 posteriormente sera alguma coisa e serd aquilo que ele fizer de si mesmo. Assim,
ndo existe natureza humana”’>. A concepcdo de homem produzida pelo existencialismo
entende-o como um nada. Mas um nada positivo, um nada que ndo significa a completa
auséncia, mas sua infinita possibilidade, é o nada resultante da grande liberdade. Desse

modo, “o homem nada mais ¢ do que aquilo que ele faz de si mesmo”’®.

Esse homem que “faz-se”, que “ndo esta pronto desde o inicio”, que ‘“‘se
constroi”, desfruta da grande liberdade de poder criar a si mesmo’’. Assim, a concepcao de
homem é um trabalho estético e nada mais coerente que pensa-lo esteticamente. E isso que
a literatura clariceana faz e ndo gratuitamente o existencialismo desenvolveu-se tdo bem
em terreno literério.

Mas nosso interesse em apontar relacbes entre a literatura clariceana e a
fenomenologia, o pensamento de Ganguilhem ou o existencialismo, relagdes essas que
conforme se verificara ao longo desse trabalho sdo possiveis e pertinentes, ndo é para
afiliar a autora a uma ou outra filosofia, mas para provocar esse tipo de relacdo. Ora,
reconhecemos com Derrida que: “No conteudo dos textos literarios, ha sempre teses
filosoficas. A semantica e a tematica de um texto literario carregam ou ‘assumem’ alguma
metafisica.”’® Todavia, 0 problema instala-se em como, ou qual o movimento através do
qual essas teses filosoficas, essa metafisica, “alcanga” a literatura.

Partir de pensamentos filosoficos para explicar textos literarios é entender que
a literatura ndo é produtora de seu préprio pensamento, mas reprodutora de algo. Qualificar
uma literatura por esta ou aquela filosofia €, em uma hierarquia de saberes, entender a
literatura como acéfala cujo exercicio é pegar determinado espirito filoséfico e dar-lhe um
novo corpo, talvez um corpo mais “simples”, uma nova ou uma outra escritura.

N&o estamos negando aqui a influéncia de autores filosoficos em textos

literarios. Mas entendemos influéncia tal como Harold Bloom pensou a influéncia no

™ Podemos notar essa relacéo através do estudo de Olga de S&. A autora fez um levantamento e uma anélise
da recepcdo critica da ficgdo clariceana desde a publicacdo do primeiro trabalho da escritora até o final da
década de 1970, quando este trabalho foi publicado. — cf. SA, Olga de. A escritura de Clarice Lispector.
Petrépolis: Vozes, 1979.

® SARTRE, Jean-Paul. O existencialismo é um humanismo; A imaginacéo; Questdo de método. S&o Paulo:
Nova Cultural, 1987, p. 6.

% |dem.

" Ibidem, p. 18.

® DERRIDA, Jacques. Essa estranha instituicdo chamada literatura: uma entrevista com Jaques Derrida.
Belo Horizonte: Editora UFMG, 2014, p. 72, 73.
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processo de criacdo poética, através da nocdo de clindmen, em que uma influéncia é
sempre uma releitura, um ler-mal, uma leitura que transgride, corrige e recria o texto do
qual se serve. Desse modo, cada influéncia é desvio de seu percursor e ndo sua
reprodutibilidade.”

Nesse sentido, é interessante compreender as “influéncias” filosoficas no
pensamento clariceano, tal como as demais influéncias: antropoldgica, mistica, teoldgica,
psicolégica, literaria®™. Essa compreensio se faz necesséaria ndo para entender a origem de
determinado pensamento, mas para elucidar como ele se movimenta na obra de Clarice;
como se renova, se modifica, se transforma em seu interior, sobretudo para percebermos
como a obra constroi e desconstroi a realidade ao seu redor.

Desse modo, nosso objetivo é realizar um estudo que conceda, de fato,
dignidade ao pensamento literario ao percebermos nédo a filosofia a qual o autor filia-se,
mas a filosofia que esse autor constroi. Analisarmos como no interior da estética
clariceana, do seu processo de criacdo e das poéticas (des)envolvidas (os modos proprios
de organizar e agenciar os enunciados na narrativa) seus romances criaram um pensamento
original. Um esforco de libertar a literatura de uma relacdo em que a filosofia pensa para a
literatura: uma relacdo em que a filosofia produz o conteldo metafisico para a literatura e
onde esta pode ser também objeto de especulacéo filosofica.

Aceitamos o convite que a narradora de Agua viva faz ao leitor: “Nio se

81 Queremos ouvir

compreende mdsica: ouve-se. Ouve-me entdo com teu corpo inteiro.
Clarice com o corpo inteiro. Ndo apenas ouvir seu contetdo (o assunto que se narra), mas
também sua forma (os modos estéticos de composicdo da narrativa). Ouvir o tema
clariceano: acompanhar esse pensamento movente nos modos como ele pensa 0 homem, a

realidade e a si mesmo (pensa o proprio ato de pensar e também pensa a literatura).

1.1.2 Acrise darazdo e a literatura que pensa o pensamento

Neste topico evidenciaremos como no século XX as crises da razdo abalaram a

cultura no Ocidente, colocando questdes fundamentais para o0 pensamento da época e

estimulando diversas reflexdes, tais como as filosofias que ja evocamos bem como o

" BLOOM, Harold. A angustia da influéncia: uma teoria da poesia. Rio de Janeiro: Imago, 2002.
8 \/er Anexo 2 — A biblioteca de Clarice Lispector.
LAV, p. 10.
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proprio pensamento clariceano. A realidade histérica na obra de Clarice ndo é uma
realidade do tipo social, embora relaciona-se com ela. Neste periodo o que moveu diversos
pensadores foi uma reflexdo sobre o proprio pensamento e 0 homem, e é aqui que Clarice
se insere e onde podemos abrir uma chave interpretativa para sua ficgéo.

Na virada do século XIX para 0 XX 0 pensamento mistico reapareceu no
interior desta reflexdo sobre a crise da razdo de modo que sua apropriagdo por Clarice
Lispector ndo foi gratuita. Nesse interim, nosso objetivo neste momento € o de situar esse
problema que Clarice investiga e cuja obra esforca-se em produzir uma reflexdo sobre ele:
0 homem e o pensamento. E curioso observarmos como a temporalidade de uma literatura
cruza-se nao unicamente com uma Histéria da Literatura ou das Artes (e neste caso a
perpetuacdo de uma histdria linear), mas com o que muitas vezes € tomado com o0 aposto
ao saber literario: o cientifico. E, nesse sentido, é no interior de uma historia das ciéncias e
do pensamento cientifico que localizamos o problema ao qual Clarice Lispector pensa e
desenvolve sua reflexdo — evidenciando, deste modo, a multiplicidade temporal dos
acontecimentos humanos.

Crise da razdo, crise da civilizacdo, crise da imagem da razdo e da ciéncia,
crise da cultura e das ciéncias ou, segundo expressdo de Paul Valéry “crise do espirito”®.
Todas essas sdo expressOes através das quais Enrico Castelli Gattinara lanca méo para
analisar o caréater plural dessa crise que os homens da primeira metade do século XX
sentiram e exprimiram. O autor destaca que tal crise ndo se deu de maneira coerente e
uniforme, foi sentida, caracterizada e pensada de diferentes modos. E, assim, cada posi¢ao
acerca dessa crise € uma abertura para pensa-la de modo singular de forma que ndo se trata
da mesma crise para todos e, portanto, dever-se-ia falar em crises, no plural.

Além disso, se de fato houve uma crise econémica marcada pela queda da
bolsa de valores em 1929 e desastres militares e politicos que marcaram esse momento, tal
crise ndo deixou de ser um periodo extremamente proficuo para a explosdo de novas
atitudes em termos culturais, de pensamento cientifico e filos6fico®. Inclusive é nesse
contexto e relacionado a ele que os movimentos vanguardistas proliferaram-se. H4& uma

crise da representacdo nas artes plasticas, como se evidencia 0s mais diversos movimentos

8 GATTINARA, Enrico Castelli. Les inquiétudes de la raison: épistémologie et histoire en France dans
[’entre-deux-guerres. Paris : Librairie Philosophique J. Vrin, 1998.
83

Idem.
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vanguardistas®. Movimentos, tais como o simbolismo e o surrealismo cujas relacdes com
0 pensamento clariceano ainda vamos analisar.

Diante dessa pluralidade de crises, dois casos sdo, para nos, especialmente
interessantes de se pensar, pois lancam luz em alguns problemas que a obra de Clarice
Lispector tocou, mas que o modo como a literatura era pensada no Brasil, acabaram
obscurecendo estes problemas: o caso francés e o alemao®®. Se na Franca sentiu-se e se
pensou a crise em termos de uma crise da racionalidade, na Alemanha houve um
entrelacamento dessa crise com o desenvolvimento do Estado nacional, perpassando muito
fortemente pela crise da civilizagdo, conforme analisado por Norbert Elias®®. A literatura
clariceana evidencia justamente uma crise da razéo (ou de certa racionalidade e da posi¢édo
que esta ocupa no pensamento), de determinada concepcéo de civilizacao (nacionalismo) e
de homem (entendido como uma identidade, individuo e sujeito do conhecimento) — bem
como de ideias deterministas baseadas nas concepcbes de evolugdo e progresso que
também entram em crise nesse momento.

As epifanias clariceanas ndo sdo simplesmente a queda do pensamento em
divagacdes e devaneios, mas aceitar, nas palavras da personagem G.H.: que “o mundo
havia reivindicado a sua prépria realidade, e, como depois de uma catastrofe, a minha
civilizagdo acabara”®’. Era aceitar o “desmoronamento de minha civilizacio e de minha
humanidade”®. As personagens clariceanas sofrem com a ruptura dessa imagem de
civilizacdo e de homem, mas ndo a lamentam. Elas caminham na contramdo dessa
civilizacdo e concepcdo de homem afiancadas pela racionalidade moderna e que entraram

em crise no inicio do século passado.

8 GATTINARA, Enrico Castelli. L’idée de la synthése: Henri Berr et les crises du savoir dans la premiére
moitié du XXe siecle. Revue de Synthese, Paris, 1996, p. 14. Disponivel em:
https://link.springer.com/article/10.1007/BF03181301. Acessado em: novembro de 2018.

8 No Brasil, a critica literaria da época procurava identificar a literatura aqui produzida com um projeto
nacional (cf. BAPTISTA, Abel Barros. A formagéo do nome: duas interrogac6es sobre Machado de Assis.
Campinas: Ed. da Unicamp, 2003). Se por aqui, a literatura clariceana foi, dentre outros fatores, tornada
hermética, no exterior ela rapidamente foi divulgada porque, talvez, estivessem mais familiarizados e
sensiveis aos problemas destacados e desenvolvidos por ela. A obra clariceana possui tradugdes em varios
idiomas: alemdo, dinamarqués, espanhol, francés, hebraico, holandés, inglés, italiano, japonés, noruegués,
polonés, russo, sueco, theco e turco. E vélido destacar que em francés e em alem&o, ha traducdes de vérios
dos romances da autora ja na década de 1950 em francés e em 1960 em alemdo (para ver obras e datas de
publicacdo cf. INSTITUTO MOREIRA SALLES. Cadernos de Literatura Brasileira: Clarice Lispector.
Vols. 17 e 18. S&o Paulo: Instituto Moreira Salles, 2003, p. 304-307.

8 ELIAS, Norbert. Os alemaes: a luta pelo poder e a evolugdo do habitus nos séculos XIX e XX. Rio de
Janeiro: Jorge Zahar Editor, 1997; ELIAS, NORBERT. A sociedade dos individuos. Rio de Janeiro: Zahar,
1994, p. 80-101.

8 PSGH, p. 68.

88 PSGH, p. 102.
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Assim, como bem analisado por Castelli Gattinara, a crise fez-se presente e
constituiu um horizonte de expectativas para os homens desta época. Ela foi a prdpria
vitalidade deste periodo, essa

[...] atmosfera de crise, que toca em todos os dominios do saber e da vida, e que
caracteriza-se ndo apenas pelos acontecimentos politicos e econdmicos da

primeira metade do século XX, mas também os sentimentos e os estados da
alma, as crencas e os fundamentos que acreditavam-se inabalaveis®™.

Além de uma crise econémica e politica mais facilmente observadas, houve
uma crise geral do espirito radicalizada pelo desenvolvimento das guerras mundiais. Houve
também a crise da ideia de homem que as teorias de Darwin e Freud provocaram. Mas, em
territorio francés houve certa atencéo especial para se pensar a crise do racionalismo e da
ciéncia. Henri Berr, filésofo da época, observou que essa crise que se tornava tema comum
dos estudos do periodo, tratava-se do fracasso da ciéncia, e ndo dela em sua totalidade, mas
de uma espécie de filosofia da ciéncia®. E, nesse interim, a crise da fisica newtoniana, bem
como dos fundamentos matematicos e todas as consequéncias da fisica de Einstein e do
indeterminismo quantico: tudo isso produziu, dentre outras coisas, uma crise do
determinismo e do mecanicismo®.

Segundo Lucien Febvre, foi uma crise do homem e do espirito, fruto das
duvidas provocadas pelas guerras, mas também o estilhacamento de certos principios
cientificos que fiaram o mundo moderno — tais como uma matematica rigorosa, a fisica
newtoniana, a geometria euclidiana, enfim, uma ciéncia que, entendia os fendmenos
naturais como objetos do mundo que poderiam ser compreendidos pela aplicacdo de
métodos rigorosamente testados e aplicados™.

O que se via em crise nesse periodo era 0 esquema positivista e 0 modelo da
reflexdo estatica que este fazia da razdo. Uma crise de certo modo de pensar e produzir
conhecimento. A formulacdo de leis que se aplicavam apenas ao que era estatico e
repetitivo, ndo sendo capaz, por outro lado, do indefinido e da contingéncia® ou, em

termos clariceanos, um pensamento estatico incapaz de captar o0 movimento das coisas. A

8 GATTINARA, Enrico Castelli. Les inquiétudes de la raison..., op. cit., p. 23, tradugao nossa.

% E interessante observarmos que tanto Henri Beer quanto Cassirer entendem que um dos problemas da
ciéncia moderna que a levaram a entrar em crise foi a falta de sintese de suas conquistas. Nesse sentido, Berr
pensa a resposta a essa crise através do que ele denomina de sintese historica. — cf. GATTINARA, Enrico
Castelli. L’idée de la synthése..., op. cit.; CASSIRER, Ernst. Ensaio sobre o homem..., op. cit..

%L GATTINARA, Enrico Castelli. L idée de la synthése..., op. cit., p. 24.

% FEBVRE, Lucien. Combates pela histéria. Lisboa: Presenca, 1989, p. 22, 23.

% GATTINARA, Enrico Castelli. L idée de la synthése..., op. cit., p. 29.
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ciéncia como a maior representante da razdo, do progresso e da verdade, tal como
acreditavam os lluministas; as ciéncias que tinham como modelo a fisica e a matemaética
classicas®™; a ciéncia que ditava os modelos de se conhecer e dizer a verdade — era essa
ciéncia positiva e 0s usos que esta fazia da razao que entravam em crise™.

Segundo Marlon Salomon, ha neste periodo um ‘“sentimento de incerteza,
desorientacdo, inseguranca e mal-estar cujos contornos imprecisos, diversidade e
diferencas de intensidade” encontravam-se expressos e traduzidos no “campo das artes, da
literatura, da filosofia, das ciéncias®. Tratava-se de uma crise da propria ideia de
civilizago, a “constatagio do fim do progresso”™®’, bem como a ruina da “imagem

5,98

absoluta, definitiva, estatica e arquitetonica da razao” e, na ordem do conhecimento

cientifico, o que entrava em crise era a “lei da causalidade e da determinagdo univoca dos

fenémenos naturais”®®

. Assim, segundo o diagndstico do fildsofo e historiador das ciéncias
Alexandre Koyreé sobre este periodo de crise, conforme a analise de Marlon Salomon, é de
que “era preciso uma nova concepgdo de mundo, uma ontologia, uma nova metafisica, uma

100
nova filosofia”

. Para Alexandre Koyré o “tema da crise articula-se com o problema da
revolucdo: apenas por meio de uma revolucdo intelectual torna-se possivel sair de uma
crise.”'®! A crise da razdo, portanto, requisitava uma nova forma de pensar.

Na Franca, essa crise da ciéncia abalou certa epistemologia que a orientava e
ndo o lugar de destaque que ocupava. A ciéncia continuou sendo a porta-voz da razéo.
Numa perspectiva critica e analitica diante da crise houve, entdo, um esforco de proteger a
ciéncia e ndo se fechou os olhos para tudo que foi conquistado por meio dela. No entanto,
buscou-se pensar novas epistemologias, modelos mais abertos e flexiveis para o0 uso da
raz80'*2. Tinha-se ainda a conviccdo do potencial da ciéncia de produzir o discurso da

verdade, no entanto, abria-se espaco, e desejava-os, para a producdo de verdades fora do

% GATTINARA, Enrico Castelli. L idée de la synthése..., op. cit., p. 32.

% Ibidem, p. 29.

% SALOMON, Marlon. Revolugdo, crise e problema da filosofia em Alexandre Koyré no entreguerras. In:
ALMEIDA, Fabio Ferreira de. SALOMON, Marlon (org.). De Bergson a Ranciére — pensar a filosofia
francesa do século XX. Goiénia: Edi¢bes Ricochete, 2017, p. 58.

7 Idem.

% Ibidem, p. 60.

% Ibidem, p. 65.

199 Ihidem, p. 69.

%% Ihidem, p. 61.

192 Quanto ao problema da crise da razéo em solo francés e seu desenvolvimento no circulo intelectual, bem
como as respostas pensadas por Alexandre Koyré e Gaston Bachelard ver: MACHADO, Hallhane. Da “crise
na razdo” a “razdo na crise”: a presenga do Circulo de Viena no cenario intelectual francés da década de
1930 e o alvorecer de uma epistemologia histérica e uma historia filoséfica das ciéncias. 2016. 142 f.
Dissertacdo (Mestrado em Histdria) - Universidade Federal de Goiés, Goiania, 2016.
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espaco cientifico'®. E nesse contexto que nascem as ciéncias humanas bem como o
pensamento mistico passou a ser reconsiderado seriamente (quer dos grandes misticos
ocidentais do passado’®: quer do pensamento comum no Ocidente até o Renascimento®;
quer 0 pensamento mistico presente na mentalidade dos primitivos'®; quer do misticismo
oriental'®").

O nascimento e o desenvolvimento da fisica de Einstein com sua consciéncia
ndo-newtoniana de universo, concepcao diferente daquela determinista presente na fisica
classica, também corroborou para a ruptura dessa epistemologia racionalista’®. Se a
revolugdo cientifica matematizou a natureza e a realidade, transformando-as em abstragdes,
substituindo a cosmologia medieval por uma ontologia matematica, a descoberta de novos
principios cientificos na virada do século XIX para o XX, derrubou essa natureza
matematizada possibilitando outros tipos de pensamento, epistemologias e saberes virem a
tona.

Ora, todas esses novidades epistemoldgicas encontram-se presentes nos

romances clariceanos tanto na forma quanto no conteldo. Ha um abalo da narrativa logica

103 GATTINARA, Enrico Castelli. L idée de la synthése..., op. cit., p. 30.

104 por exemplo o estudo de Koyré sobre Jacob Boehme, mistico alemdo (1575-1624) cujo pensamento
influenciou fortemente o pensamento aleméo em autores tais como Schelling e os romanticos, mas também
Hegel, Fichte e Dilthey. — cf. KOYRE, Alexandre. La philosophie de Jacob Boehme. Paris : Vrin, 1979.

105 Uma “épistéme renascentista” presente na forma como Foucault, Frangois Jacob e Koyré compreenderam
a Renascenca. — cf. TERNES, José. Alexandre Koyré e a Renascenca. In: SALOMON, Marlon (org).
Alexandre Koyré, historiador do pensamento. Goiania: Almeida & Clément, 2010.

198 Tal como Lucien Levy-Bruhl que j4 em 1922 analisou 0 pensamento dos homens selvagens como um
pensamento mistico. Destacou ainda que outrora este fora também o modo de pensar do homem europeu e,
assim, pensou o homem primitivo de maneira tdo proxima, mas ao mesmo tempo tdo distante, do homem
europeu — cf. LEVY-BRUHL, Lucien. A mentalidade primitiva. S&o Paulo: Paulus, 2008.

97 O pensamento presente na mistica oriental foi, rapidamente, disseminando-se ao longo do século XX no
Ocidente. Nas primeiras décadas desse século houve tanto uma maior abertura do Ocidente ao Oriente quanto
uma especie de “evangelizagdo” do Oriente sobre o Ocidente. Assim, Yogi Ramacharaka (1862-1932),
pseudénimo de William Walker Atkinson, foi um dos introdutores da ioga, atividade fisica-meditativa
presente na maioria das misticas orientais, nos Estados Unidos. Também Swami Vivenkananda (1863-1902)
foi um mistico hindu e fundador da Ordem Ramakrishna, um dos introdutores do pensamento vedanta e da
ioga nos Estados Unidos e na Europa. Daisetz Taitaro Suzuki (1870-1966) foi responsavel pela promoc¢éo do
pensamento zen-budista no Ocidente, dando varias palestras em universidades do Ocidente e chamando a
atencdo de estudiosos importantes, tal como Carl Jung que chegou a prefaciar obras dele. Richard Wilhelm
(1873-1930), traduziu muitas obras da filosofia chinesa e do pensamento taoista para o aleméo, uma vez que
foi missionario na Alemanha, e dai para outras linguas ocidentais. Jung também prefaciou algumas dessas
traducdes. Walter Evans-Wentz (1878-1965) foi um antropélogo pioneiro do estudo do budismo tibetano e
disseminador desse pensamento nas primeiras décadas do século XX nos Estados Unidos. Swami
Prabhavananda (1893-1976), fildsofo e mestre espiritual veda, tradicéo espiritual dos Upanishads, escrituras
hinduistas, foi enviado em missao religiosa-espiritual aos Estados Unidos fundando ali a Vedanta Society of
Southern California. E importante destacar que ha obras de todos esses autores na biblioteca de Clarice
Lispector, conforme pode-se observar no Anexo 3 — Obras sobre religido, espiritualidade, mistica e
esoterismo localizadas na biblioteca de Clarice Lispector.

108 REDONDI, Pietro. Préface. In: KOYRE, Alexandre. De la mystique & la Science : cours, conférences et
documents (1922-1962). Paris: EHESS, 1986, p. 31.
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causal e da apresentacdo dos acontecimentos de maneira linear, preferindo-se os fluxos de
consciéncia e uma proliferacdo de multiplicidades temporais. Uma linearidade narrativa
que se apresenta € explodida em devaneios constituidos de mdltiplos fatos e
temporalidades que se perpassam, mas ndo formam nada estavel: o que temos ali é um
dinamismo informe buscando variadas formas, mas ndo pousando em nenhuma delas.

No lugar de uma euforia nacionalista ou de um romance que descreve modos
tipicos de uma ou outra nacionalidade, corroborando na formacao destes nacionalismos,
aspecto comum dos romances do século XIX, o espaco dos romances clariceanos nada
falam sobre a sociedade brasileira ou sobre um centro urbano claramente definido ou
identificavel — ha um espago, um ambiente, que ndo pode ser descrito ou identificado com
nenhuma nacao.

O modo dos narradores e personagens pensarem € fortemente marcado por um
modo mistico de pensar. Mesmo quando o conteldo do que falam, narram ou pensam nao
seja uma experiéncia mistica, mesmo um acontecimento cotidiano é descrito aos modos
misticos de se pensar. N&o através da razdo positivista, mas pensa-se como 0s misticos, 0s
homens ocidentais até o século XVII, as criangas, 0S camponeses, as pessoas comuns, 0S
indigenas. N&o sendo predominadas pelo racionalismo, os romances clariceanos
desenvolvem uma ecologia do pensamento, onde modos diferentes de se pensar possuem
espaco e voz para se desenvolverem™®.

Toda essa constru¢do romanesca ndo aparece simplesmente do nada. Antes,
trazem para o romance aquilo que nas ciéncias, filosofia, mas também nas artes ja estava
sendo discutido e pensado. Portanto, essa aparente irrealidade dos romances clariceanos é
fruto de um isolamento no qual a literatura foi pensada pelos criticos brasileiros da segunda
metade do século passado. Bem como, por nossa cultura ter dificuldade em pensar a
literatura como uma pesquisadora séria da realidade da qual participa tal como a filosofia e

as ciéncias.

199 por ecologia do pensamento referimo-nos a uma relacéo de ndo dominagéo, uma interagéo entre todas as
espécies de pensamento, uma copresenga em que a manutencdo desta pluralidade é condicdo prépria para a
existéncia de todas e de cada uma dessas maneiras de pensar. Parafraseamos aqui o conceito de Boaventura
de S. Santos de “ecologia dos saberes”, em que o autor pensa condi¢des necessarias para a copresenca radical
de diferentes epistemologias, pondo fim a um epistemicidio e valorizando a pluralidade de formas de
conhecimento além do cientifico bem como dos sujeitos, temporalidades e praticas sociais que essas
epistemologias produzem. — cf. SANTOS, Boaventura de Sousa. Para além do pensamento abissal: das linhas
globais a uma ecologia de saberes. In: SANTOS, Boaventura de Sousa; MENESES, Maria Paula (orgs.).
Epistemologias do Sul. Sdo Paulo: Cortez, 2010, p. 31-83.
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A literatura clariceana, através da valorizacdo do pensamento mistico insere-se
nessa historicidade em que o racionalismo e os determinismos encontram-se em crise. E
relevante atentarmos ao fato de que apesar de sua literatura ter sido relacionada & mistica*

I, ou a prépria autora ter sido identificada como mistica,

e ao pensamento infanti
hermética ou bruxa'*?, ndo localizamos nenhuma critica, académica ou nio, que afirma que
suas personagens sdo selvagens ou misticas. Queremos destacar com isso que 0 que mais
se desenvolve na literatura clariceana ndo sdo conteudos misticos, mas os modos misticos
de se pensar, as possibilidades que a mistica oferece ao pensamento e o impulso que ela
proporciona a razao.

Diante desse contexto de crise da razdo, o l6gico-matematico Bertrand Russell
em seu ensaio Logica e Mistica, realizou um exercicio semelhante ao esforco de Clarice:
analisou as contribuicdes de elementos do pensamento mistico para o pensamento Idgico,
elementos que ele acreditava serem validos em forma, embora descartasse seu contetdo, e
fez isso no interior de um projeto muito claro, rejeitar os ideias de progresso que levaram
essa ciéncia a crise. Neste ensaio, o autor afirma:

Embora o misticismo inteiramente desenvolvido me pareca equivocado, em
todas essas questes acredito que, fazendo-se restricdo adequada, haja um
elemento de sabedoria que se pode aprender a partir da maneira mistica de sentir,
e que nao parece ser atingivel de nenhuma outra maneira. Se esta € a verdade, o
misticismo merece elogios enquanto atitude em relacdo & vida, ndo enquanto
credo a respeito do mundo.™

Para Russell, a crise da razdo em seu tempo néo era o fracasso da razdo e da
ciéncia de fato, mas de certo programa que 0s orientava e determinava seu
desenvolvimento. Evidenciou que ideais de progresso, evolucionismos e determinismos,
orientadores da ciéncia de sua época, era 0 que entrava em crise, ndo a razao.

Desse modo, a obra clariceana localiza-se no interior desse fértil momento de
discussdes epistemoldgicas. O tema da sua obra sdo justamente essas questdes que estdo
sendo densamente discutidas nos &mbitos das artes, ciéncias e da filosofia do periodo: o
pensamento e 0 homem. Essa crise ndo lhe é desconhecida. Esse ndo € um problema que

nos, na atualidade, colocamos ao passado, mas um problema que os homens daquele tempo

10 NUNES, Benedito. O dorso do tigre. Sdo Paulo: Editora 34, 2009; VARIN, Claire. Linguas de fogo:
ensaio sobre Clarice Lispector. Sdo Paulo: Limiar, 2002.

11 DENIS, Nilson. Perto do coragdo crianga: imagens da infancia em Clarice Lispector. Londrina: Ed.
UEL, 2006.

12 MOSER, Benjamin. Clarice, uma biografia. Sdo Paulo: Cosac Naify, 2011.

3 RUSSELL, Bertrand. Misticismo e logica e outros ensaios. Rio de Janeiro: Zahar Editores, 1977, p. 19.
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sentiram e pensaram, especialmente na Europa e nos Estados Unidos onde Clarice
Lispector viveu nas décadas de 1940 e 1950. Além disso, a obra de Ernst Cassirer pensou
muito bem esse problema, obra esta que Clarice conhecia.**

Mas € principalmente na propria obra de Clarice que encontramos essa relacao
com a crise da cultura. Foi através da obra dela que acabamos nos deparando com esse
contexto, foi sua literatura que aludiu para esse momento, para essa historia. Sua obra faz
criticas (a razdo, a civilizacdo, a ideia de homem, a ideia de progresso e de Historia) que se
encontram em harmonia com 0s questionamentos desse periodo e que apareceram em
decorréncia das duas grandes guerras, dos movimentos de descolonizagdo bem como das
criticas ao pensamento alemao™™.

E o mais importante é que esse tema aparece e € desenvolvido na obra de
Clarice: o desenvolvimento e a apresentacdo de uma outra forma de se pensar o homem e a
vida. Em A maca no escuro depois que 0 protagonista Martim perde sua cultura e sua ideia
de homem ele aprende um “novo modo de amar” que era uma nova forma de
“compreensdo”, ele se apercebe que através dela “ele mudaria os homens” ¢ dai questiona-
se: “‘Serd que sou um pregador?’, pensou meio encantado.”''® Martim, entéo, tal como
Jesus Cristo, desenvolve um plano de pregar e ensinar esse amor:

mesmo que ele falasse de seu ‘descortinar’ a uma pessoa apenas, esta pessoa
contaria a outra, como numa ‘cadeia de boa vontade’. [..] essa pessoa
transformada pelo conhecimento seria percebida por outra, e esta por outra, €
assim por diante. [...] assim como a moda sem que ninguém tenha sido obrigada
a segui-la.**’

Martim seria o pregador dessas boas novas. Era consciente que conseguiria
alcancar apenas algumas pessoas, mas isso ndo o desanimou, pois acreditava no poder
dessa mensagem influenciar outros, contagia-los e se propagar tal como a moda. Foi
exatamente apds esse seu “descortinar” que ele sentiu a necessidade de escrever. Pegou,
portanto, uma folha em branco e tentou faz uma lista. N&o conseguiu escrever nada.
Sentiu-se fracassado diante da escrita e foi derrotado por ela. Carlos Mendes de Sousa

considera essa anotacdo de Martim, tais como outras cenas das obras clariceanas em que as

114 Edicdo de 1953 com marginalia de Clarice na obra. Ver anexo 4 — Obras sobre filosofia localizadas na
biblioteca de Clarice Lispector.

115 |ACONO, Alfonso Maurizio. Sobre as teorias universais da historia: a propésito de Arnaldo Momigliano.
In: SALOMON, Marlon (org.). Heterocronias: Estudos sobre a multiplicidade dos tempos historicos.
Goiénia: Ricochete, 2018, p. 211-225.

1o ME, p. 168.

" ME, p. 168.
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personagens tentam escrever, como uma escrita falida, o fracasso do escritor diante da
escritura que alude & propria fundagdo da literatura''®. E em entrevista concedida a Afonso
Romano de Sant’ Anna, Clarice afirma: “Eu sou o Martim.”**°

Desse modo, ao passo que Clarice identificou-se com o protagonista de A maca
no escuro e sua tentativa de escrita refere-se a prépria literatura da autora, a misséo de
Martim de ser um pregador desse amor €, na verdade, a missdo que Clarice Lispector deu a
si mesma e € o que ela empreende em sua literatura. Sua literatura, diante da crise da
cultura deste periodo, é um esforco de pregar sobre uma outra forma de pensar, um
pensamento literario, um novo espirito capaz de responder aos problemas colocados ao
pensamento e ao homem diante dessa crise do espirito.

Sobre a desconstrucdo de Martim, nos diz: “Se ele procurava passar do espirito
da geometria para o da finesse, as coisas obstinadamente ndo tinham uma finesse
alcancével pela sua grande boca e pelas suas maos pouco habeis. Foi, pois, grande esforco
espiritual o seu.”*?® A desconstrucdo de Martim passou por um esforco de transformacao
de um espirito da geometria — esse espirito da geometria, essa forma matematica de pensar,
que estava por tras da revolucdo cientifica moderna?* através da qual o racionalismo
passou a predominar o pensamento — para uma finesse, caracterizado como uma “esfor¢o
espiritual”.

Ora, 0 empreendimento clariceano € construir essa finesse, um novo espirito,
uma nova forma de pensar, mais delicada, mais sutil, mais feminina. Essa € sua grande

122,

revolucdo™": a constituicdo de uma nova forma de pensar que possibilite desconstruir a si

mesmo e a criar condi¢cdes para 0 engendramento de um espago de copresenca entre

118 SOUSA, Carlos Mendes de. Clarice Lispector: figuras da escrita. S30 Paulo: Instituto Moreira Salles,
2011, p. 399-419.

119 OE, Depoimento ao Museu da Imagem e do Som do Rio de Janeiro, p. 151.

120 ME, p. 142.

12 KOYRE, Alexandre. Estudos de histéria do pensamento cientifico. Rio de Janeiro: Ed. Forense
Universitéria; Brasilia: Ed. Universidade de Brasilia, 1982, p. 183.

122 A ideia de revolugdo ou transformacéo na literatura clariceana pode ser pensada através do modo como
Harold Bloom entendeu o processo de criacdo literaria: uma légica de clinamen. Clindmen é, em Epicuro e
Lucrécio, o movimento inexplicavel dos atomos que deixam de ficar inertes e em um movimento
imprevisivel e espontaneo, inclinam-se alterando a relagdo causal que existia até entdo. Assim, a
transformagdo ocorre ndo apenas com uma mudanca radical. Porém, pequenos acontecimentos, pequenos
desvios, que ao longo do tempo adquirem poténcia pela repeticdo e desencadeiam grandes mudancgas no
curso dos acontecimentos. A revolugdo/transformagdo ndo € uma ruptura dramatica, mas ocorre de modo
lento e gradativo, disfarcada de um cotidiano insuportavel, imperceptivel aos olhares desatentos, uma
eternidade em termos clariceanos. Dessa forma, a revelagdo clariceana, por exemplo, surge do rompimento
do cotidiano, entendido como a repeticdo do mesmo, a rotina. Todavia, nesse movimento ininterrupto de
repeticdo, acaba-se produzindo pequenos desvios que provocara uma grande alteragdo do percurso. E no
interior do préprio processo de repeticdo, com mudancas sutis, que toda uma transformacéo acontece — cf.
BLOOM, Harold. A angustia da influéncia..., op. cit..



Pagina |52

sujeitos, culturas e saberes, onde cada um seja valorizado e requisitado por sua diferenga e
singularidade. Um compromisso de se manter (e se querer) a multiplicidade do homem, do
tempo, dos conhecimentos, das culturas. Esse novo espirito de finesse € o que a literatura
de Clarice, mas também de vérios outros escritores, buscaram criar ap0s essa crise da
razao.

No desenvolvimento da modernidade, o racionalismo foi ocupando um espago
privilegiado para se pensar o homem, sua cultura e a natureza'?®. Clarice est4 pensando a
crise desta razdo e buscando uma solucdo para esse problema. A autora evoca a literatura,
ou uma razdo desenvolvida no interior do processo de criagdo literaria, uma forma de
pensar presente na literatura, como resposta para essa crise, e, em sintonia com 0 Seu
pensamento, faz isso literariamente e ndo na filosofia, epistemologia ou historia.

A literatura clariceana é, em sua forma e conteudo, a cria¢do e divulgacao
desse tipo de pensamento mais literario, desse espirito de finesse. Ndo um pensamento
desse tipo para se fazer literatura, mas o engendramento de um pensamento-outro para se
pensar 0 homem, o mundo e a vida. Diante das ruinas da cultura moderna a obra clariceana
ofereceu um espaco de pensamento democratico em que pensamentos-outros podem

dialogar e conviver alargando os modos de compreensao do homem e sobre o homem.

1.1.3 A narrativa perdida

Os romances de Clarice Lispector sdo narrativas literarias cujas preocupacoes
ndo sdo apenas estéticas e linguisticas: ha nelas uma metafisica. Ultrapassando as
discussbes entre os elementos textuais e extra-textuais, linguagem e realidade, porém
intimamente associados a eles, sua literatura constitui um espaco para a reflexdo, criacao,
desenvolvimento, avaliacdo e experimentacdo de ideias. O romance clariceano € uma
narrativa de investigacdo, de pesquisa, um laboratério para o exercicio do e sobre o
pensamento. Investigar ndo para encontrar uma verdade do tipo cientifica, mas engquanto
processo de desenvolvimento do pensamento, elevar um problema para o centro da

124

investigagdo e desdobra-lo indefinidamente E acompanhar o movimento do

12 CASSIRER, Ernst. Ensaio sobre o homem: introdugdo a uma filosofia da cultura humana. Sdo Paulo:
Editora WMF Martins Fontes, 2012.

124 Nesse sentido Jacques Derrida entende a literatura como um espaco onde o autor pode falar sobre
qualquer assunto e também falar sobre um assunto indefinidamente, até sua exaustdo. Também, pensando a
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pensamento, mais que pousé-lo em qualquer conclusdo: movimentar o pensamento € o que
interessa nossa autora.

O romance busca experimentar, ensaiar, os limites e possibilidades de
determinado tema. Radicaliza-lo, pensar em suas origens, nas suas consequéncias, nos seus
fundamentos, em como se liga a outras problematicas, construir toda a possivel trama na
qual determinada tematica estd emaranhada. Ndo com o objetivo de encontrar um caminho
ou encontrar um ponto fixo de apoio para dar um passo adiante. Mas, justamente ao
contrario, para se perder. A obra romanesca de Clarice Lispector € uma obra de perdicéo.

Rodrigo S. M., o narrador de A hora da estrela, necessitou desenvolver todo
um dificil relato sobre Macabéa para, finalmente, alcangar essa perdi¢do: “Ai de mim, todo
na perdicdo e é como se a grande culpa fosse minha'®*. O modo de ver fugidio de
Lucrécia, protagonista de A cidade sitiada, constantemente a levava a perdigdo: “Enquanto
Lucas fitava a linha j& apagada do horizonte, Lucrécia passou a examina-la com tanta
dogura que se perdia de si.”*?. Martim, de A macd no escuro, transformou sua fuga em
uma jornada sem destino & qual ele empreende “sem mapa, conhecimento ou bussola™?.
Ele era “o unico proprio ponto de partida” e ndo importava a dire¢do que ele seguia, pois
“Qualquer direcdo era a mesma rota vazia e¢ iluminada™?. Ele fez da perdicdo sua
aventura.

N&o apenas essas personagens, mas o estado de perdicdo é um estado no qual
todas as personagens clariceanas ou ja se encontravam ou se esforcaram para alcancar. Ha
uma perspectiva positiva nesse estado de perdicdo. Em Uma aprendizagem ou O livro dos
prazeres a perdicdo é relacionada a felicidade: “A alegria verdadeira ndo tinha explica¢do
possivel, ndo tinha sequer a possibilidade de ser compreendida — e se parecia com o inicio
de uma perdigdo irrecuperavel.”*?°

A palavra perdicdo indica um estado de desorientacdo, confusao, aplicado tanto
em sentido espaco-temporal quanto em sentido moral. A conotacdo positiva que Clarice

aplica a palavra ndo deriva de uma mudanca de significado desta, mas de uma mudanca de

partir de termos de Gilles Deleuze, a literatura € um espago para um pensamento que se desdobra
indefinidamente na superficie de sua largura até ultrapassar seu proprio sentido criando ou revelando algo
novo a partir do que ja existe. — cf. DERRIDA, Jacques. Essa estranha instituigéo..., op. cit.; DELEUZE,
Gilles. Ldgica do sentido. Sao Paulo: Perspectiva, 2015.

125 AHE, p. 85.

126 ¢S, p. 165.

2T ME, p. 24.

28 ME, p. 23.

129 ALP, p. 122.
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postura, atitude, diante deste estado. Perder-se é algo que se almeja, pois, conforme
explicita em Agua viva, “Quem ndo é perdido ndo conhece a liberdade e nio a ama.”*®
Essa é uma técnica comum no pensamento mistico de deslocar o significado das palavras
até fazé-la chegar ao seu oposto, criando assim paradoxos e oximoros™'. E disso que se
trata a ideia da largura do pensamento em Deleuze'®. Nesse sentido, Benedito Nunes,
denomina esse procedimento em Clarice de “técnica de desgaste, como se em vez de
escrever, ela desescrevesse, conseguindo um efeito magico de refluxo da linguagem, que
deixa a mostra o “aquilo”, o inexpressado.”133

Também é comum na filosofia a vinculacdo da perdi¢do a certa condicéo
humana com um valor negativo. No estoicismo, nos diferentes ceticismos ao longo da
historia, na filosofia cristd medieval, no existencialismo, em todos esses 0 homem é visto
como um ser perdido em relacdo a vida e isso é entendido como algo ruim e que implica
em certa desilusdo, descontentamento, melancolia™*.

Clarice, por outra lado, parece acreditar que, de fato, a perdicéo é um estado do
homem, contudo, ela é marca de felicidade e grande liberdade. Nao se trata de um esfor¢o
de aceitacdo de uma condicdo a qual, dada sua impossibilidade de superacdo, restaria o
consentimento. A perdicdo € vista, de fato, como um grande atributo do homem e o esforgo
de seus romances é justamente o de valorizar e desenvolver tal qualidade — a perdigdo é um
estado que se busca e ndo que se rejeita. G.H., por exemplo, descobre ao longo de sua
desconstrucdo que “Desde a pré-historia eu havia comegado a minha marcha pelo deserto,
e sem estrela para me guiar, s6 a perdi¢do me guiando™*. O melhor destino e orientacéo
humana era ter a perdicdo como guia.

Desde o primeiro romance da autora percebe-se essa concepcdo. Clarice diz

sobre sua protagonista Joana: “Todo o seu corpo e sua alma perdiam os limites,

130 AV, p. 72.

131 CERTEAU, Michel de. A fabula mistica séculos XVI e XVII: volume 1. Rio de Janeiro: Forense
Universitaria, 2015, p. 226-229.

%2 DELEUZE, Gilles. Légica do sentido..., op. cit..

133 NUNES, Benedito. O dorso..., op. cit., p. 132, grifo no original.

3% Sigmund Freud faz uma distingdo importante entre luto e melancolia, ambos ligados ao sentimento de
perda do objeto amado, 0 objeto de desejo. Contudo, ao passo que no primeiro essa perda tem um referencial
bem claro, a morte do ente querido, por exemplo, a segunda é esse sentimento de luto, sem contudo, saber o
que, de fato, foi perdido, ou talvez, sequer algo foi perdido, talvez nada foi perdido, mas a pessoa sente essa
auséncia de algo que ndo se tem consciéncia do que seja. O autor faz outras distingdes importantes para o
guadro clinico, mas interessa-nos apenas essa vinculagdo das ideias de melancolia e perdicdo, um sentimento
de vazio, de auséncia, de perda de algo do qual se desconhece. — cf. FREUD, Sigmund. Luto e melancolia
(1917). In: . A historia do movimento psicanalitico: artigos sobre metapsicologia e outros trabalhos
(1914-1916). Rio de Janeiro: Imago, 1996, p. 249-263.

135 pSGH, p. 136.
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misturavam-se, fundiam-se num sé caos, suave e amorfo, lento e de movimentos vagos
como matéria simplesmente viva. Era a renovagdo perfeita, a criagio.”**® A perdicdo
implica na liberdade humana a medida que se o0 homem é perdido, ele tem também a
grande liberdade de escolher qualquer direcdo. Desimpedido e livre de qualquer destino a
cumprir, esse ser amorfo e sem limites pode renovar-se, criar-se e se recriar. O homem é a
matéria amorfa através da qual cria artisticamente a si mesmo. O homem é a maior obra de
arte de si mesmo e goza — tanto como artista quanto como obra, enquanto criador e como
criacdo — das infinitas possibilidades inerentes a invencao e criacdo artistica.
Ir para 0 sono se parece tanto com 0 modo como agora tenho de ir para a minha
liberdade. Entregar-me ao que ndo entendo sera pér-me a beira do nada. Sera ir
apenas indo, e como uma cega perdida num campo. Essa coisa sobrenatural que
é viver. O viver eu havia domesticado para torna-lo familiar.”’

A grande liberdade que é estar perdido significa viver em sintonia, em
harmonia, com o ritmo da vida. Aceitar a vida com todas as suas contingéncias,
movimentos, imprevisibilidade, mudancas, transformacdes. E para esta vida 0 homem esta
apto, uma vez que ele é eléstico e amorfo e, portanto, capaz de acompanhar 0os movimentos
da vida, de se amoldar e fluir junto a ela. Isso significa, conforme G.H. descobre, que “nio
ha perigo na perdi¢ao™®, Resultando na alegria e no valor positivo dela.

Assim, ha nos romances de Clarice Lispector um espaco privilegiado para
meditar metafisicamente 0 homem. Escrever romances significa deixar o pensamento se
perder, cair em abstracdes, devaneios. Se, por um lado, a filosofia, ou pelo menos certa
filosofia, € construida em torno da ordenacdo e sistematizacdo de ideias e conceitos que
impedem o pensamento de correr solto, livre, ha, nos romances de Clarice Lispector, toda
uma investigacdo sobre o homem feita através de um pensamento perdido. Mais do que
isso, ha todo um esforco de deixar o pensamento se perder justamente para conseguir
pensar 0 homem, um homem que, por carregar em si as marcas da perdicdo, ndo pode ser
plenamente pensado por meio de um pensamento totalmente ordenado e orientado pela
razéo.

Observemos mais atentamente como se da essa perdicdo enquanto forma de
narrativa e de meditagdo sobre o homem no romance Agua viva em que temos como

enredo uma protagonista andnima tentando captar através da escrita aquilo que mobiliza

136 pCs, p. 99.
137 pSGH, p. 16.
138 PSGH, p. 146.
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seu pensamento. Diferentemente de uma narrativa que dispde de elementos composicionais
(narrador, personagens, enredo, tempo e espaco) ordenados em um intriga que desenvolve

as acoes™®

, temos aqui uma densa descricdo do pensamento dessa narradora: a narrativa de
um fluxo de consciéncia ininterrupto.

“Nesta densa selva de palavras que envolvem espessamente 0 que sinto e
penso e vivo e transforma tudo o que sou em alguma coisa minha que no entanto fica
inteiramente fora de mim. Fico me assistindo pensar”**’. Esse é o material de Agua viva:
uma escrita que busca captar tudo o que essa narradora sente, pensa e vive, mas como se
tivesse assistindo de fora seu proprio pensamento. “Estou atrds do que fica atras do
pensamento™*!. Ao narrar esse fluxo do pensamento o que se busca é o que ocorre antes
da formacdo do pensamento, 0 que esta atras, 0s seus impulsos originarios, o mistério de
seu processo embrionario. Essa narradora-protagonista, que se apresenta apenas enguanto

um G‘eu”142

, Nos conta ndo sobre si, mas apresenta o que ha atras do pensamento por ir
“criando o que vou dizer™*®. E como se de fato ela se assistisse pensar e nos descrevesse
essa Vvisdo.

Em um esforco de simultaneidade, ela busca registrar tudo o que se passa
“atrds do pensamento”. Ela vai “improvisando” a medida que narra os “instantes”, “como
num flash fotografico” capta o instante no ritmo do suingue de um “jazz em furia” que ¢é
um ritmo musical, que dentre outras técnicas, apropria-se da improvisagdo ***.

Confessa-nos: “Historia ndo te prometo aqui.”**. “Isto ndo é historia porque
ndo conheco historia assim, mas sé sei ir dizendo e fazendo: ¢ histéria de instantes™*®.
Trata-se, portanto, de uma narrativa sem historia, € apenas a narracdo de tudo o que
desenfreadamente se passa no processo de formacdo do pensamento. E a narracdo dos
instantes, uma narrativa do/sobre o tempo, mas também uma narrativa que cria o tempo.

“Mas sou caleidoscopica: fascinam-me as minhas mutacfes faiscantes que aqui

139 Os estruturalistas opdem narrativa & simples descricdo de um estado. A narrativa é a juncdo das acdes de
uma ficcdo (a funcdo) e a organizacdo dessas agdes (suas transformacBes). Assim, a narrativa pressupdem
uma multiplicidade temporal, ao passo que a descricdo trabalha com o tempo continuo. — cf. TODOROV,
Tzvetan. Os géneros do discurso. S&o Paulo: Martins Fontes, 2003, p. 61-74.

0 AV, p. 67.

LAV, p. 13

1“2 AV, p. 13.

AV, p. 19.

AV, p. 23

S AV, p. 38.

AV, p. 73
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caleidoscopicamente registro™*’. A narrativa de Agua viva, entdo, assemelha-se a um
caleidoscdpio em que a cada instante forma uma nova cena por meio das mesmas pecas,
uma cena sem conexao com a anterior ou a posterior — rompe-se a logica causal em favor
de uma composicdo de cenas que simplesmente aparecem e desaparecem. O movimento
torna-se mais importante do que estabelecer uma l6gica no sentido dessas transformacoes.
Diante disso que se forma, a prépria narradora questiona-se: “Sera que isto que
estou te escrevendo é atrds do pensamento? Raciocinio é o que ndo €. Quem for capaz de
parar de raciocinar — o que é terrivelmente dificil — que me acompanhe”*®. A narrativa
desse romance almeja ser ndo o fruto de uma escrita racional, encadeada por uma logica
causal, inclusive para se acompanhar tal narrativa é necessario deixar de lado esta razéo.
“No atras do pensamento estd a verdade que ¢ a do mundo. A ilogicidade da natureza”*.
“Ainda tenho medo de me afastar da légica porque caio no instintivo € no
direto™°. Nessa descricdo de um denso devaneio, ha uma busca pelo distanciamento do
pensamento logico-causal em detrimento de um pensamento diferente, completamente
livre para se perder. A personagem segue “adiante de modo intuitivo e sem procurar uma
ideia”!®!. Através de uma “selvagem intuicdo”? fica “vagueante” em busca desse “difuso

5153

de maravilhamento”"* que existe no devaneio.

O “eu” de Agua viva utiliza de um escrita automatica, impulsiva, nio pensada:

99, ¢

“escrevo tosco e sem ordem”; “Renuncio a ter um significado”; “convulsdo da linguagem”;
“Escrevo ao correr das palavras”; “vou escrever ao correr da mao”; “é uma tempestade de
cérebro”; “Agora te escreverei tudo o que me vier a mente com o menor policiamento
possivel”*. O que escreve é obra ndo do pensamento, mas aquilo que o impulsiona, é
matéria amorfa, € uma escrita inconsciente, perdida e que possui sua relevancia pelas
sensacOes provocadas, pela rico fluxo de imagens mentais que possibilita, pelo impulso e
movimento que da ao pensamento. E a utilizacdo da linguagem escrita, sua matéria, a

palavra, para alcangar a “energia”l55 do pensamentol56.

YT AV, p. 34,

1“8 AV, p. 33.

AV, p. 85.

0 AV, p. 13.

BLAV, p. 23, 24.

152 AV, p. 25.

AV, p.17.

154 AV, p. 10; 26; 27; 35; 53; 84; 84, respectivamente.

S AV, p. 13.

1% Segundo Mille, o que mais impressionou os artistas acerca da Teoria da Relatividade de Einstein foi a
equacdo E=m.c% “A massa, de um lado, algo substancial, como uma mesa ¢ uma cadeira; a energia, de outro,
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Essa escrita automatica empregada pela protagonista-narradora de Agua viva é
extremamente semelhante a escrita que André Breton propde enquanto linguagem
surrealista em 1924. Ele define, assim, 0 movimento surrealista:

Automatismo psiquico puro, pelo qual se pretende exprimir, verbalmente ou por
escrito, ou de qualquer outra maneira, o funcionamento real do pensamento.
Ditado do pensamento, na auséncia de qualquer vigilancia exercida pela razéo,
para além de qualquer preocupacéo estética ou moral.™>’

Destarte, a arte surrealista €, para Breton, um esforco de tornar-se receptivo e
passivo ao pensamento, encontrar esse pensamento puro calcado pelo racionalismo. Um
esforco de produzir uma escrita que decalque o pensamento, ao que ele também chama de
“escrita do pensamento”lss.

O préprio Breton, juntamente com Philippe Soupault, atiraram-se na
experiéncia dessa escrita e ficaram surpresos, ao final do dia, com cada um tendo
produzido mais de cinquenta paginas. Notaram que, com exce¢do das diferencas de
temperamento, poderiam observar certa estrutura e “logica” em seus escritos™. Desse
modo, acreditavam que poderiam, através dessa escrita e desse pensamento, alcancar uma
realidade maravilhosa tal como a vivida na mente das criancas, tal como a que existe nos
sonhos (que considera uma realidade, sendo 0os momentos de vigilia uma pausa dessa
realidade). Acreditava, portanto, que desconsiderando esses estados de vigilia, havia uma
regularidade e uma integridade dos sonhos. “Creio na resolucao futura destes dois estados,
aparentemente tdo contraditorios, que sdo o sonho e a realidade, numa espécie de realidade
absoluta, de surrealidade, se assim se pode dizer.”**°

O autor ensina a técnica para alcancar essa escrita. Deve-se primeiro concentrar
0 espirito em si mesmo, tornar-se mais passivo ao pensamento, deixa-lo fluir, abdicar do
papel de génio criador e, em seguida:

Repita a si proprio que a literatura € um dos mais tristes caminhos que levam a

tudo. Escreva depressa sem assunto prévio, suficientemente depressa para nao
parar e ndo ter a tentacdo de reler. A primeira frase vira sozinha, de tal modo é

amorfica, espalhada, em todo lugar. E=m.c? iguala estas duas entidades (através da velocidade da luz). Os
artistas entenderam isso de uma forma excitante e imaginativa”. Similarmente, parece-nos que Clarice
Lispector buscava captar, através da materialidade da palavra escrita, a energia propulsora deste pensamento
que esta escritura buscava materializar — cf. MILLER, A. |. Einstein e Picasso: mera coincidéncia?.
(Entrevista concedida a Luisa Massarani, Carla Almeida e José Claudio Reis). Histéria, Ciéncias, Saude —
Manguinhos, v. 13 (suplemento), p. 223-231, outubro 2006, p. 229.

7 BRETON, André. Manifestos do surrealismo. Lisboa: Moraes Editores, 1985, p. 47.

158 Ibidem, p. 45, nota 10.

9 Ihidem, p. 44, 45.

180 |idem, p. 35, 36, grifo no original.
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verdade que em cada segundo existe uma frase estranha ao nosso pensamento
consciente que s6 deseja exteriorizar-se.'®!

Dessa forma, o surrealismo empreende certa critica a uma literatura servil a
racionalidade e, em seu lugar, pretende abrir uma fissura na realidade a fim de alcancar
uma realidade maior. Uma realidade chamada de “surrealidade”. Uma realidade dada ndo
apenas pela razdo, mas através de um pensamento puro, que poderia ser alcancado por uma
escrita automatica, mecanica, simultanea ao pensamento.®?

Acreditamos que Clarice Lispector buscava um pensamento dessa forma,
conforme analisaremos no proximo capitulo, mas ela langa mao de outras “técnicas”. De
fato, a ideia de literatura de Clarice, bem como sua escrita, assemelha-se ao que propdem
os surrealistas. No entanto, especialmente na composic¢do de um romance, essa técnica nao
consegue ir adiante. Clarice ndo tem essa escrita automatica dos surrealista, a protagonista
de Agua viva sim, mas esta é uma personagem. Ora, Clarice ficcionaliza a escrita
surrealista, ndo a utiliza como técnica, hd um intenso processo de composicdo em seus
romances, conforme observaremos'®®, um esforco estruturante e racional que o surrealismo
desconsidera.

Porém, a perdicdo desse pensamento clariceano ndo significa um pensamento
perdido, inutilizavel, que nada diz. Apesar dessa euforia do pensamento, na sutil fronteira
com a loucura (ou no didlogo desta com aquela), a narradora informa que continua com a
“capacidade de raciocinio”™®. Afirma também que: “Estas minhas frases balbuciadas sdo
feitas na hora mesma em que estdo sendo escritas e crepitam de tdo novas e ainda verdes.
Elas sdo o ja. Quero a experiéncia de uma falta de construcdo. Embora este meu texto seja

59165

todo atravessado de ponta a ponta por um fragil fio condutor”™™. H4a uma “doida

59166

harmonia”™°, que embora doida é, ainda assim, uma harmonia.

Nessa falta de construcdo, nesse enredo sem historia, nessa escrita

29167

improvisada, e mesmo ndo “vendo bem o fio da meada do que estou te escrevendo” ', a

narradora sabe que hd um fio condutor, embora fragil. Existe certa ordem no caos, ha

161 BRETON, André. Manifestos do surrealismo..., op. cit., p. 51.

162 Nota-se aqui certa semelhanca, ndo em método, mas em objetivo a se alcancar entre a escrita surrealista e
a “descrigdo pura” da fenomenologia: afastar nosso pensamento de nossas ideias das coisas para alcangar a
esséncia da coisas em si. — cf. MERLEAU-PONTY, Maurice. Fenomenologia..., op. cit..

163 \er capitulo 3, subtépico 3.1.3 A mimese do ato de pensar e 0 movimento do pensamento.

%4 AV, p. 9.

15 AV, p. 27.

%0 AV, p. 13.

T AV, p. 28.
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balizas construtivas mesmo que ndo sejam evidentes. Apesar de, no principio, ndo haver
uma ordem que orientasse essa narrativa, tal ordem vai aparecendo: talvez
espontaneamente, no interior do préprio processo, ou porqué exista certo sentido
incompreensivel no inconsciente. Mesmo gue se ignore o sentido do que se passa atras do
pensamento, ele possui certa disposi¢do. E como a “logica do sonho” que, mesmo nio
agradando a razao, possui certa orientacdo — € uma outra I6gica ou uma légica-outra.
Aceitar essa perdicdo do pensamento enquanto matéria pensada e enguanto
forma de pensar (o fundo-forma que Clarice ressignificou como tema) € levar a sério o
empreendimento desenvolvido pela autora. Essa perdicdo é o método da autora e ndo a
consequéncia desesperada da incapacidade de elevar o pensamento a uma forma
sofisticada e sistematica. Aceitamos a queda e buscamos acompanhar 0s movimentos desse
pensamento deixando-o nos guiar, ndo o tratando como um objeto passivel de ser
dominado, mas buscando uma aproximacdo e uma compreensdo. Mas 0 que esse
pensamento nos fala? Qual é o tema desses romances construidos com esse pensamento

perdido?

1.1.4 A largueza de um enredo vazio

Inicio da década de 1940, Clarice Lispector, entdo uma jovem com pouco mais
de 20 anos, terminando o bacharelado em Direito, diante de uma folha em branca: “o que ¢
que se faz com o papel em branco nos defrontando tranquilo?”*®. Diante daquela agonia
que o0s escritores contemporaneos, literario ou ndo, sentem. Agonia da folha em branca, do
imperativo de preenché-la, de ter que organizar seus pensamentos, de se expressar. O
desespero de iniciar algo que, por mais que se tenha um projeto, cria forma e se desenvolve
no ato mesmo de escrita, ou seja, a aflicdo de ter que aceitar e experimentar o instante da
criagdo. O tormento de se entrar em contato com algo tdo sem forma e que, no entanto,
pode assumir qualquer uma. Algo fragil, sempre na iminéncia, porém, desenvolve-se e

169

mesmo sendo uma criacdo, domina, d& sentidos e inventa o criador—". A aflicdo que todos

168 DM, Como é que se escreve?, p. 156.

189 por exemplo, a nogdo de autor que, conforme a ligdo de Foucault, 0 nome do autor ndo corresponde a uma
pessoa empirica. Assim, 0 nome de autor mesmo a semelhanga de um nome proprio, ocupa em nossa
sociedade uma funcdo especifica ligada a obra de modo que uma mobiliza a outra. Desse forma, o autor e 0
individuo empirico que dividem o mesmo nome ndo correspondem necessariamente ao mesmo ser. O texto
ficcional constr6i uma personalidade para aquele que lhe cria que acabamos identificando como a
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aqueles que escolheram fazer da folha em branco seu espaco para
agir/interagir/interpretar/relacionar-se com o mundo bem entendem. Embora seja tao dificil
exprimir essa experiéncia essencialmente contemporanea, mas que ndo € Unica dos
literatos, ela apenas representa bem, ¢ de forma latente, como ¢ estar “perto do coracao
selvagem da vida”.

Tal citacdo, de James Joyce em Retrato do artista quando jovem, 1916, é a
epigrafe e o titulo do romance de estreia de Clarice Lispector. Romance que apresenta”
bem nitidamente essa agonia do artista, do escritor, diante da folha em branco, bem como
do homem moderno diante do seu contato com a vida. Perto do coracdo selvagem nao é
um ensaio filoséfico ou um ensaio literario, mas propriamente um romance, assim como
entendia a autora, bem como foi e é recebido pelo publico. Ele contém tudo que um
romance tradicionalmente promete, embora tenha sido amplamente qualificado pela

recepcdo critica literaria da época como inacabado, misterioso e estranho™

. Assim, parte
da fortuna critica sobre a autora qualificou Perto do coracdo selvagem e seus outros
romances como incompletos por desenvolverem fracamente os elementos estruturais do

romance, a saber: personagens, espaco, tempo, narrador, enredo — tais elementos dispostos,

personalidade do autor. Desse modo, a figura do autor passa a existir e a se confundir com o texto. E a
criacdo (a obra) que acaba dando vida ao criador (o autor). — cf. FOUCAULT, Michel. O que é um autor?
Lisboa: Vega: Passagens, 1992. p. 29-87.

170 0O conceito de representacdo para Roger Chartier é uma fungdo mediadora entre grupos sociais e a
realidade. Trata-se dos mecanismos através dos quais um grupo impdem ou tenta impor a sua concep¢do do
mundo social, seus valores e 0 seu dominio. S8o as distintas operacdes de se apreender a realidade social
podendo ser, por exemplo, por meio de signos linguisticos, de figuras mitoldgicas e da religido, ou dos
conceitos do conhecimento cientifico. Representagdo seria, portanto, todas as categorias e todos 0s processos
que constroem, pensam e interpretam 0 mundo e a realidade social — cf. CHARTIER, Roger. A histéria
cultural - entre praticas e representagdes. Lisboa: Difel, 1987. No entanto, tal conceito, por sua apropriagao
indiscriminada, angariou sentidos e consequéncias que, ao que nos parece, ndo estavam presentes na obra de
Chartier e desvincularam-se desse sentido primario que apresentamos. Assim, tornou-se frequente,
especialmente ao se pensar uma obra de arte, utilizar o conceito de representacdo para buscar através de
elementos simbdlicos presentes no interior da obra uma certa realidade ausente e exterior a obra. Ora, isso
parece-nos uma “‘solugdo” um pouco mais sofisticada da velha relacdo da obra enquanto reflexo da realidade.
N&o que essa relagdo seja ilegitima, apenas ndo acreditamos que ela dé conta ou corrobore para pensarmos a
literatura de Clarice Lispector. Buscaremos pensar nesse trabalho a literatura ndo no interior de uma tenséo
entre “texto” e “contexto”, “arte” e “realidade”, mas tal como Clarice considerou na cronica A irrealidade do
realismo, de 20 de janeiro de 1968. Nela, Clarice entende a arte ndo como uma “forma de expressdo humana
consciente e controlada”, uma obra resultante da aplicagdo de técnicas humanas para criagdo ou imita¢do da
natureza, como a arte foi entendida no regime poético ou retérico, ou como geralmente entende-se 0 conceito
de mimese. Mas, arte como resultado da insatisfagdo humana diante “da forma das coisas como sdo”, o
impulso transformador que ha no homem e por meio do qual se relaciona com 0 mundo ao seu redor. A arte,
portanto, como uma racionalidade prépria que, insatisfeita com as formas (quer as dadas na natureza, mas
principalmente as ja construidas pelos homens), busca e cria novas formas. A arte como impulso criador e
transformador (cf. DM, A irrealidade do realismo, p. 70). Ou, em termos derridarianos, a arte como impulso
desconstrutor de nossa realidade (cf. DERRIDA, Jacques. Essa estranha instituicéo..., op. cit.).

11 Alvaro Lins em 1944, por exemplo, descreveu Perto do coragdo selvagem com estes adjetivos. — cf. SA,
Olga de. A escritura de Clarice..., op. cit., p. 33.
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através da linguagem, de modo que ndo apenas descreva um fato, mas constitua uma
trama, amarre tais acontecimentos em uma intriga'’.

Todavia, Perto do coracdo selvagem ndo €, de fato, um romance que gira em
torno dos acontecimentos da vida de Joana, a personagem central, ao contréario, a forca que
move a narrativa sdo as sensagdes: as sensacOes de Joana diante da vida; as sensacOes de
Otavio, marido de Joana, diante da escrita; as sensa¢des do narrador ao narrar. Tanto nesse
romance como no pensamento de Clarice, de maneira geral, viver, escrever e narrar
produzem sensibilidades semelhantes. O problema é claramente apresentado aos leitores
logo no inicio do primeiro romance:

O curto tempo de vida [de Joana] junto ao pai, a mudanca para a casa da tia, o
professor ensinando-lhe a viver, a puberdade elevando-se misteriosa, o
internato... o casamento com Otévio... Mas tudo isso era muito curto, um simples
olhar surpreso esgotaria todos esses fatos.'”

Nessas quatro linhas rasas, o narrador resume a vida/fatos que acabaria por
desenvolver nas pouco mais de duzentas paginas do romance sobre Joana. Mas o leitor ndo
deve se iludir. Ao longo do livro, esses acontecimentos serdo retomados, mas néo descritos
de forma mais desenvolvida do que do modo como a narradora ja o fizera nesse resumo
inicial.

Para exemplificarmos a estratégia narrativa da escrita romanesca de Clarice,
vejamos o capitulo quatro, intitulado O passeio de Joana, da primeira parte de Perto do
coracao selvagem. Esse capitulo possui quatro paginas, mas se retirados 0s devaneios € a
viagens interiores de Joana, resta apenas o seguinte dialogo:

- Eu me distraio muito, disse Joana a Otavio. [...]
- Entdo eu me distraio muito, repetiu. [...]

- Eu notei, vocé gosta de andar, disse Otavio apanhando um graveto. Alias vocé

ja gostava mesmo antes de casarmos.

- Sim, muito, respondeu. [...]*".

E no interior desse pequeno dialogo, disperso em meio aos devaneios, que 0
leitor é informado que a Joana crianga que acompanhavamos a vida nos capitulos
precedentes, se encontrava ja adulta e casada e que (em conjunto com a indicacéo do titulo)
ela estava, agora, em um passeio com 0 marido. Diante dessa escassez de narrativa factual,

por outro lado, essas poucas paginas apresentam-nos um repertorio bem mais rico de

2 TODOROV, Tzvetan. Os géneros..., op. Cit..
13 pCs, p. 23.
14 pCs, p. 31-33.
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devaneios e sensacfes, como as provocadas pelas imagens de: estar rodeado entre quatro
paredes; montanhas; casa limpa; gelo sobre o figado; galho seco; gravidez; voo de passaro;
ponte; brasa e cinzas; olhos vedados esperando por um tiro.

No entanto, ndo foi nessa ruptura entre acontecimento, reflexdo e narrativa da
vida que a autora construiu seu romance. O passeio de Joana foi tanto um percurso em
determinado local fisico quanto no interior de seus pensamentos, através de uma narrativa
em que elementos do passeio externo evocam memdarias, pensamentos e sensacfes da
mesma forma como esses elementos interiores transformam o ambiente exterior onde
Joana se encontra em uma diluicdo na qual o leitor ndo poderd mais distinguir um e outro,
de modo que resta ao leitor apenas pensar, sentir e ver como Joana.

O romance ndo foi escrito com essa grossa divisdo entre acontecimentos/fatos,
de um lado, e devaneios e vida interior, de outro. Entretanto, é através desse passeio de
Joana, do qual ndo sabemos quando, onde, nem por que ocorreu e muito menos o que
sucedeu a partir dele, se é que originou outro acontecimento, que muitos aspectos
importantes para a compreensao da obra sdo revelados pelo narrador. Por exemplo:
descobrimos gque a imagem que Otavio construiu sobre Joana ndo correspondia com a que
ela possuia de si, embora o referencial externo para ambas fossem o mesmo individuo.
Também aparece a ideia de que ao tomarmos algo para nds, ndo apenas passamos a possuir
aquilo, como no6s também somos transformados, ou seja, ndo existe nenhuma relagédo
unilateral — quer interpessoal, quer entre as pessoas e 0 mundo —, quando ha uma busca por
compreensdo, uma aproximagdo entre seres diferentes, sempre ocorre uma mutua
influéncia.

Por consequéncia, a aproximacao entre narradora e personagem faz com que o
modo de pensar e ser de uma influenciasse no da outra, de maneira tdo intensa que o estilo
de pensamento, a visdo de mundo e, portanto, a forma de narrar, se tornassem a mesma.
Percebe-se isso, pois embora a obra seja escrita predominantemente no discurso indireto
livre, nos momentos em que a autora utiliza-se de discurso direto, 0 modo de Joana se
expressar é exatamente 0 mesmo que o da narradora.

Clarice sentada, com sua maquina de escrever no colo, encarando a folha de
papel em branco, ansiando fazer dela um romance. O que escrever? A vida de uma
personagem? Naturalmente. Dai nasce o problema: como se escreve/narra/cria uma vida?

Parece que a escritora sentiu 0 mesmo que Joana: “Mas onde esta o que quero dizer, onde
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estd o que devo dizer?”'™. Ao que Perto do coracdo selvagem indica, tanto em sua
estrutura, quanto em seu conteudo — em seu tema —, Clarice tencionava escrever um
romance ndo de fatos/acontecimentos sobre uma personagem, mas traduzir ou se
aproximar o mais perto possivel de como esta sentia a vida. Vida, ndo no sentido de
biografia/memoria/relato (o ser psicoldgico), nem de um periodo entre o nascimento e a
morte de um individuo (o ser organico), mas da energia, das motiva¢des, dos impulsos da
personagem, ndo aquilo que faz ou lhe acontece, mas aquilo que a move e que a paralisa —
0s movimentos desse ser psicologico, organico, historico e cultural.

Todorov entende o romance como uma narrativa ficcional que, diferentemente
de uma descricdo, constitui uma intriga fundamentada no desenvolvimento dos fatos, ou
seja, a transformacdo das acdes.'”® Por outro lado o que temos em Perto do coragdo
selvagem € uma pobreza de a¢des e uma narrativa mais da “pausa” do que do
movimento”’.

Problemas dessa natureza poderiam ser colocados por qualquer leitor frente a
obra, embora de modos diferentes. O critico poderia perguntar pela estrutura, por como a
trama/fic¢ao foi construida. O leitor “comum” questionaria quem, afinal de contas, era
Joana. O fato é que este romance antecedeu questionamentos dessa natureza: “Por que
recusar acontecimentos? Ter muito ao mesmo tempo, sentir de varias maneiras, reconhecer
a vida em diversas fontes... Quem poderia impedir a alguém de viver largamente?”'’®, A
obra, portanto, recusa-se, propositalmente, a fornecer acontecimentos da vida de Joana que
nos € dado com enorme caréncia e ndo uma limitacdo artistica da escritora como supds, por
exemplo, Alvaro Lins'".

A vida de Joana ndo é a descricdo dos acontecimentos de sua vida. Ndo sdo
através dos fatos que Joana vive; as coisas que lhe ocorrem nao sao capazes de nos dizer,
por elas mesmas, sobre o ser da personagem. Joana vivia largamente e, como expressado
pelo proprio advérbio, largo porque se expandia de dentro para fora: se capta melhor o
coracdo selvagem de Joana pelo que sentia e ndo pelo que Ihe acontecia. Ela era mais fruto

de seus impulsos do que de suas circunstancias. A largura, como entendida por Deleuze™®,

5 pCs, p. 69.

6 TODOROV, Tzvetan. Os géneros..., op. Cit..

YT A frase “- Pausa.” ou “- Pequena pausa.”, bem como o substantivo “pausa” aparecem frequentemente na
obra. —cf. PCS, p. 14, 17, 44, 75, 92, 106, 149, 169, 174 e 187.

18 pCs, p. 139, 140.

19 SA, Olga de. A escritura de Clarice..., op. cit., p. 35.

% DELEUZE, Gilles. Légica do sentido..., op. cit., 2015.



Pagina |65

€ esse processo que de um unico ponto, expande-o até o infinito, assim, em oposi¢do a um
acumulo de acontecimentos, temos, em Clarice Lispector, poucos fatos
narrados/vividos/sentidos, mas exaustivamente trabalhados.

A obra nos questiona: “Sem viver coisas eu nao encontrarei a vida, pois?”lgl. A
narrativa de uma vida é a narrativa de acontecimentos? A vida se traduz pela sucessdo de
fatos? Tanto para Clarice Lispector, quanto para a narradora de Perto do coragao selvagem
e para Joana, parece que ndo. No capitulo oito da primeira parte, Joana vai procurar uma
casa para alugar e se depara com uma senhora portadora de uma voz que, indiferente ao
conteido do que dizia, era a voz em si mesma, seu som, que levava nossa personagem a
diversos devaneios. Ela, enquanto conversava com essa senhora, buscava, em pensamento,
captar a histdria de vida que produziu aquela voz. Quem era aquela mulher? O que lhe
acontecera? Reconhece, afinal:

Ela ndo tinha histéria, descobriu Joana devagar. Porque se lhe aconteciam coisas,
estas ndo eram ela e ndo se misturavam a sua verdadeira existéncia. O principal —
incluindo o passado, o presente e o futuro — é que estava viva. Esse é o fundo da
narrativa. [...] Por que contar fatos e detalhes se nenhum a dominava afinal? E se
ela era apenas a vida que corria em seu corpo sem cessar?*#

Joana também era como a mulher da voz, e, portanto, exigia uma narrativa que
extrapolasse os fatos, uma vez que esses ndo seriam capazes de captar sua vida. Os fatos,
embora tenham lhe ocorrido, ndo eram ela. Esse €, inclusive, o problema colocado por
Pierre Bourdieu sobre a ilusdo biogréafica. O processo de narrar uma vida (como ocorre nas
biografias e autobiografias, por exemplo), é uma ficcionalizacdo do ser humano, uma vez
que constroi uma vida coerente, através de uma narrativa que organiza 0s acontecimentos
da vida e elabora uma trajetoria de vida que corrobora com a construcdo de uma identidade
imutavel, tal como a que rege nossos documentos oficiais e como sugere a permanéncia do
nome proprio — atras do mesmo nome sempre o mesmo individuo*®.

Todavia, esses tragcos gerais do modo como Clarice constroi e narra seu
romance — bem como as concepcdes de narrativa e a visdo de mundo e de vida da autora
que é possivel compreendermos a partir dessa forma de narrar — ndo séo exclusivos de
Perto do coracdo selvagem, mas se encontram amplamente pensados e desenvolvidos em

todos os romances da autora.

81 pCs, p. 69.

82 pCs, p. 75.

18 BOURDIEU, Pierre. A ilusdo biogréfica. In: FERREIRA, Marieta; AMADO, Janaina (coord.). Usos e
abusos da Historia Oral. Rio de Janeiro: Editora da FGV, 1996, p. 183-191.
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No segundo romance de Clarice, O lustre, entre a narrativa de um e outro
acontecimento morno do cotidiano de Virginia temos acesso a historia da protagonista
basicamente atraves da falsa identidade construida e pensada por meio da permanéncia do
nome proprio da personagem. Mas, como bem colocado em O lustre: “Os meninos e as
meninas deveriam tanto mudar de nome quando cresciam”'®. E de uma inércia que o livro
de duzentas e sessenta e uma péginas se ocupa e, no interior dessa falta de acontecimentos,
ha alguns episddios, nenhum essencial para o desenrolar do Unico acontecimento que de
fato ha na obra, a morte de Virginia, descrita no ultimo capitulo e em apenas seis paginas.
Também é essa a opinido do narrador acerca da morte da personagem: a morte de Virginia
foi “O primeiro acontecimento real, o Gnico fato que serviria de comeco a sua vida, livre
como jogar um calice de cristal pela janela, 0 movimento irresistivel que ndo poderia mais
se conter.”'®® Mas, a existéncia de tais fatos pouco importava, afinal, ela vivera “intata
pelos acontecimentos™°.

Igualmente, em A cidade sitiada, mais importante do que qualquer
acontecimento sobre Lucrécia era 0 modo como ela via as coisas. “Nessa moga, que de si
sabia pouco mais do que o proprio nome, o esforco de ver era o de se exteriorizar. O
pedreiro construindo a casa e sorrindo de orgulho — tudo o que Lucrécia Neves podia
conhecer de si mesma estava fora dela: ela via”*®’. A personagem era mais um produto do
que via, ou melhor, de como via, do que um emaranhado de fatos conectados em torno
dela. Ademais, as coisas vistas e 0 modo de ver estavam em constante mutacdo: “Um
minuto a mais j& a transformara: agora o modo de olhar anterior ndo servia™®.

A mac¢d no escuro € um dos romances da autora cujo o enredo € mais
estruturado, porém, mesmo nesse caso, 0s fatos sdo narrados, pensados e sentidos pela
novidade e singularidade com que se apresentam e ndo como consequéncia ou origem de
algo. Assim, Martim age com o espanto e o estado de alerta de quem vai realizar algo pela
primeira vez. E por isso que, ao longo de toda sua jornada, a narradora diz que Martim
realizara certa atividade “pela primeira vez”®. Embora fossem atividades rotineiras, como

respirar e caminhar, que como acdo efetiva ele j& realizara diversas outras vezes, no

184 0L, p. 247.

85 0L, p. 268.

86 0oL, p. 263.

87.¢s, p. 68.

188 CS, p. 96.

189 Essa expressdo repete-se mais de quarenta e cinco vezes ao longo da narrativa — cf. ME, p 25, 30, 36, 37,
39, 52, 57, 64, 67, 68, 87, 105, 113, 114, 115, 123, 133, 136, 145, 151, 152, 166, 175, 177, 182, 188, 192,
200, 201, 202 203, 206, 208, 213, 219, 244, 255, 265, 274, 279, 294, 295, 309, 314, 323.
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momento descrito elas funcionam como elementos construtores de uma realidade revelada
que possuem sua importancia pelo que trazem de novo, como descoberta proveniente da
repeticdo que, repentinamente, produz revelacdo. Ha um maravilhamento de coisas banais
e cotidianas.

Ja em A paixdo segundo G.H. temos a narrativa de um Unico acontecimento
que durou um pouco mais de duas horas: a catastrofe de G.H. ao ir limpar o quarto da
empregada e se deparar com uma barata, que esmaga e experimenta a massa branca de seu
interior’®. Mesmo sendo um acontecimento extremamente recente e curto 0 que a
personagem possui na verdade ¢ menos que uma recordagio, sio “visdes fragmentarias™*!
dessa catastrofe, instantes descontinuos. E € isso que nos oferece. Essa confissdo evidencia

59192 59193

o processo de “escrever e falar 0 que vivenciou, processo de “reviver”™°, como meio

utilizado pela personagem para a “concretizacdo”'** dessa experiéncia. “Quero saber o que
mais, ao perder, eu ganhei. Por enquanto ndo sei: s6 ao me reviver é que vou saber” .
Nessa narrativa a personagem procura consubstancializar o que viveu e, assim, ganhar algo
dessa experiéncia. Desse modo, trata-se de uma narrativa que busca mais que descrever
sensacOes, criar certo sentido, construir algo no interior da personagem que lhe possibilite
dar realidade a uma experiéncia da qual ela afirma: “Nio tenho palavras para exprimir™.
Em Uma aprendizagem ou O livro dos prazeres temos um romance de
iniciacdo no qual, por meio de um processo em que as sensacdes de Lori sdo construidas,
através da interacdo entre ela e 0 mundo, forma-se um novo corpo mais preparado para
sentir o mundo e a vida com alegria. Ndo a alegria resultante das circunstancias, mas a
alegria de sentir a vida em todos os seus movimentos. A personagem ndo é dada pelos
fatos, mas a percepcdo de coisas cotidianas, a construcdo dos sentidos — dos sabores,
cheiros, sons, visdes, toques — participam do processo de reconstrucdo dela e do mundo.
Em Agua viva temos a personagem inominada que diz: “Estou cansada. Meu
cansago vem muito porque sou pessoa extremamente ocupada: tomo conta do mundo. [...]

59197

Tenho que tomar conta com o olhar Ela nasceu “incumbida™® de realizar este

1% Esse acontecimento passou-se entre “quase dez horas da manhd” e um pouco “mais de meio dia” — cf.
PSGH, p. 23, 104.

11 pSGH, p. 9.

192 pSGH, p. 16.

1% pSGH, p. 16.

194 pSGH, p. 18.

1% pSGH, p. 19.

1% pSGH, p. 161

YT AV, p. 60.
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trabalho. Olhar o mundo é a acdo e a matéria da qual se ocupa a todo instante nesta

55199

narrativa. E é justamente esse o enredo deste romance: “registrar o 6bvio” ™" e realizar uma

espécie de “prestacao de contas”?%

, 0 que resulta em uma descricdo compulsiva que se
esforca para registrar simultaneamente tudo o que se passa no pensamento, conforme
analisamos. Ndo hd uma narrativa de fatos, vivenciados ou pensados, mas a narrativa
mesma dos proprios movimentos e caminhos de um pensamento perdido.

O dltimo livro publicado pela autora, A hora da estrela, possui uma postura
muito curiosa em relacdo a descricdo dos fatos. Aqui, a personagem possui, realmente,
uma histéria. H4 um enredo e, talvez por isso, foi considerado nos nossos dias “0 texto

»201  Embora nio

mais acessivel de Lispector e a melhor introducdo possivel a obra
concordamos de todo com esse comentario, de fato, essa novela é o texto longo mais facil
de ler que Clarice escreveu. Isso porque além da prépria personagem, Macabéa, ser
incapaz de produzir qualquer reflexdo, de modo que o livro quase ndo contém os devaneios
tipicos da escrita da autora, também h& uma sequéncia narrativa cronolégica que permite o
leitor acompanhar o enredo, bem diferente do que ocorre na escrita labirintica de Agua
viva, por exemplo. Alias, nessa obra ha um enredo! Assim, de fato, A hora da estrela é o
livro em que o leitor podera desfrutar de toda o estilo de escrita clariceana sem sofrer a
agonia provocado pela falta de sentido que seus outros romances produzem.

Contudo, essa narrativa mais estruturada da vida de Macabéa é justamente para
evidenciar a falta de acontecimentos de sua vida que ¢ descrita como sendo “insossa que

59205

nem pao velho sem manteiga” . Ela ndo sabia “inventar acontecimentos

95204

“vida murcha”™, “ela era incompetente. Incompetente para a vida Macabéa

“defendia-se da morte por intermédio de um viver de menos, gastando pouco de sua vida

59206

ara esta nao acabar” . Para o narrador, ela “vivia para nada”?’. No entanto essa é a
p p

matéria-prima de A hora da estrela, essa personagem com uma vida e, uma narrativa,

% AV, p. 61.

9 AV, p. 61.

20 AV, p. 62.

201 PRIMO, Carlos. Dezenove livros escrito por mulheres que homens deveriam ler. El Pais, Brasil, 09 de
outubro de 2017.
202 AHE, p. 58.
203 AHE, p. 47.
204 AHE, p. 31.
205 AHE, p. 24.
200 AHE, p. 32.
27 AHE, p. 32.
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vazia, enfadada, irrelevante. Macabéa passa despercebida. Sua existéncia ndo é importante
para nada nem ninguém.

Desse anonimato resultou que Macabéa era um ser plenamente esquecido,
imperceptivel, como se fosse abstrata e incorpérea®®®. Os outros ndo a viam, ela era
invisivel na sociedade: “¢ tdo tola que as vezes sorri para os outros na rua. Ninguém lhe

209 -
”“. Ela era esquecida por Deus: “Ela

99211

responde ao sorriso por que nem ao menos a olham
ndo pensava em Deus, Deus ndo pensava nela”?!®, Essa “moc¢a andnima da historia
ficou boa parte do relato também despercebido pelo proprio narrador e pelo leitor. Rodrigo
afirma: “ainda nem sequer sei o0 nome da moga”m. E, de fato, o nome dela sé torna-se
conhecido ao narrador e ao leitor na metade da narrativa, na pagina quarenta e trés, quando
Olimpico pergunta-lhe o nome. Até ela mesma se esquecia de si: “Estava habituada a se
esquecer de si mesma”?™; “Nao sei bem o que sou”?t,

Os romances clariceanos séo narrativas vazias em acontecimentos ou fatos o
que ndo significa que a vida das suas personagens fossem vazias. Clarice muda a
perspectiva, ndo desenvolve suas narrativas na vertical, construindo uma trama que se
desenvolve pela causalidade, em que cada acontecimento encontra-se amarrado a outro em
uma ldgica de causa e efeito. Diferentemente, ela narra poucos acontecimentos, Sao
historias vazias, no entanto cada simples fato narrado explode, alarga-se e se expande em
todas as direcbes e ddo vida a personagem e a obra. Assim, ao invés de uma légica de
desenvolvimento progressivo, temos um enredo que se esparrama, dilata-se, e é o
estiramento desses poucos fatos rumo ao infinito que compde os enredos dos romances
clariceanos.

Trata-se, portanto, de uma outra concepc¢do de fatos e acontecimentos, 0 que

implica em uma diferente ideia de tempo e de narrativa/historia. Para o filésofo Jacques

2% A fortuna critica da autora desde seus primeiros comentadores conseguiu identificar essa abstracdo e
imaterialidade em todas as personagens clariceanas. Observou-se, mas talvez estava tdo presa a ideia disso
ser um erro, uma fragilidade de composicdo narrativa e uma dificuldade de construcéo ficcional que procurou
ou criticar negativamente ou justificar essa abstracdo ao invés de, simplesmente, ouvir e entender o porqué da
autora valer-se propositalmente desses arranjos. As personagens clariceanas sao mais parecidas com ideias do
gue com pessoas e esse deslocamento ndo foi gratuito, ndo se trata de um erro que se repetiu por quase
guarenta anos de producao literaria.

29 AHE, p. 16.

219 AHE, p. 26.

211 AHE, p. 31.

22 AHE, p. 19.

23 AHE, p. 50.

2% AHE, p. 56.
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Ranciére?™®, o acontecimento na histéria ndo é uma poténcia que corta o fio da histéria,
uma novidade que produz uma diferenciagdo e um novo regime de acontecimentos. Um
acontecimento que marca o fim de uma época e o inicio de outra. Um acontecimento pode
ser uma reativacdo de algo ja existente, mas que sSe encontrava em
inércia/esquecido/ignorado. “Mas ndo se trata de um acontecimento no sentido de um ato
original e fundador. Trata-se de um poder de gerar acontecimento, criar um regime de
acontecimentalidade em ruptura com a ordem dominante do tempo.”216

Tal como o acontecimento histérico para o filésofo, para Clarice o
acontecimento ficcional ndo é um fato novo e original que da movimento a narrativa e que
necessita, portanto, de ser ligado a eventos que o antecedem e que o sucedem, construindo
uma imagem de tempo linear, progressivo e causal. O acontecimento pode ser a
ressignificacdo de algo comum e cotidiano, uma diferenca concebida a partir, ndo do novo,
mas do comum, rotineiro, banal — um novo olhar, uma mudanca de perspectiva, sobre algo
ja existente. E justamente assim que a ficcdo clariceana se faz, nio de grandes
acontecimentos, mas de uma novidade inaugurada sobre o cotidiano.

Ora, essa ideia de acontecimento, segundo Ranciére, rompe com a ordem
dominante do tempo, e é por isso que em lugar de um tempo linear o que percebemos nos
romances clariceanos € uma multiplicidade temporal — imagem de tempo que critica a
concepgdo de tempo Unico e linear do historicismo, positivismo e da no¢do de progresso e
gue passou a ser pensado no periodo do entreguerras como critica aos ideais deterministas
do século XIX*'. Para Jacques Ranciére “a ficgdo moderna inventou um tempo sem
hierarquia, um tempo da coexisténcia em que os acontecimentos infimos portam a marca
da totalidade de uma forma de vida.”**® E bem no interior desse tipo de ficcdo que
localizamos os romances clariceanos.

Desse modo, o acontecimento em Clarice Lispector, tal como Albuquerque Jr.

219

analisou em Kafka“™, e anti-historicista uma vez que subverte a logica do acontecimento.

Em ambos os escritores 0 que encontramos sdo acontecimentos que ndo possuem uma

15 SALOMON, Marlon; RANCIERE, Jacques. A histéria como multiplicidade temporal. Entrevista com
Jacques Ranciere. In: SALOMON, Marlon (org.). Heterocronias: Estudos sobre a multiplicidade dos tempos
histéricos. Goiania: Ricochete, 2018, p. 320-336.

218 |hidem, p. 332.

217 SALOMON, Marlon (org.). Heterocronias: Estudos sobre a multiplicidade dos tempos histéricos.
Goiénia: Ricochete, 2018.

218 SALOMON, Marlon; RANCIERE, Jacques. A histéria como multiplicidade..., op. cit., p. 330.

219 ALBUQUERQUE JR., Durval Muniz de. Histéria: a arte de inventar o passado. Bauru. Sdo Paulo:
EDUSC, 2007, p. 67-84.
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causa primeira e nem um final previsivel. Ndo ha uma origem que tudo explica e o futuro
permanece aberto e incerto. Semelhantemente, os acontecimentos na vida, diferente do
modo como algumas praticas historiograficas os pensam, ndo seguem, portanto, uma
estrutura e nem obedecem a Idgica do tempo linear.

No lugar desse tempo homogéneo, coerente, linear, rompe-se uma
multiplicidade temporal: o tempo pensado, o tempo vivido, 0 tempo sentido, o tempo
narrado, o tempo do autor, o tempo do leitor, a memoria, a esperanca, o instante, a duracao,
0 tempo cosmico, a eternidade, a atemporalidade. Concomitantemente, a coeréncia e
unicidade da identidade das personagens rompe-se em personagens mais incoerentes,
instaveis e inconstantes (e porque ndo dizer mais reais e humanas?). No lugar de uma
narrativa do desencadeamento desses acontecimentos e na estruturacdo desse tempo linear,
0 que vemos é a descricdo pura de acontecimentos banais que nos permite perceber a

complexa teia temporal que existe em cada instante do pensar, agir e sentir do homem.

1.1.5 A realidade do/no espago-tempo

Através desse breve quadro sindptico sobre o tipo de enredo apresentado nos
romances clariceanos, intentamos mostrar que o que foi entendido por alguns criticos®®,
especialmente das décadas de 1940 e 1950, como problemas estruturais de construcéo
ficcional nas obras de Clarice Lispector, deu-se de maneira consciente e intencional. Nao
ha um enredo forte porque o tema (engquanto contetdo e forma) de seus romances nao € um
contexto social ou algum acontecimento politico, social ou cultural especifico, 0 que nédo
significa que sua obra e seu pensamento estejam desligados da histéria e ndo haja
historicidade neles. A questdo é que o tema dos romances clariceanos, esse pensamento
movente, concentra-se na reflexdo sobre o proprio homem, ndo algum fato ou
acontecimento historico e social, mas a ideia que o homem contemporéneo faz de si
mesmo. Clarice desenvolve uma antropologia no interior de sua ficcdo. A reflexdo que
nossa autora empreendeu em seus romances é a de compreender o homem e desenvolver
um pensamento capaz de pensa-lo em toda sua multiplicidade, bem como avaliar as

consequéncias desse pensamento.

220 Cf. SA, Olga de. A escritura de Clarice..., op. cit..
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Todavia, frequentemente o conceito de homem néo foi pensado no interior da
historia. Alias, de um modo geral, é parte do empreendimento dessa filosofia que herdamos
da Grécia Antiga pensar conceitos que transcendem ao tempo. Encontrar as esséncias
eternas das coisas dadas no tempo. A verdade é, desse modo, aquilo que ndo pode ser
corrompido pelo tempo e, consequentemente, pela historia. A verdade estd do lado da
duracio e ndo do efémero/temporal. E nesse sentido que Aristoteles afirmava que a poesia
€ superior a historia, pois por ela ser mais filosofica, universal, ela falava de uma verdade
que atravessava as experiéncias no tempo e alcancava verdades eternas®.

A Historia, enquanto disciplina no século XVIII, passava por um periodo de
transicdo de sua prépria concepcdo. De uma Histdria que se ocupava com 0s grandes
sujeitos e fatos que serviriam de exemplo para uma Histéria que construia um coletivo
singular, a soma de todas as histdrias possiveis dentro de si mesma®?2. Nesses modelos
historiograficos, o homem foi pensado na Histéria ou como um modelo digno de ser
imitado e, assim, a historiografia trabalhou na construcdo de herdis, 0s personagens que
realizavam grandes acGes, o0 homem extraordinario, que realiza grandes feitos, e aqui
apenas poucos homens ocupavam um lugar na historia ou tinha importancia nesta; ou foi
pensando 0 homem enquanto sujeito-universal, em que se apagava as diferencas em
detrimento de uma uniformidade, um homem que mais do que corresponder a qualquer
sujeito real era uma projecéo daquilo do qual se esperava que o homem fosse??*.

Por outro lado, nesse mesmo momento a literatura desenvolve-se como uma

9224

tipologia discursiva nova e diferente da “poética”®* ou da “historica” e “cientifica™®. A

221 |_emos nesta passagem classica da Arte poética: “Nio é em metrificar ou ndo que diferem o historiador e o
poeta; [...] a diferenca estd em que um narra acontecimentos e o outro, fatos quais podiam acontecer. Por isso,
a Poesia encerra verdades gerais; esta relata fatos particulares.” — cf. ARISTOTELES; HORACIO;
LONGUINO. A poética classica. Sdo Paulo: Cultrix, 2014, p.28.

222 Koselleck através da historicidade do conceito de histéria, analisou que no século XV111, em decorréncia
da Revolugdo Francesa, o conceito de historia atravessou uma transformacdo onde ela deixava de ser
entendida como historia magistra vitae, uma colecdo de exemplos do passado, e passou a ser entendida como
geschichte (uma narrativa dos fatos passados bem como a reflexdo sobre eles e sobre esse fazer). Desse modo
a historia passou a ser entendida como o desenvolvimento do espirito rumo ao progresso. —cf. KOSELLECK,
Reinhart (et al.). O conceito de Histéria. Belo Horizonte: Auténtica, 2013, p. 119-222.

228 As histérias nacionais, por exemplo, cunhadas sobre esse modelo historiogréfico, mais do que pensarem
sobre o homem real, projetaram um ideal de cidaddos que desejavam construir para sua nagdo. Trata-se da
forga do Estado na criagdo de individuos e, nesse sentido, a histéria serviu de muitos modos aos propositos e
anseios das nacdes e seus governantes. Sobre o caso alem&o, Norbert Elias analisou como esse ideal de nacéo
construiu uma imagem de homem criando um modelo para aquela sociedade onde quem se enquadrava tinha
sua existéncia reconhecida, mas os diferentes a esse padrdo eram invisibilizados. — cf. ELIAS, Norbert. Os
alem@es..., op. cit..

224 RANCIERE, Jacques. A partilha do sensivel. Rio de Janeiro: Editora 34, 2009.

22 JABLONKA, Ivan. La historia es uma literatura contemporanea: manifesto por las ciéncias sociales.
Buenos Aires: Fondo de Cultura Econdmica, 2016.
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literatura, distanciando-se de uma concepcéao de verdade dessa filosofia classica e também
dessa poética, construiu um espago que permitiu pensar o0 homem sobre outro viés, um viés
mais historico que a propria Historia, uma vez que estava mais interessada na compreensao
do homem real do que em validar determinada filosofia da histéria. Mas se hoje ha um
conjunto de textos que entendemos como literdrios (um corpus constituido
retrospectivamente, anterior, portanto, a propria Literatura), & porque, por mais que isso
ndo seja explicitado, existem em nossa época formas proprias de se produzir e pensar todo
aquele conjunto de diferentes textos que apropriamos como tal. Devemos entender,
portanto, a historicidade préopria desse objeto discursivo, o literdrio, bem como o
significado que um texto sofre e produz ao ser inserido no interior dessa discursividade.
Assim, vejamos como desde a fundacdo da discursividade literaria esta propiciou um
espaco em que o homem pudesse ser pensado de um modo singular e diferente das formas
como a filosofia e a Historia o pensavam.

Ranciere, ao pensar a literatura e a arte de modo geral, no interior de um
regime, ajuda-nos a conhecer e a analisar melhor os elementos que definem e constituem
esse objeto. Para ele, um regime da arte ¢ “um tipo especifico de ligacdo entre modos de
producdo das obras ou das préaticas, formas de visibilidade dessas praticas e modos de

»2% ou seja, sdo as ligacBes estabelecidas em um

conceituagdo destas ou daquelas
determinado periodo entre os modos de se produzir, conceber, pensar e identificar uma
obra como sendo de arte. O autor reconhece trés grandes regimes de identificacdo das artes
na tradicdo ocidental. Nos deteremos no periodo em que o autor localiza uma “revolugédo

»221 que rompe com o segundo grande regime da arte (regime poético ou

estética
representativo) e inaugura o regime estético.

O regime poético foi aquele baseado no principio mimético de Aristételes, em
gue o modo de constituir a intriga e organizar as a¢cdes na narrativa € mais importante que
copiar a realidade. Nesse regime havia normas que ditavam os modos como uma obra
deveria imitar a realidade. O valor de uma obra era reconhecida segundo a maior
proximidade, ou ndo, com essas normas/modelos pré-existentes. Nesse regime, 0s temas
eram representados segundo a grandeza dos géneros, por exemplo, tragédia para

representar os nobres e comédia para representar o homem comum.

226 RANCIERE, Jacques. A partilha..., op. cit., p. 27, 28.

227 Essa “revolugdo estética” é o momento inaugural da concepgio moderna de literatura que ¢ localizada no
periodo romantico. Embora Ranciére fale de realismo ele ndo esta se referindo ao Realismo enquanto
corrente literaria, mas apenas enfatizando a vinculacdo singular que a literatura do Romantismo estabelece
com a realidade.
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O regime estético é um regime que trata a obra no singular. N&o ha modelos a
se seguir. E uma ruptura com o regime representativo na medida em que “desobriga essa
arte de toda e qualquer regra especifica, de toda a hierarquia de temas, géneros, artes”??%. A
arte no regime estético ¢ a “poténcia absoluta do fazer” cuja “obra [¢é] resultante de sua

229 . . . .~ ~
72, Nesse regime ha uma “indefini¢do entre a razdo dos fatos e a

propria lei de producdo
razdo das ficgdes”, ou seja, cria-Se uma suspensdo em que sé@o rompidas e se mesclam o
préprio da ficcdo (seus temas, sua forma de compor a intriga, a causalidade que se
estabelece entre as acles) e o proprio dos fatos (sua realidade histdrica e seu aparecimento
desordenado no tempo)®*.

Se para alguns a ruptura com o regime representativo localiza-se no interior
daquilo que foi denominado de arte abstrata, uma recusa absoluta da figuracdo, as
vanguardas; para Ranciére, essa ruptura ocorreu com a literatura romantico-realista que
“nao significa de modo algum a valorizagdo da semelhanga, mas a destruicdo dos limites
dentro dos quais ela funcionava”®. Por outro lado, se o realismo buscou interpretar a
realidade social em moldes historicos, ndo foi isso que constituiu a literatura moderna, esse
foi o modo pelo qual a literatura do periodo buscou romper com o modelo normativo
aristotélico dos géneros.

O realismo realista, segundo Erich Auerbach, é caracterizado por permitir com
que personagens de qualquer classe social em seu cotidiano se tornassem objetos de
representacdo literaria séria. Além disso, esses ‘“‘acontecimentos quotidianos estdo
submersos muito exata e profundamente numa época histérico-contemporanea
determinada”?®?. Assim, com o realismo realista, a atividade artistica e criativa passava a
ser encarada nao apenas como “livre for¢ca imaginativa”, mas um trabalho de invengdo de
natureza histérica, interpretativa e filosofica, semelhante ao saber historico da época, mas
ndo sobre o passado e sim sobre a vida real contemporanea.

Mais que a formacdo de uma nova concepcéao de literatura, o regime da arte
que essa “revolucdo estética funda” constitui novos modos de produzir a literatura,

desenvolve um novo estatuto para o autor e uma nova forma de se entender e receber a

obra. No regime poético/representativo, o0 autor ndo era encarado como um génio

228 RANCIERE, Jacques. A partilha..., op. cit., p.33, 34.

2 RANCIERE, Jacques. O inconsciente estético. Rio de Janeiro: Editora 34, 2009b. p. 27.

20 RANCIERE, Jacques. A partilha..., op. cit., p. 54.

21 hidem, p. 35.

2. AUERBACH, Erich. Mimesis: a representacdo da realidade na literatura ocidental. So Paulo:
Perspectiva, 2004, p. 435.
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responsavel pela criagdo e producdo da obra, antes, eram todos aqueles que escreviam
segundo as regras da retérica classica®**. N&o havia a nogéo de originalidade e a qualidade
da obra era dada por sua aproximacao aos modelos ja consagrados. Conforme Chartier®*,
até inicio do século XVIII, o préprio processo de producdo da obra envolvia um ou mais
compositores, as modificacOes realizadas pelos copistas, as interferéncias dos censores e
do editor. E uma escrita colaborativa com reciclagem de historias e frequente uso de
lugares-comuns®>°.

Ja no regime estético, teremos uma nova concepcao de escritor com o0
surgimento das proprias nogdes de autoria individual, originalidade estética e propriedade
literaria. O texto, a obra, ndo é mais fruto dessa escrita colaborativa, mas era fruto da
expressao dos modos préprios e individuais pelos quais um autor sentiu e pensou. Desse
modo, o texto passou a ser encarado como a materialidade da mente do autor®®.

Paul Bénichou®’ considera que o romantismo foi uma revolucéo literaria que
provocou uma perturbacdo geral dos valores. Trata-se de uma revolugdo porque ocorreu
uma promocdo da literatura que passou a ocupar, em primeiro lugar, na ordem do espirito,
um poder outrora concedido ao sacerdote e ao filésofo iluminista.

Ocorreu 0o que Bénichou denominou de “sacerdocio poético”, que ¢
caracterizado pela alta dignidade conferida ao escritor que passou a ser considerado um
intérprete do mundo e guia para as pessoas. Ele também passou a ser visto como aquele
que pesquisava 0 mundo através de uma linguagem revelada, capaz de traduzir a dor
humana por meio de uma alta sensibilidade. Esse sujeito privilegiado seria capaz de melhor
observar e compreender 0 que Se passava e, por isso, podia orientar e guiar os demais.
Desse modo, essa dor sai do plano psicoldgico e entra no metafisico, pois seriam capazes
de entender e traduzir ndo apenas sua propria dor, mas a esséncia da dor e do sofrimento
humano.

A literatura, assim, revestida dessa promocao espiritual, seria um meio de agir
sobre seu tempo. O romantismo fiava uma nova sociedade. A literatura excluia tanto a fé

religiosa, quanto a fé na filosofia, mas excluia apenas para reconciliad-las em si mesma.

23 FUMAROLLI, Marc. L dge de I’éloquence: rhétorique et “res literaria” da la Rennaissance au seuil de
[’époque classique. Généve: Droz, 2009, p. 17-34.

24 CHARTIER, Roger. A mdo do autor e a mente do editor. S&o Paulo: Editora Unesp, 2014.

%5 |bidem, p. 139.

25 |bidem, p. 142.

27 BENICHOU, Paul. Le sacre de I’écrivain: essai sur [’avénement d’un pouvoir spirituel laique dans la
France moderne. Paris: Gallimard, 1996. p. 275-352.
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Esse novo intelectual, o literato, seria a0 mesmo tempo um laico e livre pensador, mas de
certa forma porta-voz de um poder transcendental, um observador privilegiado de seu
tempo, um guia para a sociedade®®,

Esse “sacerdocio poético” ndo era apenas um desejo do romantismo nem uma
autopromogdo. Ele também pode ser observado em sentido inverso, na forma como o
proprio escritor passou a ser encarado na sociedade, conforme andlise de Judith Lyon-
Caen®® acerca ndo do projeto literario dos autores, mas da sua recepcdo, dos usos do
romance na primeira metade do século XIX, bem como das formas como os leitores se
apropriavam da literatura.

Ao estudar a correspondéncia dos leitores com Balzac e Eugéne Sue, a autora
afirma que, diferentemente da representacdo de leitor que a critica literaria do século XI1X
constituiu, basicamente como Madame Bovary, uma jovem exaltada que ndo compreende
os limites entre realidade e ficgéo, os leitores desses romancistas realizavam uma “leitura
séria” das obras de ficgdo. Essa leitura define-se como aquela que néo se deixava levar pela
seducéo da ficcdo e, portanto, foi capaz de retirar da ficcdo verdades romanescas®*.

Esses leitores receberam 0 romance como “ficgdes verdadeiras” sem
confundirem ficcdo com realidade®”!. Essa relacdo que o leitor estabeleceu com o real
podia ser notada através de dois tipos de reacdes diante dos romances: procuraram corrigir
ou modificar o romance a partir da realidade ou se apropriaram dos esquemas romanescos

para compreender a realidade social de seu tempo?*?

. Os préprios romances possibilitavam
esse tipo de leitura, uma vez que eles mesmos possuiam um projeto de representar a
realidade e, geralmente, declaravam isso ja nas palavras iniciais da obra.

Para muitos desses leitores, no entanto, esses romances nao apenas descreviam
a realidade, eles a revelavam. Lyon-Caen percebe diferentes apropriacdes que os leitores
de romances faziam deles: uma critica da realidade social; denlncia da miséria
contemporanea; revelacdo dos vicios e crimes daquela época; espaco que da voz aos
excluidos de representacéo; reflexdo moral, social e/ou politica; bem como meio de difusao
de novas ideias, de reformas e de acdo. Apesar dessas diferentes apropriacOes, elas

carregam algo em comum: os leitores receberam os romances como obras de investigagéo

238 BENICHOU, Paul. Le sacre de [’écrivain..., op. cit..

29 LYON-CAEN, Judith. La lecture et la vie: les usages du roman au temps de Balzac. Paris: Tallandier,
2006.

2 |hidem, p. 175.

1 Ibidem, p. 144.

22 |bidem, p. 145.
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séria e estavam atentos a sua mateéria filosofica, moral, politica e social, pois reconheciam
o alto valor e a utilidade dessas obras.

Assim, a literatura inaugurou um espaco discursivo em que o homem poderia
ser pensado no interior de sua individualidade e na sua relacdo com o tempo. O homem
entendido, ao mesmo tempo, por sua singularidade, mas também no interior de uma
sociedade a qual pertencia. Ndo como esséncia, como quer certo discurso filoséfico, algo
que perpassa todos os homens em todas as épocas. Nem pela generalizacdo de certo
discurso historico permeado de interesses morais e nacionais, mais interessado em corrigir
e formar os homens do que em penséa-lo. O homem presente na literatura refletia bem as
tensdes entre a individualidade e a sociedade, o singular e o universal, tenséo que o homem
historico, real, conheceu desde a formacdo dos Estados Nacionais e da constituicdo das
esferas pUblicas, privadas e dos espacos de intimidade®*.

Desse modo, segundo Norbert Elias®*, até a primeira metade do século XIX,
0s escritores de romances e da literatura em prosa de modo geral estavam preocupados em
descrever ao leitor o que as pessoas faziam, o que acontecia com as personagens.
Gradativamente a narragdo passou a embarcar ndo apenas 0s acontecimentos, mas o que as
pessoas vivenciavam, a descricdo interior das personagens, a paisagem interior, os fluxos
de consciéncia. Essa mudanca ocorreu, segundo o sociélogo, porque tanto autores quanto
leitores alcangaram um novo nivel de autoconsciéncia e de concepcdo de homem — o
nascimento do individuo e de formas individualizadas de vivenciarem e sentirem sua
época.?”® O discurso literario &, assim, material privilegiado para percebermos as imagens
que os homens criam sobre si mesmos.

Todavia, Clarice Lispector ao desenvolver uma concepc¢do de homem em seus
romances ndo a liga aos fatos e acontecimentos histéricos ou ficticios. Esse homem
clariceano ndo é determinado pelos acontecimentos historicos. O sujeito moderno ndo €
uma consequéncia de uma realidade que Ihe é exterior, mas das formas individualizadas de
como sentem essa realidade. De modo que h4, na literatura clariceana, certa indiferenca em
relacdo aos fatos historicos — o que ndo a torna a-historica. Mais importante do que esses

fatos sdo as formas como o0 homem relaciona-se com eles. As sensibilidades presentes na

3 CHARTIER, Roger (org.). Histéria da vida privada 3: da Renascenca ao Século das Luzes. Sdo Paulo:
Companhia das Letras, 2009; CONCEICAO, Adriana Angelita da. A pratica epistolar moderna e as cartas
vice-rei D. Luis de Almeida, o marqués do Lavradio — sentir, escrever e governar (1768-1779). S&o Paulo:
Alameda, 2013.

244 ELIAS, Norbert. A sociedade..., op. cit., p. 87, 88.

3 |dem.
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obra, bem como sua prépria estética, sdo o que ha de mais historico na literatura clariceana.
N&o devemos procurar em seus romances a historia ao lado dos fatos, mas ao lado da ideia
que o homem faz de si mesmo. O que ha de mais histérico nos romances de Clarice é a
antropologia que desenvolve.

A personagem G.H., por exemplo, no interior de seu dificil testemunho
confessa: “Ah, como estou cansada. Meu desejo agora seria o de interromper tudo isto e
inserir neste dificil relato, por pura diversao e repouso, uma histéria étima que ouvi... E
também poderia, para descansar, falar na tragédia. Conheco tragédias”246. A catastrofe
pessoal (experimentar a massa branca da barata) da qual se ocupara e que lhe rendera uma
narrativa tdo dolorida, fazia com que as tragédias histéricas, que a personagem confessa
conhecer e que a autora vivenciara (como por exemplo as persegui¢cdes contra 0 povo
judeu no século XX nos pogroms e Shoah), servissem apenas como histdérias para
descansar.

Para Clarice, ndo importa o0 acontecimento, importa 0 homem diante desse
acontecimento. Tais acontecimentos ndo se fizeram sozinhos e nem por uma forca
transcendental (Deus, Espirito, Historia...) — sdo consequéncias do pensar e do agir do
homem. Assim, sua atencdo esta voltada ndo para as catastrofes do século XX, mas em
produzir uma reflexdo para entender o que foi aquele homem que produziu e permitiu a
existéncia destas catéstrofes e que tipo de ideia de homem poderia impedir a construcdo de
realidades tais como estas. A imagem do homem sobre si mesmo é o que orienta esse
pensar e agir. O siléncio de Clarice quanto ao horror de seu tempo ndo significava
ignorancia ou indiferenca, mas ela ndo precisava descrevé-los, ela ndo faz propaganda da
catéastrofe. Porém, a autora busca entender como elas sdo possiveis e como evita-las e, no
seu pensamento, a questdo gira em torno do homem: o agente, produtor e responsavel pela
sua historia.

Desse modo, conforme nosso leitor podera observar no Anexo 1 — Aspectos
formais da obra (tabelas 1 — 8), os romances clariceanos contém referéncias extremamente
vagas de locais geogréaficos e datas. Ndo se trata de um silenciamento ou apagamento
dessas referéncias, € visivelmente uma indiferenca. O espago, por exemplo, sdo cidades
ficticias, ou entdo referéncias vagas como “cidade”, “campo”, “praia”. Em outros casos, ha

referéncias vazias, basicamente apenas citando o nome de locais reais (Rio de Janeiro,

248 pSGH, p. 80.
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Macei0, Brasil, Berna, Suica, Paris, Tchecoslovaquia), mas o fato é que esses locais sdo
descritos de modo que poderiam ser qualquer lugar.

O mesmo se da em relacdo ao tempo, as vezes temos datas imprecisas, como
“192..7%*" 'mas de modo geral nem isso. Através de algumas referéncias de pessoas,
objetos e praticas culturais, podemos localizar o tempo como sendo a época em que a
autora vivia, visto que, tais referéncias indicam esse periodo®*®. No entanto, na obra
clariceana, tanto o espaco quanto o tempo ndo sdo elementos estruturais desenvolvidos e
que corroboram para explicar as personagens e sua historia.

Essa falta de referéncia quanto ao tempo e ao espaco, essa desconex&o entre as
personagens e uma realidade dada, juntamente a esse pensamento perdido, possibilitou
alguns criticos compreenderem a obra da autora como uma falta de realidade. O problema
é gue as questdes pensadas por Clarice ndo ocupam uma delimitacdo espaco-temporal tdo
precisa. Nao se trata de um problema social do Brasil no século XX. Ela se ocupa de uma
questdo mais ampla: produzir uma reflexdo metafisica do homem, mas que néo ignorasse a
historia. Vejamos um exemplo de como essa mudanca de perspectiva (do Brasil para o
homem ocidental de seu tempo) influéncia a recepgéo critica de sua obra.

Atentemos para a andlise de Luis Costa Lima, em 1970, referente aos quatro
primeiros romances de Clarice Lispector:

Mas néo é por entender sensivelmente um fenémeno que um artista j& conseguira
dar-lhe forca maior e veracidade estética. [...] A falha do romance de Clarice
Lispector resulta de que ela ndo consegue assentar a sua palavra -
magnificamente bem tragada — nesta raiz do concreto, e em seu lugar desenvolve

a percepcdo imediata em divagacGes intelectualizantes, que ndo conseguem
romper os limites da subjetividade, nem tampouco se elevar a situacao filosofica.
[]

A arte, portanto, ndo é apenas estilo (soma de procedimentos técnicos), mas
forma: apreensdo aguda da posicdo de certos homens frente a certo mundo e,
deste mundo, frente a todos os seres. E desta inter-relagio que surge a
perspectiva, configurada ora na sua expressdo histérica (base do realismo critico
ou l6gico), ora na sua express&o césmica (base do realismo cosmico)*.

#7.CS, p. 15, 30.

248 A hora da estrela ¢ um dos romances mais ricos nesses quesitos. Faz varias referéncias que nos ajudam a
localizar o tempo histérico da ficcdo. Menciona, por exemplo, as atrizes Greta Garbo (1905-1990) e Marilyn
Monroe (1926-1962). Também faz referéncias aos bens de consumo que se tornaram populares em meados
do século XX no Brasil, como a Coca-Cola e 0 sabdo Aristolino. Também aponta para a popularizagdo do
cinema no Rio de Janeiro, fato que remete a meados do século XX, e o uso da penicilina (disponivel no
mercado a partir da década de 1940). — cf. AHE, p. 64; 64; 36; 78; 29; 74.

3 LIMA, Luis Costa. Clarice Lispector. In: COUTINHO, Afranio (dir.). A Literatura no Brasil. Rio de
Janeiro: Editora Sul Americana, 1970, p. 461.
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Para o critico, o trabalho de um artista ndo é a simples criacdo do belo, a mera
construcdo de algo através de um estilo agradavel, mas sim um trabalho estético sobre a
realidade. E relevante, todavia, que ele ndo identificava a realidade apenas com problemas
sociais de uma época, mas como aquilo que perpassa uma sociedade em seu contexto
especifico e, portanto, historico. Por isso, diz que ha dois graus de perspectiva desse olhar
sobre a realidade: o histérico e o cosmico.

Para ele, o realismo critico/logico/historico é aquele em que ha uma “critica
social que ndo resvala no panfletario. E assim o imaginario, a ficcdo, alcanca a realidade
histérica”®°, tal como considerou a obra de Graciliano Ramos. Dessa maneira, trata-se de
probleméticas de uma época, fugindo da mera descricdo cronista, por intermédio de
procedimentos estéticos. Ja o realismo cdsmico consistia em “relatar a vida a partir de uma
posi¢do sem distancia, do seu proprio seio, sem o amparo de uma perspectiva historica”,
conforme bem empregado por Guimardes Rosa®".

O realismo cdésmico decorre justamente do fato do autor conseguir pensar
filosoficamente a vida, no interior da ficcdo, em um tom autobiografico. Desse modo, 0
autor seria a ponte entre a realidade e a ficcdo. Se autobiografico, através da localizacao
espaco-temporal do proprio autor, seus questionamentos filoséficos alcangavam a
realidade. Enquanto o primeiro realismo fala de fora para dentro (o artista traz o0 contexto
para dentro da obra), o segundo fala de dentro para fora (ao falar de si narra também de
como o contexto € sentido — € a construcdo de uma subjetividade).

Os romances clariceanos, com essa desconexdo com 0 tempo e 0 espago, ndo
poderiam apresentar um realismo historico. Eduardo Portella, no prefacio da primeira
edicdo de A hora da estrela, Gltimo livro publicado por Clarice, ainda questiona:
“Devemos falar de uma nova Clarice Lispector, ‘exterior e explicita’, 0 coragao selvagem
comprometido nordestinamente com o projeto brasileiro?”?*2. A interrogacéo se dé porque
nessa novela a autora trouxe para o enredo a realidade social de uma emigrante nordestina
que foi para o Rio de Janeiro. Mas, percebamos que a dificuldade da critica da época em
localizar a realidade na obra de Clarice deu-se por sua literatura ndo estar inserida no seio

desse “projeto [literario] brasileiro”.

20| IMA, Luis Costa. Por que Literatura. Petrépolis: Vozes, 1969, p. 120.

ZLIMA, Luis Costa. Por que..., op. Cit., p. 92.

2 PORTELLA, Eduardo. O grito pelo siléncio. In: LISPECTOR, Clarice. A hora da estrela: edicdo com
manuscritos e ensaios inéditos. Rio de Janeiro: Rocco, 2017, p. 211.
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Abel B. Baptista® entende que a formulacdo desse projeto literario
nacionalista brasileiro ocorreu na fundacgdo do proprio romantismo brasileiro que coincidiu
com o momento da nossa independéncia politica. Assim, apropriando-se de um projeto e
concepcao europeia de literatura, os romanticos brasileiros articularam uma dimensao
estética a uma institucional e social, de modo que, a ideia de nacionalidade afiangou e
fundamentou o projeto literario da época.

Em vista disto, “desde o romantismo, a literatura brasileira se estrutura
dominantemente como interpretacdo do Brasil, e a busca da nacionalidade literaria se
confunde com a construcdo de imagens da identidade nacional brasileira”®*. Por fim, esse
projeto roméantico brasileiro foi tdo bem-sucedido que se tornou uma lei e critério de
validacdo e qualificacdo de toda a atividade literaria feita no Brasil, quer em um olhar
retrospectivo (na busca pela literatura brasileira antes do Brasil se tornar independente)
quer para o futuro (enquanto expectativa e missao para nossos escritores).

Baptista ainda destaca que uma literatura nacional ndo deve ser confundida
com um ideal nacionalista de literatura®®°. Enquanto a primeira toma a Nagdo como seu
objeto, o ideal nacionalista de literatura pressup8e uma hierarquia das leituras da obra
baseada na identidade nacional entre autor e leitor. Baptista trabalha essas concepg¢des em
estudo sobre o caso de Machado de Assis e as concepcdes de literatura da critica, tais como
Schwarz e Candido, e a do proprio Machado. O pesquisador portugués, assim, evidencia
como os criticos dessa época, meados do século XX, que também foram os criticos da obra
de Clarice Lispector, possuiam esses dois ideais: o do projeto literario brasileiro e o ideal
nacionalista de literatura.

Eduardo Portella questionava se em A hora da estrela, Clarice Lispector, por
falar de uma emigrante nordestina pobre no Rio de Janeiro, introduzia na sua literatura
uma mudanca de percurso e, dessa forma, inseria-se no interior de tal projeto. Responde tal
questdo de forma afirmativa e negativa. Negativamente, porque, segundo ele, Clarice
sempre foi uma escritora brasileira que através do figurativo e do folclorico procurou falar
de um Brasil desde dentro. Mesmo na escrita intimista de Clarice, o fato de ser brasileira ja
a insere nesse projeto uma vez que, falava de dentro, de forma subjetiva, mas era fruto de

uma subjetividade brasileira. E, afirmativamente, porque agora ao evocar o regional e essa

23 BAPTISTA, Abel Barros. A formag&o do nome..., op. cit.

%4 Ihidem, p. 29, 30.

2> BAPTISTA, Abel Barros. O propésito cosmopolita. In: . Trés emendas: ensaios machadianos de
propoésito cosmopolita. Campinas: Unicamp, 2014.
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contraposi¢do entre o “nordeste rural” e a “cidade inconquistavel”, evocando aquilo que
subjaz ao “que seria a historia do Nordeste”, a autora trabalha e questiona esses “dois
brasis”?*®. Em ambos casos, 0 importante foi encontrar um lugar para nossa autora dentro
desse projeto literario brasileiro.

Todavia, o texto de Portella € mais uma apologia entusiasmada a Clarice e sua
obra que procurou remediar as criticas que ela vinha recebendo. No entanto, revela de
modo sintomatico as expectativas quanto a obra dela e dos escritores brasileiros de modo
geral. E um indicio de que, realmente, a auséncia estruturante de tempo e espaco nos
romances da autora corroboraram para a ndo localizacdo de sua literatura no interior desse
projeto nacional e a ndo compreenséo de sua arte. Assim, foi comum identificar a obra dela
como misteriosa e estranha. Desse modo, Alceu Amoroso Lima, por exemplo, na orelha da
primeira edicdo de O lustre, diante do fracasso de localizar Clarice nesse projeto, afirmou
que ela se encontrava “numa tragica soliddo em nossas letras modernas™®’.

Luis Costa Lima®® porém, considerou também que Clarice ndo havia
conseguido alcancar o realismo cosmico. Apesar da caracterizacao intimista de sua obra, 0s
criticos entre as décadas de 1940 a 1970 ndo ligaram essa escrita a uma escrita
autobiogréafica. Costa Lima, sobre A paixdo segundo G.H., declarou que a narrativa “ndo

29259

leva a confundirmos a obra com uma autobiografia”“”” e, neste romance, ele acreditava que

) ) . ~ . 2
a escritora conseguiu, finalmente, a “reimersdo na realidade” 60,

O esforco da autora de
(per)seguir esse pensamento perdido impedia a formacédo de uma filosofia do tipo classica,
ordenada e sistematizada, logo as meditaces que encontramos na sua obra foram

classificadas por Costa Lima, por exemplo, como “abstragio intelectualizante”",

“desvario abstratizante e a atragdo irracionalista”®®, “[seus personagens] meditam sobre
qualquer ninharia™?®®. Pois, para ele, nada conectava essas ideias a0 mundo “real”.
Se a obra de Lispector tinha algo que a aproximava da realidade, localizava-se

em seu pensamento, que foi associado, por outros, a uma tendéncia da autora para a

6 PORTELLA, Eduardo. O grito pelo siléncio..., op. cit., p. 211, 212.
%7 SA, Olga de. A escritura de Clarice..., op. cit., 1979, p. 29.

28 | IMA, Luis Costa. Clarice Lispector..., op. cit., p. 461.

29 IMA, Luis Costa. Por que..., op. Cit., p. 122.

%0 |hidem, p. 121.

%1 IMA, Luis Costa. Clarice Lispector..., op. cit., p.451.

262 |bidem, p. 456.

263 |bidem, p. 4509.
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filosofia existencialista e reflexdes acerca da condicdo humana®®*. Costa Lima, ainda,
acreditava que havia na obra da autora “um fundo romantico, disfarcado por um jargdo
existencialista”®®. Assim, a autora tendia ao existencialismo, mas fracassou por nio
conseguir desenvolvé-lo, quer em ideias, quer como critica a realidade.

Para nds, esse esforco de Lispector em minimizar o espaco, o tempo e o0 enredo
deu-se, justamente, para valorizar o narrador, as personagens e a linguagem. Todos esses
elementos que sdo marcadamente fortes nos seus romances — o0 que nao significa, por outro
lado, fortemente estruturados, segundo os padrdes dos criticos da época —, transformam
essas obras em obras de personagens. Nd&o como em uma biografia, uma obra sobre a
historia de vida de um personagem de modo a construir uma identidade e subjetividade
coerente e estavel, mas em cada romance o que autora intenta é captar o modo de ser de
cada protagonista. Ela busca nao responder quem €é Joana, ou Lucrécia, ou Virginia.... Mas,
entender como €, como pensa, em determinado instante, essas personagens.

Clarice em sua busca pela ideia de homem sai de uma ontologia do “que é?”
por uma do “como ¢é?”. Substitui a busca por verdades imutaveis e atemporais, por
verdades circunstanciais dadas no tempo minimo do instante e que, nem por isso, sao
menos legitimas ou menos importantes. Ao contrario, essas sdo as Unicas verdades que
servem ao homem, pois gozam da mesma dimenséo que ele.

Desse modo, nos romances clariceanos, o narrador vai se diluindo no modo de
ser de seus personagens e sua funcdo é basicamente dar linguagem a um pensamento sem
linguagem?®®. Essa linguagem passa a meditar sobre si cada vez mais para evidenciar essa
tensdo entre sua natureza conceitual e esse esforco para captar o efémero®®’. E a

personagem cada vez mais se dilui em seu pensamento®®. De modo que teremos, nos

264 Alguns autores que desenvolveram essa perspectiva foram: Jodo Gaspar Simdes, Benedicto Nunes e Assis
Brasil. —cf. SA, Olga de. A escritura de Clarice..., op. cit., p. 33, 50; NUNES, Benedito. O dorso..., op. Cit.;
BRASIL, Assis. Historia critica da Literatura Brasileira: a nova literatura. Rio de Janeiro: Editora
Americana, 1973, p. 69 - 76.

25| IMA, Luis Costa. Clarice Lispector..., op. cit., p. 453.

26 No anexo 1 Aspectos formais dos romances, tabelas 1 a 8, podemos perceber que esse narrador que frui
com as personagens até o ponto que se torna impossivel distinguir quem fala ou pensa o que foi uma técnica
narrativa bastante utilizada por Clarice.

%7 £ dito sobre Lori: “Escrever aliviou-a. [...] Porque, se ndo expressara o inexpressivel siléncio, falara como
um macaco que grunhe e faz gestos incongruentes, transmitindo ndo se sabe o qué.” A linguagem clariceana
alude para o siléncio e para o inexpressivo o que resulta em uma literatura que representa ndo o siléncio, mas
que grita e brami na tentativa de indicar algo do qual ndo se consegue falar/explicar. E o esforco, tal como na
literatura mistica, de traduzir para a linguagem uma experiéncia inefavel. — cf. ALP, p. 39.

2%8 Sobre Martim, por exemplo, seu nivel de abstragio alcanga até mesmo seu corpo: “Ao contrario de um
natural apodrecimento — que seria obscuramente aceitdvel por um ser organico perecivel — sua alma se
tornara abstrata, e seu pensamento era abstrato: ela poderia pensar 0 que quisesse, e nada aconteceria. Era a
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romances clariceanos, uma personagem cuja Unica realidade é seu modo proprio de pensar,
um narrador que narra esse pensamento e uma linguagem que pensa a si mesma para
evidenciar seu fracasso em captar esse tipo de pensamento.

Vejamos entdo os modos de ser dessas personagens e, ao pensa-los, que ideia

de homem Clarice Lispector concebe em seus romances.

1.2 AS PERSONAGENS: UMA CONCEPGAO DE HOMEM
1.2.1 A desterritorializagdo das personagens

Como ja mencionamos, 0 pensamento clariceano ndo pode ser apreendido por
um pensamento que busca encontrar verdades eternas e imutaveis. Assim, é atraves de uma
outra forma de pensar filosoficamente que conseguimos nos aproximar da obra — ndo nos
aproximar como leitores, mas como pesquisadores; a obra de Clarice Lispector €,
justamente por se negar a esse intelectualismo, mais facil de ser apreendida quando nos
colocamos como leitores do que como pesquisadores.

Um pensamento e uma filosofia, tal como a praticada por Gilles Deleuze®®,
ajuda-nos a nos aproximarmos do pensamento de Clarice Lispector. Para ele, a filosofia
ndo ¢ simplesmente “repetir ou repensar os filosofos”, mas “um processo de criacdo”,
criacdo de um pensamento, producdo de um conhecimento, criacdo de conceitos?’®. Desse
modo, ndo é gratuito que a literatura de Clarice e o pensamento de Deleuze se aproximam,
pois eles ttm em mente uma questdo em comum: a criacdo de ideias e pensamentos.

No entanto, a riqueza da filosofia de Deleuze vem da forma como ele cria
conceitos através de sistemas compostos de elementos heterogéneos provenientes da
filosofia como de outros dominios do saber, como da propria literatura. Segundo Roberto
Machado, Deleuze mobiliza e agencia diversos conceitos de sistemas filoséficos diferentes,
por exemplo de Nietzsche (vontade de poténcia, niilismo, eterno retorno), de Bergson

(multiplicidade, tempo puro, diferenca da natureza, génese, virtual, atual, atualizacdo), de

imaculabilidade. Havia uma certa perversdo em se tornar eterno. Seu proprio corpo era abstrato.” — cf. ME, p.
46.

29 DELEUZE, Gilles; GUATTARI, Félix. O que é a filosofia? S&o Paulo: Editora 34, 2010, p. 23.

2" MACHADO, Roberto. Deleuze, a arte e a filosofia. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Editor, 2010, p. 11, 12.
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Espinosa (univocidade, imanéncia, intensidade) e sugere conceitos de obras que ndo tem
sentido filoséfico, como o modo que se apropria de Proust, Beckett e Kafka.?"

Assim, esse pensamento-monstro (formado da unido de pensamentos
diferentes) constitui uma filosofia que “recria e relaciona, pelo procedimento da colagem,
“novos” pensamentos ja existentes, dentro e fora da filosofia, sempre com o objetivo de
construir um pensamento que afirma o primado da diferenga sobre a identidade” e esta ¢ a
singularidade do pensamento deleuziano®’?>. Modo de pensar que se aproxima do
pensamento clariceano e que encontram tracos no pensamento mistico, conforme
analisaremos no proximo capitulo. Dessa forma, tendo em mente uma filosofia tal como
entendida por Deleuze, podemos afirmar que Clarice desenvolve uma reflexdo séria sobre
0 homem em sua ficc¢éo.

Nesse tdpico, delinearemos a imagem de homem presente nos romances
clariceanos e nesse sentido o conceito de devir de Deleuze ajuda-nos a compreender a
perspectiva da autora, assim como as narrativas clariceanas contribuem para entendermos a
realidade destes devires. A concep¢do que Clarice Lispector faz de homem é muito
semelhante aos processos e ao valor politico-social dos devires analisados por Deleuze.
Neste sentido, é a literatura de Clarice que lanca luz e d& realidade ao pensamento de
Deleuze e ndo o contrario. E valido destacar que, embora contemporaneos, nio
encontramos uma relagdo de influéncia direta entre eles. Todavia, acreditamos que essa
proximidade de seus pensamentos ocorra devido ao modo como ambos analisam 0 homem
de seu tempo, concedendo, para isso, importancia ao processo de criacdo (filosofica ou
literéria) e a partir de uma influéncia intelectual em comum: Benedito Espinosa®’® (1632-
1677).

O pensamento espinosista é uma filosofia que pensa como a crianca®’*. A
relacdo da crianca com os animais, por exemplo, ndo € de representatividade, mas de

afetividade. O animal ndo ¢ o membro de uma espécie ele &€ um ser individualizado. Essa

2 MACHADO, Roberto. Deleuze, a arte..., op. cit., p. 18.

2’2 |bidem, p. 37.

2"* Na biblioteca pessoal de Clarice Lispector, que atualmente pertence ao Acervo Clarice Lispector aos
cuidados do Instituto Moreira Salles, temos dois livros sobre Espinosa, ambos uma coletanea de textos do
autor: Les pages immortalles de Spinoza choisies et expliquees par Arnold Zweig (organizado e publicado
por Arnold Zweig em 1940) e How to improve your mind (publicado em 1956). O primeiro é o livro mais
riscado, anotado, estudado e com uma maior marginalia em relacdo aos outros livros que encontramos na
biblioteca dela. Ja na contracapa do livro a autora assina e data o livro em “14 de fevereiro de 19417,
provavelmente, indicando a época que leu o livro, ou seja, data anterior a qualquer publicagdo da autora (cuja
primeira foi em 1943). — cf. Anexo 4 — Obras sobre filosofia localizadas na biblioteca de Clarice Lispector.
" DELEUZE, Gilles; GUATTARI, Félix. Devir-intenso, devir-animal, devir-impercepctivel... . In:

Mil Platés: capitalismo e esquizofrenia 2 (volume 4). Sdo Paulo: Editora 34, 2012.
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relacdo afetiva com as coisas considera as coisas em suas singularidades e ndo, como em
uma filosofia classica, 0s universais, as esséncias que permitem com que todos 0s seres
sejam iguais. Assim, 0 que faz com que a crian¢a e 0 pensamento espinosista reconhecam
outros seres semelhantes ndo é uma relacdo de universalidade, mas de poténcia. Espinosa
ndo pergunta pelo “o que é?”, mas “o que pode?”. A partir disso traga uma lista de poténcia
dos seres que os permitem serem identificados, ndo pela semelhangas com outros da sua
espécie, mas segundo os critérios dessa lista afetiva®".

No primeiro romance clariceano, Perto do coracdo selvagem, no capitulo A
pequena familia?’®, encontramos uma excelente explicacdo do pensamento espinosista
através das anotacGes que Otavio, personagem que era marido da protagonista Joana, fazia
para compor um artigo académico. Lemos ali: “No topo do estudo colocaria in litteris
Spinoza traduzido: ‘Os corpos se distinguem uns dos outros em relagdo ao movimento e ao
repouso, a velocidade e 4 lentiddo e ndo em relagdo a substancia.”?’’ Clarice aqui cita a
Etica, parte 11, Da natureza e origem da mente, proposicao treze, axioma dois, lema um?’®,
As personagens clariceanas ndo sdo pessoas tais como aparecem nas biografias®’®, mas sdo
corpos espinosistas em movimento e repouso.

Um corpo néo se define pela forma que o determina, nem como uma substancia
ou sujeitos determinados, nem pelos 6rgdos que possui ou pelas fungdes que
exerce. No plano da consisténcia, um corpo se define somente por uma longitude
e uma latitude: isto é, pelo conjunto dos elementos materiais que lhe pertencem
sob tais relacbes de movimento e de repouso, de velocidade e de lentidao
(longitude); pelo conjunto de afectos intensivos de que ele é capaz sob total
poder ou grau de poténcia (latitude). [...] Coube a Espinosa ter destacado essas
duas dimensdes do Corpo e ter definido o plano de Natureza como longitude e
latitude puras. Latitude e longitude s&o os dois elementos de uma cartografia.?®

Dessa forma, em Espinosa um corpo ndo é sua substancia, sua esséncia, seus
orgdos, funcbes ou formas, mas uma relacdo entre suas dimensdes de latitude e longitude:
0S movimentos e repousos dele e, portanto, suas circunstancias, suas transformacdes; e 0s
afetos que ele produz por meio de sua poténcia, as relagdes que ele é capaz de estabelecer

com as coisas ao redor. O ser da filosofia classica é, portanto, diferente do ser pensado por

2’ DELEUZE, Gilles; GUATTARI, Félix. Devir-intenso, devir-animal..., op. cit., p. 44-49.

2 pCs, p. 118-131.

277pCS, p. 124.

278 SPINOZA, Benedictus de. Etica. Belo Horizonte: Auténtica Editora, 2009, p. 63.

" BOURDIEU, Pierre. A ilusdo biogréfica..., op. cit., p. 183-191.

0 DELEUZE, Gilles; GUATTARI, Félix. Devir-intenso, devir-animal..., op. cit., p. 49, grifo no original.
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Espinosa. Deleuze e Guattari explicam essa diferenca através da distingdo entre dois
processos de individuages: por hecceidades®! e por subjetividade.

Por subjetividade produz-se a concepcdo de individuos, de seres, que sdo pura
esséncia, identidades. Aqui teremos um espaco dado no plano das substancias e um tempo
que é cronos, um tempo medido, passado, presente e futuro, um tempo que estabelece
relagdo de sequéncia entre as temporalidades, que fixa as formas de modo que séo
localizadas, um tempo que permite as ligacdes de tipo causal. Na individuacdo por
hecceidade, baseado nessa concepcdo de corpos de Espinosa, uma individualidade é
formada no plano das velocidades e afetos (espaco das longitudes e latitudes) e um tempo
que é aion, um tempo sem forma, que nao pode ser medido, que sé conhece as velocidades
e ndo cessa de ser dividido. Um tempo que ndo € passado, presente e futuro, e por isso
também ndo é instante, mas um tempo que é puro efeito, ndo tem causas, nem
consequéncias. Uma simultaneidade entre o ai-ja e o ainda-ndo-ai, entre o que ja foi e 0
que podera ser, essa tensdo, e ndo uma sintese, que evoca sempre as possibilidades de se
assumir infinitas formas, um tempo das multiplicidades®®*.

Assim, a hecceidade sdo agenciamentos entre velocidades e afetos indiferente
as formas dos sujeitos. Tal como as imagens formadas em um caleidoscopio que, com as
mesmas pec¢as, em um movimento as configura de uma forma completamente nova e que
ndo se repete. Assim, na hecceidade, “as relagdes, as determinagdes espago temporais nao
sdo predicados da coisa, mas dimensdes de multiplicidade™®. E nesse sentido que a
literatura de Clarice corrdi o tempo e 0 espaco, eles ndo sdo qualidades dos seres, 0 que se
cria é uma multiplicidade que é entendida por Deleuze e Guattari do seguinte modo: “Uma
multiplicidade ndo se define por seus elementos, nem por um centro de unificagcdo ou de
compreensdo. Ela se define pelo numero de suas dimens@es; ela ndo se divide, ndo perde
nem ganha dimensao alguma sem mudar de natureza.”?**

Percebamos agora como essa concepcdo de homem enquanto multiplicidade
estd presente nesse romance de 1943. Ao longo desta descrigédo, percebemos que Joana se

identifica com a falta de forma, com as possibilidades infinitas de ser o que a escapa, a

%81 A palavra hecceidade ¢ derivada de Haec (“esta coisa™) e ndo ecce (eis aqui), foi cunhada por Duns Scot,
que sugere uma individualizagcdo de uma coisa ou sujeito em que ele ndo se confunde com essa coisa ou
sujeito. cf - DELEUZE, Gilles; GUATTARI, Félix. Devir-intenso, devir-animal..., op. cit., p. 49, nota 24.

%82 |hidem, p. 50, 51.

%8 bidem, p. 52.

84 Ibidem, p. 34.
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grande liberdade que a arranca do tempo de cronos e do espago das substancias e a leva a

uma outra realidade, da longitude e latitude e o aion.

Entdo Joana compreendia subitamente que na sucessdo encontrava-se 0 maximo
de beleza, que o movimento explicava a forma — era tdo alto e puro gritar: o
movimento explica a forma! — e na sucessao também se encontrava a dor porque
0 corpo era mais lento que o movimento de continuidade ininterrupta.?®

[-]

Mal posso acreditar que tenho limites, que sou recortada e definida. Sinto-me
espalhada no ar, pensando dentro das criaturas, vivendo nas coisas além de mim
mesma. Quando me surpreendo ao espelho ndo me assusto porque me ache feia
ou bonita. E que me descubro de outra qualidade. Depois de ndo me ver ha muito
quase esqueco que sou humana, esque¢o meu passado e sou com a mesma
libertacdo de fim e de consciéncia quanto a uma coisa apenas viva. Também me
surpreende, os olhos abertos para o espelho palido, de que haja tanta coisa em
mim além do conhecido, tanta coisa sempre silenciosa. [...] Até que uma frase,
um olhar — como o espelho — relembrando-me surpresa outros segredos, os que
me tornam ilimitada. Fascinada mergulho o corpo no fundo do pogo, calo todas
as suas fontes e sondmbula sigo por outro caminho. — Analisar instante por
instante, perceber o nlcleo de cada coisa feita de tempo ou de espaco. Possuir
cada momento, ligar a consciéncia a eles, como pequenos filamentos quase
imperceptiveis mas fortes. E a vida? Mesmo assim ela me escaparia. Outro modo
de capta-la seria viver. Mas o sonho é mais completo que a realidade, esta me
afoga na inconsciéncia.”?%

No lugar de formas definidas (identidades) o que temos aqui Sd0 0s
movimentos que explicam as formas: um plano cartografico em que se localiza os seres por
suas longitudes e latitudes, suas circunstancias. Um movimento ininterrupto, um puro
devir. Para Joana era “como se a eternidade fosse a renovagﬁo”287: um movimento infinito,
mas ndo uma repeticdo do mesmo, a eternidade produz ndo a semelhanca, mas a diferenca,
a renovacdo. Ela € flutuante, como espalhada pelo ar. Assim, Joana se estranha como
humana, se percebe de outra qualidade, ndo se reconhece nesta identidade fixa que o
homem estabeleceu para si e, facilmente, cai em outra realidade onde ela € quase humana.

Assim sdo as personagens clariceanas. Joana, a personagem de estreia de
Clarice, ja é pensada nesses termos. Ela vivia “largamente™®, Essa largueza, ao contrario
da horizontalidade que acumula um saber e solidifica a identidade, € 0 que permitia a
extensdo de si e das coisas até elas alcancarem esse lado oposto. Por isso, Joana “sabia
igualmente que a verdade poderia estar no contrario do que pensara”289. E um contrério

alcancado pela diferenca que o desgaste do sentido, seu alargamento, produz. N&o €

25 pCS, p. 44.
286 pCS, p. 68.
%7pCS, p. 34.
288 pCS, p. 140.
29 pCs, p. 111.
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simplesmente uma posic¢ao oposta, é todo um movimento que produz e alcanga esse outro
sentido.

O homem clariceano se identificando com essa multiplicidade implica que no
interior dessas identidades infinitas ele pode ser infinitas coisas e ndo apenas infinitas
subjetividades. O homem é entendido aqui como um puro devir®®. Das protagonistas
clariceanas temos que Joana é um forte exemplo de personagem que devém animal. Assim
como Virginia devém luz e crianga; Lucrécia devém coisa ou objeto; Martim devém
vegetal, mineral e animal; G.H. devém barata; L6ri, mesmo sendo do género feminino,
devém mulher; a narradora de Agua viva devém musica.

Entender o homem como devir, tal como Clarice o entende, significa que o
homem pode tornar-se quase animal, quase planta, quase mineral, quase coisa, quase
crianca, quase mulher. O devir é exatamente esse estado de tornar-se quase outra coisa.
Entender o homem no interior dessa desterritorializagdo é retirar o homem desse territério
humano, e no interior de varias afeicBes que sente por outros seres, perceber essa poténcia
de quase sé-lo. Essa afeicdo o liga as coisas, sem no entanto, transformar-se nelas. E um
agenciamento entre o eu e o outro, o devir € 0 movimento desse agenciamento em que ndo
ha transformacdo de um ser em outro, mas a evocagdo das poténcias silenciadas no seu
interior que possibilitam essa identificacdo que o fazem quase ser®®’. Esse “quase” marca
uma distancia fundamental.

Segundo Deleuze e Guattari, a psicanalise ja observou esses processos de
devires, mas os interpreta como pulsbes. A antropologia também, como Levi-Strauss ao
falar do totemismo, essa identificacdo do pensamento primitivo com outros elementos da
natureza. No entanto, entendem esses fendmenos como simbolos ou arquétipos e, desse
modo, negam a realidade do devir. Falando sobre esse devir-animal presente na literatura

(o devir-baleia em Melville e o devir-barata em Kafka), os filosofos afirmam:

2% Entendendo os seres como Espinosa, Deleuze e Guattari, os homens também passam a ser entendidos
como um “puro devir” ou como “identidade infinita”. Multiplicidade e devir sdo as mesmas coisas e também
aparecem no pensamento de Deleuze como desterritorializacdo - cf. DELEUZE, Gilles; GUATTARI, Félix.
Devir-intenso, devir-animal..., op. cit., p. 34, 35. E essa falta de espaco, de fixacao, essa condicio flutuante
gue permite os seres estarem sempre em transformacdo. Pensar o0 homem assim implica na contestacdo das
identidades subjetivas ou pessoais, uma inversdo, tal como a largueza que se estende ao infinito,
ultrapassando suas margens e alcancando o outro lado. Assim o homem é um paradoxo capaz de mudar e
inverter seus sentidos. Entender o homem como devir provoca a destruicdo das identidades fixas e do sentido
Unico, cria-se uma cissura no espago e alcancar um ndo-espagco que permite essa multiplicidade de
identidades e de sentidos. — cf. DELEUZE, Gilles. Légica..., op. cit., p. 2, 3.

#1 DELEUZE, Gilles; GUATTARI, Félix. Devir-intenso, devir-animal..., op. cit..
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O devir-animal ndo tem nada de metaférico. Nenhum simbolismo, nenhuma
alegoria. Néo é tampouco o resultado de uma falha ou de uma maldicao, o efeito
de uma culpa. [...] E um mapa de intensidades. E um conjunto de estados, todos
distintos uns dos outros, enxertos sobre 0 homem enquanto ele busca uma saida.

E uma linha de fuga criadora que ndo quer outra coisa que néo a si mesma.?%
Os autores séo incisivos ao afirmarem a realidade dos devires. “Um devir ndo é
uma correspondéncia de relacbes. Mas tampouco é ele uma semelhanca, uma imitacéo e,
em ultima andlise, uma identificacdo. [...] E sobretudo devir ndo se faz na imaginacao [...]
ndo sdo sonhos nem fantasmas. Eles sio perfeitamente reais.””®> Para entendermos essa
realidade € necessario lembrarmos que j& o relacionamos com esse “quase” (uma
aproximacdo, mas ndo completa identificacdo) e com a desterritorializacdo. Devir-animal,
por exemplo, ndo é o homem transformar-se em animal, mas entrar em um nédo-lugar (nem
humano nem animal) que o permite esquecer de sua humanidade, o devir é relacionado a
antimemoria, e se aproxima dos tracos animais que existem nele mesmo?®**. E esse tipo de
devir que encontramos nos romances de Clarice Lispector. Quando a protagonista de Agua

2% ndo se trata de uma comparagido ou

viva afirma, por exemplo, “Sou um objeto.
metafora entre a identidade da personagem e a do objeto, trata-se da realidade do devir e
tudo o que ele implica.

Podemos perceber, assim, que “o devir ¢ pensado em contraposi¢do a imitacéo,
a reproducéo, a identificacdo ou a semelhanca. Devir ndo é atingir uma forma; é escapar de
uma forma dominante.””® O devir é um pensamento que da conta da diferenca sem
subordina-la & identidade, que desterritorializa o modelo®’. Ora, mas qual é a forma
dominante, qual € o modelo ocidental de nossa concep¢do de homem? Para Deleuze: “o
homem constituia a maioria ou, antes, o padrdo que a condicionava: branco, macho, adulto,
‘razoavel’, etc., em suma o europeu médio qualquer, o sujeito da enunciacdo.”?*® Desse
modo o homem ndo pode devir-homem, isso seria uma territorializacdo. O devir é
mobilizar todos esses outros que ha potencialmente no homem: “assim macho-(fémea);

adulto-(crianga); branco-(negro, amarelo ou vermelho); razoavel-(animal).”2%

%2 DELEUZE, Gilles; GUATTARI, Félix. Kakfa: por uma literatura menor. Belo Horizonte: Auténtica
Editora, 2017, p. 69.
2% DELEUZE, Gilles; GUATTARI, Félix. Devir-intenso, devir-animal..., op. cit., p. 19.
24 Ihidem, p. 96.
25 AV, p. 86.
2% MACHADO, Roberto. Deleuze, a arte..., op. cit., p. 213.
27 bidem, p. 214.
zzs DELEUZE, Gilles; GUATTARI, Félix. Devir-intenso, devir-animal..., op. cit., p. 94.
Idem.
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Desse modo as personagens clariceanas s&o identidades formadas por
hecceidades, ndo por subjetividades®®, instauram essa multiplicidade, desterritorializa o
homem, e é nesse sentido que a literatura clariceana tem a mulher como protagonista.
Joana, ja indicava essa relacdo da mulher com o devir, notemos:

divindade das mulheres [...] elas existiam mais do que 0s outros, eram o simbolo

da coisa na propria coisa. E a mulher era o mistério em si mesmo, descobriu.
Havia em todas elas uma qualidade de matéria-prima, alguma coisa que podia vir
a definir-se mas que jamais se realizava, porque sua esséncia mesma era a de
‘tornar-se’. Através dela exatamente ndo se unia o passado ao futuro e a todos 0s
tempos?*®

Ser mulher era assumir esse mistério de poder ser qualquer forma e, no entanto,
ndo assumir forma nenhuma. E negar a identidade fixa em prol de um “tornar-se” ou um
devir. E ser matéria-prima, matéria amorfa que guarda em si a poténcia para assumir
infinitas formas, mas ndo as assume, permanece sempre sendo a potencialidade de um
corpo e nunca a esséncia. O tempo de Joana € aion e ndo cronos; seu nao-espaco € uma
desterritorializacdo. E nesse sentido que entendemos a caréncia estrutural de tempo e
espaco das obras clariceanas.

E essa concepcdo de homem que habita o pensamento de Espinosa e de
Clarice: 0 homem como devir. Ainda é importante destacar que ambos guardam outro traco
em comum: sua intimidade com o pensamento judaico, indiferentemente a permanecerem
ou ndo na crenca judaica. O judaismo rabinico, tal como o cristianismo, entende que o
homem foi feito a imagem e semelhanca de Deus, conforme registrado no livro biblico de
Génesis 2:26, considerado sagrado em ambos sistemas religiosos. No entanto, o
cristianismo, muito mais influenciado pela filosofia grega classica, possui uma concepcao
de Deus diferente da dos judeus.

A identidade de Deus foi revelada ao profeta Moisés na conhecida passagem da
sarca que queima, mas nao se consome. Nesse momento Moisés é convocado para libertar
os israelitas da escravidao do Egito, e ele pergunta sobre a identidade de Deus, caso 0s
israelitas 0 questionassem sobre quem é esse Deus: “Qual ¢ o nome dele?**?. Deus

responde-lhe: ““Eu Me Tornarei O Que Eu Decidir Me Tornar.” E acrescentou: ‘Isto é o

%09 |mportante observarmos essa contraposicao, pois é muito comum a literatura clariceana ser relacionada
com a formacéo de subjetividades, como uma literatura que nasce de processos de subjetivacdo da autora (e
dai acredita-se que a obra dela seja autobiografica) ou que ela insere 0 homem nesse movimento subjetivo,
discordamos, portanto, destas leituras. Entendemos a subjetivacdo da literatura clariceana de outro modo,
conforme consideraremos no topico 3.2.5 Subjetiv(acao) e introspepccéo.

%L pCs, p. 141.

%02 Exodo 3:14.
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que vocé deve dizer aos israelitas: ‘Eu Me Tornarei’ me enviou a vocés.”*®. Aqui, no
original em hebraico, Deus se apresenta pelo seu nome, o tetragrama YHWH, traduzido
para o portugués como Jeova®®.

O nome YHWH deriva do verbo hebraico HWH que ¢ traduzido como “vir a
ser; tornar-se”*%°. Assim, no pensamento judaico a identidade de Deus e, por conseguinte,
dos homens, esta relacionado a essa poténcia transformadora, ao tornar-se, ao devir. Isso é
importante, pois a busca e o estudo pelo nome divino é o que fundamenta a mistica judaica
que, conforme analisaremos no proximo capitulo, exerce influéncia no pensamento de
Clarice Lispector®®.

Por outro lado, a tradigdo crista traduz essa passagem onde Deus revela seu
nome como “Aquele que ¢€”. Assim, no lugar desse devir, Deus e os homens, foram
entendidos através do verbo ser. Tomas de Aquino, em O Ente e a Esséncia, foi quem mais
considerou essa relagdo através desse mesma passagem da sarca ardente. Aqui, ele instala a
“identidade entre a esséncia (essentia) e o existir (esse) em Deus™®’. De modo que entende
Deus como o0 ato puro de existir e é nisto que consistiria a simplicidade divina, para Tomas
de Aquino, “a identidade entre substancia, esséncia e ser.”08

Para o fildsofo Hans Jonas o Deus hebraico ¢ devir. “Um Deus emergente no
tempo, em vez de possuir um ser concluido que permanece idéntico a si mesmo por toda a
eternidade”™®. Aluno de Heidegger, Hans Jonas diz que a oposi¢do helénica entre “ser” e

“devir”, diminuindo o devir e excluindo-0 da ideia da Divindade, ndo combina com a

linguagem biblica. Assim, “o ‘devir’ em Deus reside no simples fato de que ele ¢ afetado

%3 Exodo 3:15.

%04 SCHOLEM, Gershom. O nome de Deus, A teoria da linguagem e outros estudos de cabala e mistica:
judaica Ill. Sdo Paulo: Perspectiva, 1999, p. 13.

%05 ESCRITURAS SAGRADAS. O nome divino nas Escrituras Hebraicas [Apéndice A4]. Tradugdo do Novo
Mundo da Biblia Sagrada. Cesario Lange: Associagdo Torre de vigia de Biblias e Tratados, 2014, p. 1795-
1799.

%% Um conceito cabalistico importante para pensar essa concepcdo de Deus é o de Tzim Tzum, a
autoconstricdo da Luz Divina. Segundo esse ensino, antes da criacdo a Luz Divina ocupava todo o espaco, de
modo que ndo havia espago vazio. Na criacdo, Ele comprimiu os lados da luz, deixando um espago vazio,
redondo, e, a partir desse espaco vazio, todas as coisas poderiam ser criadas. Assim, o Deus onipresente criou
0 vazio e a partir dele as coisas puderam ser criadas. A criacdo desenvolve-se livremente. H& uma
interinfluéncia entre Deus e os homens: um é capaz de afetar o outro — cf. JONAS, Hans. O conceito de Deus
apods Auschwitz..., op. cit., p. 34, nota 12.

%7 CAMPOS, Savio Laet de Barros. O Esse de Deus em Tomas de Aquino. [arquivo em pdf p. 12].
Disponivel em: http:/filosofante.org/filosofante/not_arquivos/pdf/Esse_Deus.pdf. Acessado em: maio de
2017.

%% bidem, p. 2.

%9 JONAS, Hans. O conceito de Deus ap6s Auschwitz..., op. cit., p. 26.


http://filosofante.org/filosofante/not_arquivos/pdf/Esse_Deus.pdf
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pelo que acontece no mundo, ¢ ‘afetado’ significa alterado, feito diferente”®'. Isso implica
também, que a eternidade ndo e imutavel, indiferente e morta, mas que cresce, movimenta-
se, altera-se (e ndo simplesmente expande em si mesma) com a acumulacdo do tempo.
Clarice pensa Deus como devir ao pensa-lo ndo como Esséncia ou como Ser, mas como
processo, algo em constante transformacao. “Aguenta eu te dizer que Deus ndo € bonito. E
isto porque Ele ndo é nem um resultado nem uma concluséo, e tudo o que a gente acha
bonito é &s vezes apenas porque ja esta concluido.”"

Com esses breves apontamentos do pensamento de Espinosa, vejamos como, a
partir de um pensamento ndo das identidades e entidades, mas do devir e da diferenga,
Clarice Lispector pensa o homem, bem como as probleméticas decorrentes desse modo de

pensar.

1.2.2 Devir-outro: a destituicao dos privilégios do homem

Joana, a protagonista de estreia de Clarice, foi caracterizada ao longo do
romance de modo selvagem, bestializada. A autora a descreveu como: “demonio”;
“vibora”; “bicho estranho”; “cor¢a na planicie”; “gata selvagem”; “animal bébado”; “um
animal”; “bicho de plumas”; “inconquistada”; “forca selvagem”; “alma de um animal”;
“cavalo novo™**2,

Toda esse descricdo é um esforco para mostrar a natureza animal e selvagem
de Joana, que a principio pode ser entendida como ma, cruel ou perversa, mas, na verdade,
trata-se de certa amoralidade ou, conforme escreveu a personagem Otavio em Perto do
coracao selvagem, no artigo sobre Espinosa: “‘A tragédia moderna é a procura va da
adaptagdo do homem ao estado de coisas que ele criou”'*. Joana é a tensdo tragica desse
esfor¢co humano de se adaptar ao mundo social, a civilizagdo, que ele mesmo construiu.

Ora, aqui ja é dada a existéncia de um conflito entre uma realidade fabricada
pelo homem (0 mundo da cultura) e uma que possui sua existéncia independente da razao
humana (o mundo da natureza). O homem néo € a sintese entre essas duas realidades, mas

a tensdo tragica entre elas. Visto que esse esforco de adaptacdo é vao, 0 homem continua a

319 JONAS, Hans. O conceito de Deus ap6s Auschwitz..., op. cit., p. 26.
311 pSGH, p. 159.

$12pCs, p. 51;51; 51; 67; 81; 96; 98; 143; 175; 200; 201; 202.
B3pCs, p. 121.
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construir o mundo, mas essa natureza dada, que ndo é estatica, ndo ¢ dominada. Essa
tragédia humana, que Otavio pensa através do olhar espinosista sobre Joana, lembra bem a
concepcao nietzschiana de homem. O homem como resultado tragico do conflito entre
duas forgas: a apolinea e a dionisiaca; o0 mundo da ordem e o do caos; a cultura versus a
natureza; ou, seguindo os passos schopenhaurianos desse primeiro Nietzsche, o conflito
entre a Vontade e a Representagdo®,

Em Clarice, esse modo selvagem de ser de Joana resulta da emergéncia das
forcas da natureza sobre o mundo humano. Evidencia-se através de formas de
pensar/sentir/ser que existem no homem, mas ndo foram inventadas pelo homem, uma vez
que existem na natureza ndo humana, na natureza animal, por exemplo. Joana se orienta
pelos sentidos: “Muitos anos de sua existéncia gastou-0s a janela, olhando as coisas que
passavam e as paradas. Mas na verdade ndo enxergava tanto quanto ouvia dentro de si a
vida™®,

No decorrer da obra vamos perceber constantemente a visdo, o olfato, o
paladar, o tato e a audi¢cdo serem utilizados para ela compreender o que Ihe ocorre. Trata-se
de uma forma de pensar os sentidos diferente daquela pensada por Aristételes, por
exemplo, para o qual o principio e a base de todo conhecimento se originava dos sentidos a
partir dos quais outras formas de conhecimento se derivariam, tais como a experiéncia,
memdria, arte e filosofia, ou seja, das sensacdes ao conhecimento l6gico®®. O que
observamos aqui ndo € a utilizacdo dos sentidos apenas para 0 reconhecimento do
ambiente fisico em que se encontrava, mas do seu uso para compreender também questdes

de ordem pessoal, social e filos6fica®’

. A utilizacdo de um modelo de pensamento néo-
humano (os sentidos, o corpo, diferente da razdo, sdo uma faculdade comum a todos os

animais) para compreender o0 mundo humano.

314 NIETZSCHE, Friedrich. O nascimento...,op. cit..

315pCs, p. 76.

31 ARISTOTELES. Tépicos; Dos argumentos sofisticos; Metafisica (Livro | e Livro I1.); Etica a Nicomaco;
Poética. S&o Paulo: Abril Cultural, 1973, p. 11-13.

317 No capitulo ... A tia..., por exemplo, fala-se da morte do pai da pequena Joana, que j4 era 6rfd de mae, e
estava chegando na casa dos tios que seriam seus novos tutores. Neste capitulo, Joana com os sentidos
agucados, percebe 0 ambiente como um bicho em territdrio estranho e, especialmente, através do olfato e do
paladar (“o vento salgado”; “cheiro de feijdo misturado com alho”; “gosto ensosso daquela saliva morna”;
“que vinha do gosto do sal na boca, e dela, dela propria”) ela finalmente “compreendeu de repente. O pai
morrera como ndo se vé o fundo do mar, sentiu”. Assim, a revelagdo da morte do pai foi fornecida pelos
sentidos, mas ndo de modo automatico, nao foi ao vé-lo no caixdo, por exemplo, ou ao ouvir a noticia, mas
foi gradualmente enquanto com o corpo todo reconheceu na praia, na profundeza das aguas do mar, a
natureza profunda da morte. Ao longo da narrativa foi com essa mesma profundidade que ela sentira a vida,
conforme podemos observar especialmente nos dltimos capitulos de cada parte. Desse modo, Joana sente que
a vida e a morte guardam uma profundidade em comum. — cf. PCS, p. 35, 37, 37, 38, 39, respectivamente.



Pagina |95

O homem é tragico porque esta sempre no interior dessa tensdo que nunca se
dissolve: entre um pensamento l6gico e um pensamento-outro, entre uma realidade dada e
uma construida. Tal como um animal que segue seus instintos, a percepcdo de Joana ocorre
através de seus sentidos. Mas diferentemente dos animais, Joana produz reflexdo por meio
do que sentiu, e essa reflexdo gera novas sensacOes. Esse pensamento de Joana €
simultdneo as sensacdes, portanto, ndo é o desenvolvimento destas, como quer Aristoteles,
mas é uma forma de conhecer através do qual se permite o pensamento correr livre e solto,
perdido, em constante comunica¢do com um corpo plenamente atento.

Desse modo, através de pequenos acontecimentos, de eventos cotidianos, esse
pensamento desperta e desabrocha em sensacdes, devaneios e epifanias, e no interior destes
h& uma suspensdo do tempo e do espaco, que permitem Joana entrar em contato com uma
outra realidade, a realidade de um mundo ndo-humano que, no entanto, engloba também o
homem. E afastando-se do tempo — das temporalidades de passado, presente e futuro que
constroem uma duracdo e um fluxo através da consciéncia do homem — e aceitando a
realidade do instante que se torna possivel Joana entrar em contato com essa realidade-
outra.

Assim, encontramos amarrado em Joana uma ideia de homem, uma trama de
formas de pensamento e uma experiéncia de tempo através das quais ela vive e Clarice
narra a historia desta personagem. Trata-se, pois, de uma concepg¢do de pensamento, de
homem e de tempo, e da relacdo entre eles, presente na obra tanto no seu conteddo quanto
em sua forma, em seu fundo-forma, seu tema, que se repete compulsivamente ao longo de
todos os romances da escritora. Acompanhemos, brevemente, a construcdo dessa
composic¢do tematica.

Virginia, a protagonista de O lustre, o segundo romance de nossa escritora, é
5,318

13

uma personagem atipica na literatura brasileira. “Virginia ndo pensa” ", ela ¢ “sem

inteligéncia™®®, “Fazia profundamente ignorante pequenos exercicios e compreensdes

2 . O] . . . 21 <
3 0, “tinha certa espécie de dificuldade em raciocinar”® , e

1”323

sobre coisas como andar

99322«

“vulgar” e “ndo pensa””*“, “uma pessoa tola e normal”**, em resumo, segundo Vicente, 0

namorado dela, Virginia era “nem pretensiosa [...] nem bela [...] ela nada era [...] Como

S80L, p. 24.
0L, p. 25.
200L, p. 25.
21 oL, p. 38.
%22 0L, p. 58.
0L, p. 99.
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parecia sonsa”*%*. Virginia é descrita pelo narrador, percebida pelos outros e se percebe
como alguém sem conhecimento, absorta, distraida e alheia. Apesar dessa vulgaridade e
burrice, ndo é de forma caricaturada, comica, banal ou como modelo a evitar que Virginia
é descrita, mas com seriedade.

Essa tolice da personagem, esse embrutecimento, ndo ocorria por um problema
cognitivo ou por falta de conhecimento, mas basicamente por dois motivos. O primeiro era
pelo fato dela ser distraida: “aquela dificuldade de acompanhar a palestra, uma tendéncia a
certa inexpressao calma como se ela entdo pensasse em nada”**°. Ela também “procurava
ndo adormecer para viver do sono [...] vivendo sem consciéncia e sem finalidade”°,
Assim, ela estava constantemente absorta e enlevada, resultado de certa forma de pensar e
ndo de uma falta de pensamento.

O segundo refere-se a caréncia de palavras ao seu pensamento. “‘Suas coisas’ —

. . c1x 59327
pensava sem palavras, sabida na propria escuridio™

. Virginia “a si propria concedia 0
privilégio de ndo exigir gestos e palavras para se manifestar”®?, Ela “gostava sempre de
ndo dizer”*?. Ndo se trata de uma negacdo da linguagem, mas do desenvolvimento de uma
forma diferente de pensar a linguagem, e diante da dificuldade imposta por essa diferenca,
restava-lhe o siléncio.

Na verdade “toda ela era sustentada por algumas palavras. Mas empregadas
com tal sentido, com tal sentido, com tal espécie de natureza cega e estranha que, quando
as usava alto ou em pensamento ou quando as ouvia, ndo estremecia, ndo reconhecia, ndo
notava™**. Dessa forma, o que ela falava nem sempre fazia sentido aos seus ouvintes. O
modo como Virginia se apropriou da lingua acabou criando essa distancia e incompreensao
entre ela e seus ouvintes. Seu embrutecimento é, acima de tudo, um problema com a
linguagem.

Por exemplo, quando retornou para Granja, a fazenda onde moravam, e a irma
dela, Esmeralda, que nunca havia saido de la, Ihe perguntou sobre a vida na cidade,
Virginia compreendeu 0 que sua irma gostaria de saber, sabia das coisas que seriam

interessantes de se relatar, mas ndo conseguiu traduzir essa experiéncia em linguagem, de

24 0L, p. 174.
25 0L, p. 99.

25 0L, p. 234.
%270L, p. 146.
28 0L, p. 20.

29 0L, p. 175.
30 0L, p. 146.
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modo que “s6 poderia pensar e dizer: fazia um calor! todos estavam tdo cansados, eram
duas horas da tarde — s6 isso. E Esmeralda néo compreenderia™*®,

Desse modo, sem grandes acontecimentos em sua vida, sem participar ou
produzir grandes feitos, alheia a linguagem, Virginia é alguem que facilmente passaria
despercebida se ndo fosse pelo esforco de seu narrador. “Sair dos limites de sua vida — era
uma frase sem palavras que rodava em seu corpo como uma forca apenas”**2. Embora o
que Virginia sentisse ndo fosse sentido através de palavras, a frase esta 14, e quem traduziu
a experiéncia em linguagem foi o narrador. E através desse tipo de narrador que passamos
a notar seres insignificantes como Virginia e as demais protagonistas dos romances de
Clarice.

Tal intervencdo linguistica ocorre ao longo de todo o livro, com o narrador
transcrevendo em palavras o mundo intimo da personagem que pensa de modo afasico.
N&o se trata apenas de organizar em palavras o que Virginia sentiu sem palavras. Nao que
Virginia ndo conseguisse encontrar as palavras que se adequassem ao seu pensamento, era
a propria natureza do seu pensamento que era contrario ao discurso. Nesse sentido, o papel
fundamental do narrador aqui € ndo apenas contar uma histdria, mas o de narrar uma forma
de pensar contraria a linguagem, ou melhor, contraria ao modo de ser da lingua
estabelecida — subvertendo tanto a linguagem quanto o pensamento. O papel do narrador
aqui ndo é, necessariamente, dar voz a uma pessoa, mas produzir uma narrativa que se
esforca em traduzi-la, explica-la. O narrador clariceano é mais um tradutor do que um
narrador. Este é também o esforco empreendido pelos misticos quando buscam escrever
sobre essa experiéncia®®.

A propria personagem “Gostaria de contar ou de ouvir uma longa historia s de
palavras”®**. Virginia tinha uma relacéo intima e secreta com as palavras, como havia com
as coisas, seu problema era com a lingua — engquanto uma construcéo socio-histérica, com
sua ldgica, sua gramatica, e sua forma propria de pensar. Dai o papel desse narrador de
contar essa ‘“historia s6 de palavras” que Virginia gostaria de contar/ouvir, mas era

incapaz.

3LoL, p. 228.

32 0L, p. 65, grifo nosso.

33 CERTEAU, Michel de. A fabula mistica...., op. cit..
¥4 0L, p. 51.
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Virginia tambeém é descrita por meio de referéncias luminosas para ressaltar a
sua fluidez. “Ela seria fluida durante toda a vida”®*. Se o pensamento de Joana foi
caracterizado por ser selvagem, sensitivo, instintivo e amoral como o de um animal, o de
Virginia, por um caminho diferente, era da mesma forma. Virginia € como a luz, a
escuriddo e a sombra, que ndo sdo pegas, pois sdo fluidas, e mesmo assim revelam as
coisas através desse jogo de contrastes entre o claro e o escuro fornecendo o contorno
delas.

Nesse sentido, O lustre, no interior desses jogos entre a claridade e a escuridao
dialoga com a estética barroca que inaugurou, nos séculos XVI e XVII, esse conflito no
Ocidente, uma estética que também pensou a crise da razdo de sua época, da razao

aristotélica®®. Para Rubem Barboza Filho®*’

, 0 barroco foi mais do que um estilo de arte,
pois estabelecia um verdadeiro estilo de vida; mais do que um ambiente histérico, foi uma
subjetivacdo da vida e do mundo. Uma resposta dada ao colapso dos principios e valores
medievais, uma reconstrucdo do estilo de vida ocidental. O barroco mais do que produzir
objetos de arte produziu homens e representacbes do mundo baseadas em um sentimento
de perda, de melancolia e soliddo, permeadas de um tom tragico e angustiante. Uma
dramatizacdo da sociedade que se sentia desamparada e perdida. Uma tentativa de se
reconciliar com o Deus perdido em um Universo no qual o homem n&o conhecia mais seu
préprio lugar.

Helmut Hatzfeld**® também considera que o barroco, para além dos elementos
estéticos, € uma cosmovisdo que busca o equilibrio e o sossego final através do conflito
entre os opostos — Deus e 0 mundo, alma e corpo, bem e mal —, dai ser tdo fortemente
presente os paradoxos e antagonismos como elementos composicionais. O Barroco € um
olhar indiferente, e também uma desconfianca, ao equilibrio pretendido pelo humanismo e
pela cultura classica.

José Antonio Maravall®*®

considera 0 barroco como um conceito de época
(uma realidade unica, uma conjuntura) que remete a cultura europeia do século XVII. As

manifestacdes culturais desse periodo buscaram uma resposta as mesmas necessidades, aos

35 0L, p. 9.

36 CAMARGO, Maicon da Silva. D. Francisco Manuel de Melo um intérprete de seu tempo: o ser, 0 mundo
e a vida no pensamento ibérico seiscentista. 2014. 174 f. Dissertacdo (Mestrado em Histéria) — Faculdade de
Histdria, Universidade Federal de Gois, Goiania. 2014.

%7 BARBOZA FILHO, Rubem. A Ocidentalizagdo Barroca da América. In: Tradicdo e Modernidade no
Mundo Ibero-Americano, 2004, Rio de Janeiro. p. 37-56.

%8 HATZFELD, Helmut. Estudos sobre o Barroco. Sdo Paulo: Perspectiva; EDUSP, 2002.

%9 MARAVALL, José Antonio. A cultura do Barroco. Sdo Paulo: EDUSP, 2009.
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mesmos problemas, e foi isso que as uniu. Sdo diferentes respostas dadas em diferentes
campos, mas ao mesmo problema — uma consciéncia de desconforto que provocou
desarranjos sociais, provenientes de novas formas de comportamentos, novas crencas,
ideias, aspiracdes, crise que tem sua origem nas relacées econémicas, segundo o autor.

Embora esses elementos estéticos e metafisicos da composicdo barroca
também se fizeram presentes nos romances de Clarice Lispector, é vélido lembrar que néo
se trata do mesmo problema nem do mesmo contexto histérico. Conforme fica evidente no
ensaio escrito por Otavio, marido de Joana, os problemas pensados nos romances de
Clarice se referem a “tragédia moderna” do homem**, e aqui por moderna referia-se a um
problema de seus dias. No entanto, tal como a arte barroca pareceu evidenciar a crise de
uma ideia de homem e construir outra em seu lugar, os romances clariceanos parecem se
ocupar de uma problematica semelhante: a crise de uma concep¢cdo de homem e 0s
problemas pensados a partir disso.

Mesmo “sem palavras” e “sem inteligéncia”, Virginia, “pensava simples e
claro”, “pensava sensacdes”, o que “se aproximava de um pensamento porém jamais o
alcancava”*!. Seu pensamento ndo era algo palpavel, ndo poderia ser expressado, néo era
algo que pudesse ser dado a outro, era de um fragilidade que nem ela mesma conseguia
alcanca-lo.

Esse pensamento fluido de Virginia era resultado dela pensar “sem inteligéncia
a propria realidade” fazendo de sua “meditagdo” um “modo de viver”**?. Virginia vivia,
pensava e contemplava a realidade ndo através de um racionalidade légica, mas de modo
meditativo, ela contemplava a realidade, observava, era passiva a ela, submetia-se a
realidade no mesmo grau que lhe significava. Através dessa “secreta vida atenta [...] que no

»343 gla sentia e se

entanto estava sendo o seu modo mais interior ¢ verdadeiro de existir
relacionava com o mundo.

Desse modo, “estar acordada era entdo da mesma matéria do dormir, mas
purificada num s6 véu e ela via através dele sonambula e mansa”***. O pensamento de
Virginia era da mesma natureza do sonho, que foge ao controle da razdo, “numa clara

alucinagio ela pensava™®*®. Mesmo acordada, com a luz da razdo, ela conseguia alcancar

0 pCs, p. 121.
1oL, p. 42, 43.
¥20L, p. 43.

3 0L, p. 145.
¥4 0L, p. 207.
0oL, p. 10.
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um modo de pensar sonambulo e alucinado, um pensamento perdido no escuro, que
resultava nesse jogo de sombras bem explorado pelo barroco.

Ja Lucrécia, a protagonista do terceiro romance de Clarice, assim como Joana,
59346

¢ comparada a animais, especialmente a ave e o cavalo. Ela possuia “lingua de ave™™™ e
“carras™"’. Em diferentes momentos apés uma visdo ela “bateu asas™*. E descrita
possuindo um “grande corpo de animal”* com “cabeca de cavalo”®°, “cascos™®,

352 353 354 . 355 .
“ferraduras™™*, “patas”", “rabada”", “grossas veias de cavalo”™”. Possuia um ‘“‘galopar

”356 ”357 E (13

com patas sensiveis torcia o pescogo [...] imitando um

95358

e certa “graca equestre

cavalo

39 “Nunca precisara alias da

. . ~ 361
, “parecia refletir profundamente. Embora nao pensasse em nada”"",

59362

Como Virginia, Lucrécia “ndo era inteligente
inteligéncia”360
“Olhando estipida em volta, com a dificuldade de pensamento e “Remoendo sua
dificuldade de raciocinar™®®. Ambas detentoras de uma vida fntima que consumia seu
pensamento e, tal como um animal, atentas aos sentidos aticados por estimulos do mundo
externo.

Se Joana foi relacionada a animais e Virginia a luz, Lucrécia era um objeto:
“sua futilidade era um despojamento severo e quando ela estivesse pronta pareceria um
objeto [...] Era nisso que ela trabalhava ferozmente com calma”3*. Apesar de em um
primeiro momento A cidade sitiada parecer uma critica aos processos de modernizacao da
vida nas grandes cidades com o avanc¢o do capitalismo, esse processo de metamorfose da

personagem ndo se trata da “coisificacdo do homem” tal como analisado pelas filosofias

6 CS, p. 55.
%7.CS, p. 140.
%8 CS, p. 90.

9 ¢S, p. 57.

%0 Cs, p. 26.
%1Cs, p. 38, 81.
$2CS, p. 39.
3¢S, p. 54, 69, 75.
%4CS, p. 58.

5 CS, p. 165.
$0.Cs, p. 26.
%7.CS, p. 165.
%8CS, p. 52.
%9¢cs, p. 21,
%0.Cs, p. 24.
%1CS, p. 25.

%2 ¢S, p. 37, 38.
%3 CS, p. 95.
%4.CS, p. 36.
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marxistas. Se assim fosse, essa obra salvaria Clarice das constantes criticas a negacao da
realidade em sua literatura.

Lucrécia ndo é absolvida pela vida moderna e mesmo assim esforca-se em
transformar-se em coisa. Ela “trabalhava ferozmente” nisso. Ser um objeto ndo significava
uma critica a sociedade de consumo. Embora Lucrécia gostasse de possuir uma por¢éo de
objetos, o valor deles ndo se relacionava ao capital investido, nem havia uma necessidade
de té-los para ser socialmente aceita. Trata-se de uma relacdo especial que Lucrécia
estabelecia entre si, 0s objetos e a cidade. Lucrécia € um devir-coisa e assim como 0s
outros devires nas obras clariceanas (devir-animal, devir-vegetal e devir-mineral) é, antes
de tudo, uma critica a0 homem fruto do projeto moderno racional e civilizat6rio®®. Nesse
sentido, sobre esses devires, diz-nos Evando Nascimento,

[...] importa a restituicio de tudo o que o humanismo antropocéntrico
acambarcou como prerrogativa de uma das espécies [a humana], em detrimento
de todas as outras. [...] Defender a existéncia de um ‘homem animal’ em vez de
um ‘homem humano’ néo resulta em bestializar os homens, nem muito menos as
mulheres, mas resgatar 0s sentidos comuns que desde sempre partilhamos com
as outras espécies, inclusive a capacidade calculadora e linguageira em sentido
amplo, bem como certa pulsio destrutiva, por vezes cruel.*®

Quanto a Martim, o Unico protagonista masculino dessa literatura construida
em torno de personagens femininos, dedicaremos a ele uma anélise mais pormenorizada
em outro tépico deste trabalho, pois como ele aparece na obra a maneira de um herdi
mitoldgico, € possivel desenvolvermos melhor essa no¢do de homem que aparece nos

romances da autora uma vez que a construcdo de um heroi/mito angaria essa funcao.

1.2.3 O homem, demasiadamente humano: o inumano, o desumano e 0 ndo humano

%> para Norbert Elias esse homem moderno (o individuo, racional e que exerce pleno controle sobre si
mesmo) é fruto do processo civilizador, analisado pelo soci6logo como consequéncia de trés questBes se
conectam ao longo da modernidade: 1) “a evolugdo do modo cientifico de adquirir conhecimentos sobre 0s
objectos” (problema de ordem epistemolégica referente a identificagdo do homem como sujeito e objeto do
conhecimento); 2) “o desenvolvimento de novas atitudes dos homens em relacdo a si préprios, de novas
estruturas da personalidade” (a autopercep¢do do homem e a constituicdo das personalidade individuais
isoladas); 3) “maior controlo dos afectos e de uma maior autodistancia¢do” (o aspecto social do homem, a
formacao do Estado nacional e as tensdes entre unir individuos e formar e assegurar individualidades através
de um esforco de controlar as emocOes e pulsdes dos homens). — cf. ELIAS, Norbert. O processo
civilizacional: investigacGes sociogenéticas e psicogenéticas (1° volume). Lisboa: Publicagbes Dom Quixote,
1989, p. 39, 40.

%% NASCIMENTO, Evando. Clarice Lispector: uma literatura pensante. Rio de Janeiro: Civilizagdo
Brasileira, 2012, p. 139.
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G.H., uma das protagonistas mais conhecidas de Clarice Lispector, sofre uma
catéstrofe, ndo apenas de experimentar a massa branca visceral da barata, mas de entrar no
processo de “transformacdo de crisalida em larva tmida™’. G.H. passara por uma espécie

de “metamorfose™®, mas em sentido reverso. Ela atravessa um processo de

’5369. Isso

deformagéo/desconstrugdo de sua humanidade até alcangar seu lado “inumano
revela o quanto ela havia enfeitado a prépria existéncia, e 0 quanto isso foi se tornando um
verdadeiro fardo, de modo que sua metamorfose ndo é uma transcendéncia de si. O homem
ja havia transcendido atraves das ideias e concepg¢des que fazia acerca de si, através das
identidades fixas que construia; G.H., em caminho inverso, agora vai da sua identidade
subjetiva ao devir.

Através desse processo, G.H. ia perdendo toda a “pata humana™>"

, por meio da
qual tocava nas coisas. G.H. ia aprendendo a se relacionar com 0 mundo sem a mediagédo
dos conceitos, ideias, sensibilidades, conhecimento produzidos pelo homem: “sem nenhum
sentido-humano, seria a minha identidade tocando na identidade das coisas”®t. Um
esforco de tocar nas coisas em si mesmas, destituir a experiéncia das reflexdes e ideias que
0 homem ja havia construido sobre este fendmeno e vivencia-la como uma experiéncia
totalmente inédita. E um processo de perda da sua cultura, sua civilizagao.

Esse processo, ao longo da narrativa, adquire varias denominacdes, tais como:

99 Ceg 99 Ceg 29 ¢ 2 ¢e 2 ¢C 29 ¢¢

“coisa”, “inumano”, “imundo”, “raiz”, “plasma”, “neutro”,

99 ¢

sémen”, “proteina”, “deserto”,
“nucleo”, “sabd”, “vida orgiaca”, “fé demoniaca”, “inexpressivo”, “matéria”, “germe”,
“semente”, “insosso”*’2. Em todos eles percebemos uma negacéo da fixacéo de formas e
uma tendéncia a coisas sem forma, mas com poténcia para maltiplas transformacoes.
Nenhuma dessas palavras traduzem realmente essa experiéncia uma vez que ndo ha, de
fato, palavras para exprimi-la3”. Todavia, toda essa caracterizacdo indica um processo que
visa alcancar um estado de coisas anterior a um produto pronto e acabado, um estado em

que as coisas ainda se encontram em formacéo e ndo resultado ou fruto.

%7 PSGH, p. 74.

%8 PSGH, p. 17.

%9 PSGH, p. 68.

30 pSGH, p. 154.

31 PSGH, p. 134.

%72 Respectivamente: PSGH, p. 68, 68, 71, 71, 98, 99, 101, 101, 111, 116, 121, 121, 121, 133, 138, 139, 139,
141.

33 PSGH, p. 161.
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Entrar nesse processo, que conduz a um estado “inumano’*"*

, traduz o esforgo
de se aproximar desse mundo existente antes e diferente de todos os sentidos e
significacbes construidos através da cultura. E um processo de destituicdo de sua
humanidade. E por meio dessa catastrofe que G.H. se transforma em uma tipica
personagem clariceana. Se transformou em um ser inumano e amoral, como a Joana
bestializada. Como Virginia, perdeu o pensamento e a linguagem. Em seu lugar, realizava
meditacdes visuais, como Lucrécia. E como Martim, aceitou o processo de desumanizacao,
de ser impessoal e objetiva, tornou-se “incognita e andnima’>*">.

Em Uma aprendizagem ou O livro dos prazeres, entramos em contato com a
protagonista Loreley. Tal como Martim é um homem, Léri é uma mulher. N&o
simplesmente que Lori fosse uma pessoa do sexo feminino. O feminino nos romances
clariceanos, em oposicdo ao masculino, ndo se refere simplesmente ao género das
personagens, mas a certo modo proprio de se pensar e de se relacionar — um modo de ser,
uma hecceidade. H& de fato uma valorizacdo do feminino, ndo para coloca-lo acima do
masculino, mas para compenséa-lo, o que culminara no que a escritora em Agua viva,
romance subsequente, chamara de “it”. Consideraremos esses modos de ser masculino e
feminino no préximo capitulo, por isso, neste momento, ndo debrucaremos mais a fundo
sobre Lori.

Léri, a semelhanca de Joana, Virginia e Lucrécia, possuia certa facilidade de
entrar em devaneios. Ela “tinha sempre visdes fugitivas, verdadeiros quadros que se
esvaneciam, antes de adormecer. Mas falara disso a Ulisses e ele explicara que era um
fendmeno muito comum que se chamava eiditismo, e que era a capacidade de projetar no
campo alucinatorio as imagens inconscientes™ . Contudo, “Léri tinha uma espécie de
receio de ir longe demais™’’. Desse modo, ela possuia um modo de pensar feminino que
Ihe propiciava esses devaneios, todavia, 0 medo de perder-se nesse pensamento-outro a
impedia de deixa-lo desenvolver-se. Assim, a protagonista se afiancava através de uma
identidade social imutavel e sélida como esforco para barrar esse modo de pensar
feminino, delicado e mutével.

Ao passo que em Perto do coracdo selvagem, O lustre e A cidade sitiada

temos personagens que sdo figurais desse modo de ser feminino e mais que narrar suas

374 PSGH, p. 68.
35 PSGH, p. 27.
% ALP, p. 112, 113.
ST ALP, p. 129.
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trajetorias de vida narra-se exatamente oS momentos em que as personagens caem nesse
pensamento, ou deixam-se guiar por ele, em A magé no escuro e A paixdo segundo G.H.,
narra-se 0 processo de entrada das personagens nesse modo de ser. Ja em Uma
aprendizagem evidencia-se a busca de certo equilibrio, busca administrar essa dualidade
entre o ente e o devir, numa dimensdo mais pragmaética e cotidiana.

O eu de Agua viva, a curiosa protagonista inominada deste romance, é tdo
mutavel que dar-lhe um nome criaria uma ilusdo de duracdo identitaria que ela, certamente,
ndo possui’®.

Esse eu ndo é uma subjetividade individual, trata-se, paradoxalmente, da
impessoalidade do eu. “E se digo ‘eu’ é porque ndo ouso dizer ‘tu’, ou ‘ndés’ ou ‘uma
pessoa’. Sou obrigada a humildade de me personalizar me apequenando mas sou o €s-
tu”3"°. Apresenta-se na forma de um “eu” porque a lingua obriga que quem fale seja a
primeira pessoa discursiva, e deixa claro que seu “eu” ¢ um “és-tu” — é aquilo que existe
em comum entre 0 eu e 0 outro, 0 que, portanto, ndo podem ser os tracos individuais de
personalidade. “Es-tu”, a poténcia do devir, esse eu sendo desterritorializado e n&o
ocupando 0 espaco do “eu” também ndo é um “tu”. E um quase-outro, uma poténcia
transformadora para a alteridade, sem de fato transformar-se no outro. Um entre-lugar que
ndo tem nem alcanca um ponto fixo. N&o esta do lado de c4, nem de la. E apenas o
movimento, um impulso.

No entanto, € curioso notarmos que esse “eu” poderia ser um “tu”, a segunda
pessoa discursiva, o proprio interlocutor — e de fato, todo autor ap6s publicar sua obra, ao
Ié-1a, adquire as propriedades do leitor e ndo mais de autor. Poderia ser um “nds”, a unido
dessas duas vozes. Poderia ser, inclusive, “uma pessoa”, um outro qualquer — tamanha
impessoalidade que esse eu atingiu. Mas ndo € conferido a esse “eu” as propriedades de ser
a terceira pessoa do discurso (um “ele” ou “ela”) — pois esse “eu” nao poderia ser, e de fato
nédo é, o objeto desse discurso, a terceira pessoa discursiva, uma obra que fala de si, uma

autobiografia ou um romance autobiogréafico, por exemplo, uma identidade subjetiva.

%78 No meio da narrativa, em um momento de imensa liberdade criativa, a personagem inventa um nome para
si mesma (Amptala) e para Deus (Simptar) através de uma linguagem que ndo existe, “lingua nenhuma [...]
lingua anterior ao sanscrito, lingua it”, esses nomes, no entanto, sdo utilizados apenas nesse instante, ¢ indica
exatamente a efemeridade do nome préprio e da identidade na personagem. Ambos s6 teriam valor no
instante mesmo da anunciagdo, depois ja ndo o eram. — cf. AV, p. 45.

9 AV, p. 13.
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Frequentemente, ao longo da narrativa, nossa narradora-personagem nega-se a

1”380

falar de si e declara que seu esfor¢co é o de alcangar o “impessoal””™". Declara: “eu, obra

anonima de uma realidade anonima s6 justificdvel enquanto dura minha existéncia”*®,
Esse “eu” que narra ¢ um ser andénimo, porque ‘“Na hora de pintar ou escrever sou
andnima™**?. E, mantendo-se fiel a essa postura, nossa narradora-protagonista nos nega
qualquer historia de si, qualquer anedota pessoal, qualquer acontecimento, qualquer
autobiografia.

“Nao fago confidéncias. [...] O que saberds de mim ¢ a sombra que nao ocupa
lugar no espaco [...] Construo algo isento de mim e de ti”***. Obviamente a narradora néo
estd negando sua existéncia. Existe um “eu” que fala. O que ela nega ¢ falar de si mesma.
“Muita coisa ndo posso te contar. Nao vou ser autobiografica. Quero ser ‘bio”%, Esse
romance nao se trata da narrativa da vida de uma personagem, nao € a historia de alguém,
mas a propria narrativa de um estado impessoal que existe nos homens quando estes abrem
mdo de sua personalidade subjetiva. Uma escrita de si conduziria, pela propria légica da
linguagem, a construcdo de uma identidade fixa — essa € a ilusdo do eu, uma subjetividade
fixa, ordenada e coerente.

E um esforco de captar o estado “mais alto de humanidade. Ou da

55385

desumanidade — um esforco para alcangar um estado que destitua os privilégios do

homem, a forma dominante, aquela que Deleuze define como branco, macho, adulto,
razoavel/racional ... um europeu médio qualquer, o sujeito da enunciacdo®®. Um sujeito
filoséfico, um conhecimento e uma epistemologia que, ndo nos esquecamos, implica
também em praticas e atores sociais>®’.

Nesse movimento brusco pela desumanizacdo, o ‘“eu” declara: “tenho a
»»388

13

Esse “eu”, toda

, satisfeita com o “impessoal ViVO”Sgl,

estranha impressdo de que ndo pertenco ao género humano

59389 59390

“fragmentaria””, que € “pura inconsciéncia

%0 AV, p. 47.

BLAV, p. 22.

%2 AV, p. 34.

¥ AV, p. 17.

%4 AV, p. 35.

%5 AV, p. 54.

%6 DELEUZE, Gilles; GUATTARI, Félix. Devir-intenso, devir-animal..., op. cit., p. 94.
%87 SANTOS, Boaventura de Sousa. Para além do pensamento abissal..., op. cit., p. 31-83.
%8 AV, p. 29.

%9 AV, p. 10.

AV, p. 37.

BLAV, p. 66.
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“furia dos impulsos”™, um ser “em transe””", que busca se desorganizar internamente™",
esse “eu” poderia ser perfeitamente Joana, Virginia, Lucrécia, Martim, G.H., Lori ou
Macabéa. Mas aqui temos apenas uma voz que fala, que ndo narra sua prépria historia, e
muito menos a de outro “eu”, ficcional ou real, fala sobre a impessoalidade do homem,
esses outros devires que podemos alcancar. E, portanto, uma protagonista & margem de sua
propria narrativa, como todas as outras personagens clariceanas.

Por fim, Macabéa, a protagonista de A hora da estrela, que, segundo Jodo
Adolfo Hansen, é a sintese de todas as protagonistas dos romances clariceanos>**. Todas
elas, na verdade, sdo formadas da mesma “esséncia”, da mesma energia: o0 puro-devir, as
multiplicidades, as desterritorializagcdes. No entanto se cada uma evidenciava certo aspecto
diferente desse tipo de ser, em Macabéa no6s temos uma visdo mais panoramica dessa
natureza.

Se com Joana, Clarice traz ao publico uma personagem bestializada, que pensa
de modo mais impulsivo e intuitivo o que resulta em um comportamento amoral, um devir-
animal. E com Virginia temos um outro viés desse pensamento-outro, dessa irracionalidade
que aparenta a idiotice, a estupidez, baseado em um pensamento fechado em si mesmo e
incapaz de se fazer inteligivel através da linguagem estabelecida. Em Lucrécia, nos é dado
uma nova forma de ver, um conhecimento produzido através de uma aproximagao sensivel,
atenta aos detalhes, as coisas pequenas, aos objetos da cidade.

Rodrigo S. M., narrador e personagem desta novela, nos apresenta Macabéa
exatamente dessa forma. Ela “era de leve como uma idiota, s6 que ndo o era”; “ndo saber
fazia parte importante de sua vida”; “Quando acordava nio sabia mais quem era”; “Pensar
era tao dificil, ela ndo sabia de que jeito se pensava”; “Macabéa continuou a gostar de nao

3% Ela “Nio fazia perguntas. Adivinhava que ndo ha respostas”397. No

pensar em nada
entanto, “uma vez se fez a tragica pergunta: quem sou eu? Assustou-se tanto que parou
completamente de pensar”>®. Assim, havia nela uma auséncia de reflex&o sobre si mesma.

Certa vez meditou: “ja que sou, o jeito & ser”>*°. Essa reflexdo sobre si cairia na construgdo

%2 AV, p. 67.

B AV, p. 67.

¥4 AV, p. 67.

%% HANSEN, Jodo Adolfo. Uma estrela de mil pontas. Lingua e Literatura, S&o Paulo, (17), p. 107-122,
1989.

3% AHE, p. 26; 29; 36; 54; 62, respectivamente.

%7 AHE, p. 26.

% AHE, p. 32.

%9 AHE, p. 34.
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de uma duracdo, e na invengdo de uma identidade. Macabéa ndo era esse ponto fixo, ela
vivia em ato, ela era apenas uma hecceidade e ndo uma esséncia.

“Essa moga ndo sabia que ela era o que era, assim como um cachorro nao sabe
que ¢ cachorro. Dai ndo se sentir infeliz. A Unica coisa que queria era viver. N&o sabia para
qué, ndo se indagava™*®. Macabéa, como um animal, apenas vivia sem precisar saber de si
para viver. Apenas vivendo, como agdo continua, sem necessitar construir qualquer
significado ou sentido para sua vida ser mais real. “Esse ndo-saber pode parecer ruim mas
ndo é tanto porque ela sabia muita coisa assim como ninguém ensina cachorro a abanar o
rabo e nem a pessoa a sentir fome; nasce-se e fica-se logo sabendo™*®". Contudo, esse n&o
desenvolvimento da racionalidade e da subjetividade ndo sdo descritas de maneira
negativa. Em seu lugar havia todo um conhecimento adquirido de modo espontaneo,
intuitivo, um conhecimento dado, uma graca: tal como o cdo que sabe abanar o rabo sem
ninguém ter-lhe ensinado.

“Vagamente pensava de muito longe e sem palavras™*®. Essa forma perdida de
pensar ocorria sem palavras o que conduzia nossa personagem a mudez. “Ela falava, sim,

403
mas era extremamente muda”

e “Ela era calada (por ndo ter o que dizer) mas gostava de
ruidos™®. N#&o era muda, mas ndo falava por certa dificuldade de se expressar, assim
como, pela falta do que dizer. Sua vida e seus pensamentos eram vazios.

Macabéa, assim como todas as personagens clariceanas, através desse modo
proprio de pensar, possuia uma rica vida interior. “Tinha pensamentos gratuitos e soltos
porque embora & toa possuia muita liberdade interior’*®®. Apesar, ou melhor, por meio
desse pensamento diferente, Macabéa tinha uma abundante vida interior. N&o vivia em
profunda meditacdo e reflexdo filos6fica ou existencialista, tal como a obra clariceana
passou a ser (re)conhecida, mas em uma liberdade de vida interior que pensava
profundamente, apenas pensava, nao sobre um determinado tema ou sobre si mesma, um
pensamento que ndo se ocupava de um objeto ou de uma forma, apenas se movia.

Nossa protagonista, “como uma cadela vadia era teleguiada exclusivamente por

si mesma™*®. Era como viver em um profundo transe de si mesma, o que a apartava da

40 AHE, p. 27.
1 AHE, p. 29.
2 AHE, p. 34.
%8 AHE, p. 29.
04 AHE, p. 33.
%5 AHE, p. 71.
1% AHE, p. 18.
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realidade e de si. Mas era através dessa interioridade que ela vivia, experimentava, sentia e
interagia com o mundo exterior. N8o necessitava de um grande acontecimento para cair em
graca, “ela prestava atengdo nas coisas insignificantes como ela prc')pria”407. E, assim,
entrava nesse estado de “inesperada felicidade” e “leve éxtase” quando “via um arco-iris”,
por exemplo®®®,

Desse modo, tal como Martim, G.H. e o eu de Agua viva, Macabéa é uma
personagem andnima ¢ sem humanidade. Ela, comparada a outras pessoas, ‘“era

499 Quando Olimpico, o namorado dela, pede que ela fale um pouco de si,

subproduto
Macabéa espanta-se. Ao notar sua surpresa, ele diz: “Gente fala de gente”. A isso, ela
afirma no decorrer do pequeno didlogo: “Desculpe mas no acho que sou muita gente”; “E
que ndo me habituei”; “E que so6 sei ser impossivel, ndo sei mais nada. Que é que eu faco

410 . .
277", Desse modo, temos uma personagem “impossivel” e que

para conseguir ser possivel
ndo se sentia “muita gente”. Ela era “impossivel”, um absurdo a razdo humana, impossivel
de ser fixada em uma forma ou identidade. Sua vida, seu modo de viver, era uma
irrealidade em relacdo a realidade construida pelo homem. Sua forma de ver o mundo nao
fazia sentido. Ela era um erro na humanidade. Ou melhor, ela, um puro-devir, 0 devir em

poténcia, ao negar ser o que € um homem, denunciava o erro do homem: sua humanidade.

1.3 O HOMEM CLARICEANO
1.3.1 O nascimento do (outro) homem

A maca no escuro, romance publicado no Brasil em 1961, mas cujo término de

sua escritura, conforme consta na propria obra, foi em “Washington, maio de 1956”*'*, é o

unico romance da escritora que possui um protagonista masculino — Martim. Mais que um
protagonista, temos aqui um heroi.

Esse romance fornece-nos elementos que nos permitem identificad-lo com um mito

cosmogodnico cujo enredo narra a metamorfose de Martim: como ele deixa de ser um

homem comum, nasce como um novo homem, adquire uma nova visdo de homem e de

7 AHE, p. 52.
%8 AHE, p. 35.
0 AHE, p. 59.
M9 AHE, p. 48.
1 ME, p. 335.
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mundo, busca reformular o mundo e recebe a missdo de pregar essa nova forma de ser.
Mito, ndo no sentido como costuma ser entendido no mundo moderno: a narrativa de algo
que ndo aconteceu ou de algo que ndo seja verdade. Mito, no sentido grego de mythos: uma
narrativa que busca dar significado as coisas, refere-se, portanto a algo que de alguma
forma aconteceu uma vez (ndo necessariamente de maneira literal) e que acontece o tempo
todo**2. Ora, ndo pertence ao enredo das cosmogonias fornecer uma explicagdo sobre a
origem do mundo e do homem? Explicar a vida para 0 homem?

O enredo de A macd no escuro caminha nesse sentido. A histéria de Martim
parece ser ndo a historia de um homem, uma individualidade ficticia ou real representante
de uma espécie, mas a historia dos homens, da espécie humana. Assim como o livro
biblico de Génesis narra a historia da criacdo do mundo e de Adéo e, dessa forma, narra a
historia de todos os homens, a narrativa de Martim busca, como todo mito, significar,
produzir sentidos ao homem sobre si mesmo, o mundo e a vida. Desse modo,
procuraremos acompanhar a jornada de Martim para entender melhor essa concepgéo de
homem, de mundo e de vida em Clarice Lispector, e que provocou, e ainda provoca, tanto
estranhamento entre seus leitores.

Martim era um homem comum, vivia como a maioria dos homens viviam. Até
que, certo dia, como ato de grande célera e coragem, cometeu um crime que fora o de

matar sua mulher®*®

. Apbs cometer o crime, ele se coloca em fuga e acaba por encontrar
um hotel desativado na beira de uma estrada que, outrora, foi a estrada principal da regido.
Através da descricdo que é feita ao longo de toda a narrativa, esse crime foi, para Martim,
o ato através do qual ele destruiu sua “existéncia anterior”***. A tentativa de matar sua
mulher resultou na morte de uma ideia que ele tinha de si, ndo enquanto um sujeito
individual, mas enquanto ser humano: é a morte de uma concep¢do de homem que o
conduziu a um esvaziamento da ideia que tinha de ser humano propiciando a construcédo de

uma nova ideia de humanidade.

2 ARMSTRONG, Karen. Em nome de Deus: o fundamentalismo no judaismo, no cristianismo e no
islamismo. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2009, p. 9-18.

3 |nvertemos aqui a ordem de apresentacdo dos fatos. Ao leitor do romance é dito no inicio da narrativa
apenas que Martim encontrava-se em fuga devido a um crime que cometeu, mas nao se diz que crime foi
esse, e a existéncia desse crime torna-se, ao longo da narrativa, um elemento totalmente abstrato, conforme o
proprio personagem sente: “esse crime que cada vez se tornava mais elastico e amorfo, e o homem ja se
afastara tanto dele que na verdade lhe parecia ter cometido um crime abstrato, e na verdade seu crime agora
parecia mais com um pecado de espirito, apenas.” Embora frequentemente ¢ retomada essa ideia de que
houve um crime de fato, a narrativa induz o leitor a tomar o crime também por abstrato. Contudo, no ultimo
capitulo do livro tomamos conhecimento do crime de Martim, a0 mesmo tempo que 0 préprio protagonista
parece reconhecer seu crime que, por vezes, ignorava. — cf. ME, p. 275.

4 ME, p. 33.
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No hotel, ap6s insistir, Martim conseguiu se hospedar, e ali permaneceu por
duas semanas “num sono quase ininterrupto”*'. Foi despertado desse estado de vigilia
quando escutou, primeiramente “através de um sono” e depois com a “memoria”*'®, a
partida de um velho fusca que ficava abandonado no jardim. Despertando dessa
sonoléncia, desconfiado que o dono foi denuncié-lo a policia, fugiu do hotel pela janela e
se pOs simplesmente a correr.

Esse periodo no hotel, em grande sonoléncia, foi, para Martim, como a

gestacdo de sua nova forma de ser e pensar o homem. Sua fuga, que se deu com ele ainda

29417 29418 55419

“adormecido o “despertou ¢ o colocou em estado de “alerta” ™, tal como o parto
que desperta o nascituro. E a formac&o de um novo modo de ser para Martim bem como
uma nova concepc¢do de homem, conforme indica o titulo dessa primeira parte do romance:
Como se faz um homem. “E assim como, se houvesse reencarna¢do do espirito depois da
morte, a lei mandaria que ndo se tivesse consciéncia de ter vivido”*?°. Através dessa fuga,
como que reencarnado, Martim desperta para um novo modo de vida, uma nova
consciéncia de homem. A partir dai todo o restante do capitulo descreve o processo através
do qual Martim se faz como homem, um novo homem, um novo sujeito a semelhanca das
mulheres-protagonistas clariceanas. A morte do homem enquanto identidade subjetiva e o
nascimento para um puro-devir.

Nosso herdi perde sua formacdo anterior, sua inteligéncia, sua linguagem, sua
cultura. Ele se tornara seu Unico marco, ele era seu proprio ponto de partida. Ele, como
Adao na tradicdo judaico-cristd, nascera adulto, mas sem um passado e sem uma histéria
quer de sua vida (um passado autobiografico) quer de sua espécie (a histéria da
humanidade).

No sermao-confissdo que fez a um auditorio improvisado de pedras-ouvintes, logo
no inicio de sua jornada, nosso herdi afirma: “Imaginem uma pessoa — continuou entdo —
que néo tinha coragem de se rejeitar: e entdo precisasse de um ato que fizesse com que 0s

.. . ~ ~ . . . 421 .
outros a rejeitassem, e ela propria entdo ndo pudesse mais viver consigo” <. Martim

referia-se a si mesmo nesse serméo e seu ato criminoso foi 0 meio encontrado por ele para

“5 ME, p. 15.
“8 ME, p. 14.
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“8 ME, p. 17.
9 ME, p. 18.
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que, atraves da rejeicdo dos outros, pudesse também se rejeitar, e, desse modo, possibilitar
sua desconstrucgéo e sua recriacdo. Sua jornada trata-se do processo de criacdo de um novo
modo de ser e pensar 0 homem. Mas, para isso, ele deveria ser rejeitado pelos outros, ele,
que era uma pessoa comum, deveria tornar-se um outro, um estranho.

Prosseguindo seu serméo as pedras, confessa: “— Com um ato de violéncia essa
pessoa de quem estou falando matou um mundo abstrato e lhe deu sangue™?. Através de
seu crime, do sangue de sua mulher, nosso herdi deu sangue ao mundo. Devolveu uma
realidade concreta ao mundo de abstracdes criadas pelo homem. Desejava aproximar-se da
realidade de maneira direta e ndo através de conceitos, nocles, ideias constituidas no
pensamento humano e através dos quais voltamos & realidade do mundo®®. Martim,
através do sangue da mulher, desconstruiu-se enquanto homem, bem como sua cultura.

424 antiteses

Ha no pensamento ocidental, segundo o antropologo Alfred Kroeber
complementares, pares de ideias em um “equilibrio de contrérios que se excluem”, tais
como corpo-e-alma e fisico-e-mental. Embora acreditava que esses pares ja estavam
superados, haviam um outro mais moderno e que era ainda valido, os pares: “o vital e 0
social” ou “o organico e o cultural”. De todo modo, a intencdo do estudioso foi pensar o
homem no interior desses dois aspectos distintos. Assim, pensando através de Kroeber, é
como se Martim saisse do mundo social e cultural e adentrasse no mundo vital e organico.

O periodo no hotel, o grande sono, foi o tempo necessario para que Martim
perdesse todas as concepc¢des que tinha de si e pudesse, por assim dizer, nascer de novo.
Tal nascimento deu-se como as dores e dilatagdes de um parto. “O corpo inteiro do homem
despertou.”*?. Um movimento involuntario, uma contragdo, que expulsa Martim do hotel e
0 pbe em fuga. Mas como ele nasceu?

“E de novo um embrutecimento suave o dominava.”*?®, Martim ndo pensava mais,

pelo menos ndo mais por meio do cddigo cultural que possuia. “Sua alma agora alerta ndo

distinguia 0 que era ou ndao importante, e a toda operacgéo ele deu a mesma consideragao

22 ME, p. 40.

2% por realidade queremos nos referir as coisas cuja existéncia independem do homem, mas os quais
interagimos com elas — o0 meio. Aquela realidade que Durval Muniz de A. Jr. refere-se pensando com Clarice
Lispector e Lacan. — cf. ALBUQUERQUE JR., Durval Muniz de. Historia: a arte de inventar..., op. cit., p.
43-51.

24 KROEBER, Alfred. O superorganico. In: PIERSON, Donald (org). Estudos de organizagéo social. S&o
Paulo: Martins Editora, p. 232, 233.
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99427

escrupulosa. Martim “so sabia quem era pela sensacdo em si proprio dos movimentos

que ele proprio fazia”*?®. Esse corpo apenas alerta, atento ao que lhe acontecia, que se

429 era Martim, apenas isso, sem nenhuma

comunicava com “a situac¢do através do tato
elaboracdo sofisticada de si, nem mesmo consciéncia de sua existéncia. Ele era apenas um
movimento, uma hecceidade, e ndo uma identidade subjetiva. Agora, ele passou a sentir o

430 431 :
” 17", “Aquela coisa que ele

seu corpo, “o peso dele proprio”™, um “ser organico perecive
estava sentindo devia ser, em uUltima analise, apenas ele mesmo. [...] e ficar atenta a isso,
era ser’”**. Era apenas um corpo organico vivendo. Tal como um neonato humano ou
como os ancestrais do homo sapiens. Clarice aqui ressignifica o sentido filosofico do ser.
Ela ligou o ser ndo a uma entidade psicoldgica, mas a um corpo em movimento, um corpo
em interacdo com o meio. E como se a autora afirmasse: a Unica esséncia humana é devir.

O mito clariceano devolveu Martim, o homem, ao nivel da natureza: o homem &,
antes de tudo, um ser organico como qualquer outro ser vivo da natureza. O mito
clariceano, portanto, embora narrado a semelhanca da narrativa biblica, aproxima-se da
perspectiva antropologica para pensar 0 homem. Ndo podemos afirmar precisamente com
quais pensadores da antropologia, mas Clarice Lispector estava familiarizada com as
interpretacdes antropoldgicas acerca do homem e da cultura uma vez que ela participou de
cursos de antropologia brasileira e psicologia, em 1942, na Casa dos Estudantes do Brasil,
enquanto cursava Direito***,

Apbs essa fuga-nascimento, Martim, caminhando como um “cego”***, depara-se

59435

em uma “extensdo deserta” ", um “grande espago vazio e inexpressivo” que parecia que

“tivesse inaugurado™*®. “Mas — sem mapa, conhecimento ou bissola™*’

59438

, sem nada que lhe

pudesse utilizar de orientacdo, “‘como uma pessoa que nao pensa e também sem a

59439

“linguagem dos outros simplesmente caminhava em “Qualquer diregio”**°. Contando
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% GOTLIB, Nédia Batella. Vida. Disponivel em: https:/claricelispectorims.com.br/vida/. Acessado em:
abril de 2016.
*** ME, p. 19.
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apenas com seu corpo, que tomava conhecimento dele porque “doia”, no entanto, “nenhum
dos seus sentidos lhe valia”**!. Desse modo, ele fazia do que via, mesmo que fosse através
de um sonho, a “realidade”**?. Ele via a extensio e, ele mesmo, era uma extensdo. Martim
ndo era um homem separado da natureza, ele agora era parte dela.

Nosso protagonista, livre de toda sua construcdo anterior — pensamentos, ideias,

sentidos, memoéria, histéria — e de posse de uma “sabedoria instintiva”**® com uma

“ilimitada liberdade”***

, ele era apenas um “homem estupido tendo a mais grande
soliddo™**. Soliddo provocada pela grande liberdade de tudo o que a espécie humana ja
havia construido. E assim, inicia sua jornada, pois “Nada impedia de transformar a fuga
numa grande viagem, e estava disposto a frui-la.”**.

“Mas em duas semanas aprendera como € que um ser nao pensa € ndo se mexe e
no entanto estd todo ali.”**’ Com a perda dos seus antigos tracos humanos, da cultura
através do qual se entendia e pensava a si mesmo, apds renascer como um novo homem, ou
simplesmente ap6s nascer de novo, abandonando sua forma de ser humana, nosso heroi
passou a viver simplesmente com o seu corpo e ndo com 0 pensamento. Como ser
simplesmente organico, foi por meio da realidade do seu corpo e de suas percep¢des que
ele vivia e ndo uma vida criada no interior do seu proprio pensamento. Se a imagem de
homem enquanto um ser, uma identidade subjetiva foi criada anteriormente pelo
pensamento, a ideia de homem enquanto devir, agora, foi constatada através do corpo.

Foi ali também que nasceu nele “esta sua inteligéncia atual. Que era grosseira e
esperta como a de um rato”**®. Na antiga inteligéncia de Martim, antes de seu crime,
compreender era “transformar a coisa em algo comparavel e entdo abordavel”*°. A

x 4
compreensdo era um “momento de seguranga” >0

, em que para se aproximar de qualquer
experiéncia nova e, portanto, instavel, para nao se perder nela, utilizava-se de instrumentos
— experiéncias, ideias, conceitos e palavras — ja conhecidos e, através destes, 0 pensamento

construia, indiretamente, ideias sobre as coisas, sem tocar nelas, sem vivencia-las
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»#1 era uma atitude, uma postura

inteiramente. Agora, sua “inteligéncia nova era um ato
diante das coisas e ndo simplesmente um raciocinio sobre elas, era um conhecimento por
afeicdo e ndo pela razéo.

Por meio da inteligéncia que nosso herdi possuia antes do crime, ele havia
desenvolvido muitas ideias: “o acamulo pensamento de bondade sem a acdo de bondade,
com 0 pensamento de amor sem o ato de amor [...] sem falar de certa crescente impreciséo
de existir que terminara se tornando o impossivel sonho de existir”**2. A antiga forma de
pensar de Martim é caracterizada como produtora de ideias, enquanto a sua nova
inteligéncia era ato, acdo, experimentacdo. Nao se trata da problemética ordinaria entre
teoria e pratica, mas de um contraponto quanto a posturas distintas de modos de se
conhecer as coisas.

Através do pensamento racional, o0 homem conseguiu forjar um espaco no
interior de sua mente para criar abstracdes, conceitos, ideias, palavras, que buscam explicar
a realidade. A existéncia e a busca pelo sentido da vida sdo abstra¢des criadas pelo ser-
pensante e ndo pelo ser-vivente. O pensamento ja catalogou percepcdes, impressoes,
emoc0es, sensacdes, através das quais as experiéncias sdo sentidas. Martim, antes de seu
crime, era um desses homens cheios de pensamentos de bondade, de amor e embriagado
pelo sonho de existir, mas cuja vida se fez apenas no seu pensamento.

No esfor¢o sobre-humano para dar sentido a vida, esforco inatil uma vez que,
na concepcao da autora, ndo ha sentido mesmo, cria-se um excesso de ideias em prol desse
sentido, constroi-se uma existéncia, uma vida além da vida, um projeto humano ao qual
todos deveriam corroborar, uma vida ditada pela esperanga (um futuro que orientava a
vida). Essas ideias s&0 muito mais um esforgo de salvar a realidade do caos e um
compromisso da razdo com esse projeto de humanidade que ela criou do que, realmente,
fruto de um esforco de compreensdo da realidade.

Essa negacdo do mundo humano, a realidade construida pelo pensamento, néo
se insere na dicotomia de uma realidade construida e uma realidade dada. Na obra de
Clarice, toda a realidade humana é sempre fruto de uma construcdo de pensamento, e isso
ndo era um problema. O problema era com esse tipo especifico de pensamento e como ele

construia a realidade: através da sua inteligéncia anterior “sua alma se tornara abstrata, e

1 ME, p. 37.
*2 ME, p. 37.
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seu pensamento era abstrato: ele poderia pensar o que quisesse e nada aconteceria”**®, Esse
pensamento € de uma natureza diferente da realidade, ele busca ordem e sentido e nisso ha
certa domesticacdo da vida uma vez que esse ndo é seu movimento. Desse modo, 0 homem
caira em uma negacao da vida: inventou o “impossivel sonho de viver”, e “aparentemente
aquele homem terminara por esquecer que uma pessoa pode agir. [...] na verdade ja tinha
involuntariamente agido™***. O homem estava tdo desesperado para compreender a prépria
vida que esquecia de viver. Por isso, era necessario aprender a viver no tempo em que a
vida acontece — e como ato, o tempo de se viver € o instante. Também, esse pensamento
era tdo abstrato que ele se esquecia de sua propria poténcia construtora de realidade.

Nesse descampado, ““‘querer’ seria de agora em diante sua Unica forma de
pensar”®. Martim apenas pensava naquilo que seu corpo organico pedia. Ali ele tinha
“apenas o fato de estar vivo” e “ndo tinha nenhum plano formado” quanto ao que fazer da
vida®®. Ele ndo tentava compreender aquele lugar, apenas vivia, “sentado, submisso,
respirando™*’. Nosso her6i no descampado, tal como Ad&o no Eden, ndo possuia o fardo
de um passado (pessoal ou da humanidade) nem uma esperanca (um futuro prometido,
como o da morte). O Unico tempo que ocupava seu pensamento e que lhe orientava era o
instante mesmo em que estava vivendo — o tempo daquilo que tocava seu corpo, o tempo

imediato e instantaneo dos sentidos sensoriais**®

. O Unico sentido que buscava era entender
0 que Seu corpo organico queria.

Assim, “aquele homem se tornara finalmente real, um rato verdadeiro, e
qualquer pensamento dentro dessa inteligéncia nova era um ato”**°. Apés abandonar seu
pensamento racional, Martim tornou-se real, passou a existir em um nivel mais “objetivo”,
conforme desejava. Como um rato, retratado no obra como um animal fragil sempre em

fuga e, por isso, com um agudo instinto de sobrevivéncia, nosso herdi que “ndo tivera

% ME, p. 46.
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“% ME, p. 51.
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8 A concepgdo de tempo de Clarice Lispector é bem semelhante & concepgéo bachelardiana em que a nica
realidade do tempo é a do instante. Apenas o instante existe. A duracdo, e, portanto, o passado e o futuro,
seriam uma construcdo elaborada no interior da consciéncia que conectam e ddo sentido a esses instantes
criando uma sensacao de permanéncia onde até entdo ndo existia. — cf. BACHELARD, Gaston. A intuicao do
instante. Lisboa: Versus, 2007.
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sequer tempo de pensar no que fizera™®, finalmente conquistou a realidade, “aquele

homem procurava se manter apenas vivo, ¢ nada mais™*®,

Martim, “incapacitado de ser o homem antigo”462, “perdera a linguagem”463 e
“parecia ndo querer nunca mais usar o pensamento [...]. lloégico, lutava primitivamente com
0 corpo, torcendo-se numa careta de dor e de fome, e com voracidade ele todo tentou se
tornar apenas organico™*®*. Martim, sem as concepcdes humanas sobre si, 0 mundo e a
vida, sem sua cultura, apenas vivia como um ser organico — um corpo que sente e reage ao
mundo. “E o que o sustentava era a impessoalidade extraordinaria que ele alcangara, como
um rato cuja Gnica individualidade é aquilo que ele herdou de outros ratos™*®. Perder essa
forma anterior, implicava em alcancar um nivel de existéncia impessoal em que perdera
sua subjetividade psicologica e 0 que havia de singular em Martim era simplesmente
aquilo que o inseria no conjunto da espécie humana: Martim era 0 homem. Sua Unica
distincdo na natureza era enquanto membro de uma espécie, um homem igual a todos os
homens, uma espécie de um género.

Dessa forma, apds ser concebido em movimento, nosso herdi que acreditava
que aquele dia no descampado fosse um domingo, pois “domingo era 0 primeiro dia de um
homem™*®®; Martim nasceu como homem. N&o como o homem moderno, cheio de cultura,
de uma linguagem e pensamentos altamente sofisticados, mas como um homem pré-
historico, totalmente inserido na natureza e que era apenas mais um animal. Assim, o mito
cosmogodnico de Clarice narra a natureza humana nao através de explicacGes religiosas,
mas da propria histéria natural do homem.

A autora faz isso ndo para entender como surgiu nossa espécie biologica, mas
regressou as origens para lembrar que, em meio a todas as culturas que 0 homem construiu,
ha nele um passado pré-histérico, selvagem, em que foi um ser organico ligado a natureza
e, por mais que a cultura procurasse liberta-lo desta, tal origem organica nao poderia ser,
simplesmente, ignorada. Esse esfor¢co de se libertar da natureza, criou um homem
demasiadamente humano, que negou a vida em prol de uma abstracdo de si, uma

autoimagem, que €, na verdade, um criacdo de Si mesmo que escamoteou a natureza
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presente no homem que, apesar de todos os esforgos, ainda pulsava em suas veias. E essa
“lembranga” da vida selvagem que possibilita os devires do homem. Ou melhor, esse
esquecimento da humanidade humana. Esse resquicio de que, por tras das individualidades
subjetivas, dos psicologismos, hd& um homem impessoal, comum a todos os homens e
pertencente a natureza. Martim € a consequéncia do ideal do homem moderno que buscou
a luz, a razéo, e a civilizagdo como forma de reprimir sua natureza. Mas que, agora,
buscava o retorno, a unido, a religacdo com a natureza, com a vida.

As ideias de Clarice parecem convergir com as de Nietzsche. Inclusive, nos
manuscritos de Um sopro de vida hd uma anotagdo avulsa dela com a seguinte frase do
filésofo e 0 nome dele: “A alegria absurda por exceléncia ¢ a criagio™®’. Tal citacdo, que
pensa 0 processo artistico de criacdo, apareceu como epigrafe da mesma obra quando foi
publicada em 1978.

Nietzsche faz uma enérgica critica a ciéncia de seu tempo contrapondo-a a arte.
Afirma: “Todo o nosso mundo moderno esta preso na rede da cultura alexandrina e
reconhece como ideal o0 homem tedrico, equipado com as mais altas forgas cognitivas, que
trabalha a servico da ciéncia, cujo protétipo e tronco ancestral é Sécrates.”*®® Esse homem
tedrico é exatamente o que era Martim, o oposto a0 homem objetivo que se tornou por
meio de sua jornada.

Essa ideia e ideal de homem construidos através do pensamento racional é um
“homem abstrato, guiado sem mitos, a educagdo abstrata, os costumes abstratos, o direito
abstrato, o Estado abstrato™*®. Essa cultura, construida através do pensamento socratico e
que dominou o pensamento ocidental com o racionalismo moderno cartesiano e o das
luzes, ela ndo somente ditou uma forma de pensar a ciéncia, ela ocupou todo o pensamento
— na arte, na religido, na vida cotidiana... — e, como consequéncia, transformou a realidade
em mera abstracao.

Assim, esse homem moderno deu um “carater abstrato” a sua “existéncia”,
produziu uma “arte decaida” que era apenas “mera diversdo”, sua “vida [era] guiada pelo
conceito™*’®. A vida pensada, sentida e experimentada somente por meio desse pensamento
resultou em uma forca, segundo Nietzsche, “corroedora da vida™™. A ideia de homem

pensada por Clarice em seus romances é uma critica e uma resposta a imagem de homem

7 NASCIMENTO, Evando. Clarice Lispector..., op. cit., p. 208.
“8 NIETZSCHE, Friedrich. O nascimento..., op. cit., p. 106.

%% pidem, p. 133.

0 |bidem, p. 140.

™ |bidem, p. 140.
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desenvolvida ao longo da modernidade e que, com a crise da razéo do final do século XIX
e inicio do XX, ndo se sustentava mais.

Como bem analisado pelo soci6logo Norbert Elias*’?, a construgdo da
autoimagem do homem - a ideia, a no¢do que o homem faz de si mesmo — ocorre
imbricada a questdes de ordem epistemoldgica e social. E no interior de uma malha entre
como o homem acredita conhecer as coisas, bem como o lugar que acredita ocupar no
mundo, que 0 homem cria uma imagem de si mesmo.

Segundo o socidlogo, a partir de Descartes (1596-1650) o homem tornou-se
sujeito e objeto do conhecimento e isso alterou drasticamente a imagem que fazia de si.
Descartes destruiu todo o edificio do conhecimento, estabelecendo uma nova base para
este, que deveria ser alicercado ndo mais nos sentidos, mas na razdo — trata-se da
construcdo de uma nova epistemologia. E desse modo, o homem poderia lancar-se em
busca do conhecimento verdadeiro acerca de si, do mundo e de Deus. No decorrer das
descobertas sobre os eventos naturais, 0s homens perceberam novas coisas a seu proprio
respeito. Se conscientizaram cada vez mais de si mesmos como seres capazes de obter
essas certezas através de sua propria observacdo e reflexdo individuais. A imagem do
universo fisico também alterou sua autoimagem.

A medida que os homens “ampliavam” sua autoconsciéncia passaram a perceber a
si mesmos como membros de um grupo familiar, ou do Estado, mas também enquanto
individuos. Ocorreu entdo uma necessidade de controlar as emocGes, de pensar antes de
agir, para que esse individuo ocupasse os lugares publicos e sociais — as sociedades de
corte*”. Esse processo de controle deu mais énfase ao individuo, pois embora fosse esse
lado pessoal que procurava conter, esse esforco dava mais consciéncia ao sujeito de que ele
era também um individuo. E ao observar os outros, gerou no observador a ideia de um “si”
desprendido dos “outros”. Esse ato de pensar condensou-se a ideia de “inteligéncia”,
“razao”, “espirito”. Essa consciéncia ¢ tida como algo no interior dos seres humanos*"™.

Desse modo, a imagem que o homem moderno vai construindo sobre si é a de
seres que compreendem acontecimentos pela exclusiva aplicacdo da inteligéncia, da
observacdo e do pensamento individuais — 0 nascimento do individuo. A nog¢do de homem
na modernidade amarra, portanto, as nocdes de sujeito (0 homem como ser dotado da

capacidade de conhecer, através de sua propria razéo, a si mesmo, ao mundo e 0s outros) e

2 ELIAS, Norbert. A sociedade..., op. cit., 1994.
" ELIAS, Norbert. O processo civilizacional..., op. cit..
™ ELIAS, Norbert. A sociedade..., op. cit..
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de individuo (pessoa singular que sente e percebe as coisas no seu “interior”, desconectado
do mundo “externo”, das outras coisas e pessoas)*’”.

Martim, o homem clariceano, é uma oposi¢do, uma critica e um ataque a esse
homem teorico que Nietzsche denunciou, e também a esse sujeito conhecedor, como Elias
definiu essa imagem que o homem moderno construiu sobre si, bem como a tudo o que
essas nogdes de homem estavam amarradas: uma forma de pensar e de se relacionar
consigo mesmo, com 0 mundo e com outras pessoas.

Foi essa ideia de homem que Martim abandonou e foi desenvolvendo uma
outra se entregando “sem defesa a harmonia imensa do descampado” que “crescia sem
sentido” e ele também se reconstruia “sem sentido”*’®. Mas esse era s6 o inicio de sua
jornada. Com essa nova forma de ser, pensar e se relacionar com o tempo, Martim ia
construindo uma nova ideia de homem através das diferentes experiéncias que adquiriu por
meio de uma meditagdo profunda, cotidiana e persistente. Martim, do descampado, acabou
por entrar nas terras de uma fazenda e 14 ele desenvolve seu processo. E nesta fazenda e
nas novas relacdes que Martim vai estabelecendo com a natureza, bem como com outros
homens e mulheres, que Martim desenvolve-se como um novo homem. Prossigamos em

Sua aventura.

1.3.2 A evolucdo do homem entre os espacos da natureza e da cultura

Ao adentrar no sitio Martim ofereceu-se para trabalhar ali em troca de pouso e
comida. Vitoria, a dona da fazenda, mesmo desconfiada, aceitou o trabalho dele e
ofereceu-lhe um velho depdsito de lenhas como quarto. Na primeira madrugada que passou
ali, e apos o término de todas as tarefas que lhe eram dadas ao longo de sua estadia,
Martim ficava observando, pela janela do deposito, o terreno. Se antes, o espaco de Martim
era o descampado, onde observava e vivia na largueza da natureza, agora ele adentra em
outro espaco de reflexao.

Esse encontro entre Martim e o terreno o atingiu “pela incompreensdo do que
ele via™*'’. Ao homem “pareceu-lhe que no grande siléncio ele estava sendo saudado por

um terreno da era terciaria, quando o mundo com sua madrugada nada tinha a ver com uma

5 ELIAS, Norbert. A sociedade..., op. cit..
“® ME, p. 49.
" ME, p. 81.
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pessoa”*’®. Naquele terreno Martim viu que alguma coisa ali “acontecia. Mal acontecia.
25479

2 13 bh 13 2 13

. Terreno de “pedras”, “tronco deitado”, “raizes expostas”, “ervas”,
2480

Apenas acontecia

2 [13

“mosquitos”, “passarinhos”, “ratos ¢ ratas — uma orgia da natureza. Esse espaco foi

denominado de terreno da era terciaria, na escala geoldgica, a era tercidria ou cenozoica,
foi o periodo geoldgico anterior ao atual, em que aparecem na Terra 0s primeiros primatas
e hominideos.

Martim, por “uma obstinagdo de sonambulo”, observava diariamente este

1”481 ”482. 0

“terreno terciario de vida apenas fundamental”™", era um “mundo rudimentar

terreno era de uma enorme incompreensdo e “esse modo de ndo entender era o primeiro

o, . 4
mistério de que ele fazia parte” 8,

Martim aceitou essa incompreensdo e passou a
pertencer e aprender com ela.
“Tinha agora todos os sentidos que um rato tem, e mais um com o qual

>4 Martim possufa apenas os sentidos

constatava o que acontecia: 0 pensamento
sensoriais, como um animal, mas desenvolvera agora um sexto sentido: o pensamento. N&o
este modo de pensar moderno, logico-racional, sofisticadamente inventado, mas o
pensamento enquanto um sentido que permitia apenas constatar o que Ihe acontecia. Era
um pensamento primario ou primitivo, contado como mais um “sentido”, uma forma do
corpo interagir com o meio. Era um modo de sentir 0 que seu corpo percebia, e ndo como
uma forma de construir em seu pensamento um mundo exterior a ele e no qual ele ndo se

relacionava. Era um pensamento ainda “enigmatico™*°

59486

. “Eram pensamentos profundos,
satisfatorios, substanciais

Como um 06rgdo sensorial, 0 pensamento aqui apenas busca dar uma forma
aquela realidade incompreensivel. Este pensamento primario adquirido por Martim era um
modo de se aproximar da natureza, era um pensamento produzido pela realidade das coisas
e ndo uma abstracdo criada unicamente pela razdo. Diferentemente da sua forma de pensar
anterior, 0 modo de ser do homem teorico, na qual se partia do pensamento para a

realidade, e, desse modo, o pensamento era uma maneira de relacionar-se a distancia,

“® ME, p. 81.
*° ME, p. 81.
“ ME, p. 81, 82.
1 ME, p. 82.
*2 ME, p. 83.
% ME, p. 82.
“ ME, p. 93.
> ME, p. 92.
% ME, p. 93.
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indiretamente, com o mundo e a vida. Agora, sua nova forma de pensar, como um sentido,
era um modo de tocar, sentir e interagir com mundo.

Era uma forma de pensar ainda bastante distante do pensamento racional.
Diferentemente desta racionalidade que possui um sistema aprimorado de regras de
articulacdo de proposicdes que visa a obtencdo de uma verdade, este pensamento que é um

sentido possui apenas uma “logica obscura™*®’

, Misteriosa, ignora-se suas regras de
funcionamento. Assim, mesmo com a aquisicdo desse pensamento, Martim continuava um
“homem de compreensdo lenta”, com um “modo de pensar atrapalhado”, de modo que “se
sentia intimidado pela propria estupidez”, todavia “ele também era sagaz™*®.

Martim, na extensdo deserta, tal como os demais animais, simplesmente
sobrevivia, mas agora, no terreno terciario, conquistava o pensamento. Como mito, a
narrativa parece lembrar o homem do processo de aquisi¢cdo do pensamento pela nossa
espécie. No entanto, conforme observaremos, ndo é um esforco da autora de narrar as
etapas do desenvolvimento do pensamento. Mas de observar, através da historia natural do
homem, uma espécie de morfologia do pensamento: as diversas formas do ato de pensar, as
implicacdes dessas modalidades, bem como os modos como se relacionam, tudo isso para
evidenciar a multiplicidade das formas de pensar bem como suas validades. Todas essas
modalidades de pensamento ndo sdo superadas, ndo ha uma evolucdo do pensamento, sao
modos de pensar diferentes que habitam o homem e, embora possam estar adormecidas
podem ser evocadas e agenciadas. Desperta-las é lembrar contra a predominancia do
pensamento racional que ele é apenas uma forma de pensar, nem o melhor nem o pior;
Clarice ndo hierarquiza os modos de pensar apenas abre caminho para a expressao de
outros formas de pensamento que existem no homem, mas encontram-se sufocados. Busca
recuperar a multiplicidade do pensamento para impulsionar seu movimento.

E interessante observarmos que, neste processo de formacdo de Martim, nesta
historia do homem, ele adquiriu 0 pensamento atraves da imitacdo das formas de vida, bem
como do espaco, do terreno. Ou seja, 0 pensamento surgiu por meio de um esfor¢o de
imitacdo da realidade e de construgdo dela, portanto, um esforco artistico. N&o através da
pintura, da escultura, nem mesmo da escrita. De modo primitivo, Martim utiliza do seu

proprio corpo para imitar aquele terreno, faz arte através de seu proprio corpo e assim

" ME, p. 91.
8 ME, p. 91.
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adquire o pensamento. Na verdade, ndo é bem uma imitacdo, uma cdpia, era um devir, um
esforco de tornar-se aquelas formas: formas minerais, vegetais e animais.

“Era uma profunda sonoléncia em guarda, e uma meditacdo quase metafisica
sobre o proprio corpo, no que ele parecia estar atentamente imitando as plantas de seu
terreno.”*®® Imitando as plantas com o corpo Martim ficava apenas parado, observando,
“Meditar era observar o vazio.”**® O homem aprende com as plantas. Em Bachelard héa
também uma aproximacao entre 0os homens e a vida vegetal. Além de uma simples
aproximacdo metafdrica, analisa uma “espécie de misteriosa proximidade ontologica”,
certa “pedagogia da lentiddo”, dos “pequenos dramas”, dos “acidentes de percurso”*!. A
vida vegetal “parece levar a cabo a impossivel sintese da vida e da morte, do crescimento e
do declinio, do tempo linear e do tempo ciclico™**2.

Para Evandro Nascimento, as plantas e todos os elementos ndo humanos
fortemente presentes na obra clariceana, tais como as coisas/objetos, animais, bem como as
mulheres e as criangas, sdo elementos que excedem ao homem, mas que,
contraditoriamente, pertencem a ele. Esses elementos evocam a questdo do devir em lugar
da identidade. E um tornar-se, um quase-ser-outro, ndo uma metamorfose, pois isso
implicaria na passagem de uma identidade para outra, mas o que temos aqui é uma perda
de identidade; o ser torna-se um devir. S& um chamado, um convite da autora para que 0
leitor possa identificar-se com esse ndo humano que ndo é o oposto do humano, pertence
aquilo que chamamos de homem, mas que foi abandonado por esta humanidade, esta
concepcao predominante de homem?*®,

Desenvolvendo o pensamento como forma de sentir e pensando em sintonia
com a vida vegetal, o que Martim sentiu e aprendeu com aquele terreno? “La nenhuma
planta sabia quem ele era; e ele ndo sabia quem ele era; e ele ndo sabia o que as plantas
eram; e as plantas ndo sabiam o que elas eram. E todos no entanto estavam tdo vivos
quanto se pode estar vivo™***. No terreno, mesmo sem se dar conta de si, tudo estava bem
vivo. N&o havia, portanto, a necessidade de entendimento para a vida realizar-se plena

como um ato. N&o era necessario meditar e interrogar sobre a vida para alcanca-la: viver

¥ ME, p. 84.

*° ME, p. 51.

1 |IBIS, Jean. Gaston Bachelard: o fil6sofo e o poeta. In: ALMEIDA, Féabio F. de; SALOMON, Marlon J.

ggzrgs). De Bergson a Ranciére: pensar a filosofia francesa do século XX. Goiania: Ricochete, 2017, p. 38-47.
Ibidem.

9 NASCIMENTO, Evando. Clarice Lispector..., op. Cit..

4 ME, p. 90.
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era um ato, uma atitude, uma postura, ndo um pensamento, uma ideia. Sem esse
conhecimento de si, nada assumia uma forma, simplesmente vivia-se largamente.

Observemos agora uma descricdo curiosa deste espaco que Martim via,
59495

imitava, absorvia e no qual pensava, pois por intermédio desse “aprendizado penoso
ele se tornava aquele terreno terciario, ou melhor, ele devinha em terreno terciario.
O terreno fora provavelmente uma tentativa, por fim abandonada, de jardim ou
horta. Percebiam-se restos de um trabalho e de uma vontade. Certamente haviam
alguma vez tentado estabelecer ali ordem inteligivel. Até que a natureza, antes
expulsa pelo plano da ordem, voltara sorrateiramente e la se instalara. Mas em
seus proprios termos.**®

Nessa passagem percebe-se a descricdo de uma relacdo de coexisténcia entre a
cultura e a natureza da qual Martim, e o homem de modo geral, originava-se, na
perspectiva da autora. O terreno terciario foi, outrora, uma tentativa de criacdo de um
jardim/horta, um esforco do trabalho humano de “estabelecer ali ordem inteligivel”. Na
historia da humanidade a agricultura foi o primeiro grande empreendimento humano sobre
a natureza, o primeiro grande esfor¢co do homem de dominar e se libertar da natureza.

O desenvolvimento da agricultura pelos primeiros grupos humanos foi um
momento decisivo na historia. Esse processo, conhecido como revolugdo neolitica, “supde
um fundo de reflexdo, de observacdo das realidades naturais, de aproveitamento dos
malogros e dos meios-éxitos, que ¢ sem divida uma fase capital da ‘desselvatiza¢ao’ do

pensamento humano™*®’.

Igualmente, esse processo supde “um sentido novo de
causalidade, portanto, um progresso da racionalidade, em favor dos quais a sedentariedade,
um certo tempo de lazer, as condigdes menos duras da existéncia quotidiana
desempenharam, certamente, o seu papel.”498

A revolucdo neolitica foi uma conquista do homem que tinha aquele
pensamento que Martim passou a ter apds sua fuga: um pensamento ainda primario, mas
ndo do homem primitivo, embora ainda ndo era também a racionalidade socratica. Um
pensamento intimamente relacionado com a reflexdo e observagdo da natureza, uma
causalidade desenvolvida por meio do acumulo de experiéncias adquiridas pelas

experimentacdes cotidianas. Essa revolucdo, fruto de um avanco do pensamento do

** ME, p. 84.

9 ME, p. 81.

T LEVEQUE, Pierre. As primeiras civilizacdes. Vol. I: os impérios de bronze. Lisboa: edi¢des 70, 2001, p.
16.

%8 |bidem, p. 17.
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homem, corroborou igualmente para que, através das consequéncias deste empreendimento
(tempo para lazer, condi¢cbes menos duras para a sobrevivéncia...) 0 pensamento pudesse
produzir mais cultura.

Assim, o desenvolvimento da agricultura propiciou a existéncia de um tempo e
de um espaco em que o homem vivesse em um ambiente que ndo era o natural, a criagéo
de um outro ambiente, um pouco mais liberto das contingéncias da natureza, mas néo
totalmente apartado da natureza. O esforco de criacdo do jardim/horta naquele terreno
descrito por Clarice representa bem esse ambiente (fisico e intelectual) onde o homem
empreendeu seu poder de criagdo sobre a natureza. Contudo, isso ndo foi a separacdo do
homem da natureza, o jardim/horta, o espaco humano de domesticacdo da natureza, ndo
teve seu projeto plenamente realizado, de modo que, “a natureza, antes expulsa pelo plano
da ordem, voltara sorrateiramente e 14 se instalara”.

O terreno, por fim, ndo era nem o jardim/horta nem a natureza selvagem.
Apesar do projeto desse jardim/horta, um certo empreendimento sobre a natureza, com 0
passar do tempo a natureza foi retornando, invadindo este terreno. Assim, naguele espaco
coabitava duas forcas: a natureza e a cultura. E o novo Martim era o fruto da intensa
observacdo e imitacdo daquele espaco. N&o se tratava da forma como Jean-Jacques
Rousseau considerava 0 “bom selvagem” ou da apropriacdo desta teoria na forma do
indigenismo dos romanticos brasileiros. Martim ndo era a simples rendncia do pensamento
racional e da cultura, mas a aceitacdo e convivéncia desta dualidade tipicamente humana.

O novo Martim encarava a vida de maneira semelhante aos antigos gregos:
uma agon. Para Nietzsche, agon era a mais nobre e fundamental ideia grega’®®. Entendia
agon como uma competicdo justa e necessaria, sem fim, nem trégua, no entanto, o combate
ndo era um exterminio, mas também ndo poderia ser resolvido por um acordo. O objetivo
era estimular a forca e o desenvolvimento de talentos. A criacdo de espacos onde uma
disputa justa, e interminavel, pudesse ocorrer, tais como 0s ginasios (disputas corporais),
0s teatros (concursos de poesias e tragédias), a agora (disputa politica através da retorica
pela palavra) e, em certo sentido, também a filosofia (a disputa de ideias, como na

dialética, por exemplo). A disputa, todavia, deveria ser justa, ou seja, existir condigdes

99 MACHADO, Roberto. O nascimento do tragico: de Shiller a Nietzsche. Rio de Janeiro: Jorge Zahar
Editores, 2006, p. 203.
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justas para que os competidores pudessem desenvolvé-la e, assim, permitir a manifestacao
e 0 desenvolvimento de novas forcas e talentos*®. E um movimento incessante.

Entender agon como principio que move o homem no mundo envolve pensar o
homem como devir. Esta eterna disputa impossibilita a estabilidade das coisas e sua
solidificagdo em algo, a fixacdo de uma forma, de um ponto, das identidades. Desse modo,
0 principio da agon possibilita entender o mundo, o pensamento e a vida como eternas
transformacdes, como movimento. Pensa-los como o processo de cria¢do artistica: “esse
jogo entre contrarios é também o do artista, que cria e ao criar destréi, pelo puro prazer
estético™ . O homem clariceano estd no interior dessa arena, arena entre as forcas da
natureza e as forgas da cultura tal como Martim observou no terreno tercidrio. Mas néo se
trata de uma arena que visa 0 combate e a destruicdo de um inimigo, mas uma arena cujo
conflito produz a estimulacdo de si e do outro.

E interessante observarmos que, nesta narrativa mitica-antropoldgica
clariceana, ap6s Martim nascer como novo homem, destituido de toda a sua cultura e cair
na extensdo desértica, ali, enquanto se desenvolvia como homem organico ele tinha um
tipo de pensamento. Em seguida, no terreno terciario, ainda se desenvolvendo como
homem, ele alargou seu pensamento. Por fim, ele observou naquele terreno uma tensao
entre a natureza e o esforco humano de controla-la. Atentemo-nos ao fato de que, em
Clarice Lispector, esse homem organico, primitivo, desenvolveu-se juntamente com o
pensamento: 0 homem formou-se no interior dessa coexisténcia entre a natureza e a
cultura. Ha4 uma simultaneidade entre elas que permitem ao homem ser concebido como
um devir. A antropologia, mais ou menos na mesma época, ja pensava a interacdo do
homem com a cultura de maneira semelhante.

Clifford Geertz, em meados do século XX, criticava a perspectiva tradicional
antropoldgica que acreditava que o avango bioldgico do homem foi primeiramente
completado para somente depois surgir a cultura. Nessa perspectiva, 0 homem biologico
havia concluido seu desenvolvimento, 0 homem tornou-se homem, ¢ apods esse “momento
magico o avanco dos hominideos dependeu quase que inteiramente da acumulagdo
cultural, do lento crescimento das praticas convencionais, e ndo da mudanga organica

fisica”®2. No entanto, tal momento n&o parece ter existido.

%00 MOSE, Viviane. O homem que sabe: do homo sapiens a crise da razdo. Rio de Janeiro: Civilizag&o
Brasileira, 2014, p. 86-89.

% Ipidem, p. 89.

%02 GEERTZ, Clifford. A interpretacdo das culturas. Rio de Janeiro: LTC, 2017, p. 34.
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Segundo o antropblogo, 0 Homo sapiens, 0 homem moderno, desenvolveu-se a
partir dos Australopitecineos, os homens-macacos da Africa do Sul e Oriental. Esses ja
existiam em torno de quatro milhGes de anos e aqueles ha apenas duzentos ou trezentos mil
anos. No entanto, achados arqueoldgicos mais recentes comprovam a existéncia de alguns
objetos de atividade cultural (ferramentas, caca...) ja& nos Australopitecineos, em torno de
um milhdo de anos atrés. Isso indica que a cultura é anterior ao proprio Homo sapiens. E
mais, que a cultura foi um elemento fundamental para o desenvolvimento e formacdo do
Homo sapiens, a cultura, portanto, criou esse animal. Na histéria natural do homem, a
cultura ndo foi uma aquisicdo posterior a um animal ja formado, foi através dela que o
Australopitecineo tornou-se 0 homem, o Homo sapiens.*®

Desse modo, da criacdo de ferramentas e descoberta do fogo a criacdo de
sistemas simbdlicos significantes, todas essas aquisicdes culturais desenvolveram um
espaco cultural que obrigou este animal a adaptar-se a ele. Essa lenta acumulacgdo e
desenvolvimento cultural propiciou uma vantagem seletiva aos que a dominavam, “até que
0 que havia sido o Australopiteco proto-humano, de cérebro pequeno, tornou-se 0 Homo
sapiens, de cérebro grande, totalmente humano™®*. N&o houve um processo estratigrafico
da evolucdo humana, mas uma interacdao entre o padrdo cultural, o corpo e o cérebro em
um sistema de realimentacdo, um feedback positivo, um sistema em que cada um modelava
0 progresso do outro.

Submetendo-se ao governo de programas simbolicamente mediados para a
producdo de artefatos, organizando a vida social ou expressando emogdes, 0
homem determinou, embora inconscientemente, 0s estagios culminantes do seu
proprio destino bioldgico. Literalmente, embora inadvertidamente, ele préprio se
criou.™®

Assim, 0 nosso sistema nervoso central desenvolveu-se em interagdo com a
cultura, de modo que ‘“sem os homens certamente nao haveria cultura, mas, de forma
semelhante e muito significativamente, sem cultura ndo haveria homens™*®. Os homens,
segundo o antropdlogo, “até o ultimo deles, sdo artefatos culturais™®”. O homem criou-se a
si mesmo, através da cultura. N&o existe uma natureza humana, existe um homem formado

justamente através dessa relacdo entre a cultura e a natureza. O homem foi-se criando, um

%03 GEERTZ, Clifford. A interpretacéo, op. cit..
%% Ibidem, p. 35.
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%% pidem, p. 36.

%7 Ibidem, p. 37.
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artefato cultural, uma criacédo artistica, ndo a toa Clarice, através de uma aguda e sensivel
percepcdo do processo de criacdo artistica, revelou essa imagem de homem. Um homem,
portanto, sempre em processo, em construcdo, a falta de uma forma, mas uma poténcia

%8 & Carlos Mendes de

infinita de multiplicidades ou, como analisaram Evando Nascimento
Sousa®®®, o homem clariceano como um devir. O homem como uma coisa amorfa e que,
por isso, pode criar-se como quiser: ele ndo € nada (ndo € uma esséncia), mas pode vir a ser

qualquer coisa, € um puro devir.

1.3.3 A deformacgédo do homem: a arte que se torna artista de si mesma

Martim desenvolvia-se e parecia ndo caber mais no terreno terciario e foi ai
que, através de uma ordem de Vitoria, ele foi parar em um novo ambiente de
aprendizagem: o curral. “Seu contato com as vacas foi um esfor¢o penoso”, sentiu “nojo”
daquele lugar em “desordem™. Pela repulsa que sentiu, Martim constatou que estava

S insistiu. Al

sendo abstrato de novo e, visto que desejava ser um “homem objetivo’
“imitando as vacas” adotou “aquela falta de necessidade de ver para saber que os animais
tem [...] a perfeita objetividade”2. Martim aprendeu a entregar-se diante daquilo que ndo
conhecia, daquilo que sequer seus 6rgados sensoriais pudessem informar-lhe o significado.
E, “imovel”, deixou-se “ser reconhecido” pelas vacas®®. Neste contato entre 0s
corpos dele com elas em que ficou submisso e elas “escolhendo nele apenas a parte delas

»?14 «algo que ele proprio ndo conhecia™®®. Martim, parado, passivo &

que havia nele
situacdo, apenas deixou as vacas reconhecerem-no, sim reconhecer, pois existia algo em
comum entre eles e era isso que possibilitava o contato. Havia nele algo que ele mesmo
desconhecia e que através do contato com as vacas, com 0 outro, passou a tomar forma: um
processo de descoberta de si através do outro, 0 outro como parametro e ndo simplesmente
objeto do conhecimento. Aqui temos a descricao da realidade do devir, deste agenciamento

entre 0 homem e o0 ndo-humano, uma aproximagao que arrasta as formas, mas que ndo para

%8 NASCIMENTO, Evando. Clarice Lispector, op. Cit..

%09 SOUSA, Carlos Mendes de. Clarice Lispector..., op. Cit..
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em nenhuma delas. O homem podia devir-animal, porque havia algo de animal nele
mesmo. Havia uma semelhanga, mas ndo uma identidade entre eles. Havia algo inumano
tanto em Martim quanto nas vacas, esta inumanidade arrastou ambos 0S cOrpos
possibilitando que ele, através desse ponto em comum, quase se transformasse em vaca,
embora ndo virou uma, de fato. E o que aprendeu de si através desse devir-vaca?
E ele sentiu no corpo todo que seu corpo estava sendo experimentado pelas
vacas: estas [...] com aquela falta de necessidade de ver para saber que os
animais tém, como se ja tivessem atravessado a infinita extensdo da propria
subjetividade a ponto de alcancarem o outro lado: a perfeita objetividade que nédo
precisa mais ser demonstrada. Enquanto ele, no curral, se reduzira ao fraco
homem: essa coisa dubia que nunca foi de uma margem a outra.>'

Nosso heroi que desde seu crime desejava dar sangue ao mundo e alcangar a
realidade encontrou nas vacas “a perfeita objetividade”: essa era a ponte que interligava ele
a elas. Ele, assim como as vacas, também possuia esta objetividade através da qual ele
poderia atravessar a subjetividade (o conhecimento de si, ou melhor, o conhecimento da
realidade construida a partir de si, a cultura, 0 mundo criado pelo pensamento, a
identidade) para a objetividade (a realidade das coisas indiferente ao sujeito que pensa, a
natureza, o saber construido através da experiéncia com o0 mundo e a vida).

O homem, este “fraco homem”, com a aquisicdo do pensamento, tornou-Se
“essa coisa dubia que nunca foi de uma margem a outra”. Desde entdo, ndo foi mais nem
apenas “objetivo”, nem “subjetivo”, nem s6 natureza, tampouco apenas cultura. Esta coisa
tragica que se tornou o homem, que ndo pertence a nenhuma margem, mas persiste em
sequir o fluxo, em ser o “processo™'’. E isso que o devir proporciona ao homem, néo
atingir nenhuma margem, mas o proprio movimento de devir, uma desterritorializacdo que
provoca no homem por abalar suas identidades: “O devir ndo produz outra coisa sendo ele
pr(')prio.”518

Foi também no curral que Martim reconstruiu o tempo: “o homem cada dia
retomava no curral o instante interrompido do dia anterior, unindo num tema a parte 0s
instantes esparsos que passava com as vacas, ¢ deles fazendo a tnica sequéncia™’.

Martim fez dos instantes no curral uma duragdo; se anteriormente descobrira que o tempo

era amorfo, percebia agora que poderia modela-lo, dando-lhe um formato, mas tinha a

516 ME, p. 96.
517
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liberdade de molda-lo como e quantas vezes quisesse. Ele “parecia ter descoberto o
tempo”520.

Aquele homem, ou simplesmente o homem, “estava buscando, em doloroso
esforco espiritual, libertar-se enfim do reinado dos ratos e das plantas — e alcangar a
respiracdo misteriosa de bichos maiores.”*** Através do desenvolvimento da cultura as
possibilidades eram infinitas, e 0 homem, libertando-se do reinado dos ratos e das plantas,
no qual apenas sobrevivia submisso a natureza, alcancava a respiracao dos bichos maiores
— complexificou sua relacdo com a natureza. Ele construiu o tempo.

“Que ndo devia brutalizar-lhes o ritmo préprio, e que lhes devia dar tempo, 0
tempo delas [das vacas]. Que era um tempo inteiramente escuro, e elas ruminavam feno
com baba. Ao pouco este também se tornou o tempo do homem. Redondo, lento,
incontavel por um calendario”??. Através das vacas, da descoberta deste ndo-lugar entre a
objetividade e a subjetividade, o homem criou uma forma para o tempo. No entanto, esse
tempo ndo era uma pura abstracdo do seu pensamento: um tempo linear organizado pelo
principio da causalidade. O tempo do homem era o tempo das vacas.

“Era a base de um curral que o tempo € indefinidamente substituido pelo
tempo.”?® Por meio de um tempo, um ritmo existente na natureza, 0 homem criou seu
préprio tempo para orientar-se. Construiu um calendério, dividiu o tempo, mas esse movia
redondo e lento: o tempo ciclico dos mitos. Através da interpretacdo dos ritmos da
natureza, suas repeticdes, sua circularidade, o homem criou o calendario. E curioso nesta
narrativa da criacdo do tempo que o tempo humano foi feito como uma tentativa de
imitagdo de um ritmo, um movimento, da natureza.

Este tempo criado, o calendario, chronos, e ndo a historia, era um tempo que se
repetia, mas também se modifica. As fases da lua, 0 equindcio, o solsticio, os eclipses, as
estacdes do ano, esses eventos naturais que se repetem ao longo de um periodo e através
dessa estrutura que se repete o calendario foi possivel, todavia, isso ndo significa que sejam
sempre iguais: todo ano ha primavera, mas as primaveras nao sdo todas iguais (quer no
plano dos acontecimentos humanos quer nos seus efeitos na natureza). Em Perto do
coracdo selvagem, Clarice compara a eternidade ndo simplesmente com a repeticdo, mas

com a renovacao, algo que, simultaneamente, repete-se e se transforma. O tempo pensado

520 ME, p. 105.
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por Martim é uma imitacdo da eternidade. O infinito e o tempo assemelham-se e ndo se
opdem. Este tempo alude para o infinito e ndo escamoteia-o.

Assim, para a autora, a cultura, em um primeiro momento, deu-se como
interacdo desta relacdo entre homem e natureza. A natureza serviu de modelo ao homem e
0 homem desenvolveu-se através destas aquisi¢des. O pensamento, tal como um sentido,
apropriou-se de uma objetividade e passou a criar a partir dela. Também este tempo criado,
esse calendario, tinha por objetivo ndo dominar a natureza, mas permitir os usos da
natureza pelo homem. O tempo, como interpretacdo dos ritmos da natureza, uma tentativa
de dar forma ao seu movimento, possibilitou a acdo do homem, o trabalho, na natureza: o
tempo de arar, de plantar, de colher... Se o pensamento concedeu certa liberdade do
homem da natureza, a cultura ndo foi nem a dominacdo nem a exclusdo do homem sobre a
natureza, mas uma interacdo criativa com ela, processo inerente a prépria constituicdo do
homem.

Em meio a aprendizagem de Martim no curral, ele se aproximou da “mulata”
que trabalhava na fazenda. “Sentiu o calor que vinha dela, e assim devia ser; corpo a corpo
com o pulso mais fntimo do desconhecido.”®®* Nessa cena que, sem a troca de nenhuma
palavra entre ambos, caminhava para o ato sexual, de repente, a “mulata” simplesmente o
abandonou encolerizada. “Ela vibrava de raiva, Deus sabe por qué.”>*> Embora o fato ndo
se concretizou enquanto ato, deu ao nosso herdi uma profunda aprendizagem.

Martim estava muito surpreendido porque antigamente ele costumava saber de
tudo. E agora — como fato no entanto muito mais concreto — ele ndo sabia de

nada. [...] Mas agora, tirada das coisas a camada de palavras, agora que perdera a
linguagem, estava enfim em pé na calma profundidade do mistério.>*

Através da mulher, Martim entrou em contato com os fatos sem ldgica, sem
explicagdo, incoerentes, entrou na “profundidade do mistério” do homem. Se com o
terreno descobrira uma natureza incompreensivel, agora percebia que o ser humano
também o era. Ele, que antes sabia de tudo, percebeu que, na verdade, sempre ha um
mistério, ndo se pode compreender tudo. No entanto, por meio da “mulata”, mais que
aceitar a incompreensdo dos acontecimentos, nosso heroéi, pela primeira vez desde sua
fuga, aproximou-se de modo intimo de outra pessoa, e foi de uma mulher. E apesar desta

incompreenséo e do ato que ndo se desenvolveu, Martim estava satisfeito.
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Também comegou a compreender as mulheres. Nao as compreendia de um modo
pessoal [...]. Mas pareceu entender para que nascem mulheres quando se é
homem. [...] Tratando das vacas o desejo de ter mulheres renasceu com calma.
Ele o reconheceu logo: era uma espécie de soliddo. Como se seu corpo por si s6
ndo bastasse. Com um sorriso um pouco doloroso, acariciou entdo o0 couro
feminino da vaca e olhou em torno: o mundo era feminino e masculino. Esse
modo de ver lhe deu um profundo contentamento fisico.>?’

Por intermédio dessas duas experiéncias — o cuidado com as vacas (sempre 0
rebanho junto no curral) e a aproximacgdo com a “mulata” —, Martim percebeu que estava
sozinho e que sentia solidd0°%. Percebeu também que o mundo era masculino e feminino,
havia, portanto, pelo menos dois modos de ser homem e de relacionar-se com a realidade.
Ele compreendia as mulheres, ndo de maneira individual e pessoal, como o individuo que a
“mulata” era, mas enguanto conjunto, género. Ao ganhar a incompreensdo, ele
compreendeu as mulheres enquanto um outro: uma outra forma de tocar e de criar a
realidade. Uma outra forma de ser e de pensar. Todavia, essa experiéncia deu a Martim
mais do que a necessidade do outro género.

“As vidas individuais ele ndo as entendia. Mas ja ao olha-las em conjunto [...]
isso ele ja pareceu entender como conjunto. [...] E assim como as vacas contavam quietas
com a existéncia de outras vacas — o homem se envolveu pelo calor indireto dos outros.”?
Martim sentiu a soliddo ndo oriunda da caréncia afetivo-sexual, mas a caréncia de ser s6 —
de sentir o calor humano assim como sentia o calor das vacas. Nasceu assim, o desejo do
homem de viver em sociedade.

Esse fator € de extrema relevancia. Compartilhar a vida em comunidade, se,
por um lado, avanca neste movimento de libertagdo do homem da natureza, por outro,
criou e aprisionou-0 a outro tipo de natureza — uma por ele mesmo inventada através da
cultura: a sociedade, um ambiente humano criado pelo e para 0 homem. Essa substituicdo
obrigaria 0 homem a adaptar também seu modo de ser e de pensar: era necessario agora
adaptar-se a essa nova “natureza”.

Finalmente, alcancamos o0 momento em que Martim completa sua
aprendizagem e nasce como homem, conforme indicado no titulo da primeira parte da

obra. Martim e Vitoria, montados em cavalos, sobem a encosta, a extensdo deserta, a qual

52" ME, p. 108.

528 E curioso notarmos a proximidade e a diferenca disso com o relato biblico de Génesis. Ad&o ao cumprir a
tarefa divina de dar nome aos animais percebeu que havia macho e fémea e, através da vida animal,
reconheceu que estava sozinho. Também foi em contato com a vida animal que Martim percebe sua solidao,
sO que sua experiéncia, diferentemente da de Adéo, foi sentida com o corpo e ndo com a linguagem.
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ele havia subido quando fugia do hotel. “Montado no cavalo, num lampejo de
incompreensio genial, ele viu o campo.”*® Martim, agora mais “desenvolvido™, retomou
ao lugar de inicio de sua jornada, mas com uma postura diferente — ele se alarga ao infinito
até atravessar a si mesmo e chegar ao seu oposto.

“Mas a que desta vez ele quis, numa primeira fome inesperada, dar um
nome.”**" Outrora, naquela mesma encosta, nosso heréi havia perdido a linguagem dos
outros, mas agora renasce nele o desejo de linguagem. Agora, tendo um corpo com 0s
sentidos em alerta, com a aquisicdo de um pensamento, a formagcdo de uma cultura,
tornando-se um espaco de convivéncia entre a natureza e a cultura, desejando a vida em
sociedade, agora, renasce em nosso herdi o desejo, ou a necessidade, de uma linguagem —
lembrando que cada linguagem é uma forma de pensar. Ele queria a palavra, estava avido
por ela: “tinha a necessidade de se comunicar. [...] Nao sabia por onde comegar a
pensar”.>* A linguagem e o pensamento tornaram-se parte inerente da nova natureza de
Martim.

“Desejar algo mais do que apenas sentir pareceu afligir Martim, este sinal
confuso de transicdo para o desconhecido inquietou-0"°*. N&o bastava mais para Martim
sentir aquele momento, ele se inquietou para traduzi-lo em palavra, em linguagem. Essa
inquietacdo tocou profundamente nosso herdi, foi através dela que “Martim emergiu
totalmente e como homem.”** Finalmente, nasceu como homem.

De fato, a aquisi¢do da linguagem na histéria do homem foi um divisor de
aguas. E representativo que a escrita, enquanto marca dessa aquisicéo, foi tradicionalmente
utilizada para distinguir uma pré-historia de uma histéria. E através de uma linguagem
mais elaborada, desenvolvida, que o homem pdde, de fato, alcancar sua liberdade da
natureza. Assim, “aquele homem se tinha feito.”>*> O Homo sapiens, tal como analisado
por Geertz, e 0 homem clariceano sdo seres que criaram a si mesmos. Sao incompletos, tal
como os romances de Clarice Lispector, o que ndo significa deficientes — sdo amorfos e
capazes, portanto, de tornarem-se o que quiserem, de completar qualquer ciclo, embora o
que estd em jogo €, justamente, a possibilidade de habitarem essa desterritorializagdo e ndo

se fixarem em nenhuma forma.
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Se enquanto um ser organico, o0 homem/Australopiteco foi criagdo da natureza;
a partir dai ele tomou seus proprios caminhos, transformou-se em algo totalmente diferente
do que era, criando ndo apenas a si mesmo, mas sendo uma criacdo altamente criadora
sobre a natureza. Altera-se a relacdo criador-criatura. “E que parecia clamar por um novo
deus que, entendendo, concluisse desse modo a obra do outro Deus.”>*® Atentemo-nos para
0 contraponto entre deus e Deus. Um ser maior que o outro. Um infinito, o outro finito,
mas ambos criadores (artistas!). A vida nos romances clariceanos foi pensada no interior de
dois impulsos criadores: 0 homem, finito, criador da cultura, mas também a natureza que
através do mistério desenvolve-se ilogica e sem sentido. O homem, deus, ao pensar e
desenvolver a cultura, criou a si mesmo como que concluindo a obra da natureza, Deus.>*’

E muito proficuo percebermos, no entanto, a relagio tracada no romance entre
a constituicdo do homem com o pensamento e a linguagem. Entre elas hd também uma
relacdo entre a realidade objetiva, que Martim tanto busca, e a realidade subjetivada, dada
através da cultura. O homem, através da linguagem e do pensamento, constroi a realidade e
deveria fazer isso sem fixar-se em nenhuma margem (da objetividade ou da subjetividade).
O homem, a linguagem e o pensamento sdo relacionados a um impulso criador de
simbolos. Vejamos como se d& essa relagéo.

Martim, no inicio de sua jornada destaca que tanto em sua formacédo anterior,
qguanto naquele momento de sua fuga, ele tinha aversdo aos simbolos: “As coisas
simbélicas sempre o haviam incomodado muito.”**® No entanto, é justamente a aquisicao
dos simbolos que o fizeram renascer como homem. “Com o rosto batido pelo vento que
logo passou a simbolizar alguma coisa [...] Martim ent&o se lembrou inesperadamente de
como um homem costumava ser: era como ele estava sendo agora! Numa sensacao
agonizante ele se sentiu uma pessoa.”*® Martim, montado no cavalo diante daquela
extensdo deserta, sentiu o vento bater-lhe no rosto, todavia, sentiu isso ndo apenas com o
corpo, isso foi tomado como simbolo de algo.

Ora, tomado pelo simbolo, “tudo estava se manifestando para Martim, assim

como as flores se abrem em determinado momento e nunca estamos perto para ver. Mas
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537 E esta a tensdo existente no interior do Gltimo romance de Clarice Lispector, Um sopro de vida: um autor
que cria uma personagem, Angela Pralini que se torna também escritora e ambos passam a narrar e
desenvolver a narrativa do romance. Mas ao longo da narrativa, o autor percebe que ele estava
transformando-se em uma criacio de Angela.
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ele estava. [...] Acabara de decidir ser, ndo um outro, mas esse homem.”>*° Diferentemente
do embrutecimento que Ihe ocorreu quando esteve ali pela primeira vez, agora, tomado
pelo pensamento simbolico, tudo se manifestava para Martim, a realidade revelava-se para
ele. Ele decidiu ser esse homem simbdlico, esse “animal symbolicum”>**.

Desse modo, “ele proprio se tornara de repente o sentido das terras e da
mulher, ele préprio era o aguilhdo daquilo que ele via. Foi isso 0 que sentiu, embora
recebesse de seu pensamento apenas o latejar.”>*> Desenvolvendo o pensamento simbélico,
nosso herdi passou a construir a realidade, dando sentido ao que via (as terras e a mulher,
Vitdria). Ele era o aguilhdo do que via. Ele era o estimulo, o impulso. A realidade se
revelava para ele e através dele.

Esse era o primeiro simbolo que ele tocara desde que saira de casa: ‘subir a
montanha’. E neste obscuro ato ele se fecundava. Aquele lugar [a encosta] era
um velho pensamento jamais formulado. [...] E como se da invencdo de uma
lenda antiga tivesse nascido aquela realidade.>*

Martim passou a criar simbolos, como “subir a montanha”, referindo-se com
ISSO a0 momento em que 0 vento tocara-lhe o rosto. Aquele lugar, a encosta, passou a
representar um pensamento. Martim passou a pensar atraves de simbolos. Segundo
Cassirer, é necessario distinguir simbolo de sinal. Enguanto o sinal possui algo de fisico ou
substancial, uma marca que representa outra coisa, uma marca visivel que alude para algo
invisivel, os simbolos sdo designadores, eles ocupam uma funcéo. O simbolo produz algo
com uma “universalidade, validade e aplicabilidade geral” que da acesso ao mundo criado
pela cultura humana; no entanto, os simbolos ndo sdo rigidos ou inflexiveis, sdo moveis, ao
passo que “um sinal ou signo esté relacionado a coisa a qual se refere de um modo fixo e
singular™®*,

Desse modo, os simbolos permitem pensar sem fazer referéncia a nada dado
pelos sentidos. Tal como a geometria, 0 pensamento simbdlico é um pensamento relacional
puramente abstrato que reconhece universais, 0 que ndo significa que é uniforme, mas é
capaz de perceber as diferencas e as singularidades entre as coisas. A cultura, enquanto
criadora de simbolos, forneceu esse espaco puramente humano, em que 0 pensamento é

livie para movimentar-se sem necessitar de referentes fora do pensamento. “E o
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pensamento simbolico que supera a inércia natural do homem e Ihe confere uma nova
capacidade, a capacidade de reformular o seu universo humano.”** De modo que é o
préprio pensamento humano, cuja estrutura geral, sua arquitetura, Cassirer considera que
seja essa funcdo simbolica, que possibilita ao homem a multiplicidade.

“Entdo, num impulso da mesma natureza do impulso de querer dar nome,
procurou se lembrar que gesto se usava para exprimir aquele instante de vento e de alusédo
ao desconhecido.”®*® Aquele instante do vento batendo no rosto de Martim, que ele queria
tomar como simbolo, era um impulso da mesma natureza de “dar nome”, como também o
era a de exprimir através do gesto, do corpo, aquele simbolo. Desse modo, 0 pensamento
humano, que funciona através de um sistema simbolico, criando, conectando e substituindo
um elemento a outro, criou tanto 0 homem quanto a linguagem. Através do pensamento o
homem criou a linguagem por meio da qual interiorizou 0 mundo, substituindo sua
materialidade objetiva por simbolos abstratos, permitindo-lhe uma interagdo com a
natureza e com outros de sua espécie e, assim, criando a si mesmo.

Nesse momento de extrema interacdo entre Martim e o mundo, através do
pensamento criador de simbolos, ele “com 0 ar apreensivo de quem pode errar, estava
atentamente procurando copiar para a realidade o ser que ele era, e nesse parto estava se
fazendo a sua vida.”®*’ Martim buscou dar um lugar para ele nesta realidade, passou a
construir sua vida. Se o pensamento libertava-o da natureza, através desse mesmo
pensamento, buscava alcar para si um lugar nela — ele construia uma imagem de si e
buscava um lugar no mundo. E assim, “com angustia lembrou-Se de que essa angustia era
ser gente”™*®. Lembrou-se de sua natureza tragica, desta angUstia de ser gente, constituida
por pertencer a0 mesmo tempo, mas sem se identificar completamente, com a cultura e a
natureza.

“Até que — até que nova onda de brisa apagou tudo. Deixando como realidade
apenas o homem e a mulher sobre os cavalos.”*® Contudo, este conhecimento de sua
condicdo, esta visdo da realidade, perdia-se. Instantes depois desta revelacdo, “pode-se
dizer honestamente que Martim ndo percebeu nada.”®® “E assim como, se houvesse

reencarnacdo do espirito depois da morte, a lei mandaria que néo se tivesse consciéncia de
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ter vivido, 0 momento de contato de Martim com aquilo que se é passou despercebido
dele.”®! Martim, nesta angustia de ser o homem que se tornou, aceitou ser e viver sem
consciéncia desta condicdo; todavia a marca dela continuaria impressa nele, de modo que,
eventualmente, por alguns instantes, poder-se-ia subir-lhe a consciéncia, como lhe
acontecera naguele momento em que o vento Ihe soprava ao rosto.

Ao tornar-se homem, Martim tornou-se simbolo de si mesmo: “nada acontecia
enquanto ele estava na encosta. E nem ele exigia ainda que algo acontecesse. [...] Ali
existir era uma énfase. [...] E era como se ali Martim se tornasse o simbolo dele mesmo.
Ele que, enfim, se encarnara em si proprio.”>>> O homem ao criar-se formou algo diferente
daquilo criado pela natureza, sem deixar de ser, ao mesmo tempo, aquilo formado pela
natureza. Como o barro que, esculpido, torna-se uma estatua sem deixar de ser ainda
barro®® — 0 homem est& do lado do barro (amorfo) e a imagem que ele constréi de si do
lado da estatua (forma fixa). O homem tornava-se ele mesmo o simbolo desta tensdo entre
um aspecto constituido pela cultura e outro pela natureza. Embora nenhum desses aspectos
existisse sozinho de fato: ndo existe um homem da natureza e um homem da cultura, é isso
que a antropologia de Geertz, por exemplo, esclarece; s6 existe 0 homem constituido por
essa interagao.

Assim, Clarice termina a primeira parte desse romance mitol6gico, Como se
faz um homem, fornecendo-nos uma rica interpretacdo de como ela pensa o ser humano,
objeto central da sua investigacdo ndo apenas em A macd no escuro, mas de todos seus
romances. As protagonistas clariceanas fornecem ao leitor uma imagem de homem, nédo a
irrealidade de um fantasia, mas através da ficcdo, do processo criativo, Clarice apresenta-
nos o homem enquanto uma multiplicidade: um ser amorfo que pode assumir, portanto,
qualquer forma. O homem que néo é fruto nem da natureza (um ser puramente biolégico),
nem uma criacdo de seu pensamento (a imagem que faz de si mesmo), mas uma interacao
do tipo agon entre elas (um conflito que nédo resulta em sintese). O homem que vive neste
ndo-lugar, em uma desterritorializacdo, um ser que vive no fluxo do rio e ndo habita
nenhuma margem (nem a objetividade nem a subjetividade). Um homem que € artista e

objeto de arte, criador e criatura, um homem que fez e faz a si mesmo.
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também do segundo romance de Clarice Lispector, O lustre (1946), em que a protagonista Virginia passava
momentos de sua infancia brincando de formar bonecos de argila que eram apenas matéria informe.
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Desse modo, somos tentados a entender A magd no escuro como um romance
de formacdo. Os romances de formacdo (do alem&o Bildungsromane) séo narrativas em
que acompanhamos o desenvolvimento (moral, psicologico, intelectual...) da personagem.
Geralmente essa formacao (Bildung) pode ser entendida de quatro maneiras: como do
trabalho (no sentido de esforco pratico) em que a personagem passa do particular para o
universal; como viagem (ndo necessariamente sair de um lugar geogréfico para outro, mas
0 movimento de ir e entrar em um espaco de aprendizagem) e assim a personagem
atravessa um processo de encontrar o que falta em si através do outro; como traducéo (no
sentido de trazer a experiéncia da jornada como resposta aos seus anseios, processo de
recriagdo, de transferéncia de uma experiéncia para outra); e como filologia (reflexdo
critica sobre essa aprendizagem através dos modelos dos antigos gregos).>**

Martim entrou nesse processo de formacdo e desenvolvimento moral,
psicoldgico, intelectual, enfim, ele passou por uma verdadeira revolucao espiritual atraves
do trabalho que realizou na terra da fazenda e em si mesmo; da viagem introspectiva em
busca de aprendizagem; do esfor¢o de traducao de sua experiéncia uma vez que tinha como
objetivo transmitir sua aprendizagem; filologica porque sua narrativa desenvolve-se
através dos modelos mitoldgicos antigos. Todavia, sua formacdo é de um tipo muito
diferente, ¢ uma formacdo destruidora. Seu processo ndo é o de formar-se enquanto
homem, mas de desconstruir tudo isso que a civilizagdo moderna acredita ser o homem.
Nesse sentido, A maca no escuro, poderia ser entendida muito mais como um romance de
(de)formacao>.

Compreender essa obra como romance de (de)formacdo possui implicancias
nas quais acreditamos que Clarice Lispector tinha consciéncia ou, pelo menos, tais
consequéncias convergem com 0 pensamento clariceano produzido no interior de sua
literatura. Os romances de formacdo, a arte, e a cultura de modo geral, foi um instrumento
politico para a unificagdo do povo e do territério germanico. Norbert Elias®® destaca que
os alemdes interpretavam a si mesmos atraves do conceito de Kultur em oposi¢cdo ao
conceito de Zivilisation que relacionavam aos franceses e ingleses. Assim, para os alemaes,
ao passo que “civilizagdo” indicava uma exterioridade humana, a superficialidade de sua

existéncia, boas maneiras, e identificavam-nas com os modos de ser francés e inglés, eles

%4 SUAREZ, Rosana. Nota sobre o conceito de Bildung (formagéo cultural). Kriterion, Belo Horizonte, v.
46, n. 112, p. 191-198, dez. 2005.

5% Agradecemos ao professor Dr. Fabio Ferreira de Almeida por essa sugest&o de pensar A magé no escuro
como romance de deformacdo em oposicao aos romances de formagao.
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reconheciam-se através da oposi¢cdo aos estrangeiros pela ideia de cultura: uma formacéo
intelectual e interior (Bildung), suas realiza¢des intelectuais, artisticas e cientificas.
O conceito francés e inglés de ‘civilizagdo’ pode referir-se a factos politicos ou
econdmicos, religiosos ou técnicos, morais ou sociais. O conceito alemdo de
‘cultura’, na sua esséncia, refere-se a factos espirituais, artisticos e religiosos, e
tende a tragar uma nitida divisoria entre factos dessa natureza, por um lado, e o0s
factos politicos, econémicos e sociais, por outro.**’

No século XVIII, enquanto a burguesia aleméa sonhava e projetava a unificacao
do territério e a formacdo da Alemanha enquanto Estado Nacional, os conceitos de
Zivilisation e Kultur possuiam uma oposicéo social: o primeiro relacionado aos valores da
nobreza de corte alemd, influenciados pelos padrdes franceses, e 0 segundo exprimia 0s
valores da classe média burguesa e intelectual da Alemanha.

De modo que a burguesia alemd, porta-voz dessa consciéncia nacional, em
busca de uma identidade, esforgou-se em contrastar este ideal cortés e estrangeiro de
Zivilisation com a Kultur que eles desenvolviam. Esta antitese entre cultura e civilizagdo
passou, portanto, de uma antitese social para uma antitese nacional a medida que a classe
burguesa foi adquirindo maior espago politico.

Desse modo, o processo de unificacdo dos territorios da Alemanha e de sua
formacdo enquanto um Estado Nacional passou pela constituicdo de uma cultura comum
que formava o espirito do homem germanico: esforco de construir a unidade e identidade
de um povo que legitimasse a unido politica e territorial. A cultura alema foi pensada como
elemento que justificasse a formacao do Estado-Nacéo e, portanto, era uma cultura pensada
de modo excludente e que inventou e idealizou o que era o alemdo. Essa cultura foi
pensada para exprimir a consciéncia nacional do alemao, e ndo para pensar 0 homem de
modo geral.

Nesse sentido a formacdo cultural do homem alemao, desde o século XVIII, foi
um projeto de uma politica cultural ou de um nacionalismo cultural®™®. Nesse sentido, a
cultura, na Alemanha, foi parte de um projeto politico e social para a promocéao dos valores
e das ideias burguesas e da classe média intelectual. Um dos inauguradores desse projeto
politico-cultural foi Johann Winckelmann, considerado o criador da moderna historia da

arte que substituiu as biografias dos artistas pelo estudo histérico das proprias obras>>°.

ST ELIAS, Norbert. O processo civilizacional..., op. cit., p. 60.
¥ MACHADO, Roberto. O nascimento do tragico..., op. cit., p. 9.
>3 Ibidem, p. 10.
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Winckelmann foi um dos responséveis pelo modo moderno de pensar 0s gregos € a
valorizacdo desse modelo. Sobre ele, no contexto da reflexdo estética e filosofica sobre a
arte de modo geral, mas em particular o teatro, Roberto Machado afirma:

Seu pensamento foi marcante tanto por sua concepc¢do da arte grega classica

como arte cuja lei suprema é a beleza, quanto pela maneira como estabelece a
posicdo que os artistas alemaes deveriam ter em relagéo a ela.

[-]
Ele foi, assim, o primeiro de uma série de intelectuais e artistas alemdes
dominados pela ‘nostalgia da Grécia’, isto ¢, em primeiro lugar guiados pela
concepgdo dos antigos como fundamentalmente os gregos — e ndo mais os
romanos, como para os italianos renascentista e os franceses classicos — e, em
segundo lugar, convencidos da importdncia dos gregos antigos para a
constituicao da prépria Alemanha.*®
Assim, havia uma hegemonia alema do estudo da filosofia que centralizou os
gregos como o inicio e o desenvolvimento do pensamento filoséfico e situava-os como 0s
seus continuadores isso desde Winckelmann. Havia, portanto, um contexto que
centralizava e privilegiava o pensamento filosofico grego, em detrimento ao de outras
culturas, e privilegiava também os alemdes como os grandes estudiosos e continuadores

desse projeto®®!

. A cultura alema, que idealizava a Grécia, produziu uma arte que
disseminou valores nacionalistas, uma arte que ao pensar 0 homem, ndo 0 pensava em sua
universalidade; o que estava por trds do homem produzido pela cultura alema era, na
verdade, ndo o ser humano, mas o ideal do que se projetava para o cidadao alemao. Essa
cultura alema buscou a formacdo ndo do homem em sua universalidade, mas do aleméo
para a futura Alemanha. O que orientava essa cultura era a formacao de um nacionalismo,
de um territério, cujas consequéncias, na esteira do pensamento de Norbert Elias, foi a
ascensdo do nazismo.

Ora, A maca no escuro, conforme buscamos evidenciar em nossa analise, pensa
0 homem como devir, rejeita todas as territorializacGes, especialmente as nacionais, critica
todo esse ideal socratico de pensamento e esse ideal de beleza gregos (conforme
destacaremos ainda mais no proximo capitulo) e, consequentemente, esse ideal grego-
germanico. Os romances de (de)formacgdo produzidos por Clarice Lispector ao buscarem
destituir o0 homem de certo tipo de cultura/humanidade e evocam seu pertencimento a

natureza, objetiva construir uma nova cultura que rejeita os ideais politicos, sociais e

0 MACHADO, Roberto. O nascimento do trégico..., op. cit., p. 10; 14.
%1 | ACONO, Alfonso Maurizio. Sobre as teorias universais da histéria..., op. cit..
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ideoldgicos que a cultura e a civilizagdo ocidental criaram — cujo modelo, por exceléncia,
tornou-se os alemaes bem como os modos como eles entendiam 0s gregos antigos.

Joana, Lucrécia e Virginia, as protagonistas dos primeiros romances
clariceanos ja figuravam este homem, esta cultura e civilizacdo enquanto devires. Todavia,
no desenvolvimento da literatura clariceana mostrou-se necessario nao apenas promover
essa nova concepcdo de homem, cultura e civilizagdo, mas destruir aquilo que a cultura
anterior ja havia criado para que, em seguida, algo novo pudesse ser formado. Nesse
sentido, Martim, G.H. e LoOri sdo personagens que passam por este processo de
desconstrucdo. Desse modo, assim como os Bildungsromane buscavam a formagéo cultural
do homem, mas o que estava por tras era a disseminacao de um projeto politico e social da
burguesia aleméd que promovia uma nocdo de homem e cultura, Clarice Lispector, opondo-
se a esses ideais, criou romances de (de)formacdo para desconstruir 0 que certa cultura

construiu. Permitir o homem pensar através do logos, mas também através do mythos.>®

%2 ARMSTRONG, Karen. Em nome de Deus..., op. Cit..



CAPITULO 2
A TOPOGRAFIA DO PENSAMENTO CLARICEANO

Jesus lhes disse: ‘Quando de dois fizerdes
um, e fizerdes o interior como o exterior e 0
exterior como o interior, e 0 acima como o
embaixo, e que fizerdes o macho e a fémea
serem um e 0 mesmo, quando fizerdes olhos
em lugar de um olho e mdo em lugar de
mao e pé em lugar de pé, imagem em lugar
de imagem — entdo entrareis em [o reino]. —
Séo Tomé, As escrituras gnosticas

A mulher de dentro de cada um ndo quer
mais siléncio

A mulher de dentro de mim cansou de
pretexto

A mulher de dentro de casa fugiu do seu
texto

E vai sair

De dentro de cada um

[..] A mulher de dentro de cada um néo
quer mais incenso

A mulher de dentro de mim ja cansou desse
tempo

A mulher de dentro da jaula prendeu seu
carrasco. — Elza Soares

2.1 O MASCULINO E O FEMININO EM CLARICE LISPECTOR

2.1.1 O sopro do/no pensamento

Nos romances clariceanos é possivel desenharmos uma topografia dos modos
de pensamento que se encontram presentes bem como as suas utilizacbes e as relagdes
entre eles. Neste capitulo, buscaremos fazer essa geografia do pensamento clariceano, ou
pelo menos, dos modos, das modulagdes, do pensamento no interior da obra.

Ha na literatura clariceana, de modo geral, e em especial nos seus romances,
um pensamento que, por ora, identificaremos com o0s devaneios, as epifanias, as

abstracdes, a irracionalidade. Caracteristica latente da escrita e do estilo clariceano.
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Todavia, a obra ndo foi feita exclusivamente por esses devaneios, embora, de fato, eles
predominem na obra, seria impossivel ler e entender qualquer coisa produzida apenas
através desse modo de pensar. A escrita clariceana faz fronteira com a loucura, devém-
loucura de fato, mas, mesmo assim, ainda estd bem longe de meras anotacdes de um
esquizofrénico®. Apesar das semelhancas, h4& um fio condutor, uma ordem, como
mencionamos no capitulo anterior, que d&o certo sentido a este pensamento perdido pelas
abstracdes. Esse pensamento pouco perceptivel no contetdo da obra, mas fundamental
para organiza-la e estrutura-la, chamaremos, por ora, de um pensamento logico.

Talvez por concentrarmos nossa atencdo nos romances que possuem uma
estrutura mais desenvolvida que os contos é que a existéncia deste pensamento logico-
ordenador tornou-se mais visivel. Uma vez que, no interior da falta de sentido dos
romances da autora, quando os lemos em sua totalidade fica latente a existéncia de uma
estrutura e, apesar das enormes diferencas entre as obras, ha uma repeticdo compulsiva, um
esforco para dar forma ao informe, para dar voz ao siléncio, para escrever o que ndo pode
ser escrito, para explicar o inexplicavel. Em conjunto, percebemos que seus romances
criam certo padrdo que se desenvolve e transforma-se, modificando a si mesmo e as
demais obras.

Além disso, em seus romances as protagonistas sdo sempre identificadas com
esta primeira forma de pensar, os devaneios. Contudo, h& outros personagens que pensam
segundo o sentido desse pensamento logico-ordenador. Algumas protagonistas, como
Martim, G.H. e Lori, sofrem um processo de transformacdo que consiste em grande parte
em conseguirem pensar ndo apenas mediante o pensamento I6gico, mas também em deixar
esse pensamento irracional desenvolver-se. Aqui, pela contraposicdo e por ocuparem a
margem dos romances podemos, em um primeiro momento, acreditar que a autora nega a

importancia deste pensamento ordenador. No entanto, ndo é este o caso.

%3 para Chesterton a insanidade ndo é produzida pela imaginacdo, mas pela razdo, de modo que os limites
entre a loucura e a racionalidade sdo bem sutis. Em seu ensaio, 0 autor, sem atacar a l6gica, evidencia que o
pensamento do insano/louco/maniaco é, ao contrario do que se acredita, ndo um pensamento desgovernado
pela imaginacéo, mas antes, o desenvolvimento de uma racionalidade extremamente l6gica. O louco, como
um determinista, vé e procura as causas demasiadamente. Em sua desordem mental, ha uma clareza enorme
dos detalhes e uma grande conexdo causal entre os fatos, constituindo um verdadeiro mapa mental mais
desenvolvido que um labirinto. O louco é um argumentador bem-sucedido, porém ele estd fixo em apenas
uma ideia. Ele cria um padrdo de pensamento que se estende infinitamente, mas que é um padrdo pequeno,
sendo incapaz, portanto, de alterar seu ponto de vista. “O louco ndo ¢ um homem que perdeu a razdo. O louco
€ um homem que perdeu tudo exceto a razdo. A explicacdo oferecida por um louco é sempre exaustiva e
muitas vezes, num sentido puramente racional, é satisfatoria.” — cf. CHESTERTON, Gilbert Keith.
Ortodoxia. S&o Paulo: Mundo Cristéo, 2008, p. 34.
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E importante percebermos que a obra ficcional de Clarice ndo esta nem do lado
da personagem nem do autor. A obra ndo é, mesmo quando ocorre uma identificacdo entre
personagem e narrador (como em A paixdo segundo G.H. e em Agua viva), apenas fruto da
visdo de mundo das personagens. Igualmente, embora o autor com todo o seu trabalho de
construcdo e criacdo ofereca na obra seu pensamento, a narrativa ndo apresenta unicamente
esse modo de pensar. Desse modo, a obra ndo é apenas puro devaneio, nem apenas espaco
de expressdo do pensamento de um autor. A obra, ela mesma, enquanto um ser que age no
mundo de modo independente de seu autor, produz seu préprio pensamento. Ela expressa
um pensamento singular, mas interligado aos expressos pelo narrador e pelas personagens
(um pensamento presente no contetdo/fundo) e pelo autor (presente na forma). O tema, o
fundo-forma ao qual Clarice referia-se, conforme ja vimos, expressa a autonomia da obra,
ela é criacdo, mas é também criadora.

E curioso observarmos o modo como Rodrigo S.M, narrador de A hora da
estrela, descreve o processo de criacdo dessa novela. Ele inicia sua narrativa sabendo dela
0 mesmo que o leitor ao iniciar a leitura: nada. A histéria vai sendo revelada ao autor e ao
leitor simultaneamente. “Vejo que escrevo aquém e além de mim. Ndo me responsabilizo

995 565

pelo que agora escrevo™®. E como se o narrador/autor oferecesse Um sopro de vida® a

obra e depois de criada ela crescesse de forma autbnoma em uma frequente relagcdo com o

autor em que ambos se desenvolvessem juntos®®

. Assim, é ao longo da narrativa que ele
percebe e descobre o que esta por tras daquilo que ele mesmo narra. O narrador/autor ndo
apenas da forma através da escrita ao seu préprio pensamento; ele da vida a um
pensamento que se desenvolve de forma autdnoma.

E curioso a autora dar ao seu romance inacabado, Um sopro de vida, este titulo
inspirado na passagem biblica da criacdo do primeiro homem, Ad&o, passagem registrada
em Génesis 2:7 que também ¢ a epigrafe da obra: “Do pé da terra formou Deus-Jeovah o
homem e soprou-lhe nas narinas o folego da vida. E o homem tornou-se um ser
vivente”®’. No pensamento da autora o processo de criacéo literaria assemelha-se ao modo

como as escrituras hebraicas explicam a criagdo do homem. Conforme ja& mencionamos,

%4 AHE, p. 72.

%5 Este é o titulo do Gltimo romance de Clarice Lispector, publicado postumamente, em 1978, e escrito
concomitantemente com A hora da estrela. Ha nesse romance uma tensdo dessa mesma natureza, composto
por duas narrativas: um autor criando a personagem Angela Pralini e esta personagem, também escritora,
procurando desenvolver uma obra ficcional.

>% Tal como conceito cabalistico de Tzim Tzum que consideramos na nota 306.

%738V, p. 11.
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Addo foi feito a imagem e semelhanga de Deus, mas ndo era simples copia, imitacdo. Deus
fez um corpo para ele do p6 do solo, como Virginia que fazia bonecos com barro®®, o
homem recebeu uma forma. Em seguida, Deus soprou nas suas narinas um félego de vida,
do hebraico neshaméh, que significa também espirito. No relato de Génesis a palavra
original expressa uma forca ou energia impessoal presente em tudo que respira, animal e
humano. Assim, essa coisa criada veio a ser, tornou-se, um ser vivente, do hebraico néfesh.

Desse modo, Deus deu o impulso inicial a vida de Adao, no entanto, este ndo
nasceu ‘“acabado”, embora fosse perfeito. Ele era uma criatura que se criava
constantemente e, apds o impulso inicial divino, ele continuou criando a si mesmo de
maneira livre e independente. E mais, Adao e a humanidade passaram a criar, dar formas,
significados, sentidos, para o Deus criador. Algo semelhante ocorre no processo de criacdo
literdria como fica bem evidente na tensdo narrativa de Um sopro de vida — obra em que
Clarice ficcionalizou esse processo de criacdo: o autor cria a ficgdo, mas a ficgdo

desenvolve-se de modo independente (tal como analisavam os estruturalistas®®

) e, por fim,
cria sentidos ao proprio autor, que se torna, também, uma ficcdo do nome préprio do
sujeito psicolégico®’.

Portanto, a obra ndo é simplesmente o espago de expressdo do pensamento do
autor, ela propria produz um pensamento. Um pensamento que ndo € anterior ou posterior
a escrita, mas 0 modo de pensar que o préprio processo de escrita ficcional produziu, e que
pode ser percebido na obra quando considerada como um todo, em seu fundo-forma.

Com isso, intencionamos chamar a atencdo para trés modos distintos de pensar
presentes nos romances de Clarice Lispector: os devaneios, um légico ordenador e outro
ligado ao prdprio processo de criagdo literaria. Ndo se trata da existéncia isolada e
independente de trés tipos de se pensar presentes na literatura clariceana. Mas, como em
uma topografia, ha nuances, diferentes intensidades, misturas, transformacdes entre esses
tipos, de modo que ha iniUmeros movimentos diferentes do pensamento desenvolvidos a
partir da intensidade, extenséo e profundidade de cada um deles, bem como das relacbes

entres essas trés modalidades basicas. Ao longo deste capitulo consideraremos as duas

%8 OL, p. 47.

%9 Cf. TODOROV, Tzvetan. Os géneros do discurso. S&o Paulo: Martins Fontes, 2003, p. 25-41.

570 Sobre a fungdo autor, conforme analisada por Michel Foucault, ver nota 169 deste trabalho — cf.
FOUCAULT, Michel. O que € um autor? Lishoa: Vega: Passagens, 1992. p. 29-87. No caso especifico dessa
tensdo entre o sujeito empirico e o autor em Clarice Lispector, ver a tese de Carlos Mendes de Sousa em que
analisa como a literatura dela é uma busca pelos sentidos do nome proprio bem como os modos como a
autora atua conscientemente na fabricacdo de sentidos para seu nome de autor. — cf. SOUSA, Carlos Mendes
de. Clarice Lispector: figuras da escrita. Sdo Paulo: Instituto Moreira Salles, 2011.
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primeiras formas bésicas de pensamento, bem como o que est4 envolvido nesses modos
proprios de se pensar: a imagem de homem, de mundo, de tempo e de vida que eles
produzem. No préximo capitulo consideraremos a ultima modalidade de pensamento, bem
como suas decorréncias. Por ora, vejamos como a prépria obra indica uma nomeacao e

uma relacéo entre esses pensamentos.

2.1.2 Géneros do pensamento

Tradicionalmente se qualifica a escrita clariceana como escrita feminina.
Alvaro Lins ja em 1944, por ocasido da publicacdo do primeiro livro da autora, afirmou
que a obra pertencia a “literatura feminina” uma vez que sua escrita possuia caracteristicas
comuns do comportamento feminino tais como o lirismo e o narcisismo®’*. Essa associacao
era até de se esperar, uma vez que a primeira edi¢cdo da obra saiu em capa rosa — 0 que, ha
época, caracterizava os romances para mulheres®’® — e, além disso, tratava-se de uma
autora mulher escrevendo um romance cujo enredo, a grosso modo, reduz-se a um
tridngulo amoroso, uma tematica sentimental que nossa cultura relacionava, e ainda
relaciona, a mulher, e cuja protagonista era, igualmente, uma mulher.

Com o tempo foi-se identificando a obra no interior de uma critica feminista
que viu ali uma importante consideracdo acerca do papel e do lugar da mulher na
sociedade moderna. Inclusive, para Carlos Mendes de Sousa, um dos trés fatos importantes
para a canonizacdo da escritora é a atencdo que a critica feminista da década de 1980

concedeu a sua obra®”

— 0s outros dois fatores sdo o prémio Graga Aranha, conquistado ja
na publicacdo do primeiro livro, o que desde o principio conferiu certa atencdo a autora, e
0 segundo, que coincide com a época de sua morte, foram o0s processos de
internacionalizacao da obra.

Ora, essa critica ndo surgiu do nada: a grande maioria dos enredos da ficgcdo da
escritora, quer nos romances quer nos contos, sdo protagonistas mulheres presas em seus

afazeres cotidianos domésticos ou mergulhadas na vida familiar e, de repente, em meio a

1 SA, Olga de. A escritura de Clarice Lispector. Petropolis: Vozes, 1979, p. 33.

52 MOSER, Benjamin. Clarice, uma biografia. S&o Paulo: Cosac Naify, 2011.

> SOUSA, Carlos Mendes de. A revelacdo do nome. In: IMS. Cadernos de Literatura Brasileira: Clarice
Lispector. Vols. 17 e 18. Sdo Paulo: Instituto Moreira Salles, 2003, p. 147.
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574

essa rotina, perdem-se em devaneios e caem em uma realidade outra®". Além disso, a

escritora trabalhou em colunas femininas de jornais que ela escreveu “transfigurada nas

»°5 e como ghost writter da atriz llka

personagens Helen Palmer e Tereza Quadros
Soares®’® e, justamente por serem colunas femininas, deveriam ser tratados temas que a
direcdo dos jornais julgavam interessar as leitoras, geralmente moda, beleza e assuntos
domesticos.

Essa leitura feminista permaneceu em muitas pesquisas sobre a obra de Clarice
Lispector. Em 2007, organizou-se um evento na Universidade de Brasilia (UnB) para
homenagear Clarice Lispector visto que, naquele ano, completavam-se 30 anos da sua
morte. O evento contou com duzentos e vinte e um participantes, quarenta e trés
comunicacdes, o lancamento de um livro®’’ e uma vasta programacéo cultural. De fato, o
evento reuniu grandes especialistas do tema, tanto brasileiros quanto estrangeiros. Através

dos Anais do evento®’®

temos acesso a um panorama do estado da arte sobre a autora.
Como era de se esperar os estudos sobre Clarice concentram-se na areas da
Literatura e da Linguistica. Mas outros dados sdo relevantes: a auséncia de trabalhos
provenientes da Historia e da Filosofia, por exemplo, bem como o crescente interesse pelo
trabalho jornalistico da escritora — e aqui, além dos profissionais da area da Letras,
aparecem também os estudiosos oriundos da area de Comunicacao.
Apos detida leitura desse material, observamos que havia alguns poucos

trabalhos que se interessaram por mapear 0 pensamento da escritora, geralmente fazendo

574 Inclusive, Sant’Anna realizou uma analise estrutural da literatura de Clarice Lispector, destacando
justamente a repeticdo dessa estrutura. Embora o titulo da obra seja Analise estrutural de romances
brasileiros e no seu interior o autor realize o que se propdem analisando romances tais como O Guarani, A
moreninha, O cortico, Esal e Jacé e Vidas secas, no entanto, quando chega em Clarice Lispector, o que ele
nos apresentou foi uma leitura estrutural, ndo de algum dos seus romances, mas de dois livros de contos:
Lacos de familia e Legido estrangeria. Todavia, embora nos ofereca uma estrutura dos contos, €
extremamente valida a percep¢do de que ha uma estrutura simples e que se repete no interior de todos eles.
Quanto aos romances, nds também percebemos a existéncia de certos elementos estruturantes e repetitivos de
modo muito semelhante a estrutura dos contos, porém, mais complexa. — cf. SANT’ANNA, Affonso Romano
de. Lacos de Familia e A legido estrangeira. In: . Analise estrutural de romances brasileiros. Séo
Paulo: Atica, 1974, p. 180-212.

*> GOIS, Edma Cristina de. O dever da faceirice: corpo e feminidade no colunismo e na ficgdo de Clarice
Lispector. In;: GOMES, André Luis (org.). Anais do seminério Internacional CLARICE EM CENA: 30 ANOS
DEPOIS. Brasilia: Editora da UnB, 2008, p. 105.

¢ MUCURY, Julliany. Clarice nos jornais. In: GOMES, André Luis (org.). Anais do seminario
Internacional CLARICE EM CENA: 30 ANOS DEPOIS. Brasilia: Editora da UnB, 2008, p.166.

"7 GOMES, André Luis. Clarice em cena: as relagdes entre Clarice Lispector e o Teatro. Brasilia: Editora
UnB, 2007.

>"® GOMES, André Luis (org.). Anais do seminario Internacional CLARICE EM CENA: 30 ANOS DEPOIS.
Brasilia: Editora da UnB, 2008.



Pagina | 147

relacBes frouxas, ou com o existencialismo ou com o pensamento primitivo®”®. Havia ainda
os trabalhos que se detinham em questdes da linguagem — basicamente inseridos em trés
grupos: 1) a questdo da crise da narrativa, especialmente em A hora da estrela; 2) a
linguagem e o siléncio, especialmente através de Agua viva; 3) e os estudos acerca das
traducdes das obras clariceanas®®°.

Porém, a grande maioria dos estudos sobre Clarice Lispector na década de
2000 localizavam-se no interior de uma complexa teia de relagcdes entre as questdes de
género, questdes sociais, aspectos biograficos e os escritos publicados em jornais (pontos
que se intercruzam em diferentes sentidos). Ha vérios estudos de género que entendem a
obra da autora como uma critica social ao papel da mulher na sociedade, trabalho feito
especialmente por meio dos seus contos e escritos jornalisticos. Juntamente com esses
trabalhos, ha estudos que problematizam as questdes sociais presentes na obra da escritora,
especialmente A hora da estrela, referentes as relagdes sociais, imigragdo, o pensamento
moderno, consumismo, cotidiano nas grandes cidades, denlincia quanto a existéncia dos
excluidos e de grupos sem voz na sociedade brasileira, e aqui, novamente, volta-se a
atencdo a mulher.

Desses trabalhos, observa-se facilmente o apelo para a realidade social através
da critica sobre a condicéo e o espaco da mulher, que exemplificaremos apenas com alguns
trechos que consideramos mais elucidativos, embora exemplos desta natureza
multipliquem-se ao longo dos Anais: “as narrativas de Clarice Lispector estabelecem
vinculos entre literatura e as tensbes socio-histdricas. Acreditamos que a autora, em sua
interpretacdo da sociedade, colaborou para uma representacdo mais critica das mulheres e,

especialmente, de uma parcela delas tidas como invisiveis, as donas-de-casa™®!; “a

% Tais trabalhos assemelham-se a antiga forma de estudar a histéria intelectual, uma histéria
“desencarnada”, como praticada por alguns historiadores da filosofia a qual a Escola dos Annales ja criticava
desde sua primeira geracdo — cf. CHARTIER, Roger. A histdria cultural - entre praticas e representacdes.
Lisboa: Difel, 1987.

%80 Sobre estes trabalhos, é curioso como através de comparacdes e do processo de tradugdo e da
confrontacdo com o original, no esfor¢o que o tradutor deve empreender para captar as inten¢@es do autor, 0s
trabalhos conseguiram elucidar questfes mais originais sobre o pensamento da autora do que 0s que se
puseram a estudar, de fato, o pensamento dela.

%81 ABIAHY, Ana Carolina de Aratjo. Os contos de Clarice Lispector problematizando um “novo” perfil de
mulher. In: GOMES, André Luis (org.). Anais do semindrio Internacional CLARICE EM CENA: 30 ANOS
DEPOIS. Brasilia: Editora da UnB, 2008, p. 30.
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invisibilidade no espago urbano é correlata da invisibilidade puablica das mulheres
culturalmente confinadas a esfera doméstica™®.

E interessante observarmos que ha, de fato, algo relacionado ao feminino no
interior desta literatura que indiferente a interpretacdo que lhe foi atribuida ao longo do
tempo chamou e ainda chama a atencdo dos leitores da obra clariceana. Todavia, ndo nos
parece que a obra ocupou-se de realizar uma critica social dos lugares reservados as
mulheres. De modo geral, especialmente nos romances, o enredo mais corrobora com 0s
lugares ja fixados para as mulheres na nossa sociedade que busca propriamente critica-
los®®,

O enredo sobre Joana desenvolveu-se em torno de sua relagdo com Otavio, seu
marido. Virginia sai do campo para a cidade onde vive com dificuldades sustentada apenas
pela pensdo mandada pelo pai. Arruma um namorado, Vicente, que ndo sabe o que ele
mesmo Vviu nela ja que nada nela era interessante. Ela ndo estuda nem trabalha e tanto ela
qguanto sua mée e irmd, que continuaram no campo, estdo confinadas basicamente no
espaco da casa. Lucrécia € uma moca namoradeira que procura um marido que lhe possa
tirar do suburbio de S8o Geraldo e leva-la para uma cidade maior: “todo homem parecia

5584

prometer uma cidade maior a uma mulher””". Ela “pensara que se aliando a um forasteiro,

sacudir-se-ia para sempre de S. Geraldo™®. O marido dela era um homem mais velho e

%82 BORGES, Luciana. As cruzes de uma cidade desconhecida: construgdes do feminino e espaco urbano em
Clarice Lispector. In: GOMES, André Luis (org.). Anais do seminario Internacional CLARICE EM CENA:
30 ANOS DEPOIS. Brasilia: Editora da UnB, 2008, p. 203.

%83 Inclusive os estudiosos que concentraram suas anélises nas colunas femininas de Clarice Lispector
analisaram-na na contramao dos ideais do movimento feminista (v. dissertacdo de L. P. Nobrega). Também,
houve recentemente a divulgagdo de uma dissertacdo premiada, cujo titulo da matéria foi: “Clarice Lispector
e irmd escreviam manuais para “amansar” empregadas, relembra pesquisadora da UFMT”. A matéria, em
titulo e conteudo, distorce a tematica do trabalho em que a autora, Maria Luisa Jimenez, apenas cita dois
contos de Clarice Lispector, como epigrafe (epigrafes utilizadas de maneira positiva evocando a necessidade
de ouvir as mulheres). Estes supostos manuais para amansar empregadas € uma obra da irma de Clarice,
Tania Kaufmann, que havia escrito uma espécie de manual, juntamente com Clarice e algumas feministas,
dando conselhos para as mulheres que se lancavam para o mercado de trabalho a desenvolverem uma boa
relacdo com as empregadas domésticas, obra que particularmente desconhecemos. No entanto, nos modos
como Jimenez a utiliza, trata-se de exemplificar como as empregadas domésticas foram marginalizadas até
mesmo no interior do movimento feminista nascente no Brasil em meados do século passado. — cf. BORGES,
Lazaro. Clarice Lispector e irma escreviam manuais para “amansar” empregadas, relembra pesquisadora da
UFMT. In: O Livre [periédico on-line]. 15 de abril de 2018. Disponivel em: https://olivre.com.br/clarice-
lispector-e-irma-escreviam-manuais-para-amansar-empregadas-relembra-pesquisadora-da-ufmt. ~ Acessado
em: maio de 2019; NOBREGA, L. P. Rainhas de batom e avental: o feminino nas paginas conselheiras de
Clarice Lispector colunista, 2012, 264 f. Dissertacdo (Mestrado em Comunica¢do) — Faculdade de
Comunicacdo e Biblioteconomia, Universidade Federal de Goias. Goias, 2012; JIMENEZ, Maria Luisa.
Domeésticas: cotidianos na comensalidade. Dissertacdo (Mestrado) — Universidade Federal de Mato Grosso,
Instituto de Linguagens, Programa de P6s-Graduagdo em Estudos de Cultura Contemporanea, Cuiaba, 2016.
*%4CS, p. 116.

5 CS, p. 121.
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gue ocupava uma posicao social superior a de Lucrécia, portanto, esta poderia facilmente
ser entendida como uma “mulher interesseira” ou “golpista”.

G.H., por outro lado, é uma escultora, solteira, financeiramente independente e
que mora em uma cobertura de classe média. Diante disso, diz sobre sua situacdo: “Para
uma mulher essa reputacdo é socialmente muito [...] zona que socialmente fica entre
mulher ¢ homem™®®. G.H. destaca que ter autonomia financeira e social a coloca em uma
situacdo superior a da maioria das mulheres, a aproxima do lugar social do homem (a
independéncia). No entanto, em momento algum essa reparticdo dos lugares sociais por
género é questionada ao longo da obra. Apenas o constata: ndo o critica, ironiza ou
defende. J& L6ri € professora primaria e, apesar de inserida no mundo do trabalho, recebe
uma pensdo do pai que é sua principal fonte de renda. Ela vive na cidade do Rio de Janeiro
apenas como forma de fugir da vida ao lado da familia na cidade pequena. O enredo gira
em torno do romance entre Léri e Ulisses e ndo ha quaisquer consideracdes sobre o papel
da mulher na sociedade. Ja a protagonista de Agua viva nada fala do espaco social em que
vive, apenas que é pintora.

Em A maca no escuro, temos Vitoéria, a dona da fazenda retratada como “uma

59587

mulher tdo poderosa e sua prima, Ermelinda, que por outro lado era ‘“muito

sensivel”*®®. Duas representacdes tradicionais da mulher: a “solteirona” amargurada e a
vilva incapacitada e dependente de outros. Por fim Macabéa, de A hora da estrela, uma
moca virgem, criada pela tia beata, emigrante nordestina no Rio que vive em condicdes de
extrema miséria e trabalha como datilografa. No namoro, ela “ndo dava despesa para

9589

Olimpico™*, seu namorado. Apenas uma vez que ele pagou um café pingado na condi¢do

que custasse 0 mesmo preco do café simples®®®. Em outra ocasio, quando foram ao Jardim
Zoologico, cada um pagando sua entrada, ela “teve tanto medo [do rinoceronte] que se

mijou toda™®!. Assim, quando Olimpico afirmou: “Vocé me custou pouco, um cafezinho.

~ . A 2 7 . ~
Nao vou gastar mais nada com voce™™%, Macabéa, resignada, pensou: “eu ndo merego que

ele me pague nada porque me mijei”®.

%86 PSGH, p. 25.
%7 ME, p. 67.
%% ME, p. 252.
%89 AHE, p. 54.
5% AHE, p. 54.
% AHE, p. 55.
%2 AHE, p. 55.
% AHE, p. 56.
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Assim, de modo geral, ndo nos parece que Clarice denuncie ou critique o lugar
da mulher na literatura ou na sociedade patriarcal brasileira, mas tampouco que ela
corrobore com a cultura dominante e machista. Ela apenas descreve essas situacfes, de
maneira indiferente, pois essa ndo € realmente sua preocupacdo. Todavia, a obra de
Clarice, de fato, acentua frequentemente a existéncia de uma diferenca entre o masculino e
o feminino sem entrar na ordem das questdes sexistas — 0 que nédo invalida leituras dessa
natureza.

Sobre a relacdo afetiva entre Perseu e Lucrécia, a descricdo ndo é feita em
termos de duas subjetividades em tensdo, mas de uma tensdo entre o masculino e o
feminino: “Era este o cruel desejo do rapaz, olhando-a com ferocidade. Lucrécia,
ameacada, crescia em defesa, ambos fitando-se em raiva, mas a verdade se transformando
sorrateira: ele de testa enrugada, ela ja assustada, ele masculino, ela feminina, uma leve,
outro pesado, ela ruim e ele bom.”*%*

Nessa passagem observamos que o cerne da relacdo desloca-se para uma
oposicao natural entre 0 homem e a mulher, ndo para as individualidades psicolégicas nem
para questdes historico-sociais construidas a partir de uma diferenca de género, mas para
duas formas de ser dentro da mesma espécie, uma masculina e outra feminina. Momentos
assim reproduzem-se ao longo das obras de Clarice. Na cena em que narra a relacdo sexual
entre Martim e Ermelinda, afirma: “Quando um homem e uma mulher estdo perto ¢ a
mulher sente que ela € uma mulher e 0 homem sente que ele é um homem — isso é
amor?”°%®. Sobre o encontro de Léri e Ulisses: “Ele era um homem, ela era uma mulher, e
milagre mais extraordinario do que esse s6 se comparava a estrela cadente”®. Além disso,
as personagens femininas sdo sempre relacionadas a certo mistério, ndo oriundo de um
segredo pessoal, mas certo “mistério feminino” ou “mistério de mulher”®®’. Seria, de fato,
apenas uma distincdo de género? Observemos.

Rodrigo S. M., o narrador de A hora da estrela, sobre a personagem da qual se
ocupara, bem como sobre a sua prépria narrativa, afirma:

Sei que ha mogas que vendem o corpo, Unica posse real, em troca de um bom

jantar em vez de um sanduiche de mortadela. Mas a pessoa de quem falarei mal
tem corpo para vender, ninguém a quer, ela é virgem e indcua, néo faz falta a

% s, p. 110.

%% ME, p. 162.

5% ALP, p. 27.

7 Alguns exemplos disso: PCS, p. 141; OL, p. 92; CS, p. 176; ME, p. 59; PSGH, p. 23; ALP, p. 78, 90; AV.
p. 57.
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ninguém. Alias — descubro eu agora — também eu nao fago a menor falta, e até o
que eu escrevo um outro escreveria. Um outro escritor, sim, mas teria que ser
homem porque escritora mulher pode lacrimejar piegas.>*

O narrador considera a existéncia de uma escrita masculina e outra feminina de
modo que estabelece uma distingdo entre elas. A histdria produziria a mesma narrativa
indiferente a quem a contasse desde que fosse também do género masculino, pois se fosse
uma mulher a narrativa seria outra. Mas a distin¢do feita por Rodrigo ndo é entre o género
masculino e o feminino, mas entre uma escrita masculina e outra feminina. Mais
importante, portanto, que as diferencas psicoldgicas e as subjetividades individuas para a
producdo da narrativa, seria 0 género da escrita e ndo do autor.

Todavia, essa distin¢do entre 0 masculino e o feminino ndo se dava apenas na
escrita:

Também comegou a compreender as mulheres. N&o as compreendia de um modo
pessoal [...]. Mas pareceu entender para que nascem mulheres quando se é
homem. [...] Tratando das vacas o desejo de ter mulheres renasceu com calma.
Ele o reconheceu logo: era uma espécie de soliddo. Como se seu corpo por si s6
ndo bastasse. Com um sorriso um pouco doloroso, acariciou entdo o couro

feminino da vaca e olhou em torno: 0 mundo era feminino e masculino. Esse
modo de ver lhe deu um profundo contentamento fisico.>*

Para a autora, ndo se trata apenas de duas perspectivas na escrita: uma
masculina e outra feminina. Era a prépria realidade, o mundo, que possuia esta dupla
natureza. Atentemos que ndo se trata de existir um mundo masculino e outro feminino,
uma espécie de mundos paralelos. O mundo é feminino e masculino — ha no mesmo mundo
duas formas de ser. A realidade é apenas uma, mas had uma forma masculina e outra
feminina de se relacionar com ela. Em que sentido? Seria essa distin¢do ligada aos géneros
sexuais?

Atentemos para uma passagem bastante elucidativa nesse sentido:

Se pegava num livro nele encontrava 0 mesmo movimento viscoso, almas
insinuando-se em perddo, amor buscando amor, os sacrificios rindo, covardia e
extremo prazer morno. Por Deus, aquilo era 0 homem [o ser humano]. Mesmo se
folheava numa livraria um ensaio sobre maquinas de tracdo, na qualidade do
raciocinio encontrava perfume feminino e masculino, palavras se alinhando

coradas e animadas, o caminho em busca de uma ideia curvando-se, elevando-se,
vivendo... [...] Também nele [em Daniel] os tecidos cruzavam em estrutura

% AHE, p. 13, 14.
% ME, p. 108.
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vegetal e ele fora lancado no centro da mulher, la onde latejava o sangue do
mundo. Esse era o segredo da vida, pois.”®®

Ha& uma qualidade do raciocinio que € masculina e outra feminina, o que ha,
portanto, sdo dois modos de pensar: um masculino e outro feminino. As coisas néo
estariam divididas entre masculino e feminino, 0 mundo era masculino e feminino. Em
qualquer livro, em qualquer pensamento, até mesmo em algo técnico e objetivo como um
livro sobre maquinas de tracdo seria possivel verificar a existéncia desses dois modos de
raciocinar.

Esses modos diferentes de pensamento néo estdo ligados ao género masculino
e feminino. Ambos existem concomitantemente. No fragmento acima, por exemplo,
Daniel, irmdo de Virginia, mesmo sendo homem e heterossexual, pois ele se casou com
Rute, foi lancado no centro da mulher: ele, portanto, desenvolve um pensamento
eminentemente feminino. Em outro momento, ¢ dito sobre 0 mesmo personagem: “— Ele
tem qualquer coisa de feminino ou pelo menos de muito comum entre as mulheres. Ele
pensa com movimentos, seus pensamentos s&o t4o primérios que ele os age...”*"". Daniel
ao ser comparado novamente com o feminino ndo o foi por algum traco ou trejeito, mas
por um tipo de pensamento.

Assim, este pensamento masculino e feminino em nada esta ligado ao género
sexual da personagem ou sua orientacdo sexual, sdo duas propriedades que existem em
todo e qualquer pensamento, indiferente ao objeto pensado ou ao sujeito que pensa. Sobre
este pensamento feminino fortemente presente em Daniel, também foi dito que ele era
movente, flutuante, imediato (que ndo separa pensamento e acdo). Por outro lado,
observemos como € marcada a diferenca entre o masculino e o feminino em A cidade
sitiada: “Porque este homem, que enxugava os labios com o lengo, era de pedra. Enquanto
que Lucrécia Neves ndo duraria muito, Lucas o sabia: ela seria substituida muitas vezes
enquanto ele era o que permanece.”®*? Ao passo que este aspecto feminino do pensamento
é marcado pela transformac&o, pela diferenga que provoca em si mesmo, um pensamento

em devir; o masculino é pedra, é estabilidade, identidade, duraco, esséncia®®.

%09 oL, p. 118, grifo nosso.

L oL, p. 101.

802 ¢S, p. 160.

803 Conforme apresentamos na introdugéo desse trabalho, Elisa Lispector, irm4 de Clarice, também acredita
nessas duas qualidades do pensamento, no entanto, ela as designou como pensamento judaico (0 que em
Clarice aparece como pensamento feminino) e em pensamento clssico ou grego (o pensamento masculino).
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Esses aspectos do pensamento ndo se relacionam ao género sexual. Podemos
observar melhor esse ponto em uma cena do romance Agua viva, quando a narradora nos
fala sobre flores. Diz que “Pistilo ¢ 6rgao feminino da flor” e “Estame ¢ o 6rgao masculino
da flor.”®®. Ou seja, em termos de anatomia vegetal, reconhece que as flores sdo
masculinas e femininas podendo ser hermafroditas ou n&o, monoicas ou dioicas. No
entanto, em seguida a essa consideracdo descreve algumas flores como sendo masculinas
ou femininas, ndo se referindo, entdo, a diferenca anatdmica, visto que as flores podem
apresentar os dois orgdos reprodutores na mesma flor, ou em flores diferentes, mudando
basicamente em sua estrutura visivel o 6rgdo de reproducdo. Desse modo, ndo faria
nenhum sentido falar que a flor tal ¢ masculina ou feminina, pois, ou tal flor & hermafrodita
ou, dentro da mesma espécie, ha flores tanto masculinas quanto femininas.®®

Segue dizendo, por exemplo, que “Rosa ¢ a flor feminina que se da toda e tanto
que para ela resta s6 a alegria de se ter dado. Seu perfume é mistério doido. Quando
profundamente aspirada toca no fundo intimo do coracdo e deixa 0 corpo inteiro

59606

perfumado. O modo dela se abrir em mulher ¢ belissimo. E que “Estrelicia é masculina

por exceléncia. Tem uma agressividade de amor e de sadio orgulho. Parece ter crista de

95607 ASSlm,

galo e o seu canto. S6 que ndo espera pela aurora. A violéncia de tua beleza.
pouco importa o género sexual para ele ser masculino ou feminino, a masculinidade e
feminilidade de que a obra de Clarice parece considerar € de outra natureza. Neste exemplo
das flores relacionou o feminino a certo mistério, incompreensdo, intimidade e
interioridade. J& o masculino a certa beleza, agressividade e forca. Essa natureza descritiva
é utilizada para caracterizar também as pessoas. Atentemos a descricao feita em torno de
Ermelinda e Martim:

Pois 0 modo de ver de Ermelinda costumava deixar tudo tdo instavel e leve como

ela prépria. Ele, o homem, reapareceu. Assegurando a realidade. E aquele corpo

grosseiro contrabalangava a suavidade do milharal, a suavidade das mulheres e

das flores. Com a firmeza ingénua que um homem tem, e que é a sua forca, ele
contrabalancava a nauseante delicadeza da morte.®%

04 AV, p. 56.

805 H4 na biblioteca de Clarice Lispector o seguinte livro de botanica sobre flores que ela pode ter utilizado
ou ndo para pesquisar a reproducgdo vegetal: ZIM, Herbert S; MARTIN, Alexander. Flowers: a guide to
familiar american wildflowers. Nova York: Simon and Schuster, 1950.

806 AV, p. 57.

%7 AV, p. 58.

%08 ME, p. 86.
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Novamente o feminino foi relacionado a delicadeza, a sensualidade, & vida
intima, mas também a lembranca da morte. J& o masculino a uma forte racionalidade que
assegura a realidade, ingénua forca, mas que contrabalanceia ao modo de ser feminino.
Desse modo, retomamos a nossa descricdo inicial dos modos de pensamento em que
denominamos um modelo de pensamento de devaneio e outro légico e ordenador e
propomos aqui substitui-los por termos mais adequados a literatura clariceana: o primeiro
um pensamento feminino e o outro, masculino.

Esta distincdo pode parecer a tradicional e comumente conhecida distingdo
entre 0 homem forte e racional e a mulher sensivel e sensual, 0 que resvalaria em uma
Visdo sexista e preconceituosa. Mas ndo se trata disso uma vez que o masculino, e ndo o
homem, é que foi retomado com os atributos do racional e da construcdo de esséncias,
identidades e verdades; e o feminino, e ndo a mulher, que foram dotadas das qualidades do
sensual e sensitivo e da construcdo de conhecimentos em constante movimento. Além
disso, essa distingéo feita no interior da obra clariceana entre um masculino forte e racional
e um feminino sensivel e sensual ndo é preconceituosa, uma vez que 0 preconceito ndo
estaria justamente em pensar a sensualidade como negativa ou inferior a racionalidade?
Contudo, no pensamento clariceano ndo ha a dominagdo de um sobre o outro, mas ha a
valorizacdo desta distincao que possibilitara o aparecimento de uma terceira modalidade de
pensamento, conforme apontamos no inicio deste capitulo.

Nosso esforco agora serd o de qualificar e buscar entender os modos de
funcionamento, bem como o tipo de conhecimento que cada um destes pensamentos
produz. No entanto, é importante destacar que este terceiro tipo de pensamento é
caracterizado por um tipo de relacdo entre o masculino e o feminino. Ndo ha um
pensamento exclusivamente masculino ou feminino. H& apenas modos de pensar com
propriedades masculinas e femininas e que em determinados momentos pode assumir
predominantemente uma ou outra forma. Masculino e feminino relacionam-se, imbricam-
se e produzem uma variedade na paisagem do conhecimento, por isso falamos de uma
topografia.

Por ora, é importante destacarmos que esta relacdo entre o masculino e o
feminino pode ser de dominagdo de um ou de outro. Mas pode ser também uma relacéo
intensa de trocas, um intercdmbio, um contato constante, uma relacdo sexual — conforme
veremos no proximo capitulo. Ainda naguela passagem sobre as flores, a narradora de

Agua viva diz: “Fecundagdo ¢ a unido de dois elementos de geragdo — masculino e



Pagina | 155

feminino — da qual resulta o fruto fértil. ‘E plantou Javé Deus um jardim no Eden que fica
no Oriente e colocou nele o homem que formara’ (Gen. 11-8).”%%°. A narrativa hebraica do
Génesis € incisiva em destacar que foram criados macho e fémea e que, a partir dai, a
criacdo se desenvolveria por sua conta propria — a criacdo, por sua vez, criaria outros. E
isso se daria atraves da fecundacao.

Esse € o terceiro modo de pensar que destacaremos neste trabalho, um
pensamento fecundo, ndo o fruto resultante dessa fecundacdo, mas a fecundacdo em si,
como reproducdo, criacdo de algo novo, o ato sexual. Esse pensamento, resultante de uma
relagdo entre o masculino e o feminino é curiosamente denominado em Agua viva de it®™.
Este é, de fato, o pensamento desenvolvido no interior da literatura clariceana.

Apropriadamente nossa autora utiliza o pronome pessoal da lingua inglesa it
gue em nossa lingua corresponderia as oracdes sem sujeito ou com o sujeito inexistente. It
é 0 pronome utilizado para referir-se a terceira pessoa quando se trata de objetos, animais,
lugares, enfim, tudo aquilo que ndo é humano. E a energia do it que a protagonista de Agua
viva busca. Mas ndo apenas ela, todas as protagonistas clariceanas buscam essa forca it,
esse estado neutro de existéncia e de pensamento, em que 0 homem pensa e se torna algo
entre a estabilidade do masculino e a fluidez do feminino. Uma neutralidade impessoal que
destitui os privilégios do homem.

“Todos os seres vivos, que ndao o homem, s3o um escandalo de
maravilhamento: fomos modelados e sobrou muita matéria-prima — it — e formaram-se
entdo os bichos™®?. It é o sopro de vida que existe em tudo o que é vivo. E o que ha nos
homens, ndo o que nos transforma em ser-humano, mas aquilo que nos assemelha com
todos os animais — € aquilo que assegura a realidade dos devires.

Nesse esforco de captar o it “parece que alcango um plano mais alto de

humanidade. Ou da desumanidade — o it"®?

Nesse movimento brusco pela
desumanizagdo, o “eu” declara: “tenho a estranha impressao de que nao pertengo ao género
humano®*®. E este pensamento fecundo, desumano ou sem sujeito, pensamento perdido,
proveniente da relagdo conflituosa do masculino e do feminino, que faz o homem alcancar
uma existéncia e um pensamento diferentes dos do homem (e aqui nos referimos ndo ao

homem enquanto espécie humana, mas ao homem-masculino: o masculino enquanto

%9 AV, p. 56.
610 AV, p. 30.
1L AV, p. 55.
2 AV, p. 54.
3 AV, p. 29.
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pensamento e existéncias, sujeitos e praticas sociais, predominantes e privilegiadas em
nossa cultura). Este pensamento it € um pensamento estético que leva o homem-masculino
a devir-coisa (Lucrécia e Macabéa), devir-luz (Virginia), devir-masica (eu de Agua viva),
devir-vegetal (Martim), devir-mineral (Martim), devir-animal (Joana, Lucrécia e Martim),
devir-crianca (Virginia), devir-mulher (L6ri) e assim, finalmente, devir-literatura (Rodrigo
S.M.), destituindo deste modo o espago privilegiado do homem-masculino em nossa
cultura. Pensamento que pode ser denominado de fecundo, sexual, it, pensamento da

escritura, pensamento literario ou pensamento clariceano.

2.2 A FORCA DO PENSAMENTO MASCULINO

No capitulo anterior compreendemos a concep¢do de homem que aparece na
obra clariceana: o0 homem enquanto uma tensdo entre a cultura e a natureza, entre o estado
de coisas que ele mesmo criou e 0 mundo organico. Ora, qualquer imagem de homem é
sempre produto do pensamento. O homem, assim como 0s romances clariceanos, € uma
obra inacabada e uma cria¢do que se torna criador e cria-se a si mesmo. Ele é um artista
capaz de se construir e desconstruir a si mesmo.

Desde sua formacdo enquanto espécie animal, o homem ja se constituiu
enquanto obra inacabada, em continuo processo de formacdo, fruto de uma relacédo
constante da cultura e da natureza — isso ndo é uma explicacdo literaria do homem,
podemos conclui-la a partir da filosofia espinosista, mas também da antropologia do século
passado.

Assim, a nocdo de homem estd do lado da cultura. E uma consequéncia do
nosso pensamento sobre n6s mesmo, de modo que, cada tipo de pensamento, no interior de
uma cultura e de um sistema de concepcdes cria uma nog¢do de homem que se difere uma
das outras. Agora vamos elucidar como cada tipo de pensamento criou uma imagem de
homem, de mundo e de vida, entender as consequéncias desse tipo de pensamento na vida
do homem, tanto do pensamento masculino quanto do feminino, para posteriormente
entendermos como, porqué e quais as consequéncias, dessa imagem de homem presentes
nos romances clariceanos.

Nada na obra clariceana é estatico. Seu pensamento move-se e, quase nunca,

seu movimento € progressivo. Desse modo, as personagens tomam uma posi¢do, depois
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retrocedem, avangam, arrependem-se, aceitam a novidade, recusam-na, perdem-se. Um
bom exemplo nesse sentido € Martim. Ao longo de toda a narrativa fica evidente essa
perdicdo do pensamento e do homem. Desse modo, essa distin¢do que aqui colocamos ao
leitor de uma no¢do de homem, concepgéo de tempo, ideia de mundo e relacdo com a vida
desenvolvidas no interior de um pensamento masculino, feminino e it, ela é fruto de um
olhar posterior sobre a obra, o olhar do pesquisador, mas que o fez apos, primeiramente,
perder-se na obra. Ao leitor, essas concepcbes aparecem a todo o tempo, de modo
fragmentado, instavel. Os préprios personagens ao longo das narrativas trocam de visdes,
evidenciando que ndo se trata, para Clarice Lispector, de uma hierarquia entre essas
concepcdes, e, por consequéncia, uma hierarquia entre os tipos de pensamento. Trata-se
apenas de elucidar que de fato e ao tempo todo ha uma agenciamento constante no

pensamento humano entre as formas masculinas e femininas de pensar.

2.2.1 Aluzdarazdo

O que denominamos na obra clariceana como pensamento masculino é toda
essa forma de pensar logico-racional que surge com a filosofia grega antiga e vai se
desenvolvendo, aprimorando e dominando o pensamento no Ocidente. Esse grande modelo
de pensamento nos alcanca de forma tdo imediata que raramente, na nossa vida cotidiana,
paramos para pensar sobre como ele funciona, de modo que acreditamos que ele é a forma
natural do homem pensar. Despercebe-se, na maioria das vezes, que esse pensamento é
mais uma invencdo e conquista da cultura. O homem n&o pensa de modo racional, o
homem aprendeu a usar o pensamento l6gico, esse foi, realmente, uma grande conquista
para o pensamento humano, no entanto, ha outras formas de se pensar que a epistemologia
dominante nas culturas ocidentais relega.®**

“A filosofia, que surgiu com os gregos, ¢ um modo de pensar e exprimir
pensamentos que se tornou o padrdo do pensamento ocidental.”®"® Essa raz&o ocidental,

construida por Socrates, Platdo e Aristdteles, que se desenvolveu e nos alcangou de modo

614 SANTOS, Boaventura de Sousa. Para além do pensamento abissal: das linhas globais a uma ecologia de
saberes. In: SANTOS, Boaventura de Sousa; MENESES, Maria Paula (orgs.). Epistemologias do Sul. Séo
Paulo: Cortez, 2010, p. 31-83.

615 MOSE, Viviane. O homem que sabe: do homo sapiens & crise da razdo. Rio de Janeiro: Civilizacdo
Brasileira, 2014, p. 94.
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imperativo, percorreu todo um longo e tortuoso processo até conseguir, finalmente, se
estabelecer enquanto tal.

Se muitas vezes a histéria da filosofia parece narrar uma epopeia do progresso
da razdo, com seus eternos-retornos aos pensamentos de Platdo e Aristoteles, concordamos
com Ernest Cassirer®'®, para quem a descricdo dessa histéria deveria ser dramatica, pois
ndo h& um desenvolvimento pacifico de conceitos e teorias quando se trata de falar sobre o
homem, mas uma histéria de conflitos, com vitdrias e derrotas. Se enquanto modo de
pensar, podemos localizar o surgimento do pensamento racional na Grécia Antiga, é valido
destacar que a racionalidade também possui uma historicidade. A razdo modificou-se ao
longo do tempo, ndo apenas acumulou saberes, mas a posi¢cdo que ela ocupou nas
sociedades, seus usos, as praticas e sujeitos que promoveu, modificaram-se ao longo do
tempo.

Nesse sentido, € valido destacar que o pensamento medieval apropriou-se da
razdo grega de maneira singular, produzindo diversas sinteses entre as verdades racionais e
as reveladas®!’. Outra momento decisivo na histéria da razdo no Ocidente é a revolugdo
cientifica do século XVII, compreendida como uma revolugdo espiritual do homem®®. E
também a ascensdo da razéo feita pelo lluminismo no século XVIII, uma razdo que ja ndo
era a mesma da dos cientistas modernos, como Descartes, por exemplo. Os iluministas
promoveram 0s usos publicos da razdo e a transformaram ndo apenas como um modo de se
pensar a ciéncia e a filosofia, mas a difundiram como uma forma de pensar que deveria ser
usada por todos para se pensar tudo, inclusive, a politica, 0 homem e a vida cotidiana, € um
momento que ocorre uma crescente popularizacéo do racionalismo®®.

Embora ja bastante conhecida, a estrutura mais geral do pensamento masculino
e suas consequéncias, vejamos como ele aparece nos romances clariceanos. Neste capitulo,
evidenciaremos os estados mais “puros” do pensamento masculino e feminino. No caso do
pensamento masculino € bem modesta sua aparicdo mais isolada, e, neste estado, ele
geralmente ocorre na obra como uma contrapartida para marcar uma transformacéo. No
entanto, desde ja é importante ressaltarmos que ha um valor e uma positividade dele na
obra, que veremos no proximo capitulo em que trabalharemos as rela¢des fecunda entre o

pensamento masculino e feminino.

S18CASSIRER, Ernst. Ensaio sobre o homem: introducdo a uma filosofia da cultura humana. Sao Paulo:
Editora WMF Martins Fontes, 2012, p. 21.

817 MORSE, Richard. O Espelho de Préspero. Sao Paulo: Companhia das Letras, 1988.

®18 KOYRE, Alexandre. Consideracdes sobre Descartes. Lisboa: Editorial Presenca, 1963.

%19 CASSIRER, Ernst. A filosofia do iluminismo. Campinas: UNICAMP, 1997.
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Como destacamos, 0s romances clariceanos se aproximam da estética barroca
por seu jogo entre a luz e a escuriddo, com sua predilecdo pela sombra. A intensidade da
luz, na obra clariceana, ndo se refere apenas a composi¢do do espaco e das visdes, mas,
especialmente, ao tipo de pensamento: “Com o pensamento cego e tranquilo pela espécie
de luz.”®?°. O pensamento masculino é sempre relacionado a luz, & claridade, e, portanto, &
razéo, ao passo que 0 pensamento feminino se apresenta a noite, no escuro. E cara a cultura
ocidental a relagdo entre a luz e a razdo. Platdo®®, no mito da caverna, tracou fortemente
essa relacdo. O filosofo era, para ele, 0 homem que saiu das trevas da caverna, conheceu a
realidade exterior através da luz, tomou consciéncia de que 0 que via no seu interior nao
era a realidade, mas apenas sombras dela, e entdo assumiu a missao de retornar a caverna
para revelar aos outros a situacdo iluséria que se encontravam e guia-los a liberdade
fornecida por uma realidade dada através da luz da razéo.

O herdi clariceano também retorna a caverna. Virginia, por exemplo, recebeu
como uma missdo da Sociedade das Sombras, uma sociedade secreta formada apenas por
ela e seu irmdo, Daniel, a tarefa de pensar profundamente. Ao ser questionada sobre o que
ela conseguiu pensar, “cla calava assustada, sem poder lhe explicar que vivera um dia de
inspiracdo excessiva, impossivel de ser guiada para um pensamento sequer, assim como o0
excesso de luz impedia a visd0®?%. Virginia ndo conseguia formular em palavras todo esse
pensamento que sentiu ao longo do dia, de modo que, para Daniel, ela era “vulgar”, porque
nao sabia pensar “com profundeza”, e, como punicao, ela foi enviada a escuriddo do pordo
para poder “pensar profundamente®?®, Mas “ao contrario do que Daniel imaginara, ela
amava 0 pordo e nunca o temera”®**. E neste ambiente propicio, Virginia possui profundos
devaneios.

Para o heroi clariceano, o excesso de luz também impedia a visdo. De modo
que héa predilecdo pelas sombras, um espaco permeado por luz e escuriddo, uma luz difusa,
de viés, que permite ver, mas também ndo é cegado pelo excesso de luz — h& espaco
tambem para o mistério. Assim, o pensamento masculino é o herdeiro da luz da razéo e
aquele que pensa através da linguagem.

Ainda com Virginia, mas agora em relacdo ao seu namorado, Vicente, é

descrita certa tenséo entre eles: “Havia uma luta entre os dois que ndo se resolvia [...]. Era

0 CS, p. 51.
621 pATAO. A Repliblica. Livro VII. Sdo Paulo: Nova Cultural, 1997.
622
OL, p. 58.
623 OL, p. 59, grifo no original.
624 0L, p. 58.
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uma luta despercebida que no entanto os ligava num mesmo meio de atracao,
desentendimentos, repulsa e cumplicidade. [...] O jeito que ele tinha de apanhar as palavras

59625

comuns e delas fazer um pensamento Ele, o homem, o pensamento masculino,

conseguia transformar palavras em pensamento, ao passo que ela “pensava sem
palavras™®%.

Ora, ao destacar que o pensamento masculino pensa atraves das palavras, de
uma légica de disposicdo de predicados, Clarice esta chamando atencéo para um problema
do pensamento masculino que ele busca esconder: “As coisas eram dificeis porque, se se
explicassem, ndo teriam passado de incompreensiveis a compreensiveis, mas de uma
natureza a outra. Somente o olhar ndo as alterava.”®’ Nesse esforco do pensamento
masculino de explicar, esforco de traduzir a realidade em linguagem, ele na verdade néo
captava a realidade, ndo a deixava mais compreensivel, apenas mudava sua natureza. Por
outro lado, o pensamento feminino pensa com imagens e a verdadeira compreenséo,
portanto, seria apenas olhar essas imagens formadas.

628 - .
7P, possui uma “logica

59631

A realidade, em Clarice Lispector, ¢ “sem logica

59629 59630

, as coisas aconteciam “ilogicamente’ " ou sem a “menor logica” ", ou através

59632

obscura
de uma “légica secreta”®*? ou “como no sonho, a ‘logica’ era outra”®®. Desse modo, como
poderia a légica formal e ordenadora da linguagem se aproximar desse mundo?

O pensamento masculino é um pensamento que visa criar uma ordem, fixar
uma forma, impor limites em uma realidade que €, segundo Clarice, amorfa. As primeiras
paginas de A paixdo segundo G.H. em que acompanhamos o dificil esforco da personagem
de abandonar todo seu modo de pensar, conhecer e ser, no esfor¢co de apenas conseguir
lembrar, relatar e aceitar sua experiéncia do dia anterior de provar a massa branca visceral
da barata é, por sua radicalidade, uma das melhores passagens dos romances clariceanos
para exemplificarmos como Clarice entendia o pensamento masculino. Esse modo de ser

construido através do pensamento masculino é o que a autora vai chamando nessas paginas
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de terceira perna: um membro artificial e dispensavel, mas ao qual se encontrava apoiada e
acreditava que era essencial, mas na verdade atrapalhava mais que ajudava.

“Sei que precisarei tomar cuidado para ndo usar sub-repticiamente uma nova
terceira perna que em mim renasce facil como capim, e a essa perna protetora chamar de
‘uma verdade’.”®** O pensamento masculino constréi verdades como forma de se proteger,
mas proteger de qué? “Como ¢ que se explica que meu maior medo seja exatamente o de ir
vivendo o que for sendo?”®*® A dificuldade do homem em aceitar a falta de forma da vida,
suas contingéncias, sua imprevisibilidade, sua falta de ldgica, seus movimentos. Desse
modo, o pensamento masculino cria uma realidade ao seu gosto:

Uma forma contorna o caos, uma forma d& construcdo a substancia amorfa — a
visdo de uma carne infinita é a visdo dos loucos, mas se eu cortar a carne em
pedacos e distribui-los pelos dias e pelas fomes — entdo ela ndo serd mais a
perdicdo e a loucura: sera de novo a vida humanizada.®®

No pensamento clariceano, 0 homem parece ndo suportar o infinito, essa seria
uma visdo dos loucos, e entdo, para se relacionar com a realidade que é infinita, o
pensamento masculino humaniza a vida, cria, contorna o caos de sua realidade amorfa,
ordenando, fixando formas, dando-lhe sentido, estabilizando a vida, ao menos, seria essa a
intencdo.

Contudo, 0 homem acabara preso nessa trama. “E sem dar uma forma, nada me
existe. [...] SO posso compreender 0 que me acontece mas SO acontece 0 que eu
compreendo”®’. Nesse esforco humano de dar ordem a realidade, o homem acreditou tanto
na luz dessa razdo que nao percebera que seu excesso também o cegava. Mais que uma
visdo da realidade, esse pensamento tornou-se a propria condicdo de existéncia das coisas.
Mais que um modo de olhar a realidade, esse pensamento tornou-se juiz que determina,
através de seus préprios critérios, 0 que existe ou nao.

“Ordenando as coisas, eu crio e entendo a0 mesmo tempo.”®® Antes da
catéstrofe, esse era o esfor¢o de G.H., e do pensamento masculino; ordenar o mundo, a
realidade, a vida, e assim criar um mundo de formas que pudesse ser entendido por esse

pensamento ordenador. “Arrumar é achar a melhor forma.”®*® A ordem era a melhor forma
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para 0 mundo e para o pensamento masculino. No entanto, “a realidade ¢ delicada demais,
s6 a realidade é delicada, minha irrealidade e minha imaginacio sdo mais pesadas.”®* Esse
mundo ordenado, apesar de toda sua beleza, era uma irrealidade, um mundo imaginado,
dos sonhos e que néo refletia a realidade do mundo.

O homem humanizou a realidade, dando-lhe uma forma, moldando-a ao seu
gosto e, portanto, trata-se de um padréo estético que ndo reflete também a inteireza do
préprio homem. O homem, formado na tensdo entre cultura e natureza, também pertence a
essa realidade e deriva dela suas propriedades. O pensamento masculino ao impor uma
forma ao mundo, deu também uma forma para si mesmo. Martim afirmou: “é que sempre
precisei de uma forma de viver. Porque também eu sou uma pessoa tao livre que procuro
uma ordem onde aplicar minha liberdade.”®** O homem também é dotado de uma
infinitude que € desordenada, mas o pensamento masculino também trabalhou no proprio
homem, dando-lhe uma forma. Afinal, como disse G.H., ela tinha “o medo de ndo mais
pertencer a um sistema”, de “continuar perdida”, “de viver o que ndo entendo”, de se
“entregar a desorienta¢io”®*,

Assim, esse pensamento foi criando todo um sistema de ideias, construindo a
realidade, o mundo, o homem, moldando tudo conforme seu gosto. E, tal como o trabalho
de um artista o que temos ai € uma obra produzida debaixo de uma concep¢édo estética,
baseada no padrdo de beleza dos antigos gregos, de onde também esse pensamento
masculino se originou, uma beleza alcancada através de um esforco de equilibrio,
harmonia, simetria, ordem e também utilidade. O que Nietzsche denominou de serena-
jovialidade grega e que associou ao impulso criador apolinio®**.

Em oposicdo ao pensamento masculino, Virginia “ndo poderia posar para uma
escultura grega mas era profundamente mulher”®*. O pensamento feminino, e o que ele
produz, ndo se adequa a esse pensamento e estética dos antigos gregos, eminentemente
masculino. G.H. confessa-nos:

Pois nunca até hoje temi tdo pouco a falta de bom gosto: escrevi ‘vagalhdes de

mudez’, o que antes eu ndo diria porque sempre respeitei a beleza e a sua
moderacéo intrinseca. [...] Terei enfim perdido todo um sistema de bom gosto?

640 pSGH, p. 33.
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[...] somente por ndo recear mais a falta de estética ... [...] constatar que eu perdi
0 medo do feio.**

G.H., ap6s sua catastrofe, ao se libertar do pensamento masculino, liberta-se,
juntamente com ele, de todo um sistema estético, baseado na beleza, na moderacéo, no
bom gosto. Deixar-se perder pelo pensamento feminino era aceitar o feio e, a literatura
clariceana de modo geral, tem preferéncia pelo feio, pela falta de ordem, pelo desarménico,
pelo conflitante. O que é curioso nesse ponto é que se esse pensamento masculino cria um
mundo e uma imagem de homem segundo critérios estéticos, significa que o compromisso
desse pensamento ndo é com uma verdade de fato, com a construcdo de ideias que se
aproximam, representam, expressam, aquilo ao qual se propunha falar, mas € um
pensamento atrelado a uma moral que visa justamente moldar as coisas conforme seu
critério estético. O compromisso desse pensamento, mais que conhecer as coisas, €
construir um sistema onde 0 homem possa se refugiar de seu medo da natureza e de todo o
movimento, transformacdo, incoeréncia que Ihe séo proprios.

“Nao a claridade que nasce de um desejo de beleza e moralismo, como antes
mesmo sem saber eu me propunha; mas a claridade natural do que existe, e € essa claridade
natural o que me aterroriza.”®*® G.H. e as personagens clariceanas de modo geral inserem-
se nesse movimento que quer abandonar a claridade da luz da razdo “que nasce de um
desejo de beleza e moralismo” em direcdo a uma claridade mais natural, uma iluminacgéo
ndo dada pela mente humana e que, por isso, permita a elas ver o horror que ha na
natureza. Dai, a personagem arremata: “o horror sou eu diante das coisas™®’. Horror, n&o
no sentido de aversdo, mas no sentido de espanto que conduz a uma admiracéo e possibilita
um olhar mais puro para 0 mundo.

G.H. prossegue: “minha moralidade era o desejo de entender e, como eu nao
entendia, eu arrumava as coisas [...] eu s6 admitia a finalidade®*®. A personagem define-se
diversas vezes como uma pessoa moral, mas ndo a moral cristd, por exemplo, a moralidade
da qual ela se referia era da ordem do pensamento. “Toda uma civilizagdo que se havia

649 através do imperativo do pensamento masculino de buscar ordem e sentido,

erguido
mais que apenas uma forma de pensar, construiu uma moral: o critério de julgamento

daquilo que é certo ou errado, aquilo que normatiza, o que € licito ou ndo. G.H. sabia que
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“é preciso ndo esquecer que sem os regulamentos e as leis também ndo haveréa a ordem, era
preciso ndo esquecé-los e defendé-los para me defender”®.

“Um olho vigiava minha vida. A esse olho ora provavelmente eu chamava de
verdade, ora de moral, ora de lei humana, ora de Deus, ora de mim.”®! Através do
pensamento masculino, que busca colocar beleza e ordem na natureza, o ser humano

782 ym mundo feito pelo homem e para o homem, e

construiu um “mundo humanizado
que se afiancava através de interdicdo, da imposicdo de principios tais como verdade,
moral, lei humana, Deus e a propria nocdo de sujeito. O que sustenta 0 mundo construido
pelo pensamento masculino é o néo.

Viviane Mosé®>*® busca em seu ensaio compreender essa imagem de homem
enquanto sujeito do conhecimento. Considera que a filosofia pré-socratica concentrava
suas reflexdes sobre a propria natureza, buscando construir uma arché — um principio na
natureza que fundamentava todas as coisas. A questéo, para Tales de Mileto, por exemplo,
era se tal principio era um devir (um vir a ser, uma transformagdo, um movimento) ou se
tal principio era um ser, uma “identidade e permanéncia, que pode ser atingida somente

8% _ nesse momento a natureza ainda podia ser pensada como devir. J&

pelo pensamento
Parménides altera os principios dessa questdo instaurando uma logica gramatical da
exclusdo, divide o mundo em duas esferas o ser (a positiva) e 0 ndo ser (a negativa).
Assim, surge na Grécia, no final do século V a. C. uma filosofia em que:
ndo sdo a intuicdo, a opinido, as sensagdes, o0 corpo, os afetos, que devem ser
seguidos, mas 0 pensamento e a razdo, porque somente eles podem nos conduzir
ao bem e a verdade. [...] € um modelo de pensamento que se chama razdo, um
modelo que se op&e a uma parte considerével da vida.®®
Desse modo, o devir foi excluido como concepcdo valida para se pensar
filosoficamente. Ou se é um ser, ou ndo é; ou se é uma esséncia, uma verdade, ou apenas
uma aparéncia no mundo, algo sem valor filos6fico. Em Socrates temos um pensamento
baseado na dialética que visava construir conceitos universais para elaborar um discurso
ordenado onde houvesse consenso. Seu pensamento esta voltado para a vida na polis, sua

filosofia deixa de se dedicar a natureza para dedicar-se aos homens (a politica, a ética, e 0
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proprio pensamento sdo as questdes centrais). A organizacdo da vida nas cidades ocupa um
espaco importante tanto no pensamento socratico quanto no de Platdo. Dessa forma, ele
utiliza uma filosofia que pensa através de esséncias e de conceitos universais para pensar 0
préprio homem e a vida do homem.

Segundo Mosé, Platdo vai sustentar uma relacdo intima entre o ser e o pensar,
ao distinguir o mundo inteligivel (dado pelo pensamento) do mundo sensivel (dado pelos
sentidos), o discurso filosofico torna-se o discurso do universal, do ser, da verdade, e esse
discurso corresponderia a verdade, de modo que, o discurso filosofico ndo é apenas um
discurso, mas ele é capaz de dizer a realidade, a esséncia das coisas.®*®

J& com Avristoteles ocorre ainda uma identificagdo entre o dizer e o significar.
Ao constituir uma légica, ao sistematizar as condic¢des discursivas, acredita-se que, através
do discurso, o pensamento enuncia a verdade das coisas. Assim, a ontologia aristotélica
tem seus principios baseados em principios de linguagem: o ser de alguma coisa pode ser
apreendido pelo pensamento, este pode definir o ser (dizer o que ele €) e a defini¢do das
coisas é o objetivo do conhecimento filoséfico.®>

Desse modo, 0s trés principios 16gicos®™® presentes no pensamento filoséfico
sustentam a ideia de causalidade. Em Aristdteles, a logica, na forma de discurso, é a
manifestacdo da propria ordem e esséncia das coisas. H4 uma correspondéncia entre a
dimensdo ldgica e a ontoldgica, uma continuidade entre a linguagem e o ser. A logica € o
instrumento para o pensamento verdadeiro, sustenta-se pela exigéncia de sentido, “ndo um
sentido mdvel, capaz de manifestar a existéncia propria e singular das coisas, mas o sentido
como identidade, como esséncia, como imutavel”®®. Por fim, segundo a critica de
Nietzsche, essa légica excluiu uma parte da vida que diz respeito ao corpo, as paixdes e
sensagdes. “O que as argumentagdes filosoficas em torno da verdade permitiram foi a
justificacdo da exclusdo”®®.

Esses principios filosoficos ganharam nova forga e vigor na modernidade e
através deles foi construida a subjetividade moderna, uma ideia de homem como sendo

uma “unidade idéntica a si mesma, e, principalmente, uma unidade que ¢ causa, que ¢

656 MOSE, Viviane. O homem que sabe..., op. cit., p. 114.

%7 |bidem, p. 115-117.

658 A l6gica aristotélica é fundamentada em trés principios: 1) principio da identidade (uma coisa s6 pode ser
conhecida e pensada se sua identidade é conservada); 2) principio da ndo contradi¢do (uma proposicao
verdadeira ndo pode ser falsa e uma proposicdo falsa ndo pode ser verdadeira); 3) principio do terceiro
excluido (algo ndo pode ser e ndo ser ao mesmo tempo). — cf. Ibidem, p. 117.

%9 Ibidem, p. 118.

%0 Ipidem, p. 119.
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origem do pensamento ¢ da a¢io”®*. Nessa subjetividade moderna, baseada nos principios
e poderes da razdo, o sujeito acredita que pode pensar, agir, determinar, escolher, a partir
unicamente de si mesmo. Na modernidade “pensar ¢ um acontecimento isolado dos fatores
externos e pertence unicamente ao sujeito que pensa. [...] 0 sujeito € o principio por
exceléncia do pensamento e da agio”*®,

Sao todos esses principios e ideias presentes nesse discurso filoséfico que
busca a verdade, a esséncia, a identidade das coisas, esse pensamento racional, 16gico,
baseado no pensamento grego antigo e que se torna privilegiado na modernidade que é o

pensamento masculino clariceano.

2.2.2 O homem da razdo

Apo6s compreendermos melhor o tipo de conhecimento produzido pelo
pensamento masculino vamos agora investigar as consequéncias desse tipo de pensamento
e do saber que ele produz. Primeiramente, qual a concepcdo de homem formulada através
desse pensamento?

De modo geral, o pensamento masculino produz aquilo que as personagens
clariceanas ndo sao (Joana, Virginia, Lucrécia, Macabéa) ou entdo eram e acabam entrando
em choque com esse outro modo de ser através de uma catastrofe (sempre eventos
cotidianos e banais como Léri se maquiando, olhando o horizonte, banhando-se no mar, ou
G.H. indo arrumar seu apartamento).

“Lidia, o que quer que seja, ¢ imutavel, sempre com a mesma base clara®®,
Lidia € a prima e ex-noiva de Otavio, marido de Joana, protagonista do primeiro romance
de Clarice, e que, por fim, tornou-se a amante e engravidou dele. Otavio é o personagem
que esta dividido entre Lidia e Joana. Ndo se trata da divisdo patética entre duas mulheres.
Otavio esta dividido entre dois modos de ser: a imutabilidade, estabilidade, harmonia,
ordem, serenidade de Lidia; ou a “forca selvagem” de Joana®®*. Lidia é o ser-humano
construido através do pensamento masculino, a imutabilidade da identidade fixa, a

individualizag&o por subjetividade. Joana é puro-devir, a individualizagio por hecceidade.

%61 MOSE, Viviane. O homem que sabe..., op. cit., p. 121.
%2 |bidem, p. 124.
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Assim como é Lidia também é Olimpico — o namorado de Macabéa e que a
trocou pela amiga de trabalho dela, Gléria. Em um curioso didlogo no qual Macabéa revela
que ainda ndo havia acostumado a ser gente, ela era “impossivel”, ndo conseguia adaptar-
se nessa forma humana definida pelo pensamento masculino, ele diz: “— E, vocé ndo tem
solugdo. Quanto a mim, de tanto me chamarem, eu virei eu.”®® Olimpico de Jesus,

8% " tornou-se a identidade coerente e ordenadora que

havia em seu préprio nome. Além da identidade que todo nome proprio guarda®®’,

“sobrenome dos que ndo tem pai

Olimpico tem uma particularidade interessante que € a peculiaridade de seu nome:
olimpico é o adjetivo relativo aquilo pertencente ao Olimpo, morada dos deuses gregos. Os
deuses gregos sdo por exceléncia, diz Nietzsche, os expoentes da beleza, ordem,
identidade. “O grego conheceu e sentiu os temores e os horrores do existir: para que lhe
fosse possivel de algum modo viver, teve de colocar ali, entre ele e a vida, a resplendente
criagdo onirica dos deuses olimpicos.”®® Assim, o sonho olimpico, a fixagdo das formas
dos seres, foi um modo que a razdo encontrou para dar estabilidade aos movimentos da
vida. Da uma ordem ao caos.
Lori, também evocando a cultura trdgica grega, refere-se a essa ideia de
homem:
[..] ‘persona’. Escolher a propria méscara era o primeiro gesto voluntario
humano. E solitario. Mas quando enfim se afivelava a méscara daquilo que se
escolhera para representar-se e representar o mundo, o corpo ganhava nova
firmeza, a cabega podia as vezes se manter altiva como a de quem superou um
obstaculo: a pessoa era.®®
A mascara utilizada pelos atores gregos continha apenas uma expressao,
alegria ou tristeza, e o ator representaria aquele mesmo papel durante toda a peca. A pessoa
era, mas o que era? N&o importa, 0 importante seria a pessoa tornar-se um ser coerente e
estavel ao longo de toda sua vida. Ou, nas palavras de G.H., “De nascer até morrer € o que
me chamo humana™®"®.
Martim, entre recuos e avancos, quando caia na sua forma anterior ao crime,

transformava-se em “algo que talvez tivesse um sentido se fosse olhado de uma distancia

655 AHE, p. 49.
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%7 BOURDIEU, Pierre. A ilusdo biogréfica. In: FERREIRA, Marieta; AMADO, Janaina (coord.). Usos e
abusos da Historia Oral. Rio de Janeiro: Editora da FGV, 1996, p. 183-191.
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que o colocasse na propor¢io de uma folha de arvore. [...] No fundo ele era nada.”®"*

Mesmo sendo nada, mas se visto a distancia ele adquiria uma forma e um sentido. Tal
como uma tela impressionista cuja a composi¢do ndo possui linhas que fixam as formas,
mas cuja distancia possibilita reconhecer a imagem: essa unidade coerente que é 0 homem
é apenas uma ilusdo, uma sensacédo, construida atraves do pensamento masculino.

Ao longo de sua jornada, através de uma sabedoria instintiva, Martim intui:
“fazemos de nds o homem que um outro homem possa reconhecer e usar”®’?, Essa forma
que o homem se dava, a constituicdo de uma subjetividade coerente e estavel, a fixacdo do
homem em uma identidade, era um esforco de tornar-se o proprio nome. Esse esforgo era
um imperativo social, precisa-se ser conhecido e reconhecido pelos outros. Na cléssica
analogia da sociedade com o corpo, cada individuo possui um lugar e uma funcéo, cada
pessoa é uma célula especializada que comp@e esse todo coerente e funcionando. Uma
célula que se transforma, uma célula que ndo possui forma fixa, que se prolifera sem
sentido, um homem-devir, uma personagem clariceana, ¢ uma célula cancerigena que pde
em risco toda a unidade do corpo e deve, portanto, ser eliminada.

G.H. também insiste nesse ponto:

[...] pouco a pouco eu havia me transformado na pessoa que tem o meu nome. E
acabei sendo o meu nome. E o suficiente ver no couro de minhas valises as
iniciais G.H., e eis-me. [...] Também dos outros eu ndo exigia mais do que a
cobertura das iniciais dos nomes. [...] Em torno de mim espalho a tranquilidade
que vem de se chegar a um grau de realizacdo a ponto de ser G.H. até nas
valises. Também para a minha chamada vida interior eu adotara sem sentir a
minha reputacdo: eu me trato como as pessoas me tratam, sou aquilo que de mim
0s outros veem. [...] E a minha espécie de beleza.®”

G.H. era G.H. nas suas valises, na sua vida social, na sua vida intima. Curioso
notarmos que “G.H.” era sequer um nome préprio, mas apenas uma sigla, uma
representacdo social desse nome, uma marca para identificar e reconhecer as valises de sua
dona. A pessoa de G.H., por fim, era apenas isso: um traco individual para distinguir-se na
multiddo, mas que sequer possuia a profundidade e a largueza de uma subjetividade.
Menos que o0 nome que representa um todo organizado e coerente, G.H. tornou-se apenas a
assinatura que localizamos nos documentos oficiais: diz um nome, uma fungdo, uma

posi¢do social, mas nada revela sobre a vida ou a pessoa por tras dessa assinatura.

1 ME, p. 147.
®2 ME, p. 303.
%73 PSGH, p. 24, 25.
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Bastava reconhecer-se e ser reconhecido. O pensamento masculino criou uma
harmonia e uma ordem tdo perfeitas da qual a realidade das coisas ndo cabia mais. Ap6s
sua catastrofe G.H. sente-se perdida, “E dificil perder-se”, no entanto, percebe que se achar
seria novamente criar uma forma, incrustar-se em um ser, como era G.H., e a isso
reconhece que era ser a “mentira em que vivo” e o “grande esfor¢o de construgdo que era
viver™®™,

Esse sujeito construido através do esforco de milhares de homens ao longo da
historia, essa imagem de homem que o pensamento masculino desenvolveu e que se
acreditou ser a natureza do homem, ele, embora ndo se tenha feito sozinho, tornou-se
responsavel por aquilo que é: “um homem [...] tem a obrigagdo de ser responsavel pelo que
diz, de saber sobre o que fala, e de entender o que se passa com ele.”®” Essa missdo dada
ao homem de tornar-se esse sujeito coerente, l6gico, racional, tanto em pensamento, quanto
na vida social e intima, esse homem ndo tem direito de errar. O pensamento masculino,
pensamento da ordem, beleza e perfei¢do, criou uma imagem de homem que é um sonho e
ndo condiz com a sua realidade e, no entanto, mesmo nunca alcancando esse ser, espera-se
e se cobra dele, como se seu fracasso fosse um fracasso individual e ndo de todo um
projeto de homem construido através do pensamento masculino.

Nos tempos de Clarice, 0 homem tinha a missdo de tornar-se esse homem, o
sujeito do pensamento masculino. “Eu nascera sem missdo”, diz G.H., “minha natureza
ndo me impunha nenhuma”®’®. E é justamente por isso que o pensamento clariceano n&o
compreende “porque cabe a ndés cumprir uma promessa que no entanto nos foi feita.”®’’ O
pensamento masculino, especialmente na modernidade, construiu essa imagem, esse
projeto, esse sonho de homem, no entanto, Clarice, como muitos outros, ja observava a
crise dessa imagem, a ilusdo desse projeto.

Ao longo da modernidade, a crise da cultura moderna, no século XVI, foi
respondida através da solucdo racionalista e cartesiana®®. Assim, a “razdo matematica”
tornou-se a chave para a verdadeira compreensdo das coisas®’®. No século XVIII, o
racionalismo iluminista, uma mistura da razdo cartesiana com o empirismo de Newton e

Bacon, foi utilizado para pensar ndo apenas a ciéncia, a razdo tornou-se 0 pensamento
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privilegiado para pensar todas as coisas, inclusive as artes, a religido, a sociedade e 0
proprio homem®®. Desse modo, a crise da raz&o do final do século XIX e inicio do XX néo
foi apenas uma crise epistemoldgica, foi também uma crise da cultura, toda uma cultura
criada através e para a razdo. A literatura clariceana denuncia a incapacidade de continuar
levando essa imagem de homem adiante. Seria necessario pensar 0 homem, construir uma
outra imagem tal como a escritora a desenvolve e que analisamos no capitulo anterior.

Em Agua viva, 0 eu que narra declara: “Sou limitada apenas pela minha
identidade.”®®* Para Clarice Lispector, o corpo finito do homem néo significa sua finitude,
e aqui parece que ela concorda com a filosofia classica para a qual o pensamento
representa a liberdade do homem. Liberdade da natureza, o que significa, em ultimo caso, a
liberdade do medo da morte. O homem, mesmo em sua finitude, alcanca o infinito atraves
do pensamento. Contudo, se a razdo, a “arma” humana contra a natureza, tinha como
objetivo lanca-lo ao infinito, por fim, a identidade formada por esse pensamento racional
masculino, novamente limitou 0 homem: o pensamento, que Clarice concorda ser infinito,
buscou retirar o homem da finitude imposta pela natureza, mas ao invés de eleva-lo a
infinitude, apenas o aprisionou em outra finitude, a do sujeito, a da identidade.

Esse problema leva-nos ainda a outro: que concepc¢ao de tempo h4, no interior
dessa estrutura de pensamento, que fianca essa imagem de homem? Em Clarice hd uma
relacdo fundamental — entre tempo, pensamento, ideia de homem e escrita — que devemos
respeitar para entendermos a largueza de seu pensamento.

“Por enquanto o tempo é quanto dura um pensamento.”®® Para Clarice, 0
tempo é o ritmo, 0 movimento do pensamento. “Quantos minutos se tinham passado?
tinha-se passado a espécie de minutos em que o pensamento ¢ o tempo.”®* Cada modo de
pensar produz um tempo correspondente a forma e aos movimentos desse tipo de forma de
pensar. O tempo ndo é conteldo do pensamento, mas uma dimenséo dele, seu movimento,
seu ritmo ou vibracdo. E mais: “s6 no tempo ha espaco para mim.”®®*. Essa nogdo de
tempo produzida por um modelo de pensamento participa ativamente na propria imagem

de homem que esse pensamento produz.
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Além do mais, “Descrevendo-o tento misturar palavras para que o tempo se
95685

faca””, o tempo é, igualmente, produzido pela narrativa; ou pelo menos sua forma
evidencia-se por meio dela. Cada regime de escrita produzida sob um modo de pensamento
da realidade a um tempo préprio. “Vim te escrever. Quer dizer: ser.”®® E essa imagem de
homem deve ser captada através dessa escrita.

O homem, para Clarice Lispector, vive em “um tempo selvagem e
domesticado”®®’. O pensamento feminino, como veremos, produz esse aspecto selvagem
do tempo ao passo que o pensamento masculino produz esse tempo domesticado. Vitoria, a
dona da fazenda em que Martim trabalhou apds sua fuga, mulher marcada pelo pensamento
masculino, em meio a uma confissdo-desabafo realizada a ele em meio a uma discusséo
por ele se negar a cumprir uma ordem, cai em devaneio e reconhece o carater
composicional do tempo. Vejamos:

A mulher entdo se perguntou absorta se ndo haveria mil outras coisas que lhe
tinham acontecido... E das quais ela simplesmente ainda ndo sabia. Perguntou-se,
com a gravidade de uma descoberta, se ela na verdade ndo tinha escolhido viver
de alguns fatos passados, quando poderia viver de outros que tinham igualmente
acontecido — e tinha direito a eles — assim como neste instante ela estava vivendo
do rapaz da fogueira. Ali estava ela, tonta e pesada; o seu passado revelava-se

tdo cheio de possibilidades quanto o futuro. Oh mais que o futuro. Porque o
passado tem a riqueza do que j& aconteceu.

E)h] quantas lembrancas tinha, e jamais tocara nelas! Avida que fora de viver,
quando... quando na verdade ja vivera. Quando na verdade o acontecimento ja
tinha acontecido. E ela ndo soubera.®®®
Através de um pensamento absorto, 0 pensamento que, por exceléncia, em
Clarice Lispector, conduz a verdade, a personagem constatou que o tempo em que ela
vivia, 0 tempo constituido pelo pensamento masculino, era uma duracao que nao refletia a
realidade dos fatos, antes, uma duracdo constituida pela organizacdo de determinados fatos
de sua vida, ndo era uma totalidade, mas uma selecdo diante da vastiddo de fatos e
experiéncias que lhe ocorrera. Uma duracdo era apenas uma organizagdo temporal
possivel, e ndo a propria realidade do tempo, mas um tempo construido pela consciéncia
humana.
Temos aqui duas perspectivas da duracdo. Através do pensamento masculino,

Vitdria, assim como Bergson, acreditava que “a verdadeira realidade do tempo ¢é sua
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duracdo; o instante ¢ apenas uma abstracdo, desprovida de realidade.”® Por intermédio do
pensamento feminino, Vitoria percebe a duragdo do tempo como um agenciamento de
instantes, de fatos, dentre outras possiveis, conferindo realidade ao instante e entendendo
essa sensacdo de duracdo como Bachelard na critica que empreende a concepcao
bergsoniana: “A vida, alids, coloca a nossa disposicdo uma riqueza tdo prodigiosa de
instantes que, em face da percepcio que temos deles, ela parece bem indefinida. [...] E ai
que reside nossa impressdo de continuidade intima.”*®

Vitoria percebeu que a vida oferecia uma variedade de instantes. Certo instante
poderia impulsiona-la a olhar para trds, e também para frente, colhendo e planejando
instantes semelhantes a esse, e dar-lhes uma coeréncia, construindo, assim, uma duracao.
Se o tempo no pensamento masculino estava do lado da duracdo de Bergson, no
pensamento feminino, percebe-se a critica bachelardiana a essa duracdo, bem como se
reconhece a realidade dos instantes e da multiplicidade temporal.

Esse problema parece estar no cerne da desconstrucdo da subjetividade de

»8%1 " ela declara.

G.H.. Antes desse processo, havia uma ‘“harmonia de meu passado
Passado, presente ¢ futuro, organizados e produzindo uma duragdo. “Esperanga para mim
era adiantamento. Eu nunca havia deixado minha alma livre, e me havia organizado
depressa em pessoa porque ¢ arriscado demais perder a forma.”®? O pensamento
masculino que busca dar forma as coisas, ao dar uma forma ao homem, necessitava
também dar uma forma ao tempo para que essa imagem de homem nédo se desmoronasse,
era a ordem do tempo, esse tempo domesticado, essa duracao, que assegurava a sensagao
de realidade dessa imagem de homem, do homem enquanto identidade fixa. E a
temporalidade que norteava esse sentido do tempo era o futuro ou a esperanca. G.H. criou

59693

uma “vida toda organizada pela esperanca E, através de seu processo de

desconstrucdo, compreende:

N&o posso pbr em palavras qual era 0 sistema, mas eu vivia num sistema. Era
como se eu me organizasse dentro do fato de ter dor de estémago porque, se eu
ndo a tivesse mais, também perderia a maravilhosa esperanca de me livrar um
dia da dor de estdbmago: minha vida antiga me era necessaria porque era
exatamente o seu mal que me fazia usufruir da imaginacdo de uma esperanga
que, sem essa vida que eu levava, eu ndo conheceria.®*

%89 BACHELARD, Gaston. A intuicao do instante. Lisboa: Versus, 2007, p. 26.
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O pensamento masculino criou um sistema que deu forma, sentido e limites ao
homem e ao tempo, e atraves desse sentido de duragdo assegurou essa identidade do
homem, que é uma irrealidade, tal como a duracdo é uma irrealidade, para Clarice e
também para Bachelard. Este ultimo, através da nocao de habito, refletiu sobre como o ser
(identidade, substancia) torna-se uma evidéncia para 0 pensamento, ndo em virtude de sua
racionalidade, mas de uma forca de vontade de repetir a si mesmo a qual ordena o passado
e faz do futuro ndo uma possibilidade, mas uma esperanga.

Esse convite do habito a perseguir o ritmo de atos bem ordenados €, no fundo,
uma obrigagdo de natureza quase racional e estética. Sdo, entdo, menos forcas
que razdes que nos obrigam a perseverar no ser. E essa coeréncia racional e
:Eéggié:a dos ritmos superiores do pensamento que forma a chave da ab6boda do

O hébito é entendido como uma forca que transforma o novo em cotidiano,
apaga a singularidade das experiéncias e concede a semelhanca o valor de identidade. O
habito realiza uma assimilacdo rotineira da novidade. Essa sintese € realizada no interior de

um instante e nio reflexo de uma durag&o®®®

. Atraveés dessa forca ordenadora do habito, o
individuo tem o futuro como temporalidade norteadora de sentido. Nesse desejo de
identidade, o sujeito recapitula seu destino a cada nova experiéncia e completa isto que
jamais se consuma. Dai o desprezo clariceano pela esperanca, a espera de nada que se
completa e que impede sentir a realidade do instante.
Reconhecemo-nos em nosso carater porque imitamos a nés mesmos e porque
nossa personalidade €, assim, o habito de nosso préprio nome. E porque nos
unificamos em torno de nosso nome e de nossa dignidade — essa nobreza do
pobre — que podemos transportar para o futuro a unidade de uma alma. A cépia
que refazemos sem cessar deve melhorar, sendo o modelo initil empana-se e a
alma, que n&o passa de uma persisténcia estética, dissolve-se.®’

A identidade, a imagem de homem organizada pela unidade estética do
pensamento masculino, compreende o tempo como uma duragdo cujo passado e presente
apontam para a repeticdo dessa identidade no futuro. E nessa promessa de permanéncia da
identidade que a duracdo trabalha para cumprir a vontade do héabito afim de satisfazer o

desejo estético desse pensamento ordenador.

6% BACHELARD, Gaston. A intuicéo..., op. cit., p. 72.
5% |bidem, p. 62, 63.
%7 Ibidem, p. 76.



Pagina | 174

Por meio dessa sensacdo de “unidade indestrutivel”, produzida pela duracdo, a
identidade é tomada como realidade do homem e, como consequéncia disso, “em cada um
dos nossos atos, no menor de nossos gestos, poder-se-ia apreender o carater acabado do
que se esboga, o fim no comeco, o ser e todo o seu devir no impulso do germe.”698 No
lugar de um homem sempre em processo, nasce um ser, uma natureza humana, cuja a unica
realidade e natureza é a de ser apenas uma imagem, um sonho, fruto de um pensamento
ordenador, que delimitou e deu forma ao homem.

Essa imagem de tempo — entendida como duracdo, tempo homogéneo, linear,
evolutivo, sincrénico; construida e pensado através do pensamento masculino e formulador
desta imagem de homem (homem que é individuo, sujeito e identidade) — foi formulada em
torno dos conceitos de progresso e civilizacao, ideais construidos no interior da filosofia
iluminista do século XVIII e reforcada no século XIX pelo historicismo e pela
cientificidade do positivismo®®. J& no periodo do entreguerras, mas especialmente apés a
Il Guerra Mundial e os movimentos de descolonizagéo, esses ideais foram cada vez mais
criticados e passou-se a desenvolver imagens de tempo’®, de homens™® e dar vozes a
epistemologias’® que passaram a aceitar e a lidar com as multiplicidades do tempo, do

homem e do conhecimento.

2.2.3 O mundo masculino

Em Clarice Lispector o homem € um artista pensante, ele cria coisas atraves,
mas ndo unicamente, do pensamento. Artista ndo como o produtor de obras que adquirem
na cultura valor de arte, mas artista como criador. O homem, através do pensamento, cria
uma ideia do que seja 0 homem, cria um tempo, cria uma vida social, cria um sentido para
sua existéncia e, por fim, desenvolve uma relacdo particular com a vida através de toda
essa obra que construiu. Cada tipo de pensamento possui uma estética propria e constroi

tudo isso orientado por esse gosto estético. Vejamos, agora, cOmo O pensamento

6% BACHELARD, Gaston. A intuicao..., op. cit., p. 20.

%9 SALOMON, Marlon. Heterocronias (Apresentacéo). In: SALOMON, Marlon (org.). Heterocronias:
Estudos sobre a multiplicidade dos tempos histéricos. Goiania: Ricochete, 2018, p. 8-38.

% SALOMON, Marlon (org.). Heterocronias: Estudos sobre a multiplicidade dos tempos histéricos.
Goiénia: Ricochete, 2018.

' CASSIRER, Ernst. Ensaio sobre o homem..., op. cit..

%2 SANTOS, Boaventura de Sousa; MENESES, Maria Paula (orgs.). Epistemologias..., op. Cit..
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masculino, orientado por sua estética da beleza, das formas, da ordem e da harmonia,
construiu um mundo para 0 homem e como este acabou, por fim, relacionando-se com a
vida.

Os romances de Clarice Lispector descrevem bem pouco o espaco das
personagens. Mais que um espaco geografico, eles nos apresentam um espago para o
desenvolvimento do pensamento, ou de um tipo de pensamento. Assim, através da analise
que empreendemos no romance A maca no escuro encontramos um homem entendido
como a consequéncia tragica das interacdes entre a cultura e a natureza. Lembrando que,
esse homem tragico ndo é nem o homem do pensamento masculino (este € o homem
entendido enquanto sujeito e identidade) nem o homem do pensamento feminino (a
auséncia completa de um eu em detrimento da unido com o Infinito), mas um
agenciamento deles.

Privilegiamos essa obra, mas tal concep¢do pode ser extraida de todos os
romances da autora. Por exemplo, em O lustre, a Granja Quieta e o Brejo Alto (a fazenda
onde Virginia Morava e 0 pequeno municipio interiorano no qual a fazenda se localizava)
estdo para a constituicdo de um espaco em que predomina as forcas da natureza em
oposicdo a cidade litoranea, espaco criado através da cultura humana. Igualmente, em A
cidade sitiada percebemos a diferenciacdo de um espago da natureza e da cultura pela
oposicdo entre o suburbio da cidade de Sdo Geraldo, a pequena cidade na ilha e a fazenda
onde a mée de Lucrécia cresceu (tais espacos do lado da natureza), com a metropole a qual
Lucrécia vai morar apds se casar, bem como a cidade de Sdo Geraldo apds seu
desenvolvimento (espacos que figuram a cultura). Lucrécia, ndo pertence nem a um nem a
outro, ela se movimenta entre eles, nenhum a satisfazendo plenamente. Também em A
paixao segundo G.H. esses espacos distintos da cultura e da natureza podem ser percebidos
pela ordem que havia no apartamento de G.H. onde “um aposento precede e promete o

103 (espaco da cultura) em oposicdo a “violentacio” que o quarto da empregada era
posI¢ Y q q preg

outro
em relacéo ao restante da casa (espaco da natureza)’®*. Em A hora da estrela percebemos,
por outro lado, um espago Unico, a cidade do Rio de Janeiro, o espaco da cultura, em
oposicdo a propria Macabéa elemento dessa natureza marginalizada pela civilizacdo da

cultura.

"% pSGH, p. 29.
"% PSGH, p. 41.
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Assim, é importante destacarmos que o espa¢o urbano-industrial, mais que
apresentar uma critica da autora em relacdo a vida nas grandes cidades’®, é o espaco onde
se evidencia a construcdo de uma realidade fabricada por uma cultura dominada pelo
pensamento masculino. No pensamento judaico-cristdo, vale lembrar, a forca da ideia de
cidade tendo como cerne justamente o conflito entre a vontade humana e a divina, entre
cultura e natureza’®.

Todavia, ao longo dos romances clariceanos € possivel no interior desses
espacos percebermos mais que o conflito entre a natureza e a cultura em si, podemos
também captar elementos de como o pensamento masculino foi criando o espaco de
vivéncia; podemos ter acesso a uma realidade social construida através do pensamento
masculino. De fato, uma pequena imagem, Vvisto que esse ndo era 0 objetivo nem a
centralidade das discussfes levantadas nos romances da escritora, mas que serve aos
nossos propositos aqui. De modo que ndo sdo nos espacgos (re)apresentados que devemos
buscar a realidade na/da obra. Se buscados ai, de fato, acreditaremos que a obra da autora
nada, ou muito pouco, fala sobre o real.

Clarice parece apontar a vida nas grandes cidades como o expoente da vida
criada pelo pensamento masculino. A cidade, como espaco criado pelo homem, é um
espago que dominou e deu formas e limites a selvageria da natureza. “Na cidade rio era
liso, os coqueiros eram alinhados, mesmo as montanhas pareciam limpas e podadas, tudo
se estendia a superficie realizado. Enquanto em Brejo Alto a existéncia era mais
secreta”’"".

Também Martim percebe esse esfor¢o de constituicdo de um espaco humano

que o subtraia da natureza: “‘por Deus, se ndo cridssemos um mundo, este mundo apenas

% | ima, por exemplo, a partir dessa perspectiva de que a autora empreende uma critica & vida urbana
moderna, analisou como Clarice tentou apreender o real, ora com sucesso, ora fracassando. — cf. LIMA, Luis
Costa. Clarice Lispector. In: COUTINHO, Afréanio (dir.). A Literatura no Brasil. Rio de Janeiro: Editora Sul
Americana, 1970, p. 453; LIMA, Luis Costa. Por que Literatura. Petropolis: Vozes, 1969, p. 122.

7% Em Geénesis 1:28 Deus deu ao homem a missao de procriar e povoar toda a terra com seus descendentes.
Em Génesis 10:8-12 fala-se de Ninrode, homem conhecido por opor-se a Deus por ser um construtor de
cidades, responsavel, segundo a tradi¢do biblica, por levantar as cidades de Babel e Ninive. Em seguida, em
Génesis 11:1-9, mostra claramente o projeto humano de construir uma cidade como forma de confrontar a
vontade divina, uma vez que as cidades permitiriam os homens viverem juntos e a ndo se espalharem por
toda a terra, conforme era a vontade divina e ordem dada a Ad&o no Jardim do Eden. Deus, como resposta a
essa afronta, diferenciou a lingua dos homens que, até entdo, falavam um s6 idioma, atrapalhando, desse
modo, o projeto humano, obrigando-os a espalharem-se pela terra, segundo os grupos linguisticos. Essa
cidade foi denominada, entdo, de Babel, que significa “confusdo”. Dessa forma, nas Escrituras Hebraicas, a
cidade é o espago da vontade e da criagdo humana, da cultura, em oposicdo a vontade divina, a natureza.
Curiosamente, é desse conflito entre natureza e cultura que faz surgir as diversas linguas, os diferentes
espacos literarios.

T 0L, p. 105.
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divino ndo nos receberia’. [...] tinhamos enfim criado um mundo e tinhamos lhe dado a
nossa vontade.”’®® Esse mundo criado pelo homem para que a tdo sonhada harmonia e
ordem que projetava sobre si mesmo através do pensamento masculino tem a cidade como
espaco privilegiado. Assim, diante da necessidade de construir um tempo para assegurar
aquela imagem de homem construida pelo pensamento masculino, foi necessario também
formar um espaco onde a ordem interna do homem refletisse a ordem externa, e vice-versa.

Quando Lucrécia casou-se e se mudou para uma grande metrépole, o narrador
disse: “Caira de fato em outra cidade — o qué! em outra realidade”’®. A cidade é mais que
a moradia do homem, é um habitat, uma realidade construida pelo homem e para ele.
Contudo, como era a vida nesses espacos? Resumidamente: a cidade funcionava como uma
maquina em que, apds o impulso inicial, ela dava continuidade ao seu funcionamento de
maneira impessoal e automatico. A organizacdo da maquina, em que cada engrenagem
ocupa um lugar e uma funcédo, € o que permite esse movimento mecanicista, construido
pelas leis da razdo que ordenaram a natureza. Assim, essa realidade das cidades reflete essa
I6gica nos homens que vivem e relacionam-se de maneira impessoal, andnima e individual.
Vejamos como se ddo essas relacdes.

Em A cidade sitiada, fazendo uma contraposicdo entre S. Geraldo e a grande
metropole para a qual Lucrécia mudou-se, afirma-se: “Pois se em S. Geraldo os motores
eram invisiveis, aqui haviam emergido, e ndo se sabia 0 que era motor e 0 que ja era
coisa.”"*® Ao passo que a cidade de S. Geraldo era uma cidade cujas forcas, os motivos, de
seu funcionamento eram ignorados e invisiveis'™, na metrépole, a forca da cidade era

712

mecanica. Esse tipo de descri¢do se repete ao longo da obra’*“ para destacar, justamente,

%% ME, p. 128.

%.Cs, p. 121.

9¢cs, p. 119.

1 A pequena cidade de S&o Geraldo, mesmo sendo uma cidade e estando, portanto, ao lado das forcas
civilizadoras da cultura, possuia em seu sublrbio sua verdadeira forca que se contrapunha
a cultura. Uma dessas forcas era a velha Efigénia, uma das pioneiras da cidade, que vivia afastada como uma
velha louca que conservava 0 modo antigo de viver e resmungava da modernizacao da cidade. Ela é descrita
como responsavel pela “vida espiritual” do local, ndo de uma religiosidade, mas da for¢a da natureza mesma,
por exemplo, é narrada como sendo responsavel por trazer o dia e a noite. Também a propria Lucrécia e 0s
cavalos “representava as duas ragas de construtores”, ambos descritos por sua animalidade que se
contrapdem ao humano. Assim, no sublrbio, uma regido afastada, ignorada, a margem, mas que continha a
verdadeira forca de S. Geraldo, encontrava-se a manutencdo da for¢a da natureza lutando com a forca da
cultura. — cf. CS, p. 19, 21.

2 por exemplo: “Algo mecanico sucedia no mundo.”; “De onde os ultimos cavalos ja haviam emigrado,
entregando a metrépole a gléria de seu mecanismo.” — cf. CS, p. 131, 191.
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»"3. a forca da cultura e aqui, a forca do pensamento

que “A civilizagdo se erguia
masculino, em oposicao a natureza.

Na ocasido de um jantar social ao qual Lucrécia e seu marido participaram na
metrdpole, descreve-se: “— Nunca se vira tanta comida, disse Mateus orgulhoso como se a
festa fosse sua, era assim que cada um se apoderava do que podia”™*. Na cidade, tudo
parecia de todo mundo, os avangos da cultura pareciam oferecer um desenvolvimento e
progresso para todos, todo mundo se apoderava como se fosse seu. Contudo, esse
“ambiente universal evitava a noite verdadeira; 0 modo intimo se reduzia a impessoal.”"*,
na verdade esse espaco de todo mundo, tornou-se um ambiente impessoal e, portanto, de
ninguém. As conquistas do pensamento masculino, o progresso da razao, pareciam ser da
humanidade, no entanto ndo alcancavam, realmente, a todos. A razdo criou elementos de
exclusdo em torno desse universal vazio ¢ impessoal de “humanidade”. Embora as pessoas
tomassem as conquistas da razdo como se fossem delas, elas ndo tiravam proveito de seu
despojo. As pessoas de modo individual, intimo e direto, ndo tinham parte dos frutos do
pensamento masculino. Eram apenas convidados que assistiam e comemoravam, mas nao
0s donos da festa.

“S. Geraldo perdera os motivos e agora funcionava sozinho.”’*® Dessa légica
mecanicista sucedeu que a cidade, a forma de viver criada pelo pensamento masculino,
criou uma realidade que funcionava com suas préprias forcas e acabou, por fim, engolindo
0 homem. “Também se empregava muito a palavra ‘sociedade’, naqueles tempos. ‘A
sociedade exige tudo e ndo da nada, o senhor ndo acha?’, dizia-se muito.””*’

Nessa realidade construida através do pensamento masculino: “Agregara-se a
um povo e, fazendo parte dessa multiddo sem nome, sentia-se a um tempo célebre e
desconhecida. [...] Da intima incompreensédo da rua do Mercado, passara a incompreensao
publica”*®, Uma sociedade de anonimos, mas em que todos atuariam como se fossem
celebridades — vivia-se baseado no valor social das coisas, embora se fosse um
desconhecido nessa sociedade e todos viviam na cidade como se ndo pertencessem a ela. A
sociedade aqui é como uma transcendéncia que imp&e esse modo de viver, mas nao une as

pessoas como uma coletividade de fato, e muito menos une as pessoas ao espago onde

3¢S, p. 131.
4Cs, p. 126.
5.CS, p. 126.
16.Cs, p. 131.
7.CS, p. 134.
8¢S, p. 122.
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estdo. O homem passa a viver em funcdo da sociedade, ela adquire forgca propria, e ndo
mais a sociedade é entendida como uma organiza¢do humana para facilitar os modos de
viver. O homem tornou-se servo dessa entidade e ndo mais seu criador. A vida em
sociedade tornou-se um fim em si mesma.

Nesse automatismo, a cidade-realidade, construida como espaco humano de
refugio das forgas da natureza, tornou-se uma for¢ca modeladora da vida dos homens, um
modelo que 0 homem passou a imitar. “Lucrécia mesma fora apanhada por alguma roda do
sistema perfeito.”*® Tornando-se mais uma peca dessa estrutura. Nessa metropole “as
coisas de tal modo ja se haviam confundido que os habitantes, ou viviam em ordem
superior a elas, ou eram presos em alguma roda.”’”® Os homens rapidamente eram
incorporados dentro desse sistema, compondo, refletindo e repetindo essa estrutura.

Mas o que sustentava essa realidade construida pelo pensamento masculino?
Neste ponto, a passagem de A macad no escuro em que Martim é preso, é bastante
esclarecedora. Martim, como vimos no capitulo anterior, é essa concep¢do de homem que,
sem negar a concepc¢do de homem criada pelo pensamento masculino, a questiona e traz ao
centro aquilo que o pensamento masculino jogou para o subdrbio; as forcas da natureza
que também constituem o homem. Assim, ao tentar assassinar sua mulher, que por fim néo
morrera, Martim foge de toda essa realidade construida pelo pensamento masculino e
consegue ver, ouvir, sentir, sua natureza, ndo uma natureza humana, mas a natureza,
organica, animal, vital, que o constitui. Crime maior do que a tentativa de assassinar sua
mulher (afinal, é isso que, em termos epistemoldgicos foi feito na modernidade, o
pensamento masculino tentando silenciar o feminino) foi o crime de lembrar ao homem
que ele também pertencia a natureza. Ironicamente, crime maior que tentar matar a mulher,
foi desconstruir-se enquanto homem. E ele deveria, portanto, ser punido por isso.

Para tal, apds a denuncia de Vitoria, aparecem na fazenda dois investigadores,
0 professor e o prefeito. Ora, essa estrutura acompanhada de toda a descricdo que €
realizada torna claro o quanto ela € ilogica: qual o sentido de um professor e um prefeito
participarem no processo de prisdo de um criminoso desconhecido que por acaso

encontrava-se naquela cidade’®'? “Os quatro homens pequenos iam levando adiante [...]

¢S, p. 121.

20.¢s, p. 121.

72! Ressaltamos que Clarice Lispector era bacharel em Direito e, portanto, minimamente conhecia um
processo de investigagdo e aprisionamento de um suspeito de crime. Desse modo, ha um interesse figural
nessa representacéo totalmente inverossimil. Esta inverossimilhanca é constituida, justamente, para chamar a
atencdo para esta l6gica dos poderes sociais figurada pelos investigadores, prefeito e professor.
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Em dltima analise eles se levam adiante. E para levar adiante, eles se protegiam sendo
pequenos e vazios [...] e se fraquejassem na duvida, milhares de outros pequenos brotariam
do chdo e continuariam a tarefa da certeza.”’** Esses quatro homens tinham a misséo de
cumprir a tarefa da certeza, e caso fraquejassem outros se levantariam para dar
continuidade a essa tarefa.

Essa tarefa da certeza, essa realidade construida através do pensamento
masculino, era assegurada pelos esforcos de dois investigadores, um professor e um
politico. A figura do professor é comumente utilizada por Clarice Lispector para
representar a razéo, o pensamento masculino, que visa dominar o pensamento feminino de
suas personagens’®. Mas ndo se trata de nenhum segredo, mistério, representacéo,
simbologia, imaginario, em Clarice Lispector. O professor ocupa socialmente o papel de
transmitir a razdo e os frutos da cultura — zelando por sua permanéncia. O prefeito € uma
forga politica. Os investigadores, a forga da violéncia socialmente consentida e autorizada
para a manutencdo de sua estrutura e ordem. Temos, portanto, o poder da razdo, da politica
e da violéncia agindo através de certos homens aos quais esse poder foi concedido para
preservarem e manterem a realidade impessoal da cidade — dessa sociedade onde tudo é de
todos, mas ndo de cada um e, portanto, por “todos” entende-se “ninguém”.

Em certo momento desta cena, o professor declara a Martim que em momento
algum resistiu a priséo:

— ... 0 senhor tem que compreender! nés temos que ser castigados, sabe por qué?
sendo tudo perde o sentido! dizia o professor [...] O senhor tem que compreender
que se ndo houver castigo o trabalho de milhdes de pessoas se perde e fica inutil!
gritou ele implorante. S&o as etapas da humanidade que tem que...”

A forca da certeza, a tarefa da razdo, a realidade construida por meio do
pensamento masculino, para fazer sentido, e para ndo por por terra o sonho de todo um
projeto moderno construido em torno da racionalidade, progresso e civilizacdo, precisava
da violéncia, da puni¢do para se assegurar. N&o se tratava mais do que € justo ou injusto,
certo ou errado, a questdo que poderia, e foi, pensada em termos de justica e de moral
desloca-se, em seus limites, a violéncia de uma imposi¢do. “A verdade dos outros tinha

que ser a sua verdade, ou o trabalho de milhdes se perderia. N&o seria esse o grande lugar

22 ME, p. 309.
722 SOUSA, Carlos Mendes de. Clarice Lispector..., op. cit., p. 247.
" ME, p. 297.
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comum a todos?”"?. Cabe a0 homem construido pelo pensamento masculino apenas copiar
e repetir a ordem social. Se delimitar e compor a ordem dessa entidade social.

A repeticdo do mesmo, que apaga a novidade e instaura uma duracdo, 0S
habitos pensados por Bachelard, sdo uma das forcas anénimas e impessoais que agem na
promogdo e manutencdo dessa estrutura social. Em meio a toda essa cena da prisdo de
Martim, o narrador questiona-se: “Que ¢ mesmo que aquele homem estava pensando?”.
Diante da autoridade daqueles homens, Martim pensava em:

Nada. Restos transfigurados de civismo e de colacdo de grau, leiteiros que néo

falham e entregam diariamente o leite, coisas assim que parecem ndo instruir,
mas instruem tanto [...] aquele homem estava recuperando tudo de cambulhada.

.. . 7
A memoria termina voltando.

Essa é a forca da cultura: o pensamento masculino, apesar de ter na razdo seu
cerne, construiu uma realidade de ordem e funcionamento tdo perfeita, mecénica e
automatica, que ndo era mais necessario pensar para a manutencdo dessa maquina, bastava
repetir e ela dava continuidade a si mesma. Quem era o culpado? Ninguém. Ao se entregar
as autoridades, Martim pensou: “Porque afinal ndo somos tdo culpados, Somos mais
estipidos que culpados.””?” No pensamento clariceano, esse estado de coisas, essa
realidade, ndo tinha culpados pessoais, 0 homem tornou-se vitima de sua propria estupidez,
vitima de sua racionalidade. Tornou-se uma peca desse projeto social que apds ser pensado
e esperado, desenvolveu-se sozinho. E por isso que, Rodrigo S.M., declara sobre a morte
de Macabéa: “Mas quem sou eu para censurar 0s culpados? O pior é que preciso perdoé-

IOS 99728

2.2.4 A negacdo da vida

Por fim, vejamos agora a consequéncia mais grave do homem ter construido
um mundo, um tempo e uma imagem de si através do predominio do pensamento
masculino. Como destacamos, através desse pensamento o homem criou uma realidade

propria e uma ideia de si que coubesse, fosse coerente e estivesse em harmonia com essa

2 ME, p. 299.
25 ME, p. 305, 306.
" ME, p. 335.
28 AHE, p. 81.
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vida. A criacdo de uma realidade e de uma imagem de si ndo é, em Clarice, um privilégio
do pensamento masculino. Todo tipo de pensamento é essencialmente criador. O homem
sempre cria, a Si mesmo e ao mundo, nao € esse o0 problema.

No entanto, o que a autora chama a atencdo ao longo dos seus romances € que
existe uma outra realidade, mais delicada e sutil, além das criadas pelo homem. O
problema seria, entdo, uma questdo de ritmo, de movimentos: quanto mais a realidade
criada pelos homens estivesse em harmonia, em sintonia, com o ritmo dessa realidade-
outra, melhor™®®. N&o se trata de uma necessidade ou vontade humana de conhecer essa
realidade tal como as ciéncias em geral buscam conhecer a natureza. Trata-se de estar em
sintonia com essa outra realidade, uma vez que, 0 homem a ela pertence e, no entanto,
parece negar sua existéncia, negando também, aspectos fundamentais de si mesmo.

A essa realidade-outra, cuja existéncia se da mesmo sem a vontade humana, é o
que estamos chamando ao longo desse trabalho de natureza, mas poderiamos denominar
também de vida. Parece-nos que o pensamento masculino construiu uma realidade tdo
ordenada que qualquer ideia de mundo pensada fora desse movimento ordenado e l6gico
ndo pode ser real. Esse mundo sem ordem s6 poderia existir na ficcdo, no sonho, na
fantasia, na imaginacdo — e aqui apelamos para toda a carga negativa que esses termos
comumente carregam relacionados a mentira e, portanto, uma ndo-realidade. Mas talvez o
movimento seja outro. Talvez na literatura, justamente por constituir um espaco discursivo
mais livre das rédeas da razdo, haja um espaco onde se & possivel ver e pensar essa
realidade-outra.

Assim, a estética alemd, por exemplo, ao pensar o homem, reconheceu
frequentemente duas forcas antagOnicas, ou duas realidades diferentes, que o perpassam:
uma derivada do proprio homem e outra externa e independente a ele. Em Schiller, seriam
os conflitos entre o sensivel e o suprassensivel ou entre a natureza e a liberdade. Schelling
destaca as relagdes entre o infinito e o finito. Para Hegel, as tensfes entre a natureza e o
espirito, ou forma e contetdo, a necessidade e a liberdade. Em Hélderlin, as contradigdes

entre o humano e o divino, também, entre 0 mutante e o eterno, a matéria e a identidade, a

2 A ondulatéria ajuda-nos a entender o fenémeno que percebemos na ficgdo de Clarice Lispector. Quando
duas ondas encontram-se no espaco se elas estdo na mesma fase elas se reforcam o que resulta em uma onda
maior (fendmeno denominado de interferéncia construtiva). Se esse encontro for constituido por ondas em
fases diferentes uma aniquila a outra e 0 movimento tende a cessar-se (interferéncia destrutiva). Assim,
voltando-se para a reflexdo clariceana, se 0 homem e a realidade estiverem em sintonia resulta-se de uma
potencializacdo da vida, ao passo que se estiverem em “fases” diferentes resulta-se na negacdo/destruicdo da
vida. — cf. HALLIDAY, David; RESNICK, Robert; WALKER, Jearl. Fundamentos de Fisica: Gravitacao,
Ondas e Termodinamica (vol. 2). Rio de Janeiro: LTC, 2014.
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diferenca e o espirito. J& Schopenhauer pensou através dos conceitos e das relagdes entre a
vontade e a representacdo. Em Nietzsche, isso foi pensado através do impulso apolineo e o
dionisfaco.”®

N&o estamos aqui de forma ingénua pensando a identidade entre esses
diferentes conceitos, embora ndo neguemos também as possiveis relacdes que podem ser
tracadas. No entanto, é interessante pensa-los, primeiramente, no interior do préprio
sistema em que cada um foi concebido. Sabe-se que o0 que estava em questdo em cada um
desses sistemas nem sempre é correspondente. E que os diferentes caminhos percorridos
por cada um desses pensamentos conduzem a consequéncias distintas que ndo podem ser
ignoradas. O que estamos chamando a atencdo, neste caso, sdo 0s diversos pensamentos
que através de uma relacdo de contraditorios pensaram o homem. E, em todos eles, um
polo estava do lado do homem, da razéo, e outro da natureza, uma forca ndo-humana. Em
todos os casos, ha a ideia de uma realidade que existe fora do pensamento do homem, e
que, de modo geral, a arte seria, justamente, o esfor¢co do homem de captar, aproximar-se,
revelar, essa realidade-outra.

Embora em uma visdo retrospectiva alguns busquem localizar isso que

denominamos de literatura em obras anteriores ao século XVI117%!

, conforme analisado por
Ranciere, esses textos que reunimos sobre o discurso literario referem-se a um conjunto de
obras produzidas a partir do século XVIII no interior daquilo que denomina de regime
estético da arte”?. Ora, & medida que a literatura surgiu, nascia junto com ela toda uma
reflexdo que buscou analisar e compreender essa nova forma do falar da realidade. E
curioso notarmos que o romantismo foi um movimento tanto estético quanto filoséfico e
ndo raro seus pensadores, como Lessing, Schiller, Goethe, Holderlin, Schlegel, Schelling e
Novalis, eram, ao mesmo tempo, literatos, filosofos e estudiosos do processo de criacao:
ha, no interior de suas consideracGes, uma intensa preocupacdo ontoldgica, metafisica e
estética.

Roberto Machado analisou como na modernidade (final do século XVIII e
XIX) as tragédias, especialmente as antigas tragédias gregas, foram tomadas ndo apenas
como modelos de producéo literaria, mas como documentos filosoficos capazes de dizer

“alguma coisa sobre o proprio ser, ou a totalidade dos entes, ou a totalidade do que

0 MACHADO, Roberto. O nascimento do tragico: de Shiller a Nietzsche. Rio de Janeiro: Jorge Zahar
Editores, 2006.

L FEUMAROLLI, Marc. L dge de I’éloquence: rhétorique et “res literaria” da la Rennaissance au seuil de
[’époque classique. Géneve: Droz, 2009, p. 17-34.

2 RANCIERE, Jacques. A partilha do sensivel. Rio de Janeiro: Editora 34, 2009.
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73 uma reflexdo ontoldgica desenvolvida a partir das tragédias, pensadas através da

existe
teoria kantiana do sublime e que marcou o idealismo alemé&o.

Assim, a literatura, mesmo quando o autor ndo toma consciéncia disso,
possibilita e pode ser tomada como reflexdo metafisica do homem. Nesse sentido, a
interpretacdo sobre o homem realizada através da literatura € uma metafisica-histérica uma
vez que 0 que encontramos nessas analises sdo multiplicidades temporais sendo
agenciadas: o tempo do autor, o tempo da narrativa, o do leitor. Desse modo, um escritor
atento ao préprio processo de criacdo e que busca compreender o ser da linguagem, como
era o caso dos romanticos supracitados e da propria Clarice Lispector, fornece no interior
de sua ficcdo uma rica antropologia. Neste caso, como Clarice no interior de sua produgéo
literaria pensou essa realidade com a qual o homem interage?

Para a autora, o homem, através do pensamento masculino, ao invés de
relacionar-se diretamente com a natureza, com essa realidade-outra, com a vida, criou um
instrumento que intermediasse esse contato, e esse dispositivo, por fim, tomou o lugar do
homem. “Quem sabe, ser homem, como nos, é apenas uma sensibilizagdo especial a que
chamamos de ‘ter humanidade’. Oh, também eu receio perder essa sensibilidade. Até agora
eu tinha chamado de vida a minha sensibilidade & vida. Mas estar vivo é outra coisa.”">*
G.H. apds a catastrofe que destruiu sua humanidade, percebeu que aquilo que acreditava
ser o homem, era, na verdade, apenas essa sensibilidade a vida — esse equipamento
intelectual que o homem construiu para pensar o mundo. Por fim, ela acreditava que a
realidade das coisas era aquilo que esse aparelho intelectual informava. Essa sensibilidade
humana, essa forma do pensamento masculino de pensar a vida e achar que ela era
justamente essa realidade pensada, apartou 0 homem do ato de viver. O esforco de G.H.
era agora de relacionar-se com a vida enquanto experiéncia e ndo apenas como exercicio
de pensamento abstrato.

Ela tomou esse modo racional de relacionar-se com a realidade como sendo ela
mesma: 0 homem define-se como animal racional. No entanto, ela percebeu que essa
“sensibilidade humana”, essa forma humana de se relacionar com a vida, nao era viver —

ela havia confundido pensar a vida com o proprio ato de viver. A ideia de homem ndo

corresponde a0 homem, mas era um habito tal como pensado por Bachelard. Era

¥ MACHADO, Roberto. O nascimento do tragico..., op. cit., p. 44.
4 PSGH, p. 171.
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necessario trazer um estranhamento, um maravilnamento, através do qual o homem
pudesse assustar-se com seu estado de coisas.

“Os sinais de telégrafo. O mundo ericado de antenas, e eu captando o sinal. S6
poderei fazer a transcrigdo fonética.””*®> H4 em Clarice um mundo que emite sinais e o
homem pode tornar-se uma antena receptora destes. Aqui se evidencia o problema de
sintonia que faldvamos. Se um transmissor emite uma onda na atmosfera, o receptor
apenas conseguira captar a mensagem se estiver sintonizado na mesma frequéncia.
Igualmente, no pensamento clariceano, a realidade, a vida, comunicam-se. As coisas dizem
0 que sdo, no entanto, 0 homem, através dessa ideia de humanidade que criou para si
mesmo ndo consegue entrar em sintonia com a vida. Essa sensibilidade humana tornou o
homem incomunicavel com a vida. No fundo, assemelha-se a critica fenomenologica a
epistemologia moderna que tomou a ideia de mundo (0o mundo construido através dos
conceitos cientificos) como sendo a propria realidade do mundo; trata-se de um esforco de
retorno ao mundo em si’*®,

Ah, meu amor, as coisas sdo muito delicadas. A gente pisa nelas com uma pata
humana demais, com sentimentos demais. S6 a delicadeza dos iniciados é que
sente 0 seu gosto quase nulo. Eu antes precisava de tempero para tudo, e era
assim que eu pulava por cima da coisa e sentia 0 gosto do tempero.”*’

Ao passo que ha uma realidade muito delicada, essa concepcdo de homem, essa
pata humana, impede o homem de sentir a vida. Tal como um tempero, que atraves de seus
aromas e sabores, altera o sabor dos alimentos, criando ao paladar um artificio que facilita
a ingestdo destes, a sensibilidade humana criada pelo pensamento masculino trata de uma
forma do homem engolir a realidade, mas sem sentir seu real sabor. Por isso que G.H.
lanca médo de todo um vocabulario que denota um estado anterior a algo ja criado, algo
potente, mas ainda sem forma, algo com potencial de vir a ser outra coisa, algo capaz de
assumir uma multiplicidade de formas, mas que esta ainda em seu estado latente; para
descrever esse processo de retirar o tempero da realidade, de senti-la por ela mesma, ela

diz: “coisa”, “inumano”, “raiz”, “plasma”, “neutro”, “sémen”, ‘“proteina”, “deserto”,

2 ¢¢ 29 <¢ 29 <¢ 29 ¢ 99 Cey ’9738

“nucleo”, “inexpressivo”, “matéria”, “germe”, “semente”, “insosso

35 PSGH, p. 20.

% MERLEAU-PONTY, Maurice. Fenomenologia da percepcéo. So Paulo: Martins Fontes, 1999.
T PSGH, p. 154.

738 Respectivamente: PSGH, p. 68, 68, 71, 98, 99, 101, 101, 111, 116, 133, 138, 139, 139, 141.
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Em tudo isso, a autora estd destacando que essa humanidade, essa forma do
homem pensar a si mesmo, 0 mundo e a vida, impede o homem de se aproximar da vida. O
homem esta preso no sonho da beleza da vida (0 mundo da coeréncia, harmonia,
identidade), e nega-se a sentir o verdadeiro movimento da vida. No entanto, ao invés de
construir uma outra sensibilidade ou de assumir uma outra forma, de mudar a frequéncia
de seu pensamento e construir uma outra concepcdo de si e do mundo, o homem preferiu
salvar as aparéncias e negar a vida, negar a realidade dessa vida, em prol de uma existéncia
puramente fundamentada no senso estético e moral do pensamento masculino.

Acompanhemos esse processo de negacdo da vida ao longo dos romances da
autora. “A vida humanizada. Eu havia humanizado demais a vida.”"°. O homem, através
do pensamento masculino, deu a realidade, a vida, a mesma ordem que criou para si. “Até
hoje tudo o que vira fora para néo ver, tudo o que fizera fora para ndo fazer, tudo o que
sentira fora para ndo sentir.”"*° Essa sensibilidade humana, essa pata humana, néo é uma
forma de realmente sentir a vida, mas uma forma de proteger-se da vida, negando-a, era,
portanto, uma recusa a senti-la.

O homem nega a vida, primeiramente, por criar uma imagem de si que
contraria a natureza que o constitui, negando-a. “Eu era a imagem do que eu ndo era, ¢ essa
imagem do ndo-ser me cumulava toda: um dos modos mais fortes é ser negativamente.
Como eu ndo sabia o que era, entdo ‘ndo ser’ era a minha maior aproximacao da
verdade”’*'. Essa imagem de homem, formulada pelo pensamento masculino, é uma ideia
negativa de si, uma tentativa de definicdo pelo que ndo é, pelo que rejeita, e 0 que esse
pensamento mais rejeita é justamente a natureza, a vida, em seus movimentos. A imagem
que o homem fez de si é a de que ele ndo é como a natureza. O homem pensa a si mesmo
através de uma radical ruptura com a natureza. O homem ao pensar a si mesmo unicamente
pelo pensamento masculino criou uma interrup¢do no movimento da vida.

No entanto, ao negar a natureza, ele negava a si mesmo. G.H. diz: “Pela
primeira vez eu me espantava de sentir que havia fundado toda uma esperanca em vir a ser
aquilo que eu nédo era. [...] A esperanga, na minha vida anterior, teria se fundado numa
verdade? Com espanto infantil, eu agora duvidava.”"*2. A concepcdo que o homem fez de

si era irrealista e, por mais que se esforcasse em manté-la, uma hora ela desmoronaria. Ndo

9 PSGH, p. 12.
"0 ME, p. 141.

"I PSGH, p. 31.
2 PSGH, p. 56.



Pagina | 187

h& nada que realmente a suporte. “Pois como eu, tu quiseste transcender a vida, e assim a
ultrapassaste.”’* E assim, tanto G.H., como o homem de um modo geral, transcendeu a
vida, ultrapassou ela ao criar e viver em algo que sequer a tangencia.
para minha profunda moralidade anterior, eu éter descoberto que estou tdo
cruamente viva quanto essa crua luz que ontem aprendi, para aquela minha
moralidade, a gléria dura de estar viva é o horror. Eu antes vivia de um mundo
humanizado, mas o puramente vivo derrubou a moralidade que eu tinha?"**

O éter era, para Aristételes, a substancia que compunha o mundo celeste e,
portanto, era um material perfeito, incorruptivel e inalteravel, opondo-se aos elementos
sublunares (ar, terra, fogo e dgua) caracterizados por sua volatilidade. O homem e 0 mundo
feitos pelo pensamento masculino eram como que feitos de éter, caracterizados pela
conservacao de estados, pela permanéncia. No entanto, a propria G.H. percebeu que a vida
é marcada por movimentos, transformacgdes, mudancas e que apenas no sonho da razédo
havia a beleza do éter.

O homem nega a vida por racionaliza-la. Nao estamos aqui falando de
racionalizar a natureza como forma de produzir instrumentos, cognitivos e materiais, que
permitam ao homem se relacionar com a natureza. O problema € tomar essa
instrumentalizacdo, um arcabouco teorico construido artificialmente para determinado fim,
como sendo a realidade desta. Uma coisa é construir um modelo que permita pensar a
natureza, outra totalmente diferente é tornar esse modelo a realidade da natureza’®. O
pensamento masculino fez isso através de um longo processo em que transferiu sua
racionalidade, um modo de pensar a natureza, para a propria realidade, a “forma” da
natureza. O homem criou um mundo de ordem, de pleno sentido, em que tudo caminha

para determinado fim, onde tudo tem uma razéo de ser. “Entregar-me ao que ndo entendo

3 pSGH, p. 81.

" PSGH, p. 21.

™ Algo semelhante foi feito na filosofia idealista alema ao longo do século XVI11. Desenvolveu-se uma ideia
de beleza sensivel (relacionada ao humano) e a beleza ideal (relacionada ao divino). A arte deveria produzir a
beleza ideal, que levaria ao sublime e isso deveria ser feito em um esfor¢o ndo de imitacdo da natureza, mas
de imitar a prépria arte, pois nela ha uma representagdo melhorada da natureza. Os artistas alemdes, assim,
deveriam estudar seu modelo, a arte grega, e ndo a natureza, pois a natureza representada pelos gregos era
mais sublime que a natureza real. “Se a natureza moderna ndo tem, como vimos, a mesma perfei¢do que a
dos gregos, o artista moderno deve antes de tudo imitar as obras-primas da escultura e da pintura gregas. [...]
Assim, a imitacdo da natureza torna-se uma imitacéo de segundo grau, uma imitacdo da imitacéo, no sentido
de que, para imita-la, a arte moderna deve imitar a arte antiga.” (cf. MACHADO, Roberto. O nascimento do
tragico..., op. cit., p. 12). Clarice Lispector faz uma critica a essa nogdo de arte em seu ensaio sobre literatura
de vanguarda. Para ela, a “crise da arte” era apenas uma falta de originalidade em que alguns artistas ao invés
de olharem para a “coisa em si” se inspiravam na “coisa ja literalizada” — cf. OE, Literatura de vanguarda no
Brasil, p. 109.
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sera por-me a beira do nada. Serd ir apenas indo, e como uma cega perdida num campo.
Essa coisa sobrenatural que é viver. O viver eu havia domesticado para torna-lo
familiar.”"*® O homem domesticou a vida, dando-lhe uma ordem que ndo é a sua e com a
qual ndo se pode compreendé-la. A partir da ciéncia moderna 0 homem passou a pensar a
natureza através de leis proprias de causalidade que conferiam a natureza uma ordem

mecanicista’’

. A vida, porém, é sobrenatural, ela é de uma ordem, sentido e natureza que
fogem as explicagdes da légica humana. Assim, 0 homem negou a natureza, tornando-a em
objeto do conhecimento, em algo que pudesse ser mensurado através de um tipo de
racionalidade.

Por fim, 0 homem nega a vida por dar-lhe uma beleza. Negar o movimento da
vida é negar todos 0s seus trajetos, seus desvios, percursos, deslocamentos, mudancas. O
homem, embriagado pelo pensamento masculino e pelo sonho da beleza grega aceita da
vida apenas o0 que é belo, nega, portanto, a dor, o sofrimento, a morte. E mais do que isso,
0 homem quer apenas 0 que permanece, 0 que é estatico e estavel, de modo que €
preferivel a dor, do que as oscilacdes. “(Lori se cansava muito porque ela ndo parava de
ser)”’*®. Esse esforco de ser, de constituir uma identidade, de vestir a mascara grega e
substancializar-se em algo, nega a vida e causa dor uma vez que nao respeita 0s
movimentos proprios do homem.

A descoberta da morte, e sua aceitagdo como parte do movimento da vida e ndo
como ponto final, € um elemento fundador da literatura clariceana. Perto do coragao
selvagem foi todo estruturado por meio da reflexdo e da sensacdo de profundeza que a
-749

Joana-crianca sentiu ao tomar consciéncia da morte do pai’™. Virginia e Macabéa possuem

0 mesmo fim, a morte por atropelamento, a imprevisibilidade e a falta de sentido da

6 pSGH, p. 16.

T ELIAS, Norbert. O processo civilizacional: investigacdes sociogenéticas e psicogenéticas (1° volume).
Lisboa: Publicaces Dom Quixote, 1989, p. 41.

8 ALP, p. 20.

™ A profundeza (da vida e da morte) é o tema clariceano de Perto do coracdo selvagem. Nele, a
profundidade (ou, em uma linguagem deleuziana, a largueza) marcam os modos como Joana sentia e pensava
0 mundo e foi essa forma de pensar-sentir que possibilitava suas epifanias e revelages. Ao longo do romance
aparece diversos vocabulos do campo semantico da palavra profundeza, bem como a expressdo latina “de
profundis”, que é também o titulo do Salmo 130, um “cantico de subidas”, entoado durante as viagens que os
israelitas faziam para adorar a Deus em Jerusalém, é um clamor a Deus (cf. Subidas [verbete]. In: Estudo
perspicaz das Escrituras. Cesario Lange: ASSOCIACAO TORRE DE VIGIA DE BIBLIAS E TRATADOS,
1990, vol.3, p. 646.). No tltimo capitulo deste romance, em apenas nove paginas, a expressio “de profundis”
aparece dez vezes e a expressdo “das profundezas”, nove. O romance tem sua estrutura dividida em duas
partes: a primeira com nove capitulos (assim como o nimero de vezes que aparece “das profundezas” no
ultimo capitulo) e a segunda parte possui dez capitulos (como o ndmero de vezes que se repete a expressao
“de profundis”). Desse modo, acreditamos que a profundidade €é trabalhada nesse romance como tema:
conteido explorado e forma estruturante da obra.
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propria morte que revela a natureza dos instantes da vida: sempre inéditos e surpreendentes
(o que significa que n&o estéo ligados a causas e consequéncias).

“A fina morte que me fez manusear o proibido tecido da vida. E proibido dizer
o nome da vida. E eu quase o disse.”””® A morte incomoda o homem do pensamento
masculino, ndo pela pausa que irrompe, mas por denunciar a vida, 0s movimentos da
natureza, a ilusdo que era toda a realidade pensada pelo homem: “Sobretudo, no fundo de
qualquer pensamento pairava um outro, perplexo, quase encantado, como no dia da morte
do pai: aconteciam coisas sem que ela as inventasse...”>*. A morte denuncia que a razao
humana ndo o livrou da natureza, ndo deu realidade ao mundo pensado. A feiura da morte
denuncia a farsa da beleza. “S6 ndo inicio pelo fim que justificaria 0 comegco — como a
morte parece dizer sobre a vida — porque preciso registrar os fatos antecedentes.”’>? Mas
que o medo da morte em si (a perda da vida), o que o homem clariceano mais teme é,
justamente, a vida, e a morte lembra ao homem de tudo o que teme: a vida, a propria
morte, a natureza, o desconhecido, 0 acaso, o irracional, o incoerente, o imprevisivel, o
qudo sobrenatural é a vida. “E quero aceitar minha liberdade sem pensar o que muitos
acham: que existir ¢ coisa de doido, caso de loucura. Porque parece. Existir ndo é
16gico.”™?

G.H., ao constatar que “o desconhecido nos aguarda”, questiona-se: “Estou
falando da morte? ndo, da vida. Nao é um estado de felicidade, ¢ um estado de contato.” ™
O esfor¢o das personagens clariceanas € aceitar o desconhecido, desconhecido que a morte
nos lembra, mas ndo se trata de falar da morte, trata-se, antes, de falar da vida. Aceitar a
vida que o pensamento masculino nega.

Ulisses faz uma profunda reflexdo com Lori sobre o processo de aprendizagem
da aceitacdo da vida em todos 0s seus movimentos, processo em que ele ja era um iniciado
e desejava que Lori também fosse, a isso ele denomina de “pobre vitdria humana”.
Contrapondo a essa conquista de poucos, ele fala do modo como a maioria das pessoas
encaram a vida:

Mas olhe para todos ao seu redor e veja o que temos feito de nés e a isso

considerado vitéria nossa de cada dia. Ndo temos amado, acima de todas as
coisas. Nao temos aceito 0 que ndo se entende porque ndo queremos passar por

0 pSGH, p. 14.
1 pCs, p. 140.
2 AHE, p. 12.
>3 AHE, p. 20.
™ PSGH, p. 172.
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tolos. Temos amontoado coisas e segurancgas por ndo nos termos um ao outro.
Nédo temos nenhuma alegria que ja tenha sido catalogada. [...] Ndo nos temos
entregue a ndés mesmos, pois isso seria 0 comeco de uma vida larga e noés a
tememos. [...] Ndo temos usado a palavra amor para ndo termos de reconhecer
sua contextura de édio, de amor, de ciime e de tantos outros contraditorios.
Temos mantido em segredo a nossa morte para tornar nossa vida possivel.
Muitos de nés fazem arte por ndo saber como é a outra coisa. [...] Falar no que
realmente importa é considerado uma gafe. [...] Temos sorrido em publico do
que ndo sorririamos sozinhos. Temos chamado de fraqueza a nossa candura.
Temo-nos temido um ao outro acima de tudo. E a tudo isso consideramos a
vitéria nossa de cada dia.”

O homem criado através do pensamento masculino ndo aceita aquilo que ndo
se pode entender, inclusive a vida; seus sentimentos ndo séo fruto de uma interagdo com
determinada experiéncia, mas antes, uma resposta padrdo, normalizada, pré-determinada,
como em um catalogo, sente-se 0 que se deve sentir em certa ocasido; controla-se 0s
desejos, sentimentos, expressdes, 0 corpo...; ndo se aceita a contradicdo no homem e na
vida; ignora-se a morte, pois ela revela os movimentos da vida; vive-se no interior de uma
ordem social, no entanto, essa sociedade ndo uniu as pessoas. Essa foi a grande “vitdria”
do homem construida pelo pensamento masculino.

A negacdo da vida, nos romances clariceanos, trata, todavia, ndo de um desejo
de morrer, mas de todo um esforco humano em domesticar as forcas da vida a ponto de
descaracteriza-la. Rejeitar os movimentos proprios da vida, sua incoeréncia, auséncia de
sentido, ordem e beleza (em uma concepcdo grega). Negar a vida ndo € querer morrer ou
um sentimento de melancolia, tristeza ou mesmo depressao, trata-se antes de querer viver,
mas de querer apenas a vida do pensamento e ndo a vida que ha na natureza.

A negacgdo da vida denunciada em Clarice Lispector é muito semelhante a
“yontade de negacdo da vida” de que nos fala Nietzsche’®. Segundo o filésofo tragico, o
homem teorico, 0 homem abstrato em oposi¢do a objetividade buscada por Martim, possui
“aquela inabaldvel fé de que o pensar, pelo fio condutor da causalidade, atinge até os
abismos mais profundos do ser e que o pensar estad em condi¢des, ndo sé de conhecé-lo,
mas inclusive de corrigi-lo.””” Esse homem do pensamento masculino buscou corrigir a
natureza, dando a ela a estabilidade do éter, a beleza da ordem e harmonia, a serenidade
daquilo que é imdvel. Esse impulso, contudo, negou a vida. Os romances de Clarice estdo

em busca, como veremos a seguir, de um pensamento que liberte 0 homem das prisdes da

5 ALP, p. 48, 49.
8 NIETZSCHE, Friedrich. O nascimento..., op. cit., p. 18.
" Ibidem, p. 91, grifo no original.
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razdo, alargando o seu pensamento e possibilitando-lhe a entrega a natureza desconhecida

entrando, assim, no movimento da vida.

2.3 A SENSUALIDADE DO PENSAMENTO FEMININO

2.3.1 Visdes da epifania

No inicio deste capitulo dissemos que ha um modo de pensar feminino que se
diferencia de um modo de pensar masculino. No entanto, ao passo que 0 pensamento
masculino desenvolve-se na vertical, aumentando basicamente o grau de sua racionalidade
e produzindo, assim, diferentes estagios de um pensamento fundamentado nesta mesma
natureza logica (um pensamento que evolui e progride sobre si mesmo), o pensamento
feminino peregrina na horizontal, criando um campo largo, mas no mesmo plano, com
varias formas diferentes de desenvolver o ato de pensar em que uma ndo necessariamente
caminhe ou desenvolva-se em outra — ndo ha estagios nem sentido nesse desenvolvimento,
ele simplesmente avanca. Deste modo, seria mais correto referirmo-nos a ele no plural —
modos femininos de pensar —, pois ha no interior desta modalidade de pensamento uma
diversidade que ndo produz um sistema coerente de pensamento.

Se o pensamento clariceano, como analisamos no primeiro capitulo deste
trabalho, é eminentemente perdido, ele o é gracas ao pensamento feminino cuja natureza é
o desenvolvimento livre do ato de pensar, ao passo que o masculino é marcado por suas
regras e métodos. Pela negativa poderiamos caracteriza-lo como sendo os modos de pensar
gue ndo pertencem ao pensamento masculino e que ele rejeita e exclui. Todas as formas de
pensar que excedem a légica racional incluindo o ndo-pensamento. Todavia, uma definicdo
assim ndo corrobora muito para entendermos os seus modos de funcionamento e suas
consequéncias.

O fato do pensamento feminino ndo formar um sistema ndo impede de ser
mapeado e analisado, mas impossibilita uma apresentacdo causal em que pudéssemos
localizar a ordem do seu desenvolvimento. Desta maneira, optamos por acompanhar 0s
movimentos desse pensamento ao longo de um romance especifico, Uma aprendizagem ou
o Livro dos prazeres, de 1969, pois parece tratar-se de uma literatura iniciatica através da

qual o pensamento feminino aparece como tema: a aprendizagem de Lori, a protagonista,
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é, justamente, de aceitar os modos femininos de pensar, o que culminara em uma nova
relagdo com o mundo e com 0s outros e a aceitagdo da vida em sua totalidade (com sua
imprevisibilidade, incoeréncia, incertezas e a propria morte). Portanto, tal como o
pensamento masculino ha também aqui uma concepcao propria de homem bem como uma
relacdo singular com o0s outros, com o mundo e com a vida. Ha um tipo de realidade
construida atraves do pensamento feminino e que buscaremos encontrar.

Uma aprendizagem € o romance que narra a historia de amor entre Lori e
Ulisses. Um encontro casual que gerou o interesse de ambos. Ela, professora da educacédo
béasica, morava sozinha na cidade do Rio de Janeiro e possuia uma boa situagdo financeira
gracas aos bens da familia. Ulisses, professor universitario do curso de Filosofia e que Lori
julgava ser comunista. Mas nada disso é relevante para o desenvolvimento da narrativa. O
fato era que Lori vivia tal como G.H. antes de sua catastrofe, o que a levou a negar a vida,
de modo que, para ela, o ato de entrega era impossivel: entregar-se ao outro, ao amor, a
vida. Percebendo isso, Ulisses nega-se a ficar com Lori, pois ele ndo queria apenas 0 corpo
dela, mas a queria “inteira, com a alma também”"*®. De modo que decide esperé-la até
“tornar-se uma espécie de iniciada na vida”"®.

A principio Lori acreditou que Ulisses “queria ensinar-lhe a viver sem dor
apenas”’°° ou a prepara-la para um “modo de viver ‘filosofico’ ou ‘literario’’®*. Porém,
Ulisses diz claramente a ela: “ndo ¢ de filosofia que vocé esta precisando, se fosse seria
facil: vocé assistiria as minhas aulas como ouvinte e eu conversaria com vocé em outros
termos™’®%. O que ele queria dela “talvez se chamasse de descoberta de viver”’®. E esta a
aprendizagem que Lori ird atravessar: a descoberta de viver, pois vivia fechada em si
mesma. Enquanto isso, Ulisses esperava que ela descobrisse 0 amor, ndo por ele, mas pelo
mundo, por si mesma, pelos outros, de modo que ela pudesse realmente entregar-se a vida
e ndo evitar viver como modo de evitar o sofrer.

E importante percebermos que o tipo de conhecimento de que Lori necessitava
ndo seria encontrado através de um “modo de viver filosofico ou literario”. Ora, a filosofia
e a literatura, em meados do século XX, sdo construidos predominantemente através da

razdo, do pensamento masculino. LoOri era uma consequéncia desse modo de pensar e

8 ALP, p. 26.
759

ALP, p. 97.
0 ALP, p. 13.
L ALP, p. 40.
%2 ALP, p. 14.
%3 ALP, p. 100.
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necessitava aprender a viver através de outro modo de pensar. Uma vez que um modo de
pensamento produzia um modo de viver, a aprendizagem de L&ri era quanto a aprender um
pensamento-outro, o feminino, que a iniciasse em outra realidade.

Olga de S& afirma que Ulisses era o guia e quem orientava L6ri"®*. Todavia,
ndo € deste modo que ele coloca-se ou é apresentado pela narradora. Ele é apenas algum
iniciado que esperava que ela também entrasse neste processo da vida. Ele diz a ela: “Eu
ndo dou conselhos a vocé. Eu simplesmente — eu — eu acho que o que eu faco mesmo é
esperar. Esperar talvez que vocé mesma se aconselhe, ndo sei”’®. Ulisses é como a mao
em A paixdo segundo G.H., um ponto de apoio e coragem para que a personagem possa,
por si mesma, ser introduzida neste processo. Lori tinha medo de enfrentar a
“desarticulacdo”’®® da realidade, ela preferia a vida inventada, organizada e coerente.

»75" nara aceitar e

Ulisses apenas a ajudaria a “ter coragem de ter fé [...] fé na propria fé
entrar nos movimentos da vida (as incoeréncias, vicissitudes, desordem,
imprevisibilidade).

Nada orientaria esta aprendizagem. Ela simplesmente ocorreria, ndo era algo
que se pudesse ensinar, Lori iria “aprender sozinha a ser”’®. O que Lori necessitaria
aprender ndo era um saber do tipo ldgico e que, portanto, poderia ser transmitido ou
ensinado. Nao era um conhecimento do tipo filos6fico, como ja destacamos. O que lhe
faltava era um conhecimento da vida, “ela que tanto procurava aprender a vida”™®. Néo era
aprender sobre a vida, era aprender a vida (a vida como disciplina, como detentora de certo
saber e ndo como objeto do conhecimento), e para este conhecimento seria necessario um
outro tipo de pensamento que ndo o masculino.

Mas, como se pode aprender algo do qual se desconhece e que ndo pode ser
ensinado? Como obter, entdo, este conhecimento da vida? “Nao havia aprendizagem de
coisas nova: era so a redescoberta” '°. Recorre-se, assim, a um saber redescoberto,
revelado, uma epifania. Essa é, alias, uma das chaves interpretativas mais aceitas sobre a
obra clariceana. E através desse conceito que se enquadram muitas analises sobre a

literatura da autora.

4 SA, Olga de. A escritura de Clarice..., op. cit., p. 263.
5 ALP, p. 53.

66 ALP, p. 98.

T ALP, p. 32.

8 ALP, p. 122.

" ALP, p. 17.

" ALP, p. 103.
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No Instituto Moreira Salles do Rio de Janeiro onde esta localizado o acervo de

Clarice Lispector, ha também o acervo de Elisa Lispector, escritora e irm& mais velha de

5771

Clarice. No acervo de Elisa ha uma pasta intitulada “Epifania”’’'~, composta de apenas duas

772

folhas com anotac6es escritas @ mao na frente e no verso, sem data’'“ e dobradas ao meio.

Nelas, Elisa anota defini¢bes de epifania que ela, embora também fosse literata, relacionou

773

a literatura de sua irmd, Clarice’"”. Acompanhemos essa “analise”:

Epifania ... vem do grego e significa ‘apari¢do repentina mas benévola de uma
divindade salvadora’ ... é (a palavra) também usada quando se experimenta a sua
intervengdo salvadora em termos de revelag@o transcendental” ... “(é o momento
no qual o personagem consegue rasgar a casca do cotidiano (que é a rotina) do
mecanismo e o vazio. A epifania é um recurso literario bastante empregado na
obra de James Joyce — q. adota a linha do stream of consciousness / Lembra a Cl.
[Clarice Lispector].”

Nessa passagem, é interessante que Elisa relacionou a epifania com a técnica
de escrita do stream of consciousness, o fluxo de consciéncia, processo em que o autor
busca captar pela narrativa 0s movimentos do mondlogo interior, da consciéncia. Elisa,
portanto, percebe uma conexdo entre a epifania, o fluxo de consciéncia e uma técnica
narrativa. Sugerindo que a epifania é um efeito produzido por uma narrativa que busca
captar esse fluxo.

Em seguida, Elisa menciona alguns momentos em que as personagens
clariceanas (Macabéa, Joana e a protagonista do conto Amor) possuem uma epifania. Entre

algumas frases incompletas e outras completadas com a lingua iidiche’”

ela escreve que a
epifania “¢ sempre um momento de perigo, de seducdo que espreita a vida”, o que nos
lembra o pensamento perdido que comentamos no capitulo anterior (a perdicdo é também
uma sedugdo) e ainda afirma “Cl. [Clarice Lispector] inaugura a ‘ficgdo metafisica na

literatura moderna’ (Leogedéario Azevedo Filho)” e depois, de maneira solta, escreve:

"' LISPECTOR, Elisa. Epifania. Acervo Elisa Lispector/IMS (BR IMS CLIT EL Pi/ 3527).

"2 Embora possamos deduzir que foram escritas entre 1977 (data de publicacdo de A hora da estrela,
romance protagonizado por Macabéa que Elisa menciona nessas anotagdes) e 1989 (ano da morte de Elisa).
" Obviamente, a maior evidéncia de uma aproximacéo da obra clariceana com a mistica e a epifania ocorre
na prépria obra e torna-se evidente para os leitores que conhecem esses conceitos. Utilizamos aqui 0s escritos
de Elisa ndo por que acreditamos que ela tenha maior autoridade sobre a obra de sua irmad. Mas através da
correspondéncia entre elas percebemos que havia um dialogo proficuo entre as irmas Lispector, que inclui
comentarios criticos de suas obras. Assim, acreditamos que a analise de Elisa seja uma forma de aproximar-
nos da percepgao da propria Clarice sobre sua obra.

" |ISPECTOR, Elisa. Epifania..., op. cit., fol. 1, frente.

5 0 iidiche era a lingua materna da familia Lispector. Lingua de origem germanica e escrita com os
caracteres do hebraico, foi amplamente utilizada pelos judeus da Europa centro-oriental e atualmente é
utilizada por diversas comunidades judaicas do mundo inteiro. — cf. MOSER, Benjamin. Clarice..., op. cit..
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“yinha sendo usada na lit. masculina”’’®. Ora, podemos pelo menos inferir que Elisa
acreditava que Clarice fazia uma literatura feminina, o que implica em um pensamento
feminino, que, ao menos ela, relacionou com a epifania.

Por fim, anotou o que considerava os elementos de uma epifania: “visdo
transfigurada e deslumbramento de beleza mortal; a contemplacdo; o siléncio sagrado;
explosdo da alegria profana; a revelagdo da vida; a apari¢do do anjo ou da gléria”’"". Neste
pequeno percurso sobre os papeis de Elisa, aproveitamo-nos de suas anotacdes para
entendermos como ela, e talvez Clarice, entendiam epifania. Mas esta associacao entre a
literatura de Clarice com a epifania ndao foi apenas um “negocio de familia”, pois
rapidamente a recepcao critica também percebeu essa semelhanca.

O ensaio de 1979 de Olga de Sa, obra premiada e bibliografia presente na
maioria dos trabalhos sobre a Clarice, analisou a recepc¢do critica da obra da escritora
buscando localizar as primeiras associagdes entre a literatura dela e o conceito de epifania
— cuja apari¢do nos textos criticos deu-se de maneira explicita e, por vezes, implicita.
Sérgio Milliet, ainda em 1944, por ocasido da publicacdo do primeiro livro de Clarice,
afirmou que a personagem Joana situava-se “a beira do desmaio, do éxtase”’'®. Por éxtase
ndo estaria referindo-se ao saber alcangado através da epifania?

A literatura clariceana foi designada logo no principio por elementos que
fazem referéncia, direta ou indireta, a epifania: “livro fosforescente” (Jodo Gaspar Simdes
em 1961); “quimica sintdxica”, “rococd” e “Sua inteligéncia ndo analisa, ndo observa,
apenas exprime, em imagens inesperadas e sutis, aquilo que os sentidos apreendem”
(Sérgio Milliet em 1949); “realismo magico” e “romance que se acha dentro da tradi¢do de
um Joyce ou de uma Virginia Woolf” (Alvaro Lins em 1944); “majestade barroca” (Gilda
de Mello e Souza em 1946)""°,

Sérgio Milliet, em 1952, embora ndo utilizasse o conceito de epifania
descreveu-lhe para analisar a obra de Clarice: “A revelagdo informe de uma coisa essencial

55780

que de repente se fixa (...) Alfredo Bosi, em 1970, também relacionou a obra da

escritora a epifania sem utilizar tal conceito. Em seu lugar disse que em determinados

% |ISPECTOR, Elisa. Epifania..., op. cit., fol. 2, frente.
" |bidem, fol. 2, verso.

8 SA, Olga de. A escritura de Clarice..., op. cit., p. 28.
 bidem, p. 28-33.

8 bidem, p. 31.
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momentos das narrativas ocorria uma revelagdo, como uma “iluminagéo religiosa”, em que
as ilusdes cotidianas caiam e havia um reconhecimento da verdade’".

Benedito Nunes, em 1969, analisou a obra clariceana através de um duplo viés
que se conectava de maneira auténtica: o existencialismo e a mistica’®?. Para o autor, a
concepcao de mundo presente nos romances de Clarice possuem afinidade com a filosofia
existencialista. Suas personagens deparam-se com a angustia provocada pela néusea’®® o
que “culmina no éxtase do Absoluto idéntico ao Nada” e termina com uma desisténcia da
compreensdo e da linguagem como uma forma de divinizar o Siléncio. Dessa forma, ao
passo que em Sartre 0 homem a partir da ndusea reconhece o Absurdo da existéncia, mas
ndo adere a Ele, em Clarice Lispector as personagens identificam-se com esse Absurdo,
elas entram pelo “caminho da experiéncia espiritual conflitante, que em muitos pontos se
assemelha & unido com o absoluto que 0s misticos visavam alcangar.”’®*

O autor considera ainda que as personagens clariceanas atravessam um
caminho de purificacdo dos sentidos e da inteligéncia que as permitem estar mais
receptivas a graca divina, tal como os grandes misticos do Ocidente e do Oriente praticam
a ascese espiritual. Em seguida ocorre uma perda da prépria individualidade que em
Clarice percebe-se pela nausea. E, por fim, ocorre o éxtase, o estado de beatitude, a visdo
beatifica, a graca, a contemplacdo, a Paixdo (a aceitacdo e travessia dos caminhos do
sofrimento rumo a morte, a semelhanca da via crucis de Cristo) que na literatura da autora
é perceptivel pela revelacdo desta condicdo humana e sua aceitacdo através da unidao com
Deus, que é o Nada — € o amor pelo neutro, pelo inexpressivo, a valorizacdo da riqueza do
universo e da variedade de todas suas formas e que, apesar dessa variedade, todas as coisas
sdo iguais. Trata-se de uma superacgéo das contradi¢des da existéncia.

Nessa rica analise, Nunes associou a literatura de Clarice Lispector com a

experiéncia mistica enquanto modo de pensamento e conteddo dessas experiéncias,

81 BOSI, Alfredo. Clarice Lispector. In: . Historia Concisa da Literatura Brasileira. Sdo Paulo:
Editora Cultrix, 1970, p. 477, 478.

"82 E digno de destaque que até esse momento apenas parte da bibliografia da autora ja havia sido produzida e
publicada. Ja ai, a obra de Nunes consegue captar a forga propulsora da escrita clariceana. Nao foi
gratuitamente que Clarice disse sobre ele: “Ele ¢ muito bom. Ele me esclarece muito sobre mim mesma. Eu
aprendo sobre o que eu escrevi.” — cf. SA, Olga de. A escritura de Clarice..., op. cit., p. 57.

78 A nausea é considera, com Sartre, como o sentimento de angustia que o homem sente quando se percebe
existindo, um medo indefinido, sem saber o porqué ou de qué. Tal sensacdo é dada a partir da inseguranca da
condicdo humana e de falta de correspondéncia sentida entre ele, as coisas, 0s outros e o préprio mundo.
“Abandonado, entregue a si mesmo, livre, 0 homem que se angustia vé diluir-se a firmeza do mundo. O que
era familiar tornou-se-lhe estranho, indspito. Sua personalidade social recua. O circulo protetor da linguagem
esvazia-se, deixando lugar para o siléncio.” — cf. NUNES, Benedito. O dorso do tigre. Sdo Paulo: Editora 34,
2009, p. 94.

8 Ibidem, p. 104.
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aproximando os caminhos das personagens clariceanas aos de grandes misticos, tais como:
o autor do Bhagavad-Gita, Tao-Te-King, S&o Jodo da Cruz, Teresa de Avila e 0 Mestre
Eckardt. No entanto, ele ndo mencionou o conceito de epifania, embora esse conceito tenha
ficado subtendido na analise dele uma vez que a condi¢cdo humana foi revelada, e superada,
através de uma unido com o sagrado. Assim, apesar de Nunes ser um dos pioneiros ao
trabalhar a experiéncia mistica em Clarice e aludindo a epifania esse conceito, de fato,
aparecera apenas mais tarde nas analises de Affonso Romano de Sant’Ana (1973) e da
prépria Olga de Sa (1977).

Sant’Ana fez uma andlise estrutural dos contos clariceanos propondo certa
estrutura simples e que se repetia na literatura da autora, inclusive nos romances, todavia,
demonstrou-a apenas atraves de contos. Assim, exemplificaremos essa estrutura pensada
por Sant’Ana através do romance A paixdo segundo G.H.. Primeiro, a personagem é
colocada em determinada situacao cotidiana onde se encontra em devaneios: G.H. tomando
café da manhd e planejando faxinar seu apartamento. Em seguida, pressente-se um
desequilibrio, a personagem entra em crise e prepara-se para um novo evento: o choque de
G.H. ao entrar no quarto da empregada. Dai a ocorréncia de um evento em que entra em
contato com um mundo até entdo imperceptivel, sente uma “ndusea”, e cai em epifania:
G.H. percebe sua animalidade ao atacar a barata, aceita um mundo neutro, come a massa
da barata e revela-se a verdade do mundo’®. Por fim, ha o desfecho onde se considera a
situacdo da personagem logo ap6s o acidente: G.H., no dia posterior coloca-se a relatar sua
catastrofe como forma de recuperar este conhecimento obtido através da epifania e que
logo em seguida perdeu-se, fato comum nos processos epifanicos, o conhecimento é dado e
esquecido de forma subita, embora reste sempre uma marca que denuncia uma mudanca.

Sant’Ana considera a epifania no sentido mistico-religioso e em sentido
literdrio. No primeiro, trata-se de um aparecimento divino ou manifestacdao espiritual. O
conceito aplicado a literatura diz respeito a uma percepcao atordoante da realidade que, a
maneira de uma revelacdo divina, chega gratuitamente, de modo que em termos de enredo
e narrativa nada conduzia para o alcance desse conhecimento adquirido; geralmente ele
vem de sUbito enquanto a personagem esta em suas atividades cotidianas e €, subitamente,
invadido por uma iluminacdo e passa a ter consciéncia das coisas. Em Clarice, € um

“processo de ‘descortinar’ o mundo em patamares e ir adquirindo a linguagem através dos

"8 Embora 0 evento seja sempre algo relativamente simples, como no exemplo de A paix&o segundo G.H.,
que se trata de esmagar uma barata, tal evento € sentido como uma catastrofe, inclusive esse substantivo é
muito utilizado pela prépria autora para descrever tais momentos.
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sentidos, do pensamento, das palavras orais e escritas”, uma “linguagem antilogica”, em
luta, inclusive, contra a razao®®.
Assim, o autor considera a epifania enquanto tema e contetdo clariceano, ela

»87 Mas além disso, ele entende a epifania enquanto

“narra o episoddio da revelagdo
escritura literaria, relacionando-a com um rito, que no caso de Clarice, trata desta escrita
em que a autora submete-se ao proprio processo de escrita.

Ja Olga de Sa analisou mais sistematicamente essas questdes ja apontadas e
percebidas pelas primeiras criticas e desenvolvidas por Nunes e Sant’Ana. A autora
considera que a epifania, embora tenha uma origem biblica, foi transformada por James
Joyce em uma técnica literaria extrapolando os sentidos dados por essa origem’®,

A epifania refere-se ao processo de formacao de uma visdo; é um modo de ver
0 mundo, ou melhor, um modo como o mundo é dado a ver. Uma realidade complexa,
perceptivel através dos sentidos, especialmente a audicdo, a visdo e o tato. Segundo Joyce,
a epifania € uma viva impressao que fere a sensibilidade. O escritor pensou a epifania
através da estética tomista em que o belo deveria ser alcancado através dos requisitos da

integritas, proportio e claritas’®®

. Assim, a epifania é um processo que se assemelha mais a
uma técnica cinematografica e entendida como a forma do artista ver o mundo do que
necessariamente uma experiéncia mistica.

No entanto, para Joyce, o artista deveria ser sensivel as coisas simples tal como
o mistico. Joyce entende o papel do artista como o de um sacerdote, “porém ao escritor
moderno interessam a rotina cotidiana, 0s mecanismos da conduta humana, e seu desejo é
descobrir 0 modo mais econémico de apresentar uma imensa quantidade desse
material”’®. Desse modo, Joyce desloca a epifania da teologia para a literatura e utiliza-se
desse procedimento para alcancar a realidade histdrica e ndo o Sagrado.

Olga de Sa considera que ha pelo menos trés procedimentos epifanicos em
James Joyce: 1°) a epifania-visao: a revelacdo que o artista ou a personagem sofrem; 2°) a

epifania-critica ou antiepifania: s&o os momentos da narrativa em que de maneira subita ha

% SANT’ANNA, Affonso Romano de. Andlise estrutural..., op. cit., p. 188.

87 |bidem, p. 187.

788 SA, Olga de. A escritura de Clarice..., op. cit., p. 163-281.

8 A integritas (integridade) é o momento no qual um objeto desprende-se de sua realidade e, portanto, do
tempo e do espago, e torna-se o centro da visdo, 0 objeto passa a ser visto em sua integridade, por si so, é a
percepcdo do objeto. A proportio (harmonia) € uma espécie de andlise visual do objeto em que ele passa a ser
visto minuciosamente em sua complexidade, multiplicidade, harmonia, ele é contemplado. E, por fim, a
claritas (radiancia), ¢ o momento quando a imagem passa a ser sentida pelo artista, é a impressao que aquela
visdo deixa no artista — cf. Ibidem, p. 170-173.

0 bidem, p. 176.
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uma descoberta e denuncia de certa realidade historica ou social; 3°) a epifania-linguagem:
quando a epifania alcanca uma operacdo total no texto, ndo apenas como viséo fornecida
através da narrativa, mas a propria narrativa, o processo de construcdo textual, a propria
invencédo verbal, possui valor de revelar — o trabalho do texto sobre a propria linguagem,
sua metalinguagem, portanto’®*,

Através da andlise de Joyce, o inaugurador desta técnica, Sa volta-se para
Clarice e defende que a escritora, tal como o romancista irlandés, utiliza da epifania no
préprio ato de narrar, portanto, a prépria ficcdo, a escritura literaria clariceana, que é
epifanica. A epifania ndo existe fora da pagina, mas enquanto um recurso e procedimento
presente no processo de criacdo que Clarice alcanca questionando esse préprio processo. A
literatura clariceana, no plano do conhecimento, empreende uma pesquisa existencial sobre
a prépria linguagem e no seu préprio desenvolvimento, na narrativa, ocorre a epifania, a
medida que, neste esforco de exprimir o inexprimivel, ela toca na verdade da linguagem.

A epifania, conforme pudemos perceber, possui um sentido teoldgico e
literdrio. No primeiro, trata-se de um processo através do qual o homem pode entrar em
contato com o Sagrado e unir-se a ele: no judaismo isso se da, geralmente, pela audicdo da
Palavra™?; no cristianismo, através da visdo, contemplacdo’®®; nas religides orientais,
através da ascese religiosa, um processo de purificacdo do pensamento e dos sentidos’®*;
no platonismo, por meio da especulacdo filosofica, € um prolongamento da metafisica
voltada para os mistérios do Ser’®.

Em sentido literario, a epifania pode ser tratada como tema e como técnica.
Como tema quando a prépria personagem tem uma epifania, transgride o cotidiano, e,
subitamente, possui uma revelacdo, que geralmente ndo é dada por Deus, mas é atingida
por um conhecimento do qual esta desvinculado de qualquer processo racional. Néao é fruto
do desenvolvimento de um pensamento, ndo é uma conclusdo, ¢ uma ideia pronta que
atinge a personagem sem que ela a tenha construido ou sem que ela tenha consciéncia dos

caminhos perdidos pelo pensamento até ele atingir aquele ponto.

1 SA, Olga de. A escritura de Clarice..., op. cit., p. 192.

%2 SCHOLEM, Gershom. O nome de Deus, A teoria da linguagem e outros estudos de cabala e mistica:
judaica Il1. S&o Paulo: Perspectiva, 1999.

%3 \VAZ, Henrique C. de Lima. Experiéncia mistica e filosofia na tradicdo ocidental. Sdo Paulo: Edic6es
Loyola, 2015.

"% NUNES, Benedito. O dorso..., op. cit., p. 104.

% VVAZ, Henrique C. de Lima. Experiéncia mistica..., op. cit..
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Enquanto técnica, entendemos a epifania como um processo atraves do qual o
escritor busca, por meio da prdpria narrativa, alcancar a revelacdo de algo. Ndo uma
descoberta sobrenatural, mas a narrativa enquanto espaco para o0 pensamento perder-se e
perseguir uma intuicdo. Assim, a epifania, entendida como espaco literario do
desenvolvimento de um pensamento da escritura, possibilita a producdo de um tipo de
conhecimento que pode ser chamado revelado, visdo ou intuicdo que se contrasta com o
conhecimento alcancado pelo sentido, pela razdo, pela andlise. Para Bergson, afirma
Russell’®, ha duas formas de se conhecer as coisas: uma racional, de analise em torno do
objeto — sendo a razdo entendida como uma forca mais harmonizadora, controladora do
que criadora (o que estamos chamando de pensamento masculino); e outra intuitiva, em
que o individuo coloca-se no interior do objeto, capta a realidade por dentro, o que
desencadeia a visdo epifanica (é deste lado que esta 0 que denominamos de pensamento
feminino).

Ora, a epifania, entdo, ndo é apenas um modo de ver, uma sensibilidade
construida com a visdo que permite ao sujeito ver uma realidade-outra. Ndo € apenas uma
experiéncia mistica-religiosa. Ndo é apenas uma técnica narrativa literaria. Ela pode ser
tudo isso, mas o que esta por tras de cada uma dessas perspectivas sobre a epifania (viséo,
experiéncia, técnica) € um tipo de pensamento que permite a producdo de um tipo de saber
cuja razdo ndo € capaz de alcancar — ela desafia e evidencia os limites da razdo. Todavia,
se entendemos a epifania como revelacdo de uma verdade, enquanto conhecimento
alcancado, é preciso liga-la a uma experiéncia mais complexa da qual ela é originaria: a

experiéncia mistica.

2.3.2 A mistica enquanto modo de pensar

E interessante notarmos que nesta primeira explanagio sobre a epifania mesmo
qguando ela foi entendida de forma laicizada e apropriada pela literatura, ela foi percebida
como fendmeno presente no conteldo da obra ou como técnica de narrativa, mas em
nenhum momento ela verteu-se para um fruto proveniente de um autor mistico ou que

sofreu uma experiéncia mistica — a literatura de Joyce nao fez dele um feiticeiro.

7% RUSSELL, Bertrand. Misticismo e logica e outros ensaios. Rio de Janeiro: Zahar Editores, 1977.
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Por outro lado, a escrita de Clarice Lispector produziu uma durea hermética em
torno da autora. E comum encontrarmos, como consequéncia de sua obra, a autora sendo
qualificada como hermética, ocultista, mistica, bruxa, feiticeira”®’. Ha de fato uma relago
entre praticas magicas e misticismo, no entanto, essas ndo devem ser confundidas. Ao
passo que a experiéncia mistica € um fendbmeno no qual o homem une-se a Deus, as
praticas méagicas sdo alguns dos métodos através dos quais alguns misticos, como Heinrich
Agrippa (1486-1535), buscaram realizar essa unido.

Todavia, muitas praticas magicas, tais como a magia natural, magia astral,
astrologia, alquimia, tradicdo hermética e tradigdo rosacruz, embora partilhem de uma
mesma visdo de mundo presente no pensamento mistico e universalmente admitidas no
Ocidente até o Renascimento, ndo podem ser confundidas com a experiéncia mistica uma
vez que seu alvo ndo € a unido com o Sagrado. Por exemplo, a alquimia de Paracelso
(1493-1541) parte de uma concepgdo comum de Cosmo para buscar a cura das doencas
através das substancias encontradas na natureza e ndo para fazer o homem experimentar
Deus’®,

De todo modo, é valido questionarmos como este pensamento mistico aparece
em Clarice Lispector. Se o pensamento mistico de Clarice Lispector causou estranhamento
para seus leitores é importante destacar que ela ndo inaugurou os usos e apropriacdes do
pensamento mistico na literatura. André Breton, por exemplo, remonta a tradicdo
surrealista, bem como a poesia de modo geral, como uma continuadora, mesmo que
inconsciente, da tradicdo mistica e gnéstica’. O poeta, critico e ensaista Claudio Willer
também pensa aspectos do gnosticismo na literatura observando os deslocamentos
realizados no ambito da religido para a poesia®®. O autor compreende que desde o

exterminio dos cataros provencais no século XII, comunidade religiosa considerada

97 Benjamin Moser constata essa associagdo, conforme podemos observar nos seguintes capitulos de sua
biografia de Clarice: A esfinge (introducdo), O mostro sagrado (cap. 35) e A bruxa (cap. 41). Quanto a essa
associac¢do, estamos com Sa, que afirmou: “Essa lenda de que [Clarice] escrevia ‘em transe’ refor¢a-se com o
fato de ter sido ela a Unica escritora brasileira convidada a participar do Congresso de Bruxaria, em Bogota.
[...] limitou-se a ler para os bruxos ali reunidos o seu conto (poema?) ‘O ovo ¢ a galinha’”. Esta participacdo
da autora é a Unica prova empirica que evidencia essa associacdo biografica com as praticas magicas e, no
entanto, a participacdo da autora nesse evento limitou-se a uma experiéncia literaria, a leitura de um conto,
inclusive, que ja havia sido publicado anteriormente. A presencga de Clarice ao evento consolidou mais essa
imagem que ela ja tinha do que o texto que ela de fato apresentou. Desse modo, essa vinculagéo de Clarice
com a magia da-se como efeito de sua escrita e da relagdo tracada pelos leitores entre biografia e obra. — cf.
MOSER, Benjamin. Clarice..., op. cit.; SA, Olga de. A escritura de Clarice..., op. cit., p. 214.

%8 KOYRE, Alexandre. Paracelso. Lisboa: Fim de século, 1971.

™ WILLER, Claudio. Um obscuro encanto: gnose, gnosticismo e poesia moderna. Rio de Janeiro:
Civilizaco Brasileira, 2010, p. 15.

890 |hidem, p. 105.
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herética pela Igreja Catdlica, o gnosticismo deixou de existir no Ocidente enquanto
organizagdo social, porém, como doutrina e visdo de mundo podemos perceber sua
cosmovisdo em tantas outras doutrinas herméticas, méagicas e misticas, bem como na
literatura moderna®”.

Para Mircea Eliade e Ernst Curtius, na fundacdo da ciéncia e da filosofia grega
ocorre uma forte racionalizacéo e critica dos mitos, ao que Curtius chamou de “revolta do
logos contra o mito” e Eliade de “triunfo do logos sobre o mythos”. O que 0s gndsticos
fizeram, e posteriormente 0s poetas, foi recuperar esta visdo mitica de mundo. Uma
revanche do mythos contra o logos, um confronto com a perspectiva racionalista, conflitos
anticlassicos colidindo com a visdo de mundo harménico da cultura helenistica®?. “Em
outras palavras: o que em uma época foi ma teologia [gnosticismo], em outra pode ser boa
poesia [simbolismo]. Adulteragdo torna-se exemplo da ‘expropia¢io’ e ‘desleitura’®%,

Willer ndo estd tentando criar uma genealogia do gnosticismo que vai das
religides gnosticas da Antiguidade a poesia moderna inaugurada pelos simbolistas. O autor
reconhece que entre o gnosticismo praticado na Antiguidade Tardia e o gnosticismo
literario da modernidade ha lacunas, ndo se trata de uma evolucdo. S&o modos diferentes, e
as vezes singulares, como 0s gnosticos e poetas modernos buscaram a doutrina gnostica da
Antiguidade®®. Todavia, 0 que pode ser observado é que “o gnosticismo voltou a suscitar o
interesse em tempos modernos”® de modo que desde o século XIX houve um
reflorescimento dos ocultismos no Ocidente®®.

Na modernidade, este interesse pelas praticas, linguagens e saberes misticos foi
empreendido e suscitado pelos poetas simbolistas segundo Willer. O simbolismo, em
oposicao ao realismo, conferiu autonomia ao signo verbal, uma linguagem autorreferente
sem compromissos com qualquer sentido externo. A linguagem, ndo sendo um reflexo das
coisas, teria uma légica propria®®’. Nesse sentido, a cosmovisdo mais do que a religido do
gnosticismo foi muito proficua para os poetas simbolistas.

Willer considera, por exemplo, como Mallarmé reinventou o budismo, a

cabala, o hinduismo, a taoismo e o gnosticismo, sem havé-los estudado. “Em comum a

SLWILLER, Claudio. Um obscuro encanto..., op. cit., p. 67.
892 |bidem, p. 102, 103.

893 | bidem, p. 100.

84 Ibidem, p. 68.

805 Ihidem, p. 40.

89 |idem, p. 350.

87 Ibidem, p. 343.
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essas gnoses orientais ou ocidentais, todas visaram o entendimento ndo-discursivo; a um
conhecimento poético”®®. O que ha é um modo de pensar comum entre estes misticos e 0s
poetas, a busca, por uma forma de pensar ndo-discursiva, um pensamento poético ou
simbolico. O poeta poderia desenvolver seu processo de criacdo inspirando-se tanto nesta
sabedoria mistica, quanto atento ao préprio processo de criag¢do literaria, como foi o caso
de Mallarmé. Sdo caminhos diferentes que levam a uma visdo de mundo semelhante.

Nesse sentido, é curioso observarmos como estas trocas entre 0s gnosticos
modernos e 0s poetas ocorreram. O préprio ambiente cultural dos simbolistas foi 0 mesmo
dos esotéricos e magos, inclusive muitos simbolistas publicaram em editoras esotéricas.
Existem aproximagdes e diferengas entre os simbolistas e 0s gnosticos, ndo se trata da
mesma coisa, mas ha um modo de pensar semelhante que inspira a ambos. O simbolismo,
de acordo com Willer, abriu portas para a modernidade em literatura originando os
“ismos™: cubismo, futurismo, construtivismo, imagismo, formalismo, dadaismo e
surrealismo®®. H& uma diversidade dos modos de relacionamento entre gndsticos e
simbolistas, de modo que podemos reconhecer pelo menos dois simbolismos, o esotérico e
o literario, embora, frequentemente, os poetas simbdlicos retornaram ao simbolismo
esotérico.

Dessa forma, Willer localizou a poesia simbolista, inauguradora das
vanguardas de modo geral, como uma contraposicdo as formas dos realistas fazerem
poesia. Enquanto um realista ou um parnasiano buscava descrever da melhor forma
possivel um objeto, como um leque por exemplo; o simbolista fazia outra coisa, ele

buscava captar 0 movimento deste objeto®

. Willer pensa as vanguardas como um contra-
movimento, uma ruptura com a estética fundada pelos roméntico e realistas.

Jacques Ranciere, por outro lado, pensa 0os modernismos e pds-modernismos
ndo como uma revolucdo no interior das artes, mas como formas diferentes de buscarem
aquilo que a revolucéo estética dos romanticos-realistas ja propunha®'’. Clarice Lispector,
no seu ensaio Literatura de vanguarda no Brasil, também ndo percebe uma ruptura das

vanguardas no interior da literatura, antes, percebe certa continuidade, para ela o que todos

808 WILLER, Claudio. Um obscuro encanto..., op. cit., p. 354.
809 |hidem, p. 344.

810 |pidem, p. 355.

811 RANCIERE, Jacques. A partilha..., op. cit..
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os escritores fazem é falar da realidade, todavia, cada autor busca isso de seu proprio
modo®?,

Para o fildsofo 0 que estava em jogo para os realistas era romper com 0s modos
como se representava a realidade — os modos de representacdo do real definidos pelos

813 0 realismo abalou as fronteiras do que é arte e do que ndo é arte. Mas

géneros poéticos
ao passo que fizeram isso por tentarem representar a realidade do modo mais fiel possivel
(rompendo com a representacdo da realidade segundo as regras de género), as vanguardas,
por outro caminho, mas com o mesmo impulso, suspenderam os limites e as fronteiras
entre 0 que era real e 0 que ndo era, rompendo com as proprias fronteiras entre as artes. O
realismo provocou uma ruptura do regime poético por pensar a arte ndo através da
semelhanca com a realidade, mas por destruir os limites dentro dos quais essa semelhanca
podia ser construida. E nesse sentido que as vanguardas inserem-se dentro deste projeto
inaugurado pelos realistas e ndo uma ruptura com eles. Por outro lado, as vanguardas
realizaram uma tomada de consciéncia daquilo que foi feito pelos realistas sem, com isso,
inaugurarem um novo regime de arte.

Portanto, para Ranciére, ndo ha uma novidade entre a forma de se produzir e se
pensar arte nas vanguardas, antes, essa novidade existiu na propria fundacdo da literatura
pelos romanticos-realistas inaugurando o regime estético em oposi¢ao ao regime poético.
Por isso, mais importante do que tentar localizar os romances clariceanos no interior de um
ou outro movimento literario no interior do regime estético, acreditamos ser mais
pertinente buscar entender a légica de funcionamento deles. Por outro lado, é esclarecedor
como Claudio Willer demostra os modos como o0s poetas simbolistas apropriaram-se e
promoveram um “renascimento” do misticismo a partir do século XIX e a insercdo desta
cosmovisdo e sua promocdo através da literatura. Assim, a literatura na modernidade foi
promotora dessa cosmovisdo mistica. Clarice Lispector, neste momento fecundo, parece
desenvolver o pensamento mistico em sua literatura através de ambos caminhos: tanto
pelas misticas ocidentais e orientais que ela estudava quanto pela literatura (quer através da
leitura de outras obras literarias de fundo mistico, quer através da andlise e atencdo ao

processo de criacéo literaria).®"

812 OE, Literatura de vanguarda no Brasil, p. 93-111.

813 RANCIERE, Jacques. A partilha..., op. cit., p. 27-44.

814 £ isso que a biblioteca da autora sugere. Além das referéncias de obras misticas, conforme pode-se
observar no Anexo 3 — Obras sobre religido, espiritualidade, mistica e esoterismo localizados na biblioteca
de Clarice Lispector (como se pode observar contabilizamos um total de 41 obras); hd também uma grande
variedade de obras literarias e de estudos sobre a literatura na biblioteca da escritora, 0 que indica que ela
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Deste modo, buscaremos no plano ficcional — e ndo no biogréfico — tragar os
rastros deste pensamento mistico na obra de Clarice e, por meio dele, entendermos o modo
como o pensamento feminino alcanca o conhecimento produzindo revelacoes e epifanias.

Em Uma aprendizagem ou O livro dos prazeres para iniciar este processo por
um saber de outra natureza, que ndo o produzido pelo pensamento masculino, que
dominava o pensamento de Lori, ela necessitaria, primeiramente, libertar-se dele.

Agora llcida e calma, Léri lembrou-se de que lera que os movimentos histéricos
de um animal preso tinham como intencdo libertar, por meio de um desses
movimentos, a coisa ignorada que o estava prendendo — a ignoréncia do
movimento Unico, exato e libertador era o que tornava o animal histérico: ele
apelava para o descontrole — durante o sabio descontrole de Léri ela tivera para
si mesma agora as vantagens libertadoras vindas de sua vida primitiva e animal:
apelara histericamente para tantos sentimentos contraditérios e violentos que o

sentimento libertador terminara desprendendo-a da rede, na sua ignorancia
animal ela ndo sabia sequer como [...].%*°

Para se libertar do pensamento masculino Lori deveria agir como um animal
selvagem quando se sente ameacado: ndo pensar racionalmente e apelar para um estado de
acdo imediato, impulsivo, instintivo, descontrolado, violento e contraditorio.

Tudo isso indica um estado de ndo-pensamento bem como uma entrega as
sensacOes mais primitivas e impulsivas do ser humano. Entregar-se aquilo que todo o

816 para libertar-se do

processo civilizatério moderno ensinou o homem a conter
pensamento masculino, da razdo, L&ri deveria apelar, entdo, para 0 ndo-pensamento, 0
pensamento vazio, 0 embrutecimento e o pensamento animal. Esses modos de pensar ou de
ndo-pensar encontram-se fortemente desenvolvidos em todas as personagens clariceanas
conforme evidenciamos no capitulo anterior.

Ora, o esforco aqui é para frear e suspender o modo de pensar e as emogdes
desenvolvidas pela cultura humana. Tal como o processo de ascese espiritual praticada
pelos misticos em que pela oracdo ou meditacdo busca-se alcancar um estado de

esvaziamento a fim de preparar o corpo para a recepcdo da graca divina®'’, Léri deveria

produzia e a0 mesmo tempo buscava compreender o espaco literario (cf. Anexo 2 — A biblioteca de Clarice
Lispector). Quanto aos livros sobre teoria, critica e histdria da literatura contabilizamos 101 obras de um total
de 815 que localizamos na biblioteca de Clarice Lispector, uma média de 12,4%. E quanto as obras literarias
(romance, poesia, contos, cronicas, escritas de si, teatro), um total de 418 obras (aproximadamente 51,3%).
Esses dois pontos de partida ndo se excluem uma vez que, quer para 0 pensamento mistico quer para o
literario, 0 que se busca é um sincretismo do conhecimento e ndo o estabelecimento de um espago discursivo
hegemonico e hierarquico para se falar a verdade, tal como a ciéncia busca fazer.

815 ALP, p. 15.

816 EIAS, Norbert. O processo civilizacional..., op. cit..

817 NUNES, Benedito. O dorso..., op. cit., p. 104.
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passar por um processo de purificacdo destas formas historicamente construidas de pensar
e sentir. Ndo se trata de um retorno ao pensamento e sensibilidades primitivas, pois
retornar implica em refazer o caminho, percorrer, um caminho ja feito, voltar para um
estado inicial que ja se perdeu. Nada ficou para tras, nada se perdeu, toda essa animalidade
permanece latejando no homem; é por isso que as personagens clariceanas podem devir em
formas naturais (animal, vegetal, mineral), porque elas participam dessa natureza®®.

Para entrar no pensamento feminino é necessario livrar o pensamento da razéo
e entregar-se totalmente as emocdes. Para Bertrand Russell, “o misticismo é pouco mais
que uma certa intensidade e profundidade de sentimento em relacdo ao que se cré acerca
do universo”®®. Assim, agarrar-se aos sentimentos é uma caracteristica do pensamento
mistico. Além disso, 0 misticismo ndo é um modo de pensar mais sensivel por falta de
racionalidade, ele ¢ um discurso que voluntariamente contrapde-se ao conhecimento
analitico discursivo. Russell continua:

a crenga num tipo de sabedoria, repentina, penetrante, coerciva, que contrasta
com o estudo lento e falivel da aparéncia externa propiciado por uma ciéncia que
confia inteiramente nos sentidos. [...] a estranha sensacdo de irrealidade dos
objetos comuns, a perda de contato com as coisas cotidianas, na qual se perde a
solidez do mundo exterior, e a alma parece, em completa solid&o, criar a partir de
suas profundezas [...] a divida quanto ao conhecimento comum, preparando
caminho para a recepgao do que parece sabedoria superior.®?

O misticismo opta por um outro caminho de conhecimento; ele desconfia dos
modos de saber ldgico-racional. Desse modo, o misticismo aceita uma sabedoria superior
que ultrapassa a razdo e, por isso, sua visdo de mundo assemelha-se a uma irrealidade, pois
nega ndo a realidade, mais a realidade tal como pode ser percebida pelos sentidos e pela
razéo.

Ap6s libertar-se do pensamento masculino, Léri desperta para ser mulher. Aqui
a tipologia do género e do pensamento coincidem e encontram-se. Léri arruma-se para ver
Ulisses, “enfeitar-se era um ritual que a tornava grave”. Todo esse esfor¢o Ndo era para

ficar “bonita”, mas para ser “mulher”. Nesse processo, ela “pintou cuidadosamente os

labios e os olhos”, passou “perfume na testa e no nascimento dos seios”. Perfumar-se “era

818 O devir-animal indica tanto esse embrutecimento quanto uma entrega as fortes emocdes. No primeiro caso
a obra clariceana também apresenta um devir-mineral e um devir-vegetal com o mesmo sentido: uma
contemplagdo silenciosa do vazio que leva a personagem ao nada. Quanto ao segundo caso serve também
como critica a racionalidade construida pelo homem. — cf. SOUSA, Carlos Mendes de. Clarice Lispector...,
op. cit., p. 478-483.

819 RUSSELL, Bertrand. Misticismo e légica..., op. cit., p. 11.

820 |bidem, p. 16.
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uma de suas imitagdes do mundo, ela que tanto procurava aprender a vida”. Imitagdo do
mundo pois seu perfume possuia esséncia de “folhas e flores esmagadas”. Sem raciocinar
sobre isso, em uma acdo completamente cotidiana para as mulheres, pratica que dispensa a
reflexdo, que a desliga da razéo e a liga a um desejo de entrar em sintonia com o mundo,
de pertencer & natureza, de imitar seus perfumes, de captar a esséncia das coisas.?*

E no prdprio romance que encontramos essa explicacio: “perfumar-se era de
uma sabedoria instintiva, vinda de milénios de mulheres aparentemente passivas
aprendendo, e, como toda arte, exigia que ela tivesse 0 minimo de conhecimento de si
propria”®®. Através de uma sabedoria instintiva, ndo racional, a mulher buscava na
natureza aromas que a representassem, por isso, era necessario certo conhecimento de si
prépria. Instintivamente, a mulher aproximava-se da natureza. Produzia todo um mistério
em torno de si, como que dizendo “decifra-me, meu amor, ou serei obrigada a devorar”®%,

Temos que, apos se desligar do pensamento masculino, através de um ndo-
pensamento propiciado por uma atividade cotidiana realizada automaticamente, maquiar-
se, Lori desliga-se da atencdo da razdo e o pensamento feminino aparece. Assim, ja
podemos caracterizar o pensamento feminino como: uma sabedoria instintiva;
introspectivo (estd relacionado com certo conhecimento de si); artistico (entendido aqui
como um esforgo de imitacdo da natureza); misterioso como o segredo da esfinge; uma
forma de conhecimento transmitido silenciosamente, “vinda de milénios de mulheres
aparentemente passivas aprendendo” mais pela for¢a do habito do que pela compreensdo
racional — o que nos lembra dos movimentos esotéricos/herméticos cujo conhecimento era
reservado apenas a certo grupo dentro das antigas escolas filosoficas gregas que ja haviam
sido iniciadas, pois era um saber impossivel de ser transmitido pela l6gica e, portanto,
incompreensivel para a maioria®**.

Agora, despertada pelo pensamento feminino, o corpo de Lori também
desabrocha para sentir o mundo de outra forma. Certa tarde, durante “a unido sensual” do
dia com a noite, a “hora mais crepuscular”, ela “fechava os olhos para nao ver o calor, pois
era calor visivel, s entdo vinha a alucinagdo simbolizando-0*°>. O corpo dela em

profunda sinestesia sente o calor com 0s olhos ao vislumbrar as cores flamejantes do

821 ALP, p. 16, 17.

822 ALP, p. 17.

823 ALP, p. 17.

824 Esotérico[verbete]. In: ABBAGNANO, Nicola. Dicionario de Filosofia. S&0 Paulo: WMF Martins
Fontes, 2012, p. 405.

825 ALP, p. 22.
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crepusculo. Nesse momento, tal como uma cena cinematografica (imagens em
movimento), LOri pensa e sente do seguinte modo: “via elefantes grossos se aproximarem,
elefantes doces e pesados, de casca seca, embora mergulhados no interior da carne por uma
ternura quente insuportavel [...] o que os tornavam lentos e pesados”®?®. N&o era ainda uma
epifania, mas uma visdo, uma cegueira da razdo onde o pensamento pensa através de
imagens, e 0 que ela viu foi a0 mesmo tempo e paradoxalmente leve e pesado: uma
sensacdo forte como sendo atropelada por uma manada de elefantes, mas também de
profunda docilidade e ternura como um abraco.

O pensamento mistico, por abdicar da razdo, pensa ndo através da ldgica
discursiva, mas através da imaginacdo, de imagens em movimento, de modo que podemos
dizer que o pensamento feminino, & semelhanca do mistico, é imagético®’. Por isso os
misticos quando usam a linguagem limitam-se mais em serem descritivos do que
analiticos: trata-se de um esforco em captar e comunicar essa cena vista bem como seus
movimentos.

No entanto, ndo foi apenas uma visdo que Lori teve, foi também uma sensacao
—um modo de sentir. Essa sensacdo nédo era fruto de um corpo sensivelmente agucado, mas
uma sensibilidade de outra natureza que a narradora chama, paradoxalmente, de
“indiferenca”, também se diz que “nao se sente nada”, “¢ o cio sem desejo”, “o bem € o
mal ndo existem”, a “auséncia de juiz e condenado™®®. Essa indiferenca trata-se do
processo muito mencionado ao longo dos romances clariceanos de um esforco para
abandonar a “humanizagdo” que, conforme ja consideramos, é este distanciamento das
sensibilidades ja& engessadas pela razdo humana que afastam o homem de sentir as
experiéncias através de todo o corpo para sentir através da memoria das sensacoes,
sensacOes ja racionalizadas — a pata humana que nos fala G.H.. Nota-se agora, novamente,
um esforco de purificacdo, mas desta vez ndo do pensamento, mas do corpo e das
sensacoes.

Apesar deste calor que Lori sentia ao ver o crepusculo, ela estava “seca e

limpida”, ela “ndo conseguia transpirar” porque “aquilo que a queimava ndo era o fim da

826 ALP, p. 22.

827 Apesar da palavra imaginagdo enquadrar-se melhor nessa referéncia a um pensamento que pensa através
do movimento de imagens é curioso observarmos que Clarice evita, ao longo de seus romances, esta palavra,
por vezes negando-a. Acreditamos que isso ocorra para evitar a confusdo de sentidos em torno da palavra
imaginacao. Na nossa lingua tal palavra foi fortemente associada a fantasia, enquanto pura abstracdo que em
nada se conecta com a realidade, e raramente é entendida como uma faculdade que produz conhecimento
através de imagens.

828 ALP, p. 24.
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tarde encalorada, ¢ sim o seu calor humano.”®*® Notemos como aqui Léri j& encontrava-se
ligada com o mundo de modo que seu calor humano é confundido e sentido como o calor
do dia através da vermelhiddo do crepdsculo. Lori é introduzida no mundo e passa a
pertencer a ele de forma ainda confusa. Ela passa a experimentar-se e a experimentar o
mundo ndo em oposi¢do, mas em sintonia. Ela e 0 mundo comunicam-se, um fala ao outro,
eles dialogam. E o inicio de uma ligacdo entre Lori e a natureza que foi mediada pelo
corpo. O corpo é um protagonista nos romances clariceanos, nao gratuitamente sua obra é
comumente qualificada como sensualista e erdtica.

“Era cruel o que fazia consigo propria: aproveitar que estava em carne viva
para se conhecer melhor, j& que a ferida estava aberta.”® Lori passou a aceitar a dor e 0
sofrimento, passou a senti-los, e, desse modo, se conhecer através deles. Antes LOri
negava-se a sentir qualquer dor ou felicidade, uma insensibilidade criada para protegé-la de
todas as vicissitudes da vida, pois, tal como G.H., ela queria viver uma vida de ordem e da
estabilidade, uma vida criada pela razdo, ndo a vida real que h& na natureza. Agora, aos
poucos, Lori passa a aceitar e aprender a produzir conhecimento através daquilo que sentia
— inclusive a dor. Ndo se trata de uma ordinaria filosofia da aceitacdo — a tentativa de tirar
algo positivo de qualquer situacdo por pior que essa seja. Mas é simplesmente a aceitacdo
do ato de sentir, seja 14 o que for, ndo se privar de sentir as sensacdes e as emogoes,
libertar-se deste autocontrole imposto ao corpo, as sensacdes e as emocdes.

Desse modo, o pensamento feminino traca uma nova relacdo com o corpo; é
sensualista, tal como o pensamento mistico que, segundo Certeau, propde uma nova
erética®. Segundo o autor, ha uma nostalgia medieval (cujo &pice é com o fim do Cosmo
e 0 nascimento da ideia de Universo infinito) correspondente ao apagamento de Deus
como unico objeto de amor. Percebe-se, por exemplo, desde o século XIII que em uma
“literatura” masculina @ mulher vai tornando-se um objeto de amor (0 Amor cortés é um
tema recorrente em varios géneros medievais, como nas cantigas). Esse amor ao corpo do
outro, essa erdtica, é antes de tudo uma forma de buscar em um outro corpo o corpo deste
Deus perdido. A configuragdo mistica dos séculos XIII ao XVII desenvolve-se com este

objetivo de reencontrar-se com Deus. A literatura mistica ndo aceita este luto da auséncia

829 ALP, p. 22-24.

830 ALP, p. 28.

81 CERTEAU, Michel de. A fabula mistica séculos XVI e XVII: volume 1. Rio de Janeiro: Forense
Universitéaria, 2015, p. 5-8.
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de Deus. E uma nova erética porque busca no corpo a presenca de Deus. A mistica cristd é
baseada nessa busca do corpo de Cristo.

Em um dos encontros com Ulisses, Lori levou-lhe um bilhete. Ja haviam
combinado que “o que [um] ndo soubesse ou ndo pudesse dizer” escreveria ao outro em
um papel e entregaria “mudamente”®*. O bilhete, muito significativo, dizia:

Existe um ser que mora dentro de mim como se fosse casa dele, e é. Trata-se de
um cavalo preto e lustroso que apesar de inteiramente selvagem — pois nunca
morou antes em ninguém nem jamais lhe puseram rédeas nem sela — apesar de
inteiramente selvagem tem por isso mesmo uma dogura primeira de quem nao
tem medo: come as vezes na minha méao. [...] Aviso que ele ndo tem nome: basta
chamé-lo e se acerta com seu nome. Ou ndo se acerta, mas, uma vez chamado
com dogura e autoridade, ele vai. [...] Aviso também que ndo se deve temer o seu
relinchar: a gente se engana e pensa que é a gente mesma que esta relinchando de
prazer ou cOlera, a gente se assusta com o0 excesso de dogura de que € isto pela
primeira vez.5%

Tanto nessa passagem como em tantas outras em que O cavalo selvagem
aparece na narrativa clariceana trata-se do pensamento feminino, outrora adormecido, ou
negligenciado, mas que ali reside e, de repente, é despertado. Evando Nascimento pensa a
obra de Clarice por meio da palavra alema unheimlich a qual traduz como “estranho
familiar”. Essa palavra, muito recorrente no pensamento alemao, especialmente na estética
e na psicanalise sendo relacionada com o “retorno do recalcado”, indica 0 movimento de
“algo que no passado pertenceu a ‘casa’ ou ‘lar’ (Heim), foi expulso e retorna como
estrangeiro, desestabilizante ¢ questionador.”®* O pensamento feminino é esse estranho
familiar. A pessoa, assim como LoOri bem explica, pode aceitar este chamado e
experimentar a dogura desta aventura ou, por medo, ignora-10>%.

“A propria Loéri tinha uma espécie de receio de ir, como se pudesse ir longe
demais — em que direcdo? O que dificultava a ida. Sempre se retinha um pouco como se

retivesse as rédeas de um cavalo que poderia galopar e leva-la Deus sabe aonde.”®® Lori

832 ALP, p. 15.

833 ALP, p. 28, 29.

84 NASCIMENTO, Evando. Clarice Lispector: uma literatura pensante. Rio de Janeiro: Civilizacdo
Brasileira, 2012, p. 26.

85 G.H., por exemplo, diz que esse é o chamado do “cavalo de cagada do rei do Saba” e que, as vezes, a noite
ela é despertada por seu relinchar sendo indtil resistir. No outro dia, mesmo ignorando o passeio noturno, o
“trote porém continua em mim. Converso, arrumo a casa, sorrio, mas sei que o trote esta em mim.”. E uma
experiéncia que deixa suas marcas. E, por fim, conclui: “E sei que de noite, quando ele me chamar, irei.
Quero que ainda uma vez o cavalo conduza o meu pensamento. Foi com ele que aprendi.” A personagem
G.H., relaciona diretamente a aventura com esse cavalo selvagem com uma aventura do pensamento, um
forma de conduzir o seu pensamento, um modo de pensar, aquilo que estamos chamando de pensamento
feminino. — cf. PSGH, p. 127, 128, grifo nosso.

836 ALP, p. 41.
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por muito tempo buscou afastar esse cavalo do seu pensamento. Assim como os cavalos da
cidade de S. Geraldo em A cidade sitiada que eram a verdadeira forca da cidade, mas que
em prol do progresso da civilizacdo ficaram restritos a habitar apenas o suburbio dela, Lori
tinha medo de aventurar-se por este pensamento perdido e o continha nas margens do
pensamento. No entanto, toda a primeira parte de Uma aprendizagem refere-se justamente
a este processo ao qual a personagem permite-se aceitar esse chamado.

Ao final dessa primeira parte, conclui-se dizendo que Loéri “se tornara mais
habilidosa: como se aos poucos estivesse se habituado a Terra, a Lua, ao Sol, e
estranhamente a Marte. [...] Com os sentidos agugados pelo mundo que a cercava como se
entrasse nas terras desconhecidas de Vénus.”®" Esta obra é, certamente, 0 romance mais
hermético de Clarice, de modo que ndo estranhariamos que essas referéncias aos astros
celestes fossem, tal como no Renascimento, Classicismo e Barroco, uma referéncia a
mitologia greco-romana destituida de seu valor religioso, mas carregando o valor
simbdlico das qualidades dessas deidades bem como os atributos que esses corpos celestes
possufam, segundo o pensamento esotérico moderno em suas diferentes vertentes®®,

Lori passa a habituar-se as terras dessas deidades. Com a mesma poténcia
geradora da Terra ela passa a criar a realidade, o0 mundo e a vida ndo apenas através da
ordem e da razdo do Sol, mas também através do contato com a natureza e com a vida
selvagem evocadas pela Lua, pelo pensamento impulsivo de Marte, pela alegria e o prazer
de Vénus. Léri, ao soltar as rédeas desse cavalo que a habitava, ao libertar o pensamento
feminino, “tornar-se uma espécie de iniciada na vida”®®. Dessa forma, ela agora possuia as
vantagens e as riquezas de ter um pensamento fecundo com as qualidades tanto masculinas
quanto femininas.

Assim, ao familiarizar-se com esses dominios, ao aceitar o pensamento

feminino que Ihe habitava, Lori torna-se uma iniciada na vida, finalizando a primeira parte

87 ALP, p. 30.

8% Desse modo, a Terra/Gaia, deusa criadora da vida dos deuses primordiais, titis, monstros, demdnios,
animais, homens e nagdes, faz referéncia a fertilidade e a poténcia geradora; o Sol/Hélio/Apolo/Febo deus da
ordem, harmonia, beleza e razdo (um representante do pensamento masculino e, segundo Nietzsche, Apolo
representa bem o impulso estético da razdo); a Lua/Selene/Artemis/Diana, irma do Sol e seu equivalente
feminino, € uma forte referéncia a vida selvagem e é associada a magia; ja Marte/Ares € o deus da guerra e,
por isso, relacionado a tomada de decisfes imediatas e ao pensamento impulsivo; por fim, Vénus/Afrodite,
deusa do amor e da beleza, é associada a alegria, aos prazeres e a paixdo. — cf. GRIMAL, Pierre. Diccionario
de la mitologia griega y romana. Barcelona: Labor, 1965.

89 ALP, p. 97.
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do romance®®

. A segunda e Ultima parte deste romance que analisaremos a seguir revela-
nos melhor os modos proprios do pensamento feminino trabalhar e como ele busca unir-se

a Deus, mostrando como, nesse sentido, é um pensamento mistico®.

2.3.3 A unido com o Sagrado

Somente ap6s Lori ser conduzida pelo cavalo selvagem, pelo pensamento
feminino, que ela vai, aos poucos, relacionando-se com Deus. Primeiramente negando-o,
néo sua existéncia, mas negando-se a qualquer contato com o Sagrado. Depois ela entra em
uma espécie de luta com Deus até finalmente ter a grande coragem de entregar-se a Ele.
Dentre as inimeras revelacOes e epifanias contidas na obra, apenas trés sdo descritas como
uma experiéncia mistica, descreveremos esses momentos buscando entender este Deus
presente na obra.

Henrique C. Lima Vaz define a experiéncia mistica como “uma forma superior
de experiéncia, de natureza religiosa, ou religioso-filoséfica (Plotino), que se desenrola
normalmente num plano transracional — ndo aquém, mas além da razdo —, mas, por outro

7842 Ela é uma

lado, mobiliza as mais poderosas energias psiquicas do individuo
“experiéncia fruitiva do Absoluto”®*®. Nessa experiéncia alcanca-se uma realidade além do
l6gico ou conceitual e é, portanto, inefavel e inexplicavel®*. Ao longo da histéria ha
diversos relatos do fenbmeno mistico e sua presenca em diferentes sociedades e religides.
Isso possibilita Lima Vaz perceber que ha certa estrutura que se mantém nestas
experiéncias impares embora a ideia de Infinito/Absoluto acabe sendo distinta. E, dessa
forma, um fendmeno antropoldgico, o que nao significa, por outro lado, que ndo haja uma

historicidade.

840 A primeira parte possui, como na obra, um duplo titulo: A origem da primavera ou A morte necessaria em
pleno dia. O primeiro refere-se justamente ao desabrochar de Léri para o pensamento feminino. Ela
desabrocha como as flores na primavera. O segundo, no mesmo sentido, a morte de toda uma existéncia
construida através do pensamento masculino, sem, contudo, ignorar a luz do dia, a luz da razdo,
consequéncias da entrada nesse pensamento feminino — um pensamento masculino que agora vive em contato
com o feminino. Assim, o desabrochar para o pensamento feminino (a origem da primavera) ocorreria apés a
desconstrugdo desse modo de ser masculino (a morte necessaria).

841 Esta parte intitula-se Luminescéncia que indica a capacidade de um corpo emitir energia luminosa, neste
caso, como o corpo de Lori torna-se fonte de um saber oriundo de revelagdes.

842 \VAZ, Henrique C. de Lima. Experiéncia mistica..., op. cit., p. 10.

83 Ibidem, p. 16.

84 Ibidem, p. 36.
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Michel de Certeau®*® analisou as singularidades da mistica cristd dos séculos
XVI1 e XVII. Segundo o historiador, essa mistica ndo se apresentou apenas como uma
experiéncia, mas como uma nova ciéncia e, portanto, possui uma discursividade, método,
praticas e modos proprios de pensar. Uma evidéncia dessa transformacéo foi a mudanca do
vocabulario mysticus de adjetivo para substantivo. Enquanto adjetivo, que significa oculto,
foi utilizado no cristianismo especialmente para se referir ao corpo de Cristo, assim, 0
corpus mysticum, por exemplo, até o século XII, foi identificado como sendo a Eucaristia
e, depois desse periodo, com a prépria Igreja. Ja nos séculos XV1 e XVII passa a referir-se
a uma nova ciéncia baseada em um novo tipo de “exposi¢do” das Escrituras, ndo a antiga
exposicdo literal delas, “uma leitura dos textos sagrados”, mas uma “experimentagdo

846 Assim, 0 mistico passou a substituir o espiritual, constitui-se uma

pessoal” destes textos
ciéncia mistica, logo, a mistica (o substantivo e ndo mais o adjetivo), enquanto uma ciéncia
teolégica que se organiza em torno de um objeto, real ou ideal, que escapasse a
compreensdo imediata, um saber que girava em torno de um segredo — um saber que se
concentrava nao pelos fatos ordinarios, mas extraordinarios. Desse modo, a theologiam
mysticam (teologia mistica) torna-se uma oposicao a sapientia philosophorum (sabedoria
filosofica), ou seja, uma ruptura com os filésofos e com o saber espiritual
institucionalizado e tutelado pela Igreja®*’.

Neste trabalho hé dois aspectos que nos interessam dessa analise de Certeau: a
forma de pensar presente no interior desta experiéncia e a historicidade da mistica crista
moderna (a era de ouro do misticismo, os séculos XVI e XVII), pois, neste momento, o
pensamento mistico apareceu como resposta a um problema analogo ao que a literatura
clariceana parece oferecer uma resposta — nos séculos XVI e XVII a crise do pensamento
escoléstico-aristotélico e, no caso de Clarice, a crise da razdo do final do XIX e inicio do
XX. Tratam-se de dois momentos em que houve uma crise das formas de produzir
conhecimento universalmente aceitas e, consequentemente, crises culturais, bem como
crises da ideia que o homem fazia de si. E curioso observarmos como, no primeiro
momento 0 pensamento mistico foi apresentado e rejeitado como resposta e, de fato, ele
ndo parecia responder aos problemas colocados a época, por outro lado, mais tarde, no
inicio do século XX, com a crise do que foi a resposta da época, a razdo cartesiana, o

pensamento mistico, de modo bem mais elaborado (na forma de um pensamento artistico-

85 CERTEAU, Michel de. A fabula mistica..., op. cit..
848 Ibidem, p. 145.
7 Ibidem, p. 156, nota 84.



Pagina | 214

literario) retornou como uma resposta possivel, um estranho familiar, unheimlich®. Por
ora, acompanhemos o desenvolvimento do pensamento mistico em Clarice Lispector.

Lori, guiada pelo pensamento feminino, “refletindo um pouco” ndo se sabe
sobre 0 que, mais provavelmente apenas um pensamento absorto, tipico das personagens
clariceanas, “chegou a assustadora certeza que seus pensamentos eram tdo sobrenaturais
como uma histéria passada depois da morte. Ela simplesmente sentira, de subito, que
pensar n3o lhe era natural.”®® A primeira experiéncia mistica relatada sobre Léri foi
precedida por uma revelacdo sobre a propria natureza do pensamento: ele € sobrenatural,
escapole as leis através das quais a razdo procurou domesticar 0 pensamento e a natureza, o
pensamento é, portanto, mistico — o ato de pensar, 0 movimento do pensamento, percorre
caminhos que escapolem a ordem da razéo.

A partir dessa epifania, a personagem desenvolveu uma nova relagdo com as
coisas: “aprendera agora a se aproximar das coisas sem liga-las a sua funcdo. Parecia agora
poder ver como seriam as coisas € as pessoas antes que lhes tivéssemos dado o sentido de
nossa esperanca humana ou nossa dor. [...] Sem dar ao mundo o0 nosso sentido, como Lori
se assustava!”®°. Em lugar de uma relacdo do tipo sujeito-objeto, ela passou a buscar o
conhecimento sobre as coisas por meio de uma aproximagdo ndo pragmatica que
respeitasse as coisas pelo que sé&o e ndo pelo lugar ou funcdo que ocupavam na ordem
humana construida pela razdo. Desvanecem-se as fronteiras entre sujeito e objeto, muda-se,
portanto, a relagdo entre as coisas para uma do tipo mais afetiva®™. Uma aproximagéo do
tipo mistica em que as coisas se comunicam umas com as outras.

L6ri assustava-se com este novo mundo que descobrira através do pensamento
feminino. Contudo, tudo isso era “tdo indizivel e intransmissivel como a voz de um ser
humano calado®?. A experiéncia mistica, por exceder a légica, é sempre inefavel. Da,
por conhecerem através desse tipo de pensamento, € que as personagens de Clarice
possuem problemas com a linguagem dos outros ou parecerem néscias. N&o se trata de

uma deficiéncia ou incapacidade de pensar, como, por exemplo, a dificuldade de Virginia

848 Consideramos a crise deste racionalismo e o florescimento da mistica na contemporaneidade no tépico

1.1.2 A crise da razdo e a literatura que pensa o pensamento.

89 ALP, p. 34, 35.

850 ALP, p. 35.

81 Tal como Espinosa pensava 0s corpos: ndo uma substancia, mas uma relacéo afetiva construida entre os

8sk_)ezres. —cf. MACHADO, Roberto. Deleuze, a arte e a filosofia. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Editor, 2010.
ALP, p. 35.
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falar pudesse parecer, mas trata-se de pensarem atraves de um outra logica, ndo discursiva,
mas imagética.

Esse mundo indizivel que Lori entrara em contato assemelha-se a “voz de um
ser humano calado”, um siléncio, que a faz lembrar do siléncio das noites em Berna®™®,
capital da Suica — onde Lori havia estado em férias com a familia e onde Clarice e sua
familia haviam vivido durante os anos de 1946-1950.

Em algum momento da noite, escreve Lori para Ulisses, o siléncio “vazio e
sem promessas” da cidade de Berna, no qual nem mesmo o ruido do vento, das janelas ou
dos galhos das arvores escutava-se, reconhece “o [siléncio] de dentro da gente”. Tenta-se
fugir dele, pensar em outras coisas, “Mas € inttil esquivar-se: ha o siléncio”. No principio
parecia que esse siléncio aguardava uma resposta, mas logo “se descobre que de ti ele nada
exige, talvez apenas o teu siléncio”.

Quando os dois siléncios, o externo e o interno, o do ambiente e o dela mesma,
encontram-se e se reconhecem, Loéri diz: “Ele é o Siléncio. Ele ¢ Deus?”. Nessa passagem
Lori personifica o siléncio ao transforma-lo em substantivo préprio e logo em seguida
sugere a identificacdo dele com Deus. A pergunta exige uma resposta, mas no lugar desta
se tem apenas um vazio, uma auséncia, um siléncio que torna a resposta afirmativa. Esse
Siléncio depois é referido como 0 “Nada”, também grafado como substantivo proprio. “Ha
uma maconaria do siléncio que consiste em ndo falar dele e de adora-lo sem palavras.”
Siléncio que exige ser adorado, siléncio ao qual se deve a “submissdo”, um “siléncio
astral”. Assim, Lori indica que essa experiéncia foi uma experiéncia mistica, um contato
dela com o Absoluto, ou pelo menos com o infinito vazio deixado pela auséncia Dele. De
todo modo, um contato com o Infinito.

Desta experiéncia com o Infinito, o Siléncio, Léri aceita a incompreenséo:

‘Nao entender’ era tdo vasto que ultrapassava qualquer entender — entender era
sempre limitado. Mas ndo entender ndo tinha fronteiras e levava ao infinito, ao
Deus. N&do era um ndo entender como um simples de espirito. O bom era ter
inteligéncia e ndo entender. Era uma béncdo estranha como a de ter a loucura
sem ser doida. Era um desinteresse manso em relagdo as coisas ditas do intelecto,
uma dogura da estupidez.®**

O embrutecimento das personagens clariceanas aparece, entdo, ndo como uma

apologia a ignorancia, mas uma liberdade de aceitar o que transcende e ultrapassa a

853 0 episodio sobre o siléncio em Berna encontrassem em ALP, p. 33-39 (inicio da segunda parte do livro).
84 ALP, p. 44.
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compreensdo. Se a razdo afastava o homem da infinitude, de Deus, seria necessario, tal
como 0 pensamento mistico, ndo negar a razdo, mas ultrapassa-la, para alcangar essa
experiéncia com o Infinito. A experiéncia mistica visa, assim, proporcionar aos homens
uma experiéncia com Deus, a revelacdo do Infinito no finito. Ora, mas nédo é disso que se
tratava a arte para a estética alema? A busca do sublime kantiano?

Aceitar a ndo-compreensdo, o infinito, € parte fundamental deste processo de
aprendizagem. Lori ¢ incentivada por Ulisses a ndo se ter como “guia forte a natureza de si

"85 E necessario para 0 pensamento feminino trabalhar certa medida de

proéprio
inconsciéncia, ou, o abandono, por alguns instantes, da razéo guiando o pensamento. Ainda
neste sentido, a propria Lori reconheceu: “Mas existe um grande, o maior obstaculo para
eu ir adiante: eu mesma. Tenho sido a maior dificuldade no meu caminho.”®®

Neste processo de Lori, ao passo que havia a necessidade de negar a si mesma,
negar esta posicao de sujeito do conhecimento, esta identidade subjetiva, este eu construido
pelo e para o pensamento masculino, havia um outro eu que deveria ser invocado. Ulisses
pergunta a Lori se ela sabe rezar e, ao notar o estranhamento dela, explica: “~ N&o rezar o
Padre Nosso, mas pedir a si mesma, pedir o maximo a si mesma?”®’. Parece ser este outro
d(eu)s que Léri precisava invocar. Ndo o das religides institucionalizadas. Mas este eu
préximo ao animal, este ser finito, mas que contém em si as marcas do infinito. Ndo mais o
deus que se tornou o sujeito conhecedor, que fundamenta e assegura em si mesmo 0
conhecimento que produz, mas um d(eu)s capaz de entrar nas experiéncias inefaveis,
inexplicaveis.

Posteriormente, sozinha em casa, Lori tenta rezar. Inicia um dialogo interior
sobre o que deveria orar: “Pede-se vida?/ Pede-se vida./ Mas j& ndo esta tendo vida?/
Existe uma mais real./ O que é real?/ E ela ndo sabia responder. As cegas teria que

pedir.”®® Assim, as cegas, entregando-se ao desconhecido, Léri experimenta esse tipo de

oracao:
alivia a minha alma, [...] faze com que eu sinta que a morte ndo existe porque na
verdade ja estamos na eternidade, [...] faze com que eu receba o mundo sem
receio, pois para esse mundo incompreensivel eu fui criada e eu mesma também
incompreensivel, entdo é que hd uma conexdo entre esse mistério do mundo e o

85 ALP, p. 51.

86 ALP, p. 53.

8T ALP, p. 53.

88 ALP, p. 55.
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nosso, mas essa conexdo ndo é clara para nds enquanto quisermos entendé-la,
[ ]859
Nessa oracdo Lori pede por uma conexdo entre ela e 0 mundo. A aceitacao do
mundo e da incompreensibilidade, do mundo e dela mesma, aceitar este outro-eu que esta
nascendo, fruto dos passeios com o cavalo selvagem do pensamento feminino. Léri pede e
deseja aceitar plenamente este eu conectado a natureza que o homem do pensamento
masculino refreou. O resultado dessa oracdo foi uma espécie de raiva e luta com Deus.
Aqui podemos melhor entender quem é esse Deus presente nos romances da
autora. Lori em colera “parecia querer medir forgas” com Ele por negar-se a se entregar a
Deus®®. Refere-se aqui a0 “Deus cosmico” e diz que “a palavra de Deus era de tal mudez
completa que aquele siléncio era Ele proprio”®. Esse Deus é, de fato, o Siléncio em
Berna, ou melhor, este era a expressdo Daquele. O siléncio, desse modo, ndo indica uma
impossibilidade de comunicacdo, ao contrario, como presente no pensamento mistico,
trata-se de um vazio que alude para a existéncia de algo que anteriormente estava ali e
perdeu-se. O siléncio refere-se, portanto, a busca por algo perdido. O siléncio diz uma
auséncia. A narradora explica:
Mas seu Deus ndo lhe servia: fora feito & sua prépria imagem, parecia-se demais
com ela, tinha alguma ansiedade nas solugBes — s6 que Nele era ansiedade
criadora [...]. O verdadeiro Deus, ndo feito & sua imagem e semelhanca, era por
isso totalmente incompreendido por ela, e ela ndo sabia se Ele poderia
compreendé-la. O seu Deus até agora fora terrestre, e ndo era mais. De agora em
diante, se quisesse rezar, seria como rezar as cegas ao cosmos e ao Nada. [...]
Descobriu que até agora rezara para um eu-mesmo, sO que poderoso,
engrandecido e onipotente, chamando-o de o Deus.?®
Nesse fragmento, podemos observar que se fala de dois Deuses, ambos em
maiudsculo, reais, embora um fosse verdadeiro e o outro um usurpador. O primeiro Deus,
no qual Lori acreditava anteriormente, era um Deus criado a imagem e semelhanca dela.
Ele possuia uma ansia criadora, era um Deus terrestre e humanizado. Tal Deus pode ser

identificado como sendo a prépria razao®®®. Desde o lluminismo h& uma identificacéo da

89 ALP, p. 56.

860 ALP, p. 65.

81 ALP, p. 64, 65.

862 ALP, p. 66.

863 poderiamos identifica-lo também com o Deus racionalizado pelas religides judaico-cristds, embora esse
Deus ndo se assemelhe ao Deus apresentado nas Escrituras. Contudo, esse Deus das religides modernas ja
seria ele mesmo, uma criagdo da Razdo, como bem comentado por Nietzsche — cf. NIETZSCHE, Friedrich.
O nascimento..., op. cit..
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Raz&o com o Infinito, o Deus. O lluminismo desenvolveu uma espécie de religido secular
onde Deus é a razdo e promoveu uma forte fé na poder da razdo e na verdade da ciéncia.®®*

Esse Deus (a Razdo), embora real, ¢ um Deus falso, porque mesmo sendo
ilimitado, infinito, isso ndo significa que seja Infinito®®. A razdo é de fato um Deus
poderoso, engrandecido, onipotente. E um Deus criador conforme vimos sobre o
pensamento masculino: criou um homem, uma realidade, um mundo. A obra clariceana
ndo nega os poderes e frutos da razdo. No entanto, critica a identificacdo da razdo com o
Infinito, ou esse esfor¢o do pensamento moderno de fazer a razdo ocupar o espaco desse
Infinito.

O verdadeiro Deus para Lori € um cosmico e ndo-humano. Ao longo dos
romances clariceanos essa férmula de um Deus césmico ou Ordem®® é recorrente. Essa
Ordem possui sentidos e direcdes obscuros e incompreensiveis a ordem da razdo humana,
0 que nao significa algo completamente desgovernado e ca6tico.

Ao identificarmos o pensamento feminino com o pensamento mistico, cujo
apice, no Ocidente, foi nos séculos XVI e XVII, é porque um elemento fundamental desse
pensamento é sua unido com Deus, mas ndo necessariamente este Deus institucionalizado,
criado por uma teologia racionalizada. Na modernidade houve, justamente, um problema
relacionado a ruptura do homem com o Cosmo e foi a busca por este Deus cdsmico o que
favoreceu o desenvolvimento do pensamento mistico em oposicdo as teologias

institucionalizadas®®’.

84 CASSIRER, Ernst. A filosofia do iluminismo..., op. cit..

865 para essa distingao entre ilimitado/infinito e Infinito usamos uma metafora matematica pensada através da
obra de Clarice que nos lembra do “nimero que fica entre 0 nimero um e o numero dois.” (PSGH, p. 169).
Falamos em ilimitado/infinito para referir a uma infinidade no interior de algo que possui comeco e fim,
assim como entre 0 ndmero um e o dois existem infinitos outros nimeros [graficamente: 1; ...; 1,03; 1,04;
1,05; ...; 2]. Por Infinito, referimos a uma infinidade sem comeco, nem fim, como por exemplo o Infinito
presente na inteira sequéncia numérica [graficamente: ... -2, -1, 0, 1, 2 ...]. O infinito, portanto, é apenas uma
sombra, um reflexo do verdadeiro Infinito que, sem come¢o nem fim, ndo possui causa, nem consequéncia e,
ndo pode, portanto, ser apreendido por um pensamento do tipo causal ou légico. Chesterton, também pensa a
razdo como um infinito menor ao verdadeiro Infinito. Para isso compara a razdo como um circulo pequeno: é
perfeito, porém reduzido. “Um circulo pequeno é exatamente tdo infinito quanto um circulo grande; mas,
embora seja exatamente tao infinito, ndo ¢ tdo grande.” O autor langa mao dessa comparacao para evidenciar
que o problema da razdo é que, embora seja infinita, ela é infinita dentro de um mesmo ponto de vista, ela
ndo consegue extrapolar-se e perceber infinitos outros pontos de vista. — cf. CHESTERTON, Gilbert Keith.
Ortodoxia..., op. cit., p. 35.

866 Cosmico deriva-se do grego késmos que pode ser traduzido também por ordem, governo ou forma.
Portanto, quando a obra clariceana menciona essa “Ordem” ela refere-se a esse deus cOsmico e ndo a ordem
buscada pela razéo.

87 Segundo Certeau, a mistica, essa ciéncia nova que se apresenta nos séculos XVI e XVII, tem um lugar, um
espaco, diferenciado. Ela ndo se da no meio da especulagdo teoldgica e profissional, da atividade racional.
Ela opdem sabedoria ao saber, e reconhece outra regido social e religiosa, abarca uma variedade de
experiéncias e doutrinas, provocando uma espacializacdo do saber, dando voz as experiéncias espirituais
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O Cosmo no Renascimento, fruto de uma concepcdo de mundo que vai dos
gregos antigos e perpassa toda a ldade Média, possui ordem e hierarquia perfeitas nos
quais todas as coisas possuiam um lugar e eram, naturalmente, direcionadas para esse
lugar. Neste mundo ordenado e finito havia uma hierarquia em que o préprio lugar do ser
correspondia ao seu grau de perfeigdo numa “escala que vai da matéria a Deus”. “Além
disso — para o cristdo, pelo menos, se ndo para o filésofo — esse Cosmo, de que a terra
forma o centro, esta todo construido para o homem”®®. Nesse Cosmo cristianizado a Terra
ocupava uma posicao privilegiada no centro de toda essa estrutura e foi construida através
dos quatro elementos fisicos (ar, agua, fogo e terra); em seguida, havia toda uma
arquitetura de oito esferas concéntricas com 0s astros celestes (na sequéncia, de baixo para
cima: Lua, Mercurio, Vénus, Sol, Marte, Jupiter, Saturno e a Gltima esfera a das Estrelas
fixas), esferas que se moviam e eram construidas de éter. Apds a oitava esfera encontrava-
se 0 Empireo, o lugar de Deus, e Este envolvia, como que em um abraco, todo 0 espago
finito.

Deus encontrava-se, desse modo, dentro e fora da alma humana, em todos os
lugares, e por isso o interesse privilegiado e superior do conhecimento sobre Deus na Idade
Média, pois este era a base para todo e qualquer conhecimento. Para os misticos
naturalistas dos seculos XVI e XVII o mundo foi criado e refletia o criador; no entanto,
entendiam isso de modo diferente dos cristdos racionalistas dos seculos XI e XII. Nesta
concepgdo mistica de mundo, segundo Koyré: “Deus esta no mundo ndo exatamente como
0 ‘autor estd na sua obra’ mas como ‘o espirito estd no corpo’. Nao se confunde com o
mundo, contudo estad-lhe mais ‘proximo’, é-lhe mais ‘interior’, se bem que,
simultaneamente, 0 mundo torna-se mais ‘real”®®. Temos ai um Deus c6smico para 0s
misticos modernos e para Lori. Um Deus que criou, mas que se faz presente em sua obra,
ele ndo estd do lado de fora do seu Cosmo, ele o contém. Uma relacdo entre criador e
criagcdo que se assemelha a relacdo entre o autor e sua obra.

Lori “sofreria por falta d’Aquele que, mesmo se ndo existisse, ela amava
porque era uma célula dele.”®”. Ora, com a Revolugdo Copernicana e o fortalecimento da

concepgdo de um Universo infinito esse Cosmo é abalado. Retira-se a Terra e 0 homem do

diversas e dos silenciados ou excluidos pelas doutrinas institucionalizadas: o pobre, a mulher, a criancga, o
iletrado. Vozes que os devires clariceanos buscam encontrar no homem. — cf. CERTEAU, Michel de. A
fabula mistica..., op. cit., p.164, 165.

88 KOYRE, Alexandre. Consideracdes..., op. cit., p. 66-68.

89 KOYRE, Alexandre. Paracelso..., op. cit., p. 80, nota 18.

50 ALP, p. 66.
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centro de um espaco finito lancando-o a deriva em um Universo infinito. Isso significou
para a consciéncia do homem um mundo em que ja ndo havia mais lugar nem para ele nem
para Deus®"*. Provocou no homem moderno um sentimento de soliddo e melancolia, uma
distancia fisica e espiritual com Deus — tematica muito presente na estética Barroca,
conforme analisamos. Desse modo, Clarice Lispector sugere em seus romances que ao
longo da modernidade o homem foi preenchendo este vazio pelos poderes da razdo, este
deus pseudoinfinito. Ou, conforme ja bem trabalhado pela filosofia, por meio da
Revolucdo Cartesiana, 0 homem muda sua posicao neste universo e torna-se sujeito e
objeto do conhecimento®”%. No entanto, Léri é um exemplo do fracasso deste projeto
moderno: 0 vazio ndo foi preenchido, ele ainda latejava, ela ainda sofria a caréncia deste
Deus cosmico, do verdadeiro Infinito, e mesmo que ele ndo existisse, ela sentia pelo menos
0 Nada, o Siléncio, deixado por sua auséncia e cuja razao, malogradamente, procurou
preencher.®”

E esse Deus cosmico ou pelo menos o vazio que ficou em seu lugar que Lori
agora buscava atraves do pensamento feminino. Em sua literatura ndo fica claro se este
Deus é como o Deus dos filosofos gregos ou o Deus judaico-cristdo, por exemplo. Ele
parece ser identificado ora com o Deus das escrituras, ora com a vida, a natureza ou 0
universo. Mas, indiferentemente as transformacfes de sentido que Ele sofre na obra de
Clarice, a imagem que estd sempre por tras € a de algo Infinito e, por isso mesmo,
incompreensivel a razdo humana, algo que perpassa todas as coisas e liga todas as coisas,
inclusive o homem. E este Deus, ignorado pela razdo, que as personagens clariceanas
buscam. Geralmente, Ele apresenta-se em forma de Siléncio, Vazio, Nada, o que nao
significa a morte desse Deus, mas ao contrério, € a expressdo viva Dele. Esse vazio € sua
forma de contato com os humanos, uma vez que a razdo humana néo € capaz de capta-lo
fica o Siléncio como marca de sua existéncia e como convite Dele aos humanos para uma
fruicdo e entrada nesta infinitude.

Esta experiéncia mistica deixa marcas e pode, posteriormente, ser reconhecida.

Lori diz: “Depois nunca mais se esquece, Ulisses. Inttil até fugir para outra cidade. Pois

1 KOYRE, Alexandre. Consideragdes..., op. cit., p. 68.

572 1dem.

873 Segundo Norbert Elias, essa sensacdo de vazio, de perda de algo, foi sentido tanto pelos filésofos dos
séculos XVI e XVII quanto pelos existencialistas do século XX. Contudo, trata-se de problemas diferentes.
Ao passo que os filosofos do XVI e XVII “buscam respostas para perguntas concernentes ao lugar do homem
no mundo, ou suas relagdes com as outras pessoas” (a perda desse Cosmos), as filosofias existencialistas
“concentram-se em problemas que afetam o individuo isolado, como a soliddo, a angustia, a dor e a morte” —
Cf. ELIAS, Norbert. A sociedade dos individuos. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 1994, p. 100, 101.
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guando menos se espera pode-se reconhecé-lo — de repente.”®™* Veremos agora a segunda
experiéncia mistica sentida por L&ri na narrativa de Uma aprendizagem. Trata-se do
episédio em que ela esta na piscina do clube com Ulisses®”.

Lori estava sentada na borda da piscina, olhando o horizonte e atenta ao
“siléncio do entardecer”. De repente as coisas ao redor pareciam “sobrepairar na
homogeneidade do cosmos”. Inicia-se uma “visdo aguda e instantanea”, as coisas foram,
primeiramente, fragmentadas, isoladas da totalidade da visdo. Apos este estilhacamento da
Visdo, seguiu-se uma nova composic¢do das coisas. “Tudo era infinito, nada tinha comego
nem fim: assim era a eternidade cosmica.” Essa visdo foi formada da decomposicdo da
realidade seguida de uma viséo onde todos estes fragmentos misturaram-se formando um
todo®®. Léri via as coisas com “novas cores”, via as “cores orientais do Sol”, “figuras
gobticas nas sombras”.

E assim, ela descobriu “o sublime no trivial, o invisivel sob o tangivel — ela
propria toda desarmada como se tivesse naquele momento sabido que sua capacidade de
descobrir os segredos da vida natural ainda estivesse intacta”. Essa visdo deu a Lori a visdo
do sublime através das coisas pequenas e simples. A estética alema roméantica foi
fundamentada na busca do sublime kantiano, a revelacdo do invisivel no visivel, todavia,
esta apresentacdo dar-se-ia através de uma grande aparicdo (a contemplacdo de um grande
fendmeno da natureza — uma grande cachoeira, uma tempestade ... — ou de uma obra de
arte). L6ri, em contrapartida, descobre o sublime no trivial — o siléncio entre ela e Ulisses
durante o entardecer®’’.

Neste processo, Lori “estranhou-se a si propria e isso parecia leva-la a uma
vertigem. E que ela propria, por estranhar-se, estava sendo.” Esse “era um grande passo
dado na aprendizagem”, este “encontro de si mesma” a partir de um estranhamento inicial.

N&o se tratava de um processo de subjetivacdo; esta seria a visao mais profunda e intima de

574 ALP, p. 39.

875 Corresponde ao 7° capitulo da segunda parte — ALP, p. 63-73.

876 A mistica é entendida enquanto ciéncia da divisdo. Seus métodos lembram a circunciséo enquanto a marca
no corpo que os judeus carregam como sinal de sua alianga com Deus, um contrato entre o corpo e 0
Absoluto. Cortar é também o método de andlise e producéo do saber mistico. A andlise que empreendem
sobre a linguagem é, sobretudo, uma divisdo das palavras e a formacdo de novas, no caso da mistica crista e
judaica — a construgdo de anagramas, por exemplo, é uma pratica comum na Cabala. J& o método dos
alquimistas consistia em extrair as substincias das coisas encontradas na natureza e realizar uma nova
mistura. — cf. CERTEAU, Michel de. A fabula mistica..., op. cit., p. 218; KOYRE, Alexandre. Paracelso...,
op. cit., p. 56.

87 O saber mistico é um saber que esta atento aos detalhes, ao pequeno, ao sutil, a0 que geralmente é
ignorado. A filosofia de Plotino, que, juntamente com Platdo, sdo os expoentes da mistica especulativa, estdo
fundamentadas nesse tipo de olhar atento aos detalhes e as coisas banais — c¢f. HADOT, Pierre. Plotino o la
simplicidad de mirada. Barcelona: Alpha Decay, 2004.
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si por si mesma. Antes, LOri viu-se ndo pela consciéncia humana, pela razdo, mas foi uma
visdo de si como que dada por uma outra consciéncia, uma infinita, este outro-eu era uma
indiferenca a sua subjetividade individual em detrimento de uma impessoalidade presente
nesta unido cdésmica. Ou, como uma vez dissera Ulisses: “queria que ela, ao lhe
perguntarem seu nome, nao respondesse ‘Lori’ mas que pudesse responder ‘meu nome ¢
ew’, pois teu nome, dissera ele, é um eu”®®. Alcancar essa impessoalidade, objetivo tio
comum as personagens clariceanas, e encontrar em si um eu que ndo fosse o individual, um
eu-coletivo, um eu comum a todos os eus e, assim, dissolver a subjetividade e entrar em
unido com este Deus cosmico.

E entdo, “o céu ameagava uma revelagio™®®. Perder esta subjetividade e com
ela deixar de ser sujeito do conhecimento é condi¢do necessaria para alcancar, ou receber,
0 conhecimento produzido pelo pensamento feminino.

Léri, pela primeira vez na sua vida, sentiu uma forca que mais parecia uma

ameaca contra o que ela fora até entdo. Ela entéo falou sua alma para Ulisses:

— Um dia sera o mundo com sua impessoalidade soberba versus a minha extrema

individualidade de pessoa mas seremos um s6.%°

Léri foi invadida por esta descoberta de dentro para fora, pulsante, uma
implosdo, o relinchar do cavalo preto, e recebe a revelacdo tragica: um dia sera 0 mundo
com sua impessoalidade soberba (a natureza, esse mundo ndo humano descoberto pelo
pensamento feminino) versus sua individualidade de pessoa (sua subjetividade construida
através da cultura, da razdo, do pensamento masculino), mas mesmo em conflito tornar-se-
do um so0, alcancardo uma unido (o que significa mais uma simultaneidade do que uma
fusdo ou sintese). L6ri falou sua alma a Ulisses. Ela, como observamos com Martim, é a
tensdo tragica entre 0 homem da cultura e a natureza, tensdo necessaria para alcancar certa
estabilidade que ndo reside em uma sintese, como veremos. Estas duas condi¢cdes sdo
necessarias para o conflito e para a unido. O problema reside quando um destes aspectos,
guer o homem da cultura, quer o homem da natureza, conquista e domina o outro.

“S6 entdo ela se surpreendeu consigo propria.”®®* Era uma descoberta profunda
da qual ndo tinha consciéncia, mas estava |4, nas suas profundezas; era necessario

mergulhar em seu interior e retird-lo de 1a. E, embora residisse nela este saber, até entdo ela

78 ALP, p. 13.
59 ALP, p. 72.
880 ALP, p. 73.
8L ALP, p. 73.
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estava alheia a ele. Somente através dos caminhos perdidos do pensamento feminino que
isso poderia ser revelado. Mas néo era algo que ela controlasse, como sua razéo. Esse saber
¢ subito e instantaneo de modo que é facilmente perdido. Foi apenas um clardo de
iluminacdo que se perdeu com a mesma gratuidade com que o ganhou, tanto que quando
Ulisses pediu a ela que repetisse ela ndo sabia mais.
Lori quis, entdo, aprofundar sua experiéncia. Se ao descrever o siléncio de

Berna ela lembrou da sensacdo de seu contato com Deus, com a visdo que teve na piscina
ela sentiu essa unido cosmica ao lado de Ulisses, de outro ser humano, agora ela “iria
experimentar 0 mundo sozinha para ver como era.”®® Desta vez seria um “corpo a corpo
consigo mesma”®®. Seria um “corpo a corpo com a vida. Nem seria com a sua propria
vida, mas com a vida.”®* E essa experiéncia dar-se-ia no mar, de madrugada, sem
nenhuma testemunha. O mar parecia chamar Lori e ela aceitou o seu chamado. E a terceira
experiéncia mistica da personagem: o banho no mar®®.

Ai estava o mar, a mais ininteligivel das existéncias ndo humanas. E ali estava a

mulher, de pé, o mais ininteligivel dos seres vivos. Como o ser humano fizera

um dia uma pergunta sobre si mesmo, tornara-se o mais ininteligivel dos seres

onde circula sangue. Ela e 0 mar.

S6 poderia haver um encontro de seus mistérios se um se entregasse ao outro: a

entrega de dois mundos incognosciveis feita com a confianga com que se

entregariam duas compreensoes.®®

O banho no mar, um encontro de mistérios e incompreensées. O mar, a

incompreensdo da natureza, apesar de fisicamente limitado, é infinito aos sentidos
humanos, e, por sua profundidade, também permite o reconhecimento das dimensdes da
vida e da morte — foi a profundeza do mar que deu consciéncia a Joana que seu pai
morrera®®’. O mar, cuja forca deriva de si mesmo, brota de dentro para fora, a exemplo das
marés®®® — como também observou Joana. O mar, uma espécie de corpo fisico de Deus, um
elemento na natureza fisica que alude a Deus — e dai sua incompreensibilidade. O ser
humano, o animal que perguntou sobre si mesmo, que tomou consciéncia de si e

individualizou sua existéncia através da razdo e, desse modo, tornou-se 0 mais

882 ALP, p. 76.

883 ALP, p. 76.

84 ALP, p. 77.

885 Episodio correspondente ao 9° capitulo da segunda parte — cf. ALP, p. 78-81.
886 ALP, p. 78.

%7 pCs, p. 39.

888 pCs, p. 200.
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incompreensivel dos seres vivos. A mulher, em género sexual e de pensamento, a mais
incompreensivel das formas humanas e, por consequéncia, das formas de vida.

Foi uma experiéncia de entrega: “A coragem de Lori ¢ a de, ndo se
conhecendo, no entanto prosseguir, € agir sem se conhecer exige coragem.”889 Aprendeu a
ter fé na propria fé, como queria Ulisses®®. Entregar-se ao desconhecido foi a aceitagio da
vida em todos os seus movimentos, em sua largueza e profundidade. Esse banho foi o
despertar de Lori “de seu mais adormecido sono secular.”®" Léri acordou do sono da
razdo, do pensamento masculino. “E agora estd alerta, mesmo sem pensar, como um
pescador esta alerta sem pensar.”®*> Agora, sem pensar, mas com o corpo todo alerta, ela
despertava-se para a vida que existe na natureza, fora da razéo, alargando-se até alcancar o
Infinito.

3 59893

Descrito inicialmente a semelhanca de um “ritual milenar”™°, este banho

passou a adquirir cada vez mais sensualidade, a lembranca das virgens que eram possuidas

H.8 ou a

pelos deuses antigos nos rituais sagrados, como a vestal lembrada por G.
semelhanca do gozo espiritual de muitos misticos modernos®®. Para Léri, embora a
palavra maresia fosse feminina seu cheiro era masculino®®. “O sal, o iodo, tudo liquido
deixam-na por uns instantes cega, toda escorrendo — espantada de pé, fertilizada.”®®" Esse

mar masculino fertilizava a mulher. Ela, por fim, engoliu um pouco da 4gua do mar: “E era

889 ALP, p. 79.

80 ALP, p. 32.

8L ALP, p. 79.

892 ALP, p. 79.

83 ALP, p. 79.

894 PSGH, p. 14.

895 Podemos observar as semelhangas entre as unides misticas e sexuais através do estudo de Laura de Mello
e Souza sobre unies misticas e diabolicas nos séculos XVI e XVII. Dos indmeros casos estudados € curiosa
a analise da escultura de Santa Teresa de Avila feita por Bernini (entre 1645 e 1652) em que 0 éxtase
espiritual foi representado com extrema conotagdo erética. No entanto, essa relagdo entre 0s gozos espirituais
e carnais ndo se deram apenas nas representacdes barrocas. Nao € uma consequéncia puramente estética, mas
uma semelhanca real entre as duas experiéncias. Outro caso estudado, elucidativo nesse sentido, foi o de
Teresa de la Concepcidn (1578). A moga que Vivia no convento das Madalenas, Sevilha (Espanha), desde os
nove anos de idade, convento onde apenas a presenca feminina era permitida e aos dezessete anos apareceu
gravida. A jovem ndo sabia explicar o ocorrido de modo que a abadessa desconfiou que ela havia sido vitima
de algum deménio. A Inquisi¢do foi ao local para investigar e, por fim, descobriu-se que ela havia sido
engravidada por uma monja que era, na verdade, um homem disfar¢ado. Essa monja abusou de Teresa
enquanto esta dormia, no entanto, a jovem moca acreditava que o prazer que sentia era consequéncia de uma
boda mistica com Cristo e nio do prazer sexual, o qual desconhecia. E curioso percebermos que a
percepcado/sensacdo do prazer sexual e da unido mistica confundiam-se, de modo que essa foi a explicagdo
dada pela Inquisicdo que se convencera da inocéncia da moca. A monja-homem fugira e ndo fora presa pela
Inquisicdo e Teresa permaneceu ignorante ao caso até a abadessa lhe explicar o ocorrido. — cf. SOUZA,
Laura de Mello. Inferno Atlantico: demonologia e colonizagdo (séculos XVI-XVII). Sdo Paulo: Companhia
das Letras, 1993.

86 ALP, p. 112.

8T ALP, p. 79.
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. o 898
isso o que estava faltando: o mar por dentro como o liquido espesso de um homem.”

L6ri estava, entéo, “toda igual a si mesma.”®*® Banhou-se por fora e por dentro com a 4gua
do mar. E um gozo do Siléncio: “A mulher nio recebe transmissdes nem transmite. Nao
precisa de comunicacdo.”®® N&o ha mais a necessidade de falar, de compreender, de
comunicar — é 0 puro sentir.

Mas banhar-se ndo é simplesmente o ato de molhar-se, é também o ato de
lavar-se, purificar-se, ou ainda, seguindo a tradicdo crista, batizar-se. O banho no mar foi a
total entrega e devocao de Lori a vida, a Deus.

Lori passara da religido de sua infancia para uma ndo religido e agora passara
para algo mais amplo: chegara ao ponto de acreditar num Deus tdo vasto que ele
era 0 mundo com suas galaxias: isso ela vira no dia anterior ao entrar no mar
deserto sozinha. E por causa da vastiddo impessoal era um Deus para o qual ndo
se podia implorar: podia-se era agregar-se a ele e ser grande também.***

Lori saiu da religido da sua infancia, a religido institucionalizada,
racionalizada, humanizada, para uma ndo religido, certo niilismo em que vivia quando
conheceu Ulisses, para finalmente unir-se ao Deus cosmico. Foi uma espécie de religacao,
religido, com este Deus que ia descobrindo, o Deus que estava em tudo, inclusive, nela
mesma, a semelhanca das religides panteistas e do Deus cdsmico dos misticos e agora ela
conseguia também senti-lo e estregava-se a Ele®2.

O banho de mar de Lori foi, justamente, a forma dada ao contedo da revelacéao
que ela teve durante a visdo na piscina. Recordemos: “Um dia serd 0 mundo com sua
impessoalidade soberba versus a minha extrema individualidade de pessoa mas seremos
um s6”°%. Uma peleja corpo a corpo entre sua individualidade (a subjetivacéo da raz&o) e
0 mundo impessoal (a natureza, a vida, que como o Deus cdsmico estd em tudo o que
criou, inclusive no mar, e ndo do lado de fora, apartado da criacdo), mas apesar dessa

pugna seriam um sé — alcancariam a unido. Tal como no ato sexual ha uma entrega ao

898 ALP, p. 80.

89 ALP, p. 80.

%0 ALP, p. 80.

9L ALP, p. 82.

%2 4 em muitos mitos cosmogonicos, bem como nas diferentes tradicdes gnésticas, a ideia da duplicidade
da alma. Segundo essa doutrina, 0 homem possui uma centelha divina de modo que, mesmo possuindo uma
existéncia terrestre, ha algo do Divino nele. Assim, a alma humana tem uma natureza terrestre e outra divina,
essa duplicidade é o que possibilita as experiéncias misticas. O eu-divino entra em contato com o
conhecimento de sua natureza superior, de Deus, mas, a0 mesmo tempo o eu-carnal ignora esse
conhecimento. — c¢f. WILLER, Claudio. Um obscuro encanto..., op. cit., p. 161-163.

%3 ALP, p. 73.
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outro, uma luta corpo a corpo e uma espécie de unido sem, de fato, tornarem-se a mesma

coisa — unido, ndo fusao.

2.3.4 Em busca do corpo perdido

Como ja destacamos, a mistica €, antes de tudo, o movimento de busca por
algo que se perdeu. Na mistica judaica, a procura do nome de Deus®. Na mistica cristd, a
busca pelo corpo de Deus®®. Em todo caso, o fendmeno mistico é experiencial, passa-se no
campo pessoal e ndo pode ser constatado empiricamente®®. Ele é sentida através do corpo,
0 que coloca o corpo como protagonista dele. Vejamos como em Clarice ha também toda
uma importancia do corpo e que tipo de corpo este pensamento feminino desperta.

Tanto a “entrada no mar”, quanto a “visdo de Ulisses” na piscina, Lori

. ~ AP 7
“confundia as duas sensa¢des numa so6 vitoria timida”®

. Ela sentia que estava “avancando
dentro de si mesma”®®. Ela, que ndo havia habituado a viver, que era capaz de falar o
“O6bvio com um ar tdo extraordinario”, o Obvio que “é a verdade mais dificil de se
enxergar”®®. Através destas experiéncias de deixar o cavalo preto correr solto, de libertar
as rédeas do pensamento feminino, ela estava “acordando”, sentindo uma “desarticulagdo”,
um “choque” entre ela e a realidade.

Despertando-se do sono desta realidade perfeitamente ordenada pelo
pensamento masculino ela, que ja tinha uma tendéncia as minucias, aos detalhes, as coisas
pequenas®'? estava “descobrindo a vida”, ndo aquela inventada, mas uma outra que existe e
estd na natureza, que habita 0 homem e que ndo foi criada por ele®’. Esta realidade
chamada de “Impossivel”®*?,

Tal como na visdo do pdr do sol, estas experiéncias misticas desprenderam e

desarticularam Lori da realidade, fragmentaram sua subjetividade, a imergiram na

%4 SCHOLEM, Gershom. O nome de Deus..., op. cit..

%5 CERTEAU, Michel de. A fabula mistica..., op. cit..

%0 \/AZ, Henrique C. de Lima. Experiéncia mistica..., op. cit..

%7 ALP, p. 89.

%8 ALP, p. 88.

%9 ALP, p. 91.

%19 Essa atencdo aos detalhes, as coisas mildas, que passam despercebidas e muitas vezes insignificantes é
um traco fortemente presente em todas as protagonistas clariceanas. Sobre Macabéa, por exemplo, é descrito:
“entre as pedras do chdo crescia capim — ela 0 notou porque sempre notava 0 que era pequeno e
insignificante.” — cf. AHE, p. 71.

9L ALP, p. 100.

2 ALP, p. 108.
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impessoalidade do Deus cosmico. Foi um processo de neutralizacdo da subjetividade e da
individualidade como forma de destruir o sujeito conhecedor assegurado pela razéo, o falso
Deus — uma neutralizacdo da individualizacdo por subjetividade abrindo uma fresta para o
homem devir. Através desta unido cdsmica, dessa unido com Infinito, atraves da catarse do
sublime sentido no trivial, Lori entrou na impessoalidade que lhe permitiu devir qualquer
coisa, L6ri entrou, por exemplo, na “vida animal”®*. E aqui que parecem desembocar 0s
devires das personagens clariceanas: uma experiéncia com a vida ndo mediada pela razéo e
pela sensibilidade criada por esta, a pata humana. Um contato direto com esta vida que, a
semelhanca do Deus cosmico, habita todas as coisas — esse Deus cosmico, presente tanto
no homem quanto no outro que se pretende devir, € 0 que permite esta conexao e este
agenciamento entre eles. Diferentemente da identidade do ser formado pelo pensamento
masculino, o feminino, como consequéncia da experiéncia mistica que propicia, possibilita
0 homem a existir enquanto puro-devir.

Atraveés do pensamento feminino L&ri adquiriu uma nova relagdo com o mundo
e com as pessoas, bem como uma nova sensibilidade que era também uma forma de
conhecer as coisas. Se no inicio de sua aprendizagem “‘Eu vos amo, pessoas’” era, para

- . - 14
ela, “frase impossivel”, uma vez que a “humanidade lhe era como a morte eterna™

, agora
ela busca cada vez mais uma conexdo com as pessoas. Ela adquiriu um “modo novo:
amando a sua vastiddo impessoal e sem querer sendo que Ele existisse”. Através desta
unido césmica ela se destitui de si mesma, 0 que permitiu sua conexdo com as outras
pessoas e coisas. Uma vez que tudo contém este Deus cosmico, que esta presente em tudo
como um espirito, esta unido foi possivel, pois ha algo em comum que os conectam: o
homem e tudo o que hd no mundo possuem algo em comum de modo que ndo sao
totalmente estranhos. Foi a razdo humana que inventou uma realidade onde o homem e a
natureza estdo apartados. Assim, através do pensamento feminino, desabrocha em Léri um
amor ao mundo humano e ndo-humano. “Entdo com ternura aceitou estar no mistério de
ser viva.”9®

Se o pensamento masculino criou sociedades de anonimos®™’, nagdes e

nacionalidades, comunidades imaginadas que pressupde uma fraternidade (inventada) entre

93 ALP, p. 108.

4 ALP, p. 23.

%5 ALP, p. 111.

%1 ALP, p. 115.

91T ELIAS, Norbert. A sociedade..., op. cit..
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desconhecidos, como analisou Benedict Anderson®®; o pensamento feminino
desfragmenta todos esses tracos individuais o que permite ao homem ver sua unidade néo
apenas com outras pessoas, mas com tudo o que existe. Um reconhecimento e
solidariedade plenos com o outro, tanto 0 humano quanto o ndo-humano. O pensamento
feminino destroi as barreiras nacionais, as identidades e destrdi toda e qualquer diferenca
que os homens criam em torno de si. Provoca uma desterritorializagéo da qual ndo faz mais
sentido as diferencas nacionais, religiosas, sociais, econdmicas, étnicas, de idade, género,
orientacdo sexual... e, por fim, as diferencas de espécie (humana, animal, vegetal, mineral,
objeto...). Se 0 pensamento masculino produz uma unido por isolamento, cria uma imagem
recortada de homem e apaga e exclui tudo aquilo que foge a este padréo; o pensamento
feminino une a partir das diferencas, entende o0 homem como uma multiplicidade e utiliza
das diferencas como forma de alargar-se.

“Iniciada, pressentia a mudanca de estagdo.”®'® Léri entrou em sintonia com o
mundo ndo-humano, com a natureza, e pressentia suas transformacbes. Mas também
desenvolveu amor pelas pessoas. Ulisses diz sobre Lori: “Enquanto vocé € boa professora
mas nem se permite talvez rir com os alunos. Depois vocé aprenderd, Loéri, e entdo
experimentara em cheio a grande alegria que é de se comunicar, de transmitir.”**° De fato,
invadida por esse amor as pessoas, Lori desenvolveu um vinculo afetivo com seus alunos.
Diante do frio e chuva do inverno, “Lori usou a mesada do pai para comprar para cada
crianca de sua sala um suéter grosso de 14, e todos vermelhos para esquentar-lhes a vista ao
mesmo tempo.”®?' Depois, comprou-lhes “guarda-chuvas vermelhos e meias de 4
vermelha™%%.

“Todos lutavam pela liberdade — assim via pelos jornais, e alegrava-se de que
enfim n3o suportasse mais as injusticas.”**> Embriagada pelo prazer de viver, o prazer na
vida, ao contrario do niilismo que a dominava até entdo, ela agora alegrava-se com as lutas
por justica social. Curiosamente, ao contrario do que se diz sobre a literatura de Clarice, ela
ndo ¢ habitada por uma indiferenca aos problemas de seu tempo. A questdo € que a autora

possui uma dimensdo mais profunda do problema: é a negacdo da vida que permite com

%8 ANDERSON, Benedict R. Comunidades imaginadas: reflexdes sobre a origem e a difusdo do
nacionalismo. S&o Paulo: Companhia das Letras, 2008.

%9 ALP, p. 118.

%20 ALP, p. 93.

%L ALP, p. 102.

%2 ALP, p. 103.

%3 ALP, p. 120.
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que os homens vivam subjugados e dominados. Como em Léri, primeiro deve-se despertar
o desejo pela vida e esse agucard a luta social. N&o se lutara por melhores condi¢des de
vida, se ndo se ama a vida. Ndao se trata de uma literatura que ignora os problemas de seu
tempo e, portanto, indiferente a historia e a realidade. Antes, a literatura clariceana busca
produzir uma mudanca de perspectiva que ambiciona mudar ndo o mundo, mas 0s modos
do homem pensarem, uma transformacao de dentro para fora, tal como a forga do mar, uma
revolucdo espiritual que alguns, como Alexandre Koyré, também pensavam como solugéo
para a crise da razao contemporanea®®*.

Em seguida, LOri escreveu para Ulisses a letra de uma cancdo da
Tchecoslovaquia que ela relacionou a este sentimento de alegria que sentia por ver as lutas
sociais — pois essas lutas eram, antes de tudo, uma afirmacdo da vida. A mdsica chamada
925

Voz longinqua, de Zdenek Rytir e foi interpretada por Karel Svoboda
diz:

que, em partes,

Baixa e longinqua / E a voz que oucgo. / De onde vem / Fraca e vaga? /
Aprisiona-me nas palavras / Custa-me entender /As coisas pelas quais pergunta /
N&o sei e ndo sei / Como responder-lhe-ei / [...] / S6 o vento sabe, / Sé o sol
sabio conhece / Passaros pensativos, / O amor é belo, / Me insinuam algo. / [...] /

As pessoas s&o indiferentes, / [...] / Talvez um dia eu compreenda.®®
A letra da musica, em profunda sintonia com o processo de aprendizagem de
Lori, fala de um conhecimento profundo, ignorado pelos homens, que nédo se alcanca pelas
palavras, mas que a natureza organica e inorganica (vento, sol, passaros) sabe. Um saber
ndo produzido pelo homem, portanto, mas intimamente relacionado a natureza, a vida. O
conhecimento dado pelo pensamento feminino. E curioso observarmos que as duas coisas
que Lori destaca do jornal foram justamente as lutas sociais e essa letra de muasica. Ambas,
portanto, relacionam-se. Foi, de fato, o despertar para a vida que mobilizou Lori as

questdes sociais — muitas das quais ndo eram as delas, pois apesar da obra ndo falar muito

%24 SALOMON, Marlon. Revolugao, crise e problema da filosofia em Alexandre Koyré no entreguerras. In:
ALMEIDA, Féabio Ferreira de. SALOMON, Marlon (org.). De Bergson a Ranciere — pensar a filosofia
francesa do século XX. Goiania: Edi¢Ges Ricochete, 2017.

%250 titulo original é Vzdaleny hlas, foi interpretada por Helena von Drackova em 1969, ano de publicagio
de Uma aprendizagem ou O livro dos prazer, esta versdo encontra-se na internet. — cf. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=9VBY-DMTyuQ. Acessado em: julho de 2016.

%28 ALP, p. 120, 121.
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da condicao socioeconémica de Léri, quando fala, fica evidente que ela pertence a uma
elite social privilegiada®’.

Se, a principio, um grande desafio e sofrimento para Lori foi o de entrar em
contato com as pessoas no “coquetel da Diretoria dos Cursos Primarios, no Museu de Arte

59928

Moderna™*® — um evento com 0s colegas de trabalho com os quais ndo havia nenhum

problema pessoal —, agora, LOri atrevia-se a entrar “em contato com uma estranha”*%.
Nesse episodio, por exemplo, ela passou por um ponto de énibus e viu ali uma mulher
esperando-o. Ela, entdo, tentou aproximar-se dela falando sobre assuntos aleatorios. LOri
alegrou-se por conseguir desenvolver “sua busca do mundo™®°. No entanto, percebeu que
deveria ter coragem ndo apenas para um contato superficial como esse, ela tinha que se
aventurar para um ‘“contato mais profundo” que ocorreria através de sua entrega total a
Ulisses®™. O processo de aprendizagem de Léri e o romance dela com Ulisses, portanto,
conectam-se. Lori ndo conseguia entregar-se a Ulisses porque ela ndo sabia entregar-se a
vida, ao desconhecido, e, devido a isso, também ndo conseguia entregar-se ao amor (que
similarmente a vida ndo oferece garantias, figurando também uma entrega ao
desconhecido).

Essa aprendizagem ligou L6ri cada vez mais ao mundo. Ela, que no inicio da
narrativa tinha um “descompasso com o mundo” tdo grande que “chegava a ser comico”*2,
foi, entdo, capaz de sentir o “perfume da noite”, o “cheiro da natureza”®*. A aquisicdo do
pensamento feminino ndo é apenas um ganho da faculdade de pensar do homem, mas
também do corpo. Essa é uma grande diferenca epistemoldgica entre o pensamento
masculino e o feminino: esse possibilita uma ruptura entre as fronteiras do interior e
exterior, dentro e fora, pensamento e sensacao, corpo e alma, fundo e forma. O pensamento
feminino remete para uma operacdo de dobra, um pensamento que ndo estabelece centro e,
portanto, estd sempre nas margens que permitem um movimento de curva e recurva rumo

ao infinito, de modo que o que comumente entendemos como oposto, 0 que nossa razéo

%27 Em uma dessas passagens que permite-nos inferir aspectos da vida socioeconémica de Lori, é dito: “Com
um terco da fortuna que restara dava para eles viverem como ricos, mas felizmente para ela acabara-se a
possibilidade de viajar sem parar pela Europa.” — cf. ALP, p. 49.

%28 ALP, p. 82.

%29 ALP, p. 130.

%0 ALP, p. 125.

%3LALP, p. 154.

%2 ALP, p. 20.

%3 ALP, p. 85, 86.
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entende como paradoxo, estdo, nesse pensamento, sempre se tocando®*. O pensamento
feminino aceita e desenvolve o que o pensamento masculino toma por contradicoes, tal
como as operagdes misticas sobre a linguagem em que comumente utiliza-se de oximoros
em suas descrices®™.

Assim como o conhecimento produzido pelo pensamento masculino da-se
através da razdo no pensamento feminino é através do corpo. Todavia, ndo apenas através
dos 6rgdos sensoriais, mas através de um corpo entendido como receptor do saber que ha
nas coisas, um corpo intimamente associado a alma, um corpo que pensa e um pensamento
que sente.

O homem nas Escrituras Sagradas, conforme ja destacamos, é triplice: ele tem
um corpo fisico (gewiyah), recebe um espirito (ruahh) e torna-se uma alma (néfesh). E
relevante neste relato o fato do corpo receber o espirito de Deus e tornar-se, e nao
simplesmente possuir, uma alma. Isso denota, justamente, que o corpo-alma-espirito é um
todo, estdo totalmente imbricados. O universo de Clarice e dos misticos dos séculos XV1 e
XV s&o herdeiros desta mesma estrutura®®.

Em Clarice, todas as coisas (organicas ou inorganicas), para além de um corpo
visivel, possuem também o espirito do Deus cdsmico. Mas, além disso, tudo possui
também uma alma, esséncia, perfume. Essa alma clariceana é diferente da esséncia da
tradicdo filosofica, pensada como a qualidade Ultima e imutdvel do ser. Todavia, ha
semelhancas: essa alma € a totalidade do ser, no entanto, esse ser € sempre circunstancial,
ele é no instante e ndo na eternidade. Nada no universo clariceano é imutével, tudo esta em
movimento. O proprio espirito (ruahh) em Génesis indica uma forga invisivel em
movimento, a palavra hebraica indica também o vento, ndo simplesmente o ar, mas o ar em
movimento. Essa alma é sempre referida como perfume/esséncia dos seres — no sentido de
fragrancia, algo que o ser exala e por meio do qual é possivel identifica-lo. Uma vez que ha
uma intima conex&o entre corpo e alma, uma pode expressar a outra. Deste modo pode-se
captar a esséncia das coisas, ndo com a razao, mas com 0 corpo, os sentidos, com uma

sensibilidade-outra.

%4 Cf. DELEUZE, Gilles. A dobra: Leibniz e o barroco. Campinas: Papirus Editora, 2016.

%5 CERTEAU, Michel de. A fabula mistica..., op. cit., p. 229.

%3 para os misticos, assim como 0 homem possui corpo, alma e espirito, o Universo era formado por um
corpo visivel e por uma alma invisivel, o Gertirn ou o Astrum, além, é claro, do espirito de Deus. Por isso
acreditam em um microcosmo e macrocosmo que se relacionam, o universo afeta 0 homem, tanto o seu corpo
quanto sua alma. Era nessa crenga comum que se fundamentava a medicina de Paracelso, por exemplo. — cf.
KOYRE, Alexandre. Paracelso..., op. cit., p. 23- 37.
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Em Uma aprendizagem todo o despertar de Lori para o0 mundo foi iniciado
pelo olfato. Logo no inicio da narrativa, sua sabedoria instintiva, o0 pensamento feminino,
foi despertado quando ela vai perfumar-se em um ritual de mimetizacdo do mundo,
conforme ja analisamos. Essa capacidade de sentir as coisas é cada vez mais alargada:
“Para o mundo de perfumes, Lori ja acordara.”%*’

N&o se trata apenas das esséncias olfativas. Lori passou a sentir também o
“perfume da noite”, o “cheiro da natureza”, por exemplo®™?. E ai temos a relacdo entre
perfume enquanto expressdo da alma das coisas que vai ficando mais nitida — perfume
enquanto uma ideia que mais que pensada pode ser sentida. Em certa ocasido Léri voltava
para casa a noite e reconheceu, sem ver, apenas pelo perfume no ar, que se tratava de flores
dama-da-noite cujo perfume ela relaciona ao do jasmim®®. Em outra ocasido, quando
sofria a0 questionar-se “Quem sou eu?”, 0 que era, segundo Ulisses™, a pior das
perguntas, veio-lhe a resposta através do olfato: “E o cheiro do jasmineiro respondeu: eu
sou 0 meu perfume.”®** Assim como se reconhece uma flor pelo seu perfume, Léri também
era seu perfume. A esséncia das coisas, inclusive a dela mesma, era o seu perfume: aquilo
gue se expressa e que os outros captam. A alma fala e é ouvida, ou melhor, como um
incenso, ela solta sua fragrancia e esta pode ser sentida — impresséo e expressao coincidem.
Alids, é exatamente isso que Clarice nos diz sobre Lucrécia: “Nela e num cavalo a
impressdo era a expressdo.”**

Esta relacdo entre as coisas exprimirem-se e poderem ser reconhecidas, a ideia
desta alma/esséncia/perfume ser expressa e captada, pode facilmente ser encontrada em
todos os romances de Clarice. Por isso, 0 pensamento feminino ndo precisa pensar com a
razdo. Este conhecimento das coisas ndo depende de um sujeito, ele ja existe, ndo precisa
ser formulado, basta ser captado, é necessario antes, um corpo-alma atentos para recebé-lo.
Essa é a principal forma do pensamento feminino “produzir” o conhecimento, por tornar-se
mais sensivel ao mundo.

Essa explicagéo e apresentada de maneira extremamente clara em O Lustre,
segundo livro publicado pela autora, inclusive é aqui que ela, nessa férmula olfativa, foi

inaugurada nas obras clariceanas:

ST ALP, p. 112.
%8 ALP, p. 85, 86.
%39 ALP, p. 112.
%0 ALP, p. 132.
%LALP, p. 144.
¥2¢Cs, p. 22.
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0s pensamentos sobre as coisas existem nas proprias coisas sem se prenderem a
quem as observa; 0s pensamentos sobre as coisas saem delas como o perfume se
desprende da flor, mesmo que ninguém a cheire, mesmo que ninguém saiba
sequer que essa flor existe...; 0 pensamento da coisa existe assim tanto como a
prépria coisa, ndo em palavras de explicacdo mas como outra ordem de fatos;
fatos répidos, sutis, visiveis exatamente por algum sentido, assim como s6 0
olfato percebe o perfume da flor — soava ela. A qualidade de seu pensamento era
apenas um movimento circular [...]**

Depois, essa explicacdo reaparece em A cidade sitiada:

[Lucrécia)] tentou sorrateira espiar a flor viva. Aproximou-se mesmo, cheirou-a
desconfiada. Entonteceu de tanto inspirar, a propria flor entontecia aspirada — ela
se dava! Mas chegado certo momento — a pancada suUbita do casco! —, e o
perfume tornou-se indevassavel. L4 estava a flor exausta porém com o mesmo
grau de perfume de antes... De que era feita a flor sendo da prépria flor.**

As coisas revelam-se, elas transmitem sua alma, isto é, seu perfume. O
conhecimento €, assim, revelado, ndo é necessario um sujeito produtor de conhecimento,
mas ele pode ser um receptor deste saber se estiver atento para capta-lo. O cheiro da flor, o
conhecimento, € entendido como uma interacdo entre algo que exala o que é e outro que
sente e ndo uma relacao do tipo sujeito-ativo e objeto-passivo.

Essa forma de explicacdo através do perfume da flor reapareceu, como ja
vimos, em Uma aprendizagem e, por fim, em Agua viva: “Rosa ¢ a flor feminina que se da
toda e tanto que para ela resta sé a alegria de se ter dado. Seu perfume é mistério doido.
Quando profundamente aspirada toca no fundo intimo do coracédo e deixa o corpo inteiro
perfumado.”®® A rosa revela-se através de seu perfume ao outro, e este, quando a aspira,
sabe e reconhece no seu intimo o que € a rosa. O conhecimento aqui é sensual, erético,
como no pensamento mistico, pois ambos derivam de uma concep¢do de mundo
semelhante em que tudo se atrai e se relaciona, ndo a toa tanto na mistica quanto em

»946 & bastante

Clarice a ideia de paixdo, do grego eros, que “deseja e sofre o outro
utilizada.

Em A cidade sitiada e em A macé no escuro, essa forma de conhecer as coisas,
essa apreensdo, também foi descrita como uma “espiritualidade”, “vida espiritual”,
“esforco espiritual” e “leis do espiritismo”947. Aqui se destaca exatamente a capacidade de

recepcdo de algo incorpdreo, como um espirito ou uma ideia. Em ambos os romances

3 0L, p. 147.

%4.Cs, p. 69, 70.

¥ AV, p. 57.

%° CERTEAU, Michel de. A fabula mistica..., op. cit., p. 150.

%7 Respectivamente: CS, p. 19; CS, p. 19; ME, p. 97; ME, p. 250, 251.
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comenta-se sobre a religido Espirita®*®

. Tal como um médium recebe o espirito de outro em
seu proprio corpo, assim é o saber produzido pelo pensamento feminino, ele é adquirido no
corpo, pela recepcdo da alma das coisas.

Mas essa ideia aparece também nos outros romances clariceanos de outras
formas. Joana, por exemplo, sentia uma vertigem ao tocar na capa dura de um livro, ao que
a narradora pergunta: “Por que tinha cada criatura alguma coisa a lhe dizer? Por qué, por
qué? E que exigiam, sugando-a sempre?”®°. As coisas comunicavam-se com Joana,
transmitiam sua alma. J& G.H., ap0s sua catastrofe com a barata, afirmou que tal como os
sinais de telégrafo ela apenas transcrevia os sinais que ela recebia do mundo, um mundo
ericado de antenas para transmitir seus sinais, as esséncias das coisas, a alma®™°. Em A hora
da estrela, o encontro entre Macabéa e Olimpico é descrito como um entreolhar em que
eles reconhecem-se como bichos que se farejam®".

O eu de Agua viva quer captar a esséncia das coisas através de sua escrita
compulsiva: “O que estou fazendo ao te escrever? estou tentando fotografar o perfume.”952
Por falar “coisas sem nexo como profunda forma de te atingir.”®>® Assim, ela respeita
profundamente as ideias que escreve mesmo ndo se agradando delas: “Nédo gosto do que
acabo de escrever — mas sou obrigada a aceitar o trecho todo porque ele me aconteceu. E
respeito muito o que eu me aconteco. Minha esséncia é inconsciente de si prdpria e é por
isso que cegamente me obedeco.”®* Os romances clariceanos, assim, evidenciam um
respeito pelo saber recebido mesmo quando este é incompreendido.

Esta nova sensibilidade construida através do desenvolvimento do pensamento
feminino provoca um corpo receptivo & alma das coisas. A desconstrucéo da sensibilidade
humana, da pata humana, e a construgdo de um corpo extremamente atento, sensivel aos
estimulos, ao perfume das coisas.

Ao longo de toda a narrativa, Lori passou por um processo de despertar o corpo

e os sentidos. Em certa ocasido ela explicou para seus alunos que “o sabor de uma fruta

%8 Em A cidade sitiada menciona-se a chegada da religido na cidade de S. Geraldo e das inclinagdes de
Lucrécia para essa religido. Em A maca no escuro o professor é identificado como pertencente ao espiritismo
e o jeito de ser de Ermelinda, tipica personagem clariceana, é explicado pela prima Vitéria como sendo fruto
de um estranho sincretismo entre o catolicismo e o espiritismo (que acreditamos ser essa relacdo conflitante
entre 0 pensamento masculino e feminino).

%9 pCs, p. 60.

%0 pSGH, p. 19, 20.

%1 AHE, p. 43.

%2 AV, p. 54.

%AV, p. 82.

%AV, p. 29.
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esta no contato da fruta com o paladar e ndo na fruta mesmo.”*>> Podemos aqui entender o
lugar reservado aos sentidos no processo de construgdo do conhecimento no pensamento
feminino. O sabor da fruta ndo é um dado dela mesma, assim como o paladar ndo constroi
por si mesmo o sabor da fruta. O sabor da fruta, o saber produzido pelos sentidos, € uma
relagcdo, uma interagdo, uma fruicdo, um agenciamento entre o eu e 0 mundo.

Embora a alma de todas as coisas expressem-se revelando o que séo, captar
esta esséncia depende também dos sentidos, do corpo e da alma, de quem se aproxima das
coisas. O pensamento feminino nao busca, portanto, a objetividade das coisas: o que elas
séo por si mesmas. Por outro lado, ele ndo classifica, ordena e cataloga 0 mundo, como o
pensamento masculino dividiu o0 mundo entre sujeito e objeto, um ser ativo e outro passivo
na producdo do conhecimento. O que o pensamento feminino faz é oferecer um espaco
onde as coisas possam tocar-se, fruirem e um saber possa aparecer como resultante desta
troca, um saber oriundo da paixao, uma hermenéutica erotica.

Deste modo, a valorizagdo clariceana dos sentidos ndo é uma subjetividade, um
voltar-se para si, tampouco a busca da verdade no mundo, mas uma experimentacdo, uma
valorizacdo do ato de sentir, uma aproximacdo, religacdo, do homem com o mundo, com a
natureza, com a vida. Em todos os romances de Clarice Lispector a presenca dos sentidos
como Orgdos do sentir, sentir tanto o mundo fisico quanto a alma das coisas, faz-se
nitidamente presente — especialmente a visdo, e ai A cidade sitiada lembra-nos um belo
tratado metafisico sobre os modos de ver. Em Uma Aprendizagem, no entanto, ha uma
forte evocacdo de todos os sentidos, a aprendizagem de Lori passa e perpassa seu corpo
neste desejo de ligacdo e unido com o mundo.

Por exemplo, a visdo de Lori foi a porta de entrada para o pensamento
feminino. Foi através da visdo que ela viu a manada de elefantes do terraco e o horizonte
no clube com Ulisses. Ela vestiu seus alunos de vermelho para aquecer também a visdo®®.
Com o paladar, ela experimentou a agua do mar, ela comeu a galinha ao molho pardo junto
com Ulisses aceitando a truculéncia do homem, a necessidade humana de sangue e de
violéncia®®’. Com o olfato ela perfumou-se, depois ficou estonteada com a maresia e 0

cheiro sufocante dos peixes™® e sentiu também o perfume da dama-da-noite®°. Com o tato

%5 ALP, p. 102.
%6 ALP, p. 102.
%7 ALP, p. 99, 105.
%8 ALP, p. 126.
%9 ALP, p. 112.
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ele sentiu a 4gua do mar, os raios solares, a chuva®. Com a audicfo ela escutava as
palavras de Ulisses, ndo somente seu contetdo, enquanto discurso, mas o0 som, o ritmo, a
matéria-prima mesma da voz: “De novo Ulisses a ajudara, sobretudo com o tom de sua voz
que era muito rica em inflexdes.”*®! Em todas essas passagens, néo se trata do simples uso
dos Orgéos sensitivos, mas do desenvolvimento de um corpo sensivel as coisas. Um corpo
que sente e que pensa a alma das coisas. Uma sinestesia entre as sensagdes e entre as
sensagbes e 0 pensamento, de modo que, em Agua viva, romance subsequente, este
pensamento feminino foi denominado de “pensar-sentir”*®.

Uma das partes mais ricas do livro, neste sentido, é o episddio do passeio de
Léri pela feira®®. Este passeio foi parte do seu processo de “busca do mundo”®®. “Foi a
feira de frutas e legumes e peixes e flores: [...] Lori foi ver a abundancia da terra [...]. Sua
pesquisa do mundo ndo humano, para entrar em contato com o neutro vivo das coisas que,
estas ndo pensando, eram no entanto vivas*®. A utilizacdo dos sentidos, do corpo, ndo
apenas como uma forma de conhecer, mas também de experimentar, de sentir, de
relacionar-se com o mundo.

Nesta experimentacdo do mundo, denominada pela autora como sendo uma
“pesquisa”, Lori viu o “sangue puro e roxo” da beterraba esmagada. Sentiu com as maos a
textura e formato das batatas bem como olhou paras suas “cores nuancizadas”. Também
observou o branco dos ovos, sentiu o cheiro da maresia e dos peixes, comprou um quilo de
peras, “tdo repletas de si mesmas”, para olha-las no dia seguinte. Interessada nos objetos e
nas formas, comprou um cinzeiro de bronze.

Via tudo até encher-se de plenitude de visdo e do manuseio das frutas da terra.
[...] As vezes comparava-se as frutas, e desprezando sua aparéncia externa, ela se
comia internamente, cheia de sumo vivo que era. Ela estava procurando sair da
dor, como se procurasse sair de uma realidade outra que durara sua vida até
ent&o.%®

Notemos como o0s sentidos ndo foram utilizados apenas como érgdos para
sentir a natureza material e fisica do mundo, mas para captar a alma das coisas, sentidos

como receptores dos sinais do mundo.

%0 ALP, p. 143, 144,

%L ALP, p. 124.

%2 AV, p. 69, 89, 90.

%3 Episodio descrito no 16° “capitulo” da segunda parte do livro. — cf. ALP, p. 125-127.
%4 ALP, p. 125.

%5 ALP, p. 125.

%8 ALP, p. 127.
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Em Agua viva, 0 eu anénimo diz que é “com o corpo todo que pinto 0s meus
quadros e na tela fixo o incorpéreo, eu corpo a corpo comigo mesma”*®’. Como pintora a
producdo de sua arte envolvia os 6rgaos sensoriais da visdo e do tato, mas ela enfatiza que
€ com o corpo todo que pinta, é necessario o corpo todo para fixar o incorporeo (o espirito
e a alma no sentido que consideramos) em sua arte. Esse eu também nos diz sobre como
ouve musica: “apoio de leve a mio na eletrola e a mao vibra espraiando ondas pelo corpo
todo: assim ouco a eletricidade da vibracao, substrato ultimo no dominio da realidade, e o
mundo treme nas minhas m&os”®. Também é com o corpo todo que ela sente a musica,
ndo apenas com a audicdo, a realidade ndo € apenas pensada, com a razdo, ou dada (pelos
Orgdos sensoriais), 0 corpo todo (essa alma indivisivel, essa unidade entre corpo e espirito)
é um fonte de producao de saber.

O corpo, nos romances clariceanos, ndo é apenas a unidade organica do ser
humano, ndo é apenas o corpo organico dotado de érgdos sensitivos, a estrutura do pé da
terra que Deus fez no Eden, segundo o livio de Génesis. O corpo clariceano é um
organismo Vivo e, portanto, a totalidade, em unidade e integridade, entre o corpo fisico e 0
espirito, é a alma — tal como é ensinado pela tradicdo judaica, bem como é entendido pelos
misticos. O corpo clariceano é uma unidade tal como a prépria Clarice pensou a literatura
através da ideia de tema em que néo se podia dissociar fundo e forma®>.

Assim, ha em Clarice uma metafisica do corpo, corpo que deve ser sentido e
pensado tal como se sente e se pensa a literatura. H4 uma hermenéutica sensual em Clarice
cujas sensacdes, embora perpassem 0s 0rgaos sensoriais, também os ultrapassem, pois essa
sensibilidade perpassa 0 corpo organico, o espirito (esta unidade césmica comum em todas
as coisas) e a alma (esta hecceidade de cada corpo). O corpo e 0 mundo estariam, portanto,
em uma relacdo de unidade e diferenca, tal como o leitor e um texto ou o autor e a escrita.

O mundo clariceano, a semelhanca do mundo judaico-cristdo, construido pelo
poder da Palavra’®, e do mundo mistico moderno, em que a natureza apresenta-se ao

homem como um livro dado a ler®”*

, € um mundo que deve ser interpretado. Mas que deve
ser lido com o corpo todo. E desta semelhanca constitucional é que a experiéncia literéria

desenvolve esse corpo e vice-versa.

%7 AV, p. 10.

%8 AV, p. 11.

%9 OE, Literatura de vanguarda no Brasil, p. 95-111.
90 SCHOLEM, Gershom. O nome de Deus..., op. cit..
91 KOYRE, Alexandre. Paracelso..., op. cit..
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Assim, o pensamento feminino busca e valoriza esta interagdo entre o corpo e o
pensamento, entre 0 eu e o mundo, entre o “dentro” e o “fora”, ele se desenvolve como
uma dobra que une o0 que antes era colocado em lados opostos. De acordo com Elias, na
modernidade, com o que ele denomina de estagio “cientifico” da epistemologia, a
autopercepcao do homem ¢é a de que ele é um sujeito cognoscente em oposi¢cdo ao mundo
dos objetos cognosciveis. Surge entdo uma questdo que é pensada pelos grandes filésofos
da modernidade: como o sujeito poderia adquirir um conhecimento seguro dos objetos.
Nesse problema pressupde-se que ha algo dentro dos humanos, uma coisa pensante, a res
cogitans, a razao/intelecto/espirito, circunscrita aos limites corporais e capaz de captar o
mundo ao seu redor pelos 6rgdos sensoriais. E a questdo central prolonga-se: até que ponto
se podia confiar nos sentidos? Existe de fato algo la fora? Até que ponto a razdo ndo
distorcia o que nos chegava pelos sentidos?

Norbert Elias®’® considera algumas respostas a esse problema: Berkeley,
Locke, Hume, Kant. Em tracos gerais, as repostas fornecidas giravam em dois polos: 1) os
sinais que o individuo recebe pelos sentidos sdo processados por algo interior, a res
cogitans, de acordo com leis mentais comuns as pessoas; 2) as ideias formadas pelos
individuos acerca destes sinais fornecidos pelos sentidos refletem as coisas e as pessoas
como sdo, indiferente as ideias pessoais do individuo. Houve também posi¢des
intermediérias, sinteses, solucBes conciliatorias, mas sempre gravitando por entre esses
polos.

Assim, a antiga dualidade corpo e alma, que se fazia presente no pensamento
aristotélico e escoléstico, deixou seu legado a este debate filoséfico acerca da nova imagem
do homem e de seu caminho em busca do conhecimento. A dualidade fazia-se agora entre
corpo e mente/razdo/consciéncia/res cogitans. A modernidade criou a concepcdo de que a
pessoa € composta de um corpo feito de matéria e que tem expansdo espacial e uma
mente/razdo que tem a sede no corpo, mas é diferente dele.

Aqui o sociologo lanca mdo da parabola das estatuas pensantes, estatuas
presas, geograficamente e ao seu pensamento, e que no interior de si buscavam conhecer
um mundo exterior. A parabola da estatua refere-se ao sentimento do individuo que se
sente s6, a sensacdo de existir s6 em oposi¢do ao “mundo externo”. E uma ruptura entre o
que hd no “interior/dentro” do individuo e o que ha no “exterior/fora” dele. Podemos

localizar o cérebro, e até algumas funcbes cerebrais dentro dele, mas realmente ndo faz

92 ELIAS, Norbert. A sociedade..., op. cit..
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sentido dizer que algo acontece dentro dessas funcdes, dentro da consciéncia ou do
pensamento, € como afirmar que algo acontece dentro da fala ou fora do andar. Nao faz
sentido falar que a consciéncia esta dentro do cérebro ou que a razdo estd no interior do
homem. Assim, esta ruptura entre um “eu” interior, um sujeito pensante, ¢ um mundo
externo de objetos a serem conhecidos € um problema, segundo Elias, de autopercepcao do
homem e ndo tem uma natureza antropoldgica. H& uma historicidade deste processo de
ruptura radical entre o corpo e a mente que o socidlogo relacionou com o desenvolvimento
da ciéncia moderna.

Nesse sentido, Clarice percorre um caminho diferente, assim como Leibniz que
buscou uma harmonia entre o que esta “dentro” e o que estd “fora” do homem®, ou tal
como a ideia por trads da dobra deleuziana, também baseada em Leibniz; o pensamento
clariceano, ndo distingue o que a razdo separa e percebe como opostos®®. Para a ldgica
clariceana, ndo faz sentido falar de algo no interior do homem e algo exterior. Um corpo
que capta, através dos 6rgdos sensoriais, 0s objetos cognosciveis de um mundo exterior e
um sujeito que, através da razdo localizada no seu interior, pensa, avalia e produz
conhecimento. Ndo ha, em Clarice, a ruptura de uma mente que pensa e de um corpo que
sente, é sempre um pensar-sentir. O mundo clariceano é vivo e neste cosmo, nesse mundo

uno, todas as coisas comunicam-se e estio em contato.

2.3.5 O pensamento-monstro

Clarice escreveu um pequeno trecho onde explicou muito claramente este
modo de pensar presente nas suas personagens e que estamos denominando de pensamento
feminino. Essa explicacdo foi publicada, primeiramente, em uma cronica intitulada Estado
de graca - trecho em 06 de abril de 1968°"°. Depois, apareceu contextualizada como
explicacdo sobre a sensagéo sentida apos uma epifania em Uma aprendizagem, nas paginas
134 a 137, e reapareceu, com algumas reflexdes adicionais, em Agua viva, nas paginas 87 a
90. Essas passagens sdo bem conhecidas e trabalhadas pela critica, mas geralmente

utilizadas para explicar a epifania clariceana — entendida ora como fenémeno sofrido pela

93 ELIAS, Norbert. A sociedade..., op. cit., p. 93.

94 Inclusive, na biblioteca de Clarice Lispector encontramos um exemplar do Discurso de metafisica (1686)
de Gottfried Leibniz, edicdo em espanhol, publicada em 1942, com algumas anotacBes e marcacbes que
indicam a leitura da obra pela autora.

%5 DM, Estado de graca - trecho, p. 91-93.
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autora, ora pelas personagens e ora como processo de escritura. Mas ndo se trata de uma
explicacdo sobre como uma epifania é formada ou como é composta e sim uma explicacdo
sobre o estado de graca, a sensacdo produzida e alcancada através do pensamento feminino
ou o resultado sentido de uma experiéncia mistica.

Foquemos nos sentidos desses trechos inseridos no interior das narrativas
romanescas. No episodio de Uma aprendizagem, Lori viu uma “mag¢d vermelha” em sua
casa, deu-lhe uma mordida “como se fosse a mag¢a proibida do paraiso, mas que cla agora
ja conhecesse 0 bem, e ndo s6 o mal como antes. Ao contrario de Eva, ao morder entrava
no paraiso [...] um estado de graca™®’®. L6ri, possuida pelo pensamento feminino, mediante
a visdo e o sabor da maca passou a contempla-la e se lembrou da Queda, a expulsdo de
Adio e Eva do Jardim do Eden, o que é muito significativo.

O pecado original através do qual o homem foi expulso do Paraiso e separado

%7 Ora, a0

do Criador, segundo a tradicdo judaico-cristd, foi um pecado do conhecimento
contrério de Eva, a aprendizagem de Lori deu-se por uma rejeicdo ao conhecimento: o
abandono de um modo de pensar, 0 masculino, através do qual toda uma cultura que
negava a vida foi construida. Lori faz o caminho oposto a Eva: esta rejeitou Deus em prol
do conhecimento, aquela abdicou desse conhecimento em busca de Deus. Lori aceitou o
modo feminino de pensar, aceitou receber o conhecimento e ndo ser mais o sujeito do
pensamento, esse pensamento que se assemelha a irracionalidade. Léri entrou no Paraiso,
foi religada a natureza e ao Deus. Recebeu uma visdo, uma epifania: “era como se visse a
fotografia de uma maci no espaco vazio™®'®. A maca parecia flutuar e suspender-se sobre o
nada e Lori entrou em um “estado de graga”.

O narrador esforga-se em explicar esse estado de graca: “Nao se tratava de uma

59979, 59980, 59981

inspiracao™"”; “ndo era imagindrio”™ ; “ndo houvera nenhum transe Diante da

dificuldade de explica-lo, embora “quem ja tivesse estado em graga, poderia reconhecer o

59982

que ela sentia”"“, 0 narrador apela para a negativa ao tentar definir o que tal estado néo

era, embora parecesse. Ndo era uma inspiragcdo nem transe, embora parecesse entrar em um

96 ALP, p. 134.
%77 Génesis 3:1-5.
98 ALP, p. 134.
99 ALP, p. 134.
%0 ALP, p. 135.
%L ALP, p. 136.
%2 ALP, p. 134.
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estado de inconsciéncia através do qual um saber subito revelava-se. Ndo era uma
imaginacgdo, uma fantasia que néo fala da realidade, embora se dé através de imagens.

Nesse estado, ela “estava experimentando [...] existir materialmente”*®, Seu
corpo todo participava desta experiéncia. Diferente da negacdo do corpo que a razdo
desenvolveu, cujo climax deu-se no processo civilizatério moderno, com todo o
(auto)controle do corpo como forma de controlar as emogdes, sensagdes e 0 pensamento, 0
controle do corpo como projeto para formar e reformar um individuo capaz de ocupar as
esferas pUblicas®®*, o pensamento feminino libertou tanto o pensamento quanto o corpo.

Assim, passou a sentir a “irradiacdo quase matematica das coisas e das pessoas.
Passava-se a sentir que tudo o que existe — pessoa ou coisa — respirava e exalava uma
espécie de finissimo resplendor de energia. Esta energia € a maior verdade do mundo e é
impalpavel”®®. Neste cosmo onde tudo se comunica e exprime 0 que é ndo Se precisa
descobrir através da razao, apenas sentir, captar a alma das coisa. Entrar no estado de graca
era estar com o corpo todo preparado para sentir a esséncia das coisas e das pessoas e
reconhecer a verdade dos seres.

Lori, refletindo sobre este estado de graga, acreditava que “os animais
entravam com mais frequéncia na graca de existir do que os humanos. S6 que aqueles ndo
sabiam, e 0s humanos percebiam. Os humanos tinham obstaculos que néo dificultavam a
vida dos animais, como raciocinio, l6gica, compreensdo™*®®. N&o era necessario conhecer
as coisas, apenas reconhecé-las. A graca é o estado alcancado apos este subito instante de
revelacéo.

“Havia experimentado alguma coisa que parecia redimir a condi¢do humana,
embora a0 mesmo tempo ficassem acentuados os estreitos limites dessa condi¢do™*®’. Essa
experiéncia com o Infinito, finalidade da experiéncia mistica e do pensamento feminino,
purifica 0 homem de sua “condi¢cdo humana”. O ser humano liberta-se dessa condicdo e
missdo que ele deu a si mesmo: ser 0 sujeito do conhecimento, o finito que busca
preencher o espaco do Infinito. Liberta 0 homem e a razéo deste imperativo de conhecer

tudo. O homem, assim, mediante essa experiéncia com o Infinito, reconhece a

%3 ALP, p. 135.

%4 GELIS, Jacques. A individualizagdo da crianga. In: CHARTIER, Roger (org.). Histéria da vida privada 3:
da Renasncenga ao Século das Luzes. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2009, p. 305-320.
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impossibilidade de dominar e conquistar tudo através da raz&o, reconhece os seus limites e
aceita afirmativamente a incompreensao.

Um pouco depois dessa visdo da macd, Lori, ainda dominada pelo pensamento
feminino, recebeu outras revelagdes. “Através da embriaguez do jasmim, por um instante
uma revelacdo lhe veio, sob a forma de um sentimento — e no instante seguinte ela
esquecera 0 que soubera através da revelagdo. [...] ver e esquecer, para ndo ser fulminada

98 Consequéncia daquela cena ja mencionada em que Lori

pelo intoleravel saber
descobriu que ela era seu proprio perfume, tal como se reconhece um jasmim por sua
esséncia, houve aqui uma primeira revelacdo que foi rapidamente esquecida e, da mesma
forma como subitamente apareceu, desapareceu. Essa revelagdo possuia a forma de um
sentimento, uma sensa¢do, uma impressao, um estimulo externo que foi sentido pelo corpo,
e ndo a forma de uma ideia produzida no interior da razdo. Desaparecer subitamente, ndo
significava, porém, que ndo produzia suas marcas.

Em seguida a esta primeira revelacdo e em decorréncia do caminho preparado
por ela “veio-lhe outra revelacdo que durou pois era o resultado intuitivo de coisas que ela
pensara antes racionalmente”. Temos aqui uma espécie de pensamento sonambulo,
cambaleante e intuitivo que buscava refazer o caminho de um pensamento feito
racionalmente: uma revelacdo dada através de um esfor¢o do pensamento. Era uma busca
pela intuicdo que guiava o pensamento racional. E a busca pelo impulso primeiro do
pensamento, aquilo que movia o pensamento antes mesmo dele ser domado pela razdo. A
razdo, portanto, também poderia ser utilizada pelo pensamento feminino em busca de
conhecimento — ha& aqui uma forte inversdo do nosso pensamento ldgico-racional. O
préprio pensamento racional ja € uma aventura do pensamento e poder-se-ia refazer seu
caminho em busca daquele primeiro impulso originario. E o que em Agua viva aparecera
sobre a forma de “atras do pensamento™®%,

Ha diversos graus de revelacao fornecidas pelo pensamento feminino. Por isso,
anteriormente falamos de sua largueza, de sua horizontalidade e de seu caminhar perdido.
Toda revelagdo é uma verdade da mesma natureza, ndo importa o caminho que o
pensamento percorreu para alcangé-la, ndo ha erros nem acertos, o importante é o
movimento do pensamento, sua aventura até ser atingido pela revelacdo -

semelhantemente ao método espinosista de alcancar o conhecimento (ndo um passo-a-

%8 ALP, p. 142, 143.
%9 ALP, p. 143.
90 AV, p. 13, 29, 33, 44, 46, 47, 65, 68, 61, 85, 92.
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passo, mas jogar-se ao ato de pensar’®

). A revelacdo é mais uma consequéncia do
movimento do pensamento do que a trajetoria de um caminho percorrido.

Assim, temos em Clarice uma profusdo de formas de revelacdes. Por exemplo,
encontramos revelacfes alcancadas através de analogias e similitudes onde houve o
reconhecimento entre coisas diferentes e uma situacéo langando luz a outra, de modo que
ambas sdo compreendidas — tal como o siléncio de Berna (siléncio exterior e interior), a
perdicdo em Paris (perdicdo geogréafica e perdicdo na vida) ou a maca mordida por Lori
(como Eva tambeém mordeu o fruto proibido).

Para Hilario Franco Janior™2, o pensamento analégico foi o “instrumento de
deciframento do mundo” predominante na Antiguidade e Idade Média, sendo questionado
no século XVI e perdendo espaco gradativamente para o pensamento I6gico no século
XVII. E um pensamento que procura semelhancas sem, contudo, negar as diferencas, mas
através de algo comum, compara e interpreta os fatos. E um pensamento por indugio que
cria conexdes consideradas capazes de explicar a integralidade do mundo.

Michel Foucault®® também considera que até o final do século XVI as
similitudes exerceram um papel fundamental na construcdo do saber da cultura ocidental.
N&o apenas existente no pensamento mistico, era uma forma de pensar predominante
naquelas sociedades. O autor considera quatro formas de similitudes: convenientia,
aemulatio, analogia e simpatia-antipatia®. Esta epistémé presente até o século XVI é uma
mistura instavel de um saber racional, no¢bes derivadas da magia e da heranca cultural (a
autoridade dos textos antigos, a tradi¢do). “O mundo ¢é coberto de signos que ¢é preciso
decifrar, e estes signos, que revelam semelhancgas e afinidades, ndo passam eles proprios de
formas de similitude. Conhecer sera, pois, interpretar: ir da marca visivel ao que se diz

através dela”®.

%1 KOYRE, Alexandre. Prefécio. In: ESPINOSA, Bento de. Tratado da reforma do entendimento e do
caminho para chegar ao verdadeiro conhecimento das coisas. Lishoa: Edi¢des 70.

%92 FRANCO JR, Hilario. Os trés dedos de Ad&o: Ensaios de Mitologia Medieval. Sdo Paulo: EDUSP, 2010,
p. 99.

%% FOUCAULT, Michel. As palavras e as coisas: uma arqueologia das ciéncias humanas. Séo Paulo:
Martins Fontes, 2007.

9% Convenientia: aproximacao natural entre corpos vizinhos que se assemelham, assim, 0s corpos interagem
entre si transmitindo influéncias, paix0es, propriedades que os unem. Aemulatio: € uma convenientia entre
corpos distantes, por exemplo corpos celestes influenciam corpos terrestres. Analogia: uma superposicao da
convenientia e da emulatio, de modo que as correspondéncias através das semelhancgas se ddo como uma
trama e percorrem quaisquer dire¢des. Simpatias e antipatias: por simpatia entende-se que essa aproximacao
dos corpos faz com que um corpo transforme-se naquele cuja influéncia € maior (a simpatia transforma tudo
no mesmo), ja a antipatia impede essa completa assimilacéo e, portanto, produz um isolamento e permite a
diferenca entre as coisas. — cf. Ibidem, p. 23-35.

% bidem, p.44.
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No século XVII a racionalidade cartesiana constitui uma nova epistémé que
colocou em crise este tipo de pensamento que funciona por analogias ou similitudes. O
pensamento mistico, no entanto, continuou a apropriar-se desta estrutura de pensamento
que outrora fora comum, mas que ja no século XVII constituia uma resisténcia, uma
negacdo e uma desconfianca ao saber produzido pela raz&o.*® Esse tipo de pensamento foi
utilizado na literatura clariceana como forma de alcancar o conhecimento. As personagens
de Clarice através de analogias de situacGes/experiéncias, de repente, reconhecem uma
situacdo — alcancam uma revelacéo.

Temos também a revelagdo dada mediante uma visdo formada a partir da
fragmentacéo da realidade e constituicdo de uma nova realidade — tal como a visao do por
do sol, a visdo de Ulisses na piscina do Clube ou a visdo da maca. Recurso muito utilizada
ao longo da obra clariceana, este é o processo realmente denominado de epifania —
notemos que ele é apenas uma expressdo do pensamento feminino e ndo sua inteireza.

H& também revelacdes fornecidas através de uma luta corpo a corpo com o
mundo. Uma experiéncia sensual com o mundo — tal como o banho de Léri no mar, o
passeio na feira e a revelacdo sentida pela visdo e sabor da macgd. Aqui o pensamento
feminino assemelha-se mais a experiéncia mistica. Uma espécie de unido césmica ou de
gozo espiritual em que o sujeito é dissolvido e absorvido por Deus.

Também temos uma revelacdo que se apropria da busca da intuicdo que move
a razdo — tal como esta Ultima revelacdo dada a partir do perfume do jasmim, bem como
s&0 a propria estrutura dos romances A paixdo segundo G.H. e Agua viva. Nestes romances
as personagens e narradoras buscam organizar, atraves da escrita, a experiéncia mistica
sofrida e perfazem os caminhos da narrativa, perseguem a intuicdo que move essa razéo
escrituraria ou literaria, a confiangca no conhecimento produzido no interior do processo de
narragéo.

Estas ultimas revelagdes, a experiéncia com Deus e a busca de um saber
através da narrativa, assemelham-se ao esforco de muitos misticos que sentiram a
necessidade de escreverem sobre esta experiéncia inefavel. O esforco de escrever a
experiéncia é tdo fundamental que Henrique Vaz diz que o fenbmeno mistico €, na
verdade, uma experiéncia ocorrida no interior e na interseccdo de trés polos: o mistico (o

“sujeito” da experiéncia), o mistério (0 “objeto”, a unido com o Absoluto) e a mistica (a

%% CERTEAU, Michel de. A fabula mistica..., op. cit., p. 42, 43.
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reflexdo sobre essa experiéncia do sujeito ¢ do “objeto”)®’. E Certeau, referindo-se a
mistica cristd moderna, salienta que o essencial nestes textos misticos ndo sdo as doutrinas
que apresentam, as interpretacdes que oferecem, mas o proprio espaco e o dispositivo que
oferecem ao leitor: “Essa literatura [mistica] oferece caminhos a quem ‘procura uma
indicacio para se perder’ e busca ‘como ndo chegar’.”%%

Assim, o problema ndo é o da “realidade” destas experiéncias, mas dos
procedimentos, modelos e formas de pensar presentes nestes textos misticos. Tais textos
aparecem na modernidade como uma nova forma epistemologica e, historicamente, o que é
interessante é compreendé-los enquanto este novo espaco de saber, esta nova ciéncia. Para
a época, o vocabulario “mistico” designava um tipo de tratamento com a linguagem que
esse novo saber aplicava, enquanto para a experiéncia em si é dito simplesmente
“espiritualidade”. Esse saber mistico visava “interpretar” a experiéncia espiritual sofrida
pelo mistico, interpretar no sentido musical, ndo de dar sentido e explicagdo, mas um
esforco de traduzir para outra linguagem, reescrever, produzir uma outra enunciac&o®®.

Percebamos também como essa Ultima forma de revelacdo é semelhante com o
sublime kantiano, conforme a interpretacdo recorrente na tradicdo estética alema: o esforco
do artista de fazer ver o Infinito, de trazer o Infinito através do finito. Com Clarice, temos
nessa Ultima forma de revelagdo uma escrita que busca alcangar as pulsées do pensamento
e nesse esforco abre-se uma cissura para uma revelacdo, uma abertura para o Infinito
através de uma razdo escrituraria. Ora, este tipo de movimento do pensamento €
semelhante ao processo de criacdo artistica, a inspiracdo dos artistas, questdo que,
frequentemente, Clarice colocava aos artistas que entrevistava'®. E no caso da literatura,
esta busca é o proprio processo que esta na sua cria¢do e que a alicerca, segundo Foucault,
a busca pelo ser da linguagem®%*.

Por meio dessa ultima revelacdo que foi fundamentada sobre a razdo, Lori teve

uma sensacao intensa de certeza que ela ndo compreendeu o que significava, mas “Ela o

%7\/AZ, Henrique C. de Lima. Experiéncia mistica..., op. cit., p. 17, 18.

%% CERTEAU, Michel de. A fabula mistica..., op. cit., p. 20.

99 bidem, p. 23-25.

1000 podemos facilmente perceber isso através da obra organizada por Claire Williams com as entrevistas que
Clarice Lispector realizou. Em quase todas as entrevistas que fez com artistas surgia uma questéo sobre o
problema da criagdo/inspiracdo artistica. — cf. LISPECTOR, Clarice. Entrevistas. Organizacdo de Claire
Williams; preparagdo de originais e notas biograficas de Teresa Montero. Rio de Janeiro: Rocco, 2007;
WILLIAMS, Claire. O outro do outro sou eu: Clarice Lispector, entrevistadora. In: GOMES, André Luis
(org.). Anais do seminario Internacional Clarice em cena: 30 anos depois. Brasilia: Editora da UnB, 2008, p.
63-71.

1001 FOUCAULT, Michel. As palavras e as coisas..., op. Cit..
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deixou ficar, ao pensamento, porque sabia que ele encobria outro, mais profundo e mais
compreensivel”, e por fim, “descobria que pensar ndo lhe era natural”'°?, Léri teve uma
revelacdo sobre a prépria natureza do pensamento. “O que lhe veio foi a levemente
assustadora certeza de que 0s nossos sentimentos e pensamentos sdo tdo sobrenaturais
como uma histéria passada depois da morte”'°. Pensar e sentir sdo atos sobrenaturais,
escapolem a ldgica. Essa revelacdo é tdo importante que ela aparece duas vezes na obra, no
inicio da jornada de Lori, abrindo seu pensamento para sua primeira experiéncia mistica —
o siléncio em Berna — e aqui, apos a Ultima e mais profunda experiéncia mistica narrada na
obra. A estrutura do romance, assim, confirma seu conteudo: “Nao havia aprendizagem de
coisa nova: era so redescoberta.”’%* Dessa forma, a aprendizagem de Léri, evocada no
titulo da obra, ndo esta do lado da aquisicdo de um novo conhecimento, mas em aceitar a
natureza sobrenatural do pensamento, aceitar que ndo se pode entender exclusivamente
pela razdo, aceitar os modos femininos de pensar, bem como o que é revelado através dele
— aceitar o mistério e incompreensibilidade do homem, da vida e do Infinito.

J& no romance seguinte, Agua viva, ha um pastiche desta explicacdo sobre o
estado de graca que analisamos em Uma aprendizagem, com algumas consideracdes

adicionais. Ali diz que a graca é uma “sensagdo subita™**

e que, portanto, ndo possui
causa, basta receber e aceita-la ou ignoréd-la. Ora, a literatura clariceana foi por muitos
criticos identificada como tendo uma estrutura fraca ou uma falta de estrutura, justamente
por apresentar fatos sem este ordenamento causal. Acreditamos, portanto, que ndo se trata
de uma deficiéncia ficcional, antes uma qualidade de pensamento que a autora desenvolve
amplamente, em fundo-forma (tema), em estrutura e conteddo — um confirmando e
desenvolvendo o outro.

591006

Este estado “ndo tem forma — tal como o proprio pensamento, as sensagéo,

a energia e o espirito, todos esses sdo realidades amorfas e que, nem por isso, sdo

irrealidades ou menos verdadeiras ou reais que as coisas empiricas. E também um “ato de

1% um pensamento imagético, como ja destacamos, mas enfatiza ainda que “ndo foi

5,1008

Ve

alucinag@o” e que “ndo tinha tomado nenhuma droga

1002 ALP, p. 143.
1003 ALP, p. 143.
1004 ALP, p. 103.
1005 AV, p. 87.
1006 AV, p. 89.
197 AV, p. 89.
1008 AV, p. 89.
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“E indizivel o que me aconteceu em forma de sentir”’®®, Tal experiéncia é
indizivel — e dai a dificuldade da narrativa que é justamente de captar este pensar-sentir

1% através de palavras — de uma légica da linguagem que ndo é a sua propria,

“inefave
que é imagética. Se o pensamento feminino acaba produzindo uma experiéncia mistica,
uma unido com o Deus, que no caso de Clarice € um Deus c6smico, a semelhanca do Nada
e do Siléncio, ndo h& como representar este siléncio infinito, o que sua literatura busca
fazer é apenas aludir a Ele.

O fato, porém, de ser impossivel traduzir o estado de graca em palavras ndo
impediu a narradora de tentar. Ela desejava materializar ou d& uma forma a essa

a . TR 1011
experiéncia através da “objetivacdo da palavra™'®

. Entdo, consultou a palavra “beatitude”
no “dicionario” que a definiu como um “gozo da alma”, “felicidade tranquila”, “levitacao”,
“contemplagao mistica”'®*?, O estado de graca ndo era bem isso: “eu ndo estava de modo
algum em meditagdo, ndo houve em mim nenhuma religiosidade” . Até mesmo insiste
que “Essa beatitude ndo é em si leiga ou religiosa” e “ndo implica necessariamente no
problema da existéncia ou nao existéncia de um Deus™ .

Assim, na falta da palavra que conseguisse objetivar a graca ela a denominou
de ““A margem da beatitude’**™®. Pois, embora tenha certa similaridade com a beatitude,
relacionada, sobretudo, a experiéncia mistica, essa palavra ja possuia uma forte conotacao
religiosa que ndo tem a ver com o estado da graca a qual se referia. Esse estado é uma
“espécie de pensar sentir” que, por falta de outra palavra, denominou de “liberdade™'%*, E
uma sensagdo que deriva do pensamento e também um pensamento que gera sensagoes. “E
como o verdadeiro pensamento se pensa a Si mesmo, essa espécie de pensamento atinge
seu objetivo no proprio ato de pensar”'®*’. E um pensamento voltado para si mesmo (n&o
para o sujeito, mas para o0 proprio o ato de pensar), ndo a contemplacdo dos intelectuais,
mas certa abstracdo absorta, tipica daqueles que deixam o pensamento feminino correr

livre.

1099 AV, p. 87.
1010 AV, p. 89.
0L AV, p. 88.
1012 AV, p. 88.
1013 AV, p. 88, 89.
1014 AV, p. 90.
1015 AV, p. 89.
1018 AV, p. 89.
07 AV, p. 89.
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Através dessa explicacdo adicional em Agua viva podemos fazer um
contraponto ao pensamento feminino, ao estado de graca que ele conduz, por meio da
experiéncia mistica. A “contemplagdo mistica” foi, inclusive, um dos significados que o
dicionario forneceu para a beatitude, que foi o verbete procurado pelo eu de Agua viva.
Todos os significados encontrados naquele dicionario real ou ficticio traduzem bem a
experiéncia mistica e é dessa forma que os estudos sobre a mistica explicam e analisam tal
fendmeno. Todavia, esta personagem-narradora negou a identidade entre o estado da graca
ao qual se refere e a beatitude mistica. Nega a identidade, mas ndo a semelhanca, o proprio
fato dela escolher o verbete beatitude ja indica essa semelhanca. Tanto o é que, por fim,
chamou esse estado de graca de “a margem da beatitude™ e sé depois de “liberdade”.

E interessante observarmos que, enquanto fendmeno, a experiéncia mistica
possui uma estrutura muito proxima em qualquer uma das manifestacGes religiosas que se
apresente: judaica, cristd-catolica, crista-protestante, islamica, budista, hinduista. Inclusive,
na biblioteca pessoal de Clarice Lispector ha diversos livros de espiritualidade e sobre o
pensamento e as praticas religiosas provenientes de diversas culturas e tempos.
Encontramos livros sobre: orac6es (de diversos povos e credos); hagiografias; cristianismo
de modo geral, mas em particular o catolicismo; judaismo; hinduismo; taoismo; e
hinduismo®*®. Assim, percebemos que mais do que se interessar por uma ou outra religio,
mais que o interesse pela espiritualidade ou pelas discussdes sobre religido, o interesse de
Clarice era pela experiéncia mistica em si. Pelo tipo de pensamento desenvolvido através
dessas experiéncias.

H4, portanto, semelhancas e diferencas, 0 que permite a aproximagdo, mas nao
a completa identificacdo entre essa graca clariceana e a graca mistica. A diferenca
acentuada pela narradora € seu conteldo e sua relevancia religiosa. E qual é a semelhanca?
E justamente o tipo de pensamento (des)envolvido, os modos e o funcionamento desse
pensamento. Clarice apropria-se do pensamento mistico em sua forma e ndo em seu

contetido®*®. Ela cria um monstro & semelhanca dos monstros criados pelos misticos, como

1018 Essa diversidade e a quantidade de obras sobre mistica presentes na biblioteca de Clarice Lispector
podem ser conferidas no Anexo 3 — Obras sobre religido, espiritualidade, mistica e esoterismo localizadas
na biblioteca de Clarice Lispector.

1019 Exercicio semelhante ao empreendido pelo I6gico-matemético Bertrand Russell em seu ensaio Légica e
Mistica o qual analisou as contribui¢cGes de elementos do pensamento mistico para o pensamento logico,
elementos que ele acreditava serem validos em forma, embora descartasse seu conteddo, conforme
analisamos no topico 1.1.2 A crise da razdo contemporanea. — cf. RUSSELL, Bertrand. Misticismo e
légica..., op. cit., p. 19, 39.
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0s que aparecem na obras do pintor holandés Hieronymus Bosch (1450-1516)"%.

Conforme Certeau, as obras desse artista transferem para a pintura o que 0s misticos
faziam com a linguagem. Os monstros criados sdo a composicao de seres a partir de seres

(133

dessemelhantes, um deslocamento. O “‘monstro’ é feito de elementos conhecidos, mas

dispostos de uma maneira ainda desconhecida que designa outro espago.”'%%*

Os alquimistas também realizavam procedimentos semelhantes que podemos
melhor entender mediante a no¢do de mixtum. Esse composto é diferente da operacao
quimica de mistura de substancias. Na quimica uma mistura € um composto resultante da
juncdo de substancias diferentes, dando origem a um novo composto onde poderd ainda
identificar as substancias originais, e, por divisdo mecanica, pode-se separar as substancias
que Ihe deram origem'®%%. J& o mixtum ¢ uma “sintese de fusdo ou de dominagdo” em que,
por meio de certos procedimentos, espera-se que ocorra uma transmutacéo da matéria'®%.
Era essa crenga que movia a busca pela transformacgdo de metais menos nobres, como o0
cobre, em metais mais nobres, como o ouro. Ou seja, uma operagdo através da qual se
transforma uma coisa em outra completamente nova.

Clarice apropria-se dos modos de pensar presentes na experiéncia mistica, mas
desloca-0s para pensar um problema que ndo era o seu. O pensamento mistico, em Clarice,
é utilizado para pensar ndo uma problematica teoldgica ou religiosa. Ela laiciza o
pensamento mistico e utiliza-o para pensar 0s “objetos” que, a partir da racionalidade
moderna, passaram a ser pensados predominantemente através da razdo: o homem, a
natureza e a vida. Desse modo, em sua obra, ela apropria-se dos modos de pensar presentes
no misticismo, o pensamento feminino, criando um outro pensamento que denominamos
de literario/escriturario/it/clariceano, para criticar e oferecer uma possibilidade para aquilo
que o pensamento masculino criou e que ndo mais sustentava-se.

Desse modo, em lugar de uma identidade estavel criada pela razéo, Clarice,
através do pensamento feminino, foi capaz de pensar 0 homem enquanto um puro devir.

Ela provocou em sua literatura uma dissolucdo do tempo e do espago e, por fim, da prépria

1020 As telas de Hieronymus Bosch sdo conhecidas pelo estranhamento provocado em relagdo & “estética”
renascentista. As composicOes sdo feitas a partir de seres comuns, mas que sdo misturados e formam novos
seres. Suas obras sdo de uma irrealidade que se assemelham a um sonho, ou melhor, a um pesadelo, e
justamente por isso alguns, equivocadamente, o considera o percursor do surrealismo. Veja, por exemplo, a
obra O jardim das delicias (1504).

1021 CERTEAU, Michel de. A fabula mistica..., op. cit., p. 229.

1022 por exemplo, a salmoura é a mistura de duas substancias puras, 4gua e sal, que podem ser separadas
através de uma destilagéo simples.

1023 KOYRE, Alexandre. Paracelso..., op. cit., p. 54-56, nota 41.
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realidade. Consequentemente, em lugar de um tempo entendido como uma duragdo que
evolui para um fim (o tempo da esperanga e do progresso), através do instante da
revelacdo, suas personagens entram em uma eternidade ou atemporalidade — uma
suspencdo no e do tempo que possibilita a multiplicidade (do homem e do tempo). No
lugar de um mundo que funcionava como uma maquina, cheio de ordem, beleza e
perfeicdo, mediante essa experiéncia mistica, a visdo da realidade fragmenta-se e todos os
estilhacos unem-se, compondo um todo, dando ao homem uma visao do Infinito. No lugar
de um homem que conhece através de uma relacdo sujeito e objeto, de uma dominacao
baseada na racionalidade, o homem passa a conhecer através de uma fruigdo com o mundo.
No lugar de uma negagéo da vida, temos, com o pensamento feminino, uma afirmacdo da
vida e das potencias criadoras.

No entanto, como a propria Clarice considerou em seu ensaio sobre a
literatura, ndo existe dualidade entre fundo e forma, ndo se separa forma de contetdo, o
que ha é um tema'®. Consequentemente, muda-se a forma e se altera também seu
contetdo. Deste modo, a autora ao apropriar-se das formas do pensamento mistico para
pensar o0 que era um “objeto” privilegiado da razdo, ao realizar esse mixtum, a autora
produziu um monstro. O que teremos, portanto, em sua literatura ndo é uma cosmovisao
construida pelo pensamento masculino, nem pelo pensamento feminino. Mas uma tenséo
resultante de um agenciamento entre eles, ndo do tipo dialética, que produz uma sintese no
final, mas do tipo que Nietzsche classificaria de agon, uma justa disputa. Uma relacdo em
que se oferece condicdes de competicdo para ambas as partes, onde se visa ndo a vitdria,
mas uma eterna competicdo que proporciona com que cada oponente desenvolva-se cada
vez mais e aprimore o que tem de melhor em si. E uma relagéo desse tipo que encontramos
no pensamento literario de Clarice Lispector, uma razdo literaria ou escrituraria fruto de

uma relagdo entre o pensamento masculino e o pensamento feminino.

1024 O, Literatura de vanguarda no Brasil, p. 95-111.



CAPITULO 3
O SOPRO DE VIDA DO PENSAMENTO CLARICEANO

[...]percebemos que os sistemas de coisas
[do grego aién] foram postos em ordem
pela palavra de Deus, de modo que aquilo
que se V€ veio a existir de coisas que ndo
sdo visiveis. — Hebreus 11: 3

Sublevar-se pode ser simplesmente a
capacidade @ de  saber  recomecar.
Recomecar, custe o que custar. Habilidade
de tornar-se um sujeito que renasce. Que se
coloca em movimento, que inventa
gestualidades e formas de vida através das
quais ele ndo se sentir4 mais subjugado. —
Georges Didi-Huberman

3.1 PERTO DO PENSAMENTO SELVAGEM CLARICEANO

Neste ultimo capitulo, nosso esfor¢o sera analisar como o pensamento
clariceano ¢ constituido, como ele funciona e o que ele produz. Nao o pensamento de
Clarice Lispector, de uma subjetividade/artista/intelectual, mas o pensamento que se
desenvolve no interior da fic¢do produzida por Clarice.

No primeiro capitulo, buscamos entender que imagem de homem forma-se na
literatura clariceana. No segundo, analisamos como funciona e que tipo de imagem de
homem, de mundo, de realidade e de relagdo com a vida os pensamentos masculino e
feminino engendram. No entanto o pensamento clariceano ndo ¢ nem masculino nem
feminino, mas um agenciamento de ambos. Assim, veremos agora como este pensamento
literario pensa, suas propriedades e o que desenvolve.

Neste esfor¢o, compreenderemos inicialmente como ¢ a constituicdo do
pensamento clariceano. Perceber as qualidades primordiais que o compdem: sensualidade,
escriturario, movente, simbolico. Em seguida, mapear como ele funciona, identificar

algumas virtudes deste pensamento. Analisaremos seis propriedades do pensamento

literario (imaginacao, ficcdo, a criagdo literaria como processo, sensibilidade, introspec¢ao
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e alteridade) nos empenhando em evidenciar os sentidos como essas ideias sdo
frequentemente tomadas e como a literatura de Clarice Lispector pensa e alarga tais
conceitos, muitas vezes, ultrapassando ¢ modificando os sentidos estabelecidos. E, por fim,
consideraremos as consequéncias estéticas, filosoficas, politicas e sociais do pensamento
clariceano. Ora, uma grande licdo que podemos tirar da literatura clariceana ¢ que o
pensamento ¢ o principio da constru¢do da realidade. Desse modo, faz-se necessario
avaliar seu proprio pensamento quanto a que tipo de intervengao no mundo/realidade ele
propicia.

Nesse empreendimento, nosso objetivo ¢ o de compreender essa “estranha
institui¢do chamada Literatura”, como bem a entendeu Derrida, mas nao um esfor¢o de
criar um conceito (ha tantos tdo bons e ainda validos: Foucault; Deleuze; Derrida;
Ranciére; Jablonka), porém um esfor¢o de entendé-la a partir dela mesma, seus modos de
funcionamento e as operagdes que realiza. Nao dizer a literatura, mas dizer como a
literatura. Acompanhar os movimentos do pensamento clariceano. Pensando, assim, a
literatura ndo como um objeto de arte, mas como uma escrita que encarna um raciocinio e,
portanto, produz modos de pensar. Ao recordar a li¢do espinosista, talvez agora seja mais
pertinente ao invés de nos perguntarmos “o que € o pensamento clariceano”, questionarmo-

nos “o que pode o pensamento clariceano”?

3.1.1 O orgasmo da orgia do pensamento

A obra clariceana ndo é uma critica ao pensamento masculino, antes, uma
critica a sua posicdo privilegiada no pensamento. A apologia ao pensamento feminino
aparece nao para que este tome o lugar daquele, mas simplesmente para lhe dar voz, de
modo que 0 gque encontramos na sua obra € a apresentacdo de uma nova relacdo entre

ambos'®®. Uma relagdo do tipo sexual. Sexual porque é, a0 mesmo tempo, uma atracdo

1025 De fato, no contetido da literatura clariceana, é mais visivel os elementos do pensamento feminino do que
do masculino, cujos usos sdo mais perceptiveis no esforco estruturador e estético da obra. No entanto Clarice
em momento algum defende em sua literatura a exclusividade do pensamento feminino. Ao contréario, Lori,
por exemplo, apesar de toda sua aprendizagem e desenvolvimento por meio de sua iniciagdo a vida e ao
mundo constituidos através do pensamento feminino, percebe que ndo se poderia viver na graca; ela deveria
ser apenas, tal como Clarice empreende em sua literatura, um instante que irrompe com o cotidiano e ndo o
cotidiano em si — um momento extraordinario e ndo o ordinario. Nessa passagem, em que L6ri reflete sobre o
estado da graca (fruto do pensamento feminino), ela toma consciéncia que este estado ndo deveria ser
experimentado pelo homem frequentemente, pois ele ficaria viciado por ele tal como a uma droga. Além
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matua entre 0 masculino e o feminino, o desejo de um pelo outro, mas também porque é
um ato de (pro)criacdo. O pensamento clariceano, 0 pensamento it, proveniente dessa
relacdo sexual entre o masculino e o feminino, € um tipo de pensamento bastante fecundo,
fértil, gerativo e, por isso, apropriado para a criacdo (ndo apenas criacao literaria, mas
conforme evidenciaremos ao longo deste capitulo, um pensamento potente para a criacdo
de novas realidades).

Todavia € necessario entender como a obra de Clarice entende essa relacao
sexual entre o masculino e o feminino. Acompanhemos como isso ocorre através de uma
passagem que trata da relacdo entre Virginia, protagonista de O lustre, e seu namorado
Vicente:

A presenca de um homem no seu sangue ou a cidade dissolvera seu poder de
direcdo em busca. Onde, onde estava a forca que possuia quando era virgem. [...]
Havia uma luta entre os dois que ndo se resolvia nem por palavras nem por
olhares — e também ela sentia, surpreendida e obstinada, que procurava destrui-
lo, que temia os movimentos de pureza do homem, ndo suportava seus instantes
de soliddo como se lhe fosse desagradavel e perigoso o que neles havia. Era uma
luta despercebida que no entanto os ligava num mesmo meio de atracéo,
desentendimentos, repulsa e cumplicidade. Apesar de tudo ele lhe ensinara
muito. [...] O jeito que ele tinha de apanhar as palavras comuns e delas fazer um
pensamento. %

Virginia havia perdido sua antiga forca de quando era virgem*®?’. No entanto
nascia nela uma nova forca relacionada a presenca do homem: uma forca nascida
justamente da relacdo estabelecida entre eles (diferenca que aqui € de género tanto de
pensamento quanto sexual). E de toda uma sensualidade estabelecida entre ambos que
Virginia tinha agora sua nova forca. Relacdo que é descrita em termos de luta, repulsa,
competicdo, um desejo de destruir o outro, um conflito, mas ao mesmo tempo uma atracao
e cumplicidade, um desejo de ter e possuir o outro. E toda essa relagdo sensual entre ambos

resulta em um conhecimento para Virginia: ela aprendia muito com Vicente. Ela, a

disso, viver na graca seria prejudicial ao homem também porque ele perderia a “linguagem comum” e,
consequentemente, a possibilidade de viver em sociedade e de produzir cultura. Também, o estado da graca
leva 0 homem a uma felicidade resultante de um prazer em pertencer ao Infinito que o leva a ser indiferente
aos problemas humanos e sociais (dele mesmo e dos outros), de modo que, enquanto encontram-se no estado
da graca, as pessoas tornam-se alienadas e acomodadas, consequéncia da certa indiferenca as questdes
historicas, ao que acontece no tempo. — cf. ALP, p. 136-144.

1026 oL, p. 161, 162.

1027 A virgindade na obra clariceana est4 relacionada a forca que ha nas criangas e adolescentes. Refere-se ao
momento onde o ser humano é ainda matéria neutra. A infancia € um momento em que 0 pensamento
masculino ainda ndo dominou o ser humano, por isso, na obra clariceana o professor € visto como figura de
poder e dominagdo, uma “for¢a racionalizadora” em oposi¢éo a for¢a das personagens. A virgindade ¢ a forca
gue ha& no ser humano quando nasce e o pensamento feminino ainda ndo foi domesticado e é livre. — cf.
SOUSA, Carlos Mendes de. Clarice Lispector: figuras da escrita. Sdo Paulo: Instituto Moreira Salles, 2011,
p. 247.
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personagem que tinha problemas com a linguagem dos outros, aprendia com ele como
transformar palavras em pensamentos.

Aqui fica mais nitida que a relacdo privilegiada por Clarice entre o masculino e
o feminino € uma relacdo sexual. No entanto a sensualidade aqui é descrita a partir do
desejo de um pelo outro, mas também de uma competicdo. O sexo na obra clariceana €
entendido como uma tensdo, como uma agon entre o masculino e o feminino. Uma
competicdo entre eles que visa ndo a dominacdo e o exterminio de um pelo outro, mas uma
competicdo incessante que visa estimular ambos a se desenvolverem cada vez mais, a
produzirem o melhor de si'%%,

Nos romances clariceanos, o masculino e o feminino convivem nessa
incessante tensdo dialética que ndo alcanca uma sintese e que produz o movimento da
agon: um impulsionando, excitando, fecundando, estimulando, provocando, inspirando o
outro. Em Perto do coragdo selvagem, a indecisdo de Otavio entre Lidia e Joana pode ser
entendida nessa perspectiva. Otavio, personagem que a partir do estudo de Espinosa
compreende o homem como tensdo tragica entre cultura e natureza, ama tanto Lidia, a
mulher dominada pelo pensamento masculino, quanto Joana, a mulher dominada pelo
pensamento feminino. Sua incapacidade de ter uma ou outra da-se em fungdo de nédo
querer nem apenas um tipo de pensamento nem outro, mas de estar no interior desta tensao
entre eles.

Em A cidade sitiada, a relacdo entre Lucrécia e Perseu (um dos pretendentes
dela e com quem parecia ter mais intimidade) é descrita do seguinte modo: “era este o
cruel desejo do rapaz, olhando-a com ferocidade. Lucrécia, ameagada, crescia em defesa,
ambos fitando-se em raiva, mas a verdade se transformando sorrateira: [...] ele masculino,
ela feminina”®®. A tensdo sexual entre ambos desenvolve-se, como entre Virginia e
Vicente, neste misto de desejo, atracdo, dominacao, ferocidade.

E possivel acompanharmos essa relagdo também em A magd no escuro, na
passagem em que Ermelinda e Martim fazem sexo. Em forma de uma pergunta que, na
verdade, ¢ uma afirmacdo diante da surpresa de uma revelacdo, ¢ dito: “Quando um
homem e uma mulher estdo perto e a mulher sente que ela é uma mulher e 0 homem sente

que ele é um homem — isso ¢ amor?”**°. O amor, a paixdo ou o ato sexual é entendido

1028 MOSE, Viviane. O homem que sabe: do homo sapiens & crise da raz&o. Rio de Janeiro: Civilizagdo
Brasileira, 2014, p. 86-89.

1029 ¢, p. 110.

1030 ME, p. 162.
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aqui ndo como a completa fruicdo entre o masculino e o feminino, mas um contato avido e
muatuo em que se destacam os limites entre um e outro e, desse modo, compreende-se a
caréncia e a necessidade um do outro.

Esse ato sexual resultou “num movimento perfeito, 0 mundo se tornara de novo
inteiro e até com o seu antigo mistério”*®*". Esse tipo de contato devolveu a inteireza, a
perfeicdo, ao mundo, inclusive conferindo-lhe de novo o mistério, a incompreensdo como
parte da vida — os limites do masculino e a visdo do Infinito concedido pelo feminino. E
através da relacdo sexual entre 0 masculino e o feminino que esse mundo poderia ser assim
percebido. Ambos desejando e sofrendo o outro, mas sem se transformarem no outro: é a
interacdo incessante entre esses dois aspectos que se deseja ao destacar a relagio sexual. E
a manutencédo da bipolaridade: ndo um monopdlio, o que seria a dominacao de um tipo de
pensamento pelo outro; nem a sintese, pois, ao cessar o antagonismo, finda também o
movimento, que é fruto dessa tensdo e caracteristica primordial do pensamento clariceano.

O ato sexual, essa relagdo fecunda entre o masculino e o feminino, revelou o
mundo e também “parecia-lhe natural que tudo fosse se tornar compreensivel e ao alcance
da méo. [...] sabia que era um iniciado.” % N&o se trata apenas do sexo entre 0 homem e a
mulher, mas da interacdo entre o pensamento masculino e o feminino, pois o que ele
produz é uma nova forma de conhecimento, a possibilidade de tornar tudo compreensivel.
Através do ato sexual, que despertou a interacdo entre o masculino e o feminino em
Martim, ele adquiriu uma nova forma de compreensdo, tornou-se um iniciado na vida. O
orgasmo gerado pelo sexo, por esse ato de amor, ndo foi a aquisicdo de uma
amante/companheira, mas sim uma nova forma de compreensdo. E como um modo de
pensar que 0 amor/paixdo aparece na literatura clariceana e ndo como amor-romantico. Um
forte exemplo nesse sentido € A paixdo segundo G.H., cuja paixdo é a aquisi¢do desse
modo de pensar e ndo de um relacionamento amoroso/sexual entre ela e a barata que, por
fim, G.H. esmaga e come.

“A coisa mais importante que podia acontecer em terra de homens — ndo era o
nascimento de um novo modo de amar? o nascimento de uma compreensdo? Era.”'%* Um
modo de amar era um modo de pensar que foi propiciado atraves da relagdo sexual entre
Ermelinda e Martim, o feminino e o masculino. Diferente do casamento entre Lucrécia e

Mateus, em que o feminino era dominado pelo masculino e pacientemente procurava

1031 ME, p. 163.
1032 ME, p. 165.
1033 ME, p. 168.
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libertar-se dele’®*. A relagdo sexual aqui produziu um pensamento fecundo, uma nova
forma de compreensdo, um modo de se conhecer as coisas.

“Oh Deus, entdo ndo ¢ com o pensamento que se ama! ndo € com o
pensamento que construimos os outros!”%** O amor aqui produzido, esse tipo de modo de
pensar, ndo era um amor platénico, algo construido apenas pelo pensamento. O amor entre
Martim e Ermelinda, como se pode perceber na descrigdo realizada ao longo da obra,
também ndo é o desenvolvimento de um sentimento roméantico, mas o ato sexual entre eles:
o amor foi descrito como uma atracdo entre dois corpos. Assim, essa forma de pensar
descrita como amor é uma experiéncia que se passa no pensamento, mas também com o
corpo.

“Amor ¢ quando nao se da nome a identidade das coisas?”'%®. Tal como o
senso-comum que opde razdo a emocao, especialmente a paixdo, a obra clariceana pensa o
amor em oposi¢do a razdo, uma forma de produzir conhecimento que ndo é da ordem da
linguagem, que ndo busca o0 nome das coisas e sua identidade, tal como a linguagem da
razao. Nesse “abismo entre a palavra ¢ o amor que nao tem sequer sentido humano —
porque — porque amor é a matéria viva™'%*’. O amor cria uma forma de compreensdo que
busca a realidade das coisas, a matéria viva — diferentemente da razdo que cria um mundo
adaptado ao seu gosto. O amor é, portanto, uma epistemologia proveniente da unido
sensual entre 0 masculino e o feminino, a razdo e o mistério, 0 pensamento e o corpo.

Eu entrara na orgia do saba. Agora sei 0 que se faz no escuro das montanhas em
noites de orgia. Eu sei! sei com horror: gozam-se as coisas. Frui-se a coisa de
que sdo feitas as coisas — esta é a alegria crua da magia negra. Foi desse neutro
que vivi — 0 neutro era meu verdadeiro caldo de cultura,'*®

Dessa relagdo sexual, dessa “orgia” entre o masculino e o feminino, produz-se
um verdadeiro “caldo de cultura”. Esse pensamento clariceano ndo nega a cultura, mas
alcanca o neutro, o verdadeiro caldo da cultura; uma cultura em gue ndo ha a negacéao das
forcas criadoras do homem em detrimento da predominancia da razo, uma cultura que néo
nega nem a natureza nem seu mistério. O pensamento da escritura € um pensamento

extremamente fecundo e criativo: a partir da liberdade que confere ao pensamento, 0

1034 Essa passagem retrata a relacéo entre ambos como um gladiador (o0 marido) sendo servido pela mulher
(Lucrécia), mas que, ao tratar dele, estava na verdade deixando-o despreparado e esperando a melhor ocasido
para ataca-lo — cf. CS, p. 120.

1035 ME, p. 205.

1036 pSGH, p. 86.

1057 pSGH, p. 66.

1038 pSGH, p. 101.
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masculino e o feminino excitam-se, potencializam-se e constroem uma cultura através de
ambos.
“Fecundacgdo ¢ a unido de dois elementos de geragdo — masculino e feminino —

17193 Ora, o masculino e o feminino sdo colocados nessa

da qual resulta o fruto férti
relacdo sexual na obra clariceana porque visa-se a fecundagdo, o fruto fértil. Nesse
agenciamento entre o masculino e o feminino nasce um fruto fértil, uma epistemologia e o
amor como uma nova forma de compreenséo: o pensamento clariceano.

“As vezes — &s vezes nds mesmos manifestamos o inexpressivo — em arte se faz
isso, em amor de corpo também — manifestar o inexpressivo ¢ criar.”***° O sexo, 0 amor de
corpo, foi por G.H. comparado a arte, pois através de ambos ¢é possivel criar, manifestar o
inexpressivo. O pensamento clariceano é semelhante ao processo de criacdo artistica: o
artista ndo é uma pessoa que apenas medita sobre as coisas, nem apenas um construtor de
objetos da cultura, tal como o trabalhador fabril. O artista cria seres que encarnam um
pensamento que foi pensado enquanto esse ser desenvolvia-se. O artista d& corpo para um
pensamento que foi desenvolvido no interior do proprio processo de construcdo desse
corpo. Esse pensamento do tipo artistico é o que busca o pensamento clariceano.

Apos a unido sexual entre Lori e Ulisses, este lhe diz que agora ele era um
“super-homem” e ela uma “super-mulher”, pois tiveram a “coragem de atravessar a porta
aberta”®!. Atravessaram os limites que a razdo fixou para 0 homem. Poderiam agora
“chegar dificultosamente a ser o que realmente eram”. E o que eram? “Noés, como todas as
pessoas, somos deuses em potencial. Nao falo de deuses no sentido divino.”'%? Através do
pensamento clariceano, 0 homem potencializa uma qualidade que a modernidade foi
abafando: o homem é um deus. N&o por possuir alguma divindade, santidade, pureza,
elementos que sdo fortemente rejeitados nos romances clariceanos. Deuses porque Sao
eminentemente seres criadores, de si mesmos e do mundo, e se criadores, sdo também

artistas — artistas da realidade.

3.1.2 O poder da escritura

1039 AV, p. 56.
1040 pSGH, p. 142.
140 ALP, p. 154.
1092 ALP, p. 154.
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Desta erdtica e valorizacdo do corpo, o pensamento clariceano ndo é um
pensamento em abstrato, um pensamento que ocorre apenas no interior da cabeca do
homem ou no interior de um processo intelectual-cognitivo. Para Clarice, “Pensar é um

0”1% ¢ uma atitude, uma agdo. Ele ocorre, portanto, ndo no exterior da escrita literaria

at
ou no interior da mente do autor, mas no proprio movimento que o processo de criacdo
literaria produz. Ora, e 0 que encontramos no interior deste processo é uma escrita.

“(Com excesso de desenvoltura estou usando a palavra escrita e isso estremece
em mim que fico com medo de me afastar da Ordem e cair no abismo povoado de gritos: o
inferno da liberdade. Mas continuarei.)”***. A escritura existente nas obras clariceanas,
como a propria autora percebe, mescla o esfor¢o racional do pensamento masculino de
trabalhar com a palavra escrita, ordena-la, mas faz isso também por meio do inferno da
liberdade propiciado pela perdicdo do pensamento feminino.

Em 1963, Clarice foi convidada a proferir uma conferéncia em um congresso
sobre Literatura Ibero-Americana na Universidade do Texas'*”. Nesse ensaio, intitulado
Literatura de Vanguarda no Brasil, ela afirma: “Estou chamando de vanguarda pensarmos
a nossa lingua. Nossa lingua ainda néo foi profundamente trabalhada pelo pensamento.”*%4
O pensamento clariceano trabalha a nossa lingua. Ele produz uma epistemologia alicercada
sobre a linguagem. Ele pensa a lingua através da lingua: uma forma de pensar que utiliza a
linguagem como objeto e método, uma metalinguagem.

Os resultados sdo e serdo o que se chama de linguagem literdria, isto é,
linguagem que reflete e diz, com palavras que instantaneamente aludem a coisas
que vivemos; numa linguagem real, numa linguagem que é fundo e forma, a
palavra é na verdade um ideograma. [...] Cada sintaxe nova é entdo reflexo
indireto de novos relacionamentos, de um maior aprofundamento em nds
mesmos, de uma consciéncia mais nitida do mundo e do nosso mundo. Cada
sintaxe nova abre entdo pequenas novas liberdades. N&o as liberdades arbitrarias
de quem pretende ‘variar’, mas uma liberdade mais verdadeira, e esta consiste
em descobrir que se é livre. Isto ndo é facil: descobrir que se é livre é uma
violentacdo criativa. [...] A linguagem esta descobrindo 0 nosso pensamento, € 0

nosso pensamento estd formando uma lingua que se chama de literaria e que eu
chamo, para maior alegria minha de linguagem de vida.**’

1043 AHE, p. 11.

1044 AHE, p. 37.

10% Esse ensaio ¢ um dos poucos materiais ndo-literarios em que a autora pensou as questdes literarias. Ao
longo de sua carreira, sempre quando foi convidada para palestrar em universidades, ela utilizava-se deste
mesmo texto, de modo que essa é a mesma conferéncia que depois realizou em Brasilia (DF), Vitoria (ES),
Belo Horizonte (MG), Campos (RJ) e Belém (PA). — cf. MONTERO, Teresa; MANZO, Licia. Clarice
ensaista. In: LISPECTOR, Clarice. Outros escritos. Rio de Janeiro: Rocco, 2005, p. 93, 94.

1046 OF, Literatura de vanguarda no Brasil, p. 105, 106.

1047 OF, Literatura de vanguarda no Brasil, p. 106.
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A linguagem literaria € uma “violentacdo criativa”, € uma subversdo da
linguagem tal como ela é pensada pela sintaxe ou gramatica normativa, produzindo
portanto uma “sintaxe nova”. Ela escapa a sua ldgica, produzindo uma logica-outra. A
linguagem literaria realiza um trabalho sobre a linguagem e entende a palavra ndo como
signo linguistico (a unido de um significante com um significado). As palavras, tal como
entendidas até o Renascimento e tal como os misticos a entendiam, ndo se referem as
coisas, elas proprias sdo coisas. Segundo Foucault, a linguagem até o Renascimento, assim
como para 0s esotéricos e também na literatura, esta “depositada no mundo e dele faz parte
porque, a0 mesmo tempo, as préprias coisas escondem e manifestam seu enigma como
uma linguagem e porque as palavras se propdem aos homens como coisas a decifrar”™**®,

A linguagem literaria, tal como foi utilizada e pensada por Clarice, possui uma
racionalidade diferente da logica da linguagem, ela entende a palavra ndo como
representacdo de coisas, mas como coisas a decifrar. Assim como entendiam os misticos, a
escrita é o espaco privilegiado em detrimento da fala. A escrita antecede a fala. Deus havia
depositado no mundo palavras escritas, as coisas possuiam essas marcas Visiveis e
silenciosas e quando Ad&o deu a elas os nomes ele apenas as leu***. A linguagem literaria
estuda fendmenos de escritura, a escritura de Deus, a escritura dos homens; ela pensa a
palavra como algo vivo. E por isso que, até o século XVI, a gramética e o esoterismo
possuiam a mesma disposicdo epistemoldgica que as ciéncias da natureza, porque as
palavras pertenciam a natureza e ndo somente a cultura.

Nesse sentido, a linguagem néo estéd separada do mundo, ela estabelece com o
mundo uma relacdo mais de analogia do que de significacdo'®. Consequentemente, a
literatura, esse saber da linguagem, ndo é simplesmente representacdo do mundo, mas uma
investigacdo do mundo. E nesse sentido que Clarice afirmou que a “linguagem esta
descobrindo o nosso pensamento”. A linguagem literaria inaugura no pensamento uma
operacdo que faz da linguagem nédo apenas um objeto do pensamento, mas uma reflexdo a
partir da propria lingua e sobre ela. Em um movimento inquietante a linguagem questiona-
se sobre si mesma, tal como o homem questiona-se sobre si. “Como o ser humano fizera
um dia uma pergunta sobre si mesmo, tornara-se 0 mais ininteligivel dos seres onde circula

sangue.”'%" Por isso, Clarice afirma que a linguagem literaria ¢ uma “linguagem da vida”.

1048 FEOUCAULT, Michel. As palavras e as coisas..., op. cit., p. 47.
1049
Idem.
10501 dem.
1051 ALP, p. 78.
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As palavras e 0s homens sdo seres que, por ndo serem unicamente da natureza, nem apenas
da cultura, questionam-se a si mesmos. Dessa forma, pensar o0 homem através da literatura
é pensa-lo através de um tipo de pensamento que partilha com ele uma semelhanca
ontoldgica: a linguagem literaria que entende a lingua tal como os misticos, ndo €
simplesmente nem uma linguagem da natureza nem apenas fruto da cultura.

Pensar uma lingua literariamente, como analisado por Clarice e como ela a
praticava em seus romances, ndo € um estudo da palavra, mas a utilizacdo de uma
racionalidade presente na escritura para “pensar sociologicamente, psicologicamente,
filosoficamente, linguisticamente sobre nés mesmos™ %%,

A literatura ndo se trata apenas de produzir um conhecimento sobre a lingua:
como propbe certa teoria literdria e certa filosofia da linguagem por meio de uma
perspectiva de que literatura é linguagem — rompendo qualquer ligacdo entre linguagem e
realidade. A literatura diz sobre o homem, mas faz isso através de uma racionalidade da
escritura, porque acredita na semelhanca de ambos. A palavra sendo uma marca visivel e
silenciosa no mundo, portanto um ser da natureza, € também uma invencdo humana,
porque se ela estd dada no mundo foi 0 homem quem a nomeou, assim, tal como o homem,
sua constituicdo esta na tensdo entre a natureza e a cultura. E mais, a literatura realiza uma
investigacdo séria e sintetizadora: pensa 0 homem através da sociologia, psicologia,
filosofia, linguistica.

Clarice prossegue: “E claro que, quando falo de tomada de nossa realidade, nao
estou nem sequer a beira da palavra ‘patriotismo’, pelo menos na concepc¢ao atual do
termo.” > Nesse sentido, sua literatura ndo se filia ao projeto literario nacional, porque a
verdadeira patria do homem n&o sdo os limites territoriais dos Estados Nacionais, mas a
realidade, o mundo em sua totalidade, conforme cosmovisdo mistica.

A realidade do homem ultrapassa as territorializacdes criadas pelo pensamento
masculino. No lugar de uma concepc¢do de civilizagdo, de um racionalismo, de uma
identidade, de um nacionalismo, o pensamento clariceano, atraves de uma reflexdo feita
com e pela palavra, pensa nossa inumanidade, o saber produzido pelo corpo, a
multiplicidade, a desterritorializacdo. O pensamento clariceano, ao colocar o0 homem no
intenso movimento de devir, transforma-o em um estrangeiro, forasteiro, estranho,

ndmade, desterrado, degredado, exilado, expatriado, migrante, retirante, viajante,

1052 O, Literatura de vanguarda no Brasil, p. 106.
1053 OF, Literatura de vanguarda no Brasil, p. 107.
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andarilho, descobridor, hospede. Situacdo social comum de muitas pessoas, especialmente
dos refugiados de guerras, ditaduras, perseguicfes; de alguns povos como 0s ciganos,
curdos, palestinos, tibetanos, e especialmente, embora hoje ndo mais, 0s judeus, cujo
estado de exilio constituiu uma marca na historia desse povo. Situacdo muito bem
conhecida por Clarice e sua familia que, fugindo dos pogroms na Ucrania, depois de
perambularem pela Europa, chegaram ao Brasil. Aqui instalam-se em Macei0, depois de
alguns anos foram para Recife e quase uma década depois, de Recife, em busca de
melhores condic¢des de vida, migraram para o Rio de Janeiro. Além disso, Clarice, depois
de casada, continuou sem-lugar, deslocada, pois acompanhando o marido na vida da
embaixada, morou em Roma, Berna, Inglaterra, Washington'®>*.

Assim, o pensamento clariceano, ao pensar a palavra e atraves da palavra, o
que busca ndo ¢é apenas meditar sobre o0 homem e a realidade, mas transformar o homem e
a realidade, uma vez que o pensamento da escritura € um ato. Ha um adagio atribuido a
Mario Quintana, mas que na verdade ndo se conhece a origem, que afirma algo nesse
sentido: “Livros ndo mudam o mundo, quem muda o mundo sdo as pessoas. Os livros s
mudam as pessoas.” Adagio que, por ser anénimo, caminha rumo ao folclérico, a sabedoria
popular, que Clarice acreditava ser uma forma de revelagdo. E que o pensamento do
homem comum é um pensamento mistico por exceléncia™®®.

Nesse mesmo sentido, a sabedoria popular diz que “a palavra tem poder”.
Também ha uma passagem biblica na carta que o apostolo Paulo enviou aos judeus
convertidos ao cristianismo que afirma algo semelhante: “Porque a palavra de Deus ¢ viva
e exerce poder”'®®. Paulo referia-se ao poder transformador que a palavra escrita de Deus
possuia. Paulo referia-se ao poder da palavra de reformar o homem, dar-lhe uma “nova
personalidade™®’. Mas além dessa transformacéo do tipo moral, a prépria histéria do
cristianismo evidencia o quanto ideias geradas a partir da palavra de Deus tiveram a forca
de moveram a histdria dos homens. O que o pensamento clariceano busca ao promover o

»10%8 ¢ |embrar que pensar possui consequéncias

“ato de pensar” ou o “ato de pensamento
ndo apenas filosoficas, metafisicas, abstratas, mas que o pensamento é o principio criador

da realidade.

1054 GOTLIB, Nadia. Vida. Disponivel em: https://claricelispectorims.com.br/vida/. Acessado em: abril de
2016.

105 CHESTERTON, Gilbert Keith. Ortodoxia. S30 Paulo: Mundo Crist&o, 2008, p. 48.

1056 Hebreus 4: 12.

17 Colossenses 3: 10.

1058 AV, p. 89.
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Mas Clarice também formula essa ideia na sua literatura, ela diz em seu ultimo
livro: “Macabéa ficou um pouco aturdida sem saber se atravessaria a rua pois sua vida ja
estava mudada. E mudada por palavras — desde Moisés se sabe que a palavra ¢ divina.”**>®
Criada no judaismo, Clarice conhecia a Escrituras Sagradas, como pode-se facilmente
observar pelas referéncias diretas e indiretas, bem como as parddias, presentes na sua
literatura. Mas a divindade que ela concede a palavra aqui é tal como a divindade do
homem: o poder criador, transformador.

“Desde Moisés se sabe que a palavra ¢ divina”. Sobre a escritura de Moises, ele
proprio afirmou que ele “escreveu todas as palavras de Jeova™'*®, Portanto Moisés foi o
primeiro a escrever a palavra divina. O apoéstolo Paulo também afirmou aos antigos
cidaddos de Tessal6nica que as palavras que ouviam dos pregadores cristdos nao era a

1061
“palavra de homens”, mas “a palavra de Deus”

. Paulo ainda assegurou que “Toda a
Escritura ¢ inspirada por Deus™'%®%. O apéstolo Pedro atestou que as profecias, a palavra
escrita de Deus, “nunca foi produzida pela vontade do homem, mas os homens falaram da
parte de Deus conforme eram movidos por espirito santo”'°®®. A expressdo original
“inspirada por Deus” é theudpneustos, também podendo ser traduzida por “sopro de
Deus™'%*. Néo gratuitamente o titulo do romance em que Clarice trata justamente do
processo de criagdo literaria € Um sopro de vida, que possui como epigrafe o texto biblico
de Génesis 2:7 que diz que 0 homem tornou-se um ser vivo através do “sopro de Deus”.
Assim, Clarice sugere a estreita relacdo entre a escritura biblica e a literaria, uma escritura
que revela o Infinito e produz um espirito da vida.

Todos esses judeus atestaram uma forma de escritura em que o homem foi
inspirado pelo espirito de Deus. Para além do fenémeno religioso, trata-se de uma
perspectiva mistica sobre o ato de escrever. Um fendmeno mistico, em que a palavra
escrita leva o escritor a alcancar um conhecimento que foge a sua compreensdo, um
conhecimento que ultrapassa seu proprio conhecimento, por isso diz que ele é anénimo. Os
judeus da Antiguidade reconheciam que as Escrituras Sagradas foram escritas inspiradas

pelo espirito de Deus. A palavra em hebraico para espirito € usada também para o vento

1059 AHE, p. 79.

1060 Exodo 24: 4.

1061 1 Tessalonicenses 2: 13.

1929 Timéteo 3: 16.

19932 Pedro 1: 21.

1084 Inspiracao [verbete]. In: Estudo perspicaz das Escrituras. Cesario Lange: ASSOCIACAO TORRE DE
VIGIA DE BiBLIAS E TRATADOS, 1990, vol.2, p. 399-403.
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(ndo simplesmente o ar, mas o0 ar em movimento) refere-se a uma energia dindmica, em
movimento, atuante. A escritura € o resultado da movimentacdo do espirito de Deus nos
homens, o sopro de Deus nos homens.

Mas Clarice ndo diz que a Biblia é a palavra de Deus. Nao interessa em sua
reflexdo literaria se a autoria da Biblia é de Deus ou n&o, trata-se de entender a “natureza”
da prépria palavra: ela é divina'®. Tal como o apéstolo Jo&o que inicia seu evangelho
dizendo: “No principio era a Palavra, e a Palavra estava com Deus, ¢ a Palavra era
divina™®. O evangelho de Jodo inicia-se parafraseando as primeiras palavras divinas
escritas registradas no Génesis: “No principio [...]"*%". Assim, é como se ele reescrevesse
a aventura humana, sendo a encarnagdo de Jesus um novo marco, e, antes mesmo do
proprio homem existir, a palavra ja existia e era divina. “A Palavra” refere-se ndo a menor
unidade linguistica com significado. “A Palavra” ¢ uma tradugdo do hebraico davar ou do
grego logos, referindo-se, portanto, a um pensamento, declaracéo, discurso completo®®®.
Jodo referia-se a Jesus Cristo, identificando-o como a encarnacdo da razdo divina, da
sabedoria divina: com Cristo, o pensamento de Deus ganhou um corpo. Clarice identifica a
prépria literatura como um fenémeno nao apenas de linguagem, porque “a palavra” refere-
se ndo ao termo da lingua, mas a um pensamento, uma racionalidade, um tipo de
conhecimento, um logos. Portanto a literatura é compreendida como um fenémeno do
pensamento, a revelacdo, o uso da escritura para alcancar um saber produzido através do
Infinito.

A palavra, assim como o0s homens, € divina, sao seres que criam a realidade. A
escritura também € divina a medida que ela também cria 0 homem. O processo de criacdo
literdria, por exemplo, provoca uma alteridade no homem no qual ele mesmo ndo se
reconhece mais e, por isso, desconhece a si mesmo diante da sua escritura, estranha-se
diante da sua propria escrita. Ela provoca uma mudanca téo radical que o sujeito ndo mais
reconhece aquilo que ele escreveu, ele ndo sabe como escreveu, qual a origem daquela

palavra — ele surpreende-se e se espanta consigo mesmo. A escritura provoca a alteridade

1065 Embora ndo tenhamos percebido na literatura de Clarice um interesse religioso/espiritual pela Biblia, ha
um interesse dela na escritura da Biblia, bem como um interesse literario, metafisico e filoséfico nas
Escrituras Sagradas que pode ser observado nas citagOes, apropriacfes e parodias que Clarice realizou da
Biblia em sua literatura. Podemos também falar desse interesse de Clarice pela Biblia a partir de uma carta
enviada a sua irma enquanto morava em Berna, dizendo que iria a Friburgo matricular-se em dois cursos: um
sobre a filosofia de Heidegger e outro sobre o estudo literario do Velho Testamento — cf. Acervo Clarice
Lispector/IMS (BR IMS CLIT CL CL Cf 067399).

1086 3040 1:1, traducéo alternativa apresentada em nota de rodapé.

1957 Genesis 1:1.

1068 palavra [verbete]. In: Estudo perspicaz das Escrituras..., op. cit., vol. 3, p. 160-164.
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mais profunda quando o escritor estranha a si mesmo. O autor vé uma ideia nascer no
interior do processo de criagdo. E este fendmeno que esta por tras da alteridade descrita nos
processos de revelacdo, visdo, inspiracdo, psicografia e da escrita literaria tal como
pensavam os romanticos. O verdadeiro contato do homem com a palavra movimenta o seu
espirito, seu pensamento, desloca-o e o leva a lugares epistemoldgicos nos quais € capaz de
ver sobre outros angulos formando uma visdo multipla e perspectivada.

Assim, a escritura estabelece uma relagdo fértil entre o pensamento masculino
e o feminino, criando um modo préprio de produzir conhecimento: uma forma de apanhar
palavras e transformar em pensamentos, uma escritura que encarna um pensamento, tal
como o Cristo é a encarnacdo da sabedoria de Deus. Nao se trata de transformar um
pensamento em palavras, dar voz ao pensamento — esse parece ter sido o empreendimento
da razdo; explicar, através de uma linguagem comum a todos, 0 que e como se pensa. A
relagdo sexual entre o masculino e o feminino produziria um tipo de pensamento
fundamentado na palavra, por isso € também um pensamento da escritura. Nessa relacdo
entre o masculino e o feminino produz-se um pensamento que pesquisa sobre e através da
linguagem, pensamento que tem a linguagem como seu meétodo e objeto, um esfor¢co do
tipo literario de pesquisar o ser da linguagem'®®. O pensamento da escritura constréi uma
epistemologia em unido com uma ontologia da linguagem e ndo mais, como a razdo grega,
uma epistemologia construida sobre a razdo da linguagem.

A escritura clariceana ndo é, portanto, o simples ato de escrever, mas € 0
nascimento de um pensamento, uma racionalidade propria que desabrocha a medida que a
escritura movimenta-se. Clarice entende a escritura de modo muito semelhante ao sentido
que Blanchot, Barthes e Derrida conferiram a palavra écriture, uma escrita revestida de
uma forca de pensamento'®®. O pensamento clariceano é, portanto, uma escritura, uma
palavra de deus, uma palavra que encarna um espirito, um modo de pensar, uma

racionalidade, um logos, um davar.

3.1.3 A mimese do ato de pensar e 0 movimento do pensamento

1089 FEOUCAULT, Michel. As palavras e as coisas..., 0p. Cit..
1070 DERRIDA, Jacques. Essa estranha instituicdo chamada literatura: uma entrevista com Jaques Derrida.
Belo Horizonte: Editora UFMG, 2014, p. 44, nota 1.
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Outra caracteristica do pensamento clariceano é que seu “método”, seu
processo de criacdo, ocorre a partir de um processo de escritura que ficou conhecido como
fluxo de consciéncia. Essa forma de escrita clariceana é muito comparada com a escrita

automatica dos surrealistas'®’*

, conforme j& analisamos. No entanto ndo podemos
confundir esses distintos empreendimentos.

Como analisou Olga de S&, construiu-se uma imagem de que Clarice escrevia
em transe, psicografava, o que foi reforcado pelo convite e participacdo dela no Congresso
de Bruxaria, em 1975. No entanto a autora repudiava essa falsa impressdo. Segundo S4,
embora Clarice fundamente sua escrita sobre o velho conceito de inspiracédo, ela inaugura
ai uma nova préxis de escritura®’2.

Clarice sempre reconheceu a importancia da “inspiragdo” para seu processo de
criacdo literaria: “sO sei escrever quando espontancamente a ‘coisa’ vem. Fico assim a
mercé do tempo™'%”%. No entanto ela nunca apresentou sua escrita como sendo apenas um
ato de inspiracdo: “Quando eu parto de uma ideia que me guia, eu ndo reescrevo, o que Nao

1074 A .
72" Em certa cronica, afirmou: “Escrevi

quer dizer que ndo mexa muito nas palavras
procurando com muita aten¢do o que estava organizando em mim e que s6 depois da
quinta paciente copia ¢ que passei a perceber”'%”®, Clarice pensava sua literatura como algo
que estava na tensdo entre os impulsos criadores masculino e feminino, uma escrita
ordenadora e outra cadtica/livre/inspirada.*®’®

Sua escrita, de fato, assemelha-se a uma convulsdo do pensamento. A propria
escritora denominou essa escrita simultanea ao pensamento de “tempestade de cérebro” ou
“prain storm™%’’. Erroneamente isso foi tomado por alguns como uma escrita desleixada,

automaética, falta de habilidade em construcdo literaria. No entanto néo € disso que se trata.

7L BRETON, André. Manifestos do surrealismo. Lisboa: Moraes Editores, 1985.

1072 A Olga de. A escritura de Clarice Lispector. Petrépolis: Vozes, 1979, p. 212-219.

1973 DM, Escrever, p. 134.

1974 OE, Depoimento ao Museu da Imagem e do Som, p. 157.

1975 pNE, Escrevendo, p. 122.

1076 Assim, a escrita clariceana ndo é simplesmente a expresséo de uma inspiracdo. Ela trabalhava a partir e
sobre esta intuicdo. Nessas cOpias que ela fazia do texto original, o que empreendia ndo era um
aprofundamento da sua inspiracdo, mas um alargamento em sua superficie produzindo uma narrativa
semelhante ao que Deleuze analisou sobre Lewis Carroll, um texto que se desdobra na superficie em
“movimentos laterais de deslizamento, da esquerda para a direita e da direita para a esquerda” e que “de tanto
deslizar passar-se-4 para o outro lado, uma vez que o outro lado ndo é sendo o sentido inverso.” Uma
expansdo do sentido até encontrar o sentido inverso, um texto assentado sobre paradoxos (ou falsos
paradoxos) que, por isso, ndo anulam a compreensdo, mas alargam-na. Inversdo de sentido comum na
linguagem mistica, mas que pertence também ao trabalho que a literatura realiza sobre a linguagem. — cf.
DELEUZE, Gilles. Légica do sentido. Sdo Paulo: Perspectiva, 2015, p. 10.

1077 DM, “Brain storm”, p. 246.
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Em entrevista com Tom Jobim, Clarice diz: “Sofro se isso acontecer, que alguém leia meus
livros apenas no método do vira-depressa-a-pagina dinamico. Escrevi-os com amor,
atencao, dor e pesquisa, € queria de volta como minimo uma atencao completa”lo78.

O pensamento clariceano ndo é o pensamento feminino, mas um pensamento
fecundado pelos pensamentos masculino e feminino. Desse modo, perseguir essa “coisa”,

g 501079 e L~ 15,1080
“pensamento primario”" ", “Inspira¢do” ou “intuicdo”

envolvia certo esforgo
ordenador. Por exemplo, sobre A macé no escuro, Clarice informa-nos que datilografava
todas as manhds e o texto chegou a ter quinhentas paginas datilografadas, enquanto a
versdo atual, por exemplo, conta apenas com 335 paginas, ou seja, quase um terco do
tamanho de uma das versdes produzidas'®®'. Também afirmou sobre esse romance: “Eu
copiei onze vezes para saber 0 que é que estava querendo dizer, porque eu quero dizer uma
coisa e nao sei bem ainda ao certo. Copiando eu vou me entendendo e vou 1082 5obre
Agua viva, um dos seus romances mais “modernos” em termos de estrutura, afirmou:
“passei trés anos sem coragem de publicar achando que era ruim, porque ndo tinha histoéria,
porque ndo tinha trama”'%®®, Carlos Mendes de Sousa, sobre A cidade sitiada, afirma que
Clarice gastou “trés anos para acabar e mais de 20 versdes redigidas”1084.

Evocamos esses dados para ilustrar todo um trabalho de criacdo estético que
passa despercebido ao leitor. Evidentemente, uma escultura como a Virgem velada, de
Giovanni Strazza (1818-1875), em que o artista conseguiu, em pedra, esculpir a
flexibilidade e a transparéncia de um véu, ndo deixam ddvida de todo um esforco e
trabalho de criacdo desprendidos. No entanto ninguém é convencido sé pelo olhar de que
foi necessaria a mesma energia no processo de criacdo dos bonecos de barro de Virginia,

protagonista de O lustre'®®°,

1078 DM, Conversa meio a sério com Tom Jobim (1), p, 359.

179 AV, p. 89.

1080 KM, A perigosa aventura de escrever, p. 183.

1081 Geralmente Clarice datilografa em folhas de tamanho A4 ou oficio, enquanto seus livros publicados pela
Editora Rocco possuem folhas mais ou menos no tamanho A5 (metade da folha A4). Assim, as 335 paginas
do livro atual representam cerca de 167 paginas A4 e, portanto, quase um terco da versdo de 500 paginas.

1982 OE, Depoimento a0 Museu da Imagem e do Som, p. 157.

1083 OE, Depoimento ao Museu da Imagem e do Som, p. 147.

1084 SOUSA, Carlos Mendes de. A revelagdo do nome. In: IMS. Cadernos de Literatura Brasileira: Clarice
Lispector. Vols. 17 e 18. S8o Paulo: Instituto Moreira Salles, 2003, p. 157.

1085 Em O lustre, entre as paginas 44-48, podemos perceber todo um esforco para produzir esses bonecos que
figuram muito bem a prdpria literatura clariceana: “Pequenas formas que nada significavam mas que eram na
realidade misteriosas e calmas”; “mesmo bem-acabados eles eram toscos como se pudessem ainda ser
trabalhados. Mas vagamente pensava que nem ninguém poderia aperfeicod-los sem destruir sua linha de
nascimento. Era como se eles s6 pudessem se aperfeicoar por eles mesmos, se isso fosse possivel.”
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Nos, na condi¢do de leitores, estamos familiarizados a pensar a obra como o
produto estético acabado. Nossa cultura, ainda fortemente influenciada pelo pensamento
masculino, d& mais valor a conclusdo do que ao processo. A obra de Clarice, no entanto,
realiza ndo uma mimese da realidade, mas uma mimese do processo de criacdo literaria,
conduzindo o leitor ndo para o final da obra, mas para seu interior, 0 cerne da construcgao e
ndo o produto final. Sua obra poderia ser uma obra inacabada, mas ndo é. H4 um propdsito,
h& um esforco estético e um trabalho consciente e vigoroso em deixar a obra exatamente
como esta. Clarice trabalhou para deixar suas obras nesse estado que se imita o fluxo de
consciéncia, 0 caos construtor, o processo de criacdo. Porque € ali que ela quer inserir seu
leitor: no interior desse processo e ndo como expectador de algo acabado.

Se Clarice mimetizou o fluxo de consciéncia, ela poderia simplesmente té-lo
utilizado. Em termos de técnica ela consegue realizar essa escrita. Portanto, qual era o
interesse de Clarice de ndo simplesmente produzir um fluxo de consciéncia, mas de
mimetiza-lo? Ora, uma coisa é utilizar desta escrita para compor poesia. Outra coisa é
produzir um romance. O fluxo de consciéncia, por si SO, € incapaz de ordenar, construir
sentido, elaborar uma trama, produzir uma narrativa romanesca. Todavia, Clarice produz
romances e, a0 mimetizar fluxos de consciéncia em sua obra, sugere ao leitor que sua obra
embora esteja acabada, pois sua escrita findou-se, permanece ali, no entanto, um
pensamento em processo de producdo, um pensamento movente. A escrita encerra-se, mas
0 pensamento que ela da vida permanece movendo-se. Essa é uma qualidade essencial do
pensamento clariceano: mover-se. Desse modo, a escritura clariceana busca por o
pensamento em movimento.

Em A magcd no escuro, encontramos uma concepgao de romance extremamente
fecunda, inclusive estd presente em uma passagem central para o desenvolvimento da
narrativa: trata-se do encontro entre Martim e o professor que tornar-se-a seu delator. Aqui
fica mais claro que o pensamento clariceano, o tipo de pensamento que ela empreende em
suas obras, € um pensamento movente.

Desconfiada de Martim, Vitdria prepara um almoco para receber o professor,
de modo que ele possa ser apresentado a Martim e desvendar o mistério que o ronda. O

5% €¢

professor ¢ descrito do seguinte modo: “muito inteligente e superior”, “muito paternal com

2 (13 2 13

os alunos”, “tem direito sobre os alunos”, “ninguém ri [dele]”, “¢ muito culto” 086 Além

disso, narra-se uma certa ocasido em que um aluno conversou em sala de aula e o professor

1086 ME, p. 208.
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“fez um discurso tdo comovente, chamando-0 de filho e pedindo que ele elevasse seus
sentimentos a Deus, que 0 menino arrependido ndo podia mais parar de solugar™®’. O
resultado foi que tal aluno tornou-se um “verdadeiro escravo do professor’™ %%,

A figura do professor é muito presente na obra de Clarice e especialmente no
romance em questdo. Segundo Carlos Mendes de Sousa, ele figura um “representante do
poder” e também o “representante e transmissor de um saber e de uma escrita, sancionados
pela autoridade que o poder lhe confere”; “colocado ao lado das forcas racionalizadoras, a
figura do professor situa-se justamente no polo oposto ao das personagens” de Clarice
Lispector®®.

Depois de tecer uma série de elogios ao professor em relacdo ao seu poder,
autoridade, sabedoria e inteligéncia — todas essas qualidades destacadas foram alcancadas
por meio do uso que fazia da palavra —, Vitoria concluiu: “o professor devia escrever um
romance” . Ao que imediatamente o professor responde: “— N&o poderia! Saltou o
professor, ai € que esta! Nao poderia, exclamou penoso, ndo poderia porque tenho todas as
solucdes! Ja sei como resolver tudo! Nao sei como sair desse impasse! Para tudo, disse ele
abrindo os bragos em perplexidade, para tudo eu sei uma resposta!”**".

Embora ninguém naquela cena entendesse “por que é que isso faria com ele

1092 temos ai uma sucinta, mas enérgica, concepcéo de

nao pudesse €SCrever romances
romance, e de literatura de modo geral, em Clarice Lispector. A literatura é um movimento
do pensamento em busca de conhecimento, de modo que sé pode ser desenvolvido por
guem busca a resposta das coisas, por quem busca um saber sempre movente, em
transformacéo. A literatura ndo simplesmente utiliza a linguagem para explicar as coisas,
mas que transgride o uso que esses discursos dominantes e racionais fazem da linguagem.
A literatura é um discurso construido por um pensamento que busca ndo
verdades estaveis, mas um saber em devir. E 0 espaco de investigacdo, de pesquisa, de
busca, de problematiza¢des, ndo um espaco de certezas, de conclusfes, de afirmacgdes. O
pensamento clariceano, tal como é desenvolvido nos romances dela, € o espaco de um
pensamento inacabado. Diferente de uma concepcdo de ciéncia positiva em que o

conhecimento sempre evolui e se acumula, ciéncia cuja crise desemboca na formacéo de

1087 ME, p. 208.
1088 ME, p. 208.
1089 SOUSA, Carlos Mendes de. Clarice Lispector..., op. cit., p. 247.
109 ME, p. 211.
1091 ME, p. 211.
1092 ME, p. 211.
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um novo espirito conhecedor ao qual Clarice é partidaria; a literatura produz um espaco de

“experimentagdo”*%

, ela é ndo a lei da ciéncia, ou a tese escrita, mas um laboratoério para
quem busca produzir conhecimento.

A literatura seria, para Clarice Lispector, um modo de buscar conhecer as
coisas através de uma forma de pensar, de um metodo, semelhante ao método de Espinosa.
Inclusive, tal filésofo é analisado no primeiro romance publicado pela autora, Perto do
coracao selvagem (1943), e parte das ideias dele, especialmente sua concepcao de homem
e de Deus, aparecem como conteido no artigo que Otavio, marido da protagonista desse
romance, escreveu sobre Espinosa’®.

Para Alexandre Koyré, o Tratado da reforma do entendimento e do caminho
para chegar ao verdadeiro conhecimento das coisas (1660-1661), escrito inacabado de
Espinosa, apresenta um pensamento, diferentemente do encontrado no Discurso do método
(1637) de Descartes, que caminha do “pensamento racional para a intelecg@o espiritual”.
Um pensamento que “ndo se comega pelas regras; comega-se a pensar”’, pois, continua
Koyré, “ndo se aprende a nadar em terra enxuta, atira-se a agua”'°®. Ainda sobre o método
presente no desenvolvimento do pensamento em Espinosa, acrescenta o autor:

O método existe, é certo. Tem de existir. Pode provar-se que assim é. Mas o
método nao se aprende. Ou, se se prefere, 0 método s6 se aprende através do e no
préprio exercicio. O método é um conhecimento reflexivo, melhor dito, uma
reflexdo sobre o conhecimento adquirido ou, com maior exactiddo ainda, uma
reflexdo sobre o proprio acto e 0 movimento de sua aquisicdo. O método vale
apenas para o espirito que esta ja capax veritatis. Assim preparado, o espirito
tirard certamente proveito da reflexdo metddica. E, contudo, necessério que,
antes de reflectir, tenha iniciado o movimento.'*%

Em analogia ao pensamento espinosista, 0 pensamento clariceano busca
exercitar a si mesmo. E um pensamento que se da em ato, um pensamento que se
desenvolve experimentando, perdendo-se, em movimento. A literatura clariceana é,
conforme observamos, um exercicio e uma reflexdo sobre o préprio pensamento, uma

epistemologia, e tal como Espinosa buscou oferecer uma razdo diferente da cartesiana para

1093 Foj assim que Clarice definiu 0 movimento das vanguardas, mas que ela insere ndo como uma novidade
em literatura, mas como um momento em que a literatura retornasse ou reencontrasse com aquilo que lhe era
préprio. — cf. OE, Literatura de vanguarda no Brasil, p. 97.

1094 embrando que no primeiro romance de Clarice ela ficcionaliza um artigo sobre a filosofia de Espinosa,
um dos filésofos que Clarice Lispector mais conhecia e estudava — cf. Anexo 4 — Obras Sobre filosofia
localizadas na biblioteca de Clarice Lispector.

0% KOYRE, Alexandre. Prefacio. In: ESPINOSA, Bento de. Tratado da reforma do entendimento e do
caminho para chegar ao verdadeiro conhecimento das coisas. Lishoa: Edi¢es 70, p. 19.

10% hidem, p. 18.
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responder & crise da cultura de seu tempo; Clarice acreditava nas potencialidades do
pensamento literdrio tal como ela o desenvolveu em sua ficgdo como resposta para a crise
da razdo do século passado.

O professor, em A maca no escuro, nao poderia escrever romances, embora
soubesse usar muito bem a linguagem. Mas ele ja possuia muito conhecimento, sabia de
tudo, ja possuia todas as respostas, suas verdades ja estavam firmemente construidas e
estabelecidas como as verdades cientificas até o inicio do século XX. No entanto as
verdades produzidas através do pensamento clariceano ndo sdo dessa ordem. O saber do
professor ndo cabe nos romances do tipo clariceanos. Eles buscam ndo sé um novo saber,
mas uma nova forma de saber.

Assim, o pensamento clariceano ndo é simplesmente aquele que busca a
resposta a um problema, um pensamento que busca seu fim, cessar-se em uma resposta,
mas aquele que busca movimentar-se a si mesmo. O pensamento clariceano est4 em busca
de um conhecimento que nunca se contenta, um saber sempre por fazer-se, mas que nunca
se conclui, um saber inacabado, sempre em processo, tal como os préprios romances de
Clarice®®’.

H& uma crénica de Clarice que sintetiza muito bem esse processo que, alias,

intitula-se Submisséo ao processo, publicada em 20 de janeiro de 1973:

O processo de escrever é feito de erros — a maioria essenciais — de coragem e de
preguica, desespero e esperanca, de vegetativa atencdo, de sentimento constante
(ndo pensamento) que ndao conduz a nada, ndo conduz a nada, e de repente aquilo
que se pensou que era ‘nada’ era 0 préprio assustador contato com a tessitura de
viver — e esse instante de reconhecimento, esse mergulhar anénimo na tessitura
andnima, esse instante de reconhecimento (igual a uma revelacdo) precisa ser
recebido com a maior inocéncia, com a inocéncia de que se é feito. [..] A
impaciéncia enorme ao trabalhar (ficar de pé junto da planta para vé-la crescer e
ndo se vé nada) ndo é em relacdo a coisa propriamente, mas a paciéncia
monstruosa que se tem (a planta cresce de noite).'*®

Nessa cronica, Clarice expressa resumidamente como é, para ela, o processo de
escrita, e, conforme observamos, figura bem como funciona o préprio pensamento
clariceano. Mas além disso e 0 que é extremamente curioso é que existem duas versdes

dessa cronica, quase idénticas, mas nas passagens que trazemos ao leitor, sdo exatamente

1097 Na cronica Escrever, de 14 de setembro de 1968, também aparece essa ideia de que a escrita literaria esta
ligada a busca pelo conhecimento, e ndo a producdo de um conhecimento acabado em si. Ali afirma:
“Escrever ¢ procurar entender, é procurar reproduzir o irreproduzivel, é sentir até o Gltimo fim o sentimento
que permaneceria apenas vago e sufocador. Escrever também ¢ abengoar uma vida que ndo foi abengoada” —
cf. DM, Escrever, p. 134, grifo nosso.

109 pNE, Submissdo ao processo, p. 73.
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iguais, exceto pelo fato que, enquanto em uma versio fala-se do “processo de escrever™ %%,

na outra fala-se do “processo de viver™'®. Clarice aproxima o processo de criacéo literaria
com o processo de viver. Vida e arte aproximam-se, uma lanca luz a compreenséo da outra,
uma fala sobre a outra. Aprender a pensar artisticamente é aprender uma forma de pensar
que possibilita apreender a vida. O pensamento clariceano esta sempre em busca deste tipo
de pensamento, um pensamento movente, um pensamento em devir. Uma escrita que
devém pensamento e um pensamento que devém escrita, tal como aparece a0 mimetizar o
fluxo de consciéncia. Ao mimetizar o fluxo de consciéncia o que 0 pensamento clariceano
faz é lancar o leitor para o interior de um modo de pensar cujo movimento é incessante.

Assim, ele revela uma qualidade de si mesmo: ser movente.

3.1.4 Pensando simbolicamente

Ja vimos que o pensamento clariceano é resultante de uma relacdo do tipo
sexual entre os pensamentos masculino e feminino. Além disso, € um pensamento que
pensa sua propria criacao, a escritura, e, assim, esta intimamente ligado a ela. Também é
um pensamento em movimento. Veremos agora outra qualidade do pensamento clariceano:
um pensamento que pensa nao apenas com simbolos, mas simbolicamente.

Vejamos como Martim, ap0os sua deformacdo, comecou a pensar a realidade a
sua volta. “Esse era o primeiro simbolo que ele tocara desde que saira de casa: “subir a
montanha”. E neste obscuro ato ele se fecundava. Aquele lugar [a encosta] era um velho
pensamento jamais formulado. [...] E como se da invengdo de uma lenda antiga tivesse
nascido aquela realidade”.'’®* A criacdo da realidade para Martim foi um processo
intelectual semelhante ao processo ficcional em que lendas/mitos sdo criados. Sua
realidade, tal como nas lendas, foi pensada através da criacdo de simbolos. Desse modo, 0
pensamento clariceano € um pensamento que funciona através de uma logica do tipo
simbdlica, mitoldgica.

O processo de deformacédo de Martim ocorreu no sentido de perder um tipo de
pensamento (0 masculino), experimentar pensamentos-outros (pensamentos femininos) e

adquirir um novo tipo de pensamento — esse pensamento do tipo clariceano. A medida que

10% pNE, Submissdo ao processo, p. 73.
100 KM, Submissdo ao processo, p. 445.
1oL ME, p. 127.
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Martim perde a linguagem (o pensamento racional) e permite seu pensamento perder-se,
ele passou a criar simbolos. Foi criando simbolos em um processo de criacdo semelhante
ao de lendas antigas e de mitos que essa realidade poderia, para ele, ser criada.

Na passagem supracitada, Martim criou o primeiro simbolo e a partir dele
entendemos o que a autora, de fato, entende por simbolo. A acdo de Martim de “subir a
montanha” passou a significar, para ele, mais do que simplesmente o ato de percorrer um
terreno geogréafico inclinado, logo, o simbolo ndo é a coisa em si. Por outro lado, a
passagem ndo diz qual o outro significado ela passou a ter, deixando em aberto, de modo
que o simbolo ndo é uma coisa que representa outra, ndo é uma relacdo do tipo referencial.
O simbolo “subir a montanha” tornou-se uma experiéncia sensivel-afetiva por meio da qual
uma imagem foi criada por Martim e que possuia uma significacdo em aberto (uma
pluralidade interpretativa), indefinida, viva e dinamica.

Cada um de nés é um simbolo que lida com simbolos — tudo ponto de apenas
referéncia ao real. Procuramos desesperadamente encontrar uma identidade
prépria e a identidade do real. E se nos entendermos através do simbolo é porque
temos 0s mesmos simbolos e a mesma experiéncia da coisa em si: mas a
realidade n&o tem sindnimos.*'%?

Assim, o homem clariceano pensa a realidade através de um processo de
criacdo simbolica. Esse “método” ndo é uma falta de opcéo, trata-se, da melhor opcéo de
criacdo da realidade, pois a realidade é, para os homens, um simbolo, assim como 0s
homens mesmos sdo um simbolo. Portanto desenvolver um pensamento do tipo simbdlico
é possibilitar um pensamento em que 0s homens possam pensar, a0 mesmo tempo, a
realidade e a si mesmos. Um pensamento pertinente para a natureza e a cultura.

Essa definicdo de homem como um simbolo coincide com a tese desenvolvida

1103

por Ernst Cassirer~°, ao afirmar que:

A razdo é um termo muito inadequado com o qual compreender as formas da
vida cultural do homem em toda a sua riqueza e variedade. Mas todas essas
formas sdo formas simbélicas. Logo, em vez de definir o homem como animal
rationale, deveriamos defini-lo como animal symbolicum. Ao fazé-lo, podemos

192 AV, p. 80.

1193 Embora Clarice tenha sido leitora do livro de Cassirer, Ensaio sobre o homem, de 1944, ela leu a edigdo
de 1953, o que sugere que apenas apods essa data entrou em contato com as teses desse autor e, no entanto, A
maca no escuro, em que essa concepgdo de homem ja aparece, se nao linguisticamente, mas a0 menos como
ideia, foi publicado em 1959, mas teve sua escrita desenvolvida entre 0s anos de 1952 e 1954 (cf. GOTLIB,
Néadia. Vida..., op. cit.). Desse modo, Clarice chega a essa tese pelo desenvolvimento de sua propria
investigacdo romanesca e ndo simplesmente a adota a partir de Cassirer.
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designar sua diferenca especifica, e entender o novo caminho aberto para o
homem — o caminho para a civilizagdo."**

Cassirer parte de uma concep¢do de homem ja definida pelos gregos como
animal racional. Porém analisa que o que nos distingue dos animais é nossa capacidade néo
apenas de pensar racionalmente, mas de criar sistemas simbdlicos, sendo o pensamento
racional apenas um desses sistemas simbdlicos (inclusive neste ensaio o autor analisa
outros sistemas simbolicos e suas estruturas tais como 0s mitos, as religides, a linguagem,
a arte, a historia e as ciéncias). Em Clarice, a realidade ndo possui sinbnimos, ela ndo pode
ser traduzida. No entanto, o homem e a realidade sdo simbolos e quando o homem
consegue criar um repertorio simbdlico capaz de pensar tanto a si mesmo quanto a
realidade, ele desenvolve uma cultura que ndo nega a natureza. H& uma sintonia, uma
conexdo entre o homem e a realidade de modo que h& um processo que da origem ao
conhecimento, o pensamento pode, enfim, captar a realidade.

Ora, como analisado por Cassirer, todo pensamento é simbdlico: o pensamento
primitivo, o filoséfico, o religioso, o artistico, o literario, o histérico e o cientifico. A
questdo, entdo, é reconhecer essa natureza simbolica do homem e da realidade valorizando,
assim, uma forma simbdlica de dizer verdades da realidade. O pensamento simbolico,
como o da literatura clariceana, pensa de modo simbdlico criando simbolos para dizer a
realidade, é, desse modo, um pensamento fértil, pois continua criando simbolos e
ampliando nossa compreensdo da realidade. Outros sistemas simboélicos criam signos e
codigos através dos quais as verdades da realidade poderdo ser formuladas. Diferentes
destes, o0 pensamento clariceano é fértil, pois continua criando simbolos e ampliando nossa
compreensdo da realidade. Ele ndo cria um codigo simbdlico que limita o pensar do
homem, mas o ensina a pensar simbolicamente.

“‘Oh, mas eu também tinha o direito de tentar!’, revoltou-se ele de repente, ‘eu
queria o simbolo porque o simbolo é a verdadeira realidade! eu tinha o direito de ser
heroico! Pois foi o heréi, em mim, que fez de mim um homem!*”*'% E importante destacar
que, embora o simbolo pertenca a mesma familia semantica de emblema, atributo, alegoria,

metafora, analogia, sintoma, parabola, apélogo, sinal e signo, e ndo raro encontramos todos

1104 CASSIRER, Ernst. Ensaio sobre o homem: introducéo a uma filosofia da cultura humana. Sdo Paulo:
Editora WMF Martins Fontes, 2012, p. 50.
195 ME, p. 305.
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esses sendo tomados como sindnimos, tratam-se de coisas diferentes.’’®® Todos estes,
especialmente o signo, conceito que é mais comumente confundido com o de simbolo,
indica uma relacdo entre significante e significado ocorrido por pura convencdo de modo
que uma coisa/imagem indica uma outra coisa (por exemplo, o signo algébrico “2” indica,
por convencgdo, uma quantidade especifica de coisas).

Ja o simbolo é muito mais que um sinal ou signo, ele ndo é apenas uma coisa
que designa outra, mas uma relacdo entre forma e fundo, entre uma coisa apreensivel e
uma outra que escapole & compreensdo.™®” Assim, o simbolo assemelha-se ao que Clarice
denominou de tema em seu ensaio sobre literatura de vanguarda'®®. Podemos, deste modo,
afirmar que cada romance clariceano ¢ um simbolo da realidade. Se o signo refere-se a
algo identificado (por exemplo, uma determinada palavra que designa uma coisa
especifica), o simbolo constitui uma relacdo cuja coisa, a imagem, ndo possui um
significado fechado, acabado, de modo que nada encerra-se ou explica-se; remete para algo
inatingivel, inefavel. E uma relagdo que contém uma ranhura no sentido, possibilitando
uma pluralidade de sentidos, sem se fechar em nenhum deles e onde todos comportam-se e
se relacionam. ™%

Portanto o simbolo indica uma relagdo em que h&d uma homogeneidade de
diferentes, uma universalizagdo de individualidades, que permite um dinamismo
organizador em todos esses extremos de sentidos, de modo que os unifica, ndo pela
semelhanca, mas pela diferenca. O simbolo € uma unidade que comporta as diferencas, um
universal em que as singularidades sdo mantidas em prol de um todo e ndo apagadas ou
reunidas em torno de um centro unificador, estabelecendo uma relacdo, ndo de
identificacdo, mas de participacdo entre os diferentes sentidos. O simbolo é uma
simultaneidade de sentidos, uma sintese de contrarios.

Nesse sentido, 0 “subir a montanha” foi um simbolo: uma relagdo entre um ato
que invoca uma experiéncia sensivel, afetiva, e uma relacdo dinamica e aberta para
multiplos significados. Em diversas situagOes diferentes, “subir a montanha” poderia ser
utilizada com diversas significagdes possiveis, mas permaneceria contendo uma unidade
entre essa multiplicidade de sentidos, de modo que cada nova imagem alargaria a imagem

original e ndo encerraria nela um sentido unico. Essa multiplicidade de sentidos que o

1106 CHEVALIER, Jean. Introducdo. In: CHEVALIER; GHEERBRANT (orgs). Dicionario de simbolos:
mitos, sonhos, costumes, gestos, formas, figuras, cores, nimeros. Rio de Janeiro: José Olympio, 2003.
1107
Idem.
1% OE, Literatura de vanguarda no Brasil, p.
1199 CHEVALIER, Jean. Introdugéo..., op. cit..
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simbolo suporta garante uma relacdo em que certo significado repete-se em cada um dos
diferentes sentidos, no entanto, as singularidades de cada sentido distinto renova e amplia o
significado simbdlico.

Entendendo o homem e a realidade como simbolos, podemos afirmar, entéo,
que ambos sdo multiplicidades e ndo identidades. Todavia, 0 homem, diferente do Infinito,
é finito e vive no tempo, ndo suporta, assim, o peso do Infinito, ele lida, com ele mesmo e
com a realidade, ndo na sua radical totalidade, mas em pequenas porcGes de realidade. Ele
reconhece a infinitude da realidade ndo por uma experiéncia totalizadora com ela, mas
através de uma experiéncia que deixa a marca de um vazio, um siléncio, uma auséncia —
por isso a experiéncia com a realidade € uma experiéncia mistica que alude ao siléncio. Ela
ndo diz o real, ela alude a ele, d& a ver a auséncia desse corpo Infinito. O homem nédo da
conta de agenciar simultaneamente o Infinito, ele, entdo, reparte-o. Estabiliza-o em
identidades momentaneas, cria imagens de si e da realidade mais controlaveis, transforma a

951110

realidade em “mito da verdade (ideias sobre o real). Diante desse impasse entre a

realidade e 0 homem, Clarice apresenta uma solucdo pertinente:
suas verdades ndo pareciam suportar muito tempo de atencdo sem que se
deformassem. E, por um instante, a verdade tanto poderia ser esta como outra:
imutavel era apenas o campo. Foi pois a custa de um controle de arte que Martim
se apegou a uma verdade apenas e com dificuldade afastou as outras.**

A realidade é Infinita, era esse campo imutavel. Imutavel porque ja continha
em si mesma toda a infinidade possivel, todas as possibilidades. Dessa forma, o homem
ndo pode lidar com essa realidade Infinita, ele deveria, entdo, inventar verdades sobre a
realidade. Através de um esforco artistico, selecionar e trabalhar com as verdades que
naquele momento melhor adaptassem aos seus projetos, consciente que a escolha dessas
verdades sdo sempre arbitrarias, temporarias e nao representam a totalidade da realidade. A
criacdo da realidade, e também literaria, nada tem a ver com mentiras, fantasias, ilusbes e
faz-de-conta, trata-se de um esforco, uma arte, uma técnica, para construir algo.

A realidade é essa matéria neutra, infinita. A partir de um esforco do tipo
artistico, dar forma a uma matéria informe, o0 homem cria a si mesmo e a realidade. Mas
que tipo de arte? Que tipo de técnica deveria ser empregada? Ndo uma arte da beleza e da
harmonia, ao gosto do pensamento masculino, pois ela constréi imagens fixas para 0s

homens e para a realidade — obscurecendo a qualidade do Infinito presente neles. Isso seria

110 pgGH, p. 99.
M ME, p. 130.
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uma grande perda, pois esse tipo de arte tenta apagar a qualidade residual do Infinito que o
homem e a realidade possuem e, diante de um provavel erro (ao qual todo processo de
criacdo esta sujeito) ou quando se alcanca os limites interpretativos dessa verdade, dessa
realidade, ela entra em crise. Por outro lado, o pensamento feminino é incapaz de produzir
arte. Se estamos entendendo arte como processo de criacdo, esforco de dar forma ao
informe, o pensamento feminino é avesso as formas. Todavia ele tem um papel
fundamental nesse processo que é dar visdo do Infinito. O pensamento feminino possibilita
a visdo da verdadeira realidade, ele fornece, portanto, a verdadeira matéria-prima para o
homem, o artista/criador/deus, construir a realidade.

O simbolo ¢é a forma adequada do homem criar uma imagem para si e para a
realidade. Um pensamento simbdlico, como o desenvolvido por Clarice Lispector,
possibilita pensar o homem e a realidade a imagem e semelhanca do Infinito. O
pensamento clariceano € este que agencia a falta de forma do feminino e o desejo por
formas do masculino. A tensdo entre esses dois impulsos criadores divergentes é o que
busca este pensamento, um pensamento que ndo apenas pensa, mas cria, portanto € um ato,
uma atitude, uma acao: cria simbolos, formas em devires e ndo formas fixas.

O pensamento simbdlico, segundo nos parece, ao inverso do pensamento
cientifico, procede ndo pela reducdo do multiplo ao uno, mas sim pela
desintegracdo do uno em mdaltiplo, para melhor perceber — é verdade que numa
fracdo de segundo — a unidade desse multiplo.*2

Assim, o esforco artistico do homem é o de, em meio as infinitas imagens da
realidade e de si mesmo, selecionar e trabalhar com aquelas que, sem cair em uma unidade,
dao conta de apresentar a multiplicidade em uma forma humana. Criar verdades literarias
ndo significa criar mentiras, ou cair em uma po6s-modernidade em que tudo pode ser
verdadeiro, trata-se de ter consciéncia que a realidade ¢ muito maior que o homem.
Portanto € necessario ndo apenas uma visdo dela, uma imagem dela, mas uma
multiplicidade. Utilizando-se de uma comparagéo: para ver melhor a realidade é necessario
ver ndo uma fotografia ou uma cena, mas construir um album ou criar um filme. A criagéo
da realidade refere-se a esse esforgo de agenciar multiplicidades, realidades, sem reduzi-las
em uma unidade.

O pensamento masculino cria identidades, unidades que excluem as diferencas

através de uma construcdo centrada pelo que é semelhante (é uma forca unificadora). Ja o

1112 CHEVALIER, Jean. Introdugéo..., op. cit.., p. XV.
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pensamento feminino é uma forca centrifuga que tudo dispersa e nada cria, mas é capaz de
revelar o Infinito. O pensamento clariceano, por pensar simbolicamente, por outro lado, é
uma forca centripeta, reune a multiplicidade em torno de um centro (o simbolo) pela
manutencdo das singularidades (que ao contrario da unidade, evidencia as diferencas entre
as coisas), de modo que mantém as diferencas, mas estabelece conexdes, pontes entre elas,
construindo um ecossistema entre os diferentes seres. O pensamento simbolico constréi um
conhecimento dindmico e perspectivado que busca dar conta da multiplicidade, das
diferencas e das singularidades. Um pensamento que quer pensar todos e cada um dos
seres.

Atentemos para o fato de que a arte de criagdo do mundo, a criacdo de
realidades através do pensamento clariceano ou simbdlico envolve aquilo que Clarice
destacou como o cerne do processo de criagdo literaria. “E ele [Martim] por enquanto ndo
passava ainda de uma coisa vaga que queria perguntar, perguntar e perguntar — até que
pouco a pouco o mundo fosse se formando em resposta.”**** O mundo é construido através
da busca de respostas, da criacdo de verdades, orientadas por meio de um esforco de
perguntar, questionar, problematizar. As realidades sdo construidas como respostas de um
espirito investigador. Ora, fazer perguntas é a base da criacdo literéria, conforme ja
analisamos. “Enquanto eu tiver perguntas e ndo houver resposta continuarei a
escrever.”*** O pensamento clariceano busca entdo criar verdades simbdlicas, verdades
literarias, através das quais o homem possa pensar a si mesmo e a realidade aceitando
plenamente tanto a cultura quanto a natureza.

O homem e a realidade sdo simbolos, ndo uma identidade fixa ou uma esséncia
ontoldgica. Através de um pensamento literario pode-se estabelecer entre eles uma relacdo
continua e que possibilite que carreguem as marcas dessa infinidade que Ihes séo préprias.
O homem e a realidade, tais como simbolos, comportam uma pluralidade de significados.
Assim, através do pensamento clariceano, diferentes pontos de vista sobre a mesma
realidade podem ser constituidos, o que ndo quer dizer que toda afirmacédo seja verdadeira,
mas a formacdo de uma multiplicidade a partir de diferentes &ngulos para a composicao
mais alargada e ampla da visdo da realidade. A literatura, caleidoscépica e detentora de um
pensamento do tipo simbdlico, constitui, portanto, um pensamento compativel com a

natureza tanto da realidade quanto do homem, de modo que se mostra adequada para

13 ME, p. 137.
14 AHE, p. 11.
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pensé-los. Nao a toa, a literatura clariceana sugere o pensamento desenvolvido no interior
do processo de criacdo literaria como solucdo a crise da razdo do século passado que
produziu verdades Unicas, indiscutiveis, inflexiveis, incapazes de refletirem o homem.
Assim, o pensamento clariceano por agenciar 0s pensamentos tanto masculino
quanto feminino, por ser uma escritura (acontecer no interior do préprio processo de
criacdo), por ser movente e pensar simbolicamente, ele conduz o homem para o interior do
ato de pensar, e ndo para uma obra (acabada) do pensamento. Os romances inacabados de
Clarice evidenciam, justamente, a sujeira desse processo de criacdo literaria, as marcas de
sua construcdo. Evidenciam aquilo que o pensamento masculino esconde em prol da
beleza. Valorizam o processo, 0 caminho, o0 movimento, em prol do produto final,
concluido, pronto, acabado. Mas também, conforme veremos, despem a literatura de

qualquer autoridade e veneracdo e fazem da literatura o que realmente €, uma escritura.

3.2 O PENSAMENTO CLARICEANO EM ACAO
3.2.1 Imagin(acio) — as visoes da realidade

Se anteriormente vimos que o pensamento clariceano pode e deseja relacionar-
se e compreender a realidade, agora vamos analisar virtudes € modos através dos quais
esse pensamento busca construir a realidade e produzir conhecimento verdadeiro.

Os romances clariceanos sdao enfaticos ao afirmarem que a realidade, essa
totalidade multipla e infinita de tudo o que existe e na qual os homens vivem, relacionam-
se e buscam significar, ndo pode ser dita, ndo pode ser expressa através da linguagem ou

y . . , o o « 111
do pensamento l6gico. Todavia, embora ela também seja “invisivel” >

, pode ser “vista”.
Léri, por exemplo, durante sua aprendizagem, acabou “Descobrindo o sublime no trivial, o
invisivel sob o tangivel”lm. A realidade pode ser “vista” ndo como um objeto sensivel
dado a conhecer ao o6rgdo sensorial da visdo, os olhos, mas no sentido de ser conhecida

, . N 1117
através da imaginagdo e do pensamento™ .

M5 ALP, p. 18.
18 ALP, p. 70.
M7 Em grego classico, o verbo “ver” (horéo) ndo significa apenas ver com os olhos literais, mas também
sugere “visdo mental, discernir, perceber”, sugerindo tanto a visdo fornecida pela imaginagdo quanto a
revelacdo de algo através do conhecimento. Pode-se ver, portanto, tanto com os olhos, quanto com a
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A narradora-protagonista-escritora de Agua viva diz sobre essa realidade:
“estou entrando sorrateiramente em contato com uma realidade nova para mim e que ainda
ndo tem pensamentos correspondentes, ¢ muito menos ainda alguma palavra que a
signifique. E mais uma sensagio atras do pensamento.”1118 Assim, a realidade ndo pode ser
conhecida nem pela razdo (¢ indizivel) nem pelos sentidos (¢ invisivel), no entanto, ela ¢é
como uma “sensa¢do atras do pensamento” e, desse modo, como sensacdo, ela pode ser
tocada, sendo pelos sentidos, ao menos por um tipo de pensamento mais “tatil” tal como o
pensamento da escritura.

Clarice, ao longo de seus romances, pensa a realidade como um sonho, ndo no
sentido de fantasia ou alegoria. Para Joana, “o sonho é mais completo que a realidade™***®.
Virginia “vigiava, perdida num meio sonho onde a realidade surgia deformada e macia,

591120

sem pensamentos, em Vvisdes . Para ela, a realidade era formada através de visoes,

imagens tais como as oniricas, ¢ ndo pelo pensamento racional. Também para G.H., “o

591121,

sonho inelutdvel ¢ a minha verdade : a verdade da realidade era dada pelos sonhos.

Ulisses também compara a realidade ao sonho: “(Tudo me parece um sonho. Mas ndo ¢&,

591122

disse ele, a realidade ¢ que ¢ inacreditavel.) . E o “eu” de Agua viva diz: “O real eu

atinjo através do sonho.”**?

Assim, através do pensamento literario, a realidade ¢ construida pelo homem
de maneira semelhante a um sonho™?*: uma producao visual que ndo ¢ feita pelos olhos
(ndo ¢ um objeto sensivel), mas pode ser sentida (o sonho provoca sensagdes e
sensibilidades), ¢ uma atividade do pensamento e detém certo conhecimento (a psicandlise,
por exemplo, ¢ uma das disciplinas que o utilizam para produzir conhecimento). O sonho ¢
uma experiéncia totalizante e criadora, engloba atividade psiquicas, motoras, sensiveis e
neurais no homem. Nao apenas pensa-se o sonho, do mesmo modo como ndo apenas

assistimos a ele, ¢ uma experiéncia na qual participamos e criamos e que se enquadra bem

imaginacdo e com o pensamento (cf. Sinal [verbete]. In: Estudo perspicaz das Escrituras...op. cit., vol.3, p.
600). Em lingua portuguesa o verbo “ver” também faz essas alusdes a esse campo semantico que orbita entre
o sensivel, a aquisicdo de conhecimento e a imaginacdo: VER “1. Exercer o sentido da vista sobre. [...] 8.
Imaginar, fantasiar. [...] 14. Provar. 15. Conhecer.” (cf. Ver [verbete]. In: Dicionario Priberam da Lingua
Portuguesa [on-line], 2008-2013. Disponivel em: https://dicionario.priberam.org/ver. Acessado em: abril de
2019).

18 AV, 68.

U9 pcs p. 68.

U201, p. 191.

121 pSGH, p. 99.

12 ALP, p. 154.

UB AV p. 74.

124 A estética surrealista, inclusive, utiliza modelos oniricos ndo como modo de fantasiar ou fugir da
realidade, mas em um esforgo de dizé-la. — cf. BRETON, André. Manifestos do surrealismo..., op. cit..
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com esse “pensar-sentir” que Clarice nos fala. Desse modo, o pensamento clariceano, mais
que simplesmente compreender a realidade, possibilita uma experiéncia entre 0 homem e a
realidade.

O pensamento clariceano trabalha produzindo imagens, nao para fantasiar,
mentir ou idealizar a realidade, mas esforca-se em construir imagens, visdes, experiéncias
visuais de modo que essa realidade “invisivel” e “indizivel” possa ser “tangivel”. A
imagina¢ao ¢ uma propriedade deste pensamento através da qual a realidade infinita pode
ser captada por ele. Se ha momentos em que a obra clariceana, como ja destacamos™?,
nega a imaginacao, ¢ justamente no sentido como muitas vezes ela ¢ entendida: operagao
fantasiosa sobre a realidade que cria uma farsa. No entanto, a imaginag¢do ¢, na obra
clariceana, uma faculdade do pensamento relacionada a producdo de imagens, ¢ uma
propriedade do pensamento através da qual a literatura busca mostrar o real. Nesse sentido,
se a razdo pensa a realidade por meio da logica da linguagem, o pensamento literario
utiliza uma espécie de logica da imagem. Se a razdo elabora seu saber a partir de um
discurso, a literatura utiliza da narrativa para produzir imagens em movimento.

O naturalista e escritor romantico Johann W. Goethe (1749-1832) também
entendia a imaginagdo como o processo de criacdo de uma imagem dindmica capaz de
revelar a totalidade de uma experiéncia que, se observada somente com os sentidos,
iriamos vé-la em fragmentos. Para ele, a imagina¢ao ndo ¢ alucinagdo nem representagoes
independentes da realidade, mas resultado de observagdes profundas. Inclusive seu método
imaginativo foi por ele utilizado ndo apenas para criar poesia, mas também compunha
parte de sua epistemologia como naturalista € em seus estudos de ciéncias naturais.*%®

“Na imaginacao, que s6 ela tem a for¢a do mal, apenas a visao engrandecida e
transformada: sob a verdade impassivel. Mente-se e cai-se na verdade. [...] Ela sé veria o
que ja possuia dentro de si.”**?" E através da imaginagdo, dessa forca do mal muitas vezes
entendida como mentira que a verdade da realidade pode ser alcancada. E mentindo ou
imaginando que se cai na realidade.

G.H., em meio a sua pugna com a barata, vai até a janela do seu apartamento
localizado no Rio de Janeiro e de |4 observou a Espanha, a Asia Menor, Atenas,

Constantinopla, o deserto do Saara, € a monotonia do “império do presente” onde, como

1125 \/er nota 827.

1126 COELHO, Humberto Schubert. A epistemologia e 0 método cientifico de Goethe. In: Sacrilegens, Juiz de
Fora, v. 6, n® 1, p. 85-102, 2009. Disponivel em: http://www.ufjf.br/sacrilegens/files/2010/04/6-8.pdf.
Acessado em: agosto de 2018.

127 pCs, p. 21.
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uma arquedloga, buscava, entre ruinas, os vestigios da antiga umidade existente nos

desertos, construia, assim, uma “pré-historia do futuro”!*?®. Loucura? Alucinacdo? Nada

disso, muito consciente de si, ela explica:
[...] em tudo isso eu ndo estivera enlouquecida ou fora de mim. Tratava-se
apenas de uma meditacdo visual. O perigo de meditar é o de sem querer comecar
a pensar, e pensar ja ndo é meditar, pensar guia para um objetivo. O menos
perigoso ¢, na meditagéio, ‘ver’, o que prescinde de palavras de pensamento. Sei
que existe agora um microscopio eletrénico que apresenta a imagem de um
objeto cento e sessenta mil vezes maior do que o seu tamanho natural — mas ndo
chamarei de alucinatoria a visdo que se tem através desse microscopio, mesmo
que ndo se reconheca mais o0 pequeno objeto que ele monstruosamente
engrandeceu.**?

G.H. afirma que toda aquela cena descrita, aquela imaginacdo (imagem em
movimento ou imagens cinematogréficas), ndo era uma fantasia sobre a realidade, nem
uma metéfora literaria, tratava-se de uma meditacdo visual, ou seja € uma reflexdo, um
pensamento, que se desenvolvia ndo em palavras, mas visualmente, em imagens. G.H.
lanca mdo de uma comparacdo muito fecunda: a imagem do microscépio é totalmente
diferente da imagem a olho nu, no entanto ela ndo é, por isso, uma ‘“alucina¢do”. O
microscopio € um instrumento que permite que uma realidade invisivel aos olhos humanos
ganhe visibilidade.

O pensamento literario clariceano é como um microscopio e a literatura uma
imagem vista através deste. Assim, ao passo que 0 pensamento masculino produz um
discurso como produto final de seu raciocinio e o pensamento feminino revela seu saber
através de um instante de graca que subitamente aparece e desaparece, 0 pensamento
clariceano esforca-se em utilizar da linguagem para criar imagens capazes de captar essa
experiéncia com a realidade, é um esforco de traducdo, ndo de uma lingua para outra, mas
de uma linguagem para outra, ou melhor, de um tipo de pensamento para outro (da
imaginacgdo a escritura). O pensamento literario clariceano ndo cria apenas uma imagem,
tal como uma pintura, ele desenvolve uma “meditacdo visual”: toda uma reflexdo e um
saber que sdo construidos visualmente.

“Mas na verdade ser-lhe-ia mais facil ver o sobrenatural: tocar na realidade é
que estremeceria nos dedos.”™*® Ver o sobrenatural é que seria uma atividade facil, mas

ver a realidade é, na obra clariceana, uma atividade séria, rigorosa, fruto de reflexdo e que

128 pSGH, p. 105-111.
U2 pSGH, p. 112.
130 ¢35 p. 23.
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exige esforgo. Imaginar ndo é simplesmente deixar 0 pensamento criar coisas
aleatoriamente, mas é permitir que uma visao da realidade forme-se.

E por isso que caracterizamos A cidade sitiada como um tratado literario sobre
a visdo. Nesse romance, acompanhamos como as Vvisdes de Lucrécia iam se formando,
como um pensamento imagético dava a ver a realidade, como a realidade foi sendo
imaginada e criada. Nesse sentido, aparecem afirmagdes do tipo: “Tudo o que via se
tornava real.”; “O dificil é que a aparéncia era a realidade.”; “Ver as coisas ¢ que eram as
coisas.”**¥* Aqui, a realidade é aquilo que se v&, ndo com os olhos literais, mas as visées
que o pensamento constrdi sobre a realidade: o processo de construcdo do real através da
Imaginacao.

“As coisas eram dificeis porque, se se explicassem, nao teriam passado de
incompreensiveis a compreensiveis, mas de uma natureza a outra. Somente o olhar ndo as
alterava.”"*? Imaginar a realidade n3o é uma vaidade, uma ostentacdo do pensamento, mas
uma necessidade. Se a realidade é de uma natureza diferente da do pensamento racional e
discursivo, explicar a realidade nao produziria uma compreensdo dela, mas mudaria sua
natureza, tornando-a mais distante do homem. O melhor modo de criar a realidade é
imaginando, criando imagens, fazendo uma meditacdo visual dela. “Essa verdade feita de
poder olhar. Nunca tinha pensado mesmo, pensar seria apenas inventar.”'*** Ao passo que
0 pensamento puramente racional inventaria, no sentido negativo de falsear, fantasiar, a
realidade; olhar a realidade seria a melhor forma de ver sua verdade, de conhecé-la.

No entanto é importante apontar uma distingdo: “ela estava apenas construindo
o que existe. O qué! ela estava vendo a realidade!”**** H4 dois movimentos diferentes em
relacdo a realidade e que se assemelham: construir a realidade e ver a realidade. A
imaginacdo clariceana apenas permite ver a realidade e ver a realidade é diferente de
construi-la. A imaginacdo ndo fabrica o real, apenas nos revela-o, tal como o microscopio
que ndo diz sobre 0 mundo microscopico, mas permite vé-lo.

A realidade esta dada, mas nao poderia ser vista diretamente, s6 podemos olhar
para ela de viés; a realidade & “enviesada”, “obliqua” e “muito oriental”**®, A realidade é

como um “efluvio”, muito “delicada” e “fugitiva”, facilmente passa despercebida®.

1131 Respectivamente CS, p. 98, 98, 99.
132, cg p. 101.

13 cs, p. 189.

134 3, p. 95.

1135 Respectivamente AV, p. 68, 69, 69.
1% AV, p. 69.
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Desse modo, “Tudo era real mas como visto atraves de um espelho. Por um momento a
moga procurava um modo de ser e ndo sabia”'*¥’. Assim, ndo podemos forcar seu
aparecimento, devemos como que olhar indiretamente para o real, olhar atraveés de um
espelho, ndo com os olhos, mas através da imaginacdo'*®. O pensamento clariceano,
portanto, nesse seu impulso de investigar a realidade, j& que esta ndo pode ser vista
diretamente, olha para ela de viés, imaginando-a. E como uma imagem do real forma-se?

“Era deste modo que se compunha uma visdo. A moca ndo tinha imaginacao
mas uma atenta realidade das coisas que a tornava quase sondmbula; ela precisava de
coisas para que estas existissem.”™™*® A visdo do real que Lucrécia formava ndo era uma
fantasia enganosa, mas era fruto de uma aguda atencdo sobre a realidade. Um
deslocamento do pensamento do sujeito para as coisas, tornando o pensamento quase
sonambulo, afrouxando o racionalismo, permitindo “ver as coisas” (entrar em contato com
elas) e ndo “dizer as coisas” (explica-las). As imagens do real formavam-se a medida que o
homem interagia com a realidade, ndo em uma relacdo sujeito-objeto, mas passava a
experimentar ela mesma. A visdo da imaginacdo é consequéncia de uma nova relacdo, uma
unido entre a razdo, o corpo e o mundo, vinculo quebrado com o advento do pensamento
cientifico moderno*'*°.

“De fato um homem passou e a olhou [...] mas 0 que um homem vé ¢ uma
realidade. E sem sentir a moca tomou a forma que o homem percebera nela. Assim se
construiam as coisas.”' A imaginacdo de que fala Clarice é uma faculdade do
pensamento em que visdes das coisas sdo formadas através de uma relacdo entre os seres, a
imagem que se forma ndo é nem a “esséncia” de um ser, nem a do “outro”, mas uma
terceira, fruto da interacdo entre eles. Assim, a visdo que a imaginacdo fornece ndo é
exatamente nem a esséncia do homem nem a da realidade, mas como uma fotografia que
capta uma cena daquele momento, ndo a “esséncia” de uma coisa ou de outra. E esse

movimento € o suficiente uma vez que 0s seres no pensamento clariceano ndo possuem

W7 Cs, p. 42.

1138 0 espelho foi pensado no interior do movimento simbolista, e também no pensamento gnéstico, como
simbolo do vazio, uma vez que ele, sozinho, ndo reflete nada, apenas o vazio, mas por outro lado, permite
olhar aquilo que ndo se pode olhar diretamente, tal como Perseu decapitou a Medusa olhando-a apenas
através do reflexo dela em seu escudo, de modo que o espelho fornece-nos uma realidade-outra ou uma
irrealidade que é apenas uma realidade que ndo conseguimos ver diretamente, mas igualmente real e
verdadeira. — cf. WILLER, Claudio. Um obscuro encanto: gnose, gnosticismo e poesia moderna. Rio de
Janeiro: Civilizag8o Brasileira, 2010, p. 355.

19 cg p. 43.

140 E) |AS, Norbert. A sociedade dos individuos. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 1994.

141 s p. 48.
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uma esséncia, mas hecceidades. Essa imagem construida pelo pensamento literario,
diferente da légica da linguagem que cria identidades, busca ver as coisas naquele instante.
Capta-se o que foi formado naquele instante através da mutua influéncia estabelecida entre
0S seres, 0 que nos permite compreender o que eles podem, como séo.

“As coisas cresciam com profunda tranquilidade. S. Geraldo se mostrava. [...]
Tudo estava incomparével. A cidade era uma manifestagio.”**** As coisas tranquilamente
cresciam, iam se formando, revelando-se. Uma imagem ia sendo formada no homem, mas
ndo pelo homem, ele apenas via/sentia o fruto dessa relacdo (0 que ele estimulava nas
coisas e 0 que as coisas estimulavam nele, uma excitagdo, uma paix&o).

“A coragem porém era decidir-se a comegar. Enquanto néo iniciava, a cidade
estava intacta. E bastaria comecar a olhar para parti-la em mil pedacos que nao saberia
juntar depois.”™*® A viséo da imaginacéo, tal como a visdo da graca, fragmenta a realidade
do Infinito e depois é incapaz de junta-la. Dentre a multiplicidade do Infinito, essa
interacdo entre os seres fragmenta-0s e agencia suas partes, reconfigura-os, formando uma
imagem.

“Provacdo. Agora entendo o que ¢ provacdo. Provagdo: significa que a vida
estd me provando. Mas provacao: significa que eu também estou provando. E provar pode
se transformar numa sede cada vez mais insaciavel.”'* As imagens formadas pelo
pensamento literario sdo fruto de uma experimentacdo. O homem prova a realidade, o
Infinito. E uma interag&o, uma conexao, um intercambio.

A imaginacdo €, assim, uma ferramenta do pensamento literario clariceano por
meio do qual imagens da realidade, modos humanos de experimentar essa realidade
infinita, sdo formadas a partir da relacéo estabelecida naquele momento entre 0 homem e a
realidade: é uma manifestacdo historica do Infinito. Uma interrupcdo do movimento
constante do Infinito. Estabelece-se uma descontinuidade entre as formas do homem,
abaladas pelo Infinito, propiciando a formacao de uma nova forma. A literatura clariceana,
portanto, através da imaginacdo, ndo busca representar a realidade, antes, de maneira mais
objetiva possivel, busca apenas mostra-la ao homem. Assim, através da formacdo dessas
imagens, a literatura ndo quer apenas dizer ou conhecer a realidade, mas busca levar o
homem a experimenta-la, prova-la. O pensamento clariceano, desse modo, constitui um

modo de pensar que, mais que produzir afirmacbes verdadeiras sobre o mundo,

192 cg p. 54.
143 s, p. 68.
144 pSGH, p. 130.
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potencializa propriedades do pensamento, como a imaginacdo, que permitem ao homem

sentir, experimentar, provar, vivenciar o mundo.

3.2.2 Cri(acao)/ invencao/ fic¢cao

Para Luis Costa Lima, “a falha da autora [Clarice]” ocorre devido a “auséncia
de uma articulagdo intensa e concreta com a realidade”'*°. No entanto n&o foi assim que
Clarice pensava sua literatura. Em Agua viva, o romance clariceano mais desfragmentado,
ela afirma: “Eu te invento, realidade.”*'*® Além disso, nessa mesma obra, reitera: “Sim,
esta € a vida vista pela vida. [...] Deixo o cavalo livre correr fogoso. Eu, que troto nervosa e
s6 a realidade me delimita.”***" Ora, Clarice admite que sua ficcdo, de fato, inventa a
realidade, todavia, essa invencdo é limitada pela prépria realidade, de modo que a ficcao
ndo foge da realidade, mas a constroi. Ela entende a criacao/invencédo/ficcdo literaria ndo
como processo de fantasiar a realidade, mas como um procedimento do pensamento
literdrio que permite o homem selecionar, organizar, dar uma forma a realidade informe,
infinita. A ficcdo clariceana € uma operacdo do pensamento sobre a realidade para
compreendé-la.

O narrador Rodrigo S. M. sobre o processo de criagdo literaria de A hora da
estrela, diz: “Se ha veracidade nela [nesta narrativa] — e é claro que a historia é verdadeira
embora inventada”.***® Para Clarice Lispector, verdade e ficcdo ndo sdo principios que se
anulam: sua historia era verdadeira, embora inventada.

A distingdo entre fabula e ficcdo, elaborada por Foucault, ajuda-nos na
compreensdo da ficcdo/invencao clariceana. Para ele, fabula e ficcdo sdo dois elementos
presentes em toda narrativa, mas ao passo que a fabula é o contetdo o qual se narra (0s
episodios, as personagens) a ficcdo € o modo como esta narrativa é desenvolvida, 0s
diversos regimes de narrativa. Assim, ao passo que a fabula refere mais aos fatos narrados,

a ficcdo é a trama através da qual a narrativa se desenvolve, as formas estruturantes e

195 | IMA, Luis Costa. Por que Literatura. Petropolis: Vozes, 1969;

LIMA, Luis Costa. Clarice Lispector. In: COUTINHO, Afranio (dir.). Histéria da Literatura Brasileira. Rio
de Janeiro: Editora Sul Americana, 1970, p. 453.

18 AV p. 74.
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ordenadoras dos fatos™'*’. Nesse sentido, a fabula pode ser fruto da realidade ou da
irrealidade, mas a ficgéo refere-se antes a um procedimento, uma operacdo da construgéo
narrativa, de modo que a adjetivacdo de real ou irreal sequer é cabivel a ela. Eu posso
julgar, por exemplo, se um método cientifico fornece um conhecimento verdadeiro ou
falso, no entanto, ndo faz sentido algum dizer que esse método é real ou irreal. Igualmente,
a invencdo literaria é um procedimento para tratar a realidade, posso julgéa-la de ser mais
ou menos eficaz, mas ndo de ser real ou irreal.

“Nao, isto tudo ndo acontece em fatos reais mas sim no dominio de — de uma
arte? sim, de um sacrificio por meio do qual surge uma realidade delicadissima que passa a
existir em mim: a transfiguracio me aconteceu.”**® A ficcdo/invencdo clariceana é uma
criacdo artistica que a partir de fatos que ndo sdo reais (ela admite que sua fabula é irreal),
faz surgir uma “realidade delicadissima”. Como arte, a ficcdo clariceana é esse trabalho
sobre a realidade.

“(Mas e eu? E eu que estou contando esta histéria que nunca me aconteceu e
nem a ninguém que eu conheca? Fico abismado por saber tanto a verdade. Sera que o meu
oficio doloroso é o de adivinhar na carne a verdade que ninguém quer enxergar? [...])"**>%.
A verdade alcancada por meio da invencdo/ficcdo literaria ndo é uma verdade dita, mas é
sentida na carne. A verdade literdria ndo se encontra no nivel textual, ndo se trata das
afirmagBes presentes na sua narrativa, mas esta na carne. E no corpo, do autor e do leitor,
que essas verdades poderdo ser captadas, reveladas, a partir da aquisicdo de um modo de
pensar literario. Nesse sentido, o saber literario ndo é um conjunto de afirmacgdes sobre o
mundo, o saber literario € um espaco de treinamento e desenvolvimento do pensamento
que potencializa 0s modos como 0 homem investiga e pensa a si mesmo e a realidade.
Literatura ndo como espaco de transmissao do conhecimento, mas como espacgo de criacao
deste, espaco de invencdo da realidade. A ficcdo literaria ndo é um conteudo, uma fabula,
mas um modo de pensar, a aquisi¢do de uma racionalidade.

Cada obra literaria fornece, assim, um instrumento diferente. O leitor
apre(e)nde a olhar o mundo de modos diferentes com obras diferentes. E nesse sentido que
a literatura forma um corpus sempre atual. Para o leitor contemporaneo, mais importante

do que o Brasil representado por José de Alencar, Euclides da Cunha, Machado de Assis

1% FOUCAULT, Michel. Por tras da fabula. In: . Estética: literatura e pintura, mdsica e cinema.
Col. Ditos e Escritos volume Il1. Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 2013, p. 214-222.
1150
AV, p. 21.
1L AHE, p. 57.



Pagina | 287

ou Clarice Lispector, sdo as formas alencarianas, euclidianas, machadianas e clariceanas de
ver a realidade. Essas lentes que cada uma destas ficches criam, esses modelos de
pensamento, sempre poderdo ser utilizadas, permanecem atuais uma vez que mais do que
ensinar sobre uma determinada realidade, elas ensinam modos diferentes para pensar-ver a
realidade. Se o Brasil atual ndo é mais o representado por Alencar, ainda hoje posso
analisar a realidade tal como ele. Assim, quanto mais o corpus literario expande, mais
perspectivas da realidade conseguiremos formar. Amplia-se as racionalidades através das
quais pode-se ver e criar a realidade — desenvolve-se o conhecimento sobre 0 mundo.

Vejamos um exemplo como a ficgdo, mesmo quando trabalha com uma fabula
irreal, possibilita ver a realidade. Rodrigo S.M. afirma: “Com uma coisa tenho certeza:
essa narrativa mexera com uma coisa delicada: a criacdo de uma pessoa inteira que na certa
estd tdo viva quanto eu. Cuida dela porque meu poder é s6 mostra-la para que vés a
reconhecais na rua, andando de leve por causa da esvoacada magreza.”*'>? Este narrador
criou em A hora da estrela a personagem ficcional Macabéa e através dela o leitor podera
reconhecer realidades tais como as dela na rua.

A ficcdo literaria clariceana é capaz de criar personagens que figuram na obra
ndo como tipo sociais, no sentido expresso pela sociologia — unidades representantes de um
grupo, um ser que une diferentes por meio da semelhanca e, por outro lado, apaga as
diferengas; mas como simbolos sociais. As personagens e todo o resto da ficcdo literéria
cria simbolos por meio dos quais a realidade pode ser compreendida pelos homens.

Por exemplo, como tipo social, Macabéa representa 0s imigrantes em situacédo
de pobreza. Ja como simbolo social, Macabéa figura inimeros sujeitos em condic¢des de
miséria de qualquer tipo (seja ela econdmica ou ndo); seres humanos cujos diferentes
contextos historicos destroem sua dignidade e se fazem questionar até mesmo se séo
humanos, sujeitos invisibilizados e que sofrem as injusticas sociais de modo que sdo nédo-
cidaddos. Macabéa figura sujeitos e grupos oprimidos e estigmatizados por outros — 0s
outsiders na anélise de Norbert Elias**>®. Desse modo, se como tipo social Macabéa
representa o nordestino pobre no Rio de Janeiro ou, qui¢a, um venezuelano refugiado no
Brasil; como simbolo social, ela pode figurar, por exemplo, um negro (mesmo rico e que

vive no local de seu nascimento) ou um indigena brasileiro. Assim, um simbolo social é

152 AHE, p. 19.

153 ELIAS, Norbert. Ensaio teérico sobre as relacdes estabelecidos-outsiders (Introdugéo). In: ELIAS,
Norbert; SCOTSON, John L. Os estabelecidos e os outsiders: sociologia das rela¢bes de poder a partir de
uma pequena comunidade. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Editor, 2000.
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um paradigma empirico mais maleavel que permite construir explicacfes para diferentes
situaces e escalas (0 negro e o indio brasileiro), a partir de algo em comum (grupos
oprimidos), mas preservando as diferencas (0s processos de opressdo do negro e do
indigena ndo sdo 0s mesmaos).

A ficcdo literaria quando fala de Macabéa, que e irreal, possibilita-nos
compreender sujeitos, processos, contextos da minha prépria realidade. A ficcao literaria
cria simbolos para a compreensdo da realidade. Por exemplo, a personagem irreal,
possibilita aos diferentes leitores realizarem diferentes leituras da realidade, no entanto,
todas elas seguem limites e possibilidades oriundas desse simbolo (a propria personagem).
A narrativa constréi esses simbolos através dos quais os leitores possam reconhecer
situaces semelhantes, embora ndo necessariamente idénticas, em seu proprio cotidiano.
Desse modo, a ficcdo literaria ndo forma uma visdo da realidade acabada; ela fornece aos
leitores (por mais distintos que sejam no tempo, espaco e cultura) modos de pensar, chaves
interpretativas, simbolos, para que eles possam, por eles mesmos, interpretarem e verem
sua realidade.

E nesse sentido que Foucault, pensando a partir da literatura de Blanchot,
afirmou: “A ficgdo consiste, portanto, ndo em mostrar o invisivel, mas em mostrar o
quanto é invisivel a invisibilidade do visivel.”*>* Marcando uma distincdo com a estética
alema, para a qual a funcdo das artes seria o de produzir o sublime e, assim, tornar visivel o
invisivel'*>®, para Foucault ndo se trata de dar visibilidade ao Invisivel — o esforco literario
ndo é apenas metafisico. A ficcdo é também um ato politico e social: manifestar e expor
toda uma estrutura (histdrica, social, discursiva, cognitiva) que impede com que
determinadas coisas sejam visibilizadas. Desse modo, as artes em geral, e a literatura em
particular, esforca-se em fazer ver aquilo que uma sociedade ndo é mais capaz de ver.
Situacdes, sensibilidades, sujeitos, praticas sociais, conhecimentos rejeitados por uma
sociedade que criou dispositivos de exclusdo desta realidade, tornando invisivel seres téo
reais, tais como Macabéa.

Ora, no tdpico anterior, vimos que a imaginacdo é para a literatura uma

ferramenta cognitiva que possibilita ver a realidade. Agora vimos que a ficcdo inventa a

154 FOUCAULT, Michel. O pensamento do exterior. In: . Estética: Literatura e Pintura, Msica e
Cinema. Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 2013, p. 229.

15 MACHADO, Roberto. O nascimento do tragico: de Shiller a Nietzsche. Rio de Janeiro: Jorge Zahar
Editores, 2006.
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realidade. Questionamos, entéo, junto com o narrador de O Lustre: “ver a verdade seria
diferente de inventar a verdade?”'**®

A resposta a esse problema é afirmativa. Embora existam semelhancas entre o0s
processos de imaginacdo e criacdo, ndo se tratam da mesma coisa. “Vou criar o que me
aconteceu. SO porque viver ndo é relatavel. Viver ndo é vivivel. Terei que criar sobre a
vida. E sem mentir. Criar sim, mentir ndo. Criar ndo é imaginacdo, é correr o grande risco
de se ter a realidade. Entender é uma criagdo, meu Ginico modo.”***" Nessa passagem, G.H.
que, através da imaginacdo viu a realidade/vida, esforcava-se agora em relata-la. Apesar de
ambos 0s processos tratarem de um esforgo de construcdo, organizacdo e reordenacdo da
realidade, dar forma ao real, a imaginacdo € um processo visual, enquanto a ficcdo é um
processo discursivo — um esforco de relatar. Vale destacar, todavia, que a autora faz
questdo de distinguir a criacdo (por meio da imaginacdo ou da ficcdo) da mentira''*® e
relacioné-la com um modo de entendimento.

Um problema apresenta-se: ao passo que ver a realidade, que é infinita, ndo
modifica sua natureza, que é incompreensivel ao pensamento, a ficcdo, que é um processo
discursivo/relatavel, passa necessariamente pela linguagem, que é um esforco da razdo. Se
0 pensamento literario ao imaginar a realidade ndo a modifica, ao ficcionaliza-la, hd um
esforgo da traducdo de um tipo de linguagem para outra, da imagética a discursiva: essa
mudanga de linguagem provoca uma mudanca da natureza da realidade.

Assim, embora haja semelhancas entre 0s processos de imaginacéo e criacgéo,
ndo sdo a mesma coisa. A invencao literaria lida com problemas que Ihes sdo proprios: 0s
da linguagem — ndo a toa a linguagem € também uma questdo central nos romances

clariceanos e uma das questdes sobre as quais proliferam-se as analises’**®. Como a

U oL, p. 62.

U7 pSGH, p. 19.

1158 A etimologia da palavra imaginagdo “vem do Latim imaginari, ‘formar uma imagem mental de algo’,
derivado de imago, ‘imagem, representagdo’, da mesma raiz de imitari, ‘copiar, fazer semelhante’” (cf.
Imaginacdo  [verbete]. In.  Origem da palavra [on-line], 2019. Disponivel em:
https://origemdapalavra.com.br/?s=imagina%C3%A7%C3%A30. Acessado em: maio de 2019). Ja a origem
etimologica da palavra invengdo vem do “latim inventio, ‘achado, descoberta’, de invenire, ‘descobrir,
achar’, formado por in-, ‘em’, mais venire, ‘vir’” (cf. Invengdo [verbete]. In: Origem da palavra [on-line],
2019. Disponivel em: https://origemdapalavra.com.br/?s=invencdo. Acessado em: maio de 2019.). Desse
modo, tanto imaginacdo quanto invencdo referia-se a processos de copiar, imitar, encontrar algo a partir de
algo dado (como a realidade) e nada no sentido de fantasiar, iludir, mentir, tal como s8o comumente
entendidos hoje.

1159 por exemplo, os estudos de Goiamérico F. C. dos Santos, Juliana Gervason Defilippo, Newton Murce,
Vania Maria C. Barbos, todos presentes nos Anais do evento em homenagem a Clarice Lispector — cf.
GOMES, André Luis (org.). Anais do seminario Internacional Clarice em cena: 30 anos depois. Brasilia:
Editora da UnB, 2008.
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questdo da invencédo passa, portanto, obrigatoriamente pela questéo da linguagem, veremos
brevemente uma concepgéo de linguagem em Clarice Lispector que corrobora para melhor
entendermos o processo de criacdo literaria.

“Até criar a verdade do que me aconteceu. Ah, sera mais um grafismo que uma
escrita, pois tento mais uma reproducio do que expressdo.”™®® Embora utiliza-se da
linguagem a escrita clariceana busca ser um grafismo: um rabisco, um desenho, uma
cacografia, um erro na linguagem. Um grafismo, pois utiliza-se da linguagem, deturpando-
a, subvertendo-a, para através das palavras ndo dizer, mas mostrar. A linguagem clariceana
possui uma “logica” que ndo é exclusivamente a logica da linguagem, mas aproxima-se de
uma légica da imagem, é uma escrita que devém imagem. A poesia lirica € um excelente
exemplo dessa “logica”: ela cria imagens mentais mais do que explica as coisas. A partir
da visao dessas imagens o leitor entende algo, mas o entendimento foi do leitor, o que o
texto propiciou foi simplesmente criar, junto ao leitor, imagens através de palavras. Os
romances clariceanos apropriam-se dessa estética da poesia lirica e, tal como ela, utiliza da

linguagem para criar imagens mentais**®*.

Minha voz é o modo como vou buscar a realidade; a realidade, antes de minha
linguagem, existe como um pensamento que ndo se pensa, mas por fatalidade fui
e sou impelida a precisar saber 0 que o pensamento pensa. A realidade antecede
a voz que a procura [...] e por sua vez a linguagem um dia terd antecedido a
posse do siléncio.**®?

Nesse fragmento, Clarice nos fala de trés coisas: a realidade (o mundo com sua
existéncia aquém e além do homem, mas ao qual ele pertence); a voz dela (como ela
chama pela realidade, o pensamento que se volta para investigar, compreender o0 mundo); e
a linguagem (a realidade criada por essa voz que pensa a realidade existente). Todo
discurso é uma apreensao linguistica da realidade. No entanto, Clarice afirma que ha uma
linguagem que produz n&o uma representacdo da realidade, uma interpretacdo desta, mas
um siléncio. H4 um modo de trabalhar com a linguagem de modo que, ao invés de falar a
realidade, apenas alude para o siléncio — uma linguagem que mostra mais do que diz,

indica mais do que explica. O pensamento literario busca essa linguagem-muda.
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A realidade é a matéria-prima, a linguagem é o modo como vou busca-la — e
como ndo acho. Mas é do buscar e ndo achar que nasce 0 que eu ndo conhecia, e
que instantaneamente eu reconheco. A linguagem é o meu esforco humano. Por
destino tenho que ir buscar e por destino volto com as méos vazias. Mas — volto
com o indizivel. O indizivel s6 me podera ser dado através do fracasso de minha
linguagem. S6 quando falha a construcdo, é que obtenho o que ela ndo
conseguiu. '
Ao passo que a linguagem, de modo geral, constroi a realidade através de uma
I6gica especifica, a da razdo, que visa a explicacdo; ha uma outra forma de trabalhar com a
linguagem, tal como a praticada pelo pensamento literario clariceano, que é mais um
fracasso da linguagem, uma linguagem do siléncio. Essa linguagem também relaciona com
o real, mas ndo o tem como objeto e, portanto, ndo diz o real, mas alude para um siléncio,
para uma auséncia, para 0 vazio que resta da impossibilidade radical de “dizer o real”. A
linguagem literéaria, para Clarice Lispector, € a linguagem resultante da experiéncia
fracassada do homem pensar racionalmente a realidade, visto que esta a ultrapassa.
Nesse esforco humano de buscar o real, sempre hd uma falta, uma auséncia, o
Infinito nunca €, em sua inteireza, apreendido pelo pensamento humano. A linguagem
literaria aponta para essa cisdo entre o homem e a realidade. E uma linguagem
melancélica, no sentido freudiano, um sentimento de auséncia do qual desconhece-se o
objeto do qual sente a falta'®*. E uma linguagem mistica, uma linguagem que busca um
corpo ausente (o Infinito). A literatura € uma outra forma de lidar com a linguagem que
traz ao pensamento aquilo que a razdo esconde: se a razdo busca uma construcéo acabada e
totalizadora da realidade, a literatura mostra que é possivel apreender a realidade, mas esta
sera sempre inacabada. A literatura aceita os limites do pensamento frente ao Infinito e
produz esteticamente um siléncio que aponta para sua existéncia — de modo a ser mais
realista que a linguagem ndo-literaria. Pois, se a razdo, incapaz de dizer a totalidade do
Infinito, omite essa infinitude e essa impossibilidade, a linguagem literatura, a partir do seu
trabalho sobre a linguagem alude para esse siléncio que evoca o vazio entre 0 homem e a
realidade. A literatura, entdo, ndo diz, o que € também uma forma de dizer.
O pensamento clariceano fornece imagens do real que apontam para seu
aspecto inacabado, de modo que ndo pretende ser uma verdade absoluta, mas também néo
é uma mentira. Ele coloca sua verdade como uma verdade sempre incompleta, uma

verdade em processo de construcdo, uma verdade inacabada. A linguagem literaria busca
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saber o Infinito, todavia, reconhece que cada obra ndo é uma representagdo do Infinito,
mas apenas uma das apreensdes possiveis dele, uma imagem dele que deverd somar-se a
outra, e mais outra, de modo a formar uma imaginacdo — imagens em movimento. Imagens
que nunca serdo uma imitacdo perfeita da realidade, imagens que nunca concluirdo seu
esforgo de buscar o real, mas isso ndo paralisa 0 pensamento literario, ao contrério, €é
justamente essa incompletude que o impulsiona a busca-la cada vez mais.

Desse modo, o saber literario do tipo clariceano é um saber sempre carente,
que ndo cessa, sempre em movimento, que busca cada vez mais construir a realidade. N&o
como a ciéncia positivista que entrou em crise no século passado por produzir um
conhecimento que sempre evoluia, acumulando e produzindo um monumento do saber,
cristalizando-o em si mesmo. O saber literario ndo € imagem, é imaginacdo, e tal como em
um filme, uma nova cena pode mudar todo o sentido das imagens passadas, sem nega-las
ou descarta-las. O conhecimento produzido por um pensamento do tipo literario acumula
um saber, mas sempre movimentando-o, de modo que esse saber acumulado soma-se sem
evoluir em uma forma. Ele acrescenta, mas sempre pode, e deve, reformar, dar uma nova
forma, ao saber ja conquistado. E esse o sentido de um saber em perspectiva. Um saber que
sempre acumula-se e se renova. Um saber que € um ponto de vista, ndo porque € apenas
uma opinido, mas porque reconhece sua limitagdo de dizer tudo, e isso 0 motiva a buscar
conhecer cada vez mais e a mudar seu ponto de vista, afim de ver mais e melhor.

“Esse conhecimento sentia ela, escapava a realidade inegivel porém era
verdadeiro. Agora tornava-se claro: era verdadeiro! [...] Sim bastaria um pequeno togue e
numa coragem leve e facil galgaria a inércia e reinventaria a vida instante por instante.”*'®°
O conhecimento produzido pelo pensamento literario do tipo clariceano embora carregue
em si certa imprecisdo, ou melhor, exatamente por devolver ao pensamento o mistério da
realidade, é mais verdadeiro. Esse conhecimento, no entanto, esta sempre em movimento, a
verdade inventada possui a vantagem de ser modelada e modulada instante por instante de
modo que ele é um conhecimento que se movimenta no ritmo da vida.

“Qual foi a verdade de minha Maca? Basta descobrir a verdade que ela logo ja
ndo € mais: passou o momento.”*®® O conhecimento produzido por um pensamento

literario ndo se cristaliza em uma verdade-monumento. Por alterar seu angulo de analise,

185 oL, p. 62, 63.
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reformular sua visdo da realidade e agenciar outras imagens, o pensamento literario
clariceano fornece verdades mais complexas, completas, reais.

Lucrécia possuia uma visdo desse tipo que criava imagens moventes que se
ajustavam e se organizavam até criar uma visdo mais adequada da realidade. Apesar de ter
que lutar contra uma realidade/cidade/quarto “inconquistavel, silencioso”, ela sabia que
poderia inventar uma nova forma de agenciar a realidade e desse modo detinha a liberdade
de estar sempre “recriando a realidade do quarto™'®”. Processo semelhante ao de G.H.:

Real, eu ndo a entenderia, mas gosto da duplicata e a entendo. A cOpia é sempre
bonita. [...] Decalcar uma vida provavelmente me dava — ou me da ainda? até
que ponto se rebentou a harmonia de meu passado? — decalcar uma vida

provavelmente me dava seguranga exatamente por essa vida ndo ser a minha: ela
ndo me era uma responsabilidade.'*®®

A literatura, na sua fundacdo, na revolucdo estética, abandonou os modelos
poéticos de criacdo e adquiriu uma grande liberdade criadora. No entanto, ao abandonar
um regime de producdo de textos e inaugurar outro, a literatura inaugurou também um
pensamento-outro através do qual um novo trabalho sobre a linguagem vem sendo
realizado e uma nova relacdo com a realidade vai sendo estabelecida. Nao se trata de uma
simples mudanca de regime de escrita: da poética para a estética'®®. Muda-se a escritura,
muda-se o pensamento, altera-se a produ¢do de conhecimento e de regimes de verdades,
estabelece uma nova politica (quem pode dizer?; quando dizer?; onde dizer?; como dizer?;
por que dizer?; para quem dizer?). Decalcar um género ou uma vida € ndo sair da zona de
seguranca, ¢ concordar com a ordem estabelecida, ¢ aceitar a forma como as coisas
encontram-se, ou simplesmente, calar-se diante delas (conforme os textos produzidos no
regime poético). Escrever, pensar e produzir um conhecimento literario, uma fic¢do, ¢
subverter esta ordem. E, diante da visdo do Infinito, compreender que novas ordens
(escriturarias, politicas, sociais, da realidade) sempre sdo possiveis: sempre € possivel dar
uma nova ordem para as coisas; inventar/ficcionar/criar uma nova ordem.

O fisico Richard Feynman, ganhador do prémio Nobel de Fisica, em 1965, por
seus estudos em fisica quantica, afirmou: “O que eu ndo posso criar, eu n&o

compreendo™'’°. Para ele, a criacdo apontava para os limites da compreensdo. O que eu
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ndo consigo (re)criar € porque eu ndo compreendo inteiramente. Ha uma inteligibilidade
propria no processo de criacdo que a compreensdo pode, ou ndo, alcancar. De maneira
analoga, para Clarice, a ficgdo literaria € um modo de pensar e a obra ficcional é detentora
ndo s6 de um saber (um contetdo, um conhecimento), mas de uma racionalidade propria.

Um modo de criar € um modo de compreender.

3.2.3 Acri(acio) em processo

“Nao vé que isto aqui ¢ como filho nascendo? Déi. Dor ¢ vida exacerbada. O
processo doi. Vir-a-ser é uma lenta e lenta dor boa. E o espreguicamento amplo até onde a
pessoa pode se esticar.”™’* A criagdo literaria foi descrita de dois modos pertinentes:
enquanto processo (um vir-a-ser, um devir) e enquanto parto. Pelo menos hoje, essa
comparagdo da escrita com um parto ¢ comum entre os escritores (literarios ou
“académicos”). E, tal como um parto normal que exige esfor¢o tanto da mae quanto do
filho, o processo de criagdo exige tanto do artista quanto da obra, do criador e da criagdo. A
obra artistica ndo ¢ fruto nem de um génio criador (um artista que cria algo com seu
proprio esfor¢o, pensamentos, subjetividade) nem de uma inspiragdo sobrenatural que
possessa o artista. A obra ndo ¢ fruto da individualidade e singularidade do autor, um
reflexo e expressdo unicamente dele, tal como o autor foi pensado no romantismo;
tampouco ela cria-se sozinha, tal como os estruturalistas quiseram. A criacdo literaria ¢
resultante de uma interagdo entre o pensamento masculino € o pensamento feminino, uma
interacdo do tipo sexual entre ambos, por isso denominamos o pensamento literario
também como pensamento fecundo ou fértil e que, ao parir, da vida a algo novo.

Ao entender a criagdo que seu pensamento literario produz enquanto um
processo, Clarice estd marcando mais uma propriedade deste pensamento que se refere nao
ao que ele faz, mas ao modo como ele fez. Vejamos que modo ¢ esse.

Meu método de visdo era inteiramente imparcial: eu trabalhava diretamente com
as evidéncias da visdo, e sem permitir que sugestdes alheias a visdo
predeterminassem as minhas conclusdes; eu estava inteiramente preparada para

surpreender a mim mesma. Mesmo que as evidéncias viessem contrariar tudo o
que ja estava em mim assentado pelo meu tranquilissimo delirio.**"?

UL AV, p. 64.
1172 pSGH, p. 108.
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O pensamento literario clariceano, ao trabalhar de modo processual, indica que
seu método de criagdo ndo segue um protocolo, ndo € pré-determinado, ndo possui nenhum
objetivo a priori, além de se envolver com a propria criagdo. Assim, nenhum modelo, fim,
sentido, orienta o processo de criagdo. A criagdo ¢ um tipo de saber-fazer em que o
“artista” ndo domina uma técnica ou método rigorosos, mas mesmo assim pde-se a fazer. A
criagdo permite ao “artista” surpreender-se com o proprio desenvolvimento do processo de
criacdo, pois, apesar da experiéncia, ele sempre se apresenta por sua singularidade e
novidade.

Como desenvolvimento do tipo processual, e ndo gradual e evolutivo, a criagdo
¢ um por-vir, ndo uma conclusdo pré-programada, o advento de um futuro esperado
(porvir), mas uma criagdo em aberto que remete ao carater indeterminado do
acontecimento (por-vir)ll73. Se a ciéncia positivista que entrou em crise na virada do século
XX estava ancorada em uma ideia de civilizagdo e progresso e tinha, assim, o futuro como
tempo determinado e privilegiado, o processo de criacdo, concentrado no instante, lanca o
homem em uma experiéncia real com o verdadeiro futuro: um futuro em aberto. Assim, o
pensamento literdrio goza de profunda liberdade e por isso ¢ um pensamento perdido,
conforme analisamos no primeiro capitulo deste trabalho — seu método ¢ a perdigao.

Se aquela ciéncia produziu e lidou com um tempo linear, que permitia a
apreensao dos fendmenos e a formulacao de leis, o processo de criagdo literaria s6 pode
lidar com o instante, ele vive em uma intensa simultaneidade entre todas as suas operagdes:
“sinto uma voluptuosidade em ir criando o que te dizer.”**™* Se o tempo daquela ciéncia foi
determinado por sua logica causal e foi, portanto, linear, o tempo da criagdo ¢, tal como na
musica, o proprio ritmo de construcao/execucdo da criacdo. Cada obra cria seu proprio
ritmo, seu proprio tempo.

“Ouve apenas superficialmente o que te digo e da falta de sentido nascerd um
sentido como de mim nasce inexplicavelmente vida alta e leve.”*™ O processo de criagao
ndo segue um método a priori que direciona seu pensamento para determinado fim, mas
ele se desenvolve e o sentido vai aparecendo conforme o proprio movimento ¢ realizado.
Entender a criagdo enquanto processo significa que mesmo sendo o artista quem inventa os

acontecimentos que narra, um ato de sua liberdade, cada um desses acontecimentos ¢ um

1173 Essa distingdo com os sentidos de porvir e por-vir foi pensada para as traduces em lingua portuguesa da
distingdo que Jacques Derrida cria com as palavras francesas avenir e a-venir. — cf. DERRIDA, Jacques. Essa
estranha instituico..., op. cit., p. 53, nota 4.

U4 AV, p. 19.

1 AV, p. 25.
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instante. No entanto, por ser construida em processo, o encadeamento entre esses fatos-
instantes ndo ¢ pré-determinado, essa logica vai aparecendo no desenvolvimento da propria
obra. E nesse sentido que é a propria obra quem cria sua logica e seu tempo: estes ndo sdo
uma invencao do autor, uma determinagdo de seu génio criador, mas eles aparecem
conforme a obra vai se desenvolvendo.

Conforme Rodrigo S. M. afirmou, “todas as vidas sio uma arte”'’®. O
processo de criagdo literaria ¢ um parto, ele anseia criar a vida. Mas o que a autora
compreendia por vida?

Eu toda nado, flutuo, atravesso o que existe com os nervos, nada sou sendo um
desejo, a raiva, a vaguiddo, impalpavel como a energia. Energia? mas onde esta
minha forca? na imprecisdo, na imprecisdo, na imprecisdo... E vivificando-a, ndo
a realidade, mas apenas o vago impulso para diante™’".

Aqui temos uma expressao de Joana, a protagonista do primeiro romance
clariceano de 1943, que se define como energia, forca, um vago impulso para diante que ¢
fundamentalmente impreciso. Joana ¢ uma personagem muito sensivel a realidade. Para
ela, a realidade ndo é uma exterioridade morta ou indiferente. Joana entende a vida como
essa energia, mais do que a forma/corpo, a vida ¢ uma poténcia imprecisa € movente ou
vibrante. A criagdo enquanto processo quer dar vida a realidade, ndo por parir qualquer
realidade, mas uma realidade viva.

“As vezes — as vezes nds mesmos manifestamos o inexpressivo — em arte se faz
isso, em amor de corpo também — manifestar o inexpressivo é criar.”'”® A criagdo
enquanto processo busca manifestar o inexpressivo: permitir com que a vida, a realidade, o
Infinito possam ser compreendidos pelo homem como eles de fato sdo, e ndo como o
pensamento masculino os pensa. Desse modo, o processo de criacdo ndo busca dar forma
ao informe: “Eu ndo inventei essa moca. Ela for¢ou dentro de mim a sua existéncia.” " A
criagdo como processo possibilita a manifestacdo da vida, desta energia criadora presente
na natureza e no homem). Contudo, esse processo ndo apenas possibilita a irradiacdo da
vida enquanto energia, mas canaliza-a para a construcgao de algo.

“E, livre, nem ela mesma sabia o que pensava. [...] Nao, ndo —repetia ela —, ¢

591180

preciso ndo ter medo de criar. Na concepgao clariceana o homem moderno teme tudo

178 AHE, p. 82.
WTpCs, p. 144.
178 pSGH, p. 142.
179 AHE, p. 30.
180 pcs p. 18.
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aquilo que nao pode controlar, ¢ desse temor que nasceu uma cultura que buscou fixar
formas ao que antes era energia, puro movimento. A criacdo clariceana lida com a vida
enquanto processo, movimento incessante, € nado enquanto um progresso (um movimento
com um fim, um ponto de chegada e uma finalidade). Deste modo, sem um programa que
determina seu movimento, a criagdo enquanto processo niao teme o desconhecido, ela
possui a coragem de acompanhar e ser guiada pelos movimentos incessantes dos
movimentos da vida. Para seguir o processo ¢ necessario um ato de entrega: € preciso
coragem para acompanhar o movimento que pode até pausar, mas nao se fixa em uma
forma. Aceitar o processo de criagdo ¢ criar, ndo para dominar a natureza, mas criar uma
cultura junto a natureza. E a coragem de ter a grande liberdade criadora e ndo as formas
limitadoras.

“O que te escrevo ndo vem de manso, subindo aos poucos até um auge para
depois ir morrendo manso.”"*®! O processo de criagdo também ndo se desenvolve como
resultado de um trabalho ou método sistematizado que, por controlar a criagdo, garante os
resultados como fruto de um trabalho continuo: algo que nasce, possui um climax e depois
caminha para um fim. A criagdo enquanto processo cria vida através da articulacao de dois
impulsos: a busca por formas do pensamento masculino (a pausa do movimento) ¢ a
liberdade infinita do pensamento feminino (movimento incessante).

A histéria — determino com falso livre-arbitrio — vai ter uns sete personagens e eu
sou um dos mais importantes deles, ¢ claro. Eu, Rodrigo S. M. Relato antigo,
este, pois ndo quero ser modernoso e inventar modismos a guisa de
originalidade. Assim é que experimentarei contra os meus habitos uma historia
com comego, meio e ‘gran finale’ seguido de siléncio e chuva caindo.***?

O processo de criagdo ndo € fruto de uma liberdade infinita. Tal liberdade ndo ¢é
capaz de criar nada, uma vez que ela ndo orienta a poténcia criadora para nenhum fim. O
autor cria a obra com um falso livre-arbitrio, uma falsa liberdade, uma liberdade que nao ¢
infinita, uma liberdade criadora.

H4 no processo de criagdo uma liberdade oriunda da falta de forma
determinada a priori, da falta de um método rigoroso, no entanto, a medida que esse
processo avanca, uma forma e um método vao sendo, simultaneamente, construidos. O
processo de criagdo engendra para si mesmo limites e possibilidades de modo que a

energia criadora pode ser captada e orientada para a constru¢do de algo. A liberdade

8L AV, p. 31.
182 AHE, p. 13.
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criadora ndo ¢ uma anarquia, ¢ um falso caos: tal como a vida/energia na natureza. O
processo de criagdo compreende que a liberdade possui limites e consequéncias. No
entanto esses limites ndo significam uma falta de liberdade, uma vez que sao limites
impostos pelo proprio processo de criagdo: sao utilizados para um fim e ndo um fim em si
mesmos. As regras da criagdo sdo parte do seu processo € ndo uma imposi¢ao autoritaria e
exterior — como foram anteriormente, por exemplo, os géneros para as composi¢des
textuais™'®. As regras de criagdo sao também uma expressdao da liberdade criadora, visto
que ¢ essa liberdade que as cria para potencializar sua energia. O pensamento literario que
cria em processo, como o clariceano, permite a expressdo tanto da liberdade quanto da
forma.

“Verifico que escrevo de ouvido assim como aprendi inglés e francés de
ouvido.”™®* Aprender de ouvido uma lingua estrangeira ¢ um processo de aprendizagem
por contato, por assimila¢do, ndo um processo sistematizado de estudo, mas por imersdo e
vivéncia. A criagdo enquanto um processo, mais do que explicar a realidade ou engendrar
um sentido para ela, anseia imergir o homem nela. Esse processo estimula o homem a
sentir ¢ a experimentar a vida, e ndo a relatar a vida. De modo que a grande criagdo
literaria ndo é a obra que esse pensamento produz, mas o modo de pensar-sentir que ela
desenvolve no homem.

Essa aprendizagem por contato ¢ valorizada ao longo de todos os romances
clariceanos. Rodrigo S. M. produziu A4 hora da estrela como fruto de seu contato com a
protagonista Macabéa. Agua viva também utiliza dessa pedagogia. Sua narradora-
personagem-autora escreve suas “impressdes”’ derivadas de sua ocupacdo que ¢ a de
“tomar conta do mundo”, “lucidamente falo de algumas das milhares de coisas e pessoas
das quais tomo conta”®°, Agua viva é o romance de uma consciéncia criadora em intenso
processo de contato com o mundo. Também Lucrécia, “sua modesta fun¢do que era:
olhar.”**®® E dessas visdes formadas pelo contato de Lucrécia com a realidade temos 4
cidade sitiada. De maneira semelhante, Uma aprendizagem ou O livro dos prazeres, narra
a relacdo entre Ulisses e Lori, um processo de aprendizagem de viver, uma pedagogia da
vida que ndo ocorreu via orientacdo, um aluno que percorre o caminho dado por um

mestre; mas por um contato entre ambos, uma espera que ¢ também um esforgo.

18 FEUMAROLLI, Marc. L’dge de I’éloquence: rhétorique et “res literaria” da la Rennaissance au seuil de
[’époque classique. Généve: Droz, 2009.

184 AHE, p. 18.

185 AV, p. 60, 61.

1186 g, p. 75.
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Percebemos nos romances clariceanos a valorizagdo dessa aprendizagem sutil, dessa
transmissdo silenciosa entre as coisas.

Clarice ¢ atenta aos modos como as coisas sao transmitidas e aprendidas. Em
sua cosmovisdo, hd uma mutua influéncia entre todas as coisas. E por isso que suas
personagens aprendem com plantas, pedras e animais. Ndo, ndo estamos falando de
nenhuma forca “sobrenatural”. Esse mesmo processo de aprendizagem por uma espécie de
contaminagdo produz, por exemplo, os habitos sociais™®’. Muito de nossa vida social
aprendemos por esse método, nao foi necessario nenhuma educagdo, familiar ou escolar,
formal ou informal, para nos transmitir certos pensamentos, comportamentos, gestos.
Clarice pensa a criagdo como um processo desse modo, uma profunda interagcdo entre o
homem e a realidade. Mas, ao passo que os habitos sociais sdo consequéncia da relagao
que os homens estabelecem com o meio social, o processo de criagdo ¢ resultante das
relagdes de contato do homem com o Infinito.

E esse contato constante com o Infinito que, inclusive, estimula o processo de
criacdo. “Por que escrevo? [...]. Escrevo portanto ndo por causa da nordestina mas por
motivo grave de ‘forca maior’, como se diz nos requerimentos oficiais, por ‘for¢a da
lei’.”"®® Essa atencdo sobre a realidade produz uma espécie de ‘for¢a’, uma
vontade/necessidade de transmissdo dessa experiéncia, tal como o mistico sente a
necessidade de relatar sua experiéncia com o Divino'*®. Dessa relacdo do homem com o
Infinito funda-se a escritura: um processo de criagdo em que um raciocinio (espirito-fundo)
e uma escrita (corpo-forma) desenvolvem-se concomitantemente gerando uma nova vida
(alma-tema).

“Caminho em direcdo a destruicdio do que construi, caminho para a
despersonalizac;éo.”1190 O trabalho do pensamento literario ndo € apenas criacdo, € por isso
que ele ¢ um processo, um movimento. O pensamento literario ndo apenas desenvolve
novos seres, mas, as vezes, caminha em sentido contrario, a destrui¢ao, a desconstrugao. O
movimento do processo de criacao, além de formar coisas novas, pode também destruir

aspectos da cultura que ndo se mostrem mais uteis, necessarios, razoaveis. Destruir

187 SETTON, Maria da Graga Jacintho. A teoria do habitus em Pierre Bourdieu: uma leitura contemporanea.
Revista Brasileira Educacéo [online]. 2002, n.20, pp.60-70. Disponivel em:
http://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S1413-24782002000200005&Ing=en&nrm=iso.
Acessado em: janeiro de 2017.

1188 AHE, p. 18.

189 \/AZ, Henrique C. de Lima. Experiéncia mistica e filosofia na tradi¢do ocidental. Sdo Paulo: Edic6es
Loyola, 2015.

10 pSGH, p. 173.
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também ¢ um impulso criador. Nesse sentido, o pensamento literario ¢ um processo que &,
simultaneamente, tanto de criagdo quanto de transgressao.

Ora, a obra clariceana tanto constréi quanto desconstrdi. Se neste tdpico
estamos analisando algumas coisas que o pensamento literario cria (imaginacdo, ficcao,
criagdo em processo, sensibilidade, subjetividade, alteridade), nos capitulos anteriores, ja
vimos o quanto a literatura clariceana destruiu: o homem, o lugar privilegiado da razao, o
mundo da ordem e da beleza, os sonhos da razdo. Construir e desconstruir. Fazer, refazer e
perfazer. O pensamento literario clariceano produz um modo de pensar € conhecimentos
fluidos, moventes, musicais, que ndo se fixam em nenhuma forma, e ndo criam verdades
absolutas. Este pensamento esta sempre disposto a mudar de perspectiva, a refazer sua
trajetoria, a transformar seu caminho, a derrubar o que estava construindo e, as vezes, o
que ele mesmo construiu.

Assim, a criagdo enquanto processo incorpora o “erro” ao pensamento, € O
entende ndo como engano, mas como parte necessaria do processo de construcdo, cujo
movimento é o de vaguear, perder-se. E isso que esta por tras da grande liberdade criadora:
a construcao de verdades do Infinito, que sdo verdades superiores as absolutas, justamente
porque sdo histdricas, temporarias, sujeitas a mudang¢a. Acompanham, portanto, o
movimento do homem, da histéria, da vida. Uma vez que as verdades absolutas persistem
em se afirmar em fidelidade a um projeto pré-estabelecido, querem a todo custo salvarem-
se para salvar determinado projeto (qualquer que seja); as verdades do Infinito s6 querem
possibilitar a visdo da realidade, apenas mostram, de modo que a desconstrucdo ¢ parte da
revelacdo, comprometem-se apenas com a manutencdo do movimento da vida. Elas nao
subvertem a imagem da realidade para se salvarem, elas destroem-se em prol de uma visao
mais adequada da realidade.

Mas se eu esperar compreender para aceitar as coisas — nunca o ato de entrega se
fara. Tenho que dar o mergulho de uma s6 vez, mergulho que abrange a
compreensdo e sobretudo a incompreensdo. E quem sou eu para ousar pensar?

Devo ¢ entregar-me. Como se faz? Sei porém que s6 andando € que se sabe
andar e — milagre — se anda."'*

Essa passagem fortemente semelhante a explicagao que Alexandre Koyré da ao

1192

método espinosista indica bem o que Clarice foi, ao longo de seus romances,

1191

AV, p. 68.
1192 Consideramos brevemente a analise de Alexandre Koyré sobre Espinosa no tépico 3.1.3 A mimese do ato
de pensar e 0 movimento do pensamento.
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denominando de pensar em processo ou em ato. E uma entrega, uma confianga no processo
de criagdo, de que algo vai sendo formado, ndo é necessario ensinar a fazer, basta fazer.
Nao se ensina teoricamente a andar, simplesmente se coloca a andar, ¢ apenas uma entrega,
um exercicio. Mergulhar no processo de criagdo do conhecimento, tal como ele ¢
desenvolvido a partir do pensamento literario, ¢ entrar numa forma de pensar e de conhecer
em que o pensamento mais que pensar, age. “Mergulho na quase dor de uma intensa
alegria”llgg. Esse caminho do conhecimento ¢ uma aventura do homem, esse homem que ¢
corpo e pensamento, € por isso, mesmo doendo, como em um parto, a criagdo em processo
resulta em uma intensa alegria.

Entender a criagdo artistica como processo (inacabado, sem conclusdo, em
desenvolvimento, algo que nunca se completa, movimento, ato), ¢ entender a arte ndo
como imitagdo da realidade, mas como o desenvolvimento de um modo de pensar capaz de
construir e desconstruir imagens fixas da realidade, conceitos/ideias/raciocinios, e, assim,
mover o pensamento fornecendo-lhe energia ou vida. Clarice, todavia, entende a literatura
como um processo de constru¢do, um devir, € ndo como um livro, um objeto de arte
acabado. Ora, ¢ assim que ela também pensa o homem, conforme j& analisamos. Desse
modo, a estética ¢ uma antropologia. Nesse sentido, a forma como Clarice concebe o
homem ¢ resultado de se pensa-lo a partir da literatura. O pensamento clariceano,
entendido como processo de criacdo, fornece ao pensamento ndao a criatividade para
produzir uma narrativa segundo o canone estabelecido; mas um modo de pensar possuidor
de uma liberdade criadora que constroi e destroi conceitos, da movimento ao pensamento,

potencializa sua energia e lhe possibilita produzir um conhecimento da vida.

3.2.4 Sensibiliz(a¢do): visdes do Infinito e sensibilidade

O pensamento masculino, por confundir a razdo com o Infinito, pensa-O de
maneira muito equivocada e obscurecendo sua realidade. As visdes racionalistas do Infinito
referem-se a Ele como algo eterno, constante, uma duracdo, idéntico a si mesmo,
onisciente, perfeito (no sentido de acabado e concluido), estavel, estatico, inerte. Ora, o
pensamento literario clariceano permite-nos uma visdo-outra do Infinito cujas imagens nao

coincidem com estas. Todavia a formacgdo dessa visdo envolve uma grande cria¢do, uma

1S AV, p. 23, 24.
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transformagdo radical nos modos como o homem pensa e sente. Para a manifestacdo do
Infinito, o pensamento clariceano deve criar um corpo, uma sensibilidade outra, capaz de
senti-lo. Trazer para nossa realidade a qualidade do Infinito. E a formagédo desse corpo,
desta sensibilidade que trataremos neste topico.

“Dentro de si era como se nao houvesse a morte, [...] como se¢ a eternidade
fosse a renovagdo.”**** O Infinito é renovagio, ele sempre transforma-se, ele modifica-se.
Ao contrario daquela imagem estatica do Infinito, o pensamento clariceano permite-nos
percebé-lo ndo pela imobilidade, mas pelo movimento, uma transformagao incessante, um
fluxo continuo e ininterrupto. Desde de Perto do coragdo selvagem o Infinito ja era
apresentado desse modo: “eternidade era sucessio” %,

G.H., antes de sua desconstrucdo, “ndo suportava a transformacao lenta de algo
que lentamente se transforma no mesmo algo, apenas acrescentado de mais uma gota
idéntica de tempo.”**® Ela nio suportava sentir o Infinito que facilmente se confundia com
o cotidiano. O cotidiano ¢ um elemento central em todas as obras clariceanas. As
revelagdes das suas personagens sdao o rompimento desse cotidiano, geralmente percebido
pela quietude do Infinito. Ora, depois descobre-se que esse cotidiano, esse Infinito, ndo ¢ a
falta de transformacio, mas uma lenta, sorrateira e sutil transformagdo. E dai que se deriva
a forca da revelacdo. Ela ¢ o acumulo dessa transformagdao imperceptivel aos olhos do
pensamento masculino que, ao construir o tempo enquanto duragdo, concentra-se no que
permanece e ignora os detalhes, os instantes de modificagdo, de modo que a revolugdo, a
transformagdo, sdo percebidas apenas no seu momento de radical ruptura, perdendo-se o
processo, o lento caminhar, os pequenos desvios que a constante repeti¢cao produz, mas que
em determinado momento causa uma mudanca brusca do percursollg?,

As figuragdes do Infinito privilegiadas na obra clariceana sdo Deus, o Siléncio,
a natureza, a vida, o cotidiano, a musica. Ao longo deste trabalho, ja apresentamos muitas
imagens e explicagcdes do Infinito. J& no primeiro romance clariceano, essas imagens
imbricam-se:

Musica pura desenvolvendo-se numa terra sem homens, sonhava Otavio.
Movimentos ainda sem adjetivos. Inconscientes como a vida primitiva que pulsa

14 pCs, p. 34.

WS pCs, p. 44.

1% pSGH, p. 156.

W70 cotidiano/eternidade ndo como eterna repeticdo do mesmo, mas como repeticdo que produz pequenos
desvios que acabam transformando toda a trajetéria do corpo, tal como 0 movimento atdmico em clindmen
que consideramos na nota 122.



Pagina | 303

nas arvores cegas € surdas, nos pequenos insetos que nascem, voam, morrem ¢

renascem sem testemunhas. Enquanto a musica volteia e se desenvolve, vivem a

madrugada, o dia forte, a noite, com uma nota constante na sinfonia, a da

transformacdo. E a musica sem apoio em coisas, em espago ou tempo, da mesma

cor que a vida e a morte. Vida e morte em ideia, isoladas do prazer e da dor. Tao

distantes das qualidades humanas que poderiam se confundir com o siléncio. O

siléncio, porque essa musica seria a necessaria, a Unica possivel, projecdo

vibrante da matéria. E do mesmo modo por que ndo se entende a matéria e ndo se

a percebe até que os sentidos com ela se choquem, ndo se ouviria sua musica.'**®

O Infinito ndo pode ser apreendido pela racionalidade e, nesse sentido, ele ¢

descrito como inconsciente. E vida pulsante: encontra-se na natureza, nas arvores, nos
insetos, no lento transformar da natureza que ninguém testemunha, mudancas
imperceptiveis aos olhos. O Infinito ¢ tdo imperceptivel aos sentidos humanos que se

1A . J4 r AN 11 ~ : :
confunde com um siléncio. Mas ele também ¢é como a musica’*®®: nio se apoia em coisas,
nao ha uma materialidade que o suporte; ndo ha tempo e espago, embora ndo seja
totalmente independente deles, sua existéncia ndo ¢ trabalho humano e, portanto, histérico
(na musica o tempo e o espago, as condi¢des historicas, ndo influenciam sua execucao,
embora influenciem os modos como os homens constroem-na, percebem-na e a sentem);
, . , , . ~ . 12

ele ¢ incompreensivel como a misica. “Néo se compreende musica: ouve-se” 2. Qual o
significado, o sentido, a explicacdo de uma musica? A musica ¢ apenas sentida e
provoca/produz uma diversidade de sensacdes. E como a musica, o Infinito ¢ vibrante. A
musica, o som, ¢ uma onda que mesmo ndo sendo uma matéria, ¢ uma energia que age €

. . 1201 . . . , )
interage no meio % O Infinito, como a musica, embora incorpéreo, existe e atua no

mundo, ndo ¢ apenas um conceito ou apenas uma ideia no pensamento do homem.

1% pCs, p. 83.

U9 £ vélido destacar que, em Clarice Lispector, a figuracdo da misica é o som, em detrimento &
letra/cang@o. H4 um predominancia das referéncias a musica classica (“Bach” em PCS, p. 21; “Chopin” em
PCS, p. 84; “Mozart” em AV, p. 16; “musica litirgica” em ME, p. 232; e mais de dez compositores classicos
sdo mencionados na dedicatoria de A hora da estrela), mas também ha ocorréncia de masicas com letras
(“Vitva Alegre” em OL, p. 173; “Serenata de Toselli” em CS, p. 49; reproduz a letra de uma “cangdo da
Tchecoslovaquia” em ALP, p. 120; “Jazz” em AV, p. 23; “Uma Furtiva Lacrima” em AHE, p. 51;) e,
algumas vezes, sons que tradicionalmente definiriamos apenas como barulho (chama o ‘“chiado neutro”, o
som produzido pelo quarto, de “musica” em PSGH, p. 42; denomina de “musica selvatica” um barulho dos
vizinhos drogados que era “apenas batuque e ritmo” em AV, p. 19; menciona também os “gritos rascantes
dos eletronicos” na dedicatoria de A hora da estrela; Macabéa gostava de ouvir o barulho do radio de
madrugada quando ndo havia programagao, “som de gotas que caem” e “pingos do tempo” em AHE, p. 37).
1200 AV p. 10.

1201 Alguns exemplos de ondas como o som sdo: ondas oceénicas, terremotos, luz, ondas de raio, raios-X.
Todos esses elementos nos lembram da existéncia na prdpria natureza de coisas ndo materiais que, no
entanto, sdo reais, existem, ndo sdo mero fruto da especulacdo humana, e que ainda provocam grandes
transformagdes na natureza. O que Clarice faz ao evocar elementos dessa natureza é dar uma realidade mais
séria ao espirito ou ao pensamento, evidenciando que embora ndo seja algo material € uma energia que age
fortemente no mundo.
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E valido destacarmos que Nietzsche, influenciado pelo pensamento de Arthur
Schopenhauer, concedeu uma posicao privilegiada a musica no interior das artes. Esta, por
estar livre da fungdo figural, presente nas artes plasticas e na literatura da época, era mais
sublime, conseguia de modo mais satisfatorio revelar o Infinito (o impulso dionisiaco ou a
vontade, em termos, respectivamente, nietzschianos e shcopenhauerianos).1202

“Vejo que nunca te disse como escuto musica — apoio de leve a mao na eletrola
e a mao vibra espraiando ondas pelo corpo todo: assim ougo a eletricidade da vibragao,
substrato Ultimo no dominio da realidade, ¢ o mundo treme nas minhas mios.”?% O
homem pode sentir e reconhecer o Infinito, assim como sente as vibracdes das ondas
sonoras de uma musica. Nao precisamos entender a musica para senti-la, sua realidade ¢é
dada independentemente de sua compreensdo. “Eu ndo pensava pensamentos, porém
musica.”?* As personagens clariceanas estdo constantemente em sintonia com o Infinito,
suas abstragdes ndo sdo fruto de um pensamento pobre, subdesenvolvido, desatento. Elas
pensam musica, elas conseguem reconhecer esse Infinito, € isso resulta em um pensamento
cuja expressdo, na tentativa de captar, aludir ao Infinito, concentra-se mais no movimento
do que no conteudo ou forma dele. O fluxo do pensamento clariceano ¢ um esforco de
dizer o siléncio do Infinito, apontar para essa musica que a sensibilidade humana
despercebe.

Entdo Joana compreendia subitamente que na sucessdo encontrava-se 0 maximo
de beleza, que o movimento explicava a forma — era tdo alto e puro gritar: o
movimento explica a forma! — e na sucessdo também se encontrava a dor porque
o corpo era mais lento que o movimento de continuidade ininterrupta.'?®

O movimento explica a forma: o sentido do fluxo de pensamento esta no seu

movimento e ndo na sua forma. Tal como os seres, para Espinosa, que sdo seu movimento

1202 5pobre a poténcia da musica de revelar a natureza, Schopenhauer afirmou (passagem essa que Nietzsche
cita na integra, tamanha a sua importancia para seu préprio pensamento): “Em conformidade com todo o
exposto, podemos ver 0 mundo aparente, ou a natureza, € a muasica como duas expressdes distintas da mesma
coisa, a qual é a Unica intermediadora da analogia de ambos, e cujo conhecimento é exigido para reconhecer
tal analogia. A musica portanto, caso vista como expressdo do mundo, é uma linguagem universal no mais
supremo grau [...]. Essa intima referéncia da misica a esséncia verdadeira de todas as coisas explica o fato
de, quando soa uma musica que combina com alguma cena, acdo, ambiente, ela como que nos revela o
sentido mais secreto dos mesmos [...]. Pois a musica, como foi dito, é diferente de todas as outras artes por
ser ndo copia daquilo que aparece, ou, mais exatamente, da objetividade adequada da vontade, mas cépia
imediata da vontade e, portanto, expde para todo o fisico o metafisico, para toda a aparéncia a coisa em si.” —
cf. SCHOPENHAUER, Arthur. O mundo como vontade e como representacdo (1° Tomo). S&o Paulo: Editora
Unesp, 2015, | § 309, 310, p. 303, 304; NIETZSCHE, Friedrich. O nascimento da tragédia. Sdo Paulo:
Companhia das Letras, 2007, p. 96-98.

1203 AV, p. 11.

1204pCs, p. 71.

1205pCs, p. 44.
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e ndo sua forma, hecceidades e nao identidades. O sentido do Infinito ¢ dado a medida que
seu movimento ¢ acompanhado, o homem sente o Infinito quando acompanha sua
transformagao, seu deslocamento. Obviamente, o Infinito ¢ de uma continuidade
ininterrupta. Seu movimento ¢ de uma velocidade superior ao do corpo humano, de modo
que o Infinito, por assim dizer, atropela o homem. E esse descompasso entre 0 movimento
do homem e do Infinito provoca essa sensa¢ao de dor.

“Ninguém sabe até que ponto posso chegar quase em triunfo como se fosse
uma criacdo: ¢ uma sensagdo de poder extra-humano conseguida em certo grau de
sofrimento. Porém um minuto mais e a gente ndo sabe se é de poder ou de absoluta
impoténcia™?®®. O pensamento literario a0 manifestar o Infinito confere essa sensagio
descrita como um poder extra-humano. Sensacdo essa reconhecida pelo corpo, por certo
grau de sofrimento, a dor resultante do descompasso entre 0 homem e o Infinito. Esse
poder ¢ extra-humano, pois extrapola a finitude humana, de modo que promove nao
somente a manifestacdo do Infinito, mas leva a pessoa a também senti-lo. Assim, em uma
aparente contradi¢do, esse poder também foi descrito como “absoluta impoténcia”. Por
meio desse poder o homem reconhece sua finitude diante do Infinito, revelando-se,
portanto, sua impoténcia.

O pensamento literario clariceano, essa “sublime inconsciéncia criadora”12°7,
possibilita ao homem experimentar a criagdo sem o controle da razao — o que ndo significa
a auséncia da razdo, mas sua predominncia no processo de criagio. E uma forma-outra de
produzir cultura. Uma cultura que ndo quer dominar a natureza, tal como o pensamento
masculino. Uma cultura que ¢ criada com a natureza, com o Infinito, que se torna, ndao um
objeto, matéria-prima para o pensamento trabalhar e criar a realidade, mas sujeito, um
impulso criador, a inconsciéncia criadora, através da qual, em relagdo com o impulso de
dar forma, produz um pensamento fecundo/literario em que “o mistério explica mais que a
claridade”*?®®, Uma logica-outra em que o mistério, o desconhecido, a falta de ordem, de
sentido, a incompreensdo, significam ndo uma auséncia de conhecimento, mas um
conhecimento que ultrapassa a capacidade explicativa da razdo. O mistério explica mais
que a luz da razdo. “A coragem de viver: deixo oculto o que precisa ser oculto e precisa

. . 12 . . . A . . ~
irradiar-se em segredo.” % Se o impulso racionalista nega a existéncia daquilo que nao

1206 pCs, p. 154.
1207 pCs, p. 193.
1208 pCs p. 188.
129 AV, p. 65.
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pode ser explicado, o pensamento literario possui a coragem de aceitd-lo. Ele aceita a
realidade das coisas inexplicaveis e aceita que ha um conhecimento que nao se explica,
apenas sabe-se.

Rodrigo S. M., sobre o processo de criacao de 4 hora da estrela, afirma: “O
que me proponho contar parece facil e & mao de todos. Mas a sua elaboragdo ¢ muito
dificil. Pois tenho que tornar nitido o que esta quase apagado e que mal vejo. Com maos de
dedos duros enlameados apalpar o invisivel na propria lama.”**° O esforgo do processo de
criacdo ¢ tornar nitido o Infinito, dar forma ao informe, fazer com que essa realidade e esse
conhecimento que incluem a incompreensao seja alcancado. O processo de criagdo tem um
objetivo epistemoldgico, criar um modo de pensar. Mais do que produzir um
conhecimento, um conjunto de afirmacdes e de saberes, o processo de criacdo visa a
producao de uma arte, um tipo de pensamento capaz de alcancar esse conhecimento do
Infinito. Mas como, entdo, esse conhecimento pode ser alcangado?

“E se pressentimos, ¢ também porque nods nos sentimos inquietamente usados
por Deus, sentimos inquietamente que estamos sendo usados com um prazer intenso e
ininterrupto [...] corpo e alma e vida sdo para isso: para a intertroca ¢ o éxtase de
alguém.”"?! O homem mesmo produzindo cultura continua pertencendo a natureza. Deus,
o Infinito, prova os humanos, experimenta-os, invade-os. Desse modo, para Clarice, na
experiéncia mistica, no €xtase, nessa fruicao, tanto os homens provam Deus quanto Deus
prova os humanos. Desse modo, o pensamento literario promove um tipo de processo de
criacdo em que o homem e o Infinito (re)encontram-se — o finito devém Infinito.

“A liberdade que as vezes sentia. Ndo vinha de reflexdes nitidas, mas de um
estado como feito de percepcdes por demais organicas para serem formuladas em
pensamento. As vezes, no fundo da sensagdo tremulava uma ideia”'?'?. A liberdade, a
experiéncia com o Infinito ndo era simplesmente um gozo intelectual, era “feito de
percepgoes demais organicas” que extrapolavam o pensamento e se faziam sentir no corpo.
O éxtase ndo ¢ uma experi€éncia unicamente intelectual, ¢ sentido no corpo, € uma sensacao
que agita o corpo, do mesmo modo como certo pensamento pode aticar o corpo. Esse
aspecto na obra clariceana ¢ importante, o Infinito ndo pode ser alcangado unicamente pela
razao, por isso ele ¢ incompreendido por ela, mas ele ndo ¢ ignorado, ele pode ser sentido,

tocado pelo corpo e percebido por um pensar-sentir.

1210 AHE, p. 19.
1211 pSGH, p. 152.
1212 pCs, p. 43.
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“Tropas de quentes pensamentos brotavam e alastravam-se pelo seu corpo
. , . . . 1213 ~
assustado e o que neles valia é que encobriam um impulso vital”"“~". A percepc¢ao do
Infinito, do impulso vital, excita o pensamento e se alastra pelo corpo. “Nao pinto ideias,
pinto o mais inatingivel ‘para sempre’. [...] E antes de mais nada te escrevo dura escritura.
5 »1214 P
Quero como poder pegar com a mao a palavra. O processo de criagdo ndo quer
produzir uma reflexdo ou um conceito do Infinito. O autor ndo pinta ideias, ele quer como
que pegar a palavra com a mao. Dessa forma, o pensamento literario quer produzir um
corpo capaz de pegar o Infinito, percebé-lo, atingi-lo.
“O que me acontecia? Nunca saberei entender mas ha de haver quem entenda.
. . . . ;2121 I
E ¢é em mim que tenho de criar esse alguém que entendera.”*?'> O pensamento literrio visa
criar no homem uma sensibilidade capaz de fazé-lo “entender” o Infinito — e seu
entendimento da-se via experimentacdo. Uma sensibilidade baseada na unidade entre o
corpo e o pensamento, uma forma de pensar-sentir.
G.H., em meio a esse processo de entendimento do Infinito, percebe:
0 que hoje chamo de sensibilidade ndo existira — sera chamado de indiferenga.
[...] E como se daqui a centenas de milhares de anos finalmente nds ndo formos
mais 0 que sentirmos e pensarmos: teremos o que mais se assemelha a uma
‘atitude’ do que a uma ‘ideia’. Seremos a matéria viva se manifestando

diretamente, desconhecendo palavra, ultrapassando o pensar que ¢é sempre
grotesco.1216

4

A sensibilidade que G.H. refere-se, e que estd abandonando, ¢ aquela pata

s . 1217
humana que ja& consideramos

. Essa “sensibilidade” nao era, de fato, uma sensagao
proveniente de uma experiéncia, mas uma mimese proveniente da memoria. A
sensibilidade-outra que Clarice busca, a qual ela denomina de “indiferenca”, visa
desconstruir essa mimese da sensacdo por despertar o corpo para sentir todas as
experiéncias como se ocorressem pela primeira vez, através da atencdo concedida ao
instante. Destrona a durag@o criada pela repeti¢do e concede ateng¢do a novidade sempre

existente nessa aparente repeti¢do, nessas experiéncias extremamente semelhantes, mas

nunca totalmente idénticas.

123 pCs, p. 200, 201.

214 AV p. 12.

1215 pSGH, p. 44.

1216 pSGH, p. 172.

1217 Consideramos acerca desta sensibilidade nos tépicos 1.2.3 O homem, demasiadamente humano: o
inumano, o desumano e o ndo humano e também no tdpico 2.2.4 A negacéo da vida.
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Desse modo, essa sensibilidade-outra, essa “indiferenca”, ¢ mais uma atitude
do que uma ideia porque ela experimenta a realidade como se fosse a primeira vez, como
de fato ¢. Nao recorre a memoria da experiéncia, ndo se trata de uma lembranga, mas de
uma experiéncia vivida e sentida naquele instante. Essa sensibilidade-outra ¢ atenta a
novidade e a singularidade da experiéncia, permitindo assim que a multiplicidade do
Infinito manifeste-se. O pensamento literario cria esta sensibilidade que agencia o corpo ¢
0 pensamento para experimentar o Infinito.

A linguagem também ¢ criadora dessa ilusdo da sensibilidade. A fixagdo de
sentidos as palavras cria também uma durag¢do e permanéncia de significados: por tras da
mesma palavra iguala-se uma infinitude de experiéncias que, por mais semelhantes que
sejam, ndo sdo idénticas. O pensamento literdrio trabalha a linguagem justamente para
evitar a construcdo dessa sensibilidade da memoria e da linguagem. Esteticamente,
percebemos esse esfor¢o nos longos ¢ densos devaneios e descrigdes dos estados interiores
nas narrativas clariceanas. Trata-se de um movimento de conseguir, a0 mesmo tempo,
traduzir linguisticamente a experiéncia, mas sem perder de vista a novidade que existe em
fatos cotidianos e banais. Dessa forma, ao invés de simplesmente afirmar que “comeu a
macga”, por exemplo, ¢ necessario explicar todas as emocgdes, sensagdes, lembrancas,
sentimentos, que aquele ato de comer provocaram na personagem ',

“Se se subisse ao ponto de entendé-la, sem enlouquecer no entanto, ndo se
poderia conservar o conhecimento como conhecimento mas transforma-lo-iam em atitude,
em atitude de vida, unico modo de possui-lo e exprimi-lo integralmente.”1219 O
entendimento do Infinito possibilita a construgdo de um saber que ndo pode ser
conservado, armazenado, transformado em experiéncia (conhecimento adquirido por
repeti¢do), mas gera uma atitude de vida, uma postura frente a realidade e a vida. Assim, o
pensamento literario clariceano rompe com as barreiras entre corpo € mente, cria um corpo
que pensa € um pensar-sentir capazes de aprender os multiplos movimentos do Infinito.
Essa sensibilidade ¢ uma atitude de vida, um comportamento (intelectual e corporal), um

compromisso €tico com a vida, de como senti-la e pensa-la. Ou melhor, essa sensibilidade

¢, antes, uma sensibilizacdo, um ato continuo de se tornar sensivel.

1218 por exemplo, o capitulo 18 de Uma aprendizagem ou O livro dos prazeres realiza uma densa descrigdo
que o0 ato de comer a maga provocou em Lori.
129 pCs p. 78.
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Essa sensibilidade-outra permite que o corpo se expresse: “Donde nascera a

1220 .o :
”>2". Do corpo nascem ideias que, quando atentas, podem ser ouvidas.

ideia? de seu corpo
O corpo pensa o Infinito que o toca. “Enquanto se decorava nao se refletia, o vasto
pensamento era o corpo existindo™*?, O pensamento perdido, fruto de uma nao reflexao
orientada pela razdo, era uma meditag¢do sobre o corpo vivendo, existindo, € como parte do
Infinito, uma meditacdo sobre o Infinito. Assim, muitas vezes o estado de ndo pensamento
das personagens clariceanas sdo, na verdade, instantes de pensar-sentir o Infinito.

Essa sensibilidade ndo era uma individualizagdo das formas de sentir: “Nessa
moga, que de si sabia pouco mais do que o proprio nome, o esfor¢o de ver era o de se
exteriorizar. [...] tudo o que Lucrécia Neves podia conhecer de si mesma estava fora dela:

ela via 991222

Nao era um conhecimento de si, mas do que estava, simultaneamente, dentro e
fora dela, daquilo que ela via no seu interior e exterior, esse Infinito que nao era sua
propria subjetividade, nem sua razdo, mas a qual ela também pertencia.

Essa sensibilidade ¢ uma arte, mas ndo um objeto de arte, um produto cultural
reconhecido e feito como arte, mas uma arte desenvolvida no e pelo proprio corpo. Essa
sensibilizacdo ¢ um processo de transformar o corpo em arte. Observemos esse processo
em Lucrécia, que olhava com o corpo todo (inclusive com o pensamento) € ndo somente
com os olhos:

Olhou [...] procurando trabalhar-se na imitacdo de uma realidade tdo palpavel!
[...] Mas de novo errara. Entdo apagou tudo e recomegou. Algou-se desta vez na
ponta dos pés; escutou. [...] Caira numa arte antiga de corpo e este procurava a si
mesmo tateando na ignorancia. Até que pareceu encontrar a simples sutileza do
corpo, transformando afinal na coisa que age. [...] a mdo estendida pedia e ao
mesmo tempo: Indicava. [...] Que rude arte. [...] A imobilidade final depois de
um pulo. Parecia tio malfeita.’?

Esta sensibilizagdo que se forma busca imitar a realidade com o proprio corpo,
uma performance ¢ produzida tendo o corpo como suporte. Esse corpo que sente
constantemente certo desconforto busca inconscientemente um novo modo, uma nova
forma, constroi e destroi, busca, tateia, erra, refaz-se. Esse corpo, que ¢ puro ato,
simplesmente uma coisa que age e que, de repente, indica, revela algo que ndo pode ser

dito, mas pode ser visto e sentido. Um corpo que, tateando na ignorancia, na matéria

transracional do Infinito, torna-se ele mesmo arte. Um corpo que se religa com o

1220 0L, p. 66.
1221 cs, p. 31.
1222. ¢S, p. 68.
122.¢s, p. 76.
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pensamento formando uma intima conexdo e desenvolvendo uma nova forma de pensar e
sentir. Esse corpo que sente, entende e revela o Infinito ¢, ele mesmo, uma rude arte, uma
arte primitiva, uma arte nao civilizada, uma arte que ndo ¢ somente fruto da cultura, mas da
provagao entre o homem e o Infinito.

O pensamento literario clariceano, assim, desenvolve outra potente propriedade
do pensamento: uma sensibilidade que ¢ a formacao de um corpo artistico, um corpo que,
mais que produzir arte, pensa e sente artisticamente ou literariamente. Ele mesmo ¢ um
processo criador a medida que nele o Infinito manifesta-se e ¢ entendido, a criagdo de um

corpo sublime.

3.2.5 Subjetiv(acdo) e a introspepcc¢io clariceana

A literatura clariceana, desde as primeiras criticas, foi (re)conhecida pela
introspecgdo e subjetividade em sua obra. Alvaro Lins, em uma das primeiras criticas sobre
Clarice, acreditava que ela, em seu primeiro romance, estava “analisando a subjetividade
humana™?*, Sérgio Milliet, em 1949, afirmava que Clarice possuia uma forma muito
subjetiva de narrar e isso provoca a fraqueza estrutural de sua obra, pois “a autora acaba
por impor a todas [as personagens de uma mesma obra] a propria personalidade,
homogeneiza-los, falsed-los, e finalmente desmantelar a composi¢do toda”'?®. Afranio
Coutinho, em 1966, pensou a literatura de Clarice no interior da fic¢do modernista que
caracterizou como uma ‘“‘corrente subjetivista e introspectiva ou psicolégica”lzze. Ja Assis
Brasil, na critica de 1969 e depois em 1973, afirmou que as personagens clariceanas
“olham de dentro para fora” e, consequentemente, eles possuem “um dominio maior do

591227

mundo subjetivo sobre o mundo objetivo . E para Luis Costa Lima, na critica de 1970,

a literatura de Clarice ¢ resultante de uma “hipertrofia da subjetividade”, de modo que as
personagens ndo vao além de si mesmos, ndo ultrapassam essa subjetividade da autora e

. . ST 1228
“reduzem-se a qualidade de estados psicoldgicos™ .

1224 5A | Olga de. A escritura de Clarice Lispector. Petrépolis: Vozes, 1979, p. 35.

1225 |hidem, p. 30.

1226 COUTINHO, Afranio. Introdugdo & Literatura Brasileira. Rio de Janeiro: Livraria Sdo José, 1966, p.
303.

1227 BRASIL, Assis. Clarice Lispector. In: . Histéria critica da Literatura Brasileira: a nova
literatura. Rio de Janeiro: Editora Americana, 1973, p. 70.

1228 | IMA, Luis Costa. Clarice Lispector..., op. cit., p. 456, 459.
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Clarice afirma: “Somos criaturas que precisam mergulhar na profundidade para
14 respirar, como o peixe mergulha na dgua para respirar, s6 que minhas profundidades sdo
no ar da noite.”*?”® Desse modo, hé, de fato, certos movimentos introspectivos e de
subjetivacdo na narrativa clariceana, conforme observado pelos criticos da obra dela.
Todavia estes movimentos ndo nos parece apontar para o desenvolvimento de uma
individualidade, a formacdao de um eu-psicologico, a constituicdo de uma identidade.
Antes, sao movimentos mais profundos do pensamento literario, modos como esse
pensamento trabalha. Mas o que esses movimentos produzem?

A obra clariceana promove um movimento introspectivo tdo profundo que ¢
facilmente entendida como sendo autobiografica. Ora, mas voltar a si mesmo nao significa
falar de sua individualidade. A introspec¢ao ¢ uma ‘“consciéncia imediata dos sentidos,
emogdes, percepcdes ¢ pensamentos” que visa fornecer ao homem um conhecimento de
sit?®. E um exercicio intelectual em que o homem busca conhecer ndo as coisas ou o
mundo, mas a si mesmo. Como bem explicitado por Clarice em Uma aprendizagem ou O
livro dos prazeres: “Como o ser humano fizera um dia uma pergunta sobre si mesmo,
tornara-se o mais ininteligivel dos seres onde circula sangue.”1231 A introspeccdo ¢
justamente esse esforco intelectual que o pensamento promove na tentativa de responder a
questdo que coloca o proprio eu no centro da investigagdo e, por isso, seu olhar, sua
atencdo intelectual, volta-se para si mesmo, pois € no seu intimo que ele deve procurar as
respostas.

Ora, nesse ponto € valido destacar que o individuo, essa consciéncia da
singularidade do sujeito em oposi¢do ao coletivo, € uma construcdo histérica da forma
como o homem autopercebe-se*?*2. Assim, ha registros desse movimento de pensamento
introspectivo desde a Antiguidade, conforme Foucault analisou sobre a escrita de si, por

exemplo?*3,

Nesse momento, o homem olhava para si ndo em busca de sua
individualidade, mas embora fosse capaz de perceber tracos de identidade e diferenca com
seu grupo social, buscava nesse movimento introspectivo aquilo que, apesar das

singularidades, permitia entender o homem como género e ndo como individuo. Era um

1229 pSGH, p. 114.

120 CASSIRER, Ernst. Ensaio sobre o homem..., op. cit., p. 10.

1231 ALP, p. 78.

1232 £ | AS, Norbert. A sociedade..., op. cit..

1233 FEOUCAULT, Michel. A escrita de si. In: . Etica, sexualidade, politica. Rio de Janeiro: Forense
Universitaria, 2010, p. 144-162.
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olhar ndo de si para si mesmo, mas um olhar de fora, dos outros, para si mesmo***. Foi
apenas com o aparecimento de uma epistemologia em que 0 homem tornou-se sujeito e
objeto do conhecimento, bem como da autopercepcio do homem como individuo®®*®, que a
introspeccgdo resultou nesse movimento reflexivo de busca de si, em que o eu fala de si
mesmo e essa imagem é construida sem a presen¢a do outro, negando a alteridade e a
universalizacdo nesse processo de introspeccéo.

Desse modo, a identificacdo da introspeccdo e da subjetivacdo com a
construcdo do individuo € um acontecimento historico e ndo a finalidade desses
movimentos intelectuais. A modernidade, ao promover o aparecimento do individuo, da
esfera privada, da intimidade e do sujeito do conhecimento'®® radicalizou essa
experiéncia fazendo da introspeccdo um movimento necessario para a criacdo de uma
individualidade e construcdo de uma imagem de si frente a imagem que 0s outros possuem

1237

dele Por outro lado, o préprio desenvolvimento da psicologia e da psicanalise

corroboraram para a critica a essa visdo da realidade do individuo, uma vez que o
comportamento do homem passou a ser pensado em termos estruturais da espécie bioldgica
e 0s estudos sobre o inconsciente atestam os limites desse autoconhecimento.

As personagens clariceanas sdo introspectivas. Joana possuia “toda a atencao
voltada para si propria e para o que sentia.”*?*® Martim, quando sentiu que ‘“estava se
perdendo”, passou a realizar “exercicios de viver” e a sentir “prazer em si mesmo”?*. O
eu de Agua viva produz todo aquele denso relato para criar essa subjetividade: “Criar de si

591240

proprio um ser ¢ muito grave. Estou me criando. Macabéa também “Tinha o que se

chama de vida interior e ndo sabia que tinha. Vivia de si mesma como Se comesse as

proprias entranhas.”*?**

1234 FOUCAULT, Michel. A escrita de si..., op. cit..

1235 E| |AS, Norbert. A sociedade..., op. cit..

1% CHARTIER, Roger (org.). Histéria da vida privada 3: da Renascenca ao Século das Luzes. Sdo Paulo:
Companhia das Letras, 2009.

1237 Sobre a importancia social dessa construcdo de si em oposicdo a imagem que outros fazem do individuo,
ver Artieres. O autor, nesse estudo, evidencia que o arquivamento de si, sendo a autobiografia sua forma mais
elaborada, possui sempre uma intengéo de injunco social (cf. ARTIERES, Philippe. Arquivar a propria vida.
Revista Estudos Histdricos. Rio de Janeiro, n. 21, 1998/01, p. 9-34. Dossié Arquivos Pessoais). Nesse
sentido, a escrita autobiografica, desde Rousseau, esta vinculada a ideia de que, nessa polarizagéo entre o eu
e a sociedade, as verdades autobiograficas devem prevalecer uma vez que 0 eu € o sujeito mais habilitado
para falar de si mesmo. — cf. STAROBINSKI, Jean. Jean-Jacques Rousseau: a transparéncia e o obstaculo.
S8o Paulo: Companhia das Letras, 2011.

128 pCs, p. 134.

129 ME, p. 146.

120 AV, p. 45.

1241 AHE, p. 38.
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Percebemos, entdo, que as personagens clariceanas constantemente se
questionam: “Quem sou eu? perguntou-se em grande perigo.”**** O aparecimento da
pergunta e a busca por sua resposta implica na promogéo desse movimento introspectivo e
da constituicdo da subjetividade. Todavia entender a introspeccao e a subjetivacdo como
sendo a pesquisa das singularidades do individuo é uma invencdo moderna. Modernidade
essa que, conforme vemos ao longo de todo esse trabalho, Clarice critica e desconstroi.
Essa pergunta implica em movimentos de introspeccdo e subjetivacdo, o problema é
identificarmos isso como a pesquisa do “eu” em sua radical individualidade.

Ora, torna-se evidente que os romances clariceanos promovem e desenvolvem
a introspeccdo e a subjetivacdo, a questdo € o que suas obras entendem por esses
movimentos e onde querem chegar por meio deles. Vejamos que a partir da promocao
desses movimentos interiores, dessa busca de si dentro de si, a obra clariceana ndo busca
criar uma subjetividade enquanto identidade ou individualidade da pessoa — a formagao de
uma personalidade ou de um individuo. G.H., apds sua experiéncia catastréfica com a
barata, diz: “A gradual deseroizagdo de si mesmo ¢ o verdadeiro trabalho que se labora sob
o aparente trabalho, a vida ¢ uma missao secreta.”*?*® A obra clariceana ndo quer construir
herdis, sujeitos coerentes e estaveis, personalidades gloriosas, mas revelar que a vida ¢
“missdo secreta”, ela, portanto, nega a autoridade desse eu conhecer a si mesmo — algo
permanecera secreto. Também o eu de Agua viva, que narra para criar a si mesma, afirma

‘bio’.”*?** Embora essa narradora fale da vida,

que “Nao vou ser autobiografica. Quero ser
“bio”, ela ndo busca falar de si mesma, da sua vida, tornando-se ‘““autobiografica”. Essa
narrativa nao €, portanto, a criagdo de uma historia da vida de uma subjetividade,
individualidade ou personalidade — a narrativa de uma trajetéria de vida.

Léri afirmou: “Entdo fechei-me numa individualizagdo que se eu ndo tomasse

1245 pachar-se em si

cuidado poderia se transformar em soliddo histérica ou contemplativa.
mesmo, essa introspec¢do individualizante, estava conduzindo Loéri para uma solidao
histérica ou contemplativa. Curioso que Loéri diz isso ao responder a pergunta de Ulisses
sobre o porqué isolar-se das pessoas. Lori percebeu que a introspecgdo, para formar uma

subjetividade, produzia uma sociedade de individuos isolados e infelizes.

1292 ALP, p. 144,
123 pSGH, p. 175.
1244 AV, p. 25.
1245 ALP, p. 139.
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Macabéa também “Nunca pensara em ‘eu sou eu’.”***® Sua introspec¢io ndo
era a fundagdo de um eu — uma identidade/individualidade. Virginia, apesar de suas
frequentes abstragdes, “nada sabia de si propria, passaria inocente e distraida pela sua
realidade sem reconhecé-la, como uma crian¢a”?*’. Sua subjetividade era desconhecida
por ela mesma, nada saberia dizer de si, ndo pensava sobre si mesma, embora seu
pensamento constantemente se voltava para si. A narrativa de A cidade sitiada, embora seja
uma narrativa em que o leitor acompanha a personagem Lucrécia em sua adolescéncia,
casamento, viuvez, mesmo assim, pouco sabemos da vida intima da personagem, seus
pensamentos e sentimentos mais profundos sobre si mesma. Seus movimentos
introspectivos e visdes estavam focadas na cidade e nos objetos, nas coisas exteriores a ela,
de modo que “ela debrugava-se sem nenhuma individualidade, procurando apenas olhar

. . 1248
diretamente as coisas.”

Em torno de mim espalho a tranquilidade que vem de se chegar a um grau de
realizagdo a ponto de se ser G.H. até nas valises. Também para a minha chamada
vida interior eu adotara sem sentir a minha reputagdo: eu me trato como as
pessoas me tratam, sou aquilo que de mim os outros veem. Quando eu ficava
sozinha ndo havia uma queda, havia apenas um grau a menos daquilo que eu era
com os outros, ¢ isso sempre foi a minha naturalidade ¢ a minha satide. E a
minha elsza)gcie de beleza. S6 meus retratos ¢ que fotografavam um abismo? um
abismo.

G.H. explica bem qual o problema dessa introspecao subjetivista: ela ndo €
suficientemente profunda, ela ndo mergulha até as profundezas do homem, antes essa
individualidade apenas aprofunda em grau aquilo que os outros ja veem de nds. A vida
intima como constru¢do de uma individualidade apenas revela um ser um pouco mais
profundo daquele que ¢ socialmente construido. A diferenca entre a G.H. das valises, a
G.H. que os outros construiram e a G.H. na sua intimidade era apenas em graus: todas
eram apenas a mesma G.H., a mesma individualidade, no entanto, em niveis variados
conforme a distancia da observacao.

O que os outros recebem de mim reflete-se entdo de volta para mim, e forma a
atmosfera do que se chama: eu. O pré-climax foi talvez até agora a minha

existéncia. A outra — a incognita e andnima — essa outra minha existéncia que era
apenas profunda, era o que provavelmente me dava a seguranga de quem tem

1246 AHE, p. 36.
247 0L, p. 45.
1248 ¢S, p. 23.
1299 pPSGH, p. 25.
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sempre na cozinha uma chaleira em fogo baixo: para o que desse e viesse, eu
teria a qualquer momento agua fervendo.'?*°

O eu de G.H., sua subjetividade, era uma atmosfera, constituiu um ambiente do
qual era impossivel de sair. A identidade de G.H. era a propria limitacdo que ela dava ao
seus devires, ela pausava sua hecceidade em uma Unica identidade, reduzia a
multiplicidade em uma forma unica. Todavia existia outra identidade, outra subjetividade,
mais incognita e andnima, uma vida intima mais profunda. E ai que a introspecgio
clariceana quer alcangar, uma vida intima e latejante capaz de ultrapassar os limites da
identidade e desta subjetividade superficial. O encontro com um eu que nio apenas
aprofundava em grau o conhecimento de si mesmo, mas uma introspeccdo que
possibilitasse uma experiéncia de desconstru¢do dessa identidade fixa e revelasse a
multiplicidade do homem.

Também ¢é importante observar que a introspeccdo clariceana ndo € um
movimento puramente abstrato, voltar-se para si, em Clarice Lispector, ndo é concentrar-se
na intimidade e subjetividade do individuo, mas voltar sua atencdo para o proprio corpo.
“E foi tdo corpo que foi puro espirito.”1251 O espirito clariceano ndo ¢ apenas razao,
pensamentos, ideias que inspiram certa época, mas também uma concentra¢do no e do
corpo. Ou melhor, uma verdadeira unido entre o pensamento € o corpo, de modo que
sequer faz sentido falar em corpo ou em pensamento. Esse espirito clariceano rompe com
essa divisoria, volta sua ateng@o para pensamentos-sentimentos-sensagoes.

“Tropas de quentes pensamentos brotavam e alastravam-se pelo seu corpo
assustado e o que neles valia ¢ que encobriam um impulso vital”'?*?, Essa introspecgao,
esse retorno a interioridade, objetivava alcangar o proprio corpo a ponto de fazer os
pensamentos serem sentidos pelo corpo. A subjetividade clariceana visa alcangar esse
COrpo que pensa € esse pensamento que sente, € ¢ um movimento introspectivo porque ¢
um movimento de busca de um novo corpo ou uma nova forma de pensar-sentir o corpo.
Assim, a introspeccdo clariceana promove a desconstrugdo dessa autopercep¢ao do homem
como identidade fixa e individuo, imagens essas criadas no interior do processo

o o . 12
civilizatdrio e na cisdo irreal da pessoa com a sociedade e do corpo com o pensamento %3,

1250 pSGH, p. 27.

1551 pCs, p. 97.

1252 pCs, p. 200, 201.

1253 E1IAS, Norbert. A sociedade..., op. cit..
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E a criacio desse corpo pensante que o movimento introspectivo promovido pela literatura
clariceana busca e, nesse sentido, ¢ uma experiéncia mistica por exceléncia.

Virginia era detentora desta subjetividade clariceana. Quando ‘“ela pensava
pensamentos tao adelgacados que eles subitamente se quebravam no meio antes de chegar
ao fim” ela desmaiava™®”. “De algum modo misterioso seus desmaios ligavam-se a isso: as
vezes ela sentia um pensamento fino tdo intenso que ela propria era o pensamento € como
que se quebrava, interrompia-se num desmaio.”** Seu corpo € sua mente comunicavam-
se. Seus desmaios nao eram por alguma patologia, mas o movimento de um corpo que
acompanha o pensamento. Alids, um pensamento € um corpo que se desenvolvem,
formam-se concomitantemente.**°
Sobre Lucrécia olhar no campo o milharal crescendo, o narrador diz: “o milho

1257 .
=21 Os devaneios

no campo era sua vida interior” e “milho crescendo ¢é espirito
clariceanos, as abstragdes, os frequentes momentos de ndo-pensamento, sdo a atengdo que
0 pensamento € o corpo passam a dar um ao outro, o despertar para a existéncia e a
conexdo entre eles. Isso ¢ o espirito clariceano, a vida intima de suas personagens, a
subjetividade clariceana, ndo uma reflexdo sobre a psicologia individual de uma
personagem, mas a criacdo desse corpo capaz de pensar-sentir.

A introspeccao conduz, assim, a criagdo de uma subjetividade-outra, de um eu
que ndo € o eu-psicoldgico, individual, mas de uma unidade indivisivel entre corpo e
pensamento. “Dentro de um vago e leve turbilhdo, como uma rédpida vertigem, veio-lhe a
consciéncia do mundo, de sua propria vida, do passado aquém de seu nascimento, do
futuro além de seu corpo. Sim, perdida como um ponto, um ponto sem dimensdes, uma
vez, um pensamento.”1258 Ora, construir esse corpo e desconstruir a subjetividade do
individuo permitem um (re)encontro ainda mais profundo com a natureza, com o Infinito.
Desse modo, tocar nesse corpo, nesse outro-eu que ndo ¢ um psicologismo, d4 uma
“consciéncia de mundo”, da a “propria vida”, e conduz o homem a extrapolar os limites

impostos pela subjetividade-identidade e se perceber como um ponto sem dimensdes, uma

1254 0L, p. 41.

125 0L, p. 41.

125 Desmaios, vertigens, vomitos sdo elementos frequentes nas obras clariceanas e que entendemos nesse
sentido: corpo e mente em sintonia produzindo determinado saber, um corpo que acompanha o movimento
do pensamento e vice-versa, ndo no sentido da nausea sartreana, tal como Nunes analisou — cf. NUNES,
Benedito. O dorso do tigre. S&o Paulo: Editora 34, 2009.

1257 ¢S, p. 154,164.

128 pCs, p. 136.
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multiplicidade capaz de tocar-sentir o Infinito uma vez que pertence a Ele e compartilha
com Ele algumas qualidades.

Assim, a partir da introspec¢do, o corpo passa a sentir o/com o pensamento € o
pensamento pensa o/com o corpo, de modo que a personagem passa a perceber-se “perdida
como [...] um pensamento”. Essa perdicdo, do pensamento e da subjetividade, rompem
com os limites da imagem que o homem faz de si mesmo, possibilitando-o devir-vegetal,
devir-luz, devir-musica, devir-mineral, devir-animal, uma vez que seu corpo também ¢ o
seu pensamento.

Tocar no Infinito com seu proprio corpo, um corpo criado através do processo
de criacdo literaria, rompe com todos os determinismos humanos, inclusive com a
imposi¢do de “ser humano” (ser o homem da cultura) e possibilita as multiplicidades. O eu
que pertence ao Infinito amplia as dimensdes humanas a ponto de tornar-se um “ponto sem
dimensdes”. “E que eu olhara a barata viva e nela descobria a identidade de minha vida
mais profunda.”*®® Encontrar essa identidade mais profunda, mais intima que o eu
psicolédgico. Este eu que ¢é seu proprio corpo, mas também pertence ao Infinito, a natureza,
ao outro, ao mundo.

“A identidade — a identidade que € a primeira ineréncia — era a isso que eu
estava cedendo? era nisso que eu havia entrado.”**® A identidade que as personagens
clariceanas buscam ¢ essa primeira ineréncia e, portanto, algo anterior a qualquer
subjetividade construida por uma reflexdo sobre si mesmas.

“Havia recuado até saber que em mim a vida mais profunda ¢ antes do humano
— e para isso eu tivera a coragem diabdlica de largar os sentimentos. Eu tivera que ndo dar
valor humano a vida para poder entender a largueza, muito mais que humana, do Deus.”!!
Esse recuo da pessoa, essa introspec¢do, visa produzir uma largueza que se encontra nao
com o eu-intimo da personalidade, mas com o Deus clariceano. Nessa introspeccao, o
homem ndo se det¢tm em sua intimidade, mas ele aprofunda-se até encontrar esse corpo
dado pela natureza sendo possivel religar-se com Deus, pois alcan¢a ndo sua intimidade-
identidade, mas o préprio mundo. E uma profundidade que leva a um alargamento do
sujeito da identidade para um pertencimento com a natureza: um eu que se estica até

tornar-se o mundo.

129 pSGH, p. 56.
1260 pSGH, p. 98.
1261 pSGH, p. 134.
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E esse encontro com a ‘“subjetividade” do Infinito da qual também
pertencemos, mas nem sempre conscientes dela, que Clarice chama de “estar vivo”,
“inumano”, “ndo humano [...] € que isso ndo significa ‘desumano’”, “centro irradiante de

29 ¢ 99 ¢

um amor neutro”, “grande realidade”, “totalizagdo”, “verdadeira humanizagao”, “ser além

991262 Nesse

do ser humano”, “morte”, “vida”, “estado de felicidade” e “estado de contato
movimento introspectivo em que a pessoa experimenta a vida e encontra uma subjetividade
além de si propria: “viver a vida em vez de viver a propria vida € proibido. [...] a pessoa
que ousa entrar neste segredo, ao perder sua vida individual, desorganiza o mundo

humano 51263

Experimentar o Infinito em seu proprio corpo ¢ perder essa vida individual e
desorganizar o mundo humano, desorganizar nossa cultura fundamentada nos pilares do
sujeito (em sentido epistemoldgico), do individuo (em sentido socioldgico), do consciente
(em sentido psicologico), o homem cujo sentido antropolégico parece ser um
desenvolvimento grosseiro do humanismo renascentista ¢ da humanidade iluminista que
recaiu em um humanismo da individualidade.

Tal como o eu de Agua viva, que ¢é tio andnima que sequer tem nome proprio,
confessa: “me aprofundei em mim e encontrei [...] uma truculéncia de corpo ¢ alma [...] e

1264 .
71264 Bose eu realiza a

algo selvagem, primario que esta proxima de se entregar ao Deus
introspec¢do para encontrar um corpo € uma alma que se alimentam um do outro, para
consumir essa subjetividade do eu psicologico e cair no Infinito. “Eu me ultrapasso
abdicando de meu nome, e entdo sou o mundo.”*”® Sem nome, esse eu perde sua
identidade, sua individualidade e pertence ao mundo.

“Eu me ultrapasso abdicando de mim e entdo sou o mundo: sigo a voz do
mundo, eu mesma de siibito com voz tnica.”**®® O homem devém mundo e rompe com
essa dicotomia eu e mundo; interior e exterior; dentro e fora, entendendo-as como
diferentes perspectivas do mesmo ser. Esse conhecimento rompe com um saber produzido
exclusivamente pelo corpo (sensacdes; paixdes; dados do mundo “exterior”) e outro pela
espirito (pensamentos; racionalismo; “ideias do mundo interior”’): o homem, essa alma
criada pelo pensamento literario, alcanca o pensar-sentir. A subjetividade clariceana
encontra um eu que se percebe como parte de um outro, rompe-se, por fim, com as

antipodas constituintes de nossa cultura e passam a ser entendidas como outro-eu.

1262 pSGH, p. 171, 172.
1263 pSGH, p. 143.

1264 AV, p. 41.

1265 AV, p. 47.

1266 AV, p. 24.
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Nesse sentido, a figura do espelho € curiosa nos romances clariceanos para
pensar essa nova subjetividade criada. O espelho ¢ um objeto bastante utilizado para
figurar o homem quando questiona-se sobre si mesmo. Em Clarice, o homem ¢ colocado
diante do espelho em um esfor¢o de ver o “espelho propriamente dito” sem se ver, “pois
espelho em que eu me veja ja sou eu”; um esforco de ver o “espelho vazio”, o “espelho

ViVOanG?

E o unico material inventando que ¢ natural. Quem olha um espelho, quem
consegue vé-lo sem se ver, quem entende que a sua profundidade consiste em ele
ser vazio, quem caminha para dentro de seu espago transparente sem deixar nele
o vestigio da propria imagem — esse alguém entdo percebeu o seu mistério de
coisa.

Embora o espelho seja um objeto da cultura, uma criagdo do homem sobre a
natureza, ele consegue refletir o vazio da realidade aludindo, assim, ao Infinito*?®°. Olhar
para o espelho e ver sem ver a si, negar a individualidade em prol de um vazio, um
siléncio, um mistério que ¢ o proprio Infinito. Pensar na vida ndo como luta para preservar
a individualidade, mas para preservar a propria vida ¢ a manutengao de seu movimento.
Nesse sentido, a literatura clariceana pensa o0 homem como a sociologia ambiental, cujo
aparecimento relaciona-se aos movimentos ambientalistas e ecologistas, para a qual o
homem ndo ¢ uma espécie singular por ter cultura, ele pertence a natureza, ¢ apenas mais
uma espécie e sua producdo cultural é, ela mesma, limitada pela natureza e se relaciona
com ela (a cultura pensada em sua relagdo com a trama da natureza, a web of Zife)mo.

A literatura clariceana insere o0 homem em uma introspec¢do violenta que
rompe com os limites do eu-identidade e conduz o homem ao outro-eu, o Infinito, o
mundo, a natureza. E uma subjetividade que toca nao na intimidade do sujeito psicolégico,
mas que ao fazer o homem sentir seu corpo-mente, religa-o a natureza de modo que cria

uma subjetividade (cria um elemento da cultura) em que o homem ¢ pensado nao em uma

negacdo da natureza, mas supera essa negacao e cria uma cultura a partir da natureza, tal

1267 AV, p. 78, 79.

1268 AV, p. 78.

12689 E curioso lembrar que a literatura de Borges é avessa ao espelho uma vez que este reproduz o eu ilusério,
multiplica o falso e as aparéncias (cf. WILLER, Claudio. Um obscuro encanto..., op. cit., p. 165). Todavia,
embora a relacdo de Borges e Clarice com o espelho sejam diferentes, seus sentidos parecem ser 0s mesmos.
No entanto, Borges pensa o espelho apenas por sua capacidade mimética e Clarice por sua capacidade de,
numa alteridade, possibilitar a negacéo do sujeito e a fruicdo no vazio.

1210 FLEURY, Lorena Candido; ALMEIDA, Jalcione; PREMEBIDA, Adriano. O ambiente como questio
socioldgica: conflitos ambientais em perspectiva. Sociologias, Porto Alegre, v. 16, n. 35, p. 34-82, Abril de
2014. Disponivel em: http://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S1517-45222014000100003
&Ing=en&nrm=iso. Acessado em: agosto de 2018.
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como o espelho, que ¢ “natural”, embora “inventado”. A literatura clariceana, também obra
da cultura, ndo ¢, assim, uma critica a cultura, mas a certo espirito criador de cultura
predominante no homem moderno em que a natureza ¢ o pensamento feminino foram
silenciados frente aos privilégios do homem e do pensamento masculino.

Com essa ideia de introspeccdo e subjetivacdo desenvolvidos a partir da
literatura clariceana, ¢ valido retornarmos a critica sobre a literatura dela. De fato, o
pensamento literario, tal como trabalhado por Clarice, cria em sua ficcdo profundos
movimentos de introspeccao e subjetivagao. Todavia tais aspectos do modo desta literatura
pensar foram tomados pela critica, especialmente das décadas de 1980, 1990 e 2000 como
sendo obras autobiograficas'?’! e essa interpretagdo predomina nos manuais de Histéria da
Literatura Brasileira tanto do Ensino Médio quanto do Superior. Assim, essa tornou-se a
impressdao mais frequente que o publico em geral possuia da literatura clariceana.

Ja em 1970, Alfredo Bosi descartou essa leitura autobiografica e caminhou em
sua contramao. Para ele, a narrativa clariceana em momento algum traga uma relagio entre
a vida e a obra da autora, ao contrario, considera que na obra da escritora “a propria

1272 [
” . Para o critico, a personagem G.H., por exemplo,

subjetividade entra em crise
“ultrapassa a repugnancia que vem de um eu demasiadamente humano; e atinge a
comunhdo de si mesma com o inseto: entdo ndo ha mais eu € mundo, mas um Ser de que
um e outro participam™?’®. E, pensando a partir de Lévy-Bruhl, entende as revelagdes
clariceanas ocorrendo no limiar da “diferenca entre a mente primitiva e a civilizada™?™.
Dessa forma, a obra de Clarice Lispector, na contramio da formagdo desta subjetividade
psicologica do individuo, apresenta os

sintomas de uma crise de amplo espectro: crise da personagem-ego, cujas

contradi¢des ja ndo se resolvem no casulo intimista, mas na procura consciente

do supra-individual; crise da fala narrativa, afetada agora por um estilo
;. . . ~ 127
ensaistico, indagador; crise da velha fun¢io documental da prosa romanesca.'?”

1211 CAMARGO, Maicon da Silva. Quem nasceu primeiro: o ovo ou a galinha? Vida e obra de Clarice
Lispector segundo a critica. In.: Simpésio Nacional de Historia, 2017, Brasilia, Anais, p. 1-17. Disponivel
em: https://www.snh2017.anpuh.org/resources/anais/54/1502590869 ARQUIVO_TXTANPUH2017.pdf.
Acessado em: novembro de 2019.

1272 BOsI, Alfredo. Clarice Lispector. In: Histéria Concisa da Literatura Brasileira. So Paulo: Editora
Cultrix, 1970, p. 476.

123 hidem, p. 477.

274 1 dem.

1275 | bidem, p. 478.
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Também nesse sentido de suspender essa leitura autobiografica, a tese de

Carlos Mendes de Sousa'?’®

¢ um trabalho monumental que buscou analisar como, no
interior da literatura clariceana, ela criou uma subjetividade para seu nome de autora.
Embora ele discorde em partes da tese foucaultiana sobre a funcdo autor que o nome

. - 1277
proprio ocupa na nossa sociedade

, 0 que Sousa desenvolveu em sua tese foi o
entendimento dos processos pelos quais Clarice procurou entender-se € construir ao
mesmo tempo uma imagem de si para seus leitores. Demonstrou como a autora
ficcionalizou a si propria no interior de sua literatura.

Edgar Cézar Nolasco também pensou a obra literaria de Clarice Lispector no
interior de um processo de subjetivacdo em que a autora buscou construir-se e se
desconstruir. Um exercicio continuo, uma narrativa que se esforcou em dar forma a si
mesma. Um processo de subjetivacdo que procurou dizer e disfarcar quem foi Clarice
Lispector.

Reuni&o de pedacos, escrever como lembrangas do esquecimento, fundo e forma,
arquivamento, consignacao, técnica de repeticdo, acumulacdo e capitalizacdo
da escrita — trabalho praticado incansavelmente por Clarice Lispector: zerar a
meméria, apagar a origem, queimar o arquivo, viver de seus préprios restos
constitui o trabalho da sua escrita desarquivistica.'?’®

A obra da escritora, para Nolasco, encontra-se, portanto, no interior de uma
ficcionalizacdo de si mesma que propiciou uma critica e um publico leitor a tomarem como
autobiografica, processo que ele denomina de “pacto biografico nem sempre autorizado
pela escritora™?’®. O que ele percebeu, também na esteira dessa tensdo estudada por

Foucault*?°

entre 0 sujeito histérico-empirico e a subjetividade de um autor construido
através da funcdo que o nome de autor exerce em nossa cultura, foi que a subjetividade
presente na obra de Clarice diz mais sobre o autor (a invencdo de uma subjetividade
escritora) do que sobre a individualidade de Clarice Lispector.

1281

Dany Al-Behy Kanaan™"" também analisou esse processo de subjetivacdo na

literatura clariceana em seus estudos que perpassam a analise literaria e da psicologia

1276 SOUSA, Carlos Mendes de. Clarice Lispector: figuras da escrita. Sd0 Paulo: Instituto Moreira Salles,
2011.

27T EFQUCAULT, Michel. O que é um autor? Lisboa: Vega: Passagens, 1992.

1278 NOLASCO, Edgar Cézar. Restos de ficcdo: a criagdo biogréafico-literaria de Clarice Lispector. S&o
Paulo: Annablume, 2004, p. 27, grifo no original.

1279 |hidem, p. 79.

1280 FEOUCAULT, Michel. O que é um autor?..., op. Cit..

1281 K ANAAN, Dany Al-Behy. Escuta e subjetivacdo: a escritura de pertencimento de Clarice Lispector.
S&o Paulo: Casa do Psicélogo; EDUC, 2002.
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clinica. Para ele, a subjetivacdo desenvolvida na obra clariceana ndo é o processo de
forma¢ao de uma individualidade, uma psicologizacdo. “Sendo assim, Clarice desprende-
se, transcende o plano biografico, fazendo uso dele, pela escrita, criando um novo campo,
um ‘novo mundo’, uma nova ‘biografia’, uma ‘grafia da vida’, ndo mais a da autora, mas
aquela inventada no encontro com o leitor.”*?? Desse modo, fala da obra clariceana como
construindo um ambiente ndo de intersubjetividade, mas de uma trans-subjetividade, uma
vez que a obra promove “um movimento de autoconhecimento e de auto-
estrangeiramento”lzss.

Desse modo, os trabalhos de Alfredo Bosi e depois, ja na década de 2010, os
estudos de Carlos Mendes de Sousa, Edgar Nolasco e Dany Kanaan corroboraram para
suspender a interpretacao ainda comum em nossos dias de que a literatura clariceana ¢
autobiografica. Essa interpretagdo toma o movimento de introspe¢do e subjetivagdo
fortemente presentes na literatura de Clarice como remetendo para a busca do sujeito
psicoldgico, do individuo. Todavia esses autores que invocamos trabalham com a ideia de
que os processos de subjetivacdo lancados mao por Clarice em sua obra ndo se tratam de
um processo de construcdo dessa subjetividade entendida como realidade do individuo.
Seja para o eu ficcionalizado e encarnado na fungdo do nome de autor, seja em uma trans-
subjetividade, eles indicam outros processos de subjetivacdo praticados por Clarice
Lispector.

E importante fazer essa distingdo, pois a obra clariceana realiza uma critica a
cultura moderna que resultou na formacdo de uma ideia de homem entendido e que se
autopercebe como sujeito do conhecimento, identidade fixa, coerente e estdvel e uma
individualidade. A ideia de que sua literatura ¢ autobiografica e que a introspec¢do e
subjetivacdo presentes na sua fic¢do fazem parte de um movimento da autora em busca da
sua propria individualidade reforgam esta imagem de homem. Todavia, a imagem de
homem que a autora desenvolve, conforme analisamos ao longo de todo este trabalho, ¢

totalmente contraria a esta desenvolvida ao longo da modernidade.

3.2.6 Comunic(ac¢ao), alteridade e fungao-leitor: o outro na producio do saber

1282 K ANAAN, Dany Al-Behy. Escuta e subjetivacéo..., op. cit., p. 206.
1283 | bidem, p. 204.
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Analisaremos, por fim, outra propriedade do pensamento literario: o
estabelecimento de uma alteridade fundamental para a produgdo de saber. O pensamento
literario promove uma consciéncia-outra diferente da do autor de modo que, pela
instalagdo desta alteridade radical e de um esfor¢o de comunicacao, o saber é construido.
Desse modo, o conhecimento literario ndo ¢ construido para um outro, mas através de um
outro.

Na estética clariceana, esse outro nao ¢ apenas uma entidade metafisica
manifestada pela presenca de varias vozes narrativas distintas e dai diferentes
pensamentos: pensamento do autor, do narrador e de cada uma das personagens. Essa
alteridade, em Clarice Lispector, manifesta-se através de um dispositivo estético/formal
que € a evocacao de um leitor ou interlocutor para o interior da narrativa. Nao se trata da
existéncia real ou virtual, simultanea ou posterior, de um futuro ou possivel leitor. Nao
estamos tratando aqui de um leitor real ou ideal. O que Clarice faz ¢ ficcionalizar essa
alteridade exterior a narrativa, esse leitor/interlocutor, € coloca-lo no interior do processo
de criagdo como participante. E um esfor¢o de tornar presente esse outro que, durante o
processo de criagdo, esta ausente.

Os leitores ndo estavam ao lado de Clarice junto a sua maquina de escrever
dialogando com ela e palpitando no desenvolvimento da obra. Nao houve esse didlogo real
entre a autora e os leitores na literatura dela, embora essa comunicacao esteve presente nos

- 1284
processos de criacdo de outros autores

. No entanto Clarice ficcionaliza os possiveis
leitores no interior de seus romances. E, tal como Rodrigo S.M., o autor ficcional de 4
hora da estrela que se considerava uma das personagens mais importantes desta

.12
narrativa 8

, 0s leitores clariceanos aparecem na obra também como personagens
fundamentais.

Esse leitor é evocado constantemente em A paixdo segundo G.H e Agua viva:
narrativas cujo enredo ¢ o esforco dessas personagens narrarem uma experiéncia para um

futuro leitor/ouvinte. No entanto muitas vezes nestas obras o leitor é tratado ndo como um

1284 por exemplo, Lyon-Caen estudou as cartas que os leitores de Balzac e Eugéne Sue enviavam para eles.
Através destas cartas ela percebeu que os leitores desses romancistas realizavam uma “leitura séria” das
obras de ficcdo, uma leitura que retirava da ficcdo verdades romanescas. Além disso, esses romances, antes
de serem publicados em livros, foram publicados paulatinamente em jornais a medida que eram produzidos.
A escrita, a publicacdo e a leitura destas obras foi um processo gradual, a obra ndo chegava pronta ao leitor.
Desse modo, a recepgao do publico interferia de maneira real no processo de criacéo literaria destes autores —
cf. LYON-CAEN, Judith. La lecture et la vie : les usages du roman au temps de Balzac. Paris: Tallandier,
2006.

1285 AHE, p. 13.



Pagina | 324

futuro receptor de uma obra literaria, mas como um ouvinte. Esse leitor ficcionalizado
pode ser percebido a partir do uso de vocativos, como “meu amor”?®®; ou de verbos
conjugados em segunda pessoa sem a presenca de um personagem interlocutor,
“escuta”1287; ou mesmo uma referéncia direta aos leitores, “escrevo-te” 2%, Assim, aqui, as
personagens falam e dirigem a esse leitor/ouvinte na segunda pessoa, sdo, de fato, um
interlocutor.

Além desses, em A hora da estrela temos um narrador que explica para o leitor
o processo de criacdo desta narrativa. Ele diz como a narrativa foi criada e literalmente
abre parénteses para interromper a narrativa sobre sua personagem principal e falar sobre
seu processo de criacdo para o leitor. Logo no comego desta narrativa, o narrador-autor diz
aos seus leitores-ouvintes: “Assim ¢ que os senhores sabem mais do que imaginam”lzsg.

Clarice Lispector publicava tanto em jornais quanto em livros e refletiu sobre
os distintos tipos de leitores conforme podemos perceber nas cronicas: Ser cronista
(22/06/1968); Escrever para jornal e escrever livros (29/07/1972); Escrever
(18/11/ 1972)1290; bem como no Depoimento ao Museu da Imagem e do Som
(20/10/ 1976)1291; ¢ também na Unica entrevista televisionada que deu (entrevista realizada
em 1°/02/1977, mas foi ao ar em 28/12/1977)'?%2. Assim, ela refletiu de fato sobre o papel
do leitor na sua literatura, o espaco que este ocupava. Sobre seus leitores de ficcdo (contos
e romances que era o que até entdo havia sido publicado em livros), ela afirmou: “nos

meus livros quero profundamente a comunica¢do profunda comigo e com o leitor™'?% E

m
suas narrativas, Clarice ficcionaliza o leitor para promover uma comunicagao.

Assim como Michel Foucault constatou uma fungdo-autor, uma subjetividade
autoral forjada no interior da propria narrativa e diferente do subjetividade real do autor
1294, podemos falar, entdo, na literatura clariceana, de uma funcao-leitor. Nao um leitor
ideal, imaginado pela autora a quem sua obra destina-se, mas um dispositivo estético

criado pela propria autora em que ela ficcionaliza um leitor no interior da propria narrativa.

1286 pSGH, p. 73, 102.

1287 pSGH, p. 68.

1288 AV, p. 25, 55.

1289 AHE, p. 12.

1290 DM, p. 113; 421; 433.

1291 OE, Depoimento ao Museu da Imagem e do Som, p. 135-174.

1292 | ISPECTOR, Clarice. A Gltima entrevista de Clarice Lispector. Panorama. TV Cultura: S&o Paulo,
dezembro de 1977. Entrevista concedida a Julio Lerner. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=0hHP1I2EVnU. Acessado em: mar¢o de 2016.

125 DM, Ser cronista, p. 113.

1294 FOUCAULT, Michel. O que é um autor?..., op. cit..
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Esta funcdo-leitor lhe serve como alteridade constitutiva para o desenvolvimento da
narrativa ¢ ¢ também uma tentativa de produzir uma identificacdo do leitor real com o
leitor ficcional e, desse modo, orientar o leitor real no interior da narrativa. Essa alteridade,
essa funcao-leitor, produz um efeito de simultaneidade entre o processo de criagdo e o
processo de leitura, mimetizando uma conversa.

“O que estou te escrevendo nao € para se ler — é para se ser.”'®® A narrativa
clariceana pede ao leitor, ndo que este a leia, mas que este transforme-se em escritura. O
que se exige desse leitor (da fungdo-leitor e, quando o leitor real identifica-se com essa
funcdo) ¢ que ele transforme-se em literatura, adquira o pensamento literario clariceano e
entre em um processo de devir-literatura. “Nao se compreende musica: ouve-se. Ouve-me
entdo com teu corpo inteiro.”*?*®® Solicita-se a fungdo-leitor que ele ndo apenas leia a
narrativa, mas a escute com o corpo inteiro. A literatura clariceana mimetiza essa conversa
com o leitor real e espera que este faca uma entrega total a narrativa.

De modo geral, podemos considerar esse efeito estético produzido por Clarice
bem-sucedido, pois ¢ comum ocorrer um processo de identificagdo do leitor real com a
narrativa clariceana. Um excelente exemplo nesse sentido ¢ a tese de Dany Al-Behy
Kanaan, psicologo clinico, que propdem uma espécie de “escuta clinica” da obra
clariceana, pois acredita que esta promove uma “comunicacao entre inconscientes™?%’.

Kanaan afirma que, mais do que lida, a literatura clariceana deseja ser ouvida.
O que Clarice promove e estabelece em sua obra ¢ um contato direto e intimo entre autor e
leitor. Clarice tem um profundo interesse no outro. “Para a escritora, essa aproximagao
com o outro se da pela escrita, este € o modo que elegeu para estar em contato com ele. Dai
sua presencga constante € sua importancia na obra clariceana”?®. Analisa que a ficcdo da
autora promove esse espago propicio para o desenvolvimento desta intimidade autor-leitor
que ¢ feita através do texto. Assim, o leitor “pode reproduzir os passos de seu autor, mas
ndo apenas, ele vive o texto, torna-se parte dele e deixa que ele também faga parte de sua
vida. O sentimento de pertencer s6 ¢ dado se ambos se deixam afetar um pelo outro™?%,
“Esse esfor¢o que eu farei agora por deixar subir a tona um sentido, qualquer

. : o : fonn 5»1300 ~
que seja, esse esforgo seria facilitado se eu fingisse escrever para alguém.”” A fungdo-

2% AV, p. 37.

12% AV, p. 10.

1297 K ANAAN, Dany Al-Behy. Escuta e subjetivaco..., op. cit., p. 16.
129 |hidem, p. 201.

1299 |pidem, p. 199.

130 pSGH, p. 13.
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leitor ¢ uma alteridade, um pensamento diferente do autor, embora criado por este, mas que
o obriga a dar um sentido para sua experiéncia indizivel. Uma vez que, sendo uma mente
diferente da mente do autor, ¢ simplesmente impossivel ele compreender o que o autor
quer dizer se este ndo ordena seu discurso. Assim, esse leitor figural funciona
primeiramente com o autor, sendo uma alteridade que exige do autor esfor¢co de ordem, um
anseio para responder ao imperativo comunicativo de fazer-se entendido.

Essa funcdo-leitor ndo ¢ nenhuma subjetividade psicoldgica especifica, ndo ¢
um destinatario. “Escrevo para ninguém e esta-se fazendo um improviso que nao existe.

Descolei-me de mim.”**%

Essa fungdo ¢ um dispositivo estético criado pelo autor, um
decalque dele mesmo, uma alteridade (im)posta ao pensamento de quem fala, obrigando-o
a construir e dar um sentido para que esse outro possa compreender a mensagem. “Por
enquanto estou inventando a tua presenga”1302. O narrador reconhece que esse leitor foi
inventado. A funcao-leitor ndo ¢ um leitor idealizado, se assim fosse o autor cairia em sua
propria armadilha. O autor reconhece e diz que essa funcdo-leitor ¢ uma invencdo no
processo de criagdo literaria, no entanto, posteriormente, pode haver essa identificacao
entre o leitor real e esta funcao.

Bakhtin analisou bem o esforco estético empregado pelo autor para se deslocar
de sua consciéncia e construir a ficcdo a partir dessa relacao dialética entre o eu e o outro.
Isso seria fundamental, por exemplo, para a constru¢do da personagem e a construcao
desse homem integral, que ¢ um fendmeno estético alcancado gragas a capacidade do autor
de construir um eu organizado e coerente ao olhar dos outros. Para Bakhtin, s6 ocorria um
acontecimento estético quando o autor conseguia colocar no interior da obra a presenga de
pelo menos dois participantes, duas consciéncias que ndo coincidem — a narrativa ficcional,
assim, ¢ fruto de uma alteridade epistemoldgica. Se o autor for uma consciéncia absoluta,
ndo ha tratamento estético na narrativa. E necessario, por meio de seu pensamento,
construir um ponto de apoio objetivo situado fora de si, mesmo quando a personagem ¢
autobiogréﬁca1303.

A funcdo-leitor ¢ essa alteridade tal como analisada por Bakhtin, no entanto,
em Clarice Lispector, esse “decalque” do autor situa-se numa posicdo bem localizada: a

deste leitor ficcionalizado. Autor, narrador, personagens, tempo, espaco, enredo, tudo isso,

como efeito de uma experiéncia mistica, parece que se fundem ao longo da narrativa.

10U AV, p. 82.
1302 pSGH, p. 17.
1383 BAKHTIN, Mikhail. A estética da criacdo verbal. Sdo Paulo: WMF Martins Fontes, 2015.
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Assim, o acontecimento estético, a alteridade ficcionalizada e reclamada na obra torna-se
essa estranha personagem que aparece como leitor ou ouvinte.

“Escuta, vou ter que falar porque ndo sei o que fazer de ter vivido. [...] O que
eu vi arrebata a minha vida diaria.”**** A funcdo-leitor aparece como uma necessidade de
narrar uma experiéncia que ultrapassa o sentido para torna-la compreensivel ao outro e a si
mesmo. Essa narrativa ndo pode ser uma escrita para si ou uma escrita memorialistica com
um objetivo arquivistico. A experiéncia mistica, por ultrapassar o sentido, a razdo ¢ a
linguagem, resulta em um siléncio ndo de quem ndo quer falar, mas de quem nao
pode/consegue falar. Desse modo, essa alteridade, a funcdo-leitor, por simular uma espécie
de consciéncia-outra ela pede para que esse autor fale e exige dele o esfor¢o de construgdo
de sentido. Por exemplo, ha pessoas com quem desfrutamos de uma profunda intimidade e,
em determinadas situagdes, basta um olhar para que toda uma mensagem seja transmitida.
O processo de criacdo literaria clariceano ndo parte dessa intimidade, e sim de uma
completa alteridade, o que obriga o autor a se esforcar em se tornar inteligivel para um
estranho que ele mesmo criou. Desse modo, a funcao-leitor pode até ser o futuro leitor da
obra clariceana, mas antes disso, ele ¢ uma presenca simultanea ao ato da escritura que
exige do autor que ele fale e ¢ uma alteridade que o obriga a produzir sentido. A fungao-
leitor, mais que simular o futuro leitor, ¢ a condi¢ao de possibilidade da narrativa.

“Nao tenho uma palavra a dizer. Por que ndo me calo, entdo? Mas se eu nao
forgar a palavra a mudez me engolfard para sempre em ondas. A palavra e a forma serdo a
tabua onde boiarei sobre vagalhdes de mudez.”** A fungdo-leitor ¢ fruto desta tensdo no
pensamento do autor entre o desejo de falar e o siléncio da experiéncia. Fenomeno
semelhante ao da experiéncia mistica, que nao € apenas a experiéncia antropologica com o
Sagrado, mas perpassa também o esfor¢o de narrar essa experiéncia, de refletir e dar
sentido (racionalidade) para esta experiéncia translégicalgOG. A experiéncia mistica, tal
como a experiéncia de criacdo literaria, promove um esforgo epistemoldgico, um esfor¢o
de produzir conhecimento em que a racionalidade ndo alcanca sem, contudo, abrir mao de
certa racionalidade.

Vou agora te contar como entrei no inexpressivo que sempre foi a minha busca
cega e secreta. [...] nos intersticios da matéria primordial estd a linha de mistério

1304 pSGH, p. 15.
1305 pSGH, p. 18.
1306 \/AZ, Henrique C. de Lima. Experiéncia mistica..., op. cit..
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e fogo que ¢ a respiragdo do mundo, ¢ a respira¢do continua do mundo ¢ aquilo
que ouvimos e chamamos de siléncio.”*”

A narrativa clariceana ¢ um esfor¢o de traduzir em linguagem uma experiéncia
com o Infinito (o “inexpressivo”, o “siléncio”) que ultrapassa a capacidade explicativa da
racionalidade linguistica.

“Quando vieres a me ler perguntaras por que nao me restrinjo a pintura e as
minhas exposi¢des, ja que escrevo tosco e sem ordem. E que agora sinto necessidade de

palavras™!3®

. No entanto para quem passa por essa experiéncia ha o desejo de capta-la. “O
que estou fazendo ao te escrever? estou tentando fotografar o perfume.”™** O esforco de
falar para um outro, para um ouvinte, ndo ¢ apenas um desejo de ser compreendido por um
outro especifico, por determinada individualidade psicoldgica, mas o esfor¢o de tornar algo
compreensivel, um esforco de produgdo de conhecimento e de dar certa realidade para uma
experiéncia que se assemelha a uma irrealidade. “Se eu ndo disse ¢ porque nao sabia que
sabia — mas agora sei.”**" E no decorrer do processo de criagdo que o sentido vai sendo
formado, que ocorre a compreensdo de algo, que se gera uma revelacdo. A revelagdo
clariceana, diferente da experiéncia mistica, ndo ¢ algo anterior a escrita, mas uma
experiéncia alcangada através do processo de criagdo.
Mas receio comegar a compor para poder ser entendida pelo alguém imaginario,
receio comegar a ‘fazer’ um sentido, com a mesma mansa loucura que até ontem
era o meu modo sadio de caber num sistema. Terei que ter a coragem de usar um
coracdo desprotegido e de ir falando para o nada e para o ninguém? assim como
uma crianga pensa para o nada. E correr o risco de ser esmagada pelo acaso.
Esse “alguém imaginério” ¢ o que estamos denominando de fung¢do-leitor, esse
dispositivo estético, essa alteridade que forga a producdo de sentido, a criacdo de uma
ordem, a produgdo de conhecimento. Por outro lado, essa ordem ndo precisa seguir a
ordem da razdo. Tal como uma crianga que fala sozinha, em voz alta e ndo simplesmente
em um didlogo interior; fala, mas fala com ninguém. A literatura clariceana, igualmente,
fala com esse ninguém, que podera vir a ser o leitor real, ou ndo, mas essa identificagdo

ndo importa para o processo de criagdo literaria, de modo que a crianca e a literatura nao

falam realmente sozinhas, ndo ¢ um monodlogo. Elas ndo falam com nenhuma

107 pSGH, p. 97.
1308 AV, p. 10.
B9 AV, p. 54.
B30 pSGH, p. 117.
B pSGH, p. 13.
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individualidade especifica, mas produzem um dialogo, elas falam. Elas criam uma
alteridade e estabelecem um didlogo, uma vez que falam para um outro, mesmo que
imaginario. E o esfor¢co de dizer, de comunicar, que estd em jogo. Desse modo, esse
“alguém imaginario”, a funcao-leitor, participa ¢ ¢ a for¢a propulsora para a produgdo da
narrativa ¢ do conhecimento literario, uma vez que ele estabelece uma alteridade
epistemolodgica para o pensamento do autor, possibilitando a propria criagdo da mensagem.
Cessa-se o dialogo, finda-se o discurso.

“Nao ¢ confortavel o que te escrevo. Nao faco confidéncias. [...] Construo algo
isento de mim e de ti — eis a minha liberdade que leva & morte.”**? A relacdo basica
propiciada pela literatura ¢ uma triplice relagdo entre autor, leitor e obra. H4 algumas
semelhangas e diferencas nos modos como Tztevan Todorov**®, Wolfang Iser®, Phillip

1315 1316 o e
pensam-nas. Contudo, indiferente ao foco da analise, ¢

Lejeune e Paul Ricoeur
importante percebermos a existéncia dessas trés “entidades” distintas que se relacionam.
Ora, se Clarice diz que o que quer ¢ construir algo isento de “mim e de ti”, ou seja, algo
isento do narrador e da fun¢do-leitor figurando, respectivamente, autor e leitor, o que ela
quer ¢ dar voz a obra, neste caso, a narrativa, ou melhor, ao processo de criagdo literaria. A
narrativa clariceana esfor¢a-se por criar o proprio processo de criagdo literaria. Por isso
produz obras inacabadas, inconclusas. A partir destes restos de ficcdo que a fungdo-leitor,
mesmo nunca tendo feito literatura, adquire a experiéncia com a escritura. Autor e leitor
sdo levados para o interior do processo de criagdo literaria, diante de algo a se fazer, algo
informe, algo em constru¢ao.
Assim, esse “alguém imaginario”, a funcdo-leitor, ndo ¢ simplesmente um
ouvinte, ele vai, aos poucos, sendo inserido pelo processo de criagdo ao acompanhar o
autor/narrador na construcao literaria. Ele experimenta o processo de criagdo literaria por
dentro, ndo como um critico, mas como um autor, de modo que, nessa experiéncia radical,
ele devém-autor, devém-escritura e, mais ainda do que o autor, devém-literatura.
[...] ndo estou tirando nada de ti. Estou é exigindo de ti. Sei que parece que estou

tirando a tua e a minha humanidade. Mas é o oposto: estou querendo ¢ viver
daquilo inicial e primordial que exatamente fez com que certas coisas chegassem

B2 AV p. 17.

113 TODOROV, Tzvetan. Os géneros do discurso. Sao Paulo: Martins Fontes, 2003,

1314 |SER, Wolfang. O ato da leitura: uma teoria do efeito estético (vol. 1). S&o Paulo: Ed. 34, 1996.

1315 | EJEUNE, Philippe. O pacto autobiogréfico: de Rousseau & internet. Belo Horizonte: Editora UFMG,
2008.

1316 RICOEUR, Paul. Que es un texto? In: . Historia y narratividad. Barcelona: Paidos, 1999, p. 59-
81.
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ao ponto de aspirar a serem humanas. Estou querendo que eu viva da parte
humana mais dificil: que eu viva do germe do amor neutro, pois foi dessa fonte
que comegou a nascer aquilo que depois foi se distorcendo em sentimentagdes a
tal ponto que o nucleo ficou sufocado pelo acréscimo de riqueza e esmagado em
n6s mesmos pela pata humana.**"’

O processo de criagdo literaria desafia autor e fungao-leitor. Coloca-os em um
processo de desconstrug¢ao, de deformacdo de sua humanidade, processo semelhante ao
percorrido por Martim. Um processo violento em que se busca destruir a humanidade
(conceitos, ideias, sentimentos, sensagdes, que recebemos por meio da cultura) e exige,
reclama, tanto do autor quanto da fungdo-leitor, a desumanidade. O processo de criagdao
quer ndo exatamente destruir a humanidade de ambos, mas fazé-los perceber que tudo isso
que pensam ser o homem ¢é apenas uma construgdo possivel, e se ¢ uma construgdo, nada
impede sua desconstru¢do. O homem, ao experimentar o Infinito e ao perceber a
multiplicidade que ¢, ao entrar em contato com esse inumano, percebe sua grande
liberdade de poder assumir qualquer forma. Desse modo, abre-se um horizonte possivel
para desconstruir € construir novos e diferentes aspectos da nossa cultura.

Agua viva é um romance em que tudo isso fica mais claro. A narrativa é a
mimese de um fluxo de consciéncia. Ali, o narrador pede para seu interlocutor, a fungao-
leitor, para acompanhé-lo e para ouvi-la com o corpo inteiro™*!®. “Liberdade? [...] sou

1319 .
»*7 Ela também reconhece que seu extremo estado de

heroicamente livre. E quero o fluxo.
liberdade ¢ um esforco de captar o fluxo de pensamento. “Descrevendo-o tento misturar
palavras para que o tempo se faga. O que te digo deve ser lido rapidamente como quando
se olha.”t3% Agua viva utiliza da linguagem para produzir o efeito de escrita convulsiva.
Ora, a narradora estende o convite a fungao-leitor de entrar nesse fluxo de consciéncia, no
entanto, esse fluxo de consciéncia nao € real, o que temos nesse romance ¢ uma narrativa
que mimetiza o fluxo de consciéncia. Assim, a funcao-leitor, na verdade, ndo ¢ conduzida
para a mente de um narrador, mas para o proprio processo de criagao literaria.

A funcdo-leitor, além de ser considerada como ouvinte na obra clariceana ou
de ser lancado no interior do processo de criacdo literaria, também é evocada como uma
companhia que estimula e encoraja 0 autor: um amigo, uma solidariedade, uma

hospitalidade. “Sera preciso coragem para fazer o que vou fazer: dizer. E me arriscar a

BT pSGH, p. 161, 162.
1318 AV, p. 10.
B9 AV, p. 16.
1320 AV, p. 17.
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enorme surpresa que sentirei com a pobreza da coisa dita.”**** Nos romances clariceanos,
constantemente se fala da necessidade de coragem para enfrentar essa aventura do
pensamento. Mas por que coragem?

“Ir para o sono se parece tanto com o modo como agora tenho de ir para a
minha liberdade. Entregar-me ao que ndo entendo sera por-me a beira do nada. Serd ir
apenas indo, e como uma cega perdida num campo. Essa coisa sobrenatural que ¢
viver.”¥% A experiéncia com o Infinito ndo pode produzir uma narrativa totalmente
controlada pela racionalidade. O processo de criagao literaria langa o autor em uma posicao
epistemologica desconfortdvel: a desterritorializacdo. O deslocamento provocado pela
alteridade em que o autor quer falar para um outro, mas ndo estd nem na seguranca de seu
territorio, nem conhece o territorio do outro, o autor torna-se, portanto, um estrangeiro.

O processo de criagdo literaria lanca o autor para um nado-lugar no qual se
esforca em dizer algo, em produzir um conhecimento. O autor coloca-se como um
estrangeiro, ndo de um territorio nacional, mas de uma posicdo epistemologica: de um
sujeito produtor de conhecimento ele experimenta o Infinito e torna-se instrumento de um
conhecimento a ser revelado. E um verdadeiro desafio que envolve a entrega. A verdadeira
entrega implica em langar-se rumo ao desconhecido. E diante do medo dessa grande
liberdade a fungdo-leitor ¢ evocada. O narrador pede constantemente a mao, a companhia
dessa fungdo-leitor: “Enquanto escrever e falar vou ter que fingir que alguém esté
segurando a minha mao. [...] Dar a mdo a alguém sempre foi o que eu esperei da
alegria.”1323

Diante desse desafio em que o autor langa-se, o processo de criagdo, a fungao-
leitor ocupara o papel de um amigo que lhe fara companhia nessa aventura do pensamento
que a criagdo literaria oferece ao homem. O autor segura na mao da fungdo-leitor, cria-se
um vinculo. A fun¢do-leitor, por sua vez, tanto o leitor ficcionalizado quanto o leitor real,
ao acompanhar o desenvolvimento da narrativa, também atravessard esse desconhecido
que o autor sente, o leitor também torna-se um estrangeiro epistemoldgico em cada obra
clariceana.

Cria-se um vinculo de amizade entre esses estranhos, uma solidariedade fruto

de partilharem de uma mesma experiéncia: ambos tornam-se hospedes nessa estranha

1321 pSGH, p. 18.
1322 pSGH, p. 16.
1323 pSGH, p. 16.
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instituicdo chamada literatura, como diria Derrida

. Embora em perspectivas diferentes,
a obra literaria leva o autor e o leitor a experimentarem o caos, o informe, e descobrirem,
ao final, que ha um sentido nisso tudo. Assim, qualquer pessoa que se torne um leitor de
Clarice, indiferente ao sentido que sua liberdade e subjetividade construirem ao texto,
passara pela experiéncia que aquele texto produz: o estranhamento e a desterritorializagdo.

Desse modo, a literatura clariceana ficcionaliza o leitor e desenvolve com este
um forte vinculo: autor e fungdo-leitor tornam-se companheiros de uma aventura. E uma
postura de respeito e que confere dignidade ao futuro leitor. Clarice compreende seu leitor
ndo como o [luminismo percebia a crianga: um ser vazio que precisa ter sua humanidade
desenvolvida, e dai necessita ser inserido em um processo civilizador™?. A partir da
funcao-leitor percebemos que Clarice entende-o, ndo como um receptdculo do saber
desenvolvido pelo autor, mas um participe do processo de criagdo literaria. E por perceber
essa posi¢ao do leitor na literatura que Clarice entendia sua obra como inacabada. Na sua
“Dedicatéria do autor” de A hora da estrela, afirma: “Trata-se de um livro inacabado
porque lhe falta a resposta. Resposta esta que espero que alguém no mundo ma dé.
Vs,

A literatura de Clarice ¢ inacabada porque ¢é proprio da literatura ser inacabada.
Ela ndo se dé na escritura ou na obra publicada. Ela acontece, sendo, portanto, um ato, uma
acdo no interior de um contato entre autor e leitor. Experiéncia essa que resulta em uma
aprendizagem para ambos: ndo uma transmissdo de saber — um autor que explica algo ao
leitor —, mas um saber construido por duas alteridades estrangeiras (autor e leitor)
hospedadas no interior do processo de criacao literaria. Alteridades que se confrontam e se
solidarizam diante da catastrofe que o processo de criacdo langa-os. Buscam, juntos,
construir uma salvagdo. A literatura ndo se confunde com um objeto de arte, antes, ela é
uma relagdo de aprendizagem, uma pedagogia-outra, que se engendra no interior de uma
relagdo de hospitalidade, figurada pela funcao-leitor que o texto oferece tanto ao autor
quanto ao leitor.

Nesse sentido, Clarice sintetiza a relagdo estabelecida por ela entre a fun¢ao-

leitor e autor na sua obra: “Por enquanto dialogo contigo. Depois serd mondlogo. Depois o

1324 DERRIDA, Jacques. Annee Dufourmantelle convida Jacques Derrida a falar Da Hospitalidade. S&o
Paulo: Escuta, 2003;

DERRIDA, Jacques. Essa estranha instituicéo..., op. cit..

1325 REVEL, Jacques. Os usos da civilidade. In: CHARTIER, Roger (org.). Histéria da vida privada 3: da
Renascenca ao Século das Luzes. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2009, 169-210.

1326 AHE, p. 10.
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siléncio. Sei que haverd uma ordem.”

Primeiramente ha uma alteridade entre ambos que
possibilita o processo de criacdo literaria. Depois haverd um monodlogo: um isolamento
entre o leitor real e o autor em que cada um produzird sentido a sua experiéncia com o
texto, sem, contudo, dialogarem. Entretanto a experiéncia ndo ¢ extratextual, ela ocorre na
experimentacdo com/do texto. Por fim, o processo de criagdo literaria conduz ambos ao
siléncio, ao encontro com o Infinito, com o indizivel. Todavia esse siléncio ndo € fruto de
uma incomunica¢dao, mas de um contato entre o eu ¢ o outro, do autor com o leitor
mediado pela fungao-leitor, em que apenas o siléncio ¢ capaz de expressai-lo.1328 Assim,
daquela alteridade radical entre autor e leitor, a literatura agencia um espago de

hospitalidade entre ambos, um espaco de aceitacdo e solidariedade para com o estrangeiro,

o desconhecido.

3.3 O QUE PODE A LITERATURA CLARICEANA?

Se até aqui desenvolvemos que o pensamento clariceano nao ¢ puramente uma
abstracdo, mas um pensamento em ato, um pensamento que reclama por um corpo, ou
melhor, um pensamento que € concebido através do corpo, concordamos com Boaventura
de S. Santos que uma epistemologia sempre produz sujeitos e praticas sociais™®®. Assim,
faz-se necessario questionar conforme a li¢do espinosista: o que pode, entdo, a literatura?
Qual seu poder ou sua poténcia?

Vamos, nesse topico, dar um tempo para a reflexdo. Questdes que perpassaram
esse trabalho, estiveram presente desde a concepg¢ao e ao longo de todo processo de criacao
desta andlise, e que, de maneira muito dispersa, sugerimos sem, no entanto, desenvolvé-las.

Aqui, esforcamo-nos em apontar essas reflexdes concernentes ao papel do escritor na

12T AV, p. 46.

1328 Derrida entende o siléncio, o calar-se, como um modo de criar condicdes para a aceitacdo do outro. Trata-
se de um esforco para oferecer plena hospitalidade. Ao invés de submeter o outro a questdes do tipo “quem &,
qual é o seu nome, de onde ele vem”, perguntas que anunciam condi¢des requeridas e impdem ao outro falar
na sua prépria lingua, portanto, limitando a hospitalidade. O siléncio, o calar-se, por outro lado, € um convite
a hospitalidade: ““venha’, ‘sim’, ‘entre’, ‘quem quer que sejas tu e quais sejam teu nome, tua lingua, teu sexo,
tua espécie, quer sejas humano, animal ou divino...””. E, assim, aplicamos o sentido desse siléncio como
convite a hospitalidade derridariana em sentido estético, mas também epistemologico, politico e social. — cf.
DERRIDA, Jacques. Da Hospitalidade..., op. cit., p. 117-121.

1329 SANTOS, Boaventura de Sousa. Para além do pensamento abissal: das linhas globais a uma ecologia de
saberes. In: SANTOS, Boaventura de Sousa; MENESES, Maria Paula (orgs.). Epistemologias do Sul. Séo
Paulo: Cortez, 2010, p. 31-83.
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contemporaneidade, as consequéncias politico-sociais e estético-filoséficas do pensamento

literario a partir de nossa aprendizagem com a literatura clariceana.

3.3.1 A transgressio do pensamento clariceano

Comumente a literatura clariceana ¢ entendida como abstragdes (quando
concentra-se no contetido) ou como estudo sobre a linguagem (quando atenta-se a forma).
Posto desse modo, essa literatura parece, de fato, fechar os olhos as questdes de seu tempo.
Nao que a literatura seja obrigada a falar de seu tempo, no entanto, ¢ interessante observar
a historicidade das relagdes entre a literatura e a realidade e como essa ajuda-nos na analise
critica da obra. Negar falar de seu tempo ja seria, por si s6, uma postura politica que
mereceria aten¢do. Todavia ndo € esse o caso dos romances clariceanos. Como veremos, a
propria forma de falar e de calar de Clarice Lispector possui uma motivagao politica e
social.

J& consideramos que Martim tinha um plano de pregar seu novo modo de amar,
essa forma de pensar por meio do pensamento literario, e que ele iria espalhar essa ideia tal
como a moda espalha-se. Também vimos que Clarice identifica-se com essa personagem.
Martim, de posse desse plano, decide anotar tudo o que ja conquistara até 0 momento para
“por ordem nos pensamentos e resumir os resultados a que chegara”1330. Na batalha
angustiante de Martim diante da palavra, essa foi seu adversario mais forte, caindo diversas
vezes diante dela. Humilde, o homem sente um “respeito inesperado pela palavra
escrita”®*. Sentiu que ‘“‘sua tarefa ndo era apenas anotar o que ja existia mas a de criar

algo a existir”3%

. Essa escrita revestida de um pensamento possuia poder. Ela ndo era
simplesmente expressdo, representagdo, imagem, reflexo. A palavra ¢ um deus, uma
poténcia criadora. Ela poderia “criar algo a existir”. Reconheceu, entdo, “que ndo sabia
escrever™ %,

Com algumas tentativas falhadas, ele ainda insistia, “pois tinha uma

experiéncia, tinha um l&pis e um papel, tinha a intencdo e o desejo — ninguém nunca teve

1330 ME, p. 170.
1331 ME, p. 170.
1332 ME, p. 171.
1333 ME, p. 171.
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mais do que isso”

591335

. Mas a “palavra ausente” era sua “propria energia”, sua “acdo” e sua
“intengdo . Reconheceu que “o que quer que conseguisse escrever seria apenas por nao
conseguir escrever ‘a outra coisa’”*>*®, Resignou-se em siléncio. Esse processo levou-o a
questionar a natureza do seu pensamento: sera que, assim como a escrita, tudo o que
conseguimos pensar era apenas por incapacidade de pensar na coisa em Si?

Desse modo, as cegas, como que tateando através do pensamento, Martim ia se
aproximando das coisas, “aludindo ao que em siléncio sabemos™™*’. O novo tipo de
pensamento e de linguagem adquiridos por Martim ndo queriam usurpar o lugar da coisa
em si, do Infinito. Ndo se iludia com uma relacdo direta entre as coisas, tais como a de
significante e significado, forma e conteudo, as palavras e as coisas. Mas, diante da
impossibilidade de traduzir toda a realidade e de explicar tudo o que se passou no
pensamento, tanto o pensamento quanto a linguagem deveriam apenas fazer uma referéncia
vaga e indireta de um siléncio resultante do fracasso de ndo alcangarmos as coisas.

Isso n&o significa a incapacidade de pensar, escrever ou de se aproximar das
coisas. Trata-se de um esforco de se aproximar do Infinito sem, contudo, reduzi-lo. Um
esforco de traducdo do Infinito para a finitude do homem sem alterar sua natureza eterna,
inefavel e translogica. Mas como? O “maximo dessa transposi¢ao esta exatamente ¢ apenas
no querer ser ... [...]. Quem sabe se 0 nosso objetivo estava em sermos o processo. O

N 1
absurdo dessa verdade entdio o envolveu”'®®,

Se ndo podemos tocar nas coisas
diretamente, se apenas aludimos a uma auséncia, 0 importante talvez seja o de sermos o
processo. Ser o processo, transformar o homem, o pensamento e a linguagem em um
ininterrupto movimento, uma constante busca por algo perdido, uma melancolia no sentido
freudiano™*°. Esse é o processo que a literatura clariceana percorre, mas do que um
conteddo ou uma forma, Clarice apresenta-nos a criacdo enquanto processo, movimento
que implica em sempre avancar e nunca alcancar, porque o que se almeja ndo é seu fim,
mas seu ato de percorrer, 0 movimento das formas. Martim havia “tocado no pulso da

Vida”1340

1334 ME, p. 172.
1335 ME, p. 172.
1336 ME, p. 173.
13T ME, p. 173.
1338 ME, p. 174.
1339 FREUD, Sigmund. Luto e melancolia..., op. cit..
1340 ME, p. 175.
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Foi depois de perceber a linguagem, o pensamento e a si mesmo desse modo, a
escrita como marca de um fracasso, tal como a literatura clariceana, que Martim aceitou

cumprir sua tarefa, porque mesmo sem escrever, ja era um “escritor involuntario”*3** —

ser
escritor ndo estava relacionado a produzir uma obra ou a escrever propriamente dito, mas
ser detentor desse modo de pensar aprendido através do fracasso da linguagem, esse
pensamento da escritura.

Com essa atitude, Martim finalmente comecou a escrever: “Coisas que preciso
fazer”. Mas por parecer muita ambicao, riscou a frase ¢ “Escreveu menos ainda: ‘Coisas
que tentarei saber: niimero 1°*3*2, Ele sabia qual era a primeira coisa, mas néo tinha o
nome, por isso, ao lado de “numero 1” escreveu “Aquilo”. Aquilo, aqui, ali, sdo d&iticos
espacgo-temporais, palavras que fazem referéncia a situacdes de tempo e lugar claramente
identificados na fala, mas que na escrita indicam coisa para fora do texto. Na escrita, 0 uso
dessas palavras é um indice de ficcionalidade, uma marca da linguagem literaria®®,
Martim, por “Aquilo”, referia-se a prépria literatura clariceana.

Era uma “frase perfeita”, “reconhecia nela tudo o que queria dizer”, e ela ainda
possuia a “resisténcia” e a “incapacidade” proprias desse processol344. “Escreveu entao:
‘Numero 2: como ligar ‘aquilo’ que eu souber com o estado social””**_ E esse papel era,
entdo, a “concretizagdo fisica e humilde de um pensamento”l346. Concluida essa batalha,
envergonhado ao reler o que escreveu, nosso her6i pode, enfim, dormir.

Ora, conforme toda essa batalha de Martim com a palavra, era necessario ligar
“aquilo”, a literatura clariceana, com o estado social. A literatura clariceana nédo é,
portanto, indiferente ao mundo social. Ao contrério, toda sua literatura foi construida e
pensada se relacionando ao mundo real, aos problemas de seu tempo. Todavia, pensar uma
literatura no interior de questdes sociais ndo significa buscar a critica social representada
no interior da ficcdo ou como a narrativa pensa questdes de classe social, por exemplo.

A literatura de Clarice relaciona-se com a realidade de modo profundo, mas ao
mesmo tempo sutil. Ao buscar desenvolver um novo pensamento para se pensar 0 homem

e por acreditar na poténcia criadora do pensamento, a obra de Clarice relaciona-se com o

1341 ME, p. 175.

1392 ME, p. 176.

1383 JABLONKA, Ivan. La historia es uma literatura contemporanea: manifesto por las ciéncias sociales.
Buenos Aires: Fondo de Cultura Econémica, 2016, p. 243.

134 ME, p. 177.

135 ME, p. 177.

1348 ME, p. 177.
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mundo social por refletir nas consequéncias desse pensamento como parametros
balizadores de sua prépria construgdo. Para Clarice, 0 pensamento ndo é pura abstracéo,
uma mera representacdo da realidade, mas uma poténcia que interfere nela. Assim, é
necessario medir a validade deste modo de pensar, refletir sobre suas consequéncias, o tipo
de intervencdo no mundo que ele proporciona, corrobora ou impede'**’. A avaliacio dessa
intervencdo pode ser feita combinando seu valor epistemoldgico com o ético-politico.

No seu primeiro livro publicado, Clarice ja acredita no poder transformador da
palavra: “Ela ndo era obrigada a seguir o passado, € com uma palavra podia inventar um
caminho de vida”***. A energia, a vida, dessa escritura — palavra revestida de um modo de
pensar —, € o impulso inicial capaz de transformar o homem e 0 mundo. Essa concepgdo
permanece em Clarice. No seu ultimo livro publicado em vida, ela ainda acreditava nesse
poder da palavra: “Macabéa ficou um pouco aturdida sem saber se atravessaria a rua pois
sua vida ja estava mudada. E mudada por palavras — desde Moisés se sabe que a palavra €
divina.”!3%

N&o se trata, portanto, de um esforco nosso para salvar a literatura clariceana
do “irrealismo”. Foi a autora mesma quem procurou estabelecer vinculos de sua literatura
com os problemas sociais. Para ela, fazer literatura ndo era sé uma distracdo para o
pensamento. Ao contrario, a literatura detém um pensamento em que o homem pode
construir a realidade. Todavia um modo de pensar possui consequéncias nao muito
evidentes e por isso € necessario avalid-lo. Norbert Elias, por exemplo, relaciona a
formacédo da epistemologia moderna com a concep¢do de homem, a formacao dos Estados
nacionais e a ascensdo do nazismo na Alemanha'**°. Entretanto nenhum cientista moderno
ou iluminista concedeu tantos privilégios a ciéncia e a razdo com o objetivo de constituir
uma politica do tipo nazista, muito pelo contrario, suas intengdes eram de construir uma
sociedade livre e pacifica™®®’. Por isso, faz-se necessario compreender um pensamento,
seus modos de funcionamento, o que ele pode construir e quais as consequéncias desse
modo de pensar. Pensar e construir uma filosofia ou uma epistemologia ¢ uma atitude

politica e social, ndo um mero capricho do pensamento. Foi uma concepcao de histéria da

1347 SANTOS, Boaventura de Sousa. Para além do pensamento abissal..., op. cit., p. 57, 58.
1348
PCS, p. 33.
1399 AHE, p. 79.
1350 ELIAS, Norbert. A sociedade dos individuos..., op. cit.; ELIAS, Norbert. Os alemaes: a luta pelo poder e
a evolugdo do habitus nos séculos XIX e XX. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Editor, 1997.
1351 CASSIRER, Ernst. A filosofia do iluminismo. Campinas: UNICAMP, 1997.
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filosofia ou do pensamento desencarnado que criou essas deformidades que afastam uma
atitude filosofica de uma atitude histdrica, politica e social.

No entanto ndo estamos afirmando que toda realidade é fruto de um projeto
pensado. Ao contrério, a realidade forma-se de um modo que escapa ao controle de um ou
outro individuo ou grupo. Todavia cada modo de pensar oferece limites e possibilidades
através dos quais o infinito do porvir ganhara forma. Clarice pensou as questdes politicas e
sociais buscando criar um pensamento em que a realidade poderia ser transformada.
Portanto era necessario meditar sobre que tipo de modificacBes na realidade esse tipo de
pensamento propiciaria. Sua literatura, “aquilo”, liga-se ao “estado social”.

Em 1941, antes de Clarice escrever literatura, os estudantes do curso de Direito
da turma dela organizaram um dossié que foi publicado na revista A Epoca. Nele, Clarice
publicou um artigo intitulado Observacdes sobre o direito de punir que se iniciou
exatamente do seguinte modo: “Nao ha o direito de punir. Ha apenas poder de punir. O
homem é punido pelo seu crime porque o Estado é mais forte que ele, a guerra, grande
crime, ndo € punida porque se acima dum homem ha os homens acima dos homens nada
mais ha.”*** Clarice n3o acredita em um direito de punicdo, mas desenvolveu seu texto em
uma analise brevemente histérica que mostrava que a punicao relacionava-se a subversao
aos interesses dos poderes vigentes na sociedade.

O crime, para ela, representa um ataque a determinada instituicdo e que se ndo
for punido pode representar seu fim. “A sociedade, porém, mais sabiamente, prefere falar
num ‘direito de punir’, for¢a unilateral, garantidora de uma boa defesa contra o ataque a

3

J 1 . . . 1354
sua estabilidade.”™**® Nesse artigo, que certo colega classificou como ‘“‘sentimental” 34

Clarice ainda afirmou: “Atualmente, em verdade, nao é de punir que se tem direito, mas de
se defender, de impedir, de lutar,”1%%

Ora, temos aqui uma concepc¢do clariceana de crime: uma transgressao as
instituicOes estabelecidas. Sua literatura é, portanto, um crime, pois, conforme veremos, ela
rompe com poderes, privilégios e autoridades canonicamente criadas pelo proprio espago
literdrio e nesse sentido, esta literatura é, portanto, uma antiliteratura. Além disso, ela
também evidencia que a puni¢do ndo é um direito, mas um instrumento de manutengdo de

certa ordem. No entanto o que deveria existir no lugar de um direito de punir é o direito de

1352 OE, p. 45.
1353 OE, p. 46.
134 O, p. 49.
3% OE, p. 47.
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defender, de impedir e de lutar, o que sinteticamente aparece como um dos titulos de A
hora da estrela como O direito ao grito. A literatura € um crime, que por ndo constar no
Direito Penal, ao invés de ser punida, subverte o sistema juridico e transforma-se em um
direito de defesa e luta (de sujeitos, saberes e praticas sociais) bem como de impedir
(injusticas sociais e modos de pensar que conduzem a catastrofe). Nos proximos tépicos
em que analisaremos a presenca do narrador e do autor nos textos clariceanos,
mostraremos como, entdo, Clarice consegue vincular sua literatura ao estado social.

Para Jacques Ranciere, a escrita, qualquer que seja, literaria ou ndo, sempre €
um ato politico™*®. Segundo o fil6sofo, h4 uma relacdo entre a méo que escreve (o sujeito
escritor), deste corpo com a alma (os pensamentos do escritor) e desta alma com outros
corpos (a comunidade). Assim, o ato de escrever sempre significa algo, inclusive produz
significados sobre o proprio ato de escrever. “N&o ¢ por ser o instrumento do poder, nem
por ser a via real do saber que a escrita é coisa politica. Ela é coisa politica porque seu
gosto pertence a constituicdo estética da comunidade e se presta, acima de tudo, a
alegorizar essa constituigdo.”*®’ Assim, para o filésofo, a escrita é coisa politica porque
antes de mais nada ela presta servico a uma comunidade, ela € uma forma dessa
comunidade fazer, dizer e ser o/no mundo. “A escrita ¢ politica porque traga, e significa,
uma redivisdo entre as posicdes dos corpos, sejam eles quais forem, e o poder da palavra
soberana, porque opera uma redivisao entre a ordem do discurso e a das condicdes” 8. A
escrita € um ato politico, mesmo quando seu conteudo ndo discute politica ou problemas
sociais. Mas é politica a medida que redistribui 0s espagos sociais acerca de quem e como
pode-se dizer.

Jacques Derrida™®

entende que a Literatura é uma instituicdo que organiza seu
espaco e seleciona o que é e o que ndo é literario. No entanto ela ¢, ao mesmo tempo
institucional e selvagem, conservadora e subversiva. Pois sua lei é desafiar e suspender sua
propria lei, de modo que toda literatura é subversiva. A instituicdo literaria da licenga ao
escritor dizer tudo o que queira, permanecendo a0 mesmo tempo protegido de toda
censura, religiosa ou politica, por exemplo. O espaco literario é o espaco em que o autor
pode dizer tudo (falar sobre qualquer assunto ou desenvolver determinado tema

indiscriminadamente). Todavia, dizer tudo é uma arma politica poderosa que pode ser

13% RANCIERE, Jacques. Politicas da escrita. Sdo Paulo: Editora 34, 2017.
1357 hidem, p. 7.

1358 |pidem, p. 8.

139 DERRIDA, Jacques. Essa estranha instituicao..., op. Cit..
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neutralizada quando o texto é entendido apenas como “ficcdo”. Esse dever de
irresponsabilidade do autor, que detém o direito de falar tudo, pode ser, na verdade, a
forma mais elevada de responsabilidade. E nesse sentido que historicamente a fundac&o da
instituicdo literdria estd relacionada ao advento da democracia, mesmo quando a

democracia ndo foi instalada ou seja uma democracia porvirt>®.

3.3.2 Um narrador que suja as maos (A voz e o lugar do narrador)

Para melhor compreendermos as implicagdes politicas e sociais da literatura
clariceana, faz-se necessdrio considerarmos a forma narrativa adotada por Clarice.

1361 ~
%1 apesar da modulagio

Conforme podemos observar na tabela dos elementos estruturais
das técnicas narrativas todas elas caminham para a produ¢ao do mesmo estilo clariceano:
uma prosa poética.

Nenhum dos narradores clariceanos sao onipresentes ou oniscientes, mesmo
quando sdo também as protagonistas da narrativa. Os narradores dos dois primeiros
romances, Perto do coragdo selvagem e O lustre, por exemplo, conseguem trazer ao leitor
impressdes, sensacdes, pensamentos, sentimentos, profundos e intimos das personagens,
todavia, se o fazem, ndo ¢ por saberem tudo, mas em decorréncia de um processo
intersubjetivo. Esses narradores misturam-se com as personagens, absorvem o modo de ser
delas e, a partir do seu proprio lugar, falam o que sabem delas por meio de um modo de ver
apreendido com elas. Essa técnica, misturada com o emprego do discurso indireto-livre,
dificulta que o leitor possa separar claramente se quem pensa/sente/vé ¢ o narrador ou a
personagem. No mesmo paragrafo, emaranha-se pensamentos e sensacdes de ambos, ora
fundem-se e hda momentos em que ambos falam, mas ¢ confuso separar quem fala o que,
visto que, na escritura clariceana, a passagem da fala entre narrador e personagem
dificilmente ¢ marcada por sinais graficos como aspas ou travessdo, estes geralmente
aparecem para sinalizar o didlogo entre diferentes personagens.

Todavia ndo se trata de uma plena transformac¢do do narrador na personagem,

mas de um deslocamento profundo de uma subjetividade para outra, sem, no entanto,

1380 BENICHOU, Paul. Le sacre de I'écrivain: essai sur I’avénement d’un pouvoir spirituel laique dans la
France moderne. Paris: Gallimard, 1996.
1361 Cf, Anexo 1 — Aspectos formais dos romances.
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carregar a ilusdo de se transformar no outro. Esse movimento incompleto de ser-outro, um
devir-outro, pode ser notado pelo fato dessas narrativas apresentarem poucos fatos,
dificilmente conectados entre si, de modo a impossibilitar que as narrativas transformem-se
em uma espécie de biografia de personagens ficticias. Essa incompletude revela que tais
narradores ndo sdo oniscientes e onipresentes, ao contrario, a pobreza factual de suas
historias revelam que eles possuem um ponto de vista narrativo bem limitado, bem
humano, o que ndo os impedem de narrar e produzirem um conhecimento profundo e
largo.

Ja no terceiro romance da autora, 4 cidade sitiada, Clarice langa mao de uma
técnica narrativa mais objetiva que, contraditoriamente, cai nos mesmos devaneios das
narrativas anteriores. Aqui o narrador € mais objetivo porque ele fala mais do que € visivel,
das impressdes provocadas pelo olhar da personagem. A relagdo intersubjetiva permanece,
de modo que o narrador fala segundo um ponto de vista apreendido com a personagem,
Lucrécia. No entanto, ela mesma adota diferentes pontos de vista e o narrador acompanha-
na nessa trajetoria que faz dos modos de olhar, ou dos processos de criagdo da imaginagdo
clariceana, o tema da narrativa.

A descrigdo do ambiente, do meio, em contrapartida a descricdo interior que
Clarice vinha desenvolvendo, ndo cai, de modo algum, em uma espécie de determinismo
social/geografico. A predominancia de uma descricdo do exterior, em diferenca com a
descricdo interior das personagens anteriores, acaba por resultar no mesmo tipo de
narrativa. Assim, ndo importa se o narrador parte de dentro das personagens ou de fora, de
seu ambiente. Conforme analisamos, a cosmovisdo mistica de Clarice rompe com as
fronteiras de dentro e fora, interior e exterior, de modo que a mudanga de perspectiva da
narrativa ndo altera a narrativa do homem, uma vez que ele ¢ entendido como um
agenciamento entre sua individualidade (seu intimo, sua subjetividade) e sua exterioridade
(seu ambiente, seu contexto socio-historico).

Ja nos romances de (de)formacgdo A magad no escuro e Uma aprendizagem ou O
livro dos prazeres, encontramos narradores que alternam a perspectiva narrativa, ora do
personagem para o ambiente, ora do ambiente para o personagem, alternando técnicas
narrativas ja exploradas nos romances anteriores.

Em A paixdo segundo G.H. e Agua viva, Clarice desenvolve a narrativa em
primeira pessoa, sendo as narradoras também as protagonistas do relato, narradoras

autodiegéticas. No primeiro romance, hd uma narradora perturbada devido a experiéncia
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traumatica e que tentara dar sentido a esta através do desenvolvimento do seu relato. Ja no
segundo, temos uma narradora em pleno gozo mistico tentando captar através da escrita
sua convulsdao de pensamentos. Essas duas sdo as narrativas mais cadticas da autora.
Percebemos nelas uma narrativa a semelhanca dos grandes misticos que tentaram explorar
sua experiéncia por meio da escrita — a exemplo dos misticos cristdos Sao Bernardo de
Claraval, Santa Teresa de Avila e So Jodo da Cruz™®%,

Nessas narrativas, embora narrador € personagem compartilhem da mesma
identidade, elas contrariam o sentido das narrativas autobiograficas modernas tal como
inauguradas por Jean-Jacques Rousseau. O modelo autobiografico de Rousseau implica na
capacidade de o individuo ser sujeito e objeto de si mesmo; capaz de produzir
conhecimento exato ¢ verdadeiro a partir desse movimento introspectivo. Assim, na busca
pelo conhecimento de si, as verdades autobiograficas prevaleciam: “para Rousseau, na
ordem dos valores, a vida se coloca antes da ‘literatura’, que ndo ¢ mais que sua
sombra”**®, O saber autobiografico era mais verdadeiro que o literario. Para ele, ninguém
estaria mais apto a escrever sobre a vida de uma pessoa do que ela mesma. Sua verdadeira
vida, seu eu interior, era conhecido apenas por si mesmo. O individuo ¢ soberano na
produgdo de verdades acerca de si mesmo.

Ora, os narradores clariceanos que escrevem sobre si mesmos denunciam a
falacia desse projeto iluminista. O sujeito do conhecimento ndo pode, por sua propria
razao, conhecer nem a si mesmo. Em ambas as narrativas o narrador encontra-se
completamente confuso e impossibilitado de dizer verdades sobre si mesmo, o que viu,
pensa ou sente. A Unica saida possivel € o esfor¢co de transmissdo, em ambas o autor narra
visando um outro — qualquer sentido possivel perpassa um esforco de se fazer inteligivel
para o outro. A razdo alcanca a compreensdo quando dialoga com e para outra
subjetividade — o pensamento literario clariceano ¢ dialdgico, conforme percebemos com a
func¢ao-leitor.

Os narradores em primeira pessoa nos romances clariceanos nao sdo sujeitos
do conhecimento, eles conhecem algo a medida que falam para outro. E a presenca, virtual

ou ficticia, de uma alteridade que possibilita a construgdo do saber. O conhecimento nio ¢

1362 Conforme podemos notar no anexo 2 deste trabalho, na biblioteca clariceana hé livros sobre a mistica de
Séo Bernardo e Santa Teresa (referéncias nimero 2 e 4). Também podemos observar a semelhanca da técnica
narrativa de Clarice através dos exemplos e analises que Michel de Certeau traz em seu livro sobre a mistica
ocidental nos séculos XVI e XVII — cf. CERTEAU, Michel de. A fabula mistica séculos XVI e XVII: volume
1. Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 2015.

1363 STAROBINSKI, Jean. Jean-Jacques Rousseau..., op. cit., p. 263.
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alcancado exclusivamente pela razdo. O narrador clariceano possui o conhecimento
revelado no interior do proprio processo de criagdo literdria — ¢ o trabalho estético que
possibilita alcancar essas verdades. A alteridade, mesmo nas narrativas em primeira pessoa
(em que o Unico personagem ¢ o proprio narrador), € principio fundamental da producao de
conhecimento em Clarice Lispector.

Por caminhos diferentes dos de Nikolai Leskov (1831-1895), os narradores
clariceanos desenvolvem a arte de narrar tal como analisado por Walter Benjamin1364. Uma
arte comparada a um trabalho manual, um artesanato que recupera a antiga e primordial
experiéncia humana de contar histérias, de comunicar e trocar experiéncias cotidianas.
Esse ato de viver uma experiéncia, observar o mundo, relacionar-se com ele e trocar essas
experiéncias, processo de produgdo de conselhos e sabedoria — € isso que € proprio do ato
de narrar. Experiéncia esta que, segundo Benjamin, estava em extingdo na
contemporaneidade, em especial, apds as Grandes Guerras.

Mas de modo geral, o que percebemos é que a técnica narrativa de Clarice
Lispector ¢ semelhante a etnografia, conforme utilizada pela antropologia cientifica que

) . o . . 1365
nascia e se desenvolvia no inicio do século passado. Para Clifford Geertz

, mais do que
técnicas e métodos, a etnografia ¢ um tipo de esforgo intelectual elaborado no interior de
uma “descricdo densa” que ao mesmo tempo cria, interpreta € analisa seus fatos. Nao se
trata da simples descricdo de povos e culturas estranhas. A etnografia ¢ uma escrita
encarnada por uma racionalidade propria. A etnografia lida com a pluralidade de
“estruturas conceituais complexas”, a multiplicidade dos homens e das culturas, e busca
apreender e depois apresentar o fato a partir de uma dessas estruturas possiveis1366. A
etnografia reconhece e valoriza a multiplicidade cultural, busca decifrar esses diferentes
codigos culturais, traduzindo-os para outros cddigos, sem unificad-los ou apagar as
diferengas. A etnografia lida com um desafio semelhante ao da traducao intercultural.

O esfor¢o intelectual que a etnografia promove, tal como os narradores
clariceanos, € o de nos situar, possibilitar um dialogo com o outro (o nativo/o personagem)

sem com isso imitd-lo ou tornar-se ele, proporcionando o “alargamento do universo do

discurso humano”3®’. A etnografia, bem como a literatura clariceana, promove um esfor¢o

1364 BENJAMIN, Walter. O narrador: consideracdes sobre a obra de Nikolai Leskov. In: _. Magia e
estética, arte e politica: ensaios sobre literatura e historia da cultura. Sdo Paulo: Brasiliense, 2012, p. 213-
240.

1365 GEERTZ, Clifford. A interpretacéo das culturas. Rio de Janeiro: LTC, 2017.

1388 |pidem, p. 7.

1387 | bidem, p. 10.
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intelectual de alcancar os modos de pensar do outro, compreender sua “normalidade sem
reduzir sua particularidade”, “ver as coisas do ponto de vista de ator”***®, uma pessoa que
atua/age ndo segundo sua subjetividade, mas com a de uma personagem e, para tal,
esfor¢a-se em pensar, sentir e agir como ela. 3%

Essas densas descri¢des sao formuladas a partir de construgdes imaginadas,
uma pessoa que pela observacao, contato, convivio, “tateio desajeitado”, busca a partir de
seu modo de pensar, alcangar o modo de pensar do outro™>"°. Assim, para Geertz, a
etnografia produz “ficgdes; ficgdes no sentido de que sdo ‘algo construido’, ‘algo
modelado’, — o sentido original de fictio — ndo no sentido de que sejam falsas, ndo fatuais

. 1371
ou apenas experimentos do pensamento”™

. Para Geertz, tanto a literatura quanto a
etnografia sdo uma “fictio — ‘uma fabricacdo’”, o que as diferencia sdo apenas as condi¢des
de sua criagdo e o seu enfoque, mas partilham de um mesmo modo de pensar e construir o
saber.

A literatura e a etnografia possuem uma escritura animada por uma
racionalidade que desafia os limites do racionalismo. Ambas evidenciam o relativismo no
processo de producdo de conhecimento e produzem conhecimento a partir desse
perspectivismo, ao passo que a ciéncia moderna buscou produzir um saber ndo de homens,
mas de Deus; uma racionalidade que através da concepgao de sujeito, ignorou os limites da
finitude humana e conferiu ao saber construido o peso de uma verdade absoluta, divina,
sagrada, incorruptivel e inalterada. J4 a andlise cultural empreendida aos modos proprios
do etnografo, ou do narrador ficcional, “¢ intrinsicamente incompleta e, o que ¢é pior,
quanto mais profunda, menos comple‘[a.”1372 A literatura e a etnografia assumem a
incompletude e o aspecto inacabado de seu fazer e o experimentam até as ultimas
consequéncias, fazendo daquilo que a racionalidade do inicio do século passado julgou
como fraqueza (subjetividade e relativismo), seu “método” e sua forca.

Todos os narradores clariceanos sdo autores reflexivos, o que resulta na

densidade poética e metafisica da qual a literatura dela ¢ amplamente conhecida. Nao ¢

13%8 GEERTZ, Clifford. A interpretag#o..., op. cit., p. 10.

1389 Clarice, assim como Geertz, compara o ponto de vista do escritor ao de um ator. Rodrigo S.M., narrador
de A hora da estrela, questiona “Ou néo sou escritor?”, e responde a si mesmo: “Na verdade sou mais ator
porque, com apenas um modo de pontuar, faco malabarismos de entonacédo, obrigo o respirar alheio a me
acompanhar o texto.” (AHE, p. 23) O escritor, em um texto, age como um ator, interpreta um outro e modula
nessas interpretagdes, sua performance evidencia a multiplicidade do homem.

1370 GEERTZ, Clifford. A interpretag&o..., op. cit., p. 18.

1371 |pidem, p. 11.

1372 | bidem, p. 20.
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gratuito que a reflexdo antropoldgica presente na literatura clariceana perpassa a reflexdo
estética. Em A cidade sitiada o narrador ja se depara com estes questionamentos que
implicam uma antropologia ¢ uma estética: “Contar sua ‘histéria’ [de Lucrécia] era ainda

mais dificil do que vive-la.” "

e “Oh, ela vivera de uma histéria muito maior do que a sua.
Como se limitar a propria historia se 14 estava a torre da usina? Essa verdade feita de poder
olhar.”**"* Ora, contar uma vida possui um esfor¢o de pensamento muito maior ao de viver
— por exemplo, uma planta, ao que sabemos, vive tranquilamente sem produzir nenhuma
reflexao sobre a vida. No entanto contar uma vida obriga, necessariamente, a refletir sobre
esses dois processos: viver e narrar. Sdo esfor¢os complementares.

Ainda no ultimo romance clariceano, essa reflexdo faz-se presente: “Nao se
trata apenas de narrativa, ¢ antes de tudo vida primaria que respira, respira, respira.”1375
Narrar uma vida ou narrar a vida, o que fazem os narradores clariceanos, obriga-os a
refletirem sobre os processos de viver e de narrar, o que resulta nas suas constantes
reflexdes. Nao ignoram que a construcdo de uma verdade estd intrinsecamente atrelada aos
processos de construgdo dessa verdade: fundo (verdades sobre a vida) e forma (narrativa
literaria) trabalham juntos na elaboracdo de um saber™®’®.

No entanto, dos narradores clariceanos, o mais notavel para observarmos a
reflexdo sobre a narrativa ¢ Rodrigo S.M. de A4 hora da estrela. Trata-se de um narrador
observador que tem plena consciéncia de que ndo ¢ apenas um narrador, mas o escritor de
um romance € que, portanto, oferece-nos uma metarreflexdo, uma narrativa sobre os
processos de narracdo ficcional. Vemos aqui a fina consciéncia criadora clariceana em agao
a medida que ndo apenas narra sobre Macabéa, mas narra, ficcionaliza, o proprio processo
de feitura literaria.

Rodrigo S. M. ocupa, simultaneamente, os papéis de: narrador; autor do livro
literdrio resultante desta narrativa; e protagonista desta histéria, uma vez que sdo suas
acOes que desencadeiam a narrativa (e ndo as acOes da personagem) e que O romance
concentra-se bem mais na narrativa da propria producdo da novela do que na vida de

Macabéa. No entanto, no livro, ha uma “Dedicatéria do autor” e abaixo dessa frase aparece

B33 cs, p. 188.

1374 s, p. 189.

1375 AHE, p. 13.

1376 E nesse sentido que, conforme destacamos no final do tépico 3.1.3 A mimese do ato de pensar e o
movimento do pensamento, Clarice publicou duas cronicas quase idénticas, ambas denominadas Submisséo
a0 processo, em que ela em uma descreve o “processo de escrever” e em outra o “processo de viver”. Para
Clarice, a criagdo literaria é da mesma ordem que a vida, por isso a reflexdo sobre uma revela a outra. — cf.
PNE, Submissdo ao processo, p. 73; DM, Submisséo ao processo, p. 445.
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entre parénteses, como uma informagao adicional: “(Na verdade Clarice Lispector)”.
Assim, Clarice emaranha sua identidade com a do narrador da novela. Indicando que a
narrativa sobre o processo de criacdo de A hora da estrela é uma referéncia ao proprio
processo de criacao literaria empreendido por ela mesma.

Além disso, o livro apresenta na sua pagina de rosto o titulo “A hora da
estrela” seguido por treze titulos alternados pela conjungdo “ou”, sendo a “A hora da
estrela”, na verdade, o segundo titulo da obra. O primeiro titulo € A culpa é minha e,
abaixo do quarto titulo, O direito ao grito, no lugar da conjun¢dao “ou” temos ali a
assinatura de Clarice Lispector™®”’. N&o apenas seu nome, escrito na mesma fonte das
letras dos titulos, mas a assinatura mesma de Clarice, uma marca de autoria, produzindo
um efeito de se inserir no interior da sua ficcdo. Um apelo para que no interior da obra
perceba-se a existéncia de uma autora, uma vez que o estruturalismo literario, em alta na
época de publicacdo dos romances de Clarice (décadas de 1940-1970), proclamavam a
morte do autor.

E curioso também o fato de a obra possuir treze titulos. Em Uma aprendizagem
ou O livro dos prazeres, Clarice utilizou deste recurso de fornecer mais de um titulo a uma
obra. Mas treze? Isso por si s6 j& inquieta o leitor. Na capa do livro o romance foi nomeado
apenas com o titulo A hora da estrela. E no interior do livro que o leitor é surpreendido
pelos treze titulos com a assinatura da autora. Acreditamos que esse arranjo seja uma
referéncia da autora para sua propria producdo literaria-ficcional, pois ao todo Clarice
publicou treze titulos: sete romances, cinco livros de contos e, por fim, esta novela. Assim,
os treze titulos de A hora da estrela sugeririam essa autorreferéncia a toda sua literatura,
assegurada também pelo nome de autora comum a todos os titulos.

Além desses elementos, o narrador Rodrigo explica qual foi sua inspiracdo para
escrever A hora da estrela: “E que numa rua do Rio de Janeiro peguei no ar de relance o
sentimento de perdicdo no rosto de uma moga nordestina”*"®. Em entrevista, meses antes
do langamento deste livro, Clarice diz exatamente 0 mesmo sobre ela e a inspiragdo para a
composi¢do desta novela: “Eu morei no Recife, me criei no Nordeste. E depois, no Rio de
Janeiro tem uma feira de nordestinos no Campo de Sdo Cristvao e uma vez eu fui la. E

peguei o ar meio perdido do nordestino no Rio de Janeiro. Dai comecou a nascer a

1377 Essa configuragdo visual pode ser notada ja na primeira edicéo e permaneceu assim em todas as edicdes
posteriores que conhecemos, exceto a edicdo comemorativa de 2017. — cf. 12 edicdo: LISPECTOR, Clarice. A
hora da estrela. Rio de Janeiro: Record, 1977, p. 29; edicdo comemorativa: LISPECTOR, Clarice. A hora da
estrela: edigdes com manuscritos e ensaios inéditos. Rio de Janeiro: Rocco, 2017.

1378 AHE, p. 12.
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ideia**™. Clarice trabalhou para confundir sua identidade a do narrador, Rodrigo,

marcando assim sua presenca no interior desta narrativa.

Mas em que sentido Clarice introduz-se no interior de sua obra? Seria uma
espéecie de autoficcdo? Uma entrada nos terrenos dos romances autobiograficos ou uma
tentativa de fazer uma autobiografia?*** Ora, se cruzarmos os fatos da obra com os fatos
da vida da autora evocados por seus bidgrafos, como Nadia Gotlib e Benjamin Moser, ndo
encontraremos a coincidéncia de quase nada. Exceto duas vagas referéncias em torno da
personagem central e igualmente outras duas em torno do narrador**.

Quanto & Macabéa, as duas semelhancas entre elas refere-se a condi¢do de

951382

imigrante e a questdo judaica. Macabéa era do “sertdo de Alagoas e foi para o Rio de

Janeiro. A familia de Clarice, fugindo da perseguicéo aos judeus que se alastrava por toda
a Europa, sai da Ucrania rumo ao Brasil. Aqui se instalam em Alagoas, depois em
Pernambuco e, por fim, j& na adolescéncia da autora, vao para o Rio de Janeiro.

Além dessa referéncia geogréafica que remete a condicdo de imigrante, 0 nome

1383

préprio da personagem Macabéa é uma clara referéncia aos macabéus—"°, o que possibilita

uma leitura da literatura clariceana em consonancia com a questio judaica™*®*.

1379 | ISPECTOR, Clarice. A tltima entrevista de Clarice Lispector..., op. cit.

1380 E aqui estamos pensando esses géneros através de: ALBERCA, Manuel. Autoficcién de un gozador de
placeres efimeros. Olivar, Buenos Aires, n. 12, 2009, p. 209-226; LEJEUNE, Philippe. O pacto
autobiogréfico..., op. cit..

1381 Também ha o fato de a cartomante, D. Carlota, uma ex-prostituta e cafetina, ter pegado sifilis, assim
como a mée de Clarice. No entanto, ndo se sabe como a mée de Clarice contraiu esta doenca. Ja D. Carlota
contraiu a doenga através de seu modo de vida, e, no caso dela, a vacina da sifilis j& havia sido descoberta, de
modo que se curou. Ja na mée de Clarice a doenga desenvolveu-se ocasionando dores, paralisia e, por fim, a
morte — cf. MOSER, Benjamin. Clarice, uma biografia. S&o Paulo: Cosac Naify, 2011, p. 51-63.

1382 AHE, p. 15.

1383 Conforme podemos observar nos livros deuterocanénicos de | e Il Macabeus, durante o periodo de
helenizagdo dos judeus, por volta do século Il a.C., Antioco IV, governador do império seléucida (um dos
quatro impérios helenisticos resultantes da divisdo do império maceddnio apés a morte de Alexandre, 0
Grande, correspondente a parte do império que dominava a regido da Siria), proibiu a préatica do judaismo e
instaurou, no templo de Jerusalém, um local de adoracdo a Zeus. Muitos judeus resistiram a essa assimilacao.
Matatias, um dos sacerdotes judeus, juntamente com seus cinco filhos — em especial Pedro, que foi
denominado Macabeu, que em hebraico significa “martelo”, uma referéncia as suas habilidades militares —,
acabou criando um exército para resistir a essa influéncia helenistica e restaurar a religido judaica. Esse
exército cresceu e conseguiu tomar o templo de Jerusalém. Porém, tal exército, tendo em vista seu sucesso,
passou a lutar também pela independéncia politica da Judeia e acabou por torna-la independente do império
seléucida até o ano de 37 a.C. quando a regido foi subjugada pelo império romano. Desse modo, os macabeus
acabaram se tornando simbolo de resisténcia judaica, zelo pela fé e luta por independéncia politica para o
povo hebreu. Simbolo esse sempre evocado em momentos histéricos de perseguicio judaica. — cf. BIBLIA
SAGRADA. Livros de | e Il Macabeus. Sdo Paulo: Paulus, 1990; MONLOUBOU, L.; DU BUIT, F. M..
Macabeus [verbete]. Dicionéario biblico universal. Petropolis: Vozes / Aparecida: Ed. Santuario, 1996, p.
482-484,

1384 E aqui destacamos as anélises empreendidas por Waldman, que pensa a literatura clariceana a partir da
psicandlise e da questdo judaica. — cf. WALDMAN, Berta. Uma cadeira e duas magas: presenca judaica no
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1385
7?2 tal

Quanto ao narrador, ele declara que “em menino me criei no Nordeste
como a autora Clarice Lispector. Além disso, conforme j& mencionamos, através de
dedicatoria, da assinatura no interior dos titulos e da entrevista, a escritora Clarice
Lispector e o narrador-autor Rodrigo S.M. parecem compartilhar de um aspecto em
comum enquanto autores deste romance. Rodrigo ndo é Clarice, mas ocupa a funcao-autor
gue o nome proprio de Clarice encarnava®®. Rodrigo nio era a totalidade da subjetividade
clariceana, mas a Clarice-autora (a subjetividade autoral que sua ficcdo engendrava).

Desse modo, Clarice utilizou de sua ficcdo para refletir sobre si mesma, mas
ndo sobre sua subjetividade, e sim sobre seu fazer — o processo de criacdo literdria. A
literatura assim como 0 homem s&o coisas que se questionam sobre si mesmos. A literatura
clariceana promove uma reflexdo ontoldgica. Todavia, e por isso ela é tdo adequada para
pensar 0 homem, essa reflexdo estd sempre em movimento, ela nunca cessa, ela nunca
encontra uma resposta Ultima, por isso que a literatura, conforme vimos no exemplo do
professor de A macdo no escuro, é 0 pensamento que, mais que encontrar respostas, esta
sempre a se perguntar, a se questionar. O impulso literario, sua energia, é a
investigacao/pesquisa, 0 que conduz a literatura ao movimento incessante.

Desse modo, a literatura ndo é simplesmente o0 espaco reservado para 0 homem
expressar sua criatividade, produzir fantasias, maquiar a realidade, sugerir possibilidades
melhores ou ser uma valvula de escape da realidade. A literatura do tipo clariceana é uma
oficina para o trabalho do pensamento: seja para o desenvolvimento desse préprio
pensamento (criando um modo de pensar potente em virtudes tais como as ja analisadas),
seja para pensar e construir o homem e o mundo (a literatura como processo de dar forma
ao real).

A literatura clariceana promove uma reflexdo, é um exercicio filoso6fico. No
entanto, Clarice pensou a/e através da literatura, de uma forma diferente, ou da
objetividade proclamada pelo espirito cientifico, ou aos modos de uma histéria intelectual

1387

desencarnada™"", ou mesmo de uma concepcao intransitiva de literatura presente na critica

literaria estruturalista (para a qual a literatura é linguagem e nada diz sobre o real)**¢.

Todas essas concepgdes eram fortemente presentes em meados do século passado quando

texto clariceano. In: IMS. Cadernos de Literatura Brasileira: Clarice Lispector. Vols. 17 e 18. S&o Paulo:
Instituto Moreira Salles, 2003, p. 241-260.

1385 AHE, p. 12.

138 FOUCAULT, Michel. O que é um autor?..., op. Cit..

1387 CHARTIER, Roger. A histéria cultural - entre préticas e representages. Lisboa: Difel, 1987.

1388 JABLONKA, Ivan. La historia es uma literatura..., op. cit, p. 196.
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Clarice iniciou e desenvolveu sua ficcdo. Todavia sua reflexdo e seu modo de pensdo ndo
sdo desencarnados. Ela declara seu lugar de fala produzindo uma reflexdo subjetiva. E uma
voz que fala a partir de um autor que reconhece sua subjetividade como parte do processo
de criacdo e do saber produzido. Isso néo é visto como um problema. Reconhecer seu lugar
de fala é reconhecer os privilégios que ocupa bem como os limites da sua interpretacao.

Clarice fala como Macabéa, na condicdo de mulher, judia, imigrante, que
sentiu na pele as injusticas sociais. Mas também fala como Rodrigo S.M. e, portanto,
Clarice fala como autora, sabendo dos privilégios e responsabilidades que essa posi¢édo Ihe
confere. Consciente de que esse lugar de fala ndo é neutro, mas marca seu ponto de vista.
Ainda como ele, mas também como G.H. e o eu de Agua viva, Clarice fala como artista da
classe média brasileira.

O conceito de lugar de fala vem gerando grandes discuss@es especialmente nas
redes sociais. Todavia, 0 que percebemos € que a expressdo € tomada por significados
individuais de modo que se encerra a possibilidade de didlogo, uma vez que o debate nao
tem uma linguagem comum. Estamos pensando lugar de fala junto com Djamila Ribeiro.

A filésofa parte de uma concepcao foucaultiana de discurso em que este nao
deve ser entendido como um amontoado de palavras e frases que possuem sentido em si
mesmo, mas como um regime de autorizacdo discursiva, um sistema que estrutura certo
imaginério social e se encontra permeado de relacdes de poder e controle™**°. O conceito
de lugar de fala é impreciso, mas acredita-se que é derivado das discussdes sobre feminist
standpoint presentes nos estudos sobre diversidade, teoria racial critica e pensamento
decolonial™®®. O conceito de lugar de fala é utilizado para pensar o discurso como
ferramenta politica e as questdes de autorizagdo discursiva. “O falar ndo se restringe ao ato
de emitir palavras, mas a poder existir. Pensamos lugar de fala como refutar a
historiografia tradicional e a hierarquizacdo de saberes consequente da hierarquia
social.” 3%

Pensar os lugares de fala significa entender as condicdes sociais que
constituem o grupo do qual um individuo faz parte e como essa experiéncia € partidaria

desse grupo. E refletir sobre um locus social. Um grupo através do qual a pessoa se

1389 Essas relagdes entre discurso, poder e instituicdes podem ser observadas especialmente em:
FOUCAULT, Michel. Microfisica do poder. Rio de Janeiro / Sdo Paulo: Paz e Terra, 2019; FOUCAULT,
Michel. A ordem do discurso. S8o Paulo: Loyola, 2014; FOUCAULT, Michel. A arqueologia do saber.
Lisboa: EdicGes 70, 2014.

13% RIBEIRO, Djamila. Lugar de fala. S&o Paulo: Pélen, 2019, p. 57.

1391 | pidem, p. 64.
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localiza é uma construgdo mdltipla e ndo apenas uma classe social, um género ou uma
etnia. Diante do reconhecimento da existéncia de varias epistemologias, sujeitos, saberes,
vozes, organizacgdes politicas, culturas, o problema dos lugares de fala € compreender as
condicgdes sociais que dificultam a visibilidade e a legitimidade destas producdes. Elza
Soares explica essa ideia muito bem: “Mil na¢gdes moldaram minha cara. Minha voz uso
pra dizer o que se cala. O meu pais é o meu lugar de fala”**%. Lugares de fala, s40 espacos
sociais, “paises”, que possibilitam, e atraves dos quais, discursos e sujeitos possam existir.

Estabelecer um lugar de fala ndo significa falar de acordo com suas
experiéncias individuais, “mas das condi¢des sociais que permitem ou ndo que esses
grupos acessem lugares de cidadania. Seria, principalmente, um debate estrutural. N&o se
trataria de afirmar as experiéncias individuais, mas de entender como o lugar social
ocupado por certos grupos restringe oportunidades.”1393

Dessa forma, ndo devemos confundir lugares de fala com representatividade.
Por exemplo, uma travesti negra ndo se sente representada por um homem branco cis,
todavia esse homem pode, e deve, refletir sobre a realidade das pessoas trans e
travestis'*®*. Reconhecer os lugares de fala n3o se trata de estabelecer que apenas pessoas
de um grupo possam falar acerca de questfes desse grupo, nem impor que as pessoas desse
grupo s6 possam falar sobre tais questdes. O objetivo ndo é impor uma visdo, encerrar uma
discussdo ou restringir o didlogo. Mas é compreender que todos ocupam um lugar de fala,
todos possuem uma localizacdo social, bem como reconhecer a estrutura discursiva e social
através da qual ha construcdes e perpetuacdes de discursos hegeménicos e outras que sao
silenciados. “Pensar lugar de fala seria romper com o siléncio instituido para quem foi
subalternizado” rompendo com essa hierarquia violenta'**,

Se a discussdo sobre lugares de fala causa incbmodo é porque o que se percebe
¢ um confronto de poder, uma vez que se rompe com a voz Unica, permite-se ouvir as
vozes silenciadas e as narrativas desses outros visam sempre trazer conflitos necessarios
para a mudanca. “Ao promover uma multiplicidade de vozes o que se quer, acima de tudo,
é quebrar com o discurso autorizado e Unico, que se pretende universal. [...] romper com o

regime de autorizagdo discursiva”.*3%

132 SOARES, Elza. O que se cala. Deus é mulher. Deckdisc, 2018. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=5ypEw_9BFfQ. Acessado em: setembro de 2018.

3% RIBEIRO, Djamila. Lugar..., op. cit., p. 60.

139 Ihidem, p. 82.

13% |pidem, p. 89.

13% | pidem, p. 69.
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Todavia, a literatura de Clarice ndo é um esforgco de estabelecer seu lugar de
fala. Ela marca-o e o define para promover um esfor¢co maior: sair desse lugar e, como na
etnografia, buscar apreender novos pontos de vista. Rodrigo afirma: “A acéo desta historia
tera como resultado minha transfiguracdo em outrem e minha materializacdo enfim em
objeto.”™**” O movimento que a literatura clariceana visa ndo é o de estipular seu lugar de
fala, mas de ser capaz, através dele, de estabelecer um marco a ultrapassar através dos seus
devires. Clarice fala como mulher, imigrante, pobre, autora, classe média, mas ndo para
estabelecer sua posicao, antes, em uma atitude de probidade, esclarecer de onde parte, para
simplesmente partir através de seus devires.

O principio da objetividade, essa falsa auséncia do autor, conforme a iluséo
criada pelo cientificismo moderno, cria um narrador-Deus e um discurso de autoridade®*%.
Um texto que se apresenta como produto acabado de um conhecimento esforca-se em criar
verdades indiscutiveis. Ele ndo se apresenta ao didlogo e ao debate, mas apresenta-se como
resultado pronto e acabado de algo. Essa objetividade, entendida como desaparecimento da
subjetividade do autor, produz um narrador objetivo, onipresente, que impd&e a verdade (tal
como podemos observar nos discursos cientificos e nos romances do século XIX).

Por outro lado, um texto-investigagdo™*

, como 0s romances clariceanos,
apresenta uma narrativa que expde seu proprio processo de construcdo, € um texto
inacabado, em formacdo, que ndo apenas diz algo, mas que revela suas intencbes bem
como os procedimentos através dos quais algo foi pensado. Desse modo, temos um
narrador reflexivo, consciente que o conhecimento por ele produzido ndo estd
desencarnado e se relaciona ao seu lugar de fala. Ele, portanto, apresenta-se e revela essas
condigdes em que o saber foi construido. Clarice ndo cai na ilusdo estruturalista da morte
do autor, sua literatura ndo é simplesmente fruto de um escrita sem autor, uma escrita que
se cria. E necessario matar o autor, os privilégios discursivos que essa funcdo carrega. E
necessario matar o sujeito do conhecimento; mas ndo a subjetividade, ndo a pessoa que

pensa, antes é preciso localizar seu lugar de fala para compreendé-lo e ultrapassa-lo.

1397 AHE, p. 20.

139 JABLONKA, Ivan. La historia es uma literatura..., op. cit., p. 294.

3% Jablonka cunha esse conceito se referindo aos textos que narram ndo apenas um contetido, mas seu
préprio processo de criagdo deste contetido, qualidade presente tanto em alguns textos literarios quanto das
ciéncias sociais e elogia esse tipo de texto, uma vez que ele fornece ao leitor uma “compreensdo ao
quadrado”, uma vez que Ihe serd permitido compreender o conteido bem como compreender o0 modo de
pensamento que possibilitou a construcdo desse saber, a compreensdo de uma racionalidade. — cf.
JABLONKA, lvan. La historia es uma literatura..., op. cit., p. 293-315.
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Curiosamente, a literatura clariceana julgada por sua irrealidade™*®

, pela falta
de historia, reclama por uma historicidade. Um pensamento que se esforca em ser
localizado no tempo e no espaco através da subjetividade de um autor. Um pensamento
que é sempre historico a medida que é produzido por uma subjetividade que pode ser
situada historicamente. Ao evocar a subjetividade de um autor, esse pensamento proclama-
se ndo enquanto um saber transcendental, mas enquanto um saber intimamente ligado as
experiéncias de quem pensou, narrou e escreveu, um pensamento profundamente humano
e, portanto, historico.

Ora, a consequéncia da alteracdo desse tipo de narrador (do narrador
onipresente ao narrador reflexivo) € a formacdo de um sujeito do conhecimento “situado”,
um sujeito histérico e ndo mais uma voz atemporal. Ndo se trata meramente de um
narrador que diga sua opinido, que faca confidéncias (nenhum narrador clariceano fala da
vida dela), mas um narrador que situa o conhecimento em relacdo a si mesmo, um narrador
que apresenta e tem consciéncia de como sua subjetividade participa da construgdo do
saber, desse modo ele evita “ser refém de seus interesses, uma marionete de si mesmo” 4%,

O narrador reflexivo desmistifica sua posicdo como sujeito da compreensao e
produtor de conhecimento, reconhece sua finitude e compreende que o saber que produz
ndo € a visdo do Infinito, mas apenas uma visdo possivel — ndo é a Verdade, mas a verdade.
Desse modo, ele “dessacraliza” seu discurso, uma vez que, ndo sendo a Verdade de um
Deus, de um narrador onipresente, mas a narrativa de um homem, sua verdade é dada em
perspectiva, € passivel, portanto, do erro, da falha, do engano, de modo que se abre a
discussdo e a possibilidade desse saber ser desconstruido, ser refeito, ou ser perfeito (esse
adjetivo é formado do participio passado do verbo perfazer, per- + fazer, algo em processo
de feitura, algo por fazer, inacabado).

Assumir sua “posicdo biografica, familiar, académica, social e politica [...]
organiza as condigdes de sua propria critica”, rompe com o discurso de uma transcendéncia
(Deus, Espirito, Historia) e assume que se fala de um ponto de vista que influencia o
discurso™*®?. Esse procedimento da voz ao autor, mas por assumir seu relativismo, ele ndo
fala no lugar de outro, ndo € um autor que julga estar apto a dar voz a ninguém, nem a falar

no lugar de alguéem, mas um autor que aceita e anseia que também o outro fale, que busca

1490 Critica comum feita a Clarice Lispector entre as décadas de 1940-1960, em especial, por Luis Costa Lima
— cf. LIMA, Luis Costa. Clarice Lispector. In: COUTINHO, Afranio (dir.). A Literatura no Brasil. Rio de
Janeiro: Editora Sul Americana, 1970, p. 449 — 472.

101 JABLONKA, Ivan. La historia es uma literatura..., op. cit., p. 296.

1492 | pidem, p. 298, 299.
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alcangar o ponto de vista do outro, em um desejo de construgdo de uma realidade mais
abrangente que agregue seu ponto de vista, mas também o do outro, reconhecendo o vazio
que ha no isolamento de sua propria voz.

Rodrigo diz: “Estou absolutamente cansado de literatura; s6 a mudez me faz
companhia.”**®® O narrador clariceano ndo quer falar, antes ele busca o siléncio, ele busca
calar-se como ato de hospitalidade para, assim, ouvir outras vozes'*®*. Ele busca construir
condicdes para o verdadeiro didlogo: o que implica ndo apenas em saber-falar, mas

também em saber-ouvir. Ele busca ouvir o outro, e nao falar em seu lugar.

3.3.3 O papel do escritor

Para entendermos as dimensdes politicas e sociais do pensamento literario
desenvolvido por Clarice, ¢ necessario questionarmos: qual o papel do escritor para Clarice
Lispector? Ora, propor essa questdo ja esta implicita a ideia de que o escritor, o literata,
ocupa uma func¢do, um lugar na nossa sociedade e, portanto, ele possui uma atitude
politica. A obra literaria evidentemente fala algo e, desse modo, pode alterar a logica
estabelecida em uma sociedade de quem tem o direito de falar, os que estdo autorizados a
falar, e o que pode ser dito — a literatura pode subverter a ordem dos discursos e dos
sujeitos.

Clarice tem consciéncia que lugares de fala relacionam-se com lugares sociais.
Falando do processo civilizacional como aquele que constréi a imagem de homem pela
cristalizacdo da identidade e a formacdo de subjetividades individuais isoladas na
sociedade, G.H. percebe que “Dessa civilizagdo s6 pode sair quem tem como a fun¢ao
especial a de sair: a um cientista ¢ dada a licenga, a um padre ¢ dada a permissao. Mas nao
a uma mulher que nem sequer tem as garantias de um titulo. E eu fugia, com mal-estar eu

. 51405
fugia.”

No interior da civilidade em ruinas no inicio do século passado, haviam pessoas
autorizadas a sair dela, uma falsa transgressdo. O cientista ¢ o padre, o pensamento
cientifico e religioso, utilizam da razdo para alcangar o infinito, mas ndo o Infinito: eles

haviam a autorizagdo para, com o uso da razao falarem/pensarem o mistério, o obscuro, o

1403 AHE, p. 70.
1404 DERRIDA, Jacques. Da Hospitalidade..., op. cit., p. 119.
1405 pSGH, p. 62.
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desconhecido. No entanto a visdo do Infinito, alcangada através da mulher, do pensamento
feminino, do pensamento mistico, ndo era permitido. A mulher, o pensamento feminino,
ndo possui autorizacdo para sair, sua saida €, no entanto, a verdadeira transgressdo, a
loucura.

Nao a loucura clinica, embora esta também seja uma transgressao que violenta
a normalidade. “Eu estava sendo seduzida [pelo pensamento feminino]. E ia para essa
loucura promissora. Mas meu medo ndo era o de quem estivesse indo para a loucura, € sim
para uma verdade — meu medo era o de ter uma verdade que eu viesse a ndo querer, uma
verdade infamante que me fizesse rastejar e ser do nivel da barata.”**® A loucura, em
Clarice Lispector, ¢ a verdadeira visdo da realidade, ndo apenas a realidade sensivel, mas a
realidade como visdo do Infinito. “O que ¢ que me havia chamado: a loucura ou a
realidade?”**”” O louco ¢ aquele capaz de ver o Infinito, visdo que ndo ¢ autorizada por
nossa sociedade.

Isto ¢ a loucura, pensei de olhos fechados. Mas era tdo inegavel sentir aquele
nascimento de dentro da poeira [...] eu bem sabia que ndo era loucura, era, meu
Deus, uma verdade pior, a horrivel. Mas horrivel por qué? E que ela contrariava
sem palavras tudo o que antes eu costumava pensar também sem palavras. %

A loucura denuncia as falhas da racionalidade, rompe com as verdades e
identidades formuladas pelo pensamento masculino: a imagem de homem, de mundo e a
ordem social construidas por meio deste racionalismo. A loucura desconstréi o que o
pensamento masculino construiu. As verdades da loucura sdo uma transgressdo as do
racionalismo. A literatura escuta a voz da mulher, do pensamento feminino. Nao se trata da
literatura dar voz aos silenciados. A literatura clariceana ndo quer dar voz a ninguém,
porque dar voz significa a submissao a esta ordem discursiva estabelecida™®. A literatura
subverte essa ordem, ela a transgride, ela cria um espaco em que essas vozes fazem-se
ouvidas. A literatura torna essas vozes inauditas agentes de transformagdo dos espagos
sociais e politicos e ndo simplesmente vozes passivas esperando ordeiramente sua vez para
poderem dizer algo. Ou, conforme Clarice expressa no quarto titulo de 4 hora da estrela, o

titulo que precede sua assinatura, a literatura € O direito ao grito.

1406 pSGH, p. 59.

107 pSGH, p. 69.

1408 pSGH, p. 58.

1409 Nesse sentido, Derrida caracteriza esse espago discursivo estabelecido de falogocentrismo para indicar ao
mesmo tempo o falocentrismo (a cultura machista) e o logocentrismo (o dominio do racionalismo no nivel
discursivo. — cf. DERRIDA, Jacques. Essa estranha instituicéo..., op. cit..; NASCIMENTO, Evando. Derrida
e a Literatura. So Paulo: E Realizag@es, 2015.
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A literatura ¢, portanto, ndo simplesmente a voz do louco, a passividade de
quem espera sua vez de falar e ser ignorado. A literatura ¢ o grito do louco. Uma voz que
subitamente se eleva sobre as outras e se faz ser ouvida. Clarice sugere isso:

Mas se eu gritasse uma s vez que fosse, talvez nunca mais pudesse parar. Se eu
gritasse ninguém poderia fazer mais nada por mim; enquanto, se eu nunca
revelar a minha caréncia, ninguém se assustard comigo e me ajudardo sem saber;
mas s6 enquanto eu ndo assustar ninguém por ter saido dos regulamentos. Mas se
souberem, assustam-se, nds que guardamos o grito em segredo inviolavel. Se eu
der o grito de alarme de estar viva, em mudez e dureza me arrastardo pois
arrastam os que saem para fora do mundo possivel, o ser excepcional ¢ arrastado,
o ser gritante.

[...] o primeiro grito ao nascer desencadeia uma vida, se eu gritasse acordaria
milhares de seres gritantes que iniciariam pelos telhados um coro de gritos e

horror. Se eu gritasse desencadearia a existéncia — a existéncia de qué? a

existéncia do mundo. Com reveréncia eu temia a existéncia do mundo para

mim.1410

A voz do louco, as vozes discordantes de nossa sociedade, ndo sdo ouvidas, sdo
rejeitadas. O louco, ao falar, ndo consegue ser ouvido, ele ¢ socialmente ignorado, hé certa
licenga poética para o louco. E, assim como o louco ¢ ignorado, a literatura também ¢: suas
verdades sdo entendidas como “fic¢do”, como fantasias, e ndo como verdades. No entanto,
o papel do escritor, do literata, é conseguir dar o grito do louco de modo a despertar outros
seres gritantes e, assim, desencadear a existéncia do mundo, fazer as verdades literarias
serem ouvidas.

A literatura ¢ um objeto gritante, titulo que Clarice havia dado ao seu romance
inacabado, que foi publicado postumamente sobre o titulo de Um sopro de vida
(Pulsagoes). Se simplesmente gritar ndo resolve nada, uma vez que a sociedade ja criou
dispositivos para ignorar a voz do louco, a literatura esforca-se em fazer com que essas
vozes sejam ouvidas. Ela diz de viés, rui, grunhe, balbucia e balburdia, mas também cria
dispositivos cognitivos através dos quais seu barulho pode ser entendido, decifrado,
traduzido, decodificado. Desse modo, ela transgride. “Transgredir, porém, os meus
proprios limites me fascinou de repente. E foi quando pensei em escrever sobre a realidade,
j& que essa me ultrapassa. Qualquer que seja o que quer dizer ‘realidade’.”***" A literatura é
a escrita da realidade que transgride com o fundo (o contetido) e as formas (os modos de

pensar) das verdades estabelecidas.

1410 pSGH, p. 61, 62.
ML AHE, p. 17.
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Isso fica bem evidente na narrativa de A hora da estrela. Ao passo que o

991412

narrador Rodrigo S.M. ¢ “um dos personagens mais importantes , sua voz ndo ¢

importante, ele tem consciéncia que “também eu ndo fago a menor falta, e at¢ o que

escrevo um outro escreveria” 4t

, pois sua narrativa ndo € a expressao de sua voz, mas a
criagdo de um espaco para ouvir o outro — neste caso, a personagem Macabéa.
“(Vejo que tentei dar a Maca uma situagdo minha: eu preciso de algumas horas

de soliddo por dia sendo ‘me muero’.)”***

Quando Rodrigo, no decorrer de sua narrativa,
percebe que estava falando no lugar de sua personagem. ele interrompe sua narrativa para
ndo correr o risco disso acontecer. “(Quando penso que eu podia ter nascido ela — e por que
ndo? — estremego. E parece-me covarde fuga de eu ndo ser, sinto culpa como disse num

dos titulos.)™***

Embora Rodrigo pudesse falar por ela, direito concedido ao autor, ele ndo
faz isso. Rodrigo ndo ¢ Macabéa e nem ocupa seu lugar.

Que movimento, entdo, Rodrigo busca em sua literatura? Qual € o papel do
autor? “([...] E também porque se houver algum leitor para essa historia quero que ele se
embeba da jovem assim como um pano de chdo todo encharcado. A moca é uma verdade
da qual eu ndo queria saber. Nao sei a quem acusar mas deve haver um réu.)”1416 A autor
faz literatura, assim como o etnografo, para se situar e apreender o outro. Macabéa era uma
verdade gue existia, mas que o0 autor ndo queria saber.

A miséria de Macabéa, uma personagem que comia papel por fome, sem
dignidade humana, que sequer sentia-se humana, que aceitava obedientemente toda sua
situacdo. Toda essa miséria humana que Macabéa figura e que representa muito bem todos
0s grupos oprimidos, estigmatizados, todas as pessoas que estdo na condicdo de outsiders,

1417

como analisado por Norbert Elias™"", os invisibilizados, os ndo-cidaddos da democracia,

1412 AHE, p. 13.

1413 AHE, p. 14.

144 AHE, p. 69.

115 AHE, p. 39.

1418 AHE, p. 39.

17 A partir do estudo sociolégico realizado em uma comunidade da periferia urbana da Inglaterra, batizada
pelo nome ficticio de Winston Parva, Norbert Elias formula os conceitos de estabelecidos (establishment e
established) e outsiders. O autor acredita que a figuracdo estabelecidos-outsiders serve como “paradigma
empirico”, podendo ser utilizado como modelo explicativo para outras situagcdes e para outras escalas. Trata-
se da relagdo entre um grupo que se autopercebe e é reconhecido como um grupo social superior e ocupa,
portanto, posices de prestigio e poder, sendo um modelo para os outros (0s estabelecidos) e um grupo
heterogéneo e difuso de pessoas estigmatizadas como pessoas de menor valor humano (os outsiders). Elias
fala de superioridade e inferioridade do grupo em termos de poder. “Assim como, costumeiramente, 0S
grupos estabelecidos veem seu poder superior como um sinal de valor humano mais elevado, os grupos
outsiders, quando o diferencial de poder é grande e a submissdo inelutavel, vivenciam afetivamente sua
inferioridade de poder como um sinal de inferioridade humana.” — cf. ELIAS, Norbert. Ensaio tedrico..., op.
cit., p. 28, grifo no original).
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como analisado por Boaventura de S. Santos***®, Existem muitos por ai, em diferentes
graus e circunstancias (pobres, negros, mulheres, pessoas com deficiéncia, criancgas,
indigenas, palestinos, ciganos, judeus (?), imigrantes, refugiados ...) e que poderia ser
qualquer um de nos, pois essa situacdo é decorrente de uma construcdo histérica na qual
nos encontramos e ndo as consequéncias de escolhas pessoais ou da vontade Divina ou da
Natureza. Poderia ser qualquer um de nos, mas o fato é que ndo é. E talvez por isso,
mesmo nos compadecendo, ou culpabilizando o oprimido, ignoramos essa existéncia e
continuamos vivendo normalmente. N&o basta ver o outro, ouvir 0 outro, é necessario
sentir 0 outro, ocupar, que seja temporariamente seu lugar, e observar através de seu ponto
de vista. E um movimento semelhante, mas também diferente ao da empatia. Trata-se do
sujeito devir para outros lugares sociais. E esse ndo-lugar que o autor ficcional busca. E
semelhante a empatia porque ¢ uma forma de identificacdo afetiva e intelectual com o
outro, mas também é diferente porque ndo se trata de um movimento moral promovido
pelo individuo, ndo se trata de uma iniciativa dele, ele é arrastado/lancado nesse
movimento, 0 que € caracteristico do devir.

(Se o leitor possui alguma riqueza e vida bem acomodada, saird de si para ver

como é as vezes 0 outro. Se é pobre, ndo estara me lendo porque ler-me é

supérfluo para quem tem uma leve fome permanente. Faco aqui o papel de vossa

valvula de escape e de vida massacrante de média burguesia. Bem sei que é
assustador sair de si mesmo, mas tudo o que é novo assusta. [...]).***

H4 um esforco, uma luta, para ndo ceder ao héabito de falar por outro. Mas
Rodrigo, Clarice, o autor e o leitor deste tipo de literatura buscam, agora, sair de seu

.. . . 420
espaco privilegiado para sentir o outro’

. Romper o comodismo de ver as coisas de seu
proprio ponto de vista. Sair de si mesmo, romper com os limites do sujeito do
conhecimento construido pelo racionalismo moderno que desencadeia no individualismo
como forma social e epistemol(')gical421, para ver a realidade a partir de outros sujeitos,
outros contextos, outros modos de pensar, outras temporalidades.

Esse apagamento dos privilégios do autor em detrimento do outro fica ainda

mais evidente quando observamos o “Unico registro audiovisual da autora”, realizado pelo

1418 SANTOS, Boaventura de Sousa. Para além do pensamento abissal..., op. cit..

1419 AHE, p. 30, 31.

1420 Sobre a questdo de lugares sociais privilegiados, ver PEDREIRA, Beatriz. Vocé é privilegiado?
Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=NfdeNL_2Fjw. Acessado em: maio de 2018.

121 E|IAS, Norbert. A sociedade..., op. cit..
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jornalista Julio Lerner, & TV Cultura*?

, em comparagdo com o que Rodrigo fala em A4
hora da estrela. “Estou falando de meu timulo”, disse Clarice nessa entrevista e, de fato,
como tal entrevista foi dada sob a condi¢ao de que fosse ao ar somente apos a morte dela,
para todo telespectador, ela fala de seu timulo. A morte da autora foi condi¢do necessaria
para ser ouvida'*?*.

Todavia, para além da morte fisica do autor, essa frase ainda se referia a outro
processo. Nessa entrevista, ela afirmou que estava cansada dela mesma, dai o entrevistador
instiga-a: “Mas voc€ ndo se renasce e renova a cada trabalho novo?”. Clarice, afirmara
anteriormente que acabara de escrever 4 hora da estrela, que estava em vias de ser
publicada, de modo que Lerner sugere que o processo de criagdo literaria da vida ao autor,
renova suas forgas. Foi em resposta a essa frase que Clarice disse: “Bom, agora eu morri.
Mas vamos ver se eu renas¢o de novo. Por enquanto eu estou morta. Estou falando do meu
tamulo.”*%*

Diferente desta concep¢ao romantica de que o processo de criacdo da vida,
Clarice diz que ele mata o autor. A literatura, assim, mata o autor em dois sentidos.
Primeiro, por que o processo literario, tal como praticado por Clarice, provoca a morte da
subjetividade individual do autor e o leva a ver o Infinito, conforme analisamos. Segundo,
que ¢ uma decorréncia do primeiro, esse processo conduz a uma desconstrugao do sujeito.
O autor, assim como o leitor, quando alcanca o Infinito, passa por um processo de
desterritorializacdo que desloca o sujeito de sua posi¢do e o forga a ver a realidade sobre
uma oOtica muito mais ampla, o que promove a desconstrucdo de ideias, conceitos,
identidades, verdades que o sujeito possuia. Sao desconstruidas, pois mostraram-se
incompletas ou erradas. A visdo do Infinito denuncia que nossa visdo ¢ sempre relativa,
parte de um ponto de vista que nunca ¢ total. Por isso que o processo de deformagado que a
literatura provoca no homem é um processo continuo de desconstrugio e criagio. E uma

desconstru¢dao nao porque descarta tudo o que lhe precede, mas reconhece seus limites e

busca sua propria superagao.

1422 GOTLIB, Nadia. Vida..., op. cit..

1423 A entrevista foi realizada em julho de 1977. Em outubro do mesmo ano, Clarice foi internada por
problemas no intestino e submetida a uma cirurgia em que se descobre a causa do problema: um céncer no
ovario. Permaneceu hospitalizada, recebendo apenas tratamento paliativo em virtude do grau avancado da
doenga e, sem lhe dizerem a causa, veio a 6bito no dia 09 de dezembro, véspera de seu aniversario de 57
anos. No dia 28 de dezembro a entrevista foi ao ar, respeitando, assim, a decisdo da autora. — cf. MOSER,
Benjamin. Clarice..., op. cit., p. 646-650.

1424 | ISPECTOR, Clarice. A dltima entrevista..., op. Cit..
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A literatura €, assim, a morte do sujeito (quer do autor, quer do leitor). Esse ¢
um dos movimentos que promove. Ela possibilita a morte ndo fisica, mas espiritual, e
fornece um modo de pensar fecundo em propriedades que possibilitam a construgdo de um
novo sujeito e um novo mundo — criados de modos diferentes dos anteriores. A literatura
possibilita ao homem aceitar e explorar a multiplicidade de si mesmo ¢ do mundo. Nesse
sentido, a literatura promove um verdadeiro holocausto e ¢ por isso que a obra clariceana
constantemente fala-se da vitima, do algoz, da truculéncia, da violéncia, tragédia,
catastrofe'*®®, bem como desse processo levar-nos a provar ¢ sermos provados por Deus —
aqui a autora refere-se ao processo de experimentar e conhecer o Infinito, todavia, utiliza o
vocabulo “provacdo” cujo sentido semantico perpassa o da experiéncia, mas também
sugere o processo de mastigacdo e o de sofrimento e, portanto, lembra as ofertas
sacrificiais, o holocausto, conforme praticado pelos antigos judeus1426.

Ainda nessa entrevista, Julio Lerner pergunta qual é o “filho predileto” de
Clarice, aquele que ela ainda via com “maior carinho”. Ao invés de mencionar qualquer
romance ou livro de contos, como era de se esperar, Clarice responde: “O Ovo e a galinha,
que ¢ um mistério para mim. Uma coisa que eu escrevi sobre um bandido, sobre um
criminoso chamado Mineirinho, que morreu com 13 balas, quando uma sé bastava. E que
era devoto de Sao Jorge e tinha uma namorada, que me deu uma revolta enorme, eu escrevi
isso.” 27 A resposta, como a propria performance da Clarice ao longo de toda essa

. . 1428
entrevista, devem ser entendidas como um emblema™ .

1425 para citar apenas alguns exemplos colhidos aleatoriamente, embora aparecam com frequéncia, do uso
dessas palavras para se referir ao fruto do processo de criacdo, temos: vitima (PSGH, p. 44, 81); algoz
(PSGH, p. 81); truculéncia (ALP, p. 99; AV, p. 41); violéncia (PCS, p. 19; CS, p. 20; ME, p. 303; PSGH, p.
27,151, 157; ALP, p. 99, 144; AV, p. 70); tragédia (PCS, p. 121; ME, p. 89, 334; PSGH, p. 24, 80; ALP, p.
95; AV, p. 35; AHE, p. 71); catastrofe (CS, p. 84; PSGH, p. 68, 85; AV, p. 18).

1426 pSGH, p. 130.

1427 | |ISPECTOR, Clarice. A dltima entrevista..., op. Cit..

1428 Nesse sentido, a tese de Carlos Mendes de Sousa é que Clarice trabalhou cuidadosamente nos seus textos,
especialmente nos seus romances, a fim de controlar e construir essa figura que depois constituir-se-ia sobre
seu nome. E como se Clarice compreendesse a funcdo-autor, analisada por Foucault, e diante dessa
consciéncia passasse a atuar na construcdo dessa identidade que se formaria em torno de seu nome. Desse
modo, para o autor, ndo temos acesso ao sujeito Clarice através de sua obra, mas “Tendo zelosamente
cuidado a sua imagem, a tentativa de se converter em si prépria revela o modo como nessa imagem se expde
a apuradissima consciéncia criadora. Um retrato de escritora por si forjado estard sempre interferindo na
forma como nos aproximamos da sua obra” (cf. SOUSA, Carlos Mendes de. Clarice Lispector..., op. cit., p.
597). Clarice, em um jogo entre ocultar e revelar, esconde seu verdadeiro eu e nos fornece um “testemunho
ficcionalizado da experiéncia ‘autobiografica’ (cf. SOUSA, Carlos Mendes de. A revelagéo do nome..., op.
cit.. 187). Assim, a imagem que Clarice construiu acerca de si, 0 sujeito ficcional, a imagem de autor, foi
tomada como a prépria identidade do sujeito historico Clarice. Acreditamos que essa certa estética da
existéncia de Clarice deu-se tanto em sua literatura quanto quando chamada para falar como escritora, como
no caso dessa entrevista, mas também no que deixou como pertencente ao seu préprio arquivo pessoal aos
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Mais do que apontar para esses dois textos de modo especifico, Clarice estava
indicando aspectos de sua literatura que ela reconhecia e acreditava serem centrais. Por O
ovo e a galinha, ela destaca o mistério, a incompreensao, a forte presenca do pensamento
feminino em sua literatura de modo geral. Uma literatura que, tal como o ovo, irrompe uma
vida de dentro para fora. Quanto a Mineirinho, Julio Lerner questiona qual foi o enfoque
deste trabalho, pois provavelmente ele, como grande parte do publico, desconhecia-o — este
¢ uma cronica-conto que em livro foi publicado apenas apds a morte de Clarice™**°,
Clarice, por sua vez, responde:
Eu ndo me lembro muito bem, ja foi ha bastante tempo. H& qualquer coisa assim
como “o primeiro tiro me espanta, o segundo tiro ndo sei o que, o terceiro tiro
coisa, ... o décimo segundo me atinge, o décimo terceiro sou eu”. Eu era, me
transformei no Mineirinho, massacrado pela policia. Qualquer que tivesse sido o
crime dele uma bala bastava, o resto era vontade de matar. Era prepoténcia.'**
Aqui entendemos melhor o que, de fato, Clarice desejou destacar em sua
literatura ao apontar para Mineirinho como um dos filhos favoritos. Sua literatura, embora
isso tenha passado despercebido para alguns criticos, hd uma forte preocupacdo social, sua
literatura visa o constante deslocamento do sujeito ao lugar do outro. A criagdo de lagos de
solidariedade, ou hospitalidade, que ameniza a violéncia, a opressdo, o genocidio, uma vez
que o sofrimento do outro nao ¢ apenas do outro, mas como todos fazem parte do Infinito,
a dor do outro atinge a toda a espécie humana e a todo o mundo — o cuidado com si, com o
corpo, promovido pelo estilo sensualista da autora, envolve também o cuidado com o outro
(tanto o outro ser humano, quanto o outro ndo-humano, a natureza). Uma preocupagao com
a vida de modo pleno. Trata-se de uma consequéncia social dessa visdo de mundo mistica
presente na literatura clariceana. Ora, parece ser justamente dessa insensibilidade ou
desumaniza¢do que Hannah Arendt identificou na sua abordagem ético-politica com a

banalidade do mal, seres humanos que se recusam a serem pessoas, processo que perpassa

as questdes da “naturalizacdo da sociedade e de artificializa¢do da natureza ocorrido com a

cuidados do IMS-RJ que, conforme percebemos, ha um esforco empreendido na ocultacdo de sua vida
particular em detrimento do ser-escritora. Um esforco consciente de Clarice em devir-literatura.

1429 Esse texto foi publicado em livro apenas em 1978, ap6s a morte da autora, na coletanea de cronicas Para
ndo esquecer. No entanto, em 1984, foi lancada a segunda coletanea de contos, maior e mais completa, A
descoberta do mundo, que relne, inclusive, grande parte das cronicas ja publicadas em 1978, excluindo,
todavia, Mineirinho, de modo que ainda hoje é um texto de Clarice pouco conhecido.

1430 | |ISPECTOR, Clarice. A dltima entrevista..., op. Cit..
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massificagdo, a industrializagdo e a tecnificagdo das decisdes e das organizagdes humanas

1431 o oL 1432
7?77, problemas imbricados com o totalitarismo™ .

na contemporaneidade

E nesse sentido que, em Uma aprendizagem ou O livro dos prazeres, Lori,
embora tivesse enorme prazer e felicidade no estado da graca, ndo queria estar na graga
constantemente, ela percebeu que: “habituar-se a felicidade, seria um perigo social.
Ficariamos mais egoistas, por que as pessoas felizes o eram, menos sensiveis a dor
humana, ndo sentiriamos a necessidade de procurar ajudar os que precisavam — tudo por
termos na graca a compreensao € o resumo da vida. 4%

Nessa resposta de Clarice acerca de Mineirinho, uma cronica que fala da
violéncia urbana, nota-se uma preocupacao social por parte dela. Aproveitando essa deixa,
o entrevistador pergunta: “Em que medida o trabalho de Clarice Lispector no caso
especifico de Mineirinho pode alterar a ordem das coisas?” Clarice, com indiferenca,
responde: “Nao altera em nada. Nao altera em nada. Eu escrevo sem esperanga que o que
eu escrevo altere qualquer coisa. Nao altera em nada.” Intrigado, Julio Lerner pergunta:
“Entdo por que continuar escrevendo, Clarice?”. Enquanto ascendia um cigarro e
comecava a fumar, Clarice com a mesma indiferenca responde: “E eu sei? Porque no fundo
a gente ndo ¢, ndo ta querendo alterar as coisas, a gente td querendo desabrochar de um
modo ou de outro, né? 1434
Em A hora da estrela, Rodrigo diz algo semelhante. “Juro que nada posso fazer

1435 N30 cabe ao

por ela [por Macabéa]. Afiango-vos que se pudesse melhoraria as coisas.
autor modificar, a partir de seu texto, o lugar social de Macabéa, dos oprimidos. Isso
também seria muita prepoténcia. Nesse sentido, ele mesmo questiona-se: ‘“Para que eu
escrevo? E eu sei? Sei ndo.”**® A obra clariceana questiona os poderes da literatura. No
entanto ndo nos parece que se trata da impossibilidade de transformagao social através da

literatura, mas duvida-se do poder magico conferido a literatura, como se o autor, por

revelar um problema em sua obra, pudesse mudar as coisas.

141 AGUIAR, Odilio. Violéncia e banalidade do mal. In: Revista Cult [on-line]. 14 de marco de 2010.
Disponivel em: https://revistacult.uol.com.br/home/violencia-e-banalidade-do-mal/. Acessado em: julho de
2018.

1432 ARENDT, Hannah. Origens do totalitarismo: antissemitismo, imperialismo, totalitarismo. S&o Paulo:
Companhia das Letras, 2012.

1433 ALP, p. 136.

1434 | ISPECTOR, Clarice. A dltima entrevista..., op. cit.. Grifamos as palavras “alterar” e “desabrochar”
porque Clarice as enfatiza na sua fala por mudar o ritmo e a tonalidade de sua voz ao pronuncia-las.

1935 AHE, p. 35.

1438 AHE, p. 39.
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Ora, o desenrolar das questdes acerca de Mineirinho vai de uma preocupacao
com problemas sociais a uma, pelo menos aparente, indiferenca, descrenga, em relagéo a
literatura. Ao que Lerner, por fim, coloca diretamente a questdo: “No seu entender, qual é
0 papel do escritor brasileiro hoje em dia?” E Clarice, com uma postura de cansago,
apoiando a cabega sobre a mio que segura o cigarro, responde com certo enfado: “De falar
0 menos possivel 4%

Vejamos brevemente a historicidade do lugar social do escritor de literatura
para entendermos melhor o estranhamento que Clarice provocou atraves de suas respostas
tanto a Julio Lerner quanto aos seus ouvintes.

Durante o regime poético de producdo de arte, 0 autor era simplesmente um
escritor que escrevia segundo as regras de composicdo retérico-poéticas™**®. A dignidade
de um autor residia ndo na originalidade de sua obra, mas na sua capacidade de escrever
segundo essas regras. Conforme analisado por Chartier, o aparecimento de arquivos
literarios no século XVIII indica que, até esse momento, a obra ndo era considerada fruto
de uma singularidade individual; ndo existia um autor, tal como o concebemos, que fosse o
responsével pela criacdo da obra™**°.

Todavia, com a revolugdo literaria, surge uma nova concepgdo de autor
entendido como um génio responsavel por dar vida a obra. O texto passa a ser entendido
como a materializagdo da mente do autor. Denis Diderot (1713-1784), por exemplo,
entendia uma obra como propriedade exclusiva do autor, uma “expressdo irredutivelmente

1440 Ora, em consequéncia dessa

singular dos pensamentos e sentimentos do autor
concepgdo, ocorre durante o romantismo e realismo uma promocdo da literatura e da
dignidade do autor: um homem que v&, compreende e traduz a realidade melhor do que
seus contemporaneos. O autor, no século XVIII e XIX, é alguém que pode guiar e orientar
a sociedade. Forma-se um “sacerddcio poético”, que substitui, na sociedade, os lugares e
privilégios ja ocupados pelos padres e filésofos iluministas****.

Nasce-se 0 mito do génio romantico, o génio criador que, sozinho, no interior
de sua mente e de seu esforco de imaginacgdo, é capaz de dar vida a todo um universo

literario™**%. O autor de literatura como um homem a frente de seu tempo. Ora, essa alta

37| ISPECTOR, Clarice. A Gltima entrevista..., op. cit..

1438 FEUMAROLI, Marc. L dge de ['éloquence..., op. Cit..

139 CHARTIER, Roger. A mdo do autor e a mente do editor. S&o Paulo: Editora Unesp, 2014.
1490 1hidem, p. 140.

1431 BENICHOU, Paul. Le sacre de [’écrivain..., op. cit..

1442 JABLONKA, Ivan. La historia es uma literatura contemporanea..., op. cit., p. 276.
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dignidade concedida aos escritores foi questionada sem, no entanto, diminuir a dignidade
da literatura, pelo estruturalismo da critica literaria no século XX. Este foi enfatico ao falar
do desaparecimento do autor, ao libertar-se, por exemplo, da ideia de que um texto é a
expressao do pensamento e dos sentimentos da pessoa que 0 escreveu e se focar mais no
significante do que no significado. O estruturalismo ndo conseguiu de fato pensar nas
consequéncias disso.

Todavia, na analise de Foucault***?

sobre a fung@o que o nome de autor exerce
em nossa sociedade, ele observou que ao falar em “obra” ou em “escrita”, temas
recorrentes na critica estruturalista, procurou-se suprimir os privilégios do autor e dar mais
atencdo a linguagem como expressdo de si mesma, no entanto, apenas deslocou 0s
privilégios do autor, sem conseguir de fato, apaga-los. Transferiram seus direitos para um
anonimato transcendental, o que apenas obscurece o texto, fazendo com que a figura de um
tutor capaz de interpretd-lo e comenta-lo seja levantado (um critico, um intelectual, um
académico, um professor).

Clarice Lispector parece partilhar da perspectiva foucaultiana e pensou seu
lugar no processo de criagdo nem como um génio criador, nem como objeto passivo a
espera da manifestacdo da Obra ou Escrita. Assim, quando questionada sobre o papel do
escritor em seu tempo, ela responde que € o “De falar o menos possivel”. O que Clarice faz
é destituir o autor de quaisquer privilégios, dom, capacidade ou autoridade de falar por
outros. O autor ndo € um homem a frente de seu tempo. Ele ndo esta autorizado a falar
como representante de todos ou de um grupo. Ele ndo é capaz de guiar ou orientar a
sociedade. O Unico papel que cabe ao autor era o de se calar.

Mas esse siléncio é entendido como um papel social. Esse siléncio nédo
significa um descaso ou um descompromisso com a atividade literaria. Trata-se da
renuncia de qualquer autoridade, inclusive a literaria, para falar no lugar de ou por outrem.
Destitui-se a autoridade literaria pelo reconhecimento de seu fracasso, de sua limitagdo e
impossibilidade de uma autoridade, qualquer que seja, de falar por todos e, ao invés de
falar, a literatura esforca-se, agora, em produzir um espaco propicio a ouvir: trata-se de um
esforgo de constituicdo de um espago de didlogo. O que a literatura clariceana faz é
reconhecer no campo discursivo que todos e cada um tem o direito e a responsabilidade de
falarem por si mesmos. E o rompimento com qualquer visdo de puerilidade dos homens.

Quando Clarice diz que o papel do autor é o de falar o menos possivel visa-se romper com

1443 FOUCAULT, Michel. O que é um autor?..., op, Cit..
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esse sacerdocio poeético do autor. O autor ndo pode mais do que qualquer homem comum,
afinal ele € um homem comum, todos os homens sdo comuns, partilham da mesma
dignidade humana, a diferenca de dignidade so existe em relacGes sociais em que grupos
igualmente humanos estabelecem relacées desiguais de poder e atuacéo social***,

O que Clarice esta questionando ¢ o papel privilegiado do autor como se ele
fosse um lider para conduzir as massas acéfalas de sujeitos oprimidos e que, portanto,
necessitam ter um guia espiritual/intelectual para pensarem por elas mesmas. Nesse
sentido, Foucault ja alertava para a destituicao desses privilégios do autor/intelectual:

Ora, o que os intelectuais descobriram recentemente ¢ que as massas nao
necessitam deles para saber; elas sabem perfeitamente, claramente, muito melhor
do que eles; e elas o dizem muito bem. Mas existe um sistema de poder que
barra, proibe, invalida esse discurso e esse saber. [...] O papel do intelectual ndo
¢ mais o de se colocar ‘um pouco na frente ou um pouco de lado’ para dizer a
muda verdade de todos; ¢ antes o de lutar contra as formas de poder exatamente
onde ele é, a0 mesmo tempo, 0 objeto e o instrumento: na ordem do saber, da
‘verdade’, da ‘consciéncia’, do discurso.***

Todavia nem Clarice nem Foucault desconsideraram que houvesse um papel
social da literatura e do autor. Para ambos, trata-se de uma transgressdao com a logica
discursiva que concede voz a determinados sujeitos e silencia outros. O escritor de
literatura, contrariando o papel social do autor-intelectual, deveria ndo falar por outros,
mas criar condi¢Oes para que se ouga as massas.

Para Clarice, e talvez para Foucault, o siléncio do autor, para ouvir as massas,
nao significa ndo fazer literatura. Ela também diz que o autor “ndo ta querendo alterar as
coisas”, mas “desabrochar de um modo ou de outro”**®. Ela reconhece que a literatura
ndo pode mudar as coisas, e nem quer isso — retirar a protagonizacdo do homem como
sujeito historico —, o que ela deseja é desabrochar, fazer surgir, criar dispositivos que
permitam ao homem protagonizar sua prépria histéria.

Rodrigo afirma algo parecido: “(Escrevo sobre o minimo parco enfeitando-0
com purpura, joias e esplendor. E assim que se escreve? N&o, ndo é acumulando e sim
desnudando. Mas tenho medo da nudez, pois ela ¢ a palavra final.)”***’ O autor ndo deve
escrever como que enfeitando, acrescentando coisas a realidade ja existente, reiterando-a,

mas desnudando-a, desconstruindo-a, retirando formas de pensar através das quais a nossa

1444 ELIAS, Norbert; SCOTSON, John L. Os estabelecidos e os outsiders: sociologia das relagdes de poder a
partir de uma pequena comunidade. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Editor, 2000.

1445 FOUCAULT, Michel. Microfisica do poder..., op. cit., p. 71.

1448 | |ISPECTOR, Clarice. A dltima entrevista..., op. cit..

Y47 AHE, p. 82.
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realidade foi pensada e construida, o que implica, por fim, dentre outras coisas, levar a fim
um pensamento e uma cultura que permita relagdes sociais do tipo estabelecidos e
outsiders'**®, opressores e oprimidos***°, visiveis e invisiveis'**°.

Como? Através da construcdo de um tipo de pensamento, tanto no autor quanto
no leitor, que possibilita a transformacdo do homem e do mundo. A partir da aquisi¢cdo de
um pensamento como o desenvolvido na literatura clariceana, 0 homem torna-se capaz de
libertar-se de qualquer imagem do que ele acredita ser, ou que grupos opressores ao longo

da histéria fizeram-no acreditar que ele seja'*.

Dar dignidade para o individuo
verdadeiramente perceber-se como sujeito da historia. Desconstruir a realidade historica do
opressor e ver-se como agente capaz de protagonizar sua historia, embora reconhega-se
gue seu porvir ndo esta simplesmente e unicamente em suas maos (é essa ldgica que
alimenta a meritocracia: a ideia de que meu lugar social é fruto das minhas acdes
individuais, como se individuo e sociedades fossem realidades incomunicaveis). O
pensamento literario, como desenvolvido por Clarice, permite 0 homem ver o Invisivel —
tanto o Infinito, a multiplicidade da realidade, libertando o futuro de quaisquer
determinismos, abrindo-o para suas infinitas possibilidades; quanto ver aqueles sujeitos
que 0s processos sécio-historicos tornaram de fato invisiveis.

“Com esta historia vou me sensibilizar”, afirmou Rodrigo S. M. no inicio de
sua narrativa'*®®. Criar condiges de sensibilizar, de sentir através da experiéncia do outro,
um devir-outro, € 0 que busca a literatura clariceana. Usar da imaginacéo e do processo de
criacdo para ver que a realidade é uma construcdo histérica e esta, portanto, em maos
humanas seu por-vir. A realidade é Infinita e, como artistas, podemos transforma-la. Criar
uma alteridade, uma subjetividade através da qual conheca-se o outro e toda a
multiplicidade da experiéncia humana de modo a tornar possivel a constituicdo de uma
realidade que caiba dignamente todos. O autor, ao destituir de seus privilégios, resignado,
percebe que ele sozinho ndo é capaz de mudar a realidade. Como percebeu Boaventura de
S. Santos, “A luta pela justica social global deve, por isso, ser também uma luta pela
591453

justica cognitiva global. Para ser bem-sucedida, esta luta exige um novo pensamento

Para Clarice, a literatura detém esse novo pensamento e pode difundir esse modo literario

1498 EIAS, Norbert. Ensaio teérico..., op. Cit..

149 EREIRE, Paulo. Pedagogia do oprimido. Rio de Janeiro/Sao Paulo: Paz e Terra, 2019.

1450 SANTOS, Boaventura de Sousa. Para além do pensamento abissal..., op. cit..

MSLELIAS, Norbert. Ensaio teérico..., op. Cit..

1952 AHE, p. 16.

1453 SANTOS, Boaventura de Sousa. Para além do pensamento abissal..., op. cit., p. 40, grifo nosso.
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de pensar atraves do qual os homens podem transformar a si mesmos e 0 mundo. Era esse
o plano do Martim, o pregador, e também o era o de Clarice.

Retirar os privilégios do autor € criar um espaco discursivo, de fato,
democratico. Calar-se e criar condicdes de oferecer a hospitalidade plena, como nos
ensinou Derrida***. Abel Barros Baptista entende a literatura como um espaco de
hospitalidade incondicional com um propoésito cosmopolita: “faz de quem dela se aproxima
um estrangeiro e pelo mesmo gesto oferece-lhe todas as condi¢cbes para que se instale a

#1455 Lembrando que, para o autor, cosmopolitismo ndo é o mesmo que

vontade
universalidade, mas diante da diferenga que o texto coloca o leitor, que é sempre um
estrangeiro diante dele, o texto oferece sua hospitalidade.

Esse movimento epistemoldgico entre a diferenca e o acolhimento, como
pensado por Baptista, é posto de maneira ainda mais radical por Sousa a partir do que

denomina de cosmopolitismo subalterno™**°

(um cosmopolitismo tanto epistémico quanto
social). O cosmopolitismo foi pensado na época do Iluminismo como universalismo,
tolerancia, patriotismo, cidadania global, comunidade global de seres humanos, culturas
globais. O autor reconhece que hoje o cosmopolitismo tem sido privilégio daqueles que
podem té-lo. No entanto, um cosmopolitismo subalterno é um cosmopolitismo de oposicao
a essa hegemonia, ¢ uma forma cultural e politica de globalizacdo contra-hegemonica
pensada para todos aqueles socialmente excluidos, vitimas da concepcdo hegemdnica de
cosmopolitismo, um cosmopolitismo para as vitimas da intolerancia, para todos aqueles a
guem a dignidade humana bésica foi negada, os ndo-cidaddos, 0s sujeitos cuja existéncia
tornou-se invisibilizada.

Assentado na constatacdo de que caminhamos cada vez mais para a formacao
de “sociedades [que] sdo politicamente democréticas e socialmente fascistas™**’, o
cosmopolitismo subalterno reside na ideia de incompletude e na necessidade sempre
latente de compreensdes ndo ocidentais de mundo. Boaventura de S. Santos lembra a
radicalidade do pensamento de Mahatma Ganhi, que buscou construir um pensamento

capaz de libertar tanto o opressor quanto a vitima deste pensamento que concede

1454 DERRIDA, Jacques. Da Hospitalidade..., op. cit., p. 119.

1455 BAPTISTA, Abel Barros. O propésito cosmopolita. In: . Trés emendas: ensaios machadianos de
propdsito cosmopolita. Campinas: Unicamp, 2014, p. 10.

1456 SANTOS, Boaventura de Sousa. Para além do pensamento abissal..., op. cit., p. 49-51.

%7 |bidem, p. 47.
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“superioridade” ao opressor***®. Nisso, ndo caiu na tentagdo de se igualar ao opressor ou de
querer estar em seu lugar. Antes, buscou um modo de pensar que realizasse uma completa
identificacdo com o oprimido. Também nesse sentido, ha uma forte proximidade com a
pedagogia de Paulo Freire, que questiona:
Quem, melhor que os oprimidos, se encontrard preparado para entender o
significado terrivel de uma sociedade opressora? Quem sentira, melhor que eles,
os efeitos da opressdo? Quem, mais que eles, para ir compreendendo a
necessidade da libertacdo? Libertacdo a que ndo chegardo pelo acaso, mas pela
praxis de sua busca; pelo conhecimento e reconhecimento da necessidade de
lutar por ela.***

A literatura clariceana busca desenvolver essa epistemologia, essa pedagogia
do oprimido que sente, no corpo, as consequéncias Gltimas dessa civilizagdo a qual nos
encontramos. Ouvir seriamente os oprimidos e aprender deles e com eles. E esse o esforco
da literatura clariceana, ndo de dar voz aos oprimidos, eles tem sua propria voz e o que
ensinar, mas de criar condigfes para que todos os que compartilham do pensamento do
opressor possam ouvir 0s oprimidos.

Clarice reconhece que a instituicdo literaria € também privilegiada, assim, seu
papel social ndo é o de falar por outro, dar voz ao outro, falar por Macabéa. A literatura
exerce seu saber ndo nos oprimidos, mas nos opressores, sdo a eles que ela pode ajudar,
por destituir o pensamento opressor. Desconstruir o leitor de seu lugar social, de suas
ideias e seus modos de pensar para conseguir, finalmente, alcancar o outro.

O pensamento literario concebe o pensamento ndo em abstrato, mas reconhece
sua poténcia de intervencdo no real. E nesse sentido que a literatura clariceana ndo quer
simplesmente representar a realidade. Mas criar um pensamento cuja validade mede-se
pelo tipo de intervencdo no mundo que ele proporciona, corrobora ou impede. A avaliacéo
dessa intervencdo combina seu valor cognitivo com o ético-politico, em ambos 0s casos
percebe que a construcdo de um pensamento € subjetivo, sem, no entanto, ser
psicologizante e individualista, de modo que consegue distinguir a objetividade analitica da

neutralidade ético-politica. E esse pensamento literario que Clarice acredita que o autor

1458 E essa identificacdo com o opressor que faz com que as vitimas, quando em posicdes privilegiadas,
tornem-se elas mesmas opressoras. A titulo de exemplo, evocamos a experiéncia vivida por Derrida: “O
racismo era onipresente na Argélia naqueles tempos [década de 1940], prorrompendo em todos 0s sentidos.
Ser judeu e vitima do antissemitismo ndo poupava ninguém do racismo antiarabe, que eu sentia a meu redor,
de forma manifesta ou latente.” — cf. DERRIDA, Jacques. Essa estranha institui¢do..., op. cit., p. 54, 55

19 FREIRE, Paulo. Pedagogia..., op. cit., p. 42, 43.
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pode desabrochar na sociedade e, a partir dele, fornecer um pensamento capaz de
desconstruir essa civilizacdo e criar outra, rompendo com os abismos das injustigas sociais.

Citamos, novamente, a fala de Rodrigo S.M.:

(Se o leitor possui alguma riqueza e vida bem acomodada, saird de si para ver
como é as vezes 0 outro. Se é pobre, ndo estara me lendo porque ler-me é
supérfluo para quem tem uma leve fome permanente. Faco aqui o papel de vossa
valvula de escape e de vida massacrante de média burguesia. Bem sei que é
assustador sair de si mesmo, mas tudo o que é novo assusta. [...]).***

Consciente de seus privilégios como escritora, Clarice ndo quer falar por
Macabéa, mas anseia falar com essa “média burguesia”, seus leitores. Quem se interessa
por literatura ndo é quem tem uma leve fome permanente, mas a média burguesia, nos.
Essa média burguesia figura ndo uma classe social, mas grande parte da sociedade que néo
sdo totalmente vitimas da opressdo, nem 0s sujeitos mais privilegiados deste sistema. As
posicOes sociais existentes entre 0os oprimidos e 0s opressores por exceléncia, as nuances
entre esses dois extremos, sujeitos que de maneira cambiante ocupam em diferentes
momentos e lugares ambas as posicdes. Essa média burguesia que mesmo sendo vitima de
opressdo, ainda goza do privilégio de usar o papel para ler e expressar 0 que pensa e sente,
diferente de sujeitos como Macabéa, que sequer considera-se gente, que utiliza do papel
para mastigar e disfarcar sua fome. Essa “média burguesia”, cujos sujeitos mesmo quando
oprimidos, sendo negros, mulheres, pobres, ainda Ihes restam um minimo de cidadania a
ponto de poderem ler ou escrever literatura, ndo sdo os sujeitos totalmente excluidos de
cidadania. Estes sujeitos, cujo lugar social é uma tensdo entre detentores de certos
privilégios e vitimas de certas opressdes, que formam essa “média burguesia”.

O que a literatura pode fazer é atuar junto aqueles que sdo seus leitores, criar
condigdes nessa “média burguesia” para que esta pare de perpetuar o pensamento opressor.
Esse grupo € uma maioria que ndo recebeu totalmente os privilégios deste sistema, e que as
vezes estdo mais proximos dos oprimidos do que dos opressores, mas mesmo assim, por
partilharem do modo de pensar dos opressores, perpetuam sua injustica. A literatura pode
atuar nestes, desconstruindo esse pensamento hegemdnico que possui sujeitos (homem,
branco, heterossexual), epistemologias (ciéncia, filosofia) e préaticas sociais proprias
(dominadoras e excludentes), e através do pensamento literario ver os limites desse
pensamento, a realidade que ele cria. E mais, o pensamento literario é capaz de construir

nessa média burguesia, seus leitores, um modo de pensar através dos quais eles possam

1490 AHE, p. 30, 31.
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ouvir os sujeitos mais oprimidos pelo sistema e criarem uma nova realidade cada vez

menos injusta.

3.3.4 Aliteratura clariceana: uma feia arte do/no corpo

Ulisses e Lori haviam combinado escrever um para o outro quando houvesse
algo que ndo conseguiriam ou ndo quisessem explicar. Até entdo eles ja haviam trocado
bilhetes, mas em certa ocasido Ulisses entrega um poema a Lori. Nao nos ¢ revelado o
poema, mas Ulisses explica a escolha do género poético para comunicar com Loéri: “faco
poesia ndo porque seja poeta mas para exercitar minha alma, € o exercicio mais profundo
do homem. Em geral sai incongruente, e € raro que tenha um tema: ¢ mais uma pesquisa de
modo de pensar.”***!

Fazer poesia, fazer literatura, como Clarice Lispector a entendia, ndo se tratava
de escrever obras, publicar, ser um autor, produzir textos segundo o canone, mas era um
exercicio da alma e uma pesquisa sobre ¢ a partir do pensamento. Clarice considera a
literatura como uma filosofia, um exercicio espiritual, um movimento do pensamento em
busca de novos modos de pensar. Todavia, na concepg¢ao judaica, a alma (néfesh) forma-se
da unido do corpo (gewiydh) com o espirito (rudahh). Assim, essa filosofia clariceana nao se
faz pelo puro exercicio espiritual, a poesia ndo € um pensamento como o desenvolvido pela
racionalidade, uma abstracdo, ela ¢ uma escritura, um pensamento € uma escrita que se
desenvolvem. A literatura ou filosofia clariceana ¢ um pensamento encarnado em um texto.
Um texto, portanto, vivo, animado por um modo de pensar. A literatura clariceana ¢ o
resultado da alianca de uma filosofia com uma estética.

Ulisses também fala-nos sobre a escrita de ensaios:

— Se um dia eu voltar a escrever ensaios, vou querer o que ¢ maximo. E o
maximo devera ser dito com a matematica perfeicdo da musica, transposta para o
profundo arrebatamento de um pensamento-sentimento. Nao exatamente
transposta, pois o processo ¢ o mesmo, SO que em musica e nas palavras sao
usados instrumentos diferentes. Deve, tem que haver, um modo de se chegar a
isso. Meus poemas sdo ndo poéticos mas meus ensaios sao longos poemas em

prosa, onde exercito ao maximo a minha capacidade de pensar e intuir. Nos, os
que escrevemos, temos na palavra humana, escrita ou falada, grande mistério que

1oL ALP, p. 93.
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ndo quero desvendar com o meu raciocinio que ¢ frio. Tenho que ndo indagar do
mistério para ndo trair o milagre.'**?

O tipo de ensaio que Ulisses deseja escrever ¢ também um exercicio do
pensamento, mas ndo de um pensamento frio, puramente logico e conceitual, um
racionalismo, mas um pensamento-sentimento, com grande capacidade de intuir e de
captar o mistério. Ao contrario da luz da razdo, esse pensamento busca a sombra. Um
pensamento movente como a musica e encarnado por uma escritura. Ao contrario dos
poemas de Ulisses que ndo eram poéticos, seus ensaios seriam longos poemas em prosa, tal
qual os romances clariceanos™*®.

Ora, os romances clariceanos visam ser justamente isso, essa forma de pensar
musical, tal como Elisa Lispector definiu o pensamento hebraico em oposicao a inércia do
pensamento cldssico. A literatura clariceana apresenta-se ndo meramente como um texto,
mas como um ser vivo, com alma (texto e pensamento), com o qual podemos dialogar e,
quigd, aprender formas de pensar e qualidades de pensamento carentes ao espirito
contemporaneo. A literatura clariceana quer ser esse pensamento encarnado cujo corpo € o
do texto e ndo o do autor. A literatura nao ¢ simplesmente a expressao dos pensamentos do
autor, nem um pensamento desencarnado, mas uma racionalidade prépria a medida que
possui seu proprio corpo — o texto. Assim, a narrativa ¢ uma criacdo que nasce de um
criador, mas que, desfrutando de sua imensa liberdade, cria-se a si mesmo, seu proprio
criador e também o mundo.

A literatura clariceana promove um pensamento movente, da diferenca e da

\

multiplicidade, em oposi¢cdo a filosofia classica e a maneira como os alemaes, que se

1462 ALP, p. 93, 94.

1463 £ importante destacar que um dos elementos estéticos que possibilita que a prosa clariceana assemelhe-se
a poesia é por desenvolver um discurso que rompe com a logica causal. Desse modo, os fatos sdo apenas
retratados e sem uma conexao rigida de causa e efeito. Assim, os fatos ficam flutuando, em suspenso, como
as imagens mentais produzidas por uma poesia lirica. Ora, ha nessa escolha narrativa também uma opcéo
politica e social. Na vida de pessoas oprimidas na nossa sociedade, as consequéncias vem sempre antes das
causas. Por exemplo, a violéncia contra a mulher ndo possui causa nela mesma. Em uma vitima de
feminicidio nenhuma acdo da mulher foi a causa de sua morte. As mulheres sofrem as consequéncias (a
violéncia e morte) gratuitamente, simplesmente por serem mulheres, ndo ha nenhuma causa (nenhuma agao
da vitima) que justifique isso. Diferente do que nossa cultura machista e patriarcal ensina, a roupa da mulher,
0 alcool ingerido pelo homem, ndo sdo causas dessa violéncia, antes sdo justificagdes para a manutencao
dessa relagdo. Qual é a légica causal dessa violéncia? Nenhuma. As injusticas sociais ndo possuem nenhum
fundamento em si mesmas, exceto a manutencdo da ordem social estabelecida. Uma composicéo discursiva
gue rompe igualmente com a ldgica causal, produz, portanto, uma estética extremamente realista que, ao
invés de produzir efeitos de realidade para maquiar as consequéncias de nossa cultura, reflete o absurdo da
realidade e produz, a partir de sua estética, modos de pensar através dos quais essa realidade possa ser vista e
sair da invisibilidade a qual foram colocadas.
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apresentavam como os continuadores desta, praticavam a filosofia*®. O pensamento
clariceano ¢, portanto, subversivo, ndo apenas em seu conteudo, mas pelo modo diferente
de pensar que ele promove. Esse tipo de pensamento movente proliferou-se entre os judeus
que ocupavam espacgos intelectuais em diferentes areas desde a ascensdo da extrema direita
na Europa e ao longo de todo o século XX e XX,

Essa explosdo de uma nova filosofia, uma nova forma de pensar, ndo ¢ fruto
unicamente dos judeus. Além do mais, o que poderiamos chamar, em pleno século XX de
uma pensamento judaico? Um pensamento religioso fundado no Pentateuco ou na Tora?
Um pensamento desenvolvido por um povo (h4d uma unidade cultural entre esse povo que
viveu disperso ha séculos)? Um pensamento desenvolvido em uma lingua (qual: o antigo
hebraico, o aramaico, o idiche, outras linguas judaico-romanicas, o judeu arabe)?

Todavia se ha algo que podemos unificar através das diferencas € que os judeus
foram, especialmente no século XX, um grupo oprimido, estigmatizado e perseguido.
Essas perseguicdes ndo estdo atreladas unicamente aos processos sociais, economicos €
politicos. Segundo Boaventura de S. Santos, cada epistemologia promove sujeitos e

. e 1466
praticas sociais proprias

. Norbert Elias constrdi uma complexa teia em que relaciona a
epistemologia moderna com a formacdo do Estado Nacional, dos nacionalismos, ¢ a
formacdo do individuo que implicou, no caso da Alemanha, em um “conflito entre um
Estado poderoso e uma consciéncia pessoal relativamente fraca e dependente” em que o

» 1467 Assim, a Alemanha

“controle do Estado suplantou o controle da consciéncia
constituia um territério fértil para a ascensdo do ‘“nacional-socialismo [que] combinou
muitos tracos de um movimento religioso com os de um partido politico”l468. A ascensdo
do nazismo esteve relacionada a constituicdo de uma epistemologia que propiciou que a
vontade do Estado, uma coercdo “externa”, fosse tomada como vontade do individuo, um

desejo “interno”. Ou, conforme analisado por Vaz, a racionalidade que silencia a

experiéncia mistica, que € uma experiéncia antropoldgica, propicia que o Estado ocupe o

1464 MACHADO, Roberto. O nascimento do tragico..., op. cit..

1465 percebemos esse pensamento movente em diferentes nuances em diversos autores “judeus” que
analisamos ou sobre o qual lemos, tais como: Norbert Elias, Henri Bergson, Alexandre Koyré, Sigmund
Freud, Franz Kakfa, Karl Popper, Ivan Jablonka, Carlo Ginzsburg, Arnaldo Momigliano, Walter Benjamin,
Jacques Derrida, Hans Jonas, Theodor W. Adorno, Hannah Arendt, Francois Jacob, Zygmunt Bauman, Niels
Bohr, Albert Einstein, Karl Marx, Primo Levi, Rosa Luxemburgo, Emile Durkheim, Ludwig Wittgenstein,
John von Neumann, Erich Auebarch, Gershom Scholem, Claude Lanzmann, Elisabeth Roudinesco, Marc
Chagall.

1466 SANTOS, Boaventura de Sousa. Para além do pensamento abissal..., op. Cit..

18T E |AS, Norbert. Os alemées..., op. cit., p. 340.

1488 |bidem, p. 281.
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lugar do Absoluto/Infinito/Sagrado de modo a criar um contexto fértil ao aparecimento de
misticas politicas, tais como os ditaturas e o nazismo™*®.

Nao estamos querendo reduzir o complexo processo de ascensdo do nazismo,
cujas analises proliferam-se, trata-se apenas de destacar que um modo de pensar nao ¢
passivo a constru¢do da realidade. Muitos judeus que se tornaram vitimas dessa
perseguicao ao longo do século XX desenvolvem uma forma de pensar subversiva, pois
entenderam justamente que o problema ndo ¢ apenas social, politico ou religioso, €, antes
de tudo, uma maneira de pensar, como a desenvolvida pela filosofia alema, que
intensificou as tensdes sociais™*’’. Os individuos ndo se percebiam através dos lagos de
comunidade, criou-se uma ruptura entre o eu e os outros. A vontade individual, muitas
vezes tornou-se um reflexo da vontade de pessoas/grupos que estavam no poder, que
detinham o direito de fala, que promoviam sua representacdo de mundo. Contudo esses
problemas ndo sdo exclusivos de um pensamento alemao, mas de um modo de pensar
tipicamente ocidental cujo exemplo alemao, por ser um caso extremo, tornou-se apenas
exemplar para evidenciar estas consequéncias.

Esse pensamento desenvolvido por alguns “judeus”, no entanto, ndo parece ser
fruto de um pensamento judaico, antes ¢ fruto de um pensamento subversivo desenvolvido
por sujeitos oprimidos que encontraram sua propria existéncia ameagada (ndo de modo
individual, por ser quem eram, mas por pertencer a um grupo estigmatizad01471). Por
aceitar a multiplicidade, de modos de pensar e de sujeitos, esse pensamento aglutina-se
com diversos outros que proclamam esses ideais da diferenca. Esse “pensamento judaico”,
conjuga-se com o pensamento decolonial, com as discussdes de género, com os
movimentos ambientalistas, com os movimentos populares. Todos esses sdo formas
diferentes de pensar, mas que buscam promover aquilo que o pensamento classico — pelo

menos na forma que assumiu ao longo da modernidade, a forma como os alemaes

1499 \/AZ, Henrique C. de Lima. Experiéncia mistica e filosofia..., op. cit..

170 A figura alema aparece em alguns momentos na obra clariceana relacionada & perseguicdo e a morte.
Martim, enquanto estava na fazenda, temia que Vitdria fosse a cidade e encontrasse com “o alemao” (grifado
como substantivo comum), o dono do hotel, e acabasse sendo descoberto e delatado pelo alem&o. Também o
nome de Lori, Loreley, é identificada com a sereia do folclore alemdo, presente no poema de Heine, que
através de seu canto seduz e afoga os marinheiros (ALP, p. 98). Norbert Elias analisa a Loreley desse poema
de Heine como a proclamagdo da morte herdica presente na mistica nacional alema (cf. ELIAS, Norbert. Os
alemaes..., op. cit., p. 295). Também Macabéa, quando acaba de consultar a cartomante, em que através da
palavra faz nascer a esperanca e dignidade por lhe prometer casar-se com um gringo, Hans — nome
germanico, uma variante do nome hebraico Jodo que significa “a graca de Jeova”. Por fim, Macabéa foi
morta atropelada por um Mercedes, marca alema de automoveis que durante as grandes Guerras concentrou-
se na producdo de carros e avides para fins bélicos apoiando, durante a Il Guerra Mundial, os nazistas (AHE,
p. 79, 79).

1471 E1IAS, Norbert. Ensaio teérico..., op. Cit..
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: o . 1472
modernos entendiam a histéria e a filosofia dos antigos

— quis destruir. Esses
pensamentos subversivos desenvolvidos especialmente em meados do século passado
valorizam, portanto, a singularidade e a diferenca, a constituicdo de um espago em que
sujeitos, saberes, praticas sociais sejam valorizadas de maneira equivalente ¢ ndo mais
hierarquizadas.

Assim, acreditamos que o pensamento clariceano, mais que uma filiagdo ao
que ¢ comumente chamado de “pensamento judaico”, filia-se a todo um movimento social-
politico-filos6fico mais amplo que nasce e se desenvolve ao longo do século XX,
intimamente relacionado a derrota do nazifascismo e a crise do colonialismo, cuja principal
pauta € a constituicdo de condigdes através das quais diferentes filosofias, epistemologias,
povos, culturas, linguas, sujeitos, praticas sociais possam conviver e se desenvolverem
dividindo o mesmo espago.

A literatura clariceana, no interior desse pensamento, também promove uma
estética do detalhe, do feio e do inacabado — opondo-se a beleza da sereno-jovialidade
grega1473. Em oposi¢cdo ao sublime kantiano, que poderia ser alcangado através de uma
grande obra de arte ou de um grande fendmeno da natureza, como as quedas d’agua de
uma cachoeira, o olhar e a estética da literatura clariceana fixam-se no que ¢ pequeno, no
que passa despercebido, no que ¢ ignorado: “Descobrindo o sublime no trivial, o invisivel
sob o tangivel”“”. Macabéa, por exemplo, antes de entrar na casa da cartomante e quando
sai de 14 e ¢ atropelada, nota-o: “entre as pedras do chdo crescia capim — ela o notou

1475 "
” Desse modo, a estética

porque sempre notava o que era pequeno e insignificante.
clariceana atenta ao pequeno, ao invisivel, ao insignificante, ¢ capaz de notar sujeitos,
saberes e praticas promovidas por pessoas que, igualmente, sdo ignoradas na sociedade.
“Aguenta eu te dizer que Deus ndo ¢ bonito. E isto porque Ele ndo ¢ nem um
resultado nem uma conclusdo, e tudo o que a gente acha bonito ¢ as vezes apenas porque ja
esta concluido. Mas o que hoje ¢ feio serd daqui a séculos visto com beleza, porque tera

. 147 L. . . o
completado um de seus movimentos.” ® A estética clariceana apresenta ao leitor ndo uma

obra de arte acabada, pronta, concluida e perfeita, nesse sentido de completo, mas o

1472 MACHADO, Roberto. O nascimento do tragico..., op. cit.; IACONO, Alfonso Maurizio. Sobre as teorias
universais da historia: a proposito de Arnaldo Momigliano. In: SALOMON, Marlon (org.). Heterocronias:
Estudos sobre a multiplicidade dos tempos histdricos. Goiania: Ricochete, 2018, p. 211-225.

1473 NIETZSCHE, Friedrich. O nascimento..., op. cit..

174 ALP, p. 70.

175 AHE, p. 71.

1476 pSGH, p. 159.
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processo de criagdo. Essa literatura destaca o homem, a vida, o mundo, o pensamento, a
arte ¢ Deus, sempre como coisas perfeitas, no sentido de coisas em fei(t)ura, em constante
processo de criacdo. A estética do feio, por assim dizer, ¢ uma critica ao pensamento
racional e a sua forma de construir identidades fixas e imutaveis.

A “feiura ¢ o meu estandarte de guerra. Eu amo o feio com um amor de igual
para igual.”**"" A valorizac¢io do feio é um esfor¢o de produzir um pensamento capaz de
pensar o homem através daquilo que certa razao rejeita. O homem ¢ feio: ¢ uma coisa
inacabada, inconclusa, um puro-devir. Faz-se necessario, entdo, um pensamento ¢ uma
estética capazes de pensd-lo em sintonia com esse aspecto fundamental. Valorizar essa
feiura ¢ valorizar a falta de forma que ha na natureza. E pensar a arte ndo como um esforgo
de construir uma cultura que se opde e busca dominar ou completar a natureza, mas uma
arte capaz de construir uma cultura em conexao com a propria natureza. Valorizar a feiura
do homem ¢ valorizar ndo apenas sua cultura, mas também sua natureza e, portanto, seu
estado imperfeito/inconcluso.

Um ultimo aspecto do pensamento e da estética clariceanas que desejamos
destacar ¢ esse encontro que ela promove entre o corpo € o pensamento, o interior € o
exterior, dentro e fora. Enfim, aspecto que destacamos ao longo desse estudo, mas ¢
importante ressaltar que essa ¢ também um mudancga estética. A arte clariceana ¢ ndao um
produto criado por um ser excepcional, o artista, mas ¢ uma arte que pode ser feita por
qualquer um, ¢ uma arte feita com o corpo. A arte clariceana ¢ a expressao desse corpo,
conforme estudamos, esse corpo que ¢ a unido do pensar-sentir.

As personagens clariceanas sdo essencialmente artistas e, sendo suas
personagens imagens de homens, podemos afirmar que o homem, para Clarice, ¢ artista
por exceléncia, de modo que a reflexdo antropoldgica de Clarice passa por uma reflexdo
estética. Uma das qualidades mais fundamentais ao homem € ser um artista, um criador.

Algumas personagens fazem arte de modo mais “profissional” de modo que
essa relagdo é mais evidente: G.H. era escultora'®’®; o eu de Agua viva era pintora e este
romance apresenta-se como o esfor¢o de ela ser também escritora'’®; Rodrigo S.M. era

escritor de literatura**®.

YT AV p. 39.

1478 pSGH, p. 19, 25.
Y7 AV, p. 10, 12.
1480 AHE, p. 17.
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Mas todas as personagens fazem arte, no entanto, uma arte que ndo ganhou
espaco naquilo que a cultura passou a considerar como objeto de arte, uma arte que ndo
entra nas galerias. “O que sei ¢ que melodrama era o apice de sua vida, todas as vidas sao
uma arte ¢ a dela [Macabéa] tendia para o grande choro insopitavel como a chuva e
raios.”*8! Se arte ¢ criacio, e todo o ser humano & algo inacabado que constréi a si mesmo,
toda a vida ¢ uma criagdo artistica. Aprender o processo de criagdo artistica ¢ aprender a
viver. A arte €, portanto, um laboratorio, uma oficina, um espago de experiéncia e
experimentacdo para a vida. Adquirir um pensamento do tipo clariceano € encontrar um
modo de pensar em que o homem possa criar a si mesmo constantemente. Neste sentido,

1482
82 podemos afirmar que, para

contrariando a regra ciceriana da historia magistra vitae
Clarice Lispector, a arte ¢ a mestra da vida.

Lucrécia ¢ exemplar nesse sentido. “Caira numa arte antiga de corpo e este
procurava a si mesmo tateando na ignorancia. Até que pareceu encontrar a simples sutileza
do corpo, transformando afinal na coisa que age.”**® A arte de Lucrécia, seu esfor¢o de ver
e de imitar o que via, era seu proprio corpo. Esse corpo que, conforme vimos, ndo ¢ uma
oposi¢ao ao pensamento, mas um corpo que pensa e produz conhecimento.

“Distraida, sem nenhuma individualidade. Sua arte era impopular e

A 1484
andnima.”**8

Essa arte, que nao glorifica o artista, ¢, realmente, uma arte impopular e
anonima. Ela ndo ganhou as galerias, mas ¢ extremamente vulgar e talvez por isso ndo ¢
valorizada como arte e ndo tem reconhecimento. Essa sabedoria passa despercebida e
muitas vezes ¢ desvalorizada. Produzir um gesto, um ruido, uma expressdo facial, um
suspiro, um olhar, uma ideia sobre a percepcdo das coisas, tudo isso ¢, para Clarice
Lispector, arte.

“As vezes — as vezes no6s mesmos manifestamos o inexpressivo — em arte se faz
isso, em amor de corpo também — manifestar o inexpressivo & criar.”*®* O corpo ¢, assim,
o grande produtor de arte, ou melhor, a obra de arte por exceléncia. Sobre Lori, € dito:

“perfumar-se era de uma sabedoria instintiva, vinda de milénios de mulheres

aparentemente passivas aprendendo, e, com toda arte, exigia que ela tivesse o minimo de

181 AHE, p. 82.
1482 GUNTHER, Horst. Pensamento histérico no inicio da Idade Moderna. In: KOSELLECK, Reinhart
(et.alli). O conceito de historia. Belo Horizonte: Auténtica, 2013, p. 111.
1483
CS, p. 76.
184 cs, p. 77.
1485 pSGH, p. 142.
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conhecimento de si propria”'*®®

. Fazer arte passa por esse processo de conhecimento de si
mesmo, ndo apenas de sua subjetividade individual, mas de uma subjetividade maior, a
humana, uma transubjetividade.

Ora, temos aqui uma mudanga extremamente importante: arte ndo ¢ objeto de
apreciagdo, uma obra concluida posta a contemplagdo de outros. A arte ndo ¢ uma criagdo
sobre a natureza, uma técnica produtora de cultura, o processo em que os homens
transformam a natureza por rejeitd-la. A arte € uma transformagao que o homem opera em
si mesmo nao para produzir uma cultura que se opde ou domina a natureza, mas que
permita encontrar a natureza que este tipo de cultura escamoteou. A arte ¢ um processo de
criacdo e de destrui¢do em que o homem torna-se sujeito € objeto da natureza, a arte visa
religar o homem a natureza e nesse sentido ela ¢ uma atividade mistica (um corpo que
busca o corpo da natureza) e religiosa (a religagdo do homem com o mundo). Assim, a
cultura produzida por essa arte ndo se opde a natureza, mas pertence a ela.

Ora, transformar-se em obra de arte ao invés de simplesmente produzir uma
obra de arte possui consequéncias estéticas importantes. A arte ndo ¢ uma técnica, um
esforco do homem para transformar uma coisa em outra diferente da original. A arte &,
antes de tudo, uma epistemologia. E a criagdo de uma forma de pensar em que a unidade
entre o corpo € o pensamento torna-se produtor de conhecimento.

Lori reflete:

Ele [Ulisses] fazia poemas como o exercicio mais profundo do homem. E ela?
Que fazia como o exercicio profundo de ser pessoa? Fazia o mar de manha... [...]
Era a maresia, palavra feminina, mas para Lori o cheiro maresia era masculino.
[...] Como explicar que o mar era o seu ber¢o materno mas que o cheiro era todo
masculino? Talvez se tratasse da fusdo perfeita.**®’

Tal como Ulisses fazia poesia como arte, como uma forma de buscar um modo
de pensar, a arte de Lori fazia-se através do banho do mar, através da experiéncia mistica e
do perfeito encontro entre o pensamento masculino e o feminino — o desenvolvimento do
pensamento literdrio do tipo clariceano. Transformar o corpo em objeto de arte,
transformar-se em arte e provocar/estimular essa transformag¢do também no outro, ¢ o
movimento estético-filosofico empreendido na literatura clariceana. Movimento esse, que
no caso de Clarice Lispector, possui uma forte consciéncia de suas implica¢des politicas e

sociais.

186 ALP p. 17.
18T ALP, p. 112.



SELA
(CONSIDERACOES FINAIS)

Ser subversivo é tratar de compreender o
que os homens fazem de verdade, explicar
como se perpetua as coagoes, os modelos,
as  crengas, oS  esteredtipos,  as
desigualdades, as crises, os odios; é por um
pouco de inteligibilidade em nossa vida. A
coragem da verdade é a auddcia da palavra
e a liberdade de criacdo, mas também a
vontade de abandonar os proprios hdbitos,
esforco por fugir do academicismo
modificando as regras existentes. Podemos
assim importunar. [...] A realidade é uma
ideia nova. — Ivan Jablonka

A musica foi um elemento fortemente presente na cultura hebraica antiga e ja
era utilizada para a adoragdo judaica no Templo de Jerusalém e também na adoragdo
informal dos judeus. Durante a execugdo de certas musicas, como nas reunidas no livro
Biblico dos Salmos, em certos momentos fazia-se um interlidio musical, uma pausa, que
deveria ser feita tanto no canto quanto na musica instrumental, provocando um siléncio que
visava a meditacdo individual e silenciosa a fim de se penetrar a ideia e sensagdes
provocadas pela miisica. Seld era o termo técnico que fazia referéncia a esse momento %,

A musica, sobretudo a musica classica, foi ainda um elemento de grande
interesse para a composi¢do literaria de Clarice Lispector. Ao longo de seus romances,
conforme analisamos, o Infinito/Deus/siléncio foi intimeras vezes identificado ou
comparado com a musica. Também ha inimeras referéncias diretas a compositores em seus
romances. O melhor exemplo neste sentido ¢ a “Dedicatoria do autor” que aparece em A4
hora da estrela. Ali a obra foi dedicada ha varios compositores, entre eles: Robert
Schumann, Clara Schumann, Beethoven, Bach, Chopin, igor Stravinsky, Richard Strauss,

Claude Debussy, Marlos Nobre, Serguei Prokofiev, Carl Orff, Arnald Schonberg, aos

decafonicos e aos gritos rascantes dos eletronicos. Também ha na biblioteca de Clarice

1% Sela [verbete]. In: Estudo perspicaz das Escrituras. Cesario Lange: ASSOCIAGAO TORRE DE VIGIA
DE BIBLIAS E TRATADQS, 1990, vol.3, p. 557.
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Lispector um livro sobre musica dividido em duas partes: a primeira buscando

1489 .
. Este ¢

compreender a “natureza” da musica e a segunda um estudo sobre Beethoven
um dos livros mais marcados e sublinhados da biblioteca da autora. E literalmente visivel o
interesse de Clarice pelo assunto. Seu processo de criagdo literaria foi fortemente
influenciado pela composi¢do musical. Varios estudos poderiam realizar-se nesse sentido,
e essa ¢ uma caréncia na extensa fortuna critica de Clarice. Tal tematica encontra-se, por
enquanto, também nos nossos proprios limites de analise.

Todavia a musica classica também esteve fortemente presente ao longo de todo
0 nosso trabalho. Nao apenas como fundo utilizado para abafar os barulhos externos e
propiciar a concentragdo. Para nds, a musica constituiu-se como um paradigma para
compreender, analisar, estruturar e escrever este trabalho. Clarice Lispector desenvolveu
um pensamento movente em sua literatura, um pensamento que tanto ela quanto sua irma
descreveram como sendo musical. No nosso estudo, buscamos produzir uma reflexdo que
também se apropriasse ¢ desenvolvesse esse tipo de pensamento. Nesse sentido, fomos
influenciados pela composicao de Philip Glass, em especial, o album Metamorphosis1490,
de 1988, dividido em cinco pecas (Metamorphosis I, II, III, [V e V).

Metamosphosis € um esfor¢o de fazer uma tradugdo/interpretagdo musical da

obra literaria A4 metaformose, de Franz Kafka, publicado em 1915

1492

. Metamorphosis
tornou-se a trilha sonora do filme The Hours (2002), baseado no livro homonimo de
Michael Cunningham (1998), em que se narra a historia de trés mulheres que viveram em
épocas diferentes (1923; 1950; 2001), sendo uma delas a romancista Virginia Woolf e cujo
romance Mrs. Dalloway (1925) é o que conecta a historia dessas mulheres. Para
Cunningham, tanto Glass quanto Woolf, e podemos afirmar o mesmo sobre Clarice
Lispector, estavam mais interessados nos processos das coisas, no movimento delas, do

. 1493 A » . .
que no seu comeco, climax e fim . Ora, essas trés estéticas diferentes (romance, cinema

e musica) sdo muito proximas da estética clariceana.

1489 SULLIVAN, J. W. N.. Beethoven: his spiritual development. Nova York: Mentor, 1954.

1490 GLASS, Philip. Metamorphosis. Solo Piano. Sony Music Entertainment, 1989. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=M73x307dhmg. Acessado em: dezembro de 2015.

191 RODRIGUES, Isadora Meneses. A trilha musical como elemento tradutor da vida mental no cinema.
Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicacdo. X1X Congresso de Ciéncias
da Comunicacdo na Regido Nordeste (Anais): 29 de junho a 1° de julho de 2017, Fortaleza — Ceara.
Disponivel em: http://www.portalintercom.org.br/anais/nordeste2017/resumos/R57-1301-1.pdf. Acessado
em: agosto de 2018.

1492 The hours. Direcdo de Stephen Daldry. Estados Unidos-Inglaterra: Scott Rudin Productions, 2002. 1
DVD (114 min.).

149 RODRIGUES, Isadora Meneses. A trilha musical..., op. cit..
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A Metamorphosis de Glass ¢ constituida por uma peg¢a musical inaugural,
Metamorphosis I, que depois repete-se com pequenas variagdes, especialmente de ritmo,
em cada uma das pecgas seguintes (Metamosphosis 11, III, IV e V). A musica, assim, alude
para um tempo mitico, tempo circular em que as coisas repetem-se, mas nunca exatamente
do mesmo modo. Repeti¢do e renovacao, pausa e movimento, trajetoria e percurso, ¢ desse
modo que a obra clariceana desenvolve-se. Eppur, si mouve.

A estrutura de A4 paixdo segundo G.H. figura muito bem isso e partilha de
grande semelhanga com a musica de Glass. Este romance possui trinta e trés partes, a
ultima frase de cada parte ¢ retomada como a primeira frase da parte seguinte, repetindo-
se, mas também mudando-se completamente o sentido sem, contudo, contrariar o anterior.
E uma extrapolagio dos significados, um alargamento até alcangar outra acepgio,
revelando que essas definicdes aparentemente opostas pertencem-se. E um pensamento
movente que rompe com as oposi¢des e inércias que o pensamento classico criou.
Também, a propria quantidade de partes desse romance é expressiva. Trinta e trés (33): ndo
importa a ordem em que se coloca os algarismos forma-se 0 mesmo numero. Igualmente, a
ordem de leitura deste romance ndo ¢ tdo importante para a constituicado do sentido, mas
sim os fragmentos e o movimento entre eles. E no interior desse movimento que sua logica
eclode. Este romance pode ser lido a comecar por qualquer parte, pois € circular, ¢ apenas
no desenvolvimento do seu movimento, quando se completa e se repete os ciclos que seu
espirito manifesta-se. Eppur, si mouve.

Durante a elaboragdao deste trabalho, liamos Clarice e escutavamos Glass e,
felizmente ou infelizmente, fomos contaminados por essa estética, que ¢ também uma
forma de pensar. Nesse sentido, este trabalho desenvolveu-se em uma estrutura muito
semelhante. Ha repeti¢des que ndo sdo de modo algum a reincidéncia do mesmo. Todos os
assuntos imbricavam-se, entdo, para melhor “organizd-los”, decidimos privilegiar
determinado aspecto em um topico sem desenvolvé-lo por completo e sem separa-lo de
todos os outros temas que se encontravam imbricados. Assim, nunca esgotamos certo
assunto em determinado topico, antes, mudamos de perspectiva em cada novo topico, para
que, sem fragmentar toda a trama no qual este assunto encontra-se, podermos observa-lo
em uma nova perspectiva. Alargavamos nossa compreensdo do assunto a medida que
avangamos, nao de maneira linear, mas de forma vibrante, pulsante, espasmoddica e

dilatante.
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Eppur, si mouve. O que nos esforcamos em fazer foi fragmentar os temas,
reordend-los, criar algo novo através daquilo ja existente, desenvolver o tema em um
movimento convulsivo e incessante até, de repente, alcancar uma compreensao (uma
revelacao?!). Esgotar um tema sem de algum modo alcangar seus limites, mas
evidenciando sua multiplicidade para, finalmente, irromper em um novo espacgo e tempo
propicios ao siléncio, ao vazio, a meditagdo. Nem tudo pode ser explicado, mas tudo pode
ser aludido. E nesse sentido nossa escritura desenvolveu-se morosamente, dilatando-se, até
alcancar a explosdo de pequenos e variados apices, seguidos do siléncio para, em seguida,
recomecar seu movimento. Repeticao e renovagao.

O pensamento estatico, fruto de um racionalismo e projeto de homem e ciéncia,
j& demostrou seus limites em todos os sentidos — cientificos, filosoficos, epistemologicos,
estéticos, sociais e politicos —, como a crise do espirito do século passado bem evidenciou.
Foi necessario dar um espirito novo ao pensamento, oferecer-lhe um verdadeiro sopro de
vida e € isso que a literatura clariceana busca fazer.

Esse foi também nosso esforco neste estudo. A partir de um estranhamento
provocado pela obra clariceana, buscar compreender, como um etnografo, que limites
havia no nosso pensamento que impossibilitavam a compreensao desse outro — a literatura
de Clarice Lispector. Nesse percurso, percebemos que havia uma ideia de homem e uma
forma de narrar e, portanto, uma racionalidade, uma forma de pensar, que engendravam
esse estranhamento. Tentamos nessa tese ir da alteridade a hospitalidade.

Analisar a obra clariceana, mas fazer isto respeitando sua propria
racionalidade, de modo que no lugar de explicar seu pensamento, esforgamo-nos em dizé-
lo novamente, mas dizer de outra forma. Nao se trata de um principio ético de analise, mas
um principio histérico de producdo de conhecimento. O historiador, qualquer que seja a
tipologia das fontes de analise escolhidas ou dispostas a ele, deve respeitar os modos como
essa fonte foi produzida, concebida, pensada, recepcionada e identificada em seu proprio
periodo, bem como ao longo do tempo, para conseguir extrair conhecimento tanto sobre
este periodo, quanto, pela semelhancga ou diferenga que ela provoca, com 0 nosso proprio.

Portanto, em nossa jornada de realizar uma andlise histérica dos romances de
Clarice Lispector, empenhamo-nos em compreender ndo o que estes diziam, mas como
diziam. Nao em um esfor¢o de colocar as obras diante do Tribunal da Historia e, por serem
ficcionais, julgar onde diziam a verdade e onde era apenas ‘imaginagdo’. Nem mesmo, por

piedade, buscar entender como essas obras representavam a realidade, e por representacao
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querendo destacar ndo um processo de construcdo da realidade, mas um modo torto de
dizer a verdade.

Pensar historicamente a literatura clariceana, e também a literatura de modo
geral, envolve compreender o terreno em que ela foi produzida: o espaco discursivo da
literatura e como este espago constituiu-se, bem como as possibilidades que ele oferece aos

. 1494
autores e leitores

. Também, compreender a ldgica de funcionamento de cada obra, pois
cada obra literaria produz a sua prépria racionalidade, diferente de um modelo de producao
textual baseada em géneros, em que o modelo do género indica sua logica de producao e
recepgéo“gs. Ainda perceber como o objeto de arte, neste caso, a obra literdria, foi, ao
longo do tempo, produzindo sentidos bem como adquirindo novos e diferentes sentidos
através da relagdo que os leitores de diferentes épocas estabeleciam com a obra**®®. Assim,
a historicidade de uma obra literaria nao esta, simplesmente, no que ele narra, mas também
em como narra ¢ como se relaciona com os distintos publicos. Tal como a grande ligdo
clariceana, ndo se separa fundo e forma, e por isso buscamos neste trabalho compreender
como o modo proprio de pensar clariceano foi produzindo uma narrativa que diz
simultaneamente sobre o0 homem, o pensamento e a propria literatura.

Dessa forma, com esses principios “metodoldgicos” em mente, identificamos
que o tema da literatura clariceana era 0 movimento: uma literatura que busca uma forma
de pensar (uma filosofia?!) e de conceber o homem (uma antropologia?!) a partir do
movimento. A literatura clariceana buscou criar um novo espirito para o homem, assim,
percebemos que o tema de sua obra, bem como o que ela buscava produzir em sua
literatura, estava em sintonia com as reflexdes de muitos artistas, cientistas, filosofos,
epistemologos, historiadores mais ou menos deste periodo conhecido como crise da
razdo/cultura/espirito. Desse modo, fugindo dos moldes de pensar e de produzir narrativas
predominantes no século XIX, os romances clariceanos utilizaram de um pensamento
perdido, uma espécie de fluxo de consciéncia para produzir uma narrativa vazia (pobre em
acontecimentos e cujos fatos foram narrados de modo desorganizado no espago € no

tempo).

1494 |icao aprendida especialmente com Foucault e suas analises dos discursos desenvolvidas tanto em As
palavras e as coisas quanto em A arqueologia do saber.

14% RANCIERE, Jacques. A partilha do sensivel. Rio de Janeiro: Editora 34, 2009a.

19 | ILTI, Antoine. Seria Rabelais nosso contemporaneo? Histéria intelectual e hermenéutica critica. In:
SALOMON, Marlon (org.). Heterocronias: Estudos sobre a multiplicidade dos tempos histéricos. Goiénia:
Ricochete, 2018, p. 167-190.
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Esse tipo de construcdo, que buscou anular a importancia dos fatos, do tempo e
do espaco, e por isso oferecer uma sensagdo de irrealidade, acabou por enfatizar as
personagens € a propria narrativa. Ora, uma personagem ndo ¢ simplesmente uma
subjetividade inventada. Os modos de pensar, construir € narrar uma personagem indicam
uma maneira de pensar e construir uma ideia de ser humano e de narrar uma vida. Por
conseguinte, analisamos as personagens clariceanas e percebemos que a autora pensou o
homem a partir de uma tensao entre a cultura e a natureza, o que resultou na producao de
uma ideia de homem ligada a multiplicidade e ao devir. E isso que nos indica o devir-
animal de Joana; devir-luz e devir-crianga de Virginia; devir-coisa de Lucrécia; devir-
animal, devir-vegetal e devir-mineral de Martim; devir-barata de G.H.; devir-mulher e
devir-deus de Lori; devir-narrativa e devir-pensamento do eu de Agua-viva; bem como o
devir-literatura de Rodrigo S.M.. Pensar o homem como puro-devir — ndo que o homem
seja todos os devires simultaneamente, mas destacar sua potencialidade de devir-qualquer
coisa — ¢ um esforco de desterritorializacdo, um esfor¢o de destituir os privilégios do
homem: homem enquanto sujeito da enunciacdo (branco, europeu, racional,

1497
heterossexual...)

e homem enquanto género de pensamento, o pensamento masculino, a
racionalidade.

Depois buscamos analisar a topografia do pensamento clariceano. Se enquanto
leitor éramos distraidos por uma literatura baseada em devaneios, reflexdes aleatorias e
fluxos de consciéncia, enquanto pesquisador percebemos que a literatura clariceana
promovia uma verdadeira tragédia cujas personagens eram os modos de pensar. Os
devaneios constituiam apenas um modo de pensar, o mistico, o feminino, mas este nao era
o unico. Ao lado dele, e constantemente relacionado a ele, havia uma maneira masculina de
pensar, um modo racional herdeiro dos modos como a modernidade pensou e se apropriou
do pensamento dos gregos antigos. Esforcamo-nos para entender a reflexdo realizada no
interior desta literatura sobre esses multiplos pensamentos, bem como a ideia de homem
que eles produzem, o tipo de realidade que eles constroem e o tipo de relagdo com a vida
que o homem pode estabelecer a partir destes.

Em vista disto, percebemos que o pensamento masculino foi figurado na obra
clariceana como o pensamento ldgico-racional, um pensamento que ocupa uma posicao

predominante no pensamento, que funciona através da logica da linguagem e fidelizado a

7T DELEUZE, Gilles; GUATTARI, Félix. Devir-intenso, devir-animal, devir-impercepctivel... . In: .
Mil Platés: capitalismo e esquizofrenia 2 (volume 4). Sdo Paulo: Editora 34, 2012, p. 94.
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uma moral da beleza. Esse pensamento concebeu o homem como uma identidade fixa,
coerente e imutavel. O tempo como uma dura¢do. Produz um mundo humano em oposi¢do
a natureza e, por promover uma domesticacdo dos movimentos selvagens da vida, este
modo de pensar produz uma negacao dela.

Por outro lado, os modos femininos de pensar (o ndo-pensamento, a epifania,
os fluxos de consciéncia, o pensamento mistico, as visdes...) promovem uma purgacao do
excesso de racionalismo presente no pensamento. Assim, os modos femininos de pensar,
evocam toda uma sensibilidade e tornam o corpo um agente e¢ objeto do pensamento. Este
pensamento busca, por fim, levar o homem a uma experiéncia mistica: um contato intimo
com Deus, com o Infinito, com o mistério, com a natureza. Destarte, o pensamento
feminino pensa o homem como parte do Cosmo, como parte de Deus, desterritorializa-o,
levando-o ao Infinito, dando poténcia a vida. Todavia a mistica em Clarice Lispector ndo ¢
unicamente uma experiéncia sofrida pelas personagens, mas um modo de pensar evocado
para pensar nao apenas Deus, mas o proprio homem e a realidade. O que temos em Clarice
Lispector ¢ uma apropriagao dos modos misticos de se pensar para aquilo que se tornou os
“objetos” privilegiados do pensamento masculino.

Todavia, o romance ndo ¢ apenas seu conteudo, mas também sua forma.
Perceber isso permitia-nos reconhecer que o modo clariceano de pensar, o pensamento
literario produzido no interior de sua fic¢do, ndo era nem masculino nem feminino, mas um
agenciamento do tipo sexual entre ambos, uma agon. Desse modo, aventuramo-nos em
perceber como esse pensamento funciona. Analisamos algumas qualidades primordiais que
o compde: a sensualidade, a escritura, 0 movimento e logica-simbolica. Em seguida, vimos
algumas virtudes através das quais o pensamento clariceano age e constroi a realidade:
imaginacdo, ficcdo, a criagdo literaria enquanto processo, sensibilidade, introspecc¢do e
alteridade.

Por fim, Clarice pensou sua literatura como resposta a crise de um pensamento
que foi utilizado ndo apenas nas ciéncias, mas um ideal de pensamento que se tornou um
modelo ideal de constru¢do do proprio homem e da realidade. Desse modo, ela refletiu
sobre o pensamento ndo como uma abstracdo, mas como impulso de construcdo da
realidade — uma energia, uma poténcia. Sua literatura permite-nos fazer uma analise das
consequéncias reais de se assumir um pensamento literario do tipo clariceano ou refletir
sobre as consequéncias estéticas e filosoficas engendradas a partir desse pensamento, mas

também as consequéncias sociais e politicas. Voltamos nossa aten¢do para o processo de
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criacdo literaria clariceano. Buscamos entender como ela pensou o leitor, a narrativa e o
proprio lugar do autor e da literatura no interior de sua reflexdo de modo a questionar,
parafraseando Caetano Veloso, ‘o que pode o que quer essa literatura?’ 4%,

Os Annales no dossié publicado em 2010, intitulado Saberes da literatura,
procurou mapear como a literatura serviu e serve a histdria de diferentes modos, ou, “qual
a natureza do saber do qual a literatura é portadora?”***. Diante desse problema posto, 0s
organizadores e autores da introducdo desta edicdo, Etienne Anheim e Antoine Lilti,
apontaram alguns modos como a literatura tem sido entendida e pensada ao longo do
tempo: utilidade moral; explicar a realidade social; dar conhecimento da “condigdo
humana”; criar uma filosofia moral; fundar uma fenomenologia da existéncia; repensar
questdes juridicas a partir de problemas colocados pelas ficcGes literarias; oferecer
testemunhos sobre o mundo; refletir sobre as formas de seu préprio uso, sua recepcao e sua
relagdo com seu tempo; “institucionalizar uma subjetividade” ou formar uma interpretacao
de mundo a partir do ponto de vista de seu autor; fornecer um saber sobre o tempo
historico; e, por fim, oferecer também um saber psicolégico e ndo apenas ético ou

socioldgico.>%

Ivan Jablonka®®

também buscou pensar as relacBes entre a historia e a
literatura, da Antiguidade aos nossos dias, percebendo como, ao longo desse tempo, em
diversos momentos ambos o0s saberes, embora nunca se fundissem, enriqueceram-se
através desse dialogo. Foi, no entanto, com a institucionalizacdo da Histdria que se instalou
um divarcio entre ambas. Todavia, nas ultimas décadas, percebe-se uma nova aproximacao
entre elas.

Para Jablonka, dessa aproximacao, a historia lidou com a literatura basicamente
de trés modos: a literatura como documento (de modo a retirar informacdes sobre o
passado); a literatura como fonte de estudo (a propria literatura como objeto, seus géneros,

sua historicidade, suas transformacdes, os modos de leitura); e, por fim, a literatura como

14%8 No verso original: “o que pode o que quer essa lingua?” — cf. VELOSO, Caetano; SOARES, ELZA.
Lingua. Vélo. Philips Records, 1984. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=jw-VUYgVvhc.
Acessado em: maio de 2017.

149 ANHEIM, Etienne; LILTI, Antoine. Savoirs de la littérature (Introduction). Annales. Histoire, Sciences
Sociales « Savoirs de la littérature » Dir. par Etienne Anheim et Antoine Lilti 65e année, n° 2, mars-avril
2010, p. 253-260.

1500 1 dem.

1301 JABLONKA, lvan. La historia es uma literatura contemporanea: manifesto por las ciéncias sociales.
Buenos Aires: Fondo de Cultura Econdmica, 2016.
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uma fonte de inspiracdo, a literatura como sendo capaz de transmitir ao historiador
modelos epistemoldgicos de compreensdo do passado®.

Tanto para os Annales quanto para Jablonka o que se percebe € a possibilidade
de pensar a literatura ndo apenas como objeto, mas dando-lhe dignidade e autonomia,
pensar relacdes proficuas que se pode estabelecer quando uma area do saber aproxima-se
para ouvir e ndo simplesmente para dominar a literatura. A literatura, enquanto instituig&o,
mesmo detendo certos privilégios, também foi pensada, paradoxalmente, como um saber
menor do que os mais cientificos e filosoficos, embora estes mesmos utilizassem-na como
exemplo ou objeto.

Ao desenvolvermos este estudo, nosso interesse ndo foi pensar os romances de
Clarice Lispector como objeto, mas o de elevar a analise literaria ao nivel da propria
literatura™®. N&o analisar literatura, mas pensar como a literatura. E, no interior da
ficcionalidade constituida por Clarice, ouvir com dignidade seus enunciados, bem como
atentar-se aos modos proprios como eles sdo estruturados, ficcionalizados, pensados.
Pensar a literatura ndo apenas historicamente, mas colocar os problemas que ela evoca de
forma poética; isto significa ndo um mero esfor¢o de ornamento textual, mas de buscar na
propria racionalidade o modo como um discurso € construido, sua estética, os problemas
aos quais ele busca resolver, bem como os modos como esse problema é pensado no
interior de sua discursividade.’®® N&o queriamos explicar Clarice, queriamos explicar
como Clarice.

Assim, ndo queremos aqui criar mais nada além de um siléncio para que o

leitor possa, depois de acompanhar esse exaustivo percurso, fazer uma pausa, recolher ao

1502 JABLONKA, Ivan. La historia es uma literatura contemporanea..., op. Cit..

1503 No percurso desse trabalho, deparamo-nos com uma grande variedade de estudos da critica literaria.
Todavia, certa critica literaria sobre Clarice, muito mais que explicar ou analisar a ela ou a obra dela, entende
esse oficio como julgar. Nesse respeito, respondemos a todos aqueles que confundem a critica (julgamento
feito através da analise intelectual) com o julgamento do tipo moral, através da licdo que Rémy, um rato
parisiense, deu ao critico gastrondmico Anton Ego, na animag&o ficcional Ratatouille. O critico reconheceu,
por fim: “De certa forma o trabalho de um critico é facil. Nos arriscamos pouco e temos prazer em avaliar
com superioridade os que nos submetem seu trabalho e reputacdo. Ganhamos fama com criticas negativas
que sdo divertidas de escrever e ler. Mas a dura realidade é que noés, criticos, devemos encarar é que no
quadro geral a mais simples porcaria talvez seja mais significativa do que a nossa critica. Mas, ha vezes em
que um critico arrisca de fato alguma coisa como quando descobre e defende uma novidade. O mundo
costuma ser hostil aos novos talentos, as novas criagées. O novo precisa ser incentivado. [...] No passado eu
ndo fazia segredo quanto ao meu desdém pelo famoso lema do chefe Gusteau: ‘Qualquer um pode cozinhar’.
Mas eu percebo que sé agora eu compreendo realmente o que ele queria dizer. Nem todos podem se tornar
grandes artistas. Mas um grande artista pode vir de qualquer lugar.” — cf. Ratatouille. Direcéo de Brad Bird.
Califérnia: Pixar Animation Studios, 2007. 1 DVD (62 min.). Esta cena estd disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=47pe6GrHKBg. Acessado em: agosto de 2019.

1% RANCIERE, Jacques. O conceito de anacronismo e a verdade do historiador. In: SALOMON, Marlon.
Historia, Verdade e Tempo. Chapecd: Argos, 2011, p. 21-49.
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seu proprio siléncio e meditar, ndo analisar, como o critico ou o especialista, mas meditar

"°% Meditar sobre o que? Sobre o proprio

“como que vendo Aquele que ¢é invisive
siléncio que se engendra quando ¢ cessado o discurso. Esse siléncio que ¢ uma forma de
nao concluir. “Nao concluir €, para Jacques Ranciere, mas também para Clarice e para nos
mesmos, “uma condi¢cdo necessaria para nao criar uma hierarquia entre escritor e leitor,
professor e estudante, artista e espectador. Seus leitores devem engendrar suas proprias

~ . 1506 . . 1507
conclusdes.””™ " Ou, para finalizarmos em termos clariceanos: “

1505 Hebreus 11: 27.

1508 MARTINEZ, Manuel Ramos. Ranciére ou o pensamento do qualquer um. In: ALMEIDA, Fébio Ferreira
de. SALOMON, Marlon (org.). De Bergson a Ranciéere — pensar a filosofia francesa do século XX. Goiania;
Edicdes Ricochete, 2017, p. 327.

10T ALP, p. 159, referimo-nos aqui ao espaco vazio criado pela escritora apds concluir este romance com
dois pontos, romance este iniciado com uma virgula.



ANEXO 1

ANEXOS

Aspectos formais dos romances

Tgbela 1
TITULO
ENREDO

ESTRUTURA

PERSONAGENS

Ficha de aspectos formais da obra

Perto do coracéo selvagem

Joana foi uma crianga criada apenas pelo pai uma vez que sua
mée ja havia falecido. Ainda na infancia, com a morte do pali,
ela acabara sendo levada para a casa dos tios. O comportamento
de Joana, ainda crianga, assusta 0s tios que veem nela certa
indiferenca e maldade e, assim, ap6s o episodio de um roubo
realizado conscientemente e motivado apenas pela propria
vontade de um livro em uma livraria, os tios da jovem decidem
envia-la para um internato onde passa a adolescéncia. Antes
porém, ela vai a casa de um professor, de quem nutre certa
atracdo, para conversarem. Adulta, Joana casara-se com Otavio.
Otavio antes de conhecer Joana foi noivo de Lidia, prima dele, a
guem ja namorava por anos, mas acabou esse relacionamento
justamente por conhecer Joana. J& casado com Joana, Otavio
acabou por ter Lidia como amante. Lidia engravidou e mandou
um bilhete, escondido de Otéavio, para Joana a fim de
encontrarem-se e conversarem, na esperanca de Joana
abandonar Otavio e ela té-lo apenas para si. No encontro, Joana
afirma que vai deixar Otavio para Lidia, mas apenas depois dela
também engravidar dele. Na saida, acaba por deixar se
aproximar um homem que sempre a seguia. Tal homem torna-se
amante de Joana. Eles ndo sabem nada da vida um do outro.
Joana em determinada situacdo discute com Otavio, conta-lhe
que sabe da relacdo dele com Lidia e da gravidez dela. Ele se
assusta com a frieza de Joana e decidem por nédo ter um filho.
No dia seguinte Joana acorda e percebe que Otavio havia ido
embora e quando ia visitar seu amante recebe em sua porta um
bilhete dele afirmando que necessitou ir embora, mas que
voltaria para ela. Joana, sozinha, pega sua heranca e embarca
em um navio.

O romance de 202 péaginas, possui epigrafe e é dividido em 2
partes: a primeira com 9 capitulos ndo enumerados, mas
intitulados; a segunda com 10 capitulos. Os capitulos possuem
tamanhos irregulares, respectivamente: primeira parte com 5, 6,
6, 4, 8, 6, 24, 6, 23 paginas; segunda parte com 8, 5, 14, 7, 18, 6,
11, 12, 8, 9 paginas.

Joana (personagem central); pai de Joana; Elza (mée de Joana);
Alfredo (amigo do pai); Alberto (tio de Joana); tia de Joana;
Armanda (prima de Joana); professora de Joana; professor;
esposa do professor; Otavio (marido de Joana); Isabel (prima de
Otavio); Lidia (prima e noiva de Otavio); mulher da voz da casa
de aluguel; “homem” (amante de Joana); mulher que morava na
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casa do/com o “homem”.

TEMPO Né&o definido.

ESPACO Casa do pai; casa da tia em uma cidade litoranea nédo definida;
fazenda da tia; internato; cidade litoranea ndo definida.

NARRADOR As vozes das personagens e do narrador fundem-se

constantemente, de modo que parece que o narrador penetra ate
as profundezas do que se passa na mente e no corpo das
personagens, especialmente, mas ndo exclusivamente, nos de
Joana. A narrativa da-se predominantemente através do discurso
indireto livre. O narrador ndo é aquele que elabora mais
claramente 0 que a personagem pensa ou sente, mas é aquele
que buscou apresentar, quase que instantaneamente, 0 que
ocorria a ela. Assim, o romance assemelha-se a um album com
algumas fotografias dispostas sem ordem cronoldgica que
captaram ndo apenas a imagem externa, mas também, a imagem
interna das cenas.

Tabela 2 Ficha de aspectos formais da obra
TITULO O lustre
ENREDO Enguanto brincavam no bosque, Virginia e Daniel, que estavam

entrando na puberdade, encontram um chapéu molhado fruto do
que acreditam ser o vestigio de um afogamento. H4, entdo, um
pacto entre eles, estabelecendo uma ligacéo secreta de siléncio e
mistério que se estende por outros episddios durante a vida na
Granja e tem seu climax na criacdo da Sociedade das Sombras,
sociedade secreta com “objetivos estranhos e indefinidos” (p.
56) que possui apenas 0s dois como membros. Como missdo
dessa sociedade, Virginia delata ao pai um encontro entre
Esmeralda e um rapaz.

Com o fim da puberdade o pai permite Virginia e Daniel irem
para uma cidade grande para estudarem. Mudam-se para la.
Nessa cidade Daniel casa-se e volta para Granja. Virginia
continua a morar na cidade, ficando cada vez mais sozinha. Vai
morar com as primas aonde passa até fome. Muda-se para uma
pensao, depois para um apartamento. L& acaba desenvolvendo
amizade com o porteiro que lhe serve de companhia. Virginia
comeca a namorar Vicente, que era um amigo de Daniel.

A avo de Virginia morre e o pai, em carta, pede-lhe para voltar.
Virginia arruma as coisas de Ultima hora decide contar a Vicente
sua partida e despedir-se dele. Ao chegar em seu apartamento
ambos descobrem o quanto se amavam. Nesse clima, Virginia
acaba por esquecer de contar que vai embora, e acaba dormindo
la. Quando acorda Vicente ja havia saido para o trabalho e
Virginia vai embora sem se despedir e sequer contar a Vicente
sobre sua mudanga.

Virginia volta a Granja, e a principio ndo se sente mais
pertencente aquele lugar, contudo, aos poucos vai conectando-se
aquele lugar. Quando percebe que ali, na Granja, ela era
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realmente feliz e aquele era seu lugar, ela decide,
misteriosamente, voltar a viver na cidade. Quando chega a
cidade e vai pegar um taxi acaba sendo atropelada e morre.

ESTRUTURA O romance possui dedicatoria & irma Tania e a narrativa em um
texto corrido até a pagina 271 que termina com 2 cabecalhos de
local e data. O texto ndo apresenta capitulos divididos com
numeros e/ou titulos, no entanto ha rupturas graficas
subdividindo o texto em 7 partes com respectivamente 5, 50, 8,
34, 101, 49 e 10 péaginas (evidenciando uma organizagdo
totalmente irregular).

PERSONAGENS Virginia (personagem central); Daniel (seu irm&o); Esmeralda
(irm&@ mais velha); pai, mde e avO de Virginia; tio e tia
Margarida (parentes do sul, irmaos do pai de Virginia); negra da
cozinha; Cecilia (quiromante); Vicente (namorado de Virginia);
Adriano (amigo de Vicente); Irene, Ernesto (filho de Irene),
diretor do jornal e Maria Clara (colegas de trabalho de Vicente e
Daniel que estavam no jantar social na casa de Irene em que
Virginia fora convidada); Rute (esposa de Daniel), Arlete e
Henriqueta (primas de Virginia com quem mora por algum
tempo); Miguel (porteiro do condominio onde Virginia morava
e amigodela); Rosita (irma de Vicente); médico (que Virginia
sente-se atraida) e farmacéutico.

TEMPO Né&o definido.

ESPACO Granja Quieta (zona rural em que estava localizado o casardo e
fazenda da familia de Virginia); Brejo Alto (municipio ficcional
a qual pertencia Granja, cidade aonde o pai de Virginia tinha
uma papelaria); cidade litoranea néo definida.

NARRADOR Mesmo tipo de narrador e mesma técnica narrativa empregado
em Perto do coragéo selvagem.

Tabela 3 Ficha de aspectos formais da obra
TITULO A cidade sitiada
ENREDO Lucrécia nasceu e passou a sua juventude no subdrbio da cidade

de S. Geraldo, cidade pequena a espera do progresso e de
transformar-se em uma metrépole. Vivia a contemplar a cidade e
0s objetos de sua casa. Lucrécia passeava pela cidade e possuia
muitos pretendentes (os estrangeiros tenente Felipe, Dr. Lucas,
Mateus e o Unico cidaddo local, Perseu). Lucrécia briga com
Felipe apds ele lhe pedir um beijo. Dr. Lucas era casado, mas a
mulher vivia no sanatorio. Perseu é o personagem com quem
Lucrécia mais passeia, porém foi com o corretor Mateus, bem
mais velho que ela, com quem se casa.

Apbs casados, vdo viver na cidade natal de Mateus, uma
metrépole. Lucrécia participa de encontros sociais, sai para
jantar frequentemente e realiza diversos passeios. Por fim, sente
falta de S. Geraldo e voltam para o sobrado no subdrbio aonde
nasceu. Mateus, faz uma viagem de negdcios e leva Lucrécia
com ele, la alugam uma casa na ilha e vivem por la algum
tempo. Na ilha, Lucrécia reencontra com o Dr. Lucas e realizam
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frequentes passeios em que, contrariando as intencdes, ndo se
desenvolve em uma relacdo extraconjugal. Retornam para S.
Geraldo e Mateus morre do coracdo. Lucrécia, vilva, passa mais
algum tempo em S. Geraldo, mas por fim, abandona a cidade e
decide mudar-se para a fazenda onde a mée foi morar quando
Lucrécia casou-se.

ESTRUTURA A obra possui epigrafe, 191 paginas e encontra-se dividida por
12 capitulos todos eles enumerados e intitulados. Os capitulos
sdo de tamanho desproporcionais, por exemplo, o menor (cap. 8)
com 3 péginas e 0 maior (cap. 3) com 27 paginas.

PERSONAGENS Lucrécia (personagem central); Ana (mée de Lucrécia); velha
Efigénia; Cristina (lider da Associacdo da Juventude Feminina
de Sdo Geraldo na qual Lucrécia foi membro por um curto
periodo); Tenente Felipe (pretendente de Lucrécia); Dr. Lucas
(pretendente de Lucrécia); Perseu (pretendente de Lucrécia);
Mateus (pretendente de Lucrécia e, por fim, marido); senhora de

preto.

TEMPO A histéria inicia-se no “ano de 192...”.

ESPACO S. Geraldo (cidade ficticia); metropole ndo definida; ilha
também ndo definida.

NARRADOR A técnica narrativa é mais objetiva. O romance ndo se trata da

vida interior da personagem, mas da vida exterior, portanto, o
narrador aqui € aquele que descreve 0 que V&, sente e pensa
Lucrécia em seus diferentes modos de ver. H& mais didlogos e é
mais clara a divisdo entre os pensamentos e falas dos
personagens e as do narrador. Assim, a julgar pela forma
tradicional de narrar os fatos de um romance (agcdes que se
desenvolvem em uma relacdo causal), aqui parece que a
escritora conseguiu desenvolver-se mais em relagcdo ao romance
anterior, porém mesmo assim com extrema fragilidade (ha mais
fatos nesse enredo, porém eles pouco se desenvolvem e quase
ndo se relacionam). No entanto, é curioso observarmos como é
utilizada uma técnica narrativa oposta aos romances anteriores,
mas que produziu, por caminhos diferentes, as mesmas
sensacOes aos leitores e baseiam-se nos mesmos “ideais

filosoficos”.
Tabela 4 Ficha de aspectos formais da obra
TITULO A maga no escuro
ENREDO Narrativa dividida, desproporcionalmente, em trés partes (cada

uma recebe um titulo) e enumeradas respectivamente com onze,
nove e sete capitulos. A historia narra a fuga de Martim, Unico
personagem central masculino criado por Clarice em seus
romances. Martim foge sem rumo, depara-se com um hotel em
inatividade e ali permanece por duas semanas. Apds suspeitar
que os funcionarios o delataram a policia ele novamente foge,
atravessando um planalto. Depara-se com um casardo de uma
fazenda e ali pede agua e comida e oferece para trabalhar no
local em troca de moradia. Vitéria, a dona do casardo e que
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controla rigorosamente a vida de todos ali, aceita 0 novo
trabalhador. Martim passa a morar em um velho depoésito de
lenhas da fazenda e trabalha arduamente cumprindo tarefas e
mais tarefas que Vitdria ordena-lhe. Ermelinda apaixona-se por
Martim. Por meio do trabalho de Martim a fazenda, antes
desmazelada, aos poucos vai se embelezando.

Martim cai em profunda meditacdo e em esforco de reconstrucéo
através do seus contatos com o campo, a encosta, os bichos. O
que lhe d& certo prazer. Em certa ocasido Martim escuta Vitoria
falar a Francisco que ira a cidade encontrar-se com “o alemao”
para vender os produtos da fazenda. Martim, julgando tratar-se
do mesmo alemdo do hotel, volta a ficar tenso e em alerta, em
um estado de fuga. Paira sobre o sitio uma sensacgédo de que resta
pouco tempo. De modo que Martim acelera seu processo de
reconstrucdo de si e do mundo. Vitoria intensifica o trabalho de
Martim e Ermelinda aproxima-se mais de Martim, até que os
dois finalmente ficam juntos.

Chega o dia de Vitoria ir para Vila Baixa. Martim fica tenso.
Vitoria retorna e diz que no dia seguinte receberiam a visita do
professor e seu filho. Martim continua tenso, mas no outro dia,
ao ver que os visitantes ndo eram 0s mesmos funcionarios do
hotel, acalma-se. Ao fim do dia Vitéria chama Martim para
conhecer o professor que desconfia que ha algo de errado com
Martim e que ele descobrird qual era o segredo dele. Martim
novamente fica agitado, mas logo volta ao ritmo calmo da
fazenda. Vitoria manda Martim cortar uma macieira, ele reluta, e
acaba ouvindo uma confissdo de Vitoria. Nesse meio tempo,
Vitoria tenta por duas vezes avisar Martim que o denunciara,
mas ndo consegue. Os dias na fazenda ficam cada vez mais
tranquilos e suaves, especialmente apds a chuva que todos
esperavam depois de um longo periodo de estiagem.

Vitoria manda Martim fazer uma fogueira e enquanto a lenha
pegava fogo, chega de surpresa o professor, o prefeito de Vila
Baixa e dois investigadores dando ordem de prisdo a Martim,
acusado por tentativa de assassinar a esposa que por fim néo
morrera. Martim e Vitdria despedem-se em um ar cerimonioso.
Martim, em paz, deixa-se levar pelos homens.

ESTRUTURA A obra possui epigrafe, 335 paginas e esta dividida em 3 partes.
A primeira, Como se faz um homem, com 110 péaginas e
subdividida em 11 capitulos apenas enumerados. A segunda
parte, Nascimento do heroi, com 74 péaginas e 9 capitulos. E a
terceira parte, A macdo no escuro, 140 péginas e 7 capitulos.
Além das 3 partes serem desproporcionais quanto ao tamanho,
os capitulos sdo igualmente desproporcionais, por exemplo, 0s
capitulos da terceira parte contéem, respectivamente 9, 9, 31, 41,
3, 6, 39 paginas. No final do texto ha um cabecalho com ano e
data, provavelmente do término da obra.

PERSONAGENS Martim (personagem central); pai e mée falecidos de Martim;
esposa e filho de Martim; o alemédo e o criado (trabalhadores do
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hotel onde Martim hospedou-se); Vitoria (dona do sitio);
Ermelinda (prima da Vitdria); Francisco (empregado de Vitéria);
mulata (empregada de Vitdria); filha da mulata; professor; filho
do professor; prefeito de Vila Baixa; dois investigadores.

TEMPO N&o definido.

ESPACO Sitio de Vitoria; Vila Baixa (cidade ficticia); “cora¢ao do Brasil”
(p. 20); as cidades de Rio de Janeiro e Sdo Paulo.

NARRADOR A técnica narrativa € proxima a do romance anterior. NOS

ultimos capitulos do livro, no entanto, as vozes do narrador e dos
pensamentos de Martim confundem-se, aproximando a narrativa
do estilo apresentado em Perto do coracéo selvagem.

Tabela 5 Ficha de aspectos formais da obra
TITULO A paixao segundo G.H.
ENREDO G.H. é uma escultura de classe média que vive na cobertura de

um prédio. Apds demitir a empregada decide faxinar seu
apartamento, pois gosta de limpar e organizar as coisas. Dirige-
se ao quarto da empregada para iniciar a limpeza e |4 depara-se
com um ambiente totalmente limpo e arrumado, em uma
organizagdo totalmente simples que dessoa do restante da casa.
Na parede do quarto observa um desenho, um contorno simples,
de um homem, uma mulher e um cachorro. Percebe que sua
anterior empregada a odiara. G. H. sente-se repelida pelo quarto
e tem dificuldades para entrar. Ao entrar, abre o guarda-roupas e
vé ali uma barata. G.H. sempre teve horror a baratas. Assustada,
cai e sente-se presa no quarto. Fecha a porta do guarda-roupas
para tentar esmagar a barata, mas essa apenas fica presa entre
suas portas e sua massa interior passa a emergir. Agora era a
barata que olhava G.H. por cima. Em um turbilhdo de sensacdes,
devaneios, lembrancgas, G.H. passa a entender a vida que existe
naquele quarto. Em um lento processo se aproxima da barata.
Levanta-se e olha a barata nos olhos. Prossegue nesse processo
pensando que para completa-lo devera comer a massa da barata.
G.H. se preparara, s6 de imaginar sente ndusea e acaba por
vomitar. De repente, ap0s uma vertigem, vé as evidéncias de que
realmente pés a boca na massa da barata. Com nojo, cospe
freneticamente. Depois com esfor¢o abandona o nojo e passa a
amar a barata.

ESTRUTURA A obra se desenvolve em trinta e trés partes ndo numeradas nem
intituladas, em torno de cinco paginas cada, cuja divisao se faz
graficamente (cada nova parte se inicia um pouco acima da
metade da pagina seguinte). A narrativa inicia-se com 6
travessfes e a Ultima frase de cada parte se repete na parte
seguinte, finalizando com os mesmos 6 travessdes do inicio da
obra.

PERSONAGENS G.H. (personagem central); Janair (empregada de G.H.); barata;
mé&o imaginada por G.H.

TEMPO Né&o definido. O episddio com a barata ocorrei entre as 10h e o
meio-dia. A narrativa é feita no dia posterior. E ao longo da
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narrativa o passado remoto (século e milénios até) é evocado,
ndo como metafora, mas como se esse acontecimento atual se
relacionasse com tal passado.

ESPACO A narrativa toda ocorre no interior de um apartamento no Rio de
Janeiro. O quarto porém vai se metamorfoseando em um
oratorio e em um deserto. De 14, G. H., consegue ver a Espanha,
Asia Menor, Constantinopla e Saara.

NARRADOR Esse é o primeiro romance da escritora narrado em primeira
pessoa do singular. G. H. é, portanto, a protagonista e a
narradora da historia. A narrativa se desenvolve em forma de
relato/testemunho de G.H. a uma méo invisivel que ela mesma
criou para segurar sua propria mao e, assim, ter coragem para se
lembrar da catastrofe que sofrera no dia anterior.

Tabela 6 Ficha de aspectos formais da obra
TITULO Uma aprendizagem ou o livro dos prazeres
ENREDO Lori e Ulisses encontram-se na rua, dividindo um téxi, e dali vao

a um bar, conversam e trocam o numero do telefone. Ulisses
interessou-se por Léri, mas so iria ficar com ela apos ela estar
preparada para conseguir entregar-se de corpo e alma. Enquanto
isso ele reiteradas vezes afirma a Lori que a esperaria. A
narrativa trata-se, portanto, do processo de aprendizagem de LOri
para se tornar uma “iniciada na vida” e desse modo poder ficar
com Ulisses, visto que é isso que ela também anseia.

No inicio desse processo Lori deseja violentamente Ulisses e ao
mesmo tempo sente extrema dificuldade em se entregar ao que
sente, ficando ansiosa e angustiada. Mas LOri entra nesse
processo de aprendizagem e vai explicando a Ulisses como se
sente (as vezes falando pessoalmente ou por telefone, outras
vezes escrevendo).

Além do primeiro encontro entre eles, o narrador também fala do
episddio em que um homem seguiu Léri e ficou parado na porta
de seu apartamento e ela ligou para Ulisses e ele foi 14,
conversou com o homem, mas recusou-se a entrar na casa dela;
outro encontro na piscina de um clube; depois outro encontro
com ele em um bar e de |4 foram para o Posto 6; e também
quando Ulisses convida Lori para almocar com ele em um
restaurante na Floresta da Tijuca.

Além desses encontros, alguns outros episodios desse processo
sdo narrados: a noite que LOri tentou rezar; outro noite que ndo
conseguiu dormir e na madrugada tomou banho de mar; a noite
em que foi para o coquetel de caridade em beneficio dos alunos
carentes; quando comprou suéter, meias e guarda-chuva para
seus alunos; o dia que foi a feira ver os frutos da terra; quando
procurava a prova de um aluno em sua casa; quando comeu uma
maga e se sentiu em “estado de gracga”.

Apbs esses acontecimentos, Lori e Ulisses encontram-se. Ele diz
que ela estava preparada, anota seu endereco em um guardanapo
e diz que quando ela quiser aparecer na casa dele ele estara
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esperando por ela, todos os dias, com rosas vermelhas e quando
as rosas murcharem ele trocaria por novas. Passa-se algum
tempo e em determinada noite Lori é acordada pelo prazer de
dormir, levanta-se, vai ao terraco e la fica sentindo a fragrancia
do jasmineiro da rua. Comeca a chover e ela se molha. Decide ir
ver Ulisses, veste uma camisola, pega o endereco, chama um
taxi e vai a casa dele. E la, com o quarto cheio de rosas
esperando por Lori, entregam-se um ao outro.

ESTRUTURA O livro possui epigrafe, uma “Nota” da autora e o enredo
dividido em duas partes: a primeira “A Origem da Primavera ou
A Morte Necessaria em Pleno Dia” e a segunda
“Luminescéncia”. A primeira parte conta com 17 paginas e
dividido em 4 capitulos enquanto a segunda parte com 129
paginas e 21 capitulos. Os capitulos ndo apresentam titulos ou
numeracdo e possuem a quantidade de paginas totalmente
desproporcional (assim como as partes), mas em cada um é
relatado um episédio que se desencadeia em ordem cronoldgica.
O romance inicia-se com uma “,” (virgula) ¢ acaba com “:” (dois
pontos) que abriria o discurso direto em que 0 personagem
Ulisses expressaria sua opinido.

PERSONAGENS Loreley (personagem central e ao longo da narrativa é
denominada pelo apelido L6ri); Ulisses. Aparece na narrativa
um homem que segue Lori; uma mulher com quem Lori
desenvolve uma conversa no ponto de 6nibus; taxista que olha
para Lori achando que ela fosse uma “prostituta”; amiga
cartomante de LOri; no coquetel troca algumas palavras com
uma professora e dois homens com quem Léri ja relacionou-se
no passado. Sdo mencionados também pai, mde, irmaos,
empregada e “amantes” de Lori; costureira e taxista em Paris;
uma amante de Ulisses; alunos de ambos.

TEMPO Né&o definido. A histéria se passa ao longo de um ano mais ou
menos, pois inicia-se em uma primavera, menciona-se 0 outono
e 0 inverno e, mais ao final, fala-se que o ano ja passou e chegou
novamente a primavera. A marcagdo temporal entre 0s contatos
(ligagbes ou encontros) entre LoOri e Ulisses sdo geralmente
delimitados e, em média, “2 semanas” apo6s determinado
episodio.

ESPACO A narrativa passa-se no Rio de Janeiro e apresenta alguns
cenarios da cidade como os bairros de Ipanema, Gldria e Santa
Teresa, 0 Posto 6 (na orla da Zona Sul) e a Floresta da Tijuca.
Menciona também a cidade natal de Lori Campos (RJ), e dentre
as viagens que ela fez menciona-se Paris e Berna (Suica).

NARRADOR Discurso indireto livre. As vezes a narrativa do narrador e as
falas de Lori se misturam indistintamente no mesmo paragrafo.
O narrador ndo interfere na narrativa, apenas descreve de
maneira mais “objetiva” os acontecimentos. Ha alguns dialogos
entre Lori e Ulisses. Técnica narrativa mais semelhante a
utilizada em A cidade sitiada.
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Tabela 7 Ficha de aspectos formais da obra
TITULO Agua viva
ENREDO A narrativa é sobre uma pintora que, em uma madrugada de

domingo foi a praia e pds-se, ndo apenas a narrar, mas a ser uma
escritora armadora. No entanto, a Unica acdo empreendida por
essa personagem € narrar, e ndo a narrar acontecimentos,
memorias ou reflexdes, mas sim, narrar o préprio tempo e a
momentaneidade dos instantes que se seguem em um esforgo de
captar o tempo através da narrativa do fluxo de (in)consciéncia.

ESTRUTURA O romance é composto de uma epigrafe e depois a narrativa
desenvolvida continuamente, sem apresentar nenhum corte como
capitulos ou marcacdes graficas que representem uma pausa,
como se a narrativa se desenvolvesse do inicio ao fim em um sé
félego.

PERSONAGENS A narrativa apresenta um “eu”, uma artista que se pde a
escrever; um interlocutor marcado pelo “tu” e verbos e
pronomes da segunda pessoa; ha algumas lembrancas referentes
a“ele” e “cla”.

TEMPO N&o definido. A narrativa é composta pela narracdo dos
instantes, um ap6s o outro. Inicia-se na madrugada de 25 de
julho, em um domingo, as 3:30 h da madrugada, depois faz
algumas marcacOes temporais (estd amanhecendo, dia feito, 6:15
h, domingo de manha). Por fim, ao narrar o ultimo instante dessa
historia a narradora nos informa que se estd em pleno sabado.

ESPACO A praia e o atelié da personagem.

NARRADOR A narrativa € feita através da primeira pessoa do singular,
tratando-se, portanto, de um narrador-personagem. E também
um eu-feminino.

Tabela 8 Ficha de aspectos formais da obra
TITULO A hora da estrela
ENREDO A novela narra duas histérias: a de Macabéa, uma nordestina que

foi para o Rio de Janeiro. Extremamente pobre, que trabalhava
como datilografa, embora errasse muito, ganhava menos que um
salario minimo e s6 comia cachorro-quente. Macabéa, uma
jovem virgem, come¢a a namorar Olimpico, também um
nordestino. Este termina o namoro com Macabéa e comeca a
namorar Gloria que é colega de trabalho de Macabea. Ela, por
incentivo de Gldria vai consultar uma cartomante, que lhe prediz
um futuro maravilhoso e cheio de esperanca. Macabéa sai da
casa da cartomante e é atropelada. A outra historia, € a de
Rodrigo S.M. o narrador da novela, que nos conta a dificuldade
de produzir essa obra uma vez que ele quer narrar fatos, mas
Macabéa possui uma vida vazia. O narrador de inicio parece
odiar e repudiar Macabéa, mas por fim vai apaixonando-se por
sua criacao.

ESTRUTURA A obra, no seu interior, possui treze titulos com a assinatura da
Clarice Lispector entre o quarto e quinto titulo. Em seguida uma
“Dedicatdria do autor”, que entre parénteses ¢ identificado como
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sendo a propria Clarice. Depois a breve narrativa de setenta e
seis paginas, subdivida de modo extremamente desproporcional
em dez partes, cuja a Unica marcacdo dessa divisdo € um
pequeno espaco vazio entre eles.

PERSONAGENS Macabea (protagonista); a tia de Macabéa que a criou depois da
morte dos pais quando ela tinha 2 anos; Olimpico (namorado);
Gldria (colega de trabalho); Seu Raimundo (chefe); médico;
madama Carlota (cartomante); as quatro companheiras de quarto
de Macabéa (“Maria da Penha, Maria Aparecida, Maria José e
Maria apenas”); Rodrigo S.M. (narrador).

TEMPO N&o definido. O episddio em que Macabea desfruta de ter o
quarto s para si € registrado como sendo dia sete de maio. Essa
€ a Unica delimitacdo temporal dessa narrativa.

ESPACO A narrativa passa-se na cidade do Rio de Janeiro. Alguns
episédios ocorrem nas seguintes regides: Olaria, Jardim
Zoologico, Mangue, Praca Maua, Rua Acre e Rua do Lavradio.

NARRADOR Rodrigo S.M é o narrador da novela, novela que sé poderia ser
contada por um homem. Esse narrador busca nessa novela uma
forma de narrar diferente das narradoras de Clarice até entdo. Ele
busca construir uma narrativa com comeco, meio e fim e cheia
de fatos. E um narrador intruso que além de passar boa parte da
narrativa contando como concebeu e produzia a obra comenta a
histdria o tempo todo.

ANEXO 2

A biblioteca de Clarice Lispector

N&o existe um catalogo ou um inventario das obras existentes na biblioteca
pessoal de Clarice Lispector. Todavia, atualmente, estas obras pertencem ao Acervo
Clarice Lispector aos cuidados do Instituto Moreira Salles, unidade Rio de Janeiro, e 0s
dados catalograficos encontram-se disponiveis ao publico através do sistema de gestdo de
informagdes bibliotecarias SophiA. A partir destas informac6es disponiveis neste sistema,
criamos um catalogo das obras presentes na biblioteca de Clarice Lispector™®.

E valido destacarmos que nosso catalogo é inacabado e incompleto. Devemos
lembrar-nos que Clarice Lispector mudou-se muito ao longo de sua vida (Maceid, Recife,

Rio de Janeiro, Berna, Roma, Washington e, novamente, Rio de Janeiro). Além disso, em

1508 para acessar esse sistema basta acessar o link <http://acervo.ims.com.br/> onde se encontram todos os
acervos aos cuidados do Instituto Moreira Salles e na entrada “Todos os acervos” procurar a opg¢ao “Clarice
Lispector”, desse modo temos acesso ao acervo de nossa autora.
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1966, o apartamento de Clarice Lispector pegou fogo. Seu quarto ficou completamente
destruido, a méo direita da autora foi afetada e ela ficou internalizada por 2 meses. N&o
conseguimos inferir se, e 0 quanto, esse incéndio danificou sua biblioteca. Além disso, 0
préprio acervo de Clarice Lispector é resultante da doacdo da familia da autora ao Acervo,
cujos herdeiros diretos, os filhos, encontram-se ainda vivos e ndo se sabe se, de fato,
doaram toda a biblioteca da autora ao Acervo.

Desse modo, seria muita puerilidade acreditar que nosso catalogo representa 0s
livros que Clarice leu/conhecia. Além dos livros que ela possuia, através das cartas temos
noticias que ela também frequentava bibliotecas e pegava e emprestava livros de parentes e
amigos. Assim, temos noticias de obras que a autora leu e que, por exemplo, ndo ha
nenhum exemplar em sua biblioteca. Por exemplo, em cartas, Clarice diz que leu os

romances Fronteira agreste (Ivan Pedro Martins, 1944)%

e Arco do triunfo (Eric Maria
Remarque, 1946)™'°, todavia, ndo hé volumes dessas obras no seu atual acervo.

Também, ¢é valido destacarmos o “método” atraveés do qual localizamos as
obras da biblioteca no sistema. O sistema SophiA é o sistema de organizacdo de acervos
mais utilizado nas bibliotecas do Brasil, este € um sistema de buscas e fornece apenas 0s
titulos e outras informacdes catalograficas como resposta a pesquisa empreendida pelo
usuario quando ele completa algum campo de busca. Assim, o sistema ndo fornece aos
usuarios um catélogo de todas as obras registradas, mas uma resposta a sua pesquisa feita
através de palavras-chave. Desse modo, conseguimos montar esse catalogo por pesquisar e
copiar as informacgdes de busca fornecidas quando buscdvamos por cada caractere do

2

teclado. Buscamos por cada letra (“a”, “b”, “c”, ...), algarismo (“0”, “1”, “2”, ...) e outros
sinais (“.”, “!”7, “*”, “+” ). Em seguida, montamos nosso proprio banco de dados e
excluimos os titulos das obras que se repetiam.

Portanto, nosso catdlogo € incompleto. Primeiramente porque qualquer
biblioteca pessoal ndo representa a totalidade do obras lidas e conhecidas por seu dono e
mesmo a presenca do livro na biblioteca ndo significa que a pessoa o tenha lido. Além
disso, sabemos que parte desses livros perderam-se devido as mudangas, empréstimos e ao
incéndio. Também, a prdpria forma como temos acesso aos livros e como conseguimos
catalogar e mapear tais obras € suscetivel a erros. Mesmo assim, tal esforco e valido e

muito elucidativo. N&o conseguimos disponibilizar esse material nesta tese por seu

1509 | ISPECTOR, Clarice. [Correspondéncia]. Destinataria: Tania Kaufmann. Berna (Suica), 07 de junho de
1946. In: Acervo Clarice Lispector/IMS (BR IMS CLIT CL CL Cf 067641).
1519 1 dem.
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volume: construimos um catadlogo com 93 péginas com informacGes de 815 volumes
diferentes. Essa pesquisa foi realizada ao longo do ano de 2016 e o catélogo finalizado em
29 de outubro desse mesmo ano. De |& para c4, ao continuarmos pesquisando no acervo,
percebemos que algumas obras sairam do sistema. Desconhecemos o(s) motivo(s).

De todo modo, apresentamos alguns dados com informagdes gerais dessa
biblioteca. Uma tentativa de elucidar ao nosso leitor as &reas do conhecimento que mais
interessavam Clarice. Toda classificacdo de uma obra é problematica, porém €é possivel
percebermos 0s assuntos que a autora mais estudava e se interessava, isso, por si so, ja
indica caminhos interpretativos para seu pensamento e sua obra. Realizamos essa
classificacdo através dos dados disponibilizados na ficha catalogréfica dos livros e também
através da consulta presencial ao acervo onde conseguimos acesso a mais de 300 obras.
Outros livros conseguimos adquirir outros volumes da mesma edicdo e ainda outros
consultamos outros exemplares semelhantes em outras bibliotecas pablicas. Também, foi
possivel encontrarmos algumas resenhas desses livros disponibilizados na internet e as
vezes, o proprio livro digitalizado.

Vejamos a seguir uma classificacdo geral e objetivo da biblioteca de Clarice:

Assunto ou &rea do conhecimento NUITIED E5
exemplares

Romances 203

Poesia 107

Teoria, critica e histdria da literatura 101

Contos e crbnicas 78

Livros de assuntos domésticos, familiares, moda, “etiqueta” e 73

saude

Religido, espiritualidade, mistica e esoterismo 41

Histdria, sociologia, costumes de uma época 39

Filosofia 33

Artes (musica, cinema, fotografia, artes visuais e plasticas) 25

Psicologia e auto-ajuda 25

Teatro 18

Gramaticas, linguistica e dicionarios 18
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Geografia, atlas e guias de viagem 16
Livros de memorias, biografias, autobiografias, cartas, diarios 12
Biologia 7
Economia 4
Matematica 3
Politica 2
Fisica 2
Outros 8
Total 815

E necessario, todavia, algumas explicacdes. Primeiramente, ndo podemos nos
enganar com algumas dessas categorias, a realidade que representam so pode ser observada
guando tomamos conhecimento de cada uma das obras que endossam tal categoria bem
como identificar o interesse de Clarice nessas obras. Por exemplo, o grande volume acerca
dos livros sobre “assuntos domésticos, familiares, moda, ‘etiqueta’ e satde” possuem
algumas explicacbes que em nada se relacionam com a literatura da escritora.

Muitos desses livros sdo enciclopédias juvenis, provavelmente, utilizados pelos
filhos de Clarice. Além disso, nas décadas de 1960 e 1970 Clarice trabalhou em jornais
escrevendo colunas para mulheres que, muitas das vezes, apresentam esse tipo de contetido
(beleza, moda, saude, casa, familia), pois eram o que 0s jornais da época entendiam ser de
interesse de suas leitoras e era sobre isso que queriam que Clarice escrevesse. Mas
também, de fato, conforme podemos observar em cartas pessoais com suas irmas, Clarice
era vaidosa, e gostava de cuidar de si. Nessas correspondéncias encontramos Clarice
falando de procedimentos estéticos e cuidados diarios com o corpo. Portanto, entendemos
esse montante de 73 obras ou aproximadamente 9% da biblioteca de Clarice que se
encontram nessa categoria como um material utilizado pela escritora e por sua familia para
0 cuidado com si, bem como um possivel material utilizado para seu oficio de colunista.

Conforme podemos perceber, a biblioteca de Clarice gira em torno da
literatura. Considerando a literatura de ficcdo (romances, poesia, teatro, contos e cronicas),

bem como a literatura de nédo-ficcdo, 0 que comumente chamamos de escrita de si
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(memoriais, cartas, biografias, autobiografias, diarios) e estudos sobre a literatura (teoria,
critica e historia da literatura), bem como livros mais “cientificos” sobre a linguagem
(gramaticas e dicionarios da lingua portuguesa e de outras): chegamos ao montante de 537
obras, aproximadamente 65,9% dos livros de Clarice.

Quanto aos inumeros livros de teoria, critica e histéria da literatura é
interessante explicitad-los melhor. Alguns séo biografias e coletaneas de textos literarios de
determinado autor ou pais. Podemos perceber também que Clarice acompanhava a
recepcao critica de sua propria obra. E frequente observarmos marcas de leitura em obras
ou capitulos em que o estudioso concentra-se na obra dela. Por exemplo, na obra Discurso

literario: seu espaco. Teoria e pratica de leitura™"

nas paginas 35-38 h& alguns
comentarios sobre a obra de Clarice Lispector e justamente nessas paginas encontramos o
canto superior da folha dobrada, formando uma orelha e, conforme percebemos na
biblioteca de Clarice, essa & uma forma de marcagéo e identificacdo muito utilizada por
ela.

Além de estudos sobre a linguagem e a literatura, Clarice também se
interessava pela arte de modo geral e dai encontramos esses 25 exemplares de livros sobre
fotografia, cinema, musica, artes visuais e plasticas, incluindo biografias sobre artistas.
Esse material participa no processo de criagdo literaria de Clarice tanto em contetdo
quanto em forma. No interior de sua ficcdo a fotografia, o cinema, a musica e a pintura sdo
densamente explorados para tentar compreender o que € a propria literatura. Nesse sentido,
é importante lembrarmos que uma das novidades que as vanguardas trouxeram para as
artes foi a abolicdo das fronteiras entre as artes, conforme analisado pelo fildsofo Jacques
Ranciére™*.

Todavia, além dos livros sobre arte de modo geral, e muito particularmente
sobre literatura, ha um volume consideravel de livros sobre mistica, filosofia, psicologia,
sociologia e historia. Os 41 livros sobre mistica, esoterismo, religido e espiritualidade séo a
grande categoria ndo-literaria que ocupa a biblioteca da escritora. Conforme analisamos ao
longo desse trabalho o pensamento mistico € um pensamento fundamental no processo de
criacdo literaria de Clarice. Além disso, a diversidade desse material perpassando por
misticas ocidentais e orientais, da Antiguidade a contemporaneidade de Clarice, todo isso

sugere fortemente que a autora estudava esse material mais por interesse estético,

1511 ROCHA, Diva Vasconcellos da (et. all.). Discurso literario: seu espago. Teoria e pratica da leitura. Rio
de Janeiro: Francisco Alves, 1975.
1512 RANCIERE, Jacques. A partilha do sensivel. Rio de Janeiro: Editora 34, 2009.
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filosofico e epistemoldgico do que necessariamente devocional, religioso ou espiritual.
Dada a importancia dessa categoria, criamos uma descricdo mais pormenorizada dela em
anexo a parte.

E interessante destacarmos também a riqueza da biblioteca clariceana sobre
filosofia e uma filosofia antropoldgica, pois, conforme destacamos ao longo de todo esse
estudo, o grande tema clariceano é o pensamento € 0 homem. Criamos também um outro
anexo para perceber com mais detalhes a constituicdo dessa categoria na biblioteca
clariceana. E valido salientar que os livros dessa categoria sd0 0s que encontramos 0 maior
nimeros de marginalia, sublinhados, marcacfes de paginas, anotacGes e observacoes
escritas pela escritora. Os livros de mistica, por outro lado, apresentam algumas marcacoes,
assim como alguns de critica literaria. Por outro lado, os livros literarios que investigamos
ndo percebemos nenhuma marcacao/marginalia.

E muito importante também explicitarmos a categoria de livros de historia,
sociologia e costumes da época. Se a biblioteca de Clarice evidencia que ela estudava
sobre literatura, mistica e filosofia, a presenca dos livros de historia e sociologia ndo nos
permitem afirmar 0 mesmo. Nessa categoria ndo encontramos obras/autores ““classicos” ou
mais “cientificos” dos estudos de histéria e sociologia. Na maior parte das vezes
colocamos nessa categoria livros de memorias e biografias de grandes personagens
historicos (como Getulio Vargas), geralmente, pessoas ligadas a politica ou ao exército.
Também algumas obras sobre personagens e a vida diplomatica de modo geral, bem como
sobre relacdes internacionais — lembrando que, enquanto casada, mesmo odiando a vida
diplomatica, Clarice pertenceu a ela. Tambeém, ha alguns livros que falam e analisam a
historia do jornal no Brasil e a importancia social deles, e aqui é valido reiterar que Clarice
publicou e trabalhou por muitos anos em jornais.

Desse modo, a presenca desses livros de historia e sociologia na biblioteca de
Clarice Lispector, mais do que um interesse pela Histéria ou Sociologia, enguanto
disciplinas, indicam uma rejeicdo ao método historico e socioldgico. Esses livros que
classificamos como sendo de historia, raramente sdo obras como manuais, historias
universais, histéria geral, ou estudos cientificos de histéria. Os livros que colocamos nessa
categoria se referem aos grandes personagens historicos e a comentarios sobre a diversos
aspectos de uma determinada sociedade, mas ndo se trata de estudos que empreguem o

método e a racionalidade das ciéncias humanas e sociais.
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Sobre a categoria psicologia e auto-ajuda, lembramos que por auto-ajuda
referimo-nos & obras de autores que fundaram o que hoje é conhecida como psicologia
comportamental-cognitiva, uma das perspectivas de psicologia mais utilizadas em terapias
clinicas, ¢ ndo ao género “auto-ajuda” que muitas vezeS encontramos nas estantes das
livrarias atualmente: tais obras somam 25 volumes.

Desse modo, a biblioteca clariceana parece confirmar a afirmacdo de Clarice
presente em seu unico ensaio Literatura de vanguarda no Brasil: “‘Pensar’ a lingua
portuguesa do Brasil significa pensar sociologicamente, psicologicamente, filosoficamente,
linguisticamente sobre n6s mesmos. Os resultados sdo e serdo o que se chama de
linguagem literaria”*®*®. Todavia, essa pesquisa que Clarice realizou sobre a linguagem e
sobre a realidade, conforme a biblioteca dela sugere, ocorreu ndo através de um saber do
nivel ‘cientifico’, mas de um saber igualmente sério e profundo que, no entanto, tornou-se
um espaco cuja verdade a ciéncia buscou escamotear. Foi na literatura, no pensamento
mistico, na metafisica, na escrita de si e em estudos marginais ou menos cientificos que
Clarice buscou conhecimento.

Se uma biblioteca representa um pensamento, uma visdao de mundo, fica
evidente que o pensamento clariceano apropria-se de uma pluralidade de saberes,
conhecimentos, epistemologias e sujeitos para compor seu pensamento. Todavia, e
perceptivel que seu modo de pensar é majoritariamente artistico; intimo; subjetivo; pessoal.
Muitas dessas obras, mesmo classificando-as no interior de uma historia da literatura,
histéria ou sociologia, sdo, na verdade, biografias. Clarice privilegia uma forma direta,
pessoal e subjetiva de acesso ao mundo.

Parte do material dedicado ao estudo da literatura e da psicologia buscaram
compreender 0 processo de criagdo artistica e “técnicas” para desenvolver e destravar a
criatividade. A maioria dos livros sobre biologia e os classificados como “outros” possuem
informacdes aleatdrias, como por exemplo sobre animais, especialmente cavalos, cujos
conteudos estdo tambeém presentes na ficcdo clariceana, o que evidencia que 0 processo de
criacdo literaria clariceano envolve, de fato, uma investigacao e pesquisa.

Assim, que ndo nos enganemos, quando analisamos mais de perto as obras na
sua singularidade e ndo no interior de categorias, 0 que encontramos nao foram os
classicos, a biblioteca de um intelectual formada de livros de outros intelectuais, uma

ciéncia que se autoengendra. A biblioteca clariceana passaria tranquilamente como a

1313 OF, Literatura de vanguarda no Brasil, p. 106.
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biblioteca de qualquer pessoa comum amante de livros e ndo como a biblioteca de uma

1514

escritora, de um intelectual. Tal como o espirito gndstico™", o que percebemos na

biblioteca de Clarice é um verdadeiro amor pelo conhecimento que supera as barreiras do
que nossa cultura constituiu em torno do cientifico-verdadeiro. Um olhar atento e sensivel
para saberes, sujeitos, epistemologias que foram rejeitadas pelas verdades cientificas, mas

que Clarice as utilizou para criticar e renovar o espirito cientifico de seu tempo.

ANEXO 3

Obras sobre religido, espiritualidade, mistica e esoterismo localizadas na biblioteca de
Clarice Lispector

As referéncias foram realizadas conforme normas da ABNT. Em seguida, em parénteses,
identificamos de forma sucinta o assunto da obra. Informacgdes sobre a marginalia
colocamos em colchetes. Os dados foram baseados através de coleta de dados no sistema
virtual SophiA, onde se encontram catalogadas as obras da biblioteca de Clarice Lispector,
bem como em pesquisa presencial no Acerco Clarice Lispector no Instituto Moreira Salles
unidade do Rio de Janeiro — cf. Disponivel em: http://acervo.ims.com.br/. Acessado em:
outubro de 2016).

1. AUCLAIR, Marcelle. A la grace de Dieu. Paris: Seuil, 1973. (mistica) [ausente]

2. AUCLAIR, Marcelle. La vie de Sainte Therese d'Avila : la dame errante de Dieu.
Paris: Seuil, 1952. (mistica; hagiografia de Santa Teresa de Avila) [véarias
marcacdes]

3. BARBOSA, Marcos. Oratorio e vitral de Sdo Cristovao. Petrépolis: Vozes, 19609.
(cristianismo; hagiografia) [dedicatoria do autor]

4. BERNARDO DE CLARAVAL. Traité de I'amour de Dieu. Rio de Janeiro: L'glise
Positiviste du Brésil, 1895. (mistica catdlica) [ausente]

5. BLAVATSKY, Helena Petrovna. Sabedoria eterna: dois livros das Estancias de
Dzyan. Rio de Janeiro: Civilizacdo Brasileira, 1973. (misticismo; metafisica;
teosofia) [ausente]

6. BOPP, Leon. L'art de vouloir, d'aimer et de comprendre : nouveaux exercices
spirituels. Genebra: Mont-Blanc, 1946. (espiritualidade) [riscos na lateral; orelha na
folha para marcar pagina; criou um “indice” no final do livro com algumas entradas
chaves]

7. BRUNTON, Paul. Mensagem de Arunachala. S&o Paulo: Pensamento, 1972.
(pensamento hindu) [ausente]

8. BUDBERG, Kurt. A chave dos mistérios: os segredos do extremo oriente: a
pratica dos exercicios para obter 0s poderes extrasensoriais. Rio de Janeiro: Fon-
Fon, 1967. (esoterismo; parapsicologia) [ausente]

B4 WILLER, Claudio. Um obscuro encanto: gnose, gnosticismo e poesia moderna. Rio de Janeiro:
Civilizacdo Brasileira, 2010.


http://acervo.ims.com.br/

10.

11.

12.

13.

14.

15.

16.

17.

18.

19.

20.

21.

22.

23.

24.

25.

26.

27.
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CINTRA, F. Raimundo. As mais belas oracdes de todos os tempos. Rio de Janeiro:
José Olympio, 1968. (coletdnea de oracbes de diversas religides e tempos)
[dedicatoria do autor]

CLAUDEL, Paul. Presence et prophétie. s.I: Egloff, 1942, (ensaio sobre mistica;
perspectiva catdlica) [ausente]

Comentario, Revista do Instituto Brasileiro Judaico de Cultura e Divulgacdo. Rio
de Janeiro, v. 7, n° 25, jan-mar, 1966. (cultura judaica) [ausente]

DELSOL, Paula. Chinese horoscopes. Traducdo de Peter Leslie, Tanya Leslie.
Londres: Pan Books, 1973. (astrologia chinesa) [dedicatoria]

DUNNE, Desmond; FIGUEIREDO, Joaquim Gervasio de. Yoga ao alcance de
todos: como ter uma vida longa e feliz. Sdo Paulo: Pensamento, 1962. (ioga;
mistica oriental) [marcacdes]

EVANS-WENTZ, W.Y.. The tibetan book of the dead or The after-death
experiences en the Bardo plane, according to Lama Kazi Dawa-Samdup’s english
rendering. Londres: Oxford university, 1957. (antropologia; misticismo)
[marcacdes; sublinhados; anotagdes]

GELLER, Uri. Mi fantastica vida. Barcelona: Grijalbo, 1975. (autobiografia;
parapsicologia) [ausente]

HARING, Bernard. Shalom : peace. Nova York: Farrar, Straus and Giroux, 1967.
(pensamento catdlico) [ausente]

INSTITUTO BRASILEIRO JUDAICO DE CULTURA E DIVULGAC}AO.
Comentério (Revista). Rio de Janeiro, ano 7, vol. 07, n. 1, 1966. (cultura judaica)
[ausente]

IUSIM, Henrique. Breve introducdo ao Talmud.[S.l.]: B'nai B'rith, 1968.
(judaismo) [ausente]

JACOBSON, Nils O.Vida sem morte?. Rio de Janeiro: Nordica, 1971.
(parapsicologia; consciéncia humana na morte) [ausente]

KELSEY, Denys; GRANT, Joan. Nossas vidas anteriores. Traducdo de Pinheiro de
Lemos. Rio de Janeiro: Record, c1967. (reencarnacdo) [ausente]

KEMPIS, Thomas A; FLWEURY, R. P. A; COMPAING, R. P. Rene. L' imitation
de Jesus-Christ. Tours: Maison Alfred Mame et Fils, 1930. (pensamento cristao)
[anotacBes]

LAPIDE, Phinn E. Milagre em San Nicandro. Sdo Paulo: B'nai B'rith, [19--].
(pensamento judaico) [ausente]

MAURIAC, Francois. O que eu creio. Rio de Janeiro: Agir, 1966. (autobiografia;
catolicismo) [dedicatéria]

NUNES, Danillo. A Pascoa de sangue. Rio de Janeiro: Expressdo e Cultura, 1970.
(Jesus Cristo) [autografo e dedicatoria do autor]

NUNES, Danillo. Judas, traidor ou traido?. Rio de Janeiro: Record, 1968.
(biografia religiosa sobre Judas Iscariotes) [dedicatoria do autor]

PALLIERE, Aimé. O santuario desconhecido : a minha "convers&o" ao judaismo.
Traducdo de David José Pérez. Rio de Janeiro: B'nai B'rith, s.d. (memorias;
judaismo) [ausente]

PLANETA. Planeta (revista). Sdo Paulo: [s.n.]; n. 18 (1974); n. 28 (1974); n. 36
(1975); n. 37-A (1975); n. 37 (1975) (realismo fantastico; esoterismo; ufologia;
parapsicologia; politica ambiental) [ausente]
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28. PRABHAVANANDA, Swami. The Upanishads : breath of the eternal. Nova
York: Mentor, 1967. (pensamento hindu) [marcacdo lateral na p. 56]

29. RAMACHARAKA, Yogi. Bhagavad gita: el mensaje del maestro. Buenos Aires:
Kier, 1955. (pensamento hindu) [ausente]

30. RAMACHARAKA, Yogi. Raja yoga: sviluppo dei poteri occulti dell'uomo. Mil&o:
Fratelli Bocca, 19--. (pensamento hindu) [ausente]

31. RAMACHARAKA, Yogi. Raja yoga: uma serie de li¢cdes sobre o desenvolvimento
mental. Tradugdo de Francisco Valdomiro Lorenz. 8. ed. , rev. Sdo Paulo:
Pensamento, 1965. (pensamento hindu) [dedicatoria]

32. SCHURE, Edouard. Les grands initiés : esquisse de I'histoire secréte des religions.
Paris: Perrin, 1946. (mistica grega e cristd) [marcacdes]

33. SEGOND, J. Valeurs de la priére. Neuchatel: Baconniéere, 1943. (espiritualidade)
[ausente]

34. SMULDERS, Peter. A viséo de Teilhard de Chardin: ensaio de reflexdo teolodgica.
Petropolis: Vozes, 1965. (Teilhard de Chardin; jesuita; teologia) [ausente]

35. SPEETH, Kathleen Riordan. The Gurdjieff work. Berkeley: And Or Press, 1976.
(biografia; mistica russo-arménica) [dedicatdria; trés marcadores de paginas entre
as p. 33 e 34]

36. SUZUKI, Daisetz Teitaro; JUNG, Carl Gustav (prefacio). Introducdo ao zen-
budismo. Rio de Janeiro: Civilizacdo Brasileira, 1961. (pensamento budista)
[ausente]

37. TZU, Lao. The way of life. Nova York: Mentor, 1957. (colecdo de provérbios que
inspiraram a taioismo e o budismo chan e zen) [ausente]

38. VAN RIJCKENBORGH, J. O mistério da vida e da morte. Sdo Paulo: s.n, s.d.
(pensamento rosa-cruzista; mistica) [ausente]

39. VATSYAYNA, Mallinaga de. O kama sutra: regras do amor. Rio de Janeiro:
Império, 1965. (pensamento hindu) [ausente]

40. VIVEKANANDA, Swami. Quatro yogas de auto-realizagdo. S&o Paulo:
Pensamento, 1972. (pensamento hindu) [ausente]

41. WILHELM, Richard (tradutor); JUNG, Carl Gustav (preféacio). The I Ching or
Book of changes. Traducdo de Cary F Baynes; Prefacio de Carl Gustav Jung. Nova
York: Pantheon, 1961. (pensamento taoista) [ausente]

ANEXO 4
Obras sobre filosofia localizadas na biblioteca de Clarice Lispector

As referéncias foram realizadas conforme normas da ABNT. Em seguida, em parénteses,
identificamos de forma sucinta o assunto da obra. Informacdes sobre a marginalia
colocamos em colchetes. Os dados foram baseados através de coleta de dados no sistema
virtual SophiA, onde se encontram catalogadas as obras da biblioteca de Clarice Lispector,
bem como em pesquisa presencial no Acerco Clarice Lispector no Instituto Moreira Salles
unidade do Rio de Janeiro — cf. Disponivel em: http://acervo.ims.com.br/. Acessado em:
outubro de 2016).


http://acervo.ims.com.br/

10.

11.

12.

13.

14.

15.

16.
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ARENDT, Hannah et al. Religion and the intellectuals. Nova York: Partisan, 1950.
(ensaios criticos sobre a influéncia religiosa no pensamento de alguns intelectuais, a
obra é composta por 28 capitulos cada um de um autor diferente) [ausente]
ARISTOTELES. El arte de la retérica. Tradugéo, introducio e notas de E. Ignacio
Granero. Buenos Aires: Eudeba, 1966. (retorica classica) [ausente]

BEAUVOIR, Simone de. Le deuxiéme sexe : les faits et les mythes. 70. ed. Paris:
Gallimard, 1949. (filosofia existencialista e feminista) [muitas marcacgdes, riscas,
sublinhados]

BERGSON, Henri. L'énergie spirituelle : essais et conférences. Paris: Presses
Universitaires de France, 1946. (filosofia, metafisica) [as folhas do livro nem foram
abertas/separadas para leitura]

BERGSON, Henri; ANDISON, Mabelle L. The creative mind : an introduction to
metaphysics. Nova York: The Wisdom, c1946. (metafisica, filosofia antropoldgica)
[ausente]

BUBER, Martin. The writings of Martin Buber. Selecdo, edicdo e introducgéo de
Will Herberg. Nova York: Meridian, 1956. (filosofia critica, filosofia judaica,
existencialismo, autor influenciado por Kierkegaard e Nietzsche) [marcagdes,
sublinhados, riscas laterais, orelhas nas folhas marcando as paginas, ha marcacdes
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