UFG

UNIVERSIDADE FEDERAL DE GOIAS (UFG)
FACULDADE DE CIENCIAS SOCIAIS (FCS)
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM PERFORMANCES CULTURAIS (PPGPC)

VALERIA ALVES CORREIA TAVARES

A performance da subjetividade lirica na poesia de Edival
Lourenco

GOIANIA
2021



' seil

@
‘...
UFG

UNIVERSIDADE FEDERAL DE GOIAS
FACULDADE DE CIENCIAS SOCIAIS

TERMO DE CIENCIA E DE AUTORIZAGAO (TECA) PARA DISPONIBILIZAR VERSOES ELETRONICAS

DE TESES E DISSERTACOES NA BIBLIOTECA DIGITAL DA UFG

Na qualidade de titular dos direitos de autor, autorizo a Universidade Federal de Goias (UFG) a disponibilizar, gratuitamente, por
meio da Biblioteca Digital de Teses e Dissertagbes (BDTD/UFG), regulamentada pela Resolugdo CEPEC n° 832/2007, sem ressarcimento dos direitos
autorais, de acordo com a Lei 9.610/98, o documento conforme permissdes assinaladas abaixo, para fins de leitura, impressédo e/ou download, a titulo
de divulgacao da produgéo cientifica brasileira, a partir desta data.

O contetdo das Teses e Dissertagdes disponibilizado na BDTD/UFG é de responsabilidade exclusiva do autor. Ao encaminhar o
produto final, o autor(a) e o(a) orientador(a) firmam o compromisso de que o trabalho ndo contém nenhuma violagdo de quaisquer direitos autorais ou
outro direito de terceiros.

1. Identificagdo do material bibliografico
[ ] Dissertacdo [x] Tese

2. Nome completo do autor
Valéria Alves Correia Tavares

3. Titulo do trabalho
A performance da subjetividade lirica na poesia de Edival Lourenco

4. Informagdes de acesso ao documento (este campo deve ser preenchido pelo orientador)
Concorda com a liberagé&o total do documento [ x ] SIM [ ] NAO!

[1] Neste caso o documento serda embargado por até um ano a partir da data de defesa. Ap6s esse periodo, a possivel disponibilizagéo ocorreré apenas
mediante:

a) consulta ao(a) autor(a) e ao(a) orientador(a);

b) novo Termo de Ciéncia e de Autorizagdo (TECA) assinado e inserido no arquivo da tese ou dissertagao.

O documento néo seréa disponibilizado durante o periodo de embargo.

Casos de embargo:

- Solicitagéo de registro de patente;

- Submisséo de artigo em revista cientifica;

- Publicagdo como capitulo de livro;

- Publicagédo da dissertacao/tese em livro.

Obs. Este termo devera ser assinado no SEI pelo orientador e pelo autor.

-
Lﬁ Documento assinado eletronicamente por Goiandira de Fatima Ortiz de Camargo, Usudrio Externo, em 06/07/2021, as 12:55, conforme horario

2?;{',‘3,',‘.'4': oficial de Brasilia, com fundamento no art. 6°, § 1°, do Decreto n°® 8.539, de 8 de outubro de 2015.

g ' -.—i— -
.)el. L]j Documento assinado eletronicamente por VALERIA ALVES CORREIA TAVARES, Discente, em 06/07/2021, as 19:57, conforme horario oficial de
ssnmun Brasilia, com fundamento no art. 6°, § 1°, do_Decreto n° 8.539, de 8 de outubro de 2015.

eletrénica

A autenticidade deste documento pode ser conferida no site_https:/sei.ufg.br/sei/controlador_externo.php?
acao=documento_conferir&id orgao_acesso_externo=0, informando o cédigo verificador 2190833 e o cédigo CRC 94BFDD71.

Referéncia: Processo n° 23070.030323/2021-32 SEI n° 2190833


http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/leis/l9610.htm
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_Ato2015-2018/2015/Decreto/D8539.htm
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_Ato2015-2018/2015/Decreto/D8539.htm
https://sei.ufg.br/sei/controlador_externo.php?acao=documento_conferir&id_orgao_acesso_externo=0
https://sei.ufg.br/sei/controlador_externo.php?acao=documento_conferir&id_orgao_acesso_externo=0

VALERIA ALVES CORREIA TAVARES

A performance da subjetividade lirica na poesia de Edival
Lourenco

Tese apresentada ao Programa de Pos-
Graduagdo em Performances Culturais, da
Faculdade de Ciéncias Sociais, da Universidade
Federal de Goias (UFG), como requisito para a
obtencdo do titulo de Doutor em Performances
Culturais.

Area de Concentracdo: Performances Culturais
Linha de Pesquisa: Teorias e Préticas das
Performances.

Orientadora; Profa. Dra. Goiandira de Fatima Ortiz
de Camargo

GOIANIA-GO
2021



Ficha de identificacdo da obra elaborada pelo autor, através do Programa de
Geragédo Automatica do Sistema de Bibliotecas da UFG.

Tavares, Valéria Alves Correia

A performance da subjetividade lirica na poesia de Edival Lourenco
[manuscrito] / Valéria Alves Correia Tavares. - 2021.

CLIX, 159 f.

Orientador: Profa. Dra. Goiandira de Fatima Ortiz de Camargo.

Tese (Doutorado) - Universidade Federal de Goias, Faculdade de
Ciéncias Sociais (FCS), Programa de Pds-Graduacao em Performances
Culturais, Goiania, 2021.

Bibliografia.

1. Performance Poética. 2. Corporeidade. 3. Estética da Recepcao.
4. Edival Lourenco. 5. Interacdo Leitor-Obra. I. Camargo, Goiandira de
Fatima Ortiz de, orient. II. Titulo.

CDU 821.134.3




@
‘...
UFG

UNIVERSIDADE FEDERAL DE GOIAS
FACULDADE DE CIENCIAS SOCIAIS
ATA DE DEFESA DE TESE

Ata n° 03 da sessdo de Defesa de Tese de Valéria Alves Correia Tavares que confere o titulo de Doutora em Performances
Culturais, na area de concentragéo em Performances Culturais.

Aos cinco dias do més de julho do ano de dois mil e vinte um, a partir das quatorze horas, através de web conferéncia, realizou-se
a sessao publica de Defesa de Tese intitulada “A performance da subjetividade lirica na poesia de Edival Lourengo”. Os trabalhos
foram instalados pela Orientadora, Professora Doutora Goiandira de Fatima Ortiz de Camargo (UFG) com a participagdo dos
demais membros da Banca Examinadora: Professora Doutora Nismaria Alves David (UEG), membro titular externo; Professor
Doutor Divino José Pinto (PUC GO), membro titular externo; Professor Doutor Jamesson Buarque de Souza (UFG), membro titular
externo; Professor Doutor Daniel Christino (UFG), membro titular interno; cujas participagdes ocorreram através de
videoconferéncia. Durante a arguicdo os membros da banca nédo fizeram sugestao de alteragcao do titulo do trabalho. A Banca
Examinadora reuniu-se em sesséo secreta a fim de concluir o julgamento da Tese tendo sido a candidata aprovada pelos seus
membros. Proclamados os resultados pela Professora Doutora Goiandira de Fatima Ortiz de Camargo, Presidenta da Banca
Examinadora, foram encerrados os trabalhos e, para constar, lavrou-se a presente ata que é assinada pelos Membros da Banca
Examinadora.

TITULO SUGERIDO PELA BANCA

Ei' Documento assinado eletronicamente por Goiandira de Fatima Ortiz de Camargo, Usudrio Externo, em 16/08/2021, as
et @ 10:40, conforme horério oficial de Brasilia, com fundamento no art. 6°, § 1°, do_Decreto n® 8.539, de 8 de outubro de 2015.

assinatura
‘ eletrénica
p ——y
il
Sel
.]SSI'\EHUIII
‘ eletrénica

Documento assinado eletronicamente por Jamesson Buarque De Souza, Professor do Magistério Superior, em 16/08/2021,
as 13:44, conforme horario oficial de Brasilia, com fundamento no art. 6°, § 1°, do_Decreto n°® 8.539, de 8 de outubro de 2015.

f —:—- =
)el! Llj Documento assinado eletronicamente por Daniel Christino, Professor do Magistério Superior, em 16/08/2021, as 14:21,
assinatura conforme horario oficial de Brasilia, com fundamento no art. 6°, § 1°, do_Decreto n° 8.539, de 8 de outubro de 2015.

‘ eletrdnica

g —
il
Sel o
assinatura
‘ eletrénica

Documento assinado eletronicamente por Luciene De Oliveira Dias, Coordenadora de Pés-Graduacgao, em 16/08/2021, as
14:46, conforme horario oficial de Brasilia, com fundamento no art. 6°, § 1°, do_Decreto n°® 8.539, de 8 de outubro de 2015.

f ;-— ———
JEI! lj Documento assinado eletronicamente por Nismaria Alves David, Usuéario Externo, em 16/08/2021, as 20:43, conforme
assinatura horario oficial de Brasilia, com fundamento no art. 6°, § 1°, do_Decreto n° 8.539, de 8 de outubro de 2015.

‘ eletrdnica

[E]iet oz ]
|;.1-l:|';{’-':"--_1-.|__ A autenticidade deste documento pode ser conferida no site https://sei.ufg.br/sei/controlador_externo.php?
- o . acao=documento_conferir&id orgao_acesso_externo=0, informando o cddigo verificador 2280161 e o cddigo CRC 503CFF23.

Referéncia: Processo n° 23070.030323/2021-32 SEI n° 2280161


http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_Ato2015-2018/2015/Decreto/D8539.htm
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_Ato2015-2018/2015/Decreto/D8539.htm
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_Ato2015-2018/2015/Decreto/D8539.htm
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_Ato2015-2018/2015/Decreto/D8539.htm
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_Ato2015-2018/2015/Decreto/D8539.htm
https://sei.ufg.br/sei/controlador_externo.php?acao=documento_conferir&id_orgao_acesso_externo=0
https://sei.ufg.br/sei/controlador_externo.php?acao=documento_conferir&id_orgao_acesso_externo=0

Ao meu amado pai, Ciro Correia de Souza (in
memoriam), MEU eterno Doutor Honoris Causa.

Conseguimos, meu pai, terminei nosso doutorado!



AGRADECIMENTOS

A vida! Sou grata pela chance que ela me da diariamente para ser feliz e proporcionar

felicidade aqueles que amo. Minha fé € sinbnimo de felicidade!

Mais uma vez, como também aconteceu na minha dissertacdo de mestrado, agradeco,
dedico e compatrtilho este passo importante em minha vida, pessoal e profissional, ao
Marcus Antonius, meu esposo e companheiro sempre. Este amavel agradecimento &
pelo permanente incentivo e preocupag¢do com que sempre esteve ao meu lado durante
todo o curso.

Dedico ainda aos nossos filhos, Augusto e Pedro, a quem retirei muita atencéo,
paciéncia e acompanhamento durante os Ultimos quatro anos. Saibam que vocés séo
presentes de Deus enviados para completar minha vida, a existéncia de vocés € a razao
de minha perseveranca. Agradeco a preocupacgao constante do Augusto, manifesta por
intermédio de perguntas e afirmacdes repletas de afeto: “Esta conseguindo, mamae?
Esta tudo bem? Falta muito? Tenho certeza que ira conseguir! Esta acabando, mamae!”
Muito obrigada, meu amado primogénito, sua aura é mais que uma cobertura brilhante,
ela é preciosa. Aos trés homens que divido minha vida, companheiros e cumplices de
meus sonhos: obrigada pela compreensao intensa e sincera. Gratidao pela solidariedade
diante dos obstaculos encontrados, pelo carinho diario, pelo socorro nos momentos mais
dificeis deste percurso e pela paciéncia com meus horarios. Prometo repor todo o tempo

retirado de vocés! Amo vocés! Esse titulo é nosso!

A minha amada familia, pelo constante suporte e apoio de sempre em meus estudos. Ao
meu pai, Ciro (tenho certeza que se estivesse aqui a festa seria muito maior e plena). E
a minha mae, Maria do Carmo, porque seu reconhecimento sempre motivou o mergulho
com afinco em tudo que facgo, todavia, nos ultimos meses, sua presenca, for¢ca e apoio
foram fundamentalmente importantes para chegar a reta final. Pelo justo exemplo de
vida, por me incentivarem sempre, por me ensinarem a seguir em frente com
honestidade e determinacdo, por me motivarem a olhar para meus sonhos e por

proporcionar meu aprendizado durante toda minha vida.



As minhas irmas, Fernanda e Valdinanda, obrigada pela motivacdo constante desde o
mestrado, mesmo distantes fisicamente, sou grata pela amizade, pelas conversas, pela
paciéncia da escuta quando desabafava e dividia minhas dificuldades e angustias de
aprendiz. Vocés séo parte dos meus sonhos e das minhas conquistas, crescemos

planejando e sonhando juntas.

A minha orientadora, Profa. Dra. Goiandira de Fatima Ortiz de Camargo, todo meu
reconhecimento e gratiddo pelo acompanhamento em todas as fases deste trabalho,
pela atencdo aos detalhes, pelas leituras criteriosas, correc¢des, solicitacoes,
recomendacdes e sugestbes de reparo ao longo do processo de orientacdo desta tese.
Agradeco pela presenca competente, segura e estimulante. Também pela amabilidade e
competéncia com que conduziu cada etapa e pelo auxilio nos momentos em que mais
precisei de seus profundos e perspicazes conhecimentos. Nao € por demais elogioso
dizer que eu nao teria conseguido sem seu apoio, imagino como se esforcou para me

ajudar. Jamais esquecerei, registro aqui a minha eterna gratidao.

Ao Programa de Pds-Graduacao em Performances Culturais da Faculdade de Ciéncias
Sociais da Universidade Federal de Goias, pela oportunidade de realizacdo deste

doutorado, pelas condi¢des de pesquisa e por todo apoio concedido.

Ao corpo docente do Programa, pela contribuicdo em minha aprendizagem. Cada um de

vocés é peca fundamental para a conclusédo deste curso.

A Secretaria do PPGPC, Ana Maria C. S. Magalhaes, pela eficiéncia e solicitude.

Aos professores Dr. Jamesson Buarque de Souza e Dr. Daniel Christino, pela leitura,

pelas contribuicdes e consideracdes feitas por ocasido do Exame de Qualificacéo.

Agradeco aos professores que aceitaram fazer parte desta banca, Dr. Daniel Christino,
Dr. Divino José Pinto (sempre grata por fazer parte da historia de minha formacéo
académica, o destino tem se encarregado de nos fazer encontrar, isso é sempre muito

bom, meu querido mestre), Dr. Jamesson Buarque de Souza e Dra. Nismaria Alves



David. Ressalto meus agradecimentos pela generosidade na leitura e partilha do

pensamento aqui posto.

A todos aqueles — sobrinhas, tios/as, primas/os, afilhadas/os, cunhados/a, amigas/os,
colegas do doutorado — que fizeram parte desse momento especial e de crescimento na
minha vida intelectual, particular e profissional, agradeco pela confianca, compreensao e
apoio nas situacbes em que apenas uma conversa ou escuta foi o bastante para me

motivar.

Ao amigo Vinicius Alves de Souza, eterna gratiddo pelas leituras criticas e
interpretativas. Pela amizade, por me ouvir, por se doar, pelas invencionices, por

acreditar e torcer para tudo dar certo. Vocé é incrivel!

A querida “tia Selma” por embarcar comigo em uma aventura inesquecivel. Ir & Roma
em sua companhia foi prazeroso. Obrigada por aceitar meu convite e por assistir minha
performance no IV Congresso de Cultura Visual — Pontificia Universita della Santa Croce
— Romal/ltdlia. Ter alguém comigo no momento dessa experiéncia incrivel foi muito

importante.

Aos meus sogros, Sr. Antonio e D. llda, por todo incentivo e apoio desde o mestrado. Ao
Sr. Anténio, por me abrir as portas de sua biblioteca e pela leitura critica e colaborativa
do meu texto. Seu olhar atento, preciso e gramatical muito contribuiu na reta final. Saiba
gue é um exemplo para mim. Seu conhecimento, seu vasto e rico repertério sociocultural
sdo motivadores para mim, desde a época da graduacao. Tenho orgulho de ser sua nora

e me sinto honrada por ter sido sua aluna.

Ao poeta Edival Lourenco, pela abertura e generosidade com que recebeu a proposta
desta tese, da mesma forma que o fez com minha dissertacdo de mestrado. Por me
presentear com o volume Poesia reunida, obra corpus desta tese, sera um exemplar que
estara em um lugar especial e de facil acesso na minha biblioteca e por ter concedido as

valiosas entrevistas que embasam parte das analises.



A colega e corretora Sarah Suzane Bertolli, pela leitura critica desde o primeiro capitulo,
pela revisdo textual, pelas sugestbes e ideias para coesdo, como também para

apresentacao de conceitos.

A Secretaria de Estado da Educacdo de Goias, pela Licenca de Aprimoramento
concedida. Foi de fundamental importancia para o desenvolvimento deste trabalho, bem

como para a conclusao das exigéncias do curso.



Mas a caca dialética € uma caca magica. Na floresta
encantada da Linguagem, o0s poetas entram
expressamente para se perder, se embriagar de
extravio, buscando as encruzilhadas de significacéo,
0S ecos imprevistos, 0s encontros estranhos; nao
temem os desvios, nem as surpresas, nem as trevas
— mas o0 visitante que se afana em perseguir a
‘verdade’, em seguir uma via unica e continua, onde
cada elemento € o Unico que deve tomar para nao
perder a pista nem anular a distancia percorrida, esta
exposto a nao capturar, afinal, sendo sua propria
sombra. Gigantesca, as vezes; mas sempre sombra.

(Paul Valéry)



RESUMO

A tese A performance da subjetividade lirica na poesia de Edival Lourenco apresenta
perspectivas e analises sobre experiéncias performativas vistas pela o6tica da obra
poética do escritor goiano Edival Lourenco. Destacando-se no cenario literario regional e
brasileiro, o autor é reconhecido pela sua produgcdo que abrange jornalismo, prosa e
poesia. A obra Poesia Reunida (2014), corpus desta pesquisa, foi analisada na
perspectiva dos elementos textuais que indicam a performance subjacente ao poema e
como esses elementos possibilitam o ato performativo do sujeito lirico. Também foi
possivel investigar a poesia do autor goiano a partir do recorte da subjetividade lirica
manifesta em seus poemas, em uma abordagem com vistas a performance do leitor.
Sendo assim, a obra escolhida para ser o corpus desta pesquisa ofereceu elementos
gue, postos em andlise, indicam a viabilidade performética do poema lourenciano e a
maneira como tais elementos poderiam interferir na recepgéo subjetiva do leitor. Além
disso, identificamos como a performance adotada no poema de Lourencgo, por meio da
abordagem critica utilizada como arcabouco, possivelmente nos leva a percepcdo da
consciéncia desse poeta, que se percebe indicando esses elementos textuais e
consegue demonstrar ao leitor a exteriorizacdo de sua linguagem. Para reflexdes sobre
a poética de Lourenco e sua vocacao performética, fundamentamos este estudo na
Estética da Recepc¢do, um ramo de estudo da Teoria Literaria que busca compreender o
papel e a funcionalidade do leitor como agente ativo e participe do processo de leitura.
Em tal viés, enfatizam-se os postulados teodricos de Paul Zumthor (1993, 2005, 2010,
2014), Wolfgang Iser (1979, 1999), Hans Robert Jauss (1979, 1994), Umberto Eco
(2002, 2015), Richard Bauman (2006, 2009) e Richard Schechner (1985, 2011a, 2011b),

dentre outros pesquisadores.

Palavras-chave: Performance Poética; Corporeidade; Estética da Recepcéo;
Subjetividade Lirica; Edival Lourenco; Interacédo Leitor-Obra.



ABSTRACT

The thesis Performance of lyrical subjectivity in the poetry of Edival Lourencgo introduces
perspectives and analyses on performance experiences from the point of view of the
poetic work of Edival Lourenco, a writer from the state of Goias. Standing out in both the
regional and national literary scene, the author is recognized for his production ranging
journalism, prose and poetry. The work Poesia Reunida (2014), corpus of this research,
is here analyzed in the scope of textual elements that indicate the underlying
performance in the poem and how these elements allow the performance act of the
lyrical subject. The investigation also encompassed the author’s poetry in the scope of
the lyrical subjectivity expressed in this poems based on an approach focused on
reader’s performance. Therefore, the work chosen to be the corpus of this research
provided elements that, under analysis, indicate the performance viability of Lourengo’s
poetry and how such elements could interfere on reader’'s subjective reception.
Furthermore, based on a critical approach, it is identified how the performance adopted in
Lourengo’s poem possibly guide us through the poet’s perception of awareness, who
finds himself pointing to these textual elements and manages to show the reader the
manifestation of his language. Our reflections on Lourengo’s poetry and performance
talent are grounded on the study of Reception Aesthetics, a branch of Literary Theory
that seeks to understand the role and function of the reader as an active participant in the
reading process. Such approach highlights the theoretical postulates of Paul Zumthor
(1993, 2005, 2010, 2014), Wolfgang Iser (1979, 1999), Hans Robert Jauss (1979, 1994),
Umberto Eco (2002, 2015), Richard Bauman (2006, 2009), and Richard Schechner
(1985, 2011a, 2011b), among other scholars.

Keywords: Poetic Performance; Corporeality; Reception Aesthetics; Lyrical Subjectivity;

Edival Lourengo; Reader-book Interaction.
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INTRODUCAO

A poesia, assim como outras linguagens estéticas, tem acompanhado a
Humanidade no transcorrer de toda sua historicidade. Ela encanta, assombra, alegra
e sem davida alguma se configura como um canal comunicativo e um ato intelectivo
ao mesmo tempo. Em um excerto que introduz o capitulo Performance e recepcéao,
Paul Zumthor (2014, p. 45) afirma que “a ‘poesia’ repousa, em ultima analise, em um
fato de ritualizacdo da linguagem”. Considerando a poesia como uma “arte da
linguagem humana” (ZUMTHOR, 2014, p. 12) e como um ritual que abarca a
concepcao de reconhecimento, o tedrico caracteriza o termo poético em analogia ao
campo do literario. Tal ritualizacao responsabiliza o papel performativo da poesia e,
ainda, favorece uma harmonia entre poesia e performance.

Equiparando e distinguindo poesia, linguagem e performance, este
pesquisador suico menciona essa relacdo como algo que se compreende por
recepcao, vocabulo que intitula um método, uma vivéncia que “se identifica com a
existéncia real de um texto no corpo da comunidade de leitores e ouvintes’
(ZUMTHOR, 2014, p. 50). Nestas vias, a performance se manifesta enquanto um ato
comunicativo, evidenciado num tempo presente, com a cooperacao ativa dos
agentes envolvidos no processo. A performance poética, neste caso, evidencia um
empenho fundamental de autonomia da linguagem, o qual permitira ao leitor
entender a performance como “um momento da recepg¢ao: o momento privilegiado,
em que um enunciado é realmente recebido” (2014, p. 50).

Isto posto, consideramos as teorias zumthorianas para este estudo, visto que
descortinam a vivéncia de uma performance durante a leitura de um texto, mesmo
gue seja silenciosa. O leitor, segundo ele, se constitui da confluéncia entre ouvinte e
intérprete, individualizados durante a comunicacao e recep¢do da mensagem. Dessa
maneira, num primeiro momento iremos definir o objeto de estudo que em
perspectiva se trata de promover consideracbes e teorizagbes construidas,
objetivando situar a obra poética de Edival Lourenco como passivel de ser
representada por vias de performances poéticas.

O tema central que atravessa 0s trés capitulos que compdem a presente tese

diz respeito a performance poética enquanto forma de dispor a poesia “em cena” e
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com isso construir relagdes/interacdes entre o texto performativo e o leitor, diferentes
das que sdo processadas por meio do bindmio texto escrito/leitor. Cabe salientar
que a expressao utilizada entre aspas, “em cena”, busca conjugar a performance em
si, tendo em vista que Zumthor (2014) atesta que a poesia manifestada por
intermédio da performance coloca em acao variados elementos discursivos, 0s quais
refletem o poema de maneira mais significativa e representativa em detrimento da
palavra escrita, impressa.

Em tal propdsito, a obra poética de Lourenco sera posta em evidéncia como
objeto de estudo, cujas interpretacdes, teorizacdes e consideracdes irdo desvelar o
gue se pode observar na obra do autor, tendo como objetivo focal propor, por meio
de interpretagbes, caminhos representativos de sua poética nos moldes da
performance. Levaremos em consideracédo que investigar a poesia do autor goiano,
a partir do recorte da subjetividade lirica manifesta em seus poemas, permitira
analisar a perspectiva dos elementos textuais que indicam a performance oral
subjacente ao poema e como esses elementos possibilitam o ato performativo do eu
lirico, num trabalho de exposicéo da subjetividade lirica que indicard o desempenho
emissivo e enunciativo do leitor.

Deste modo, a obra Poesia Reunidal de Lourenco (2014) oferecera tais
elementos textuais, colocando em evidéncia a ideia de performance, posto que a
hip6tese levantada para a pesquisa buscou observar como esses elementos
interferem na recepcdo subjetiva do leitor para fazer a performance do poema se
efetivar, por meio da heterogeneidade performatica mencionada por Zumthor (2014).

Sob tal prisma de investigacdo é que observamos a performance poética e
interacdes mais dindmicas entre o texto e o leitor, ao analisarmos a obra poética de
Lourenco, escritor goiano, que além de romancista é também poeta, contista,
cronista e prosador. Um recorte da obra deste poeta € objeto de andlise, como sera
demonstrado ao longo dos trés capitulos que compdem a presente tese. Os poemas
escolhidos oferecem uma gama de possibilidades interpretativas no que concerne a
performance em si. Assim sendo, daremos a evidéncia dos textos liricos do autor, 0os

quais permitem tecer reflexdes a luz da Teoria Literaria, perante também outros

1 O volume Poesia Reunida, como sugere o critico Carlos Augusto Silva, “acerta no titulo, porque ndo
€ poesia completa, na medida em que o autor é consistente e prodigo em producdo; e acerta na
gualidade e organizacdo de sua safra poética, ja que, in finis res, ou comecando pelo fim, podemos
ver a trajetéria da sua evolugdo poética”. Disponivel em: https://www.revistabula.com/4212-poesia-
reunida-de-edival-lourenco-a-trajetoria-de-um-poeta/. Acesso em: 06 jun. 2021.
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campos interdisciplinares, como Antropologia e Linguistica, trazendo em si a
potencialidade de colocar a poesia de Lourenco em cena.

Neste estudo, buscamos, portanto, uma compreenséo da poética lourenciana?
e a maneira como o poema se performatiza a cada leitura, ou seja, ha mudanca dos
movimentos, possibilitando o que Zumthor (1993, p. 219) menciona ser uma
“situacao transitoria e unica”. Consideramos, como centro do processo, a captacéo
da performance como posicionamento performativo, um estimulo em despertar o
interesse e a atencdo do leitor, interagindo com a imaginagdo, a expressao de
ideias, a criatividade e a interacdo no processo de construcdo do conhecimento.

Por meio da leitura, de modo a desvendar a performance utilizada pelo autor,
buscamos compreender sua producdo e promocdo da desestabilizacdo do leitor
diante da relacdo entre a interpretacdo da composicao artistica e do eu lirico
presente nos versos do autor, por meio da acao performatica que constituira a obra
do artista.

Interessou-nos, além da tematica, o cuidado com a linguagem, caracteristica
presente na escrita do autor em questdo. Lourenco se mostra criterioso, seletivo e
habil com o trabalho da linguagem, uma atitude que o possibilita alicercar sua
criacdo poética e nos faz retomar a teoria de Michael Hamburger (2007), que
confere a poesia a funcdo comunicacional, uma vez que ela viabiliza tanto a arte
quanto o sujeito, tanto a imaginagdo quanto a “unidade da experiéncia interior”

(HAMBURGER, 2007, p. 86), visto que conforme observa esse tedrico:

A poesia lirica, por sua prépria natureza, sempre esteve menos preocupada
com o tempo continuo, histérico ou épico, com cronos, do que com kairés e
0 gque Joyce chamava de epifanias, momentos em que a experiéncia ou a
visdo se concentram e cristalizam (HAMBURGER, 2007, p. 86, grifos do
autor).

Perante tal defesa, entendemos que a poesia lirica depende mais da “unidade
da experiéncia interior” do que da sucessao de fatos construidos na narrativa, seja
em prosa ou verso. A citacao retoma a ideia de que o tempo poético nao seja logico
nem cronometravel, pois o desejo do eu lirico € instaurar a beleza dos versos e seus
efeitos tomando trilhas e caminhos mais vastos e largos. Uma forma de declarar que

0 instante € momentaneo.

2 Este adjetivo sempre fara mencao a obra de Edival Lourenco.
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Para firmar a beleza do poema, de modo que ndo se desfaca com ele, a
subjetividade lirica procura legitima-la e fixa-la, por meio de uma acao que exige do
leitor a diferenciacdo das possiveis experiéncias a serem partilhadas em um
processo de intelecgdo. No contexto da contemporaneidade, esse contorno envolve
a desestabilizacdo do leitor. Tal situacéo coloca-o a pensar e refletir evidentemente
gque a poesia sempre esteve relacionada intrinsecamente a utilizacdo de uma
estrutura textual que relaciona sons e oralidade para a construgdo de imagens, por
intermédio da discursividade que esté para além dos dominios da escrita.

Ao longo de sua historicidade, a poesia como elemento literario esteticamente
constituido e que passou por varias transformacdes, tem grande importancia e
representatividade, estando com isso presente na formagdo do mundo ocidental.
Dentre os fatores que incorporam essas transfiguracdes, a performance poética se
categoriza como uma nova forma de se fazer poesia, contando com a oralidade e a
especialidade de quem a representa.

A partir das nog6es filoséficas de Paul Zumthor, assimilando o deslocamento
do corpo, por meio da poesia, iremos considerar a experiéncia estética no decurso
da performance poética. No sentido de tal arcabouco, o corpo difundido de maneira
imprecisa e inesperada, onde as palavras e 0s gestos evidenciam as expressdes do
poeta, abarcara uma inter-relacdo sensibilizada entre o autor, o leitor, a obra e o
mundo. Neste lugar, a performance poética confere uma ligagdo de corpos. Além
disso, uma expansdo existencial encadeara um movimento sensivel para essa
interacdo carregada de significados e perspectivas, sendo restaurados a cada nova
vivéncia do poeta e do leitor.

O enfoque desta tese se fundamenta nas seguintes perguntas: como se
manifesta nos poemas de Lourenco a performance da subjetividade lirica e como,
tanto no plano formal quanto contextual, ela indicia e/ou fornece elementos para
uma performance oral dos poemas? Como a reflexdo a respeito do fazer poético
produz a atualizacéo do leitor na presentificacéo da performance?

De modo geral, a contribuicdo desta pesquisa fundamenta-se na articulagao
dos referidos questionamentos com duas fases da comunicacdo poética: a da
criacdo e a da recepcédo. Tendo em vista esse eixo condutor para subsidiar e

encorpar as andlises e, de forma implicada ao tema principal, serdo apresentadas
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abordagens de aspectos estruturais e contextuais do poema, tais como: composi¢ao
do verso, especificidade da linguagem poética e elementos sociais e culturais.

Em virtude de tal propdsito, fundamentamos teoricamente esta tese nas
pesquisas de Umberto Eco (2002, 2015), sobretudo no que concerne as analises
envoltas no leitor e na recepcao; Paul Zumthor (1993, 2005, 2010, 2014), quanto a
abordagem da leitura, da performance e de poéticas orais; Dominique Combe (2009-
2010), Georg W. F. Hegel (1993) e Michel Collot (2013) quanto as pesquisas sobre
subjetividade lirica.

Também nos amparamos em Alfonso Berardinelli (2007) e Michael
Hamburger (2007), cujas abordagens da poesia moderna e contemporanea nos
interessam, sobretudo no que se referem aos pressupostos da Estética da
Recepcgdo, visto que analisamos a interagdo entre o leitor e o texto. Serao
colocadas em discussao teorias de Hans Robert Jauss (1979, 1994) e Wolfgang Iser
(1979, 1999); e também nos embasaremos em pressupostos de Richard Bauman
(2006, 2009) e Richard Schechner (1985, 2011a, 2011b) para sondar producdes
tedricas que abordem linguagem e performance e, hipoteticamente, apontem para a
poética enquanto abordagem critica que suscite reflexdo. Ainda quanto aos
fundamentos tedricos, para tratar da poesia produzida em Goias, partiremos dos
estudos de Gilberto Mendonca Teles (1964, 1983, 1995) e de outros pesquisadores.

No primeiro capitulo, intitulado “Apresentacdo da poesia de Edival Lourencgo
no contexto goiano e brasileiro”, trouxemos um panorama do percurso do autor, de
modo a discutir sua trajetoria literaria em Goids e no Brasil. Apresentamos, ainda,
possiveis semelhancas e diferencas entre o autor de prosa e o poeta, com objetivo
de posiciona-lo no cenario literario goiano e brasileiro.

Para se estabelecer uma relacdo sob a égide da valorizagcéo representativa
do mundo agrario, consideramos pressupostos que apresentam saudosismo,
rememoram a vida no campo, o bucolismo e ainda alimentam ag¢fes cotidianas
vividas, além de representacdées memoriais, breves dialogos entre a obra de
Lourenco e outros poetas. Os poemas serdo analisados perante a importancia da
poesia como canal de expressividade, tendo em vista a interagdo advinda da triade
escritor/obra/leitor. Observamos, ainda, situagdes em que 0s poetas se distanciam e
criam identidades proprias que revelam a caracteristica e a substancia maior de

cada uma delas.

16



No segundo capitulo, intitulado “Um conceito de performance poética e a
performance do leitor na leitura de poesia”, buscamos conceituar a performance
poética e discutir o qudo importante € a interacdo e contribuicdo do leitor no
processo de leitura. Hipoteses que indicam o dialogo entre o texto e o leitor serdo
consideradas, por meio de dialogos que incorporam novas e diferentes formas de
recepcao. Para firmar e contextualizar de maneira reflexiva essa questao na leitura
de poesia serdo considerados autores cujos estudos enunciam a tematica proposta.

O ultimo capitulo desta tese, “Performance poética: interagdes leitor e obra”,
objetivamos promover, ao longo dos trés tépicos que o compdem, reflexbes a partir
de elementos contidos em poemas de Lourenco, dando énfase a possibilidade de se
construir performance a partir de sua obra. Para tanto, serdo colocados em relevo
alguns elementos e dimensdes observaveis em seus textos liricos sob leitura e
analise. Sendo assim, concentramos interpretacdes sobre a producdo poética do
autor, objetivando evidenciar a possibilidade de construcbes performéaticas
permitidas por seus textos liricos, a partir de pontos identificaveis neste sentido.

Nesta direcdo, serdo tecidas reflexdes em todos os topicos, propiciando a
ancoragem tedrica em autores que viabilizassem a construcdo de possibilidades
performativas para o trabalho de Lourenco. Neste sentido, a alma do capitulo estara
relacionada a perspectiva sobre o leitor/ouvinte da performance e as criacdes
estéticas que os artistas que performatizam um texto detém. Por isso, serao
retomados debates e exposi¢cdes apresentadas nos capitulos anteriores, buscando
com isso que os trés capitulos funcionem de uma forma integrativa e
discursivamente coesa com a proposta.

No primeiro topico, nomeado “Poesia e leitor: da estética da recepgéo e do
texto poético”, um quadro tedrico e conceitual acerca da Estética da Recepcéao e sua
especificidade voltada para o texto poético sera apresentado. Nesta trilha,
correlacionamos um breve panorama histérico com as perspectivas teoricas e
conceituais deste campo da teoria literaria. Destarte, algumas perspectivas
trabalhadas no capitulo 2, em especial no que concerne as teorias de Roman
Jakobson, serdo retomadas.

Deste modo, buscamos definir a poesia e seu surgimento perante 0 conceito
de género literario, de maneira pontual, dando mais espaco a consideracdes sobre a

Estética da Recepcao, suas bases conceituais e a inovacao tedrica que representou,

17



no cerne da Teoria Literaria em plena consolidacao e renovacao a partir da segunda
metade do Século XX. Em tal tépico, constam, ainda, consideracdes que evidenciam
a poética do autortomado como objeto de andlise, bem como serdo
contextualizados seus escritos tendo como lentes ou angulos de visibilidades as
ancoragens teoricas.

No topico 2, “A voz como veiculo de enunciacdo da performance poética”,
descortina-se um texto cuja finalidade é apontar a importancia e a funcionalidade da
voz, tanto no texto poético quanto na performance em que serd composto. E
possivel notar a validacdo de muitas perspectivas teodricas e filosoficas, como é o
caso de Santo Agostinho, procurando evidenciar e pér em relevo o papel da voz na
poesia e na performance, oferecendo arcaboucos interpretativos e performativos que
podem ser extraidos e construidos a partir da poética de Lourenco.

Por fim, no dltimo tépico, intitulado “Leitor, corpo, performance:
convergéncias”, trouxemos argumentacoes e reflexdes sobre a corporeidade e a sua
interacdo discursiva com leitor/ouvinte no transcorrer e no processar da
performance. Em tal construgcdo, conjugamos teorizacdes de cientistas da
comunicacdo e da Antropologia, bem como artisticas e estéticas, que constituem
arcabouco tedrico para afirmar a corporeidade manifestada em elementos
comunicativos, como gestos, olhares, micro e macro expressfes faciais, como
recursos de grande valia do prisma representativo e significativo.

Por intermédio de tais prismas, objetivamos trazer a baila textos poéticos de
Lourenco que oferecem possibilidades de se construir, idealizar e elaborar
performance, cuja residéncia detém em maior grau elementos que conotam esta
corporeidade, ou seja, a presenca do corpo no ato performativo poético. Como se
poderdo atestar os sentidos, as memarias sensoriais e as experiéncias corporais, de
modo geral, constam como elementos bem notoérios na poética deste autor.

A relevancia de tal trilha investigativa repousa, ainda, na constatagdo de que
poucos sdo os estudos referentes a Literatura Goiana. No caso de Lourenco,
conferimos que sua prosa possui relevancia e notoriedade, considerando os prémios
ja recebidos, bem como trabalhos académicos, nos quais sua escrita foi tema de
analises. Entretanto, ainda que sua poesia seja mencionada e bem avaliada,
diferentemente da prosa, ainda ndo tem esse reconhecimento de prémios. Dando

importancia a dedicacdo intensa do poeta, a visibilidade de seus textos e a vontade
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gue temos de contribuir para a consolidacao, a divulgacéo e a qualificacdo da poesia
goiana, constatamos que a obra poética lourenciana merece ser pesquisada.

Nesse panorama, é possivel afirmar que o estudo da obra selecionada para
esta tese devera contribuir para o (re)conhecimento da expressividade da poesia de
Edival Lourenco e do ato performatico do poeta e do leitor, diante das possiveis
analises, interpretacdes e leituras de sua poesia. Também, primamos por desvelar
como a poesia produzida em Goids, na atualidade, oferece uma gama de
possibilidades performativas e acaba por trazer novas dimensionalidades e

interacdes entre leitor e texto (poema).
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1. APRESENTACAO DA POESIA DE EDIVAL LOURENCO NO CONTEXTO
GOIANO E NACIONAL

Esta tese busca analisar alguns aspectos da poesia de Edival Lourencgo,
poeta, romancista e contista goiano contemporaneo. Neste capitulo, apresentamos
seu trajeto enquanto autor, tracando uma linha biografica para comentar sua histéria
no contexto literario goiano e brasileiro. Em tal propésito, apresentaremos algumas
entrevistas concedidas, que evidenciam a trilha de vida e a obra do escritor. Tal
apresentacdo do autor objetiva contrapor suas posi¢cdes autorais ao mostrar
semelhancas e diferencas entre o prosador e o poeta, de modo a situa-lo na
literatura goiana e brasileira.

Nascido em Ipor4d — GO, no dia 13 de agosto de 1952, Edival Lourenco de
Oliveira possui uma obra densa e multifacetada, que engloba um dialogo com a
tradicio e a contemporaneidade. E bacharel em Direito, presidente da Unido
Brasileira de Escritores de Goias e ex-Secretario de Cultura de Goias; aposentado
na fungcdo de gerente de Comunicagdo Social e Promogao Cultural da Caixa
Econémica Federal em Goias, € membro da Academia Goiana de Letras (AGL), na
qual ocupa a cadeira numero 22. Ex-conselheiro estadual de Cultura e atual
conselheiro municipal de Goiania, participou de mais de 15 antologias e teve varias
premiacdes, dentre elas: o Troféu Tiokd de Literatura-Prosa, no ano de 1992.

O escritor recebeu o Prémio Nacional de Romance do Estado do Parand
(1994), pelo romance A Centopeia de Neon e a Comenda Jorge Amado, da Uniédo
Brasileira de Escritores do Rio de Janeiro (2008), pelo conjunto da obra. Em 2012, a
obra Naqueles morros, depois da chuva recebeu o Prémio Jaburu (Goias) e foi
indicado para o Prémio Jabuti (prémio nacional), na categoria romance, obtendo o
segundo lugar.

Dentre as dimensdes que tornam a poesia de Lourenco um instigante objeto
de estudo esta o fato de que, desde a producéo inicial, sua voz lirica projeta o lugar
do leitor, de modo que se percebe uma busca por tracar o caminho de leitura na
propria criacdo dos versos. Neste caso, sua poesia oferece uma peculiar poética da
leitura que procura orientar o leitor de seus poemas. Sendo um poeta relevante no
estado de Goias, justifica-se, ainda, a escolha de sua producdo como foco desta

trilha investigativa académica, tendo em vista que ele € um representante da poesia
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contemporanea e tem um dos percursos mais solidos e mais regulares dentre os
poetas contemporaneos que produzem no estado de Goias, 0 que pode ser
observado tanto na poesia quanto na prosa, conforme explanaremos na préxima

secao deste trabalho.

1.1 O prosador-poeta e seu percurso na literatura goiana

A trajetéria da escrita lourenciana, de acordo com o préprio autor®, inicia-se
nao pela maneira que comecou a escrever, mas sim como comecou a ler.

Observemos tal ressonancia em seu relato:

Bom, é interessante como que eu comecei a ler. Eu comecei a ler de
mentira, porgue eu nasci huma regido rural pobre. [...] A gente morava no
sertdo e ali ninguém sabia ler. Meu pai era analfabeto, minha méae era
analfabeta, os vizinhos, que eram raros, distantes, também n&o sabiam ler.
Um dia apareceu |4 no nosso casebre um maluco, fazendo propaganda do
Biotdnico Fontoura, que era um ativador de apetite e junto dele levava um
manualzinho, uma propaganda, que era o Almanaque do Biotdnico. Nele,
tinham histoérias, tirinhas, crénicas do Monteiro Lobato, como do Jeca Tatu e
tal. Meu pai ndo pode comprar o Bioténico, porque ele achou inutil. [...] Al,
como ndo tinha jeito de negociar o Bioténico Fontoura, meu pai dispensou o
propagandista. Mas, ai, ele leu aquelas histérias do almanaque e eu gostei
tanto daquilo, eu fiquei tao fissurado naquelas histérias, que eu falei: “um
dia eu quero aprender a ler e contar histérias iguais a essas que tem no
almanaque”. Achei incrivell Eu abria aquela pagina e parecia uma folha
branca, uma folha de arvore, cheia de formigas e ali ia tirando histérias
daquelas formiguinhas que tava [sic] em cima do papel. Eu achei a coisa
mais bacana do mundo. Quando ele [o vendedor] foi embora, deixou um
almanaque daquele de presente. E como ele tinha lido véarias vezes
algumas historias e do meu modo eu tinha memorizado alguma coisa, eu
fiquei com aquele almanaque fingindo ler aquilo. E sempre levava aquilo
numa capanguinha. Quando eu encontrava alguém, eu abria o almanaque e
lia as histdrias (REVISTA JANELA, 2012).

Emerge, em tal sensivel narrativa do olhar para o menino que seria poeta, a
imaginacéo e o fascinio pelo universo das letras, essas formiguinhas do almanaque
(em alusdo ao seu primeiro contato com a cultura impressa) capazes de construir
universos e personagens. A partir do momento que Lourengo comegou a “ler de
mentira”, desde o dia da visita do “propagandista”, o menino se tornou referéncia

para a familia, vizinhos e conhecidos:

3 Relatos do autor em entrevista concedida a Revista Janela — que é uma iniciativa da Panaceia
Filmes com apoio da Lei Municipal de Incentivo a Cultura da Prefeitura de Goiania — publicada em
22/12/2012. Entrevista completa disponivel em: http://janela.art.br/index.php/entrevistas/edival-
lourenco/ Acesso em: 22 mai. 2021.
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Surgiu na regido o boato de que o filho do Geraldo, que era eu [risos], tinha
tomado Biotdnico Fontoura e tinha aprendido a ler sozinho; que o tal do
Biotdnico Fontoura era realmente uma coisa fantastica [risos]. Quando eu
fui ficando mais velho, eu fiquei envergonhado de ler de mentira, porque
uma hora eles poderiam me desmascarar. Eu firmei o propdsito que queria
ler de verdade. Entdo, quando eu tinha de 10 para 11 anos a gente tinha
mudado de uma regido muito distante da cidade, para uma regido menos
distante. A gente morava a 70 quildmetros de distdncia e mudamos para um
local que ficava a 8 quildmetros de distancia da cidade [Ipora]. Quer dizer,
agora ja da para estudar, mas como a gente ndo tinha dinheiro... [...] O
aluno se virava. Ai plantei uma roga e dividi o resultado daquilo que deu
com o dono da terra. A minha parte eu vendi e comprei o0 meu primeiro
enxoval para comecar a estudar. Eu tinha 11 anos e foi quando fui
alfabetizado e aprendi a ler de verdade. Entdo, quando eu tinha 14 anos,
guando eu tava no 3° ou 4° ano primario, eu ja escrevia poemas, cronicas e
assim eu comecei, por conta do milagre do Biotdnico Fontoura [risos]
(REVISTA JANELA, 2012).

ApoOs o periodo de alfabetizacdo, mesmo que tardia, o jovem comeca a ler e
passa a admirar a literatura. Nesta mesma entrevista a Revista Janela, o autor
menciona ter se impressionado pelo primeiro romance do conhecido autor da
literatura regional goiana e tocantinense Eli Brasiliense?, autor de Pium nos garimpos
de Goias. Com idade entre dezesseis e dezessete anos, Lourenco relata que se
sensibilizou pela referida obra por ter vivido alguns anos de sua infancia “nos
barrancos de Rio Claro”, na época em que havia atividade garimpeira. Além de
assistir a vida dos garimpeiros, o0 pai do autor contava historias de garimpo, isso
conquistou o gosto do adolescente. Consequentemente, a leitura desse romance o
motivou a contar histérias semelhantes em ambientagcdo as narrativas do Eli
Brasiliense. Todavia, apds iniciar sua carreira de escritor, afirma ter se “enveredado
por contar histérias mais urbanas”.

A partir de 1984, quando publica seu primeiro livro Estacéo do cio e estreia
sua carreira no cenario literario, Lourenco passa a fazer parte do cenario da
literatura goiana. Ao avaliar o processo criativo de Brasiliense, o poeta elucida que,
para esse autor, as ideias surgem com “muita naturalidade™. Uma estratégia
adotada pelo autor € ter um “caderninho de cabeceira”, para anotar as boas ideias

gue tém em sonhos no momento que acorda.

4 Nome literario de Eli Rodrigues Brasiliense. Nascido em 18/04/1915 em Porto Nacional, um
Tocantins que ainda pertencia ao estado de Goias, Eli Brasiliense se fez goiano. Goias foi o estado
que escolheu para consolidar a vida pessoal e sua carreira. Faleceu em 05/12/1998.

5 Voltar a nota n° 1.
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Cada obra por ele escrita apresenta um testemunho no nivel estético. Ha, em
cada obra, em cada verso de Lourenco, as marcas de uma vivéncia que transcende
a inspiragdo, chegando a um tom profético, no qual passado e visdo de futuro se
fundem num presente complexo. Ainda em entrevista a Revista Janela, Lourengo
afirma sentir-se inspirado por “uma coisa ou a auséncia dela”. Nao sabe dizer,
especificamente, o que o inspira, mas afirma que qualquer coisa, considerada boa
ou ruim, o inspira, por ser uma pessoa que se emociona facil. Por isso, classifica-se
como uma pessoa aberta a receber estimulo todos os dias, “o tempo inteiro”.

Uma amostra disso esta contida na entrevista sob exame nesta secdo. Ao ser
indagado sobre o processo de criacdo, mais especificamente sobre o que lhe vem

primeiro ao produzir - 0 personagem ou a histoéria - o autor afirma:

€ aquela coisa do big bang e da formacdo do universo. Dizem que o tempo
e 0 espaco surgiram da mesma explosdo. Entdo, para mim, personagem e
histéria surgem juntos. E claro que, muitas vezes, um personagem ganha
maior relevancia e vocé precisa criar a histéria dele; e, as vezes, a historia
ganha relevancia e vocé precisa dar uma forca para o personagem. As
vezes, no caminhar, essas duas coisas se desequilibram. Mas normalmente
essas coisas surgem juntas (REVISTA JANELA, 2012).

Assim sendo, se cada obra tem sua histéria, cada personagem também. As
personagens lourencianas sdo simbdlicas e, nesse sentido, podem ser lidas como
verdadeiros icones. Nesta mesma entrevista, acrescentou que existe um trabalho
mental o direcionando. No processo constitutivo autoral, ele compartilha que delineia
um personagem, num contexto de uma historia, mas depois ele o acrescenta em
outra, ou seja, ha uma migracdo. No romance Naqueles morros, depois da chuva
(2011), por exemplo, um personagem, o Zumba Macumbela, de acordo com o autor,
surgiu uns quinze ou vinte anos antes de escrever a obra, inclusive ja tinha
participado de outras histérias por ele escritas.

O reconhecimento e o destaque do autor goiano em questdo nao foram
conquistas faceis. Para ele, ser um escritor expde o que “Gabriel Garcia Marquez

chama de sombras da provincia™, isto €, ndo fazer parte dos centros hegemdonicos:

Hoje, a hegemonia cultural nossa esta no eixo Rio-S&o Paulo. E como se os
nossos intelectuais, nossos artistas, nossos escritores do Rio-Sdo Paulo
vivessem no Brasil olhando para o mar e de costas para o interior. Eles nao

6 Entrevista completa disponivel em: https://acervo.revistabula.com/posts/livros/lancamento-naqueles-
morros-depois-da-chuva-hoje-as-20h-na-ube. Acesso em: 06 jun. 2021.
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nos enxergam. Tem até um caso curioso. O assessor de comunicacdo da
editora de “Naqueles morros, depois da chuva’ esteve nos jornais para
divulgar o livro. Ele chegou na “Folha de S&o Paulo” e o editor da (editoria
de cultura) falou: “Rapaz, vocé acha que eu vou botar aqui no meu jornal
um escritor de Goias contando a histéria de Goias? Vé se me erra”. Coisas
assim, desse género. Isso reflete bem essa nogcdo da nossa condicdo
(REVISTA JANELA, 2012).

Mesmo diante de tais acontecimentos, ndo compor os estratos da “hegemonia
cultural” ndo impediu que o autor se destacasse. Indicado para o Prémio Jabuti de
2012 com o romance Naqueles morros, depois da chuva (2011), a obra ficou em
segundo lugar. Para Lourenco, pertencer aos finalistas desse prémio de importante
impacto nacional foi um sonho inesperado, visto ser um escritor do interior, fora dos
centros hegemonicos, que faz uma literatura de resisténcia, e ser agraciado com o
mais tradicional prémio literario do Brasil é “aquela coisa que vocé até sonha, mas
nao espera”’ (REVISTA JANELA, 2012).

A premiagdo desse romance, segundo Lourencgo, foi uma honra. Houve um
aumento significativo de interesse pelas suas obras. Passou a receber mais convites
para encontros, palestras e entrevistas. No entanto, ele garante nao permitir que a
euforia da classificacdo em segundo lugar no prémio descaracterize sua escrita.
Seguindo a linha de raciocinio do autor, sua carreira como prosador recebe
destaque antes do Jabuti. Outro romance lourenciano, A Centopeia de Neon (1994),
também foi bem-sucedido; ganhou prémios; foi adotado no vestibular da
Universidade Federal de Goias; e houve uma significativa venda de exemplares.

O fato de ter se “enveredado por contar histérias mais urbanas” expde a
“urbanidade que é a realidade conjectural de Lourengco como pessoa, como artista
da palavra, como intelectual e como politico”” (BUARQUE, 2019). Os premiados
romances citados anteriormente, por exemplo, possuem diferencas em suas
linguagens e ambientacbes. E perceptivel a leitura de mundo do autor presente em
ambos os romances. Ha uma exploracdo deste nas obras, por meio de uma
midiatizacdo pelo signo verbal da criacdo da linguagem, ou seja, do mecanismo
artistico e dos resultados que esta possa desencadear no leitor para o alcance do
significado.

Para escrever o romance Naqueles morros, depois da chuva, Lourenco

declara ter associado sua experiéncia vivida na infancia na época do garimpo, com

7 Contribuicdo do Prof. Dr. Jamesson Buarque de Souza na leitura da tese para banca do Exame de
Qualificacdo realizado em 04/12/2019.
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uma pesquisa de quinze anos. Em entrevista a Adérito Schneider para o jornal A

Redacéo, em 12 de janeiro de 20142, compartilha que

os elementos mais presentes da pesquisa sdo mesmo os fatos romanescos
e a linguagem. Os fatos eu busquei em livros, documentos de arquivos, no
Brasil e em Portugal. Visitei alguns locais onde viveram 0s personagens,
visitei garimpos atuais e antigos. Conversei com pessoas que guardam a
memoria oral da época (ja quase se transformando em lenda). Aproveitei
muito da minha propria experiéncia. Na infancia, dos seis aos dez anos,
meus pais residiram em regido de garimpo e tive oportunidade de conviver e
observar o comportamento dos garimpeiros, o seu modo de falar e tal (A
REDACAQ, 2014).

A experiéncia de Lourenco na funcgéo literaria de leitor, escritor e estudioso o
transporta, de modo a combinar emog&o e memoria. Escrever um romance historico
possui dificuldades similares a escrita de outras naturezas romanescas. Entretanto,
o histérico exige particularidades da pesquisa, olhares investigativos para a teia dos
acontecimentos e das vozes. Sendo assim, nesta mesma entrevista, o autor
classifica como “muito complicado” ser pesquisador no Brasil, principalmente quando
nao se tem formacdo na area, como afirma ser o seu caso. E mediante tais
complexidades, foram quinze anos que exigiram empenho e equilibrio para que o
romance nao se tornasse um “livro de Historia”.

O reconhecimento dado ao prosador Lourenco se deve a essa disciplina que
demonstra ter. Pesquisador, mesmo que ndo se classifique assim, com linguagem
elaborada e inventiva, o autor trabalha com uma selecao de palavras que serve para
expressar vivéncias existentes na memoria. A voz narradora que compde sua
narrativa utiliza-se de estratégias que armazenam fatos, competéncias e elementos
histéricos e/ou culturais. Por meio de uma totalidade que disponibiliza a narrativa
para o leitor, essa voz cria um elo e presenteia “o leitor com descobertas estéticas”
(A REDACAO, 2014).

Apesar do destaque recebido, a fortuna critica lourenciana ainda se encontra
em desenvolvimento. Além de citacbes em jornais e revistas, o autor foi aqui
apresentado, de acordo com buscas online no Google, em uma tese de doutorado®

apresentada ao Programa de P0Os-Graduacdo e Pesquisa do Instituto de Estudos

8 Entrevista completa disponivel em: https://aredacao.com.br/cultura/39006/edival-lourenco-meu-
trabalho-e-filho-da-tradicao-literaria. Acesso em: 22 mai. 2021.

9 LIMA, Angelita Pereira de. Romancidade: sujeito e existéncia em leituras geogréafico-
literarias nos romances "A centopeia de neon" e "Os cordeiros do abismo". Goiania: 2014.
Tese completa disponivel em: https://repositorio.bc.ufg.br/tede/handle/tede/3091. Acesso em: 21 jul.
2021.
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Socioambientais (IESA) da Universidade Federal de Goias (UFG) e em minha
dissertacdo de mestrado!® apresentada ao Programa de Pdés-Graduacédo stricto
sensu em Letras da Pontificia Universidade Catélica de Goias (PUC-GO), em ambos
0S casos, as pos-graduandas analisam o romance A Centopeia de Neon.

Assim como a prosa lourenciana conseguiu reconhecimento, € importante
destacar que o autor tem uma obra poética substancial e importante para a literatura
goiana, a qual tomamos como objeto de estudo. Os trinta e cinco anos de sua
trajetoria poética comprovam a importancia de sua contribuicdo. Durante seu
percurso poético, Lourenco publicou seis livros de poesia: Estacdo do cio (1984);
Coisa incoesa (1993); As vias do voo (2005); Pela alvorada dos nirvanas (2010); A
caligrafia das heras (2012) e Enganos do carbono (2013). Em 2014, essas seis
obras passam a compor o volume Poesia reunida (1983 — 2013), langado pela
Editora Ex Machina, localizada em S&o Paulo.

Considerando entrevistas concedidas e o texto 26 livros que mudaram minha
vida e podem mudar a suall, Lourenco afirma que o Almanaque do Biotdnico
Fontoura — apesar de ndo ser um livro — foi “o texto mais importante” da vida do
autor. Recordemos que foi através desse almanaque que 0 menino Lourenco
descobriu o gosto pela leitura, ponto de partida para se constituir um relevante
escritor em Goias, com renome nacional. Da mesma forma que suas narrativas, sua
escrita poética apresenta certa presentificacéo, revelando a experiéncia cotidiana de
um poeta que, mesmo com a imerséo no imaginavel e na ludicidade, expfe o uso da
palavra com ampliacdo de significados.

A escrita poética de Lourenco foi “descoberta” quando ele tinha dezoito anos
e estava em Ipora - GO, terminando os estudos ginasiais com o desejo de se mudar
para Goiania, quando a familia recebe a visita de uma tia. E foi essa visita que
impulsionou o jovem rapaz. Analisemos tal relato:

Eu queria vir pra Goiéania para poder dar continuidade aos estudos. Eu néo
tinha uma expectativa real de vir pra Goiania. [...] Até que um dia... Olha s6,

dizem que quando vocé quer muito uma coisa, a realidade conspira para
gue vocé faca aquilo. Um dia eu estava la em casa e chegou uma tia que eu

10 TAVARES, Valéria Alves Correia. Sob o signo do fantastico e seus desdobramentos no
romance, a Centopéia de neon, de Edival Lourenco, em didlogo com contos dos autores
goianos: Antbnio Tavares, José J. Veiga e Bernardo Elis. Goiania: 2015. Dissertacédo
completa disponivel em: http://tede2.pucgoias.edu.br:8080/handle/tede/3224#preview-link0. Acesso
em: 21 jul. 2021.

11 Disponivel em: https://www.revistabula.com/4408-26-livros-que-mudaram-minha-vida-e-podem-
mudar-a-sual/. Acesso em: 15 fev. 2021.
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ndo conhecia e ela falou: “¢ vocé que escreve umas coisas, umas
poesias?”. Eu ja fui la todo orgulhoso, por ser identificado como o sujeito
gue escrevia, peguei uns poemas que eu tinha num caderno e li pra ela. Ela
falou: “menino, eu nado entendo muito de poesia ndo, mas isso € bom
demais!”. E falou: “olha, vocé quer ir pra Goiania estudar?”. Eu falei: “é o
que eu mais quero”. Ela falou: “é o seguinte, quando vocé terminar o ginasio
vocé me avisa que vou te mandar um dinheirinho e vocé vai |4 pra casa,
vocé vai estudar 1a”. E assim eu fiz (REVISTA JANELA, 2012).

Em 1971, ap6s mudar-se para Goiania, Lourenco conheceu o professor e
escritor Lacordaire Vieiral?, a quem o autor menciona ser o responsavel por
encaminha-lo na area literaria. O poeta menciona ter mostrado algumas poesias
para Vieira que se entusiasmou. A partir da leitura de seus versos, o professor
emprestou-lhe livros importantes e sugeriu varias leituras, algumas desconhecidas
por Lourenco. Nesse interim, a relacdo entre ambos se estabeleceu e o poeta
aponta ter havido muito aprendizado.

Posteriormente a sua insercdo no mundo literario, como leitor, admirador e
escritor, 0 poeta goiano nédo parou de escrever. Questionado sobre sua rotina como
escritor, diz ndo ter rotina. Escreve as vezes pela manha, a tarde ou a noite.
Segundo ele, pela manha é o horario em que esta mais ativo, todavia, é a noite que
estd mais reflexivo, por isso diz ndo ter uma rotina para a escrita. Poesia, por
exemplo, acredita ser necessario “ter inspiracdo, tem que ter uma emocdo, um
motivo, um atimo de loucura pra fazer um poema” (REVISTA JANELA, 2012).

Considerando entrevistas concedidas pelo autor, notamos que na producao
de seus versos aparecem tracos que remetem a fatos e acontecimentos vividos na
infancia ou adolescéncia, caracteristica que enriquece a producdo poética presente
na referida obra. Tais ecos podem ser observados nos versos:

Certas incertezas

[.]

Que sera dos ratos
das formigas, dos carrapatos

12 Nasceu em Guapé -GO, em 1946, faleceu em Goiania em 2011. Passou a infancia e parte da
adolescéncia em S&o Luis de Montes Belos -GO, e viveu em Goiania até o falecimento. Professor da
Universidade Catolica de Goias, Mestre em Letras e Linguistica pela UFG, sempre se dedicou ao
magistério e a literatura. Como escritor, estreou em 1995 com o volume de contos Detalhes em preto
e branco, publicado pela Editora da entdo Universidade Catdlica de Goias (UCG). Como ganhador da
Bolsa de Publicagdes Hugo de Carvalho Ramos, publicou em 1997 o livro A voz dos vivos, também
de contos. Além de textos publicados na imprensa local e conquistas significativas em varios
concursos literarios, também séo de sua autoria: O conto sociologico urbano,1999 (Ensaio); Os niveis
de andlise linguistica, 2003 (Ensaio); Os riscos da lingua (Ensaio), 2003 e O corpo, 2004 (Contos).
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dos sapos da lagoa, das borboletas

dos peixes que voavam

sob as aguas, das baratas, dos cupins
gue, como eu, apenas queriam ser felizes
guando implicavam

com as traves de madeira

sem lei da choupana

gue acolheu minha infancia?

Nessa hora

por onde andarao meus

colegas de infancia

quando pescavamos

no Rio Claro (que ainda

era claro de fato), ouvindo contar
historias de peixes monumentais
e diamantes escandalosos

de grandes?

Por onde andaréo

meus colegas

de primario e de sonho

la do Grupo Escolar

Israel Amorim

daquele Ipora antigo

de palha e taquara

(quase uma Macondo

de Garcia Méarquez)
poeira e erosdes sem fim?

[..]
(LOURENCO, 2014, p. 252/253).

Para exemplificar as reflexdes apresentadas anteriormente, escolhemos o
poema “Certas incertezas”, um dentre catorze que se incluem na obra Enganos do
carbono, publicada em 2013. E o sexto livro de poesia do autor, composto por
“catorze poemas longos divididos em se¢des menores” (LOURENCO, 2014, p. 11),
0s quais consolidam uma tendéncia de Lourengo a escrita de poemas longos.

Os versos em questao apresentam uma alegoria da vivéncia de quem nasceu
e vive na periferia do sistema, segundo o poeta, sem deixar de sofrer o impacto da
revolucdo dos costumes desencadeada pela matriz cultural. Neles, o eu lirico
reconta historias emprestadas que compdem a criacao poetica.

O empréstimo de histérias aparece na organizagao linguistica, nas escolhas
gue descortinam o estilo do agente produtor. Dessa maneira, no poema em analise,
0 conteudo tematico refere-se primeiro ao processo de constru¢do do fazer poético,
numa reflexdo metalinguistica. A presenca do tema infancia e o encantamento que
essa etapa da vida provoca ressalta a relacdo entre uma época atravessada por

fascinios e o processo de escritura de poemas. Assim, o lugar historico da poesia do
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autor e a relacdo do poeta com a referida época sdo materializados pelas palavras e
tessitura dos versos.

Ressoa, neste caso, uma obra que € construida nos moldes de um discurso
poético narrativo que empresta do poeta muitas consideracfes acerca do seu
passado, mesmo nao se tratando de uma obra biografica. Essa infancia traz a luz o
fazer poético do texto, que envolve questionar sobre animais e insetos que, da
mesma maneira que o eu lirico, “apenas queriam ser felizes” (LOURENCO, 2014, p.
252), conjugando uma representacdo da infancia vivida ao tentar concretizar a
escrita da poesia.

Em tais reverberacfes poéticas emergem as condi¢cdes de producdo, das
quais notamos que 0 poeta constitui N0s versos um universo particular, a infancia.
Em outros poemas ele faz referéncia ao mesmo periodo de sua vida, e 0s versos
poéticos em pauta chamam a atencéo do leitor justamente por mencionar a cidade
de sua naturalidade, inclusive questiona o que aconteceu com a casa simples que
acolheu sua infancia.

O universo da infancia vivida no interior de Goias é revelado ao leitor de uma
maneira bucolica, direta e simples. Com isso, a relacdo proporcionada entre o
locutor e o leitor convergem para descrever o fazer poético, visto que o eu lirico
revela detalhes da vida no interior e/ou zona rural para aproxima-los da escritura de
um poema: carrapatos, sapos da lagoa, peixes, borboletas, grupo escolar, dao
sentido para que o leitor possa tecer relacdes entre as imagens construidas e a
associacao da vida interiorana.

Quando o eu lirico utiliza verbos no pretérito, tais como “voavam”, “queriam”,
“‘implicavam”, “acolheu” e “pescavamos”, expde um olhar nostalgico sobre o passado
na construcdo. A partir do momento em que a conjugacao do verbo se torna um
vinculo de sustentacdo do eu lirico, torna-se também uma determinagdo temporal,
uma ligagdo, um resgate da memoria do autor. E possivel perceber uma visita ao
passado, uma tentativa de busca do presente, no qual a poesia se desenrola e traz a
tona possiveis vivéncias esquecidas no tempo.

Em relagdo a estruturacdo textual, os versos “Que serd” (12 estrofe); “por
onde andarao” (22 estrofe); “Por onde andardo” (3% estrofe) emergem como
guestionamentos promotores de um ponto de vista responsavel pela passagem do

tempo e amadurecimento do poeta. Na primeira estrofe, vé-se a indagacédo acerca
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do que ocorrerd com animais e insetos, sobretudo com relagao aos “cupins” que, da
mesma forma que o eu lirico, desejam ser felizes a partir do momento que se
alimentam da madeira da choupana que viveu quando crianca. Notamos certa ironia
ao mencionar que os cupins “implicavam com as traves de madeira sem lei”, uma
vez que a madeira de lei*® designa, em sentido amplo, as madeiras que, por
qualidade e resisténcia, principalmente ao ataque de insetos e umidade, duram mais
gue as outras e sao consideradas nobres. Os versos irdnicos integram a vivéncia do
eu lirico, que se despe desse imaginario para enxergar uma paisagem do passado,
gue também revela desejos do poeta-observador.

A segunda davida apresentada remete aos colegas da época, as pescarias no
Rio Claro e as histdrias ouvidas. Os versos apresentam assuntos cotidianos, que
entreveem um modo de vida infante, tradicional, que demonstram a harmonia das
relacBes da época abordada poeticamente. Com objetivo de preservar o passado, o
eu lirico conserva e reconstroi momentos. Ao levantar o questionamento “por onde
andardo meus colegas de infancia”, reafirma origens e lagos, demonstrando a
firmagé&o da construcdo da identidade adulta nesses elementos vividos.

A terceira pergunta é feita com as mesmas palavras utilizadas na estrofe
anterior, mas aqui o eu lirico questiona “por onde andardo meus colegas de
primario”, os colegas da época de escola, “daquele Ipora antigo”. Sao tempos
rememorados pelo eu lirico que parecem ser necessarios para conservar a memoria
interiorana, embora o questionamento transmita um sentimento de incerteza sobre
os tempos la vividos. Ha nos versos uma imagem de rememoracdo da vida
campestre, por meio de uma reunido de elementos que promovem a reflexdo do
leitor.

Nas trés estrofes, o eu lirico rememora um periodo em que vivia num espago
simples e interiorano/ rural. A harmonia e a simplicidade da sintaxe da maioria dos
versos configuram este periodo: “quando pescavamos no Rio Claro / ouvindo contar

historias / de palha e taquara / poeira e erosdes sem fim”. A sintaxe simples, neste

13 A origem do termo remontaria ao tempo da chegada da familia de Dom Jo&o VI ao Brasil. Na “lei”
foram estabelecidas algumas espécies para uso exclusivo da coroa, notadamente para a construgao
naval e de dormentes de ferrovias. Na época da colonizagdo no Brasil, as madeiras de lei eram
defendidas pela lei do reinado em decreto feito pelos governantes da época. A primeira mengao
historica na utilizagdo de madeira na construgédo naval refere-se a Dom Dinis |, o Lavrador, que foi rei
de Portugal a partir do ano de 1279. Essas madeiras, por serem nobres, foram destinadas a
construcdo de moveis, residéncias e embarcacdes (GONZAGA, 2006, p. 39).
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caso, esta em harmonia com a semantica. A recordacédo do eu lirico remete a um
tempo de passado rural, interiorano.

A comparacao feita com a Ipord descrita e a Macondo de Gabriel Garcia
Marquez é integrada com os elementos que comp&em a construgdo das casas, a
diferenca € que em Cem anos de soliddo ao invés de “palha e taquara”, as casas
sdo de “barro e taquara”. Essa integragédo traduzida por uma linguagem simples,
sugestiva de imagens, remete o leitor a rememorac¢éao vivida pelo poeta. Além disso,
possibilita ao leitor a ampliacdo de horizontes, instiga-o, por meio da linguagem
imagética, examinar, dialogar com a linguagem pitoresca, permitindo possiveis
leituras da imagem em questao.

Constatamos, perante tal trilha poética e de vida, que a historia do poeta
Edival Lourenco se assemelha a de sua poesia, e quem a |é deve olhar as
entrelinhas para conhecer as suas ideias e ressonancias literarias, visto que o
poema pode apresentar o caminho percorrido na construcao autoral e esta sempre a
procura de uma linguagem pertinente para criar os versos. Pensando nesses meios,
€ possivel reconhecer que a literatura lourenciana, da mesma forma que a
consciéncia critica do poeta no momento da criagdo dos versos, se constroi
significativamente dentro da histdria literaria goiana e brasileira, como sera discutido

a sequir.

1.2 Edival Lourenco e sua trajetéria no cenério da literatura goiana

O poeta em estudo, conforme descrito anteriormente, possui uma obra
poética significativa e importante para o contexto literario goiano, todavia, recebe
grande destaque como prosador. Considerando que uma categoria ndo exclui a
outra, mostraremos, brevemente, para compreensdo das nuances complexas
revestidas em posi¢cdes autorais de Lourenco e suas vozes, o lugar dele como
prosador na literatura goiana.

A producéo lourenciana se afasta da narrativa sertaneja originaria de Hugo de
Carvalho Ramos — cuja escrita se encontra eivada de exaltacfes as particularidades
e simbologias do sertdo goiano — e possui forte representacéo em Bernardo Elis —
que coloca em evidéncia a presenca de um fundamento histérico e uma

necessidade de revelar o Estado de uma maneira caracteristica e em Carmo
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Bernardes, com sua literatura regionalista que funciona como criacdo de uma
concretizacdo valorativa da cultura goiana nas suas varias dimensionalidades. De
acordo com entrevista de Lourenco a Revista Janela, cujo teor foi explanado neste
trabalho, a tendéncia a escrita mais urbana sobressaiu ao regionalismo vivido pelo
autor. Podemos afirmar que a prosa lourenciana equipara-se com a narrativa urbana
recente de Adelice da Silveira Barros!4, André Luiz Ponce Leones®® e Miguel
Jorge?s.

Os grandes nomes (poetas, romancistas, contistas, prosadores) do estado de
Goias sao, em sua maioria, de tradicao rural/sertaneja. Lourenco, em contrapartida,
enquadra-se em outra categoria, inscreve-se num momento que foi fundamental
com a mudanca da Capital, um momento de urbanizacdo do Estado. E possivel
situar sua escrita como representante da nova narrativa que esta se construindo em
Goias, como os autores contemporaneos citados no paragrafo anterior.

A mudanca da Capital apresenta uma importancia simbdlica para a literatura
goiana e para a escrita de Lourenco associadamente, visto que a cidade € inserida
em uma concepcdo de um ‘vir a ser, ndo por meio de uma significacdo
materializada, mas sim metaforicamente. Surge 0 momento de urbanizacdo do
Estado, no qual a historia da literatura em Goias, seus processos e evolucdes sao
divididos em seis periodos metodologicos, segundo Gilberto Mendonca Teles
(1983).

O quarto periodo abordado por Teles, compreendido de 1930 a 1942, marca a
fundacdo de Goiania, ocorrida em julho de 1942. Essa época se reflete na producéo

literaria e sugere a mudanca da capital como um passo para o desenvolvimento de

14 “Escritora goiana, nascida em Cagu, mas optou por morar em Goiania-GO. Na arte de escrever,
optou pelo género da ficgdo, em que possui varias publicagfes, dentre elas: - Um jeito torto de vir ao
mundo (romance. Kelps, 2000), com o Prémio Alejandro J. Cabassa da Uni&o Brasileira de Escritores
do Rio de Janeiro, 2002; e Colemar Natal e Silva da Academia Goiana de Letras — AGL, 2002. E
importante ressaltar que esta obra foi adotada em Vestibulares de Goias, no periodo 2003—-2004; -
Camumbembe (contos. Canone Editorial, 2008), com o Prémio Harry Laus da Unido Brasileira de
Escritores do Rio de Janeiro, 2006; bem como selecionada pela Biblioteca Nacional dentro do
programa Livro Aberto, criado pelo Ministério da Cultura para a formacdo de novas bibliotecas”.
Disponivel em: https://assiseditora.com.br/tags/adelice-da-silveira-barros/. Acesso em: 06 jun. 2021.

15 “André de Leones (Goiania-GO, 1980). Romancista e contista. A partir de um roteiro inacabado,
escrito durante um curso de cinema realizado em Goiania, prepara seu romance de estreia, inspirado
pelas vivéncias em Silvania. Por sugestdo do escritor Aldair Aires (1942 - 2007), participa do Prémio
Sesc de Literatura (2005) e é premiado por Hoje o Dia Esta Morto (2006). Desperta o interesse de
editores e, a seguir, lanca a coletinea de contos e uma novela, Paz na Terra entre 0s
Monstros (2008). Disponivel em: https://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa617554/andre-de-
leones. Acesso em: 06 jun. 2021.

16 Sobre este autor, ver nota 19, na pagina 35 desta tesa.
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Goiads. Ao mesmo tempo, publica-se a Revista Oestel’, que teve seu primeiro
namero em 5 de julho de 1942, uma data emblematica, por se tratar do momento do
Batismo Cultural de Goiania'®. De acordo com Antdnio Geraldo Ramos Jubé, “a
construcéo de Goiania favoreceu a ecloséo do nosso Modernismo, vinte anos depois
da Semana de Arte Moderna, realizada em S&o Paulo (1922)” (JUBE, 1978, p. 14 e
15). Vale lembrar que a instalacdo do Modernismo em Goias culminou, ainda, na
fundacdo da Academia Goiana de Letras, em 1939. O quarto periodo retratado por
Teles sustentou os avancos culturais e intelectuais ocorridos no Estado. Apos vinte
anos do evento marco do Modernismo brasileiro, surgem a prosa e as primeiras
producdes desse movimento em Goias.

Uma das influéncias para o cenario literario goiano foi a criagdo da Bolsa de
Publicagbes “Hugo de Carvalho Ramos”, por meio de um incentivo dado pelo
governo municipal de Goiania. Com a criacdo da bolsa e sua homologacdo no
Decreto-Lei n° 475%°, de 25 de marco de 1943, escritores e literatos residentes no
estado de Goids passam a ter oportunidade de utilizar a referida verba nas
publicacdes de seus trabalhos. Sendo assim, podemos dizer que a Bolsa contribuiu
para o enriguecimento desse cenario.

Houve uma movimentacado cultural e editorial no final da década de 1940 e

nas décadas de 1950 e 1960 que colaborou para um aumento significativo nas

17 “Comp6e um bem-acabado retrato da vida intelectual, artistica e da informac&o que circulava em
Goiania nos seus primeiros tempos. Produzida na “Secg¢do Industrial de Imprensa Oficial — Goiania”.
(AGEPEL, 2001, p. b5), edicdo eletrbnica da Revista Oeste. Disponivel em:
https://pt.slideshare.net/enderbass/revista-oeste-completa-gois. Acesso em: 25 fev. 2019.
“Reconhecida como um instrumento politico-cultural, a Revista Oeste organizou a cultura e fez de
Goias um ponto privilegiado de articulacdo entre regido e nac¢do. Nasceu da tutela do governo de
Pedro Ludovico Teixeira e era editada pela Imprensa Oficial do Estado. Com orientac8es voltadas
para a politica desenvolvimentista e populista de Vargas, foi transformada em veiculo de
comunicacao oficial do governo, cuja finalidade era, na area cultural, a divulgagdo literaria e
sociolégica, autenticada pelo Decreto-Lei do ano de 1943. Num primeiro momento, a revista foi
definida como uma revista literaria. Entretanto, na sua segunda tiragem, ja seria redefinida como uma
revista cultural. Contou com a participacdo de varios intelectuais e pensadores ligados a literatura
(poetas, escritores, prosadores), jornalistas e historiadores, que buscavam, por meio de suas
narrativas, propagar o compromisso de Goias com o futuro, como se destaca hum trecho do discurso
de apresentacdo da revista proferido pelo entdo interventor federal Pedro Ludovico Teixeira: "Oeste
nada mais é que um corolario dessa oxigenacao por que passa o0 Estado de Goias, proveniente da
edificacdo de Goiania. (...) Esta revista e esta cidade se confundem, se amalgamam, se entrelacam
em um mesmo objetivo, no afd de concorrer para o progresso espiritual e material de nossa terra”
(VIGARIO, 2014, p. 4/5).

8 Veja mais sobre o Batismo Cultural de Goiania na Revista Ludovica.
Disponivel em: https://ludovica.opopular.com.br/blogs/papo-musical/papo-musical-1.862967/75-anos-
do-batismo-cultural-de-goi%C3%A2nia-1.1305108. Acesso em 28 fev. 2021.

19 Decreto-Lei completo na pagina 101 da Revista Oeste Completa Goids. Disponivel em:
https://pt.slideshare.net/enderbass/revista-oeste-completa-gois?qid=8d4f7dcc-d14a-4f37-8f22-
d83650b77674&v=&b=&from search=1. Acesso em: 28 fev. 2021.
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publicacdes no Estado. As instituicbes de ensino: Escola Técnica de Goiania (ETG),
Universidade Catdlica de Goias (UCG, hoje PUC-Goias) e Universidade Federal de
Goids (UFG) com suas respectivas editoras, criaram condigfes favoraveis para o
aumento de publicagdes.

Sobre tal conjuntura e contexto, Camargo, Guimardes e Rosa (2018, p. 42)
listam “trés fatos que foram relevantes para promover a circulagdo das obras e,
consequentemente, para suscitar a demanda de sua leitura critica, porque
fomentaram as condigdes de publicagdo e veiculagdo da literatura goiana”. Dentre
eles, encontram-se as referidas instituicbes de ensino e suas editoras, as quais
estimularam e marcaram uma nova fase na historia da literatura goiana. Além disso,
a Bolsa foi um grande incentivo para a escrita e, a partir dela, autores que buscavam
a difusdo de suas obras e que tinham objetivos de publicacdo, passaram a se
mobilizar para isso. Neste caso, concorrer ao prémio ofertado pela Bolsa era uma
boa oportunidade de ascenséo na carreira e na producao literarias.

A data de criacdo da Bolsa faz parte do quinto periodo analisado por Teles,
que vai de 1942 a 1955. Considerado pela critica um dos mais importantes para as
letras goianas, esse momento se firma a partir de dois eventos muito importantes
para a Literatura em Goias: a ja mencionada criagdo da Bolsa de Publicagcbes “Hugo
de Carvalho Ramos” e a | Semana de Arte em Goias, em 1956. Esses eventos
pretendiam afastar o0 marasmo que imperava entre 0s intelectuais da época, um
momento sem muita repercussao literaria no Estado, conforme afirma Teles: “um
marasmo tomou conta de nossas letras, registrando-se apenas o lancamento de
Poemas e elegias (1953), de José Décio Filho e Alvorada (1955), de Gilberto
Mendonga Teles” (TELES, 1983, p. 30).

Ainda com relacao a tradicdo poética em Goias, Antonio Geraldo Ramos Jubé
(1978), em seu livro Sintese da Histéria Literaria de Goias, menciona 0s seis
periodos metodolégicos divididos por Teles (1983) e, considerando como um
direcionamento a inauguracdo de Goiania, delineia um quadro historico da Literatura
Goiana. O autor é enfatico ao mencionar que “evita a fixacdo de datas delimitadoras
dos periodos, uma vez que ndo se pode precisar o inicio e o fim das tendéncias,
escolas, correntes; onde aparecem, tém apenas fungdo aproximativa” (JUBE, 1978,

p. 15). O esboco jubeano fica assim delimitado:

PRIMEIRA EPOCA: Antes de Goiania (fins do século XVIIl a 1942):
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1. Poesia Neoclassica (século XVIII);

2. Romantismo (Meados do século XIX a principios do século XX).

SEGUNDA EPOCA: Depois de Goiania (de 1942 a atualidade):

1. Modernismo Goiano (1942 a 1946);

2. Poesia e Prosa Pds-Modernista (desde 1946) (JUBE, 1978, p. 15,
grifos do autor).

Ao tecer esses periodos histéricos da literatura do estado, Jubé, a
semelhanca da discussdo de Teles (1983), apresenta um quadro analitico para a
recepcao e, de certa forma, o posicionamento das producdes literarias em Goias.
Ambos os autores apontam o surgimento de Goiania como um divisor no campo
literario, ou seja, ha certa distincdo das producdes anteriores e posteriores a esse
periodo. Neste caso, ha um perimetro na literatura goiana visto por eles como
temporalmente delimitado por dois acontecimentos historicos: a Revolucdo de 1930
e a construcao da Capital. Essa demarcacao temporal estabelece uma divisao para
as producdes literarias, visto que, em Goias, de acordo com Jubé e Teles, é possivel
perceber a formacdo de uma literatura apos esses episadios, firmando a regido da
Capital como centro de defini¢éo.

Alguns escritores goianos da nova geracdo apresentam caracteristicas da
prosa urbana, com ambientacéo nos espacos da cidade. Um destaque, por exemplo,
é Miguel Jorge?°, o sul-mato-grossense com carreira sedimentada em Goiania, que
expfe uma técnica narrativa inovadora. Autor de mais de 30 livros, o romancista,
dramaturgo, roteirista de cinema, poeta e contista foge das comparacfes faceis e
dos regionalismos. Segundo o proprio Miguel Jorge, suas obras sao dotadas de
universalidade, apesar de tratarem, em sua maioria, de tragédias que tiveram palco
em Goids. Recebeu alguns dos mais importantes prémios nacionais e ja retratou em
suas obras a chacina da Rua 74, o drama do Césio 137 e a ditadura militar no

estado.

20 Nasceu em Campo Grande - MS, em 16 de maio de 1933. Goiano por adocdo, mudou-se para
Inhumas - GO, com seus pais comerciantes, onde cursou o primario, ho Grupo Escolar 19 de Marco.
Fez o ginasio em Goiénia, no Ateneu Dom Bosco e terminou o cientifico no colégio Marconi, em Belo
Horizonte - MG. Formou-se em Farmacia e Bioquimica pela UFMG; Direito e Letras Vernaculas pela
Universidade Catolica de Goias (UCG); lecionou Farmacotécnica na Faculdade de Farmacia da UFG
e Literatura Brasileira no Departamento de Letras da UCG. Foi um dos fundadores do GEN (Grupo de
Escritores Novos) e seu presidente por duas vezes. Também foi por duas vezes presidente da Unido
Brasileira de Escritores (UBE), se¢do de Goias. Dirigiu por duas vezes o Conselho Estadual de
Cultura e integra os quadros de criticos de arte da Associagao Brasileira de Cinema de Animacéo
(ABCA) e Associacao Internacional de Criticos de Arte (AICA). Ocupa a Cadeira de nimero 18 na
Academia Goiana de Letras.
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Neste ponto da tese, acreditamos que tais aproximacdes, analises e
comparacdes sustentam os mencionados periodos. Lourenco, por exemplo, dialoga
com Miguel Jorge, por meio da opc¢éo pela prosa urbana. Ambos afirmam emprestar
as vozes para personagens citadinos e trabalham com a linguagem poética a
empregando para relatar, narrar, criar ou refletir um drama. Os dois autores expdem
na prosa caracteristicas contemporaneas que apresentam a eficiéncia dos discursos
criados em seus textos.

Assim, Teles (1964) observa que Miguel Jorge surge no cenario literario
goiano ao lado de outros escritores como Yéda Schmaltz?t, com o chamado Grupo
de Escritores Novos (GEN), destacando-se pela renovacdo. Segundo ele, a
renovacdo manifestada na forma de olhar o passado e promover novas
interpretagbes € que ira se demarcar como uma das principais caracteristicas do
poeta. Por meio da memoria, associando-se por vias das possibilidades da
linguagem poética, tanto Miguel Jorge quanto Lourenco tecem poemas eivados de
uma nova forma de lembrar-se do passado, assinalando com isso uma renovacao,
ou seja, uma forma de nascer de novo através dos seus sujeitos liricos.

Especificamente sobre a linguagem tridimensional do Miguel Jorge, Moema
de Castro e Silva Olival (1987, p. 95) assegura que “poesia € alma, € sensibilidade,
€ intuicao, é beleza, ¢é irradiacao psiquica”, assim sendo, o poeta é antes de tudo um
anunciador ou arauto de seu tempo. Cabe, portanto, a ele expressar os estados da
alma através da linguagem poética que o permite se entregar as novas formas de
significar ou dar sentido as coisas evocadas em seus poemas. Esta renovacéo é
nitida também na poética de Lourenco.

A inovagdo presente na escrita de ambos o0s autores goianos pode ser
exemplificada em dois momentos especificos de cada um. Miguel Jorge, em

entrevista®? concedida ao programa Raizes: Jornalismo Cultural, da PUC-TV, no dia

21 Yéda Schmaltz (1941-2003), filha de um goiano e uma mineira, neta de um poeta brasileiro e de
um arquiteto aleméo, nasceu em Tigipié, Grande Recife, Pernambuco, e passou toda a sua vida em
Goias. Ao longo de sua carreira, recebeu incontaveis titulos, medalhas, diplomas, e distincGes por
seu trabalho artistico, assim como varios prémios literarios, dos quais citamos alguns: prémio da
Associacao Paulista de Criticos de Arte, melhor livio de poesia, 1985 por Baco e Anas brasileiras;
prémio Remington de prosa e poesia, RJ/1980; Simon Bolivar, Fondi, Itdlia, 1998; prémio nacional
Itanhanga de poesia, 1985; prémio Hugo de Carvalho Ramos /1973-1975-1985 e 1995; prémio IV
Concurso Nacional de Literatura da Fundagdo Cultural de Goias/1979; José Décio Filho, GO, 1990;
BEG de Literatura, GO, 96 e 97; e Cora Coralina, GO, 1996, entre outros. Disponivel em:
https://www.aflag.com.br/academicas/93-yeda-schmaltz. Acesso em: 6 jun. 2021.

22 Entrevista completa disponivel em: https://www.portalraizes.com/raizes-entrevista-o-escritor-miguel-
jorge/. Acesso em: 13 mar. 2021.
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28 de dezembro de 2015, menciona ter acordado certa madrugada as 3h30min,
especificamente, em uma época que ja havia desistido de escrever o romance Veias
e vinhos (1981), pois a escrita dessa obra “estava pesando, desgastando,
machucando muito” e a determinagao veio por meio de uma voz que disse: “levanta
e vai escrever seu romance”. Assim o fez, levantou-se e s6 parou de escrever
guando chegou ao ponto final.

Da mesma maneira, Lourengo afirma receber a determinagdo em momentos
inesperados, foi assim com a obra Pela alvorada dos Nirvanas, publicada em 2010
pela R&F Editora, e novamente em 2014 pela Ex Machina integrando o volume
Poesia reunida. E curioso saber que, conforme afirma o autor, esta obra foi escrita
em apenas um dia. De acordo com uma entrevista do poeta ao jornal O Popular?3,
“ele acordou de madrugada, agitado, perturbado e louco para escrever”, assim o fez.
“Comecou a registrar seus pensamentos, seus instintos criativos, por horas a fio,
num transe que so terminou as 10 da noite”. Depois, guardou as anotacfes em uma
gaveta por quatro anos. Em 2010, fez as corre¢cfes necessarias e publicou o livro.

E também um exemplo de didlogo entre esses autores os romances Veias e
vinhos (1981) e A Centopeia de Neon (1994). Um acontecimento em comum nas
duas obras é a narracdo da chacina da Rua 74 na primeira e a destruicao da familia
Nardini no romance lourenciano. Em ambas as narrativas, acontecem mortes
assustadoras, marcadas por tracos de dendncias sociais, has quais 0s autores
procuram, por meio de recursos técnicos literarios, construir personagens e enredos
sem perder de vista a estética como ponto de acesso e sensibilidades da
temporalidade.

Tanto Miguel Jorge quanto Lourengo conseguem apontar vertentes negativas
da vida urbana. Por meio de um trabalho narrativo que explora suas memdarias e
experiéncias, Lourenco autoriza a voz narradora a se conectar com 0 escritor e 0s
personagens, dialogando com o passado de forma a reconstrui-lo, conduzindo a
caminhos também percorridos por Miguel Jorge.

As obras analisadas presentificam o discurso em momentos nos quais a

denuncia social é foco dos acontecimentos. Os autores procuram valorizar a

23 Matéria de Rogério Borges na coluna Magazine, em 18/08/2010 (data do langamento de Pela
Alvorada dos Nirvanas), intitulada Transe Poético. Disponivel em:
http://ga.opopular.com.br/editorias/magazine/transe-po%C3%A9tico-1.65465?usarChave=true.
Acesso em 20 fev. 2021.

37


http://qa.opopular.com.br/editorias/magazine/transe-po%C3%A9tico-1.65465?usarChave=true

perspicacia do leitor. Por meio de uma escrita moderna, ambos se empenham pela
valorizacdo de fatores que constroem romances abertos, com narracdes que nao
definem claramente o fim.

Os acontecimentos dessas obras se interpenetram, se sucedem e se
condicionam respectivamente, sem serem criados por uma acao integral e Unica.
Justamente por nao listarem essa Unica acao € que as obras séo classificadas como
romances modernos. Portanto, € valido afirmar que o dialogo entre esses dois
goianos acontece marcado por caracteristicas que compdem a obra de cada um.
Esse didlogo € comprovado com a tradicdo da prosa urbana modernista e, também,
o dialogo com o outro, por meio de vozes narradoras ndo historicizadas, que
marcam a individualidade de cada autor.

Voltando nosso olhar para a tradicdo poética goiana, € importante lembrar
gue ela é crescente desde o0 seu comeco. Gilberto Mendonca Teles, na obra A
poesia em Goias (1983), apresenta alguns dos fatores consideraveis que
colaboraram para que a lirica em Goids se aprimorasse e porque isso demorou a

acontecer. Nesta perspectiva, afirma que:

Se é incontestavel ser ainda incipiente a literatura em Goias, é também fora
de divida que a nossa evolugéo literaria vem seguindo uma linha nitida de
amadurecimento. Tendo partido das mais primarias manifestagbes de
poesia e sem nenhuma experiéncia valida noutro género até 1917, vem,
desde essa época, adquirindo uma expressividade e uma organicidade até
certo ponto admiraveis, passando gradativamente do conto ao romance, do
romance ao teatro e deste, ainda que lentamente, a critica literaria (TELES,
1983, p. 21).

A transformacdo processual da poesia goiana foi registrada de maneira
gradativa, e como menciona Teles, comecou naturalmente e sem conhecimento em
outros géneros, desenvolvendo-se com dificuldade, por meio da politica arcaica,
compartilhando com as tendéncias nacionais e recebendo a influéncia de outros
Estados. Notamos que durante o periodo de cinquenta e sete anos da publicagédo da
obra de Teles?®, mais especificamente da década de 1960 até os dias atuais,
encontra porto a defesa contextual de Santos, Camargo e Buarque (2018, p. 55), ao
ressaltarem que o0 cenario goiano teve consideravel “desenvolvimento e a

consolidagéo da prosa, com nomes de repercussao nacional, e o florescimento da

24 A primeira edicao do livro A poesia em Goias, de Gilberto Mendonca Teles, foi publicada em 1964.
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poesia de forma fecunda e numerosa”. Tal conjuntura define nitidamente o cenario
literario marcado no estado.

Uma marca no progresso da poesia goiana até ganhar representacdo no
cenario nacional pode ser responsabilizada ao Grupo de Escritores Novos (GEN)?.
A escritora Moema de Castro e Silva Olival, que foi ocupante da cadeira n° 4 da
Academia Goiana de Letras, afirma que o incentivo cultural do GEN contribuiu
significativamente para a modernizagdo do painel cultural goiano. Na entrevista O
espaco da (grande dama) da critica: entrevista com Moema de Castro e Silva

Olival?s, concedida a Revista Via Litterae, a escritora ressalta:

O GEN imprimiu, com o impeto dos jovens, uma busca mais determinada as
tendéncias renovadoras. Por isso, atribuimos ao GEN o fato de que, com
ele, se aprofundaram as condic6es de relagdo Homem-Literatura (0 Homem
apanhado nas profundezas de seus desejos, através das frustragbes do
cotidiano) do peso de suas possibilidades e de suas responsabilidades no
mundo cultural, de hoje. Escritores advindos do grupo GEN e que
representam nossa linha de frente, como Miguel Jorge, Heleno Godoy,
Yéda Schmaltz, Aidenor Aires, Luis Fernando Valladares, Geraldo Coelho
Vaz, Maria Helena Chein, Aldair Aires, Eduardo Ramos Jorddo, Marietta
Telles Machado, Emilio Vieira, Ciro Palmerston e outros, incluindo artistas
plasticos e dramaturgos. Suas obras atravessaram o Paranaiba, e se
impuseram na literatura nacional e internacional. Hoje, vivemos um quadro
demonstrativo do alto grau da literatura em Goiés, e, claro, dos critérios da
critica moderna (VIA LITTERAE, 2013, p. 518/519).

O GEN contribuiu notavelmente para o cenério literario do estado. Criado em
1963, o Grupo foi um dos responsaveis pela metamorfose do campo literario goiano.
Conforme assinala Olival (2000, p. 13), “foi, sem duvida, um divisor de aguas, na
vida literaria em Goids, um vento promissor: conhecer, discutir, confrontar para

I

‘renovar’”. A pesquisadora conclui que o GEN foi um movimento que fez desdobrar
os limites para os estudos literarios e a criatividade estética, justamente por ser
considerado “um divisor de aguas”.

Considerando a historia literaria de Goias, dentro de um cenario onde a
tradicdo poética possui um percurso historico que vem desde o século XVIII e

apresenta nomes representativos ao longo do século XX e se estende até a

25 Sobre o GEN, ver dissertacdo de Renato Cabral Rezende. Disponivel em:
http://repositorio.unb.br/bitstream/10482/9188/1/2005 RenatoCabralRezende.pdf. Acesso em: 03
marg. 2021.
26

Entrevista completa disponivel em:
http://www2.unucseh.ueg.br/vialitterae/assets/files/volume revista/vol 5 num 2/13 Art 16 Entrevist
2%20com%200%20Moema_ADEMIR _EWERTON _f.pdf Acesso em: 03 marg. 2021.
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conjuntura contemporanea, € possivel incluir o poeta Edival Lourenco com sua
escrita significativa e urbana.

De um modo geral, a poesia lourenciana se alinha com nomes de destaque
na poética goiana, como, por exemplo, Leo Lynce, Gilberto Mendonca Teles,
Brasigois Felicio, Heleno Godoy, Carlos Fernando Filgueiras de Magalhdes e Luis
Araujo Pereira.

Em uma entrevista?” a mim concedida no dia 22 de fevereiro de 2019, Edival
Lourenco afirma ter lido quase todos os poetas goianos. Desde os mais antigos aos
mais recentes. Dentre esses, de acordo com o autor, Leo Lynce foi 0 que mais o
influenciou enquanto poeta, sobretudo os poemas iniciais que Lourenco ndo chegou
a publicar.

Também, Cylleneo Marques de Araujo Valle, o goiano nascido em 1884, na
cidade de Pouso Alto, hoje Piracanjuba, tornou-se conhecido, a partir de 1906, como
Leo Lynce, pseuddnimo criado por um anagrama de seu verdadeiro nome. Até o ano
de sua morte, 1954, foi laureado o segundo Principe dos Poetas Goianos, titulo
indicado e aclamado por intelectuais da época. Sua obra Ontem (1928), composta
por poemas livres, fortes e imagéticos, rompe com a lirica tradicional presente
naquela época e possibilita o contato dos goianos com o Modernismo brasileiro.

Portanto, Teles (1983) explica esse momento da vida de Leo Lynce de
maneira enfética, para que ndo haja confusdo entre a chegada do movimento
modernista em Goias e a publicacdo do primeiro livro desse poeta.

Foi através de Leo Lynce que os goianos tomaram contato, pela primeira
vez, com as grandes contribuicdes estéticas do Modernismo brasileiro. N&o
foi o autor do primeiro verso amétrico, da primeira estrofe arrimica em
Goias, que isto por si s6 ndo constitui a esséncia mesma do Modernismo.
Referimo-nos a adogcé@o de concepgdes nacionalisticas, de reformulacdes
tematicas e estéticas, de inovacdes através de uma linguagem valorizada
nos seus multiplos recursos de expressividade (TELES, 1983, p. 106).

O inicio do modernismo em Goias fica, portanto, marcado pela primeira
publicacdo de Leo Lynce. Considerando a obra Ontem, a qual alude Teles em sua
afirmacdo, ndo se pode desconsiderar a percep¢do de que 0s versos iniciais de
Lynce eram modernistas, os quais foram, com o passar do tempo, adequados as

tendéncias do referido movimento, principalmente no que se refere ao uso da

27 LOURENGCO, Edival. Entrevista I. [fev. 2019]. Entrevistadora: Valéria Alves Correia Tavares.
Goiénia, 2019. 1 arquivo textual pelo WhatsApp.
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versificacdo livre. Apesar de ser considerada a primeira obra modernista goiana,
Ontem possui caracteristicas saudosistas, com presenca dos movimentos
parnasiano, naturalista e simbolista com versos entremeados por uma aparéncia da
Fase Heroica do Modernismo. Independentemente dessa integragdo, sempre que 0
Modernismo é abordado no cenario goiano, o referido poeta € apontado como o
divisor de 4guas na literatura goiana.

Essa caracteristica contendo a mistura de movimentos pode ser considerada
uma influéncia na escrita poética de Lourenco. O saudosismo existente em poemas
de Leo Lynce dialoga com alguns momentos presentes em poemas lourencianos.
Ambos o0s autores procuram resgatar a comunicacdo por meio de versos que
representam, de certa maneira, uma escrita parcialmente sustentada pelo dialogo
entre a cidade e o campo. Um passadismo habitual na vida dos goianos e que pode

ser observado em poemas de ambos, conforme podemos observar:

Ressaibo de absinto

Foi assim
sem premeditacbes
sem aviso prévio.

De forma subita e cruel é que aconteceu.

Vocé chegou
feito um olor
irresistivel

de folha imida
de terra molhada.

Vocé veio

brandindo a nova estacéo
e todo o jubilo

de que ela podia dar conta.

Foi logo

revolvendo o esterco

a terra compactada

a areia estéril, as sementes
distraidas, os sentimentos

ja mortos, estimulando raizes
ressequidas a novamente lancarem
estolhos e gavinhas.

[.]

Outra vez
olhos d’agua brotaram
da terra baldia.

Regatos diamantinos rasgaram os tabuleiros
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das campinas

rolaram-se nas vertentes

em cascatas de vidrilhos.

O deserto cedeu aos oasis

voltou a se ocupar de relva

arbustos

arvoredos.

Sob sol e bruma

novamente o figo

0 damasco

e atamara.

Novamente as pitangas

as amoras

0S morangos silvestres

trataram de demarcar seus quinhdes
na paisagem desde ha muito devoluta.

Né&o tardou

para que, entre as borboletas
variegadas, enxames

de vespas melifluas colhessem

0 néctar nos cachos de flores das orquideas
do cedro

da caraiba

da urtiga-mansa

do jacarand4d-mimoso

e produzissem mel excedentario

para adocar a vida de todo ser vivente.

Novamente as codornas

as perdizes,

as galinhas do campo

0 pombo torcaz

0 servo da campina, a ovelha

leiteira, a lebre-saltadora

de facil captura pelo falco-peregrino.

O vinho, o leite e 0 mel novamente.
Novamente o mana caido do céu (LOURENCO, 2014, p. 204-206).

NO BANQUETE

Do alto dos seus bordados o General falou:
___Meio século, senhores, a servigo da Patria.
Falaram depois o doutor e 0 magnata.

Outros mais falaram no banquete da vida nacional.

S0 o roceiro mitdo nado falou nada.

Porque néo sabia nada,

Porque estava ausente,

perrengado,

indiferente,

curvado sobre o cabo da enxada,

com o Brasil as costas (LEO LYNCE. In: TELES, 1983, p. 304. Grifos do
autor)
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Observamos uma nitida representacdo do mundo agrario em ambos 0s
poemas, apontando para constru¢cdes metaféricas como, por exemplo, a chegada
que leva a mudanca do sujeito lirico. Nos versos 15 a 21, h4 uma simulagcédo do
movimento de um arado no campo, como se maquinas preparassem o solo para o
plantio. Paralelo a isso, esta o “roceiro” de Leo Lynce. Sem saber nada, “ausente”,
“perrengado”, “indiferente” e “curvado sobre o cabo da enxada”. Esse personagem
pode demonstrar ndo saber o que dizer naquele momento, mas, metaforicamente
faz o papel de um arado que, ao invés de ter varias laminas, utiliza uma simples
ferramenta para desempenhar sua funcao e fazer o movimento de fucar a terra. Com
toda sua simplicidade e modéstia, esse “roceiro” carrega “o Brasil as costas”.

Com um tom meio irbnico, 0s poetas expdem sentimentos ambiguos.
Simultaneamente rememoram o passado, a vida no campo, interiorana, alimentando
acOes cotidianas vividas por eles e apontam o desenvolvimento, com suas
particularidades, como resultado de um entusiasmo explosivo e momentaneo. Neste
caso, crescimento e progresso sao tidos como pilares do saudosismo de ambos. E a
alusédo feita ao homem do campo, como alguém menosprezado, apenas reforca o
uso da memoaria dos poetas.

O poema lourenciano foi publicado em 2012, o de Leo Lynce data do final da
década de 1920. Esse intervalo longo entre as publicacbes demonstra o valor e a
funcdo que a elaboracdo da poesia goiana tem para seu tempo. E perceptivel o
acréscimo, com certo empenho, de uma mobilidade de escrita critica, irdnica,
reflexiva e questionadora, sem, apesar disso, deixar de permitir o uso da escrita
simples, costumeira, usada frequentemente, muito particular do autor atento aos
temas de sua época. Nos poemas apresentados, percebemos, ainda, a originalidade
e o carinho dos poetas na tentativa de preservar a memoria do cidadao goiano.

Essa perseveranga em resguardar a memoria remete a afirmacédo de Paul
Ricoeur, quando em sua obra Percurso do reconhecimento (2006), afirma que “a
memoria € uma tentativa as vezes desesperada para resgatar alguns destrocos do
grande naufragio do esquecimento” (RICOEUR, 2006, p. 126). Notamos, portanto,
certa pretensdo no discurso memorialista apresentado pelos versos, visto que 0s
poetas utilizam a memoria para certificar a realidade das lembrancas vividas e
fornecem informacdes aos sujeitos liricos para que essa agcdo se concretize. Uma

performance que da créditos as representacdes historicas do passado goiano.
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De acordo com a visdo do citado escritor francés, o obstaculo do
esquecimento tera que ser superado pela memoria, que também devera driblar o
naufragio criado para possibilitar o afloramento e a reproducédo das lembrancas, por
meio de imagens saudosas. Neste caso, a utilizagdo da valorizacdo do mundo
agrario fornece subsidios para os poetas emprestarem suas memaorias aos sujeitos
liricos, 0s quais, consequentemente, revivem lembrancas diluidas pelo tempo.

Os contos, as cronicas, 0s romances e as poesias ambientados em Goiania
fazem uma multipla interpretacdo da cidade, ndo destacando apenas uma
perspectiva moderna, nem provinciana, mas as duas abordagens simultaneas. A
lirica de Lourenco e Brasigois Felicio, por exemplo, analisa a emocéo das pessoas
em relacdo a transformacdo cultural ocorrida na Capital desde a época de sua
fundacéo, por meio de um diagrama que apresenta as rea¢des da populagcéo frente
as inovacdes contemporaneas da cidade.

O momento de urbanizacdo de Goids, a mudanca da capital do estado, a
funcionalidade da tecnologia moderna, fizeram com que 0 novo provocasse nao
apenas o fascinio nas pessoas, mas também elogios e criticas. Com relacdo as
criticas, essas partem em especial da criatividade poética como no poema “Pela

alvorada dos nirvanas”:

no miolo denso da madrugada
sem galo sem poeira de sol
solidez que s6 lhe d4 solidao
esquadrinhando o céu ocidental
da América do Sul

pela janela de um apartamento
no décimo sexto andar

[...] na jovem cidade de Goiania
um homem possuido

por pavor estuporante

gue faz versos para queimar

as horas (LOURENCO, 2014, p. 88).

Com a leitura desse poema escrito em 2006 e publicado quatro anos depois,
observamos que o eu lirico se mune da memoria de paisagens rurais permeadas de
signos e simbolos que Ihes sao proprios, como galos cantando anunciando a
iminéncia do dia que esta chegando. A solidez das edificacbes e o proprio desenho
estrutural da metrépole é apontado como causa da soliddo. E possivel destacar a

proximidade sonora que existe entre os vocabulos “solidez” e “solidao”. Também ha

uma pungente confluéncia entre o eu lirico e o proprio poeta, visto que atraves da
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frase “um homem possuido por pavor estuporante que faz versos para queimar as
horas” percebemos certa indissociabilidade entre ambos. Deste modo, “queimar as
horas” permite fazer inferéncias sobre possiveis metaforas relacionadas a
inexorabilidade do tempo vivido na jovem Goiénia, cujo territério urbano moderno
contrasta com a ruralidade que se compreende pelo saudosismo da memdéria do
poeta.

Também em versos de Felicio € possivel perceber o saudosismo. O poeta
procura assimilar a paisagem que mudou. Ele propde um retorno a maneira de viver
tradicionalmente peculiar a populacéao rural goiana. Em “Cidade petrificada”, o poeta

contrasta a cidade da infancia com a atual:

J& percorri

com meus olhos de menino
esta cidade de pedra.
(Estava cheia de vida
quando menino

a habitava).

[...] Tem uma doenca

gue agiganta seu ventre

e traga seus sobreviventes

(é impossivel salva-la).

Esta podre e absurda.

Ha edificios nobres:

Luis de Camdes,

Condominios de Versalilles.

S0 sei dizer dos quintais pobres
onde perdi, sem ter encontrado
as ilusdes de menino. (FELICIO, 1981, p. 105).

Publicado em 1981, esse poema faz parte da obra Hotel do tempo, uma obra
que figura entre as mais destacadas do poeta. Com a utilizacdo de metaforas
pejorativas, 0 eu lirico sugere que a transformacdo provocada pelo crescimento
descontrolado no cenario urbano traz ndo apenas beneficios. As edificagbes, como
simbolos dessa transfiguracdo, opdem-se a vida tradicional, quando era possivel
brincar nos quintais. Ha um indicativo de que a vida em apartamento néo € tao feliz
como outrora, na realidade interiorana.

Apesar de ter sido publicado vinte anos depois, o poema de Lourencgo dialoga
com os versos de Felicio. Em ambos se destacam as desaprovacdes referentes as
particularidades metropolitanas, reportando uma oposi¢cao entre a vida no campo

versus a vida na cidade. Essas criticas sdo apontadas ironicamente pelos edificios
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citados nos poemas, 0s quais, com funcdo adjetiva, classificam a imagem de uma
Goiania moderna. Os sujeitos liricos também dialogam, quando se apresentam
infelizes com a visdo de um cenario goiano transformado.

Nascidos na década de 1950, ambos 0s poetas pertencem a geragéo literaria
gue emergiu em Goias a partir da década de 1970. Enquanto Felicio teve sua
primeira obra poética, Sermdo do ateu, publicada em 1972, Lourenco teve sua
primeira publicagdo mais de uma década depois, em 1984, estreando sua carreira
literaria com o livro de poesia Estacdo do cio. O livro de estreia do goiano, da
mesma forma que a “poesia [dita nacional] produzida a partir da passagem da
década de 1970 para a de 1980” (PEDROSA, 2015, p. 321) marcam o inicio de uma
nova fase para a poesia goiana, como afirma Celia Pedrosa em referéncia a poesia
brasileira: “é a partir desse novo fin-du-siécle que vai ser proposto o termo pos-
moderno e pouco a pouco ser abandonado seu viés classificatério, para se pensar a
producao poética como contemporanea” (2015, p. 321).

Na proxima secéo, torna-se pertinente avancar os estudos sobre a trajetoria
do poeta Lourenco dentro do cenario brasileiro, com o objetivo de inscrevé-lo como

representante da poesia goiana.

1.3 Edival Lourenco e sua trajetdria no cenario da poesia nacional

Diante das reflexdes no topico anterior acerca da trajetéria de Lourenco no
cenario literario goiano, cumpre-nos neste subcapitulo situd-lo no cenario nacional.
Exemplificaremos, por meio de algumas analises, a maneira que a imagem de
Lourenco se constroi, as aproximacdes e as diversidades entre ele e escritores
nacionais escolhidos.

Conforme mencionado no subcapitulo anterior, realizei uma entrevista com o
poeta Edival Lourenco no dia 22 de fevereiro de 2019. Ao perguntar sobre o que o
motivou escrever poesia, o poeta descreveu naturalmente com uma reflexao sobre o

inicio de seu itinerario como poeta:

Aquelas trovas de ensino primario jA me seduziam. Achava lindo quando um
colega declamava: “batatinha quando nasce...” Mas tomei gosto mesmo por
poesia, a ponto de querer escrever alguma, quando vi alguém declamar
poemas de cordel. Achei o maior barato e até arrisquei contar umas
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histérias em forma de cordel, quando ainda fazia o primario. Mas, sem
nogao de métrica e ritmo, ficava tudo mal-ajambrado (informag&o textual)?8.

Percebemos que o poeta demonstra preocupa¢ao com as nocdes técnicas e
tedricas sobre o fazer poético ao relatar suas experiéncias e memorias. Nao
obstante, sua primeira publicacdo, conforme mencionado anteriormente, foi um livro
de poesia. Tal processo de escrita, segundo o préprio Lourengo, emerge da origem
de influéncias sofridas de varios poetas brasileiros e de outras nacionalidades.

Comentando sobre influéncias durante a entrevista, Lourenco relata:

Quando entrei para a segunda fase do primeiro grau, ganhei do professor
de Histéria um livro de poesias completas do Gongalves Dias. Por
coincidéncia nossa professora de Portugués iniciou o ensino de
versificacdo. A obra de Gongalves Dias foi um marco importante. Foi, com
certeza, minha primeira influéncia de alta literatura. Depois conheci
Casimiro de Abreu, Castro Alves, Olavo Bilac, Raimundo Correia. Vieram
Vinicius de Moraes, Cassiano Ricardo, Manuel Bandeira, Drummond,
Cabral e Ferreira Gullar. Li poetas estrangeiros. Entre 0s mais me
impressionaram estdo T. S. Eliot e Edgar Allan Poe. Sem contar Garcia
Lorca, Rimbaud, Mallarmé, Kavéfis e Dylan Thomas (informac¢éo textual,
LOURENCO, 2019).

As referéncias de leitura do jovem poeta ecoam na interdiscursividade tecida na
conjuntura ndo apenas de sua vida, mas também de sua obra. Estudar um poeta, no
caso Edival Lourenco, requer inseri-lo no momento literario a que pertence e,
também, inter-relacionar sua obra, agrupando suas publicacbes, por meio de
diferentes associacdes com outras obras produzidas no mesmo periodo. Esse
movimento possibilita estabelecer um estudo histérico. A poesia lourenciana, nesse
caso, caracteriza-se na investigacdo e na busca por anélise de expressao da poesia
goiana. Conferimos aqui que as influéncias sofridas quando ainda era estudante na
década de 1960 serviram para refor¢car que o movimento modernista de 1922 levou
0S poetas a compreender como a poesia ndo é apenas uma manifestacdo de
emocodes, mas, também, uma criacéo artistica que exige o envolvimento de quem a
produz.

E necessario, portanto, estudo, trabalho e aperfeicoamento continuo para se
concluir o fazer poético. E neste contexto, olhando os versos de Lourenco, que se

pode trazer a baila as pontuacdes de Olival (1987). Para essa pesquisadora, que

28 LOURENGCO, Edival. Entrevista I. [fev. 2019]. Entrevistadora: Valéria Alves Correia Tavares.
Goiénia, 2019. 1 arquivo textual pelo WhatsApp.
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amplamente contribuiu com a producédo da critica literaria em Goias, sobretudo no
gue tange a poesia e aos poetas que povoam a producdo poética da capital do
estado, existe uma propositura narrativa nos poemas desta lavra.

Olival teoriza que a poesia de goianos como Edival Lourengo e Miguel Jorge,
gue tém em Goiania um espaco que se transforma em imagem vivificada pelas
nervuras da memdria, abarcam uma narrativa fragmentada formalmente. No poema,
enquanto género literario, a auséncia assentida de recursos de pontuagédo grafica
faz com que as sequéncias de oracdes e frases sejam passiveis de gerar novas
significacdes que abrangem a totalidade dos discursos que Olival (1987) denomina
de sintético-ideografico.

Refletindo a respeito de a linguagem ser um dado fundamental para anélise
poética e, ainda, ao encontro da teoria de Gilberto Mendonca Teles no ensaio critico
O claro-escuro da transparéncia literaria, que aborda uma relacéo significativa entre

a transparéncia e a opacidade da linguagem literaria, vale considerar que essa

possibilidade de “ver” a linguagem, avaliar a sua transparéncia e opacidade,
€ que nos leva ao conhecimento poético, conforme escrevemos numa
entrevista sobre poesia: € uma linguagem artisticamente construida, mas
linguagem. A poesia é também um meio de comunicacao, s6 que nao lhe
interessa comunicar o comunicavel, os conteidos comuns da linguagem
comum. Ela se empenha em comunicar as marginalidades, no sentido de
que, como uma “religido”, ela revela para os iniciados aspectos indiziveis,
os fatos e as formas que, despidos de expressa utilidade publica, carecem
de valores préticos e ficam desconhecidos, marginalizados na sociedade.
Mas a poesia tangencia também o surreal, 0 mundo dos valores magicos,
sobrenaturais e pde de repente o homem diante da transparéncia de uma
realidade maior, absoluta, que o envolve ao mesmo tempo no passado, no
presente e no futuro, abolindo-lhe o tempo e lhe dando a condi¢&o de herdi,
heréi da totalidade de seu cotidiano e de sua prépria perplexidade (TELES,
2011, p. 104).

Teles (2011) expde com clareza seu entendimento de poesia. Considerando
sua concepcao, a poesia tem de completar a existéncia do ser humano, ampliar sua
cultura, seu conhecimento, sua imaginacdo, seu saber. Para o teorico, a poesia
transparece um contetdo que exprime uma elaboracdo estética. A linguagem
poética ndo existe apenas para 0 poeta, mas para todos, visto que, conforme
enfatiza Teles, a poesia “da énfase ao visivel e escancara as janelas do invisivel”
(TELES, 2011, 104).

Com vistas ainda ao cenario poético nacional, € possivel colocar a poesia de

Lourenco em dialogo com a de Carlos Drummond de Andrade, que possui uma
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vasta obra e abarca temas sociais, culturais, existenciais, metafisicos e politicos,
dentre outros, em um solido percurso literario. Aqui, sera posto em destaque o
carater memorialista da poética de ambos, visto que, como bem ressalta Villaca
(2012), na obra drummondiana a memadria € um tema recorrente.

O historiador francés Pierre Nora (1993), reconhecido pelos seus estudos
sobre memoaria e seus desdobramentos nas Ciéncias Sociais, aponta que a memaoria
insta como um dos principais atributos da existéncia humana. Sob o prisma de sua
investigacdo teodrica, defende que a capacidade de ter memodria, ou melhor, de
memorar 0 mundo a sua volta, compde a identidade humana. Quanto ao processo
de memdria, menciona ser “um fendmeno sempre atual, um elo vivido no eterno
presente” (NORA, 1993, p. 9).

Dito isto, buscando estabelecer conexdes entre memodria e poesia, €
importante efetivar algumas distincbes entre memoria e histéria, ponderacéo
notavelmente assinalada por Nora (1993). Ao se propor tal diferenciacdo, podemos
compreender como a memoria e a poesia formam um bindmio discursivo, carregado
de sentidos e representacfes imagéticas. Também, compreender e refletir sobre
memoria e suas reverberacbes na cultura humana, sobretudo estética e poética,
fornecem subsidios para entender sua manifestacéo na arte literaria.

Para Nora (1993), diferente da historia que é sempre uma tentativa de
reconstrucdo problematica e ndo acabada daquilo que j4 ndo existe, a memodria € a
manifestacdo da vida individual, estando em evolugdo continua, visto estar
plenamente aberta e em didlogo com o que o historiador chama de “dialética da
lembranca” (NORA, 1993, p. 9). Ainda diferente da histéria, que pressupde usar um
discurso coletivo para dizer algo, a memoaria é fruto do individual, como bem atesta
Nora, “a memoéria pesa definitivamente sobre o individuo e somente sobre o
individuo” (1993, p. 18). Circunscreve-se, em suma, uma percepgao que surge de
uma dada leitura de mundo. Por isso, memdria como expressdo ou impressao
enunciativa de um dado ser humano e individuo que existem em um espaco e uma
determinada temporalidade € tao intima e coesa com a poesia e sua materializacao
em forma de poema.

Drummond se destacou como poeta quando produziu uma poesia de
guestionamento em torno da existéncia humana, do sentimento de estar no mundo,

da inquietacdo social, religiosa, filosofica, amorosa etc. Com um estilo poético
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permeado por tracos de ironia, observacdes do cotidiano, de pessimismo diante da
vida e de humor, o poeta conseguia, por meio de seus versos, retratar a existéncia.
Para exemplificar o dialogo entre os dois poetas, analisaremos trechos do
poema de Drummond “Retrato de familia”, publicado em 1945, no livro Rosa do
povo. Neste texto, o eu lirico narra a relacédo entre o passado e o presente, por meio
de uma fotografia que preserva o intervalo de tempo entre momentos vividos e 0 que
se vive, a partir da compreenséo de quem olha a foto, neste caso, o leitor e o0 sujeito
lirico, que se veem imaginando cada detalhe delineado na imagem fotografada.

RETRATO DE FAMILIA

Este retrato de familia

esta um tanto empoeirado.
J& ndo se vé no rosto do pai
guanto dinheiro ele ganhou.

Nas méos dos tios ndo se percebem
as viagens que ambos fizeram.

A avo ficou lisa, amarela,

sem memorias da monarquia.

[..]

O jardim tornou-se fantastico.
As flores sao placas cinzentas.
E a areia, sob pés extintos,

€ um oceano de nevoa.

Vinte anos é um grande tempo.
Modela qualquer imagem.

Se uma figura vai murchando,
outra, sorrindo, se propde.

[..]

O retrato ndo me responde,
ele me fita e se contempla
nos meus olhos empoeirados.
E no cristal se multiplicam

0S parentes mortos e vivos.

Ja nao distingo os que se foram
dos que restaram. Percebo apenas
a estranha ideia de familia

viajando através da carne (ANDRADE, 2012 p. 132-134).

Ao utilizar o retrato como tema central, Drummond disponibiliza um momento
de reflexdo a respeito da propria fotografia como um recurso memorialistico e a

responsabiliza como peca fundamental para sustentar essa relacdo entre as
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lembrancas da familia e a acdo de lembrar-se de si. Notamos um reflexo da
passagem do tempo e certa mediacao na assimilacao do passado.

Na leitura dos versos, podemos analisar certa emergéncia do movimento
realizado pelo sujeito lirico, visto que, por meio de seu olhar em direcao a fotografia
no tempo presente, € possivel relembrar e recuperar o passado. A busca por
registrar de maneira material uma cena, situacdes, pessoas e lugares, evitando o
apagamento por vias da passagem do tempo, denota-se como uma das funcdes da
fotografia. O sujeito lirico explicita esse deslocamento no tempo descrevendo a
passagem dos anos entre a data que foi tirada a fotografia e o presente em que ele
estd, quando declara que o retrato, objeto de sua atencdo, “esta um tanto
empoeirado”. Tal convergéncia pode ser descortinada no primeiro verso do poema,
que reitera o titulo, e descreve este movimento: “Este retrato de familia / estd um
tanto empoeirado. / J4 ndo se vé no rosto do pai / quanto dinheiro ele ganhou”
(ANDRADE, 2000, p. 132). Dentro desse deslocamento temporal apresentado pelo
sujeito lirico, vale destacar que ndo se trata apenas da perda da materialidade do
papel fotogréafico ou de dados que assimilam os registros, mas sim o descaminho do
encadeamento afetivo com a memoria de si, nas ligacbes com recordacdes das
pessoas e dos lugares em que conviveu.

O uso do pronome demonstrativo “Este” remete a uma imagem da vivéncia
familiar registrada no passado. Todavia, quem olha a foto enxerga a distancia e as
marcas do tempo, que se encontram escondidas pela poeira e impedem de se ver
nitidamente a vida que ali foi memorizada: “Ja ndo se vé no rosto do pai / quanto
dinheiro ele ganhou”.

Ha uma imagem registrada pela poeira: por um lado, ela se enquadra como
uma metafora para tudo aquilo que foi abandonado e caiu em desuso, que ja nao é
mais util para o mundo pratico e a vida cotidiana; por outro, remete-nos a
materialidade da fotografia, que, em sua condi¢ao de papel, envelhece. Essa dupla
abordagem fornece a pista de que o poeta enxerga a vida como algo fragil e
instavel. Podemos, também, entender a poeira como residuo do passado, como algo
que acumulou matéria deformada e sem contelido. E apenas uma pelicula que
contrasta a imagem do espectador, confunde a visdo e sugere gque a imagem

registrada nédo se encontra totalmente disponivel ao olhar do suijeito lirico.
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Em outros versos do poema, o sujeito lirico deixa a mostra sua perspectiva
relacionada a inexorabilidade do tempo. Tal leitura emerge, por exemplo, nas
imagens das pessoas e das coisas que se deterioraram: “A avo ficou lisa e amarela”
(ANDRADE, p. 132), “As flores s&o placas cinzentas” (p. 133). Compreendemos,
portanto, que a acdo da passagem do tempo as corroeu. S&o situagbes que
reforcam a caracteristica polissémica, que a imagem tem por natureza, o que
possibilita diversas interpretacdes e atribuem a fotografia a funcdo de registrar uma
imagem do passado.

De maneira analoga a Drummond, Lourenco também tece a narrativa para
descrever a fotografia como um recurso memorialistico. No inicio do poema “Pela
alvorada dos nirvanas”, o sujeito lirico cita “antigos retratos” para promover uma
reflexdo acerca da probabilidade de se consolidar e memorizar experiéncias e
recordacdes passadas. Nesta mesma direcao, Silva e Silva (2014) ressaltam que, na
poética drummondiana, especialmente em sua fase memorialista, o aloum de familia
€ amplamente utilizado para demonstrar que aquele que entoa o verso, ou seja, seu
eu lirico existe, sendo entdo os versos uma exposi¢cdo de fatos vividos em um

passado. Analisemos uma estrofe desse poema:

a velha casa esta repleta

de antigos retratos

congelando seus entes

— colecéo de insetos fixada a alfinetes
sobre um feltro de emocdes —

onde meus filhos estéo todos

—um por um —

vivos e ainda criancas

e portam esperanc¢as de um futuro
tdo promissor

cujos limites se alongam

pelas resinas do amanhd (LOURENGCO, 2014, p. 16).

O poeta goiano, mediante o eu lirico, se vale de imagens que remetem ao
passado para expressar sua visdo do mundo ou perceber o mundo a sua volta. A
metafora, como no caso “a casa velha esta repleta de antigos retratos congelando
seus entes”, desnuda e exprime a visdo de algo que se fixou na memaéria. Também,
nota-se que a construcao de analogias e representacdes metaforicas, como “colegao
de insetos fixada a alfinetes sobre um feltro de emoc¢des”, aponta para a ideia de
que a voz performaticamente lirica € capaz de descrever fatos e situacdes a partir de

uma poética da memoria. Neste sentido, a memodria ndo se figura como um mero
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elemento a ser representado. E neste caso, antes de tudo, a matéria que se constitui
a quintesséncia do poema. Elementos como casa, retratos, coletdnea entomoldgica
(colecdo de insetos) permitem aquele que Ié perceber a capacidade do sujeito lirico
em se deslocar através do tempo, observar as coisas e objetos e expressar
sentimentos e emocdes, fazendo com que haja comunicabilidade entre memdérias e
imagens de ambos os lados, ou seja, enunciador (eu lirico) e enunciatario (leitor).

Reconhecemos, por intermédio dos versos, a capacidade do sujeito olhar
para o passado através de signos que o representam como a casa Vvelha,
transcendendo-0 ao ponto de poder perceber coisas por vir, como “os limites que se
alongam pelas resinas do amanha”. E valido destacar que em tais versos ha
marcadores de temporalidade como o adjetivo “velha” e o advérbio “amanh&” que
viabiliza ao leitor sentir os meandros das sensacfes e sentimentos exprimidos em
um dado tempo, um determinado momento.

Portanto, a memoria pode ser pensada aqui como o arcabouco ou a base
fundante do poema. E pelo fato de a casa velha existir ou haver existido que se
pode, através das imagens evocadas, sentir a dimensao memorial dos versos. Nao é
um mero canto narrativo do passado, € sim uma aceitacdo de uma memoria
individual como opinido ou otica, empregada para revelar ao leitor os sentimentos e
emocdes do sujeito lirico.

Deste modo, 0s versos que perpassam um tempo percorrido que pode ser
notado pela existéncia dos retratos e da casa velha, questionam ndo a materialidade
da fotografia que sofre em decorréncia do tempo, mas o proprio sujeito que
contempla os antigos. Constatamos certa desilusdo durante a leitura dos versos,
pois, caso houvesse alguma esperanca em conservar o registro do passado, esse
compromisso € inteiramente destruido pelas marcas e acontecimentos do tempo.
Mesmo que algo do passado, neste caso das fotografias, sobreviva & acdo do
tempo, a vida dos entes pela perspectiva do sujeito lirico parece ser uma metafora
gue aponta para o passado como uma forma de expressar sentimentos, visto que é
no passado que suas experiéncias foram vivenciadas.

O futuro promissor esperado pelas criangcas da foto é descrito de modo que
sugere um tempo, ou melhor, um porvir incerto, mas que notavelmente é marcado
pela esperanca da qual elas sé&o portadoras. Ao enunciar que os limites de um futuro

promissor sdo alongados ou ampliados “pelas resinas do amanha”, associando-os a
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esperanca trazida, é possivel analisar que o eu lirico, através de visagens
manifestadas do passado em forma de sua propria memdéria do que se viveu,
podendo a partir disso inferir sobre o futuro dos filhos. Aqui ndo se tem uma situagao
de predigao do futuro. O sujeito lirico olha para o passado, “vivos e ainda criangas”,
fotografias, casa velha, deixando registrada uma imagem memorial dos filhos, na
qual percebia uma forma de idealizar, ou almejar para eles um futuro promissor. Em
tal viés, “vivos” também podem indicar ao leitor que as figuras representadas ja
estejam mortas, reforcando mais um cenério poeticamente fluido das vinhas da
memoria.

De modo geral, em ambos os poemas, 0S quais possuem caracteristicas
narrativas, Drummond e Lourenco trabalham particularidades que descrevem uma
possivel lembranca do eu lirico, ou ainda, conotam em graus mais nitidos uma
contextura de existencialidade. A construcdo do discurso de ambos evidencia certo
teor narrativo de carater memorial. Sob tal prisma, na poética dos dois escritores,
embora tecido perante um género literario com finalidades e caracteristicas
diferentes do que se observa em narrativas, a meméria consta como fio condutor
gue dialoga com as experiéncias sensiveis do leitor.

Com linguagem simples, os dois poetas ndo se distanciam do cotidiano, que
também € matéria-prima para seus versos. Esse lirismo latente recorrente nas obras
de Drummond e Lourenco conduz, muitas vezes, a reflexdo sobre o que esta a volta
do leitor. No poema drummondiano, o dinheiro ganho pelo pai € questionado; no de
Lourenco, “um feltro de emocgdes” representa a moldura, que pode ser pensada
como um painel de memodria, ou a prépria vida utilizada para afixar o que é
importante. Ao percorrer o olhar pelas fotografias, tanto o leitor quanto os proprios
sujeitos liricos notam a constante auséncia, a incerteza, o lugar vazio que a
concepgao presente deve preencher a partir da interpretacdo de quem, hoje, aprecia
0s retratos.

A comunicacdo entre a obra desse mineiro e desse goiano reforca a
importancia e a necessidade de a identidade do sujeito ser processada por meio da
linguagem e pela relacdo com a alteridade que € emanada de representagfes
memoriais. Embora ndo se possa esquecer que se trate de teias intertextuais, as
quais preconizam semelhancas e similaridades estéticas que permitem

comparacdes como as ja apresentadas. Examinar a producao literaria de ambos os
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poetas em sua relacdo com perspectivas de performances culturais, possibilita tecer
reflexdes sobre a relevancia da poesia como canal de expressividade, tendo em
vista a interagcdo advinda da triade autor/obra/leitor.

Sendo a histéria algo que pertence a todos com um carater “universalizante” e
a memoéria uma expressdao da subjetividade humana tal qual a poesia, cabe
mencionar que, na poética de Carlos Drummond de Andrade, esta ultima
desempenha um papel de crucial significancia. Buscando p6r em voga imagens que
cumprem a fungdo maior que meramente narrar ou descrever uma trama narrativa
munida de personagens e outros elementos que compdem estruturas de enredos,
Drummond se vale da memoéria para revelar sua expressdo, sentimentos ou sua
visdo em um momento fora do tempo, ou seja, recriado por vias de sua sensibilidade
no sentido de capacidade de sentir o mundo.

Podemos observar a potencialidade de demonstrar a relacdo da poesia de
Drummond com a memadria em um trecho de carta publicada em um jornal em 14 de
julho de 1979. O poeta mineiro escreve uma declarada homenagem a poetisa
goiana Cora Coralina. Na homenagem, Drummond se vale da memdéria para evocar
e manifestar seus sentimentos com relacdo a poetisa vila-boense que amplamente
utilizou a memdria para construir uma poesia representada por suas lembrancas da

velha capital do estado de Goias.

Cora Coralina. N&o tenho o seu endereco, lan¢o estas palavras ao vento, na
esperanca de que ele as deposite em suas maos. Admiro e amo vocé como
alguém que vive em estado de graca com a poesia. Seu livro € um encanto,
seu verso € agua corrente, seu lirismo tem a forca e a delicadeza das coisas
naturais. Ah, vocé me d& saudades de Minas, tdo irma do teu Goias! Da
alegria na gente saber que existe bem no coracdo do Brasil um ser
chamado Cora Coralina. Todo o carinho, toda a admiracdo do seu
(DRUMMOND, 1979, s/p).

No trecho, observamos que Drummond pde em evidéncia suas memaorias
para tecer elogios a poetisa. Tal propdsito se desnuda na poténcia das palavras e
sentencas: “Admiro e amo vocé como alguém que vive em estado de graga com a
poesia” e “Ah, vocé me da saudades de Minas, tdo irma do teu Goias!”. Ao analisar
as “coisas naturais” e sentir saudade de seu estado natal o comparando ao estado
onde nasceu a vila-boense, o poeta de Itabira demonstra que a semelhanca entre os
seus estados natais os torna irmaos. Ao tecer a comparagdo, a memoria €

acessada, provocando um sentimento de saudade. Assim, devido ao fato de a
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memoria ser um dos principais elementos visiveis na obra de Cora Coralina, a
missiva, enviada pelas vias do vento, demonstra 0 reconhecimento, uma
conectividade e um parentesco que pode ser mais sentido na perspectiva do poeta
que considera Minas tdo irméa de Goias.

Pesquisas como a de Silva e Silva (2014) demonstram que se observa uma
tendéncia, na critica literaria brasileira, em dividir a producéo literaria de Drummond
em quatro fases que surgiram em uma sequéncia linear. Sendo elas: |) fase gauche,
na qual se destacam os temas da consciéncia e do isolamento); Il) fase social, que
tem o enfoque voltado para a marginalizacdo de grupos humanos e referéncias as
tematicas religiosas; Ill) fase filosofica/nominal, marcada por indagacdes
existencialistas e V) fase de memdrias, na qual ha uma busca por sintetizar ou
evocar mencoes as fases que a antecederam.

Ao se buscar estabelecer reflexbes sobre poesia e memoéria, pondo em
evidéncia alguns pontos de convergéncia que podemos encontrar nas obras de
Lourenco e Drummond, a partir do ano 1968, o poeta mineiro d4 inicio a publicacédo
de sua trilogia memorialistica, Boitempo, sendo seguido de Menino Antigo (Boitempo
II, 1973) e Esquecer para lembrar (Boitempo Ill, 1979). O titulo, fruto de uma
possibilidade de neologismo, aglutina ou acopla os termos ‘boi e tempo’, fazendo
uma assinalada referéncia a memoaria de um tempo bom, com presenca do boi como
conotagao ou representagdo da vida na zona rural, provavelmente nas fazendas da
familia.

Isto pode ser mais bem visualizado ao se ater aos versos do poema

“Liquidagao” de Drummond:

A casa foi vendida com todas as lembrancas

todos os méveis todos os pesadelos

todos os pecados cometidos ou em via de cometer
a casa foi vendida com seu bater de portas

com seu vento encanado sua vista do mundo

seus imponderaveis

por vinte, vinte contos (DRUMMOND, 2017, p. 140).

Segundo El Fahl (2011), hd muito se observou que em sua poética de carater
memorialistico, o poeta de Itabira, através das multiplas vozes entoadas por seu eu
lirico, incita o leitor a enveredar-se por lembrancas de locais que remontam sua

infancia. Segundo a pesquisadora, lugares tecidos pela experiéncia e manifestados
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pela memoédria de Drummond como casas e fazendas, além de albuns de fotografia
da familia, sdo expostos ao leitor para que sintam em maior grau a existéncia
humana do eu lirico/enunciador.

Em seu estudo Trouxeste a chave? Poesia e memodria em Carlos Drummond
de Andrade, Fabio Andrade (2012) situa que ndo da para desassociar a obra poética
do itabirano de sua dimensionalidade memorialista. Nesta mesma direcdo, Miranda
(2012) e Villaga (2012) assentem que a estruturacdo da imagem poética de
Drummond ¢é profundamente perpassada pela meméria. Em tal perspectiva,
linguagem e representatividade imagética na obra de Drummond tém na memdria
seu ponto de articulacéo.

Na obra A Paixdo Medida, de Drummond (2014), inaugura-se de forma
definitiva sua fase final marcada pela idealizacdo do amor em suas variadas
dimensdes e formas de manifestagcbes. Com isso, a memoria passa a ser um dos
componentes mais presentes em sua poética. A memoria talvez vivenciada, talvez
criada, por vias da malha da criatividade do poeta, através de imagens revisitadas
da infancia e eivadas de impressdes sobre o mundo, desvelam o sentido e 0s rumos
discursivos que o leitor ira trilhar.

De maneira similar, em seu poema Certas Incertezas, Lourenco (2014) lanca
mao da memdria nAo como mero recurso enunciativo, mas como matéria para
representacdo imagética. E memoria canalizada pela experiéncia sentida e
vivenciada pela compreensdo de um viés poético, que permite a voz lirica questionar
a ordem das coisas. A predominancia dos verbos no passado como “sonhava’,
“voava”, envoltos em indagagdes sobre aquilo que ja se passou, em outras palavras,
gue vivenciou a transposicédo do fluxo do tempo, assinala, - ou melhor - desvela a
memaoria como fonte de imagem, matéria-prima do poema.

Nestes mesmos meandros, é possivel lembrar que Drummond (2017) no
poema Homem Livre, um de seus textos da obra Boitempo, partindo de lembrancas
de um anuncio de jornal datado de 1869, usa a memadria em uma composicao lirica.
O anuncio havia sido publicado por um parente que a época buscava recuperar um
escravo em fuga que pertencia a familia. Questionando, o sujeito lirico lembra-se
das habilidades de fazer lombilho. O eu lirico anuncia fatos do passado, visto que,

ao mencionar o nascimento, por si s, evoca memorias.

57



Atanasio nasceu com seis dedos em cada mao.

Cortaram-lhe os excedentes. Cortassem mais dois, seria 0 mesmo
admiravel oficial de sapateiro, eximio seleiro.

Lombilho que ele faz, quem mais faria?

Tem prética de animais, grande ferreiro (DRUMMOND, 2017, p. 31).

O uso da memoria enquanto matéria de producéo ou elemento constitutivo do
discurso poético de Drummond demonstra semelhancas com uso observado em
poemas de Lourenco. Ao rememorar uma dada situacdo, um espaco ou uma
pessoa, ambos indagam sobre algum pensamento que pode oferecer pistas para
gue o leitor sinta ou, pelo menos, vislumbre o sentimento, emog¢ao ou sensacao que
0 eu lirico exprime.

A comunicacdo entre a obra desse mineiro e desse goiano reforca a
importancia e a necessidade de a identidade do sujeito ser processada por meio da
linguagem e pela relagdo com a alteridade. Examinar a producao literaria de ambos
em sua relacdo com a sociedade possibilita rever a recepcéo critica dos autores e
contribuir para o redimensionamento da fortuna critica dos poetas. Embora seja
possivel perceber uma relacdo com a abordagem socioldgica nos dois poetas,
também é necesséario destacar o vinculo de ambos com os sentimentos relacionados
a lugares registrados pela memoéria e pela experiéncia de vida. E por meio da
linguagem poética que os autores revelam suas leituras de mundo e refletem seus
pontos de vista acerca da sociedade, caracterizando aspectos positivos e/ou
negativos.

Sendo assim, vale considerar que 0s poetas entregam aos sujeitos liricos a
responsabilidade de se apresentar ao leitor. Elucida-se: € por meio da voz do sujeito
lirico que o poeta deixa transparecer um enfoque acerca do assunto apresentado.
Portanto, mesmo que a obra analisada ndo seja autobiografica, € quase impossivel
dissociar a literatura da relacdo existente entre o poeta e seu contexto, de maneira
gue se pode empregar 0 poema como concessor de sentidos, para que o leitor
interprete as relacdes sob as quais esta sujeito.

Diante dessas reflexdes, salientamos que serd examinada nos capitulos
subsequentes da tese a performance articulada do ponto de vista do leitor, de modo
a considera-lo ndo um ser passivo no transcorrer do ato da leitura e que é capaz de
processar uma recepcao analitica, mas um interlocutor que, ao ler um poema, se
apropria da dinamica, da criatividade e do ato performatico utilizados pelo poeta na

pratica da criacdo artistica, tendo em vista a “dialética entre a agdo e a reflexao”
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(SCHECHNER, 201la, p. 26). Por conseguinte, analisaremos o conceito de
performance poética e a importancia do leitor para firmar essa questao na leitura de

poesia sob pontos de vista selecionados.
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2 UM CONCEITO DE PERFORMANCE POETICA E A PERFORMANCE DO
LEITOR NA LEITURA DE POESIA

Conforme mencionado no primeiro capitulo, neste momento do trabalho,
procuramos apresentar um conceito de performance poética e a importancia da
mediacao do leitor no processo de leitura. Partimos de hipéteses que apontam o
didlogo entre o texto e o leitor como uma interacdo que abarca novas e diferentes
formas de recepcgdo. Para firmar essa questdo na leitura de poesia, serédo
considerados autores selecionados dentro da tematica proposta.

Diante dessa intencdo e na busca por tracar um conceito, € valido informar
que a performance poética, neste trabalho, ndo se refere a performance teatral
especificamente, mas, sim, a um movimento que acontece de maneira
indeterminada, no qual ha “todos os outros elementos formais que, com relagéo a
ela, sdo pouco mais que virtualidades” (ZUMTHOR, 2010, p. 164). Perante tal
entendimento, a performance poética é apontada como um elemento e principal fator
constitutivo, no qual a voz, o gesto, a expressao e a comunicac¢ao sao consideradas,
a cada experiéncia estética vivida, um alto grau da indeterminag&o do dizer poético.

Nesta mesma direcdo, Ferreira (2011) atesta que € preciso levar em
consideracdo que a performance poética se distingue em relacdo a performance
cénica, visto que sua objetividade representativa ndo € centrada pura e

especificamente na apresentacao de elementos visuais.

Nessa nova viséo, a performance poética € o movimento do corpo de forma
indeterminada, em que o0 gesto, a voz, a expressdo e a comunicagdo, a
cada experiéncia vivida esteticamente, mostram-se no mais alto grau da
imprevisibilidade do dizer poético (FERREIRA, 2011, p. 136).

Deste modo, possivel € considerar essa forma de representacdo poética
como um canal catalizador e dinamizador da discursividade da qual a poesia é
eivada e portadora.

Para o entendimento do conceito de performance poética foi fundamental
investigar algumas entre as variadas definicGes existentes para o termo. Dentre elas,
encontram-se conceitos dos estudiosos Richard Schechner (2011a), Richard
Bauman e Charles L. Briggs (2006), Esther Jean Langdon (2006), os quais

apresentam propostas conceituais que sao convites a perspectivas que norteiam
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meétodos de acao artistica, realcem as dimensdes da experimentacao e foram eleitos
para sustentar essa analise.

E nitido que houve uma ampliagio do conceito e do uso da terminologia
performance, antes restrita as artes cénicas/teatrais. Portanto, na primeira se¢édo
deste segundo capitulo, explicitaremos conceitos para o termo, sob pontos de vista
selecionados, os quais ampliados englobam o que esta relacionado a ideia de

performance em suas multiplas concepcoes.

2.1 O conceito de performance

A palavra ‘performance’ € um termo muito usado na contemporaneidade. A
multipla utilizacdo desse vocabulo se assemelha ao seu significado que também
apresenta diversas, convergentes e divergentes defini¢cdes. Isto € decorrente do fato,
segundo Ramirez (2017), de que a partir da década de 1970 a performance
enquanto possibilidade expressiva em artes ganhou muita notoriedade. Esse
resultado expandiu tanto o conceito quanto as conceitualizacdes e a propria arte
manifestada na forma de performance. Em ampla visibilidade, neste periodo, a Arte
Conceitual, segundo a autora, “reiterou o sentido da pratica performatica ao propor
uma arte nao material, na qual a ideia atribuida a criacdo fosse sobressalente a
qualquer intengao mercadolodgica” (RAMIREZ, 2017, p. 98).

Devido suas pesquisas sobre os estudos da performance, € complicado falar
em performance sem citar Richard Schechner?®, diretor de teatro que também a
partir da década de 1970 passou a realizar estudos de cunho antropologico, por
meio de uma perspectiva interdisciplinar. Desta forma, Schechner delineia a
conceituacdo de performance de maneira ampla, que vai além da competéncia
artistica, abrangendo todos os lugares da cultura. Por isso, a Antropologia oferece
fortes arcaboucos teoricos para a contextualizacédo da performance.

No texto O Que é Performance?, Richard Schechner define que

29 Nascido em 23 de agosto de 1934, é professor de Estudos da Performance (Performance Studies)
na Tisch School of the Arts da Universidade de Nova lorque e pesquisador de performance nesta
universidade; editor da TDR: The Drama Review e diretor da East Coast Artists. Schechner € um dos
iniciadores do programa de Estudos da Performance e fundador do The Performance Group of New
York, em 1967, um grupo de teatro experimental, no qual foi diretor artistico até 1980.
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algo “é” performance quando os contextos histérico e social, a convencéo, o
uso, a tradicdo, dizem que é. Rituais, jogos e pecas, e 0s papéis da vida
cotidiana sdo performances porque a convengdo, 0 contexto, 0 uso e a
tradicdo assim dizem. Nao se pode determinar o que “é” performance sem
antes referir as culturais especificas. Ndo existe nada inerente a uma agéo
nela mesma que a transforme numa performance ou que a desqualifique de
ser uma performance. A partir da perspectiva do tipo de teoria da
performance que proponho, toda acdo é uma performance. Mas da
perspectiva da pratica cultural, algumas acdes serédo julgadas performances
e outras néo; e isto varia de cultura para cultura, de periodo histérico para
periodo histérico (SCHECHNER, 2011a, p. 12).

Em seu sentido mais amplo e considerando a intepretacdo de performance,
Schechner propde “toda acdo é uma performance”. Todavia, essa definicao
dependera da perspectiva, da cultura e da época em que é corporificada. Essa
ampliacdo do conceito de performance, dentro do estudo de Schechner (2011a),
sinaliza a performance artistica e sustenta a ideia de atuacdo no sentido de
“executar uma agao” e nao apenas de interpretar ou representar, remetendo a nocéo
de performatividade. Neste caso, o “fazer” é fundamental na agao performativa. Para
o tedrico, a performance equivale a um instrumento metodolégico que permite a
analise de acontecimentos como sendo performance, propondo diferente
conceituacao epistemoldgica que insere uma nova assimilagéo.

Por esse éangulo, é possivel conceituar qualquer acdo como uma
performance, considerando apenas a cultura e o contexto em que esta inserida ou a
perspectiva analitica de quem interpreta esta acdo. Tal concepcdo € difundida por
Schechner, ndo se baseia em uma Unica definicdo, sendo essa premissa
considerada fundamental para os estudos da performance.

Sob tal prisma tedrico, toda acdo praticada, na arte ou na vida, é
consequéncia de “comportamentos restaurados™® e se tudo pode ser observado
‘como se fosse performance”, entdo €& necessario estar atento a

classificacdo/definicdo que se dara para esse termo. Para tanto, sera de grande

30 Comportamento restaurado é o vivido, tratado como um diretor trata sua tira de filme. Estas tiras de
comportamento podem ser rearranjadas ou reconstruidas; elas s@o independentes do sistema de
casualidades (social, psicolégico, tecnoldgico) isso as trouxe para existéncia. Elas tém uma vida
prépria. A “verdade” ou “fonte” original do comportamento pode estar perdida, ignorada ou contradita
— mesmo que esta verdade ou fonte esteja sendo aparentemente honrada e observada. Como a tira
de comportamento foi feita, encontrada ou desenvolvida pode ser desconhecida ou oculto; elaborado;
distorcido por um mito ou tradigdo. Originario como um processo, usado em um Processo reverso
para criar um novo processo, uma performance, as tiras de comportamento ndo sdo processos em si,
mas coisas, itens, “material’. Comportamento restaurado pode ser de longa durag&o, como em alguns
dramas e rituais, ou de curta duragdo como em alguns gestos, dancas e mantras (SCHECHNER,
1985, p. 36. Traducao nossa).
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valia se atentar para as bases originarias da terminologia performance, buscando
com isso desvelar sua aplicabilidade seméantica na atualidade dos estudos sobre o
tema.

De acordo com Robson Corréa de Camargo®?, a performance é

(...) originaria também do francés antigo (parfournir, jA registrado nos
séculos Xl e Xll), e que se constitui em parte por raizes familiares ao latino-
americano, pela justaposicdo do latim per (através) e fournir (prover,
fornecer), palavra de origem alema (Macmillan Contemporary Dicitionary,
1979), e que pode ter multiplos significados (CAMARGO, 2015, p. 21-22).

Ao observar a ideia de multiplos significados, € possivel entender a
performance como um meio das artes visuais de significagdo intrincada, pelo fato de
abranger modos de funcionamento dispares, distintos entre si. A historicidade e as
referéncias da performance compreendem outros ambitos de manifestacbes
culturais, como por exemplo: artes cénicas, artes plasticas, manifestacées religiosas,
rituais de povos primitivos, inclusive agdes cotidianas. Richard Schechner possui
estudos que concernem ao entendimento de performance enquanto um ampliado
campo. Sua teoria afirma que “realizar performance’ também pode ser entendida em
relacdo a: — sendo — fazendo — mostrar fazendo — explicar ‘mostrar fazendo™
(SCHECHNER, 2011a, p. 2). Nesse ponto de vista, a performance recebe uma
abrangéncia extensa, que consolida a ideia de que esta firmada ndo apenas no
contexto artistico, mas também em circunstancias cotidianas como na religido, no
esporte, nos negaocios, no sexo, na culinaria, entre outros.

Apesar de tudo, preencher um vasto campo de significados ndo proporciona
apenas fatores positivos. A ideia de performance precisa levar em consideracdo um
conceito que apresente significacdo para firmar a pratica performatica. Como critico
e pesquisador do assunto, Camargo (2015) faz mencédo a banalizagéo existente com

relacdo a definicdo do vocabulo. Vejamos sua critica:

Infelizmente esta palavra, hoje, se torna usual nomeando programas de
radio, nomes de loja, artigos varios de jornais, e, como latas vazias de sopa
de tomate, banalizada e esvaziada em seu significado, ndo traz sentido. [...]
Utilizar este termo sem o discriminar esvazia o seu profundo sentido de
analise, ndo podemos deixar a performance cair no esgoto vazio da

31 Professor na Universidade Federal de Goias (UFG) é o idealizador e fundador do Programa de
Pés-Graduacdo em Performances Culturais da UFG (Doutorado e Mestrado). Encenador e critico de
teatro, coordena a Rede Goiana de Pesquisa em Performances Culturais, financiamentos CNPQ,
FAPEG, CAPES, FUNAPE. Texto do curriculo lattes. Acesso em 07 jun. 2019. Disponivel em:
http://buscatextual.cnpqg.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4799746D9.
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modernidade liquida. [...] O reconhecer da performance como palavra
substantiva e com multiplos significados, sem seus adjetivos impede seu
entendimento como hermenéutica da vida. [...] A forma da performance se
estabelece como acdo no tempo e impregna a vida das pessoas. A crenga
em determinada religido determina o comportamento e uma visdo de
mundo, e um comportamento implica em determinada religido, seja como
mito e adoragdo do mito, como linguagem poética, como atitude, com suas
loucuras e seus métodos; como imagem, forma que se estabelece como
coisa e representacao, formas objetivas e subjetivas (CAMARGO, 2015, p.
19/20).

Observamos que a ambivaléncia de significados institui as pessoas uma
dinamica que procura elucidar os métodos correlacionados a performance. E
perceptivel o equivoco mencionado por Camargo (2015) quando, diante das alusfes
e associacOes adotadas por cada autor, a palavra ‘performance’ € escolhida para
denominar diferentes proporcbes do agrupamento de préaticas artisticas, algumas
vezes de maneira equivocada. Podemos afirmar que essa colossal abrangéncia do
termo em variadas areas do conhecimento promove a banalizacdo apontada por
Camargo. A performance recebe amplamente varios conceitos, rituais cotidianos,
objetos de estudo, géneros artisticos e metodologias, proporciona o surgimento de

certa confuséo e uso inapropriado da palavra, como analisa Camargo (2015):

Em nosso pais, de fala portuguesa, em pleno século XXI, a performance
enquanto termo conceitual tem se tornado um lugar comum que tem sido
utilizado mais para confundir que se compreender sobre o que se fala. Cria
apenas confusdo, como se todos os brasileiros se chamassem Joaquim, ou
Manoel. Nossa lingua tem assumido este termo estranho como se fosse um
canivete de mil e uma utilidades a ser prontamente tirado do bolso, lego
para todas as montagens, resultando num estranho amélgama que iguala
diferentes em situa¢cBes muitas vezes opostas. Ela, a performance, entra em
nosso idioma tentando ser varias coisas, escreve-se "eu performei” para
uma tradicional apresentacdo de teatro na escola ou um recital de poesia,
gue em décadas tinham outro verbo, ou ainda para um ritual teatral feito nas
esquinas das avenidas centrais de qualquer cidade (CAMARGO, 2015, p.
21).

Assim, sistematizando esta discussdo, € possivel concluir que esse conflito
existente com relacdo a conceituacdo do termo ‘performance’ gera duavidas e
questionamentos. Entretanto, ndo se pode negar que a performance procura
associar a arte ao cotidiano, exibindo conteddos relacionados ao tempo, a
paradigmas, ao lugar, ao espacgo. Neste caso, a performance se classifica como uma
manifestacéo artistica que constroi elo entre variadas linguagens da arte, como a
masica, o teatro, a danca, a literatura, diferenciando-se em cada movimento, com
planejamento e execucdes distintas. E interessante assimilar, também, a
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performance como uma arte hibrida e interdisciplinar - uma possibilidade que
promove a performance uma capacidade artistica que foge de definicbes, conceitos
esperados, concepc¢des acabadas, imagens prontas, visto que ela propicia a propria
pretensédo visual de suas fronteiras e questionamentos. Nestas circunstancias, vale
considerar a definicdo de performance apresentada por Sheila Leirner e citada por
Renato Cohen: “a performance é uma pintura sem tela, uma escultura sem matéria,
um livro sem escrita, um teatro sem enredo... ou a unido de tudo isso...” (LEIRNER,
1984, apud COHEN, 2002, p. 49).

Sendo a interdisciplinaridade das mais heterogéneas criacdes artisticas
possiveis uma de suas principais caracteristicas, a performance proporciona uma
busca acentuada por uma arte integrada, uma arte total, que escape de padrbes
estéticos. A vasta conceituagdo deste vocabulo promove uma recepg¢do mais
cognitiva que racional, visto que a obra de arte literaria tem nas emocbes e
sensacdes humanas o seu material produtivo e constitutivo. A performance instiga e
incomoda, por ser uma arte que foge de padrdes normativos. A afirmativa de Leirner
enfatiza a definicdo de estar a performance fundamentada na relagdo autor/artista-
obra-leitor/publico. Essa simetria ndo pode ser demonstrada ou expressada por
registros visuais, nem mesmo no momento exato da interpretacdo, contemplacao e
interacdo com uma performance. Neste caso, a unido das linguagens artisticas (uma
de suas inUmeras caracteristicas) na performance ndo pode ser esvaziada, nem cair
“no esgoto vazio da modernidade liquida”, conforme defende Camargo (2015, p. 20).

A preocupacdo de Camargo (2015) em néo esvaziar o uso ou a definicdo do
termo em analise, remete a teoria de Esther Jean Langdon (2006), cuja elaboracéo

tedrica entende a performance como espaco interdisciplinar:

na reconfiguracdo do pensamento social contemporaneo (Geertz 1998), o
campo da performance se apresenta como espaco interdisciplinar
importante para a compreensdo dos géneros de acdo simbdlica. A
antropologia da performance, que surge nas interfaces de estudos do ritual,
do teatro e da interacdo social, amplia questfes classicas do primeiro para
tratar de um conjunto de géneros performativos encontrados em todas as
sociedades do mundo globalizado, incluindo ritual, teatro, mdsica, dancga,
festas, narrativas, esportes, movimentos sociais e politicos e encenacdes da
vida cotidiana (LANGDON, 2006, p. 163).

O conjunto de definicbes e conceituacdes encontradas em torno dos estudos
da performance preconizam a estruturacdo de um modo particular de visualizagéo

para um fendbmeno cultural mundial (SCHECHNER, 2011a; LANGDON, 2006).
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Assimilar a globalidade do desempenho performético e considerar a performance
uma conjuntura universal, como propdéem o0s autores, provoca institui-la um
agrupamento de a¢Oes, como uma atitude, haja vista que as “performances marcam
identidades, dobram o tempo, remodulam e adornam o corpo, e contam estorias.
Performances sao ‘comportamentos restaurados” (SCHECHNER, 2011, p. 2).

Os estudos de Langdon (2006) apontam que, entre os anos 1990 e 2000,
houve um crescimento consideravel do niumero de pesquisas sobre performance e
muitas publicacdes destinadas ao tema. Ela enfatiza, também, que foram
constituidos diversos grupos de pesquisa no Brasil compostos por pesquisadores
gue realizaram estagios de formacdo em outros paises. Reforca que houve, ainda,
um aumento significativo na producdo de dissertacbes e teses que tém a
“performance como foco” (LANGDON, 2006, p. 164).

As diversas circunstancias e as diferentes perspectivas de assimilacdo da
performance, seja como pratica ou como objeto de estudo, dificultam a especificacdo
desse conceito. Todavia, entendemos que, apesar de todas as diferenciacdes e dos
cruzamentos de tratamentos dados ao conceito de performance, vale entender que
ela estd presente em todas as culturas e pode ser classificada como acdo que
consolida certo contexto em funcdo de determinado tipo de comportamento
executado, como propde Schechner (1985, 2011a, 2011b). Concluimos que essa
terminologia inclusiva, conforme enfatiza o tedrico, obtém dimensao e atribui uma
posicdo com uma vasta gama de conceitos que procura harmonizar diversificadas
movimentacdes culturais. Em consequéncia dessa dimensdo, a definicdo de
performance pode se esvaziar e se tornar indeterminada.

Considerando esses apontamentos e objetivando discutir um conceito
especifico de performance que abarque a questdo da leitura, na sequéncia,
trataremos a definicdo de performance defendida pelo teérico suico Paul Zumthor3?
(1993, 2005, 2010, 2014). Ele define performance a partir de um estudo sobre a

cultura medieval, mas que mantém um conceito que se aplica a qualquer

82 Paul Zumthor nasceu em Genebra, Suica, em 1915. Ensinou literatura medieval em varias
universidades europeias e americanas. Foi professor de literatura comparada na Universidade de
Montreal, Canada. Critico literario, ficcionista, poeta, tedrico, historiador da literatura e linguista abriu
novos rumos no campo dos estudos medievais e das literaturas da voz. Estudioso das poéticas da
voz e poligrafo, Zumthor viveu na Franga, na Holanda e no Canada, onde faleceu em 1995. Publicou
dezenas de livros e artigos em revistas universitarias. Dentre as varias obras publicadas, quatro delas
foram traduzidas para o portugués brasileiro, as quais utilizamos como aporte tedrico nesta teses.
Visitou o Brasil em 1977, 1988 e 1993.
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manifestacéo artistica difundida pela oralidade, considerando uma presenca fisica e
um contexto proprio no qual o corpo se encontra inserido no instante do ato

performatico.

2.2 Um conceito de performance pautado nos estudos de Paul Zumthor

A finalidade proficua desta segunda secdo do segundo capitulo é explicitar
um conceito especial de performance. Para tanto, quatro obras de Zumthor foram
selecionadas, as quais levam os seguintes titulos originais: Introduction a la poésie
orale (1983), La lettre et la voix: De la “littérature” médiévale (1987), Ecriture et
nomadisme: entretiens et essais (1990) e Performance, réception, lecture (1990).
Ressaltamos que serdo citadas, nesta tese, suas respectivas edi¢des traduzidas:
Introdugdo a poesia oral (2010), A letra e a voz: A ‘literatura” medieval (1993),
Escritura e nomadismo: entrevistas e ensaios (2005) e Performance, recepgéao,
leitura (2014).

A nocao de performance aqui utilizada esta pautada nos estudos de Zumthor.
Ele utiliza o conceito de performance para explicitar que essa agcao se realiza
guando acontece, simultaneamente, transmissao e recep¢ao, por ser um momento
Unico, nunca refeito. De acordo com sua teoria, ela “é@ reconhecimento. A
performance realiza, concretiza, faz passar algo que eu reconheco, da virtualidade a
atualidade” (ZUMTHOR, 2014, p. 35).

A ideia de performance encontra-se centralizada nas quatro obras de Zumthor
escolhidas como aporte tedrico para essa pesquisa. Na obra Performance,
recepgéao, leitura (2014, p. 33), por exemplo, o autor faz um apontamento que
explora o termo performance como um vocabulo que “ndo é inocente”, e que embora
seja “historicamente de formacgéo francesa”, € procedente do inglés. Além disso,
entre os anos 1930 e 1940, destaca que o “vocabulario da dramaturgia” emprestou o
termo de tal modo que sua disseminacdo nos Estados Unidos atingiu com grande
énfase o0 gosto de diferentes pesquisadores. Nesse periodo, a percepg¢do de
performance era assimilada como “uma manifestacdo cultural ludica”, “fortemente
marcada por sua pratica”. Zumthor (2014, p. 33) destaca, ainda, que “a performance
€ sempre constitutiva de forma” e seu conceito estabelece “uma nogao central no

estudo da comunicagéo oral”.
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Reforcamos a perspectiva de que a significacdo diversificada que a
performance abarca tem sido um atrativo para pesquisadores de diversas areas de
estudo. Conforme discutido no tépico anterior, independentemente disso é possivel
verificar que os variados conceitos se ajustam, seja em condi¢cbes de pensar a
performance como um modificador de conhecimento, por ndo se tratar de um
simples “meio de comunicagao”, conforme resguarda Zumthor (2014, p. 35) ou em
outras nuances possiveis.

De modo geral, ndo se pode classificar o termo ‘performance’ como um
contratempo, pelo contrario, poderia ser muito bem definido como uma imensidao
tedrica, visto que pode ser utilizado, desde que tenha entendimento cabivel, em
contextos e situacOes variadas e heterogéneas. Apesar disso, na teoria zumthoriana,
essa compreensao “sugere o exercicio de um esforgo em vista da consumagao de

”m

uma ‘forma” (ZUMTHOR, 2005, p. 140) que, conforme mencionado anteriormente,
emprestou a palavra da linguagem dramatargica no periodo pos-guerra “pelos
etnélogos anglo-saxdes”. Consequentemente, a performance estaria ligada as
praticas teatrais ou as artes cénicas, como também, aos eventos ao vivo, com
danca, representacdo, encenacdo etc., para um publico direto. Em contrapartida,
esse termo permeou e vem permeando uma transformacdo na qual sua significacao
nao para de se ampliar, compondo-se por um vasto repertério de pesquisa dentro
dos diversos espacos vivenciais, culturais e do conhecimento humanos.
Fundamentado a ideia de uma vasta conceituacdo, Zumthor acredita que o

conceito de ‘performance’ teria que ser ampliado e incorporar

0 conjunto de fatos que compreende, hoje em dia, a palavra recep¢do, mas
relaciono-a ao momento decisivo em que todos os elementos cristalizam em
uma e para uma percepcao sensorial. [...] O termo e a ideia de performance
tendem a cobrir toda uma espécie de teatralidade: ai esta um sinal. Toda
“literatura” ndo é fundamentalmente teatro? (ZUMTHOR, 2014, p. 21).

Zumthor (2014) acentua, especialmente, uma caracteristica da performance:
refere-se a uma competéncia experimental que se enlaga as suas circunstancias, a
um determinado momento ou, ainda, a uma situacdo eventual sui generis. Ele
defende que o desenrolar da acdo performéatica pode acontecer tanto em
acontecimentos verbais quanto em momentos da leitura oral de um texto escrito ou
mesmo em leitura silenciosa. Para ele, essas variadas acdes remetem ao

engajamento do corpo.
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A investigacdo de Zumthor se enquadra nos estudos atuais e fundamentais
para a teoria literaria contemporanea, ou seja, pesquisar corporeidade, voz e
performance possibilita novos entendimentos do texto, situacdo que permite a
assimilacao do leitor como parte imanente da leitura da obra e seu importante papel
na construcdo de sentido do texto performatico.

Em sua teoria, € perceptivel certa valorizacdo da compreensao humana e as
atitudes por ela estabelecidas na agéo performatica, proxima a recepc¢ao. Quer dizer
que repassada a obra, seja pela voz ou pela escrita, encontros diversificados
acontecerdo, em diferentes momentos, com diferentes ouvintes ou diferentes
leitores, todos produzidos e ancorados pela relacédo existente entre a obra, o autor e
o leitor.

De acordo com a tradutora Jerusa Pires Ferreira, no posfacio do livro A letra e
a voz (ZUMTHOR, 2010, pp. 347-354), € possivel encontrar, nesta obra, uma
espécie de sinopse que autoriza estabelecer a fortuna investigativa de Zumthor. Ha
uma corroboracédo de certas perspectivas, erigidas por fundamentos de trabalhos
anteriores. E perceptivel a existéncia de um pesquisador com sensibilidade poética,
gue apresenta ao seu leitor investigacfes que o posicionam, fazendo-o enxergar
conceitos que pareciam impossiveis anteriormente. Zumthor deixa evidente a
valorizacdo da voz na oralidade medieval e subsidia sua teoria afirmando que é “o
todo da performance que constitui o locus emocional em que o texto vocalizado se
torna arte e donde procede e se mantém a totalidade das energias que constituem a
obra viva” (ZUMTHOR, 1993, p. 222).

Zumthor (2014) apresenta a performance como um “momento da recepcao:
momento privilegiado, em que um enunciado é realmente recebido” (ZUMTHOR,
2014, p. 52). Considerando a poesia, 0 texto e a recepcao, é possivel classificar a
performance como um comportamento vivo, que se encontra ligado a presenca e
consegue marcar identidade em circunstancias transitérias da existéncia do leitor.
Do ponto de vista zumthoriano, performance € a expressdo dos atos, dos
instrumentos utilizados em uma cena para a comunicacao que acontecera a partir da
leitura de um poema. E o momento presente, quando ocorre a interpretacdo dos
versos, por exemplo. Sob tal conjuntura, “¢ em sua qualidade de acdo que a

performance poética reclama logo a atengdo” (ZUMTHOR, 1993, p. 222).
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A percepcado do leitor abarca o interesse desse tedrico, que também se
interessava pelas reacdes causadas por tais percep¢des. Para Zumthor, a recepcéao
€ um termo histdrico que expressa um processo. Em contrapartida, para ele, a

“‘performance € outra coisa”:

Termo antropolégico e nao histdrico, relativo, por um lado, as condi¢des de
expressdo, e da percepcdo, por outro, performance designa um ato de
comunicacdo como tal; refere-se a um momento tomado como presente. A
palavra significa a presenca concreta de participantes implicados nesse ato
de maneira imediata. Nesse sentido, ndo é falso dizer que a performance
existe fora da duracdo. Ela atualiza virtualidades mais ou menos
numerosas, sentidas com maior ou menor clareza. Ela as faz “passar ao
ato”, fora de toda consideragao pelo tempo (ZUMTHOR, 2014, p. 51).

Neste excerto e em outros momentos da obra, Zumthor expéem dimensdes
comunicativas, antropolégicas, estéticas e cognitivas, as quais acompanhadas de
profunda intuicAo poética elucidam a teoria de que “a performance é a
materializagdo (a “concretizacdo”, dizem os alemaes) de uma mensagem poética”
(ZUMTHOR, 2005, p. 55). Partindo de um episodio de sua infancia em Paris, 0
tedrico defende “que a performance é o unico modo vivo de comunicagao poética”
(2014, p. 37). E por meio de uma extensa narracdo que o autor compde a obra em
questdo e com caracteristicas teatrais e ambientais descreve jogo e espetaculo
como importantes elementos que expressam sua ideia de performance.

Os fatos narrados no cenario parisiense vao ao encontro da teoria de Richard
Schechner (2011b), quando o autor traz a lembranga que “esta questao de multiplas
realidades, cada uma sendo o negativo de todas as outras, ndo sé aponta para uma
peculiaridade do palco mas, mais do que isto, localiza a esséncia da performance”
(SCHECHNER, 2011b, p. 160). Apreendemos uma relagdo entre ambas as teorias,
por meio de uma inter-relagdo que proporciona a visibilidade dos atores presentes
na narrativa zumthoriana, certo favorecimento dentro das relacbes em transito que
legitima cada acdo nos momentos das “idas e vindas entre o suburbio” (ZUMTHOR,
2014, p. 32).

A posicdo do leitor no momento de analise, isto é, na leitura de um
determinado poema, por exemplo, precisa se atentar a alguns aspectos especificos
presentes na elaboracdo da linguagem, visto que o discurso do poeta na medida em
que recria a linguagem em sua multiplicidade significante tem o poder de gerar um

contexto proprio. Tal conjuntura possibilita expor a sociedade e a cultura do seu
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passado ou de sua contemporaneidade, sem esquecer-se “‘que contextos
comunicativos ndo sdo ditados pelo cenario social e fisico, mas emergem de
negociagdes entre os participantes das interagdes sociais” (BAUMAN; BRIGGS,
2006, p. 200).

E importante lembrar que a construcéo da interpretacéo acontece durante a
interacdo entre os agentes envolvidos (poeta, leitor, personagem, obra), sendo
motivada pelo deslocamento do contexto da obra para o contexto do leitor, a partir
de um intrinseco abarcamento com a obra pela imaginagdo de quem a analisa.
Diante disso, julgamos que o leitor contribuira com um avanco no campo
interpretativo da obra e suas funcdes de significancia, devido a densa relacdo texto-
imagem que lhe caracteriza, reforcando a teoria de Zumthor (2010, p. 175), na
defesa de que “a fungdo comunicadora se sobrepde a significancia, textos, ritmos,
tempo e lugar concentrados em uma implosédo de sentidos mais que dispersos em
cadeia discursiva de significantes”. Sendo assim, a teoria zumthoriana aponta que a
mensagem se aperfeicoa a cada performance, ao passo que recursos performéticos
operacionalizam invariavel e ilimitadamente sobre ela.

Em consonancia a esses critérios, a recepc¢ao, a percep¢ao e a interpretacéo

do leitor serdo o foco da abordagem do proximo topico.

2.3 O leitor

O leitor e sua importancia na construgao do sentido da obra seréo pleiteados
neste subcapitulo. Discutiremos, também, a magnitude do leitor para a questdo da
performance poética na leitura de poesia. Para subsidiar esse foco, utilizamos as
obras Lector in fabula (2002) e Os limites da interpretacdo (2015), ambas de
Umberto Eco®. As ideias de Eco sustentardo sua nogdo de texto, a qual é defendida
como um constante jogo de interpretacoes.

As concepcdes de Eco dialogardo com as teorias de Bandeira (1985),
Bauman e Briggs (2006), Langdon (2006), Martins (1988), Paz (1982) e Zumthor
(1993, 2005, 2010, 2014), com objetivo de analisar experiéncias estéticas e,

principalmente, entender a construcdo do leitor na visdo das teorias selecionadas.

33 Tedrico referéncia no campo de estudos do leitor. Em 1962, com Obra Aberta, comegou a analisar
o papel do leitor na interpretacao e atualizacédo do texto.
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Empenhamo-nos em traduzir o modelo de andlise constituido pelos autores em
diferentes textos, na busca pela apreensdo de um leitor inserido em uma
performance interpretativa que o faca habitar o interior da obra. Essa agao eleva o
guestionamento de Eco de que autor e leitor se confundem de tal forma que néao se
pode mencionar uma obra, mas sim varias obras inacabadas, aguardando essa
performance acontecer.

Com base nas propostas teéricas de Eco (2002, 2015), o leitor tem papel
fundamental no processo de interpretacdo da obra literaria e também na questdo
gue envolve os limites interpretativos tal qual € apresentada por varios estudiosos do
assunto, especialmente pelo filosofo Jacques Derrida (1995) e pelo semioticista
Charles Sanders Peirce (2012). Sendo assim, Eco tem sido um dos principais
tedricos a apresentar a relacéo texto-leitor na abordagem interpretativa de uma obra,
desprendendo-a da relacdo autor-texto e salientando o papel dindmico e criador do
leitor na interpretacdo. Umberto Eco ressalta que “o texto postula a cooperacéo do
leitor como condicdo propria de atualizagdo” (ECO, 2002, p. 39), portanto, é preciso
considerar que “o texto € um produto cujo destino interpretativo deve fazer parte do
préprio mecanismo gerativo” (ECO, 2002, p. 39, grifos do autor).

Esse tedrico conceitua o texto como “uma cadeia de artificios de expressao
gue devem ser atualizados pelo destinatario” (ECO, 2002, p. 35), quer dizer, pelo
leitor, que tem a atribuicdo de realizar a “atualizacdo do conteudo” da obra, por meio
de “movimentos cooperativos, conscientes e ativos” (p. 36). Sob tal viés, Eco

considera que

0 texto estd, pois, entremeado de espacos brancos, de intersticios a serem
preenchidos, e quem o0 emitiu previa que esses espacos e intersticios
seriam preenchidos e os deixou brancos por duas razdes. Antes de tudo,
porque um texto € um mecanismo preguicoso (ou econdmico) que vive da
valorizacdo de sentido que o destinatario ali introduziu. [...] Em segundo
lugar, porque o texto quer deixar ao leitor a iniciativa interpretativa, embora
costume ser interpretado com uma margem suficiente de univocidade. Todo
texto quer que alguém o ajude a funcionar (ECO, 2002, p. 37).

N&o seria incabivel dizer que o texto, ao ser lido, reafirma-se que nédo esta
pronto e acabado. O texto ndo existe sem o leitor. O autor, ao desempenhar o papel
de criador de seu mundo, que neste caso é o proprio texto em si, sabe e reconhece
que sua obra nado esta acabada. Isto é o reconhecimento da incompletude do texto
que Eco (2002), como pode ser notado pelo trecho acima, chama de “espagos
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brancos”. Sem o leitor, o texto é tal qual uma pintura que nunca foi exposta, nao diz
nada, nada pode transmitir de mensagem, pois falta aquele que o vé e nele encontra
ou se depara com uma verdade ali construida pelas vias da comunicabilidade e da
sensibilidade. Os Manuscritos do Mar Morto se nao fossem encontrados ndo seriam
lidos, ndo haveria leitores que dessem a eles sentidos ou que os valorassem como
significativos para a contextura religiosa judaico-crista.

A teorizacdo de Eco (2002) apresenta uma forte conectividade com as
perspectivas sobre o leitor apontadas pelo trabalho de Helena Hathsue Nagamine
Brandao (1994). Ao promover reflexdes sobre o universo da leitura, Brand&o (1994)
nomina o eleitor de “co-enunciador” do texto, visto que, ao escrever, 0 autor enuncia
o texto. Mais que um mero receptor passivo, o leitor também se qualifica como
enunciado. Deste modo, os Manuscritos do Mar Morto, por exemplo, oferecem uma
possibilidade de compreensdo do papel desempenhado pelo leitor, aqueles que
leem e os enunciam como elemento que justifica sua fé fazer parte da trama
discursiva, emanada de sua existéncia enquanto texto, enquanto canal de
informagao e comunicabilidade.

Diante de tais premissas, a leitura ndo pode ser concebida como um ato
mecanizado e automatico, cujo objetivo se limita a decodificacdo da palavra
registrada graficamente com signos linguisticos e convencdes ortograficas e
gramaticais. Ao ler, aspectos muito mais abrangentes e complexos do se pensava
dentro dos ditames tradicionais da comunicagdo linguistica, que permaneceu como
uma hegemonia até meados do século XX, entram em processamento. O ato de
leitura é antes de mais nada, em sua esséncia, uma ac¢do que desencadeia 0
processo de compreensao e inteleccio de mundo. E na leitura que se pode apontar
a caracteristicas que mais distingue os seres humanos dos animais, sendo ela a
capacidade de simbolizagdo que permite a interacdo com o outro através da forca e
da potencialidade mediadora da palavra. O texto € memoria, reflexdo e expressao
de que o escreveu, mas € o seu leitor que efetiva sua existéncia através de sua
leitura e do valor que o texto passa a ter para ele (BRANDAO, 1994).

E possivel trazer & tona uma analogia sobre o leitor e o texto, a partir de um
conto ou cronica de Clarice Lispector (1998). Em Felicidade Clandestina, é narrado o
transcorrer dos fatos em uma atmosfera memorialistica que envolve a narradora —

qgue por mencionar a cidade de Recife, bem como caracteristicas fisicas iguais ou
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semelhantes — possivelmente seria a propria autora. Uma menina, filha de um
proprietario de uma livraria, submete a protagonista/narradora a um processo de
enganacao que se arrasta por dias descritos como “uma tortura chinesa”. Contando
que possuia — e era presente do pai dela — o livro Reina¢des de Narizinho, de
autoria de Monteiro Lobato, a filha do dono de livraria desperta o sonho da narradora
em ler a obra e promete empresta-lo. Contudo, sempre ao chegar a casa da colega
ouvia a assertiva de que o livro foi empresado antes para outra criangca. Enganando-
a e a fazendo caminhar apos a aula, dia apés dia e mentindo sobre o paradeiro do
livro, é reprendida pela mae.

Ao passar a perceber a constante presenca da “menina loira”, que todos os
dias procurava sua filha, a mé&e revela assustada e atonita a farsa por ela
perpetrada. O livro nunca havia saido da residéncia da familia. A mae, talvez como
uma forma de castigo, empresta o livro a narradora e diz-lhe que poderia ficar com
ele “o tempo que quiser’. Ao estar com o livro, uma profusdo de sentimentos e
sensacgdes tomou conta da narradora. O trecho abaixo situa com maior énfase a

analogia que se pretende apresentar:

Chegando em casa, ndo comecei a ler. Fingia que ndo o tinha, sé para
depois ter o susto de o ter. Horas depois abri-o, li algumas linhas
maravilhosas, fechei-o de novo, fui passear pela casa, adiei ainda mais indo
comer pdo com manteiga, fingi que ndo sabia onde guardara o livro,
achava-o, abria-o por alguns instantes. Criava as mais falsas dificuldades
para aquela coisa clandestina que era a felicidade. A felicidade sempre iria
ser clandestina para mim. Parece que eu ja pressentia. Como demorei! Eu
vivia no ar... Havia orgulho e pudor em mim. Eu era uma rainha delicada. As
vezes sentava-me na rede, balancando-me com o livro aberto no colo, sem
tocé-lo, em éxtase purissimo. N&o era mais uma menina com um livro: era
uma mulher com o seu amante (LISPECTOR, 1998, pp. 7-8).

Perante uma analise do excerto, um dos primeiros pontos que se pode
interpretar da narrativa é que a posse do livro ndo pressupde sua leitura; o texto que
nao foi lido, isto € que somente foi escrito, nao foi anunciado, como atesta Brandao
(1994). Isto revela ainda que o papel do leitor, como bem salienta Eco (2002), &
acionar através de sua leitura como algo que, em suma, realiza a funcionalidade do
texto. O sonho e o desejo de ler a obra em questdo impulsa a narradora, que pode
em si explicar o papel que o ser leitor atribui para o sentido da obra. A existéncia do
livro, e o fato dele se encontrar em seu poder, despertava nela um encantamento ou

até mesmo uma certa obsessado. Nao o lia de fato, mas buscava ler como um ritual
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ou um ato amoroso, a ponto de enunciar: “Nao era mais uma menina com um livro:
era uma mulher com o seu amante.”

Para a filha do dono de livraria, Reinacdes de Narizinhos nada dizia. J4 antes
de Ié-lo, antes de decodificar através da tecnologia do ler, muitas vezes de maneira
simplista, como a decodificacdo de signos linguisticos e visdo ultrapassada,
conforme teoriza Eco (2002), a narradora ja atribuia um valor a obra, um sentido,
talvez por ja haver lido outras obras da autoria de Lobato. Em sua posse, o livro e
ela mantém uma comunhdo. Ela enquanto leitora € que faz com que o texto exista.
Dando-lhe sentido, ou seja, uma objetividade que legitima sua existéncia, a
narradora que representa o leitor e que € responsavel pela funcionalidade do texto,
visto que ao ler coloca em fluxo a intercambialidade discursiva que existe entre o
texto e aquele que o Ié.

No texto, ndo podemos encontrar mencao explicita que a voz narradora alude
a escritora Clarice Lispector ou é uma personagem desenhada com as cores da
ficcdo, é possivel, assim, vislumbrar um dos “espagos em brancos” mencionados por
Eco (2002). Também ndo h&a uma afirmacdo ou resposta para uma questdo crucial:
por que a menina amava tanto o livro de Lobato? A narrativa permeada de
sentimentos de uma leitora em perspectiva desvela que o texto a ser lido é muitas
vezes objeto de desejo. A metonimia evidenciada na comparacao livro (texto) e
amante (leitora) situa a conotagdo que a narradora atribui a obra.

Nessa acdo, a comunicacgao leitor-autor-obra se associa e se incorpora para
interpretar a obra, livre de padrdes estéticos que limitam a possibilidade de atribuir
sentido a obra por parte do leitor. E nesta direcdo que Eco (2002) conceitualiza o
leitor como elemento indispensavel para colocar em funcionamento a vocacgao
discursiva do texto. Para tanto, segundo ele, “o texto € um produto cujo destino
interpretativo deve fazer parte do préprio mecanismo gerativo” (ECO, 1988, p. 39).

Como consequéncia desse conceito umbertiano, elaboramos uma percepcgéo
de que a leitura precisa ir além da decodificacdo. O fato dessa acao representar um
processo de interacdo que se revela a cada performance do leitor diante do texto,
sustenta a ideia de que nem tudo podera ser alcangado no primeiro contato com a
obra. As estratégias do texto e do contexto promovem uma reflexdo critica
necessaria durante o processo de leitura. O autor cria, simultaneamente, o texto e o

leitor. O leitor ideal se inter-relaciona com o autor que ao criar uma obra precisa
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‘organizar a propria estratégia textual” (1988, p. 39), utilizando como aporte
diferentes competéncias que subsidiardo a escrita utilizada.

A importancia da interpretagdo durante a analise de uma obra se deve a
busca pela compreenséo e seu dialogo performatico com o0 mundo em que se esta,
considerando como centro do processo o estimulo em despertar o interesse e a
atencao do leitor, desenvolvendo, entre outras coisas, a imaginacéo, a expressao de
ideias, a criatividade e a interagdo no processo de constru¢gdo do conhecimento.

A partir da leitura de uma obra poética, por exemplo, a performance utilizada
pelo poeta serd desvendada no que concerne as expectativas dele com relacao a
sua producdo e promovera a desestabilizacdo do leitor diante da relacdo entre a
interpretacdo da composicdo artistica e a obra, seja por meio de uma pratica pré-
existente ou mesmo pela acao performatica que rotular4 o poeta. O leitor precisa,
portanto, trabalhar a criticidade em torno da performatizacdo e sua influéncia no
momento de analisar a obra, um exercicio que desloca o olhar do enunciado e
‘envolve um processo ativo de negociagdo no qual participantes examinam
reflexivamente o discurso” (BAUMAN; BRIGGS, 2006, p. 201).

A definicdo de um texto acontece, a partir do momento em que este é
materializado, presentificado no ato da leitura. Neste caso, quando interpretado com
base no trinbmio presente na teoria zumthoriana — saber-fazer, saber-dizer e saber-
ser®* — a performance acontece pela relagdo existente entre poeta, texto e leitor.
Com uma duracgdo propria, a performance se temporaliza e sustenta essa interacao,

gue segundo Zumthor

abre, assim, de todas as partes, as perspectivas sensoriais e intelectivas e
oferece a cada qual sua chance. A mensagem é publicada, no sentido mais
forte que se pode conferir a esse termo... cujo uso corrente, relativo a
escrita impressa, perfaz uma metéafora derriséria. A performance é
publicidade. Ela é a recusa desta privatizacdo da linguagem em que
consiste a neurose (ZUMTHOR, 2010, p. 176 — grifos do autor).

De acordo com o teorico, a motivacdo que se configura no momento da
performance, possui valores proprios que séo passiveis de mudancas e inversdes
entre os atores (ZUMTHOR, 2010, p. 18). Essas significagbes chamam a atencéo
para a extensdo que um poema adquire ao ser interpretado, quando em tempo e

espaco determinados se performatiza e o texto € poeticamente comunicado.

3¢ ZUMTHOR, 2010, p. 166.
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Arriscamo-nos dizer que os fatores da performance se totalizam, se publicam, por
meio de condicbes de leitura asseguradas ao leitor e convenientes ao
encadeamento da interpretacédo, visto que “a experiéncia € um elemento importante
invocado pela performance” (LANGDON, 2006, p. 168).

A sensibilidade desenvolvida durante o processo de interpretacdo poeética
permite ao leitor uma passagem entre o sonho, o desejo, e faz fluir a imaginacao,
por meio da corporeidade adquirida pela matéria imagética. Lourengo, por exemplo,
ao apresentar no poema “Os passaros de minha infancia”®® uma tematica da
infancia, mostra que o ato imaginativo anuncia algo infantil, por meio da recordacéo
de uma cena, que € um momento de importante analise para o sujeito lirico, tal

como se define nos versos:

OS PASSAROS DE MINHA INFANCIA

raros passaros

(na minha infancia)

gue ndo se encontram
nos livros de taxionomia
nem nos museus ornitolégicos
cantavam em dueto

nas minhas manhas
anunciando a primavera
que cobria com nova
demado de tinta

a alma das coisas.

Eu os tinha como péssaros extintos
Inexistentes para a ciéncia
— passaros comorientes

da morte da minha infancia.
na madorna desta manha
eles voltaram porém

a cantar em dueto

na arvore ja em flor

por sobre minha janela
anunciando uma quase
impossivel primavera.

num relance

fui devolvido a infancia
com todas as coisas boas
gue ela ndo teve

e me inundei

de Umida felicidade.

0S passaros

ainda pude vé-los

% O poema faz parte da obra Coisa incoesa. Publicado em 1993, é o segundo livro de Edival
Lourengo, veiculado nove anos apos sua estreia (Estacdo do cio, de 1984, também de poesia). E um
dos 6 livros que compdem sua Poesia reunida (2014), o corpus desta pesquisa.
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revelados na folhagem

:ela, multicolorida,

trajando chapéu de gala;

usando o mesmo fraque e cartola
dos tempos de minha infancia.

eis que num instante voaram

para o préximo século, talvez
para, também |4, me anunciarem
uma pouco provavel

e senil primavera

com o velho enlevo

das primaveras de minha infancia.

penso que 0s passaros
apensos a minha infancia
ndo sdo aves;

sdo gnomos (ou gnaves?)
chaves de encanto fugaz

0S passaros,
0s passaros de minha infancia.
(LOURENCGCO, 2014, p. 294-295)

Ao ler o poema, € possivel voltar o olhar a concepcdo zumthoriana que
aponta a leitura de um texto poético como a escuta de uma voz. Por essa e nessa
escuta, o leitor reconstréi o percurso delineado pela voz do poeta, por meio do
siléncio que a antecede até a imagem que lhe é entregue pelos versos. Dessa
maneira, 0 poema constitui o proprio desenvolvimento da linguagem, ao passo que
“a leitura se torna escuta, apreensao cega dessa transfiguracdo, enquanto se forma
o prazer, sem igual” (ZUMTHOR, 2014, p. 84).

A técnica de apresentar situacdes vividas por uma crianca — limitada pela
pouca experiéncia e que pensa essencialmente por meio das imagens criadas pelas
interacbes mantidas no seu dia a dia — € uma estratégia do poeta, caso se leve em
consideracdo que a leitura de um texto poético requer “um esforco para se eximir
limitagbes semanticas proprias a agao de ler’ (ZUMTHOR, 2014, p. 74). A crianga,
dentro de seu contexto, encontra uma porta aberta para a fantasia e para a
irrealidade, na qual tudo € permitido e onde ela projeta sua imaginacéo, a partir das
imagens que tem acesso e nas relacdes com as pessoas que a rodeiam. Quando o
sujeito lirico adulto “na madorna daquela manh&” ouve novamente os passaros
“cantar em dueto” (LOURENCO, 2014, p. 294) conclui, no presente, algo que a
crianca ndo podia compreender: havia mais beleza nas suas manhas infantis do que

no universo ficcional das aventuras literarias.
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Manuel Bandeira, em sua cronica Flauta de Papel, expressa uma comparacao
entre o poeta e a crianca: “ja se disse que o poeta € o homem que vé o mundo com
os olhos de crianga, quer dizer: 0 homem que olha as coisas como se as visse pela
primeira vez; que as percepciona em sua perene virgindade” (BANDEIRA, 1985, p.
204). Portanto, € possivel afirmar que o poeta escreve como se visse 0 objeto de
sua reflexdo pela primeira vez, com olhar semelhante ao de uma crianca.

Considerando essa ideia bandeiriana, assimilamos que a poesia em analise
interfere na concepgéo interpretativa que o leitor adquire por meio da reflexdo. Neste
caso, vale lembrar que a poesia pode estimular o leitor para uma maior percepc¢ao
do mundo que o cerca e fazer este leitor perceber o mundo em sua pluralidade e
diversidade. Tal acdo presume a possibilidade de proporcionar ao leitor uma
apreciacdo com tracos peculiares, de acordo com sua interpretagéo - sendo preciso
lembrar que, quanto mais demorado o tempo da fruicdo, maior sera o prazer da
interpretacao.

A se considerar a validade dessa afirmagdo, constatamos que, na
performance da leitura, se instaura um didlogo entre o leitor e a capacidade de
participacdo que ele transfere ao texto. Convém lembrar que nédo é apenas a relacéo
existente entre o leitor e o autor, mas, também, a associacdo entre o leitor e a
doacdo da obra para que esse contribua com sua atualizacdo durante a recepcao,
de modo que se possa localizar nas diferentes vozes constituidas em volta do autor,
as quais se concretizam quando um “Leitor-Modelo” contribui para essa idealizagao
conjunta e com uma mobilizacdo interpretativa que se iguale aquela do momento da
criacao da obra (ECO, 2002, p. 39).

Perante a defesa desse tedrico de que “a competéncia do destinatario ndo é
necessariamente a do emitente” (ECO, 2002, p. 38, grifos do autor),
compreendemos que a dissonancia de capacidades certifica a proposta desse
tedrico ao inserir o leitor em uma funcao participativa. A teoria apresentada por Eco
também faz crer que o caminho interpretativo de uma obra precisa fazer parte do
seu exercicio de criagao, isto é, o autor constréi um “Leitor-Modelo”, visto que “a
nocao de interpretacdo sempre envolve uma dialética entre estratégia do autor e
resposta do Leitor-Modelo” (ECO, 2002, p. 43). Amparado por tal abordagem tedrica,
apresenta a seguinte definicdo: “o Leitor-Modelo constitui um conjunto de condicdes

de éxito, textualmente estabelecidas, que devem ser satisfeitas para que um texto
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seja plenamente atualizado no seu conteudo potencial” (ibidem, p. 45, grifos do
autor). Neste caso, Eco apresenta a possibilidade de que o autor prevé ndo apenas
um “Leitor-Modelo” para sua obra, mas manipula artificios para isso, tendo em vista
que enfatiza que ndo é uma questdo de esperar que o Leitor-Modelo exista, mas
habilitar a obra de maneira que ele seja construido.

Podemos declarar que a crianca do poema “Os passaros de minha infancia” é
sujeito de suas proéprias agdes e mais livre das convengdes sociais: “raros passaros /
(na minha infancia) / que ndo se encontram / nos livros de taxionomia / nem nos
museus ornitologicos” (LOURENCO, 2014, p. 295), assim como também s&o o poeta
e o leitor. Essa criangca, ao ouvir 0S passaros nas suas manhds, sem nenhuma
preocupacao com a vida ou a sociedade, transmite uma imagem da infancia distante
da ideia de ser um sujeito fragil e incapaz de perceber a verdadeira “alma das
coisas” (LOURENCO, 2014, p. 294).

Portanto, o poema em pauta propde ao leitor uma relacdo direta com o sujeito
lirico, o qual expbe uma percepcdo que € presenca, que se atualiza a cada nova
leitura num processo de movimento. Essa ligacao estabelece uma performance que
concede ao leitor assimilar a acdo materializadora do discurso poético, considerando
que “perceber lendo poesia é suscitar uma presenga em mim, leitor” (ZUMTHOR,
2014, p. 78).

Sob tal prisma de andlise, o poema nado esta acabado, nem a cena descrita
possui uma forma acabada, perceptivel, como se 0s passaros pudessem se encerrar
junto com a infancia do sujeito lirico. Os versos e o0 assunto se encontram em
decurso, transcorrendo sob os olhos do atencioso leitor. Assim, a forma poética é
incapaz de assimilar aquilo que, sutiimente, ndo se apresenta como um todo, por
completo, esquivando-se ali quando parece estar entregue ao olhar observador do
leitor. A informacgé&o descrita na terceira estrofe enfatiza uma visdo geral do retorno a
infancia em termos metaforicos, aliados a uma tentativa de reter uma imagem
guardada na memoria do sujeito lirico: “os passaros / ainda pude vé-los / revelados
na folhagem” (LOURENCO, 2014, p. 294). Neste ponto, aparece a energia
relacionada ao objeto “os passaros” e que se amplia metonimicamente para a
“folhagem” que, assim como uma pessoa, aparece “multicolorida” vestida com roupa

de gala. Em tal ponto, ndo apenas 0s passaros sao representativos daquela infancia,
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mas a natureza enigmatica “usando o mesmo fraque e cartola / dos tempos de
minha infancia” (LOURENCO, 2014, p. 295).

Outra caracteristica observada na poesia lourenciana € a utilizacao da técnica
recorrente de retomar o passado por meio da memoria, fazendo escapar a
temporalidade, por meio da quebra do linear e do arranjo cronolégico dos episédios
que correspondem as estratégias utilizadas para esse objetivo. Com o intuito de
enfatizar o funcionamento da memaria, Lourenco aproxima lembrancas distantes e
recentes, na tentativa de demonstrar que ndo ha uma interpretacdo completa sobre
0 que ocorreu, mas um movimento de manifestacdes comunicativas que podera ser
percebido pelo leitor. Essa comunicacao entre sujeito lirico, texto e leitor remete aos
momentos de um texto poético — formacdo, transmissdo, recepcdo, conserva e
reiteracdo — explicados por Zumthor (2014, p. 64). Aqui, independentemente dos
modos de concretizacdo da poesia, o leitor critico se forma por meio da performance
que condiciona uma unidade forte na ordem da percepcdo e promove,
simultaneamente, a concretizacdo da materialidade poética.

Interpretamos que esse movimento no plano expressivo do poema pode ser
considerado um limite ou uma alternativa interpretativa, dependendo da perspectiva
analitica de quem o |é. H4, neste caso, um realce daquilo que a escrita deixa a
imaginacéo do leitor, o qual compreenderd o mundo na e por meio da linguagem,
mas nao aquela que é tdo somente baseada na identificacdo de codigos ou nos
elementos normativos do discurso. O leitor se constitui sujeito da linguagem na
medida em que esta seja carregada de contexto, de sentido, de significacdo e de
imagens, pois “a leitura ndo € um ato separado nem uma operagao abstrata”
(ZUMTHOR, 2014, p. 62).

A leitura é capaz de instigar a imaginagdo do leitor, movimentar 0os seus
sentimentos e colaborar no desenvolvimento da imaginagdo, da fantasia e até
mesmo da personalidade humana. Maria Helena Martins (1988) define de uma

forma objetiva o ato de ler e suas contribuicbes para o sujeito:

Saber ler e escrever, ja entre 0s gregos e romanos, significava possuir as
bases de uma educacdo adequada para a vida, educacdo essa que visava
ndo s6 ao desenvolvimento das capacidades intelectuais e espirituais, como
das aptidfes fisicas, possibilitando ao cidaddo integrar-se efetivamente a
sociedade, no caso a classe dos senhores, dos homens livres (MARTINS,
1988, p. 22).
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A autora mostra que a leitura ndo € um simples aprendizado, e sim a
aguisicao de uma autonomia que permite a ampliacdo do conhecimento. Neste caso,
a performance se manifesta para o leitor como condi¢cdo para a formacado de um
sujeito que se equilibra entre a identidade em relacdo a si e ao outro, entre um
encontrar-se e um perder-se em meio aos movimentos de identificacdo e
diferenciacdo, onde as fronteiras entre o sujeito e 0 poema parecem ser mais
ténues, maledveis e circunscritas em simetria que ultrapassa regras ou limites.

Dessa maneira, é possivel considerar que a interpretacdo esta ligada a
atividade de traducgao, de voltar a codificar o verso analisado, uma vez que “a leitura
€ uma traducéo que transforma o poema do poeta em poema do leitor” (PAZ, 1982,
p. 98/99). Sendo assim, o leitor passa a entender melhor o seu universo, romper
barreiras, considerando que “cada poema é uma leitura da realidade” (p. 98).

No poema Os péassaros de minha infancia, o leitor se torna responsavel pela
tentativa de compreender a relacdo entre as fases da vida humana. Esse
entendimento pode acontecer quando o sujeito lirico sugere que 0s passaros
anunciarao em um outro século “uma pouco provavel / e senil primavera / com o
velho enlevo / das primaveras de minha infancia” (LOURENCO, 2014, p. 295). Trata-
se de uma estratégia que, por meio da performance que implica competéncia, o
sujeito lirico ao mesmo tempo se revela e se constréi no poema.

Desse modo, a potencialidade da interferéncia do leitor, no que concerne ao
ato performético €, por assim dizer, a consolidacdo do ato poético, uma
representacdo pela busca de si, suas tradicdes, suas interpretacbes, um alimento
para a subjetividade humana. Como revela Eco, “entre a inacessivel intencdo do
autor e a discutivel intencdo do Leitor, esta a intencéo transparente do texto que
contesta uma interpretacéao insustentavel” (ECO, 2015, p. 91), consubstanciando a
relacdo continua e singular, por meio da poesia, entre poeta, leitor e obra. Vale
ressaltar que esse vinculo propicia sentido para o leitor aproveitar e atuar na
elaboracdo dos significados do poema, uma acao que reforca a mistura simultanea
de sentidos apresentada por Zumthor (2005).

E possivel imaginar uma reflexdo simples: o que um autor pretende ao criar a
obra? Infere-se como a significacdo acontece durante a interpretacdo, na mente do

leitor que a aprecia. Neste caso, a partir do momento que a obra é publicada, o autor
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torna-se mais um leitor dela, e seu ponto de vista ndo é obrigatoriamente mais
pertinente ou fundamentado que a de qualquer outro leitor da obra.

Diante de tal reflexdo, Eco, em Os limites da interpretacdo (2015, p. 6),
formula os conceitos da viséo triplice da “intengao”: intentio auctoris, intentio operis e
intentio lectoris, que equivale a intencdo do autor, da obra e do leitor,
respectivamente. Segundo a teoria apresentada nesse trecho da obra, a medida que
a intentio auctoris ndo coincide completamente com a intentio operis, ou melhor,
com sua concretude enquanto texto, o leitor pode ingressar com sua intentio para
apresentar leituras surpreendentes, ndo esperadas pelo autor, desde que amparada
pela intencéo da obra. Para fixar essa afirmacédo, observemos um excerto da obra:

A iniciativa do leitor consiste em fazer uma conjectura sobre a intentio
operis, conjectura essa que deve ser aprovada pelo complexo do texto
como um todo organico. Isso nao significa que so se possa fazer sobre um
texto uma e apenas uma conjectura interpretativa. Em principio, podemos
fazer uma infinidade delas. Mas no fim as conjecturas deverao ser testadas

sobre a coeréncia do texto e & coeréncia textual s6 restard desaprovar as
conjecturas levianas (ECO, 2015, p. 15).

Uma vez criada, a obra € observada pelo autor que a considera inacabada. O
texto, no que lhe concerne, procura um leitor que, simultaneamente, lhe dé
significado e existéncia; que o use, o recrie e o divulgue durante o processo de
interpretacdo. Isso é aprovacgéo “como um todo organico” (ECO, 2015, p. 15). O leitor
utiliza sua imaginacao para receber a obra durante a leitura. Ao mesmo tempo ele é
ativo e passivo: ativo porque interpreta segundo seu interesse, atribuindo a
interpretacdo indispensaveis tracos pessoais, € passivo porque recebe a obra
construida. Durante a criacdo, o leitor existia de maneira implicita; durante a leitura,
a intencdo do autor € homologada. As diferentes possibilidades de interpretacéo
geram diferentes leitores. Eco (2015) distingue duas intepretacdes, a saber: a

semantica e a critica.

A interpretagdo semantica ou semidsica € o resultado do processo pelo qual
o destinatario, diante da manifestacdo linear do texto, preenche-a de
significado. A interpretacdo critica ou semidtica é, ao contrario, aquela por
meio da qual procuramos explicar por quais razdes estruturais pode o texto
produzir aquelas (ou outras, alternativas) interpretacdes semanticas (ECO,
2015, p. 12).

Por esse angulo, ao decidir fazer uma leitura por prazer, o leitor busca

integrar o significado do texto e assumir o papel, de acordo com a concepcao
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umbertiana, de um leitor semantico, tencionado ao conteido do texto. A proporcéo
que o leitor critico, operacionalizado, é o sujeito que procura analisar como o
alicerce do texto pode deixar transparecer capacidades significativas. Nao resta
davidas que, a partir da performance de leitura, dependendo da intencéo do leitor, é
possivel assumir tanto o papel de leitor comum, inexperiente, estimulado apenas
pelo prazer da acdo, quanto o comportamento do leitor critico, instrumentalizado,
com proposito de compreender os artificios pelos quais a obra se estabelece.

Tal distingao integrante da teoria de Eco (2015) esta associada aos trés tipos
de intencdes apresentados por ele no processo de interpretacdo e que sé&o
discutidas detalhadamente em sua pesquisa. Apesar de, na contemporaneidade, o
trabalho de producéo do leitor receber privilégio, em harmonia com a percepc¢éo de
acessibilidade e incompletude do texto, bem como a consciéncia da transmisséo de
significados, ndo se pode omitir que o proprio texto, a partir de sua construcdo por
uma intentio auctoris, expressa algo comparativamente a sua prépria correlacdo e
referenciais empregados. Desta forma, no processo de analise de uma obra, o leitor
envolve referéncias culturais pessoais e, também, aquelas relacionadas as suas
vontades e intengdes. O que reforca a teoria de que uma obra ndo tem apenas uma
possibilidade de interpretacdo, tampouco que uma leitura se limita pelas proprias
extremidades que o texto disponibiliza.

Portanto, uma interpretacdo semantica, com esse sentido supracitado, se faz
atil e fundamental como base comunicativa, sendo necessério 0 avango para uma
performance interpretativa critica, que cuide, todavia, para ndo acometer a obra
naquilo que esta apresenta como limites da prépria configuracédo. Eco (2015) finaliza
discutindo as condi¢des da interpretacdo. A defesa desse pesquisador € enfatica: “é
dificil decidirmos se uma dada interpretacdo € boa; mais facil, ao contrario, é
reconhecermos as mas. Sendo assim, meu escopo nao era tanto o de dizer o que é
a semiose ilimitada, mas ao menos dizer o que ela ndo é e ndo pode ser’ (ECO,
2015, p. 291, grifos do autor).

Refletindo sobre as ideias apresentadas, € possivel identificar elementos na
realidade do texto lourenciano que apontam para a performance do leitor, abarcam
condi¢cdes de interpretacdo e colaboram na construcdo textual do fazer poético,

aspectos que serao discutidos a seguir.
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2.4 A performance do leitor indicada pela leitura da poesia

Para compreender a performance do leitor também foi necessario buscar nas
teorias colhidas para o presente estudo uma reflexdo acerca da interpretacédo e da
cooperacao do leitor, visto que até este momento da pesquisa entendemos que o
texto prevé alguma participacdo de tal sujeito. Nas analises a respeito de
performance, de acordo com os estudos de Zumthor (2014), existe uma
compreensdao da comunicacdo na relacdo entre poeta, leitor e texto no ato
performético. Neste caso, a partir de agora serd feita uma discussdo que dé
sustentacao para esse vinculo.

Em tal escopo, observamos que uma estratégia discursiva que favorece a
interpretacdo da obra de Edival Lourenco € a presenca da experiéncia do vivido na
tematica dos poemas. Falar de experiéncia vivida na poesia nos permite reportar a
qguestdo da individualidade do sujeito lirico, considerando a existéncia de diversas
interpretacdes tedricas que buscam definir a constituicdo poética: ora com destaque
a biografia, ora ao referencial, ora ao texto literario.

Para abordar brevemente sobre a experiéncia vivida, chamamos a atencéo
para o ensaio de Dominique Combe, La referéncia desdoblada: el sujeito lirico entre
la ficcidn y la autobiografia. Utilizaremos a traducdo de Iside Mesquita e Vagner
Camilo em uma publicagdo da Revista PUC, Sao Paulo, A referéncia desdobrada: o
sujeito lirico entre a ficcdo e a autobiografia. No referido ensaio, Combe investiga o

fato de a problematica do contetdo da lirica ndo ser

o desenvolvimento de uma acdo objetiva que se amplia em suas conexdes
até os limites do mundo, [...] mas o sujeito individual e, consequentemente,
as situacbes e os objetos particulares, assim como a maneira pela qual a
alma, com seus juizos subjetivos, suas alegrias, suas admiracdes, suas
dores e suas sensacdes, toma consciéncia de si mesma no &mago deste
conteudo (COMBE, 2009-2010, p. 115).

Sob tal abordagem, a expressdo poética apresenta semelhanca a partir da
emotividade, ndo com a realidade objetiva, mas com o conhecimento de si mesmo.
O eixo da aceitabilidade abarca o distanciamento existente entre a experiéncia do
vivido e o contetdo da obra, que tem o mundo exterior do poeta como suporte. A
investigacdo apresentada no mencionado ensaio sustenta a ideia de que uma agao
objetiva se ampliando até os limites do mundo em pleno desenvolvimento nédo € seu

aspecto fundamental, mas sim o sujeito individual que engloba toda uma riqueza e,
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por conseguinte, se torna o sustentaculo para situacdes e objetos particulares,
compreendendo 0s sentimentos necessarios para firmar a experiéncia vivida e a
relacédo existente na constru¢ao de uma obra.

Em razdo dessa teoria, Combe aponta o conteddo da lirica como uma
insercdo da experiéncia do poeta, pelo fato de entender que “a chave da criagao
poética € sempre a experiéncia e sua significacdo na experiéncia existencial’
(COMBE, 2009-2010, p. 118). De certa maneira, o sujeito lirico € reconhecido como
um eu receptivo e sua diferenciagdo “nédo parece absolutamente incompativel com a
ideia de que a poesia tem, apesar de tudo, relagdo com a vida e de que ela se apoia
sobre um fundo autobiografico” (COMBE, 2009-2010, p. 126). A vista disso, a
experiéncia do vivido do sujeito lirico se faz como um artefato direcionado para o
coletivo. Perante tal arcabouco de analise, notamos que a poesia lourenciana aponta
certa dissociacdo do sujeito lirico para além do texto, sustentando a participacao do
leitor.

Para Zumthor (2014, p. 69), a recepc¢ao performancial auxilia o processo de
leitura e acontece quando a posi¢cdo do corpo e as caracteristicas do espaco
determinam a concepcdo deste ato. Neste caso, o0 autor articula a ideia de que a
performance acontece quando a “leitura solitaria”*® atua mais diretamente no interior
de um corpo. Todavia, é possivel perceber a inter-relacdo existente entre
performance e leitura, quando o autor traz a lembranga que “a performance da ao
conhecimento do ouvinte-espectador uma situacao de enunciagéo. A escrita tende a
dissemina-la, mas, na medida do seu prazer, o leitor se empenha em restitui-la”
(ZUMTHOR, 2014, p. 69).

Nesse sentido, € necessario voltar o olhar para a recepgao performancial,
gquando Zumthor menciona que a reconfiguracdo de uma cena enunciativa tem
capacidade de atualizar o texto escrito em uma cena, isto é, uma obra projetada, faz
referéncia a tese que aponta a escrita poética como um género que requer uma
leitura silenciosa para que seja possivel a reconstrucao da presenca e do corpo, por
meio da imaginacao criadora do leitor.

Ler uma poesia escrita, nesta perspectiva, é participar do processo de
recepcdo mencionado por Zumthor (2014), de maneira que havera uma mistura

simultanea de sentidos entre o corpo, a emocao e o intelecto do leitor. No

%6 Na pagina 68, Zumthor (2014), conceitua a leitura solitaria, do tipo silenciosa como “puramente
visual”’, que marca um grau performancial pr6ximo do zero.
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mencionado livro desse autor, a énfase dada a comunicacdo poética corrobora o
reconhecimento de um didlogo entre a performance e a leitura, de maneira que
sugere ser possivel haver uma inter-relacdo entre os agentes (leitor, poeta,
personagem, obra) envolvidos no processo artistico no momento da interpretacao.

A teoria zumthoriana sugere que a relacdo ocorrida entre o leitor e a obra é
individual e apresenta praticas de leitura regidas pelo “papel do corpo na leitura e na
percepgao do literario” (2014, p. 27). De acordo com sua investigagcdo, € possivel
perceber que ao corpo cabe entendimento e escuta, considerando o nivel textual
envolvido no processo analitico. Sob tal prisma teorico, observamos que para
assimilar as alteracdes sentimentais percebidas por meio do estreitamento das
relacdes € necessario haver inquietacdes e momentos de relaxamento, que levardo
da inquietacdo a sensacdo de integralidade, facilitando ao leitor interagir com a
recepcado performancial e, ainda, suscitar a comunicacdo que pode aprimorar o
transporte e o aproximar de uma transformacdo. Essa transformacdo é analisada
pelo autor como emocgdes causadas no leitor no momento da leitura e da
interpretacao.

As transformacdes causadas no proprio leitor, conforme afirma Zumthor
(2014), estabelecem uma dinamica de liberdade integral para tal sujeito, haja vista
gue, ao retomar a leitura, os sentidos poderdo ser outros. Seguindo a teoria
zumthoriana, percebemos que a pratica da leitura permite revelar o intenso sentido
do texto, sua “carga poética, as transformacdes do proprio leitor, transformacdes
percebidas em geral como emocgao pura” (ibidem, p. 54).

Na obra Ler e dizer. compreensao e comunicac¢ao do texto escrito, Elie Bajard
(2005) apresenta um estudo que vai ao encontro de algumas concepc¢des de
Zumthor. O tedrico contempla o valor da leitura realizada em voz alta, firmando a
ideia de que esta técnica proporciona maior e mais amplo poder analitico ao leitor.
Apesar disso, adverte que “a leitura expressiva pressupde a compreensao”
(BAJARD, 2005, p. 40), portanto, ndo pode ser confundida com uma leitura
descodificada, mecanica ou “aquela produzida pela transformacao de letras em
sons” (BAJARD, 2005, p. 40).

Bajard (2005) sugere que a leitura em voz alta prevé uma interpretacdo que

tem
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a vantagem de ser coerente com a visdo de uma aprendizagem em trés
etapas: a emissdo sonora inicialmente mecénica (decifra¢cdo), se impregna
pouco a pouco de sentido ao longo de suas inUmeras retomadas (leitura
corrente), para dar acesso, enfim, a verdadeira leitura (leitura expressiva)
(BAJARD, 2005, p. 40).

Diante de tal premissa teérica, é possivel pensar acerca dos conceitos da
performance do leitor estudados até este ponto, sob uma perspectiva que considera
a compreensdo como a apropriacao integral do texto pelo leitor. Bajard (2005)
menciona que a leitura apenas por decifracdo se difere consideravelmente da leitura
em voz alta, uma vez que nesse momento da pratica ha uma ampliagdo do
processo, no qual se inclui a interpretacao.

Para detalhamento de tal processo, esse tedrico também aponta a relacao da
pratica de leitura, que pode ser firmada por meio do didlogo existente entre o leitor e
a obra escrita. Assim, ele faz essa relagcdo mencionando que “a pratica da leitura
esta fortemente associada a emissdo sonora do texto. Esse carater vocal da leitura
estd estreitamente relacionado a outros aspectos do uso da escrita, que vao se
modificando pouco a pouco, sob a influéncia das transformagdes sociais” (BAJARD,
2005, p. 32).

Perante os diversos requisitos que envolvem a pratica da leitura, um dos mais
significativos delineia-se no préprio ato de ler. Nesta circunstancia, existe a busca
por uma performance do espaco em branco e suas dispares proporcbes para
crescimento pessoal do leitor e, consequentemente, a oportunidade de troca de
experiéncia. A citada relacédo sob a égide das “transformagdes sociais” propicia uma
inter-relacdo com as memorias, 0 que permite compreender a relacdo entre
passado, presente e futuro, por meio de um processo de interpretacao formativo que
torna relevante as lembrancas memorialisticas de ambos.

Ao mesmo tempo em que a leitura pode ser considerada como ato de
descoberta, é também uma atividade que assegura a integracéo de conhecimentos,
como também reflexdo. A interacdo entre autor e leitor acontece por meio do texto, e
varia de acordo com interesses e afinidades, com base em propdésitos estabelecidos
na convivéncia social.

Segundo Bajard (2005), a decifracdo de signos, no decurso de uma leitura,
compreende o0 primeiro estagio para a aquisicdo da percepc¢do do assunto. Apos

essa etapa, € necessario interpretar e compreender, a partir da experiéncia do
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vivido, por exemplo, que pode ultrapassar os significados do texto por se relacionar
a situacao, ao contexto.

A possibilidade de “multiplas interpretacées” (BAJARD, 2005, p. 97) que um
texto poético permite pode ser considerada um ato individual, que diz respeito
apenas ao leitor em seu contato solitario com o texto, uma vez que ‘0 mesmo
poema, dito e redito, ao contar com a contribuicdo da sonoridade da voz, do gesto,
do olhar, pode produzir diferentes cantos sem se esgotar’ (ibidem, p. 97),
performando assim, a prética da leitura.

Para Zumthor (2014), a pratica da leitura literaria proporciona o surgimento de
realidades e valores similares que se envolvem, nos quais a performance se
enquadra de maneira centralizada. Esse ponto de vista provém de uma lembranca
que marcou a infancia do teérico, quando, pelas ruas do suburbio parisiense gostava
de ouvir os cantores de rua. Por meio de uma extensa narracao, utiliza o retorno da
memoria emocional para expressar a importancia da narrativa oral e as
contribuicdes transferidas do narrador para o leitor, uma forma de enriquecer o
imaginério. O entendimento da performance assistida inUmeras vezes na infancia
entra em cena anos depois, ao descrever a emoc¢ao que agueles momentos
proporcionavam. Vejamos um trecho da narracdo de Zumthor rememorando 0s

momentos daquelas performances:

Eramos quinze ou vinte troca-pernas em trupe ao redor de um cantor.
Ouvia-se uma daria, melodia muito simples, para que na Ultima copla
pudéssemos retomé-la em coro. Havia um texto, em geral muito facil, que
se podia comprar por alguns trocados, impresso grosseiramente em folhas
volante. Além disso, havia o jogo. O que nos havia atraido era o espetaculo.
Um espetaculo que me prendia [...]. Mais ou menos tudo isto fazia parte da
cancdo. Era a cancdo. Ocorreu-me comprar o texto. L&-lo ndo ressuscitava
nada. Aconteceu-me cantar de memaria a melodia. A ilusédo era um pouco
mais forte, mas ndo bastava, verdadeiramente. O que eu ndo tinha
percebido [...] era, no sentido pleno da palavra, uma “forma”: ndo fixa nem
estavel, uma forma-forca, uma forma finalizadora [...]. Uma regra a todo
instante recriada, existindo apenas na paixdo do homem que, a todo
instante, adere a ela, num encontro luminoso (ZUMTHOR, 2014, pp. 32/33).

Com base nas narragfes de Zumthor, relacionamos o encadeamento da
oralidade com a maneira de se considerar na contemporaneidade o vinculo entre o
texto escrito e sua enunciagdo performatica. Convém contrapor: 0 que na
performance se classifica como realidade experimentada, na leitura se classifica

como a ordem do desejo. Desse modo, a relacdo estabelecida no ato é direta e a
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iniciativa interpretativa do leitor se inter-relaciona com a funcao informativa do texto,
por meio da mensagem. Zumthor ndo tenta definir performance, mas estabelece
exemplificacbes que podem ser entendidas no seu proprio relato pessoal citado
anteriormente. Talvez esse relato seja uma forma de presentificar a performance,
que aparece como sempre tipica de forma, além de atingir e transformar o
conhecimento.

O poema Das viagens e outras compulsdes, presente na obra Coisa incoesa
(2014), revela um processo de presentificacdo. Neste texto, Lourengco consegue
situar o sujeito lirico teatralizando e presentificando o ‘eu’” no momento da
performance do leitor. O momento da leitura do poema caracteriza um estado em
que a identidade do poeta se fragmenta para ser reconstruida, posteriormente, pela
interpretacdo do leitor. Observemos o que acontece neste excerto do poema,

guando imagens que auxiliardo a estruturacdo do ato performatico sdo expostas:

Das viagens e outras compulsdes

eu é um outro
Rimbaud

Quero ir
— aisto se reduz meu querer —
la também ninguém me espera.

mas eu me antecipo

€ VOU me esperar eu proprio
festivo e verdadeiro

feito amigo de bandido.

no principio era sé6 a janela

com suas grades intransponiveis

e meus avidos olhos — aves de lodo —
buscando o céu das aves.

até que construi barcos de claras velas

e com minha cara velha

parti para descobrir a América

sobre um mar azul que eu mesmo inventei.
e mais

. inventei feras, tempestades

calmarias e terra firme e antropéfagos

e tudo o de que a soliddo é capaz.

inevitavel hora

a de converter a tibia em flauta

0 perdnio em sax

e, somados ao berraboi do vento,
arrancar o0 sopro sonoro

para a trilha da viagem.
(LOURENCO, 2014, p. 308-309)
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Ao nos deparar com o titulo do poema, “Das viagens e outras compulsdes”,
percebemos um convite para mobilizar a atencao do leitor, de modo, ao realizar a
leitura, aprecie e se envolva com a histéria. Aqui, despertou-nos o interesse em
descobrir como sera essa viagem e se realmente ela aconteceu, o que ocorreu por
la e por que recebeu o destaque de titulo do poema. Perante tais questionamentos,
outros se agregam: a compulsdo citada destaca alguma imposicao interna e
irresistivel para o sujeito lirico ou se refere ao termo juridico que sugere uma
obrigacdo a ser cumprida por decisdo judicial? De um modo ou de outro,
percebemos que as manifestacbes performaticas sdo revestidas por abordagens
estéticas que articulam a estruturagao da individualidade na presentificagao do ‘eu’.
Parte significativa do texto, o titulo estabelece vinculo com o tema desenvolvido por
toda a extensédo do poema. Neste caso, investigar esse elemento anuncia vestigios
expressivos para um direcionamento de leitura do poema, bem como uma
sondagem de possibilidades interpretativas.

A quarta estrofe, somada as estrofes anteriores, favorece a continuidade do
movimento reflexivo, em termos de significacdo do titulo do poema. Ao mencionar
um dado interessante da historia: o descobrimento da América, considerado um dos
acontecimentos mais importantes dentre os que definem o inicio da historia
moderna, o sujeito lirico supostamente € comparado a Cristévao Colombo, que foi
um homem de um tempo de transicdo, que dominava certas técnicas e elementos da
moderna ciéncia da natureza. A andlise dessa estrofe direciona o olhar do leitor para
um ponto onde o dizer histérico, expressivo, singular, poderia se revelar. Em outras
palavras, os versos “até que construi barcos de claras velas” e “e com minha cara
velha / parti para descobrir a América” parecem evidenciar que um momento de
descobrimento tera inicio, “sobre um mar azul” inventado pelo sujeito lirico, com a
utilizagcdo de navegacgbes analogas as caravelas utilizadas por Colombo e sua
tripulacéo.

Se considerarmos a locugdo verbal “quero ir” com sentido de ir embora,
conduzir-se, viajar, constatamos que 0 sujeito lirico apresenta perspectiva sugestiva
com relacdo a exploracdo de diferentes possibilidades analiticas. Se imaginarmos
esse sentido fazendo referéncia ao substantivo feminino ‘partida’, € possivel aceitar

uma sugestédo, em primeiro momento, com noc¢des de origem, comeco, inicio. Nesse
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viés, 0 sujeito lirico inicia apresentando um desejo, que parece ser de viajar. Em
contrapartida, na sequéncia dos versos, aparentemente esse desejo ndo se
concretiza, e ele inventa a viagem. Essa invencgéo é remissa a historia da América.

Ainda aceitando a hipotese de referéncia ao substantivo ‘partida’, vale
destacar a ideia de saida, de deslocamento. Com objetivos estabelecidos, o0 sujeito
lirico deixa um espaco e se conduz em direcdo de um outro. Essa circunstancia
possibilita comparar os espacos e justificar o possivel deslocamento, que no
primeiro verso do poema anuncia um sujeito partido, que se encontra em um lugar
fisicamente, mas deseja estar em outro, e se confirma nos versos quarto e quinto,
onde o sujeito ja esta partido, por meio de uma ag¢do com sentido de antecipacao de
sua presenca em outro espaco, possivel pela poesia, pela imaginacao. A ligacao
entre o espaco que é deixado e o outro, desconhecido, passa a ser complexo de
entender, se julgarmos que ultrapassa a relacdo aparentemente antagbnica. Ambos
0S contextos que poderiam se estabelecer (0o deslocamento de um espaco
anunciado para outro imaginado) se expdem na analise do poema, subordinados e
transpostos. No decurso dos versos o espago anunciado, de um “querer ir’, sera
relacionado ao lugar incomum, ao planejado, ao enigmatico, ao desejado: o espaco
gue se pode ampliar a poetizacdo. Lancado a estes espacos, 0 sujeito lirico estimula
e reestrutura a orientacdo a medida que sua competéncia criativa se estende. Essa
viagem alucinante pode estar relacionada a um diferente e intrincado aprendizado: a
investigacdo dos espacos arquitetados por via da ilusdo do sujeito lirico
acompanhada pela fragmentacéo do poeta.

Por conseguinte, o sujeito lirico do poema lourenciano entra em conflito com a
realidade, se considerarmos a questdo de um eu hibrido, a fim de conceber
recorréncias em sua producdo. Ao invés de permanecer uma interpretacdo excluida
de perspectivas significantes, o leitor consegue articula-las, pois além da inesperada
fragmentacdo do sujeito lirico, Das viagens e outras compulsdes, perante tais
tessituras, sugere o comec¢o de um trajeto delirante, sinalizado pelo enfrentamento
dramatico do sujeito com a realidade interior em contraste com a exterior. Em meio a
essas articulacdes, € possivel destacar a percepc¢éo do poético, de modo que o leitor
conseguira fazer esse reconhecimento no momento da recepcdo dos versos,

valorizando sua percepcdo e as reacOes geradas por sua performance de leitura.
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Uma vez transmitido o poema, serdo produzidos dispares, divergentes e variados
encontros entre o texto e o leitor.

A capacidade que o poema tem de despertar uma consciéncia interpretativa
no leitor € relacionada ao prazer na leitura poética. Sendo assim, vale mencionar
gue, com esse poema de Lourenco, o leitor € motivado pela forma que € construido,
isto €, a maneira que a identidade do poeta € fragmentada por permitir ser refeita no
momento da interpretacdo. A fragmentacao citada no paragrafo anterior se instaura
durante a leitura e, paralelamente, apresenta a capacidade de ressignificacdo da
construcao poética, estabelecendo “uma agdo em curso, mas que jamais sera dada
por acabada, [...], que remete a uma totalidade inacessivel, se ndo existente,
performance que coloca a “forma”, improvavel” (ZUMTHOR, 2014, p. 36, grifos do
autor) e a cada verso confirma a riqueza da mesma, “porque ela refere menos a uma
completude do que a um desejo de realizagao” (p. 36).

Ao analisar o poema, acreditamos que a construcdo utilizada pelo poeta
chama a atenc¢éo para a teoria zumthoriana, fortalecendo a ideia de que a percepcao
do poético convoca uma presencga no leitor e confirma a concepg¢ao de que “cada
performance nova coloca tudo em causa. A forma se percebe em performance, mas
a cada performance ela se transmuta” (ZUMTHOR, 2014, p. 36).

Essa caracterizacdo, descrita por Zumthor, aponta a propriedade e a
importancia do conjunto de disposi¢cado do leitor para se doar e ser possivel construir
o sentido do texto, neste caso a forma. Tal composicdo, segundo o estudioso, é
alcancada quando em performance, ndo como um comportamento acabado ou
absoluto, mas algo da prescricdo do efémero e que, consequentemente, mesmo
diante do esforco de repeticdo, ndo esta sujeito a esta por se transmutar a cada
performance.

Diante de tal analise, a partir do momento em que o leitor € convidado a se
doar, Lourengo posiciona o sujeito lirico no ato performético criado durante a leitura,
situando-o por meio da presentificacdo que ira compor uma intensidade de formas
constituidas por uma acdo que se estrutura em meio ao inacabado. Zumthor
apresenta uma problematizacdo com relacdo a questdo, com énfase na instavel
denominacé&o do proprio conceito de performance, devido ao fato da marcagéo desta
ter uma natureza multipla, conforme mencionado no inicio deste capitulo. O carater

de permanente reconstrucédo é marcado pelo significado que a performance provoca.
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Sua forma proporciona ao leitor certos privilégios, pelo fato de estar em constante
(re)forma. No ato performatico, da mesma forma que o poeta, o leitor também
trabalha o material poético, o qual € permanentemente transmudado, e sua evolugéo
se efetiva na presenca do leitor e na relacdo deste com o espaco e o tempo. Perante
iss0, o sujeito lirico se torna um “outro” sem deixar de ser o “eu”, ou seja, ndo perde
sua esséncia que o torna unico. O leitor sabe que se encontra na presenca de um
“outro”, um “outro” do espacgo criado pelo sujeito lirico. Por meio desta assimilagao
participa do poema, produz suas interpretacdes e efetiva sua performance de leitura.
Ele se autoriza perpassar por um momento de esclarecimento criativo de si mesmo,
permitido pelo estado transitivo proporcionado pela performance e com abertura ao
encontro de inUmeras possibilidades interpretativas, para a alteridade.

A perspectiva de possibilidades de cada leitor é Unica e completamente
concernente a maneira individual e prépria com que se absorve o0 poema. Para
tanto, o destinatario da obra se classifica como alguém que ndo esta sujeito nem
pronto para perceber o que é apreendido, mas sim um individuo que, por meio de
suas provaveis indagacoes, transmuta o objeto recebido. Nessa relacédo, leitor e
texto representam uma permuta de conhecimentos, um intercambio prolifero no qual
a dependéncia de ambos € mutua para se concretizar, de modo que “uma esfera de
intimidade se cria entre leitor e texto, no qual o intercambio se intensifica enquanto o
contexto exterior se distancia e se apaga” (ZUMTHOR, 1993, p. 106). Nesse sentido,
Zumthor pde em cena a possibilidade de pensar na figura do leitor como autbnomo,
capaz de ler e conceber sentido ao texto, independentemente da performance
utilizada na leitura.

Durante a delirante viagem descrita no poema em analise, além de construir
barcos, acdo que remete ao aperfeicoamento da nautica e o surgimento de novas
embarcacdes, como a caravela na época da colonizacdo, o0 sujeito lirico inventou
“‘um mar azul” e tudo o que acreditou ser pertinente inventar. Identificamos, nos trés
altimos versos da quarta estrofe, uma alusdo ao capitulo da histéria europeia.
Quando afirma: ‘“inventei feras, tempestades”, “calmarias e terra firme e
antropofagos”, “e tudo o de que a solidao é capaz”, o sujeito lirico parece reproduzir
as variadas situacdes vividas pela tripulacdo durante as viagens pelos mares, isto &,
nas quatro viagens ao Novo Mundo, Colombo e sua tripulacdo enfrentaram todas as

“feras” que o desconhecido poderia proporcionar.
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Sob tais olhares tedricos, a estrofe expde uma suposta intencdo de divulgar
um fazer poético inerente, capaz de sugerir ao leitor a existéncia de um paradoxo
gue envolve a realidade, ao mesmo tempo tdo concreta e fluida, presentificada no
poema pelos trés ultimos versos da quarta estrofe citados no paragrafo anterior. A
presentificacdo € visualizada pela cena descrita na quinta estrofe, com a
apresentacao da “inevitavel hora”, na qual a trilha da viagem segue um rumo e, ao
mesmo tempo, se exple concreta e abstrata, deixando os sentidos abertos a
intepretagao, ao convite para um olhar que se renova a cada leitura, condicionado a
se lancar com o foco de uma parada mais atenta, demorada e instigante, com
capacidade de convidar o leitor a sentir, experimentar, se envolver com as viagens e
outras compuls@es provocadas pela criacao poética.

Apbs a leitura dessas cinco estrofes, é possivel voltar aos questionamentos
do inicio desta analise, em que varias interpretacdes sdo possiveis e varios pontos
sdo apresentados, sem que o leitor seja convidado a parar para imaginar, enxergar
de perto, vivenciar com o sujeito lirico 0 que marca e singulariza as viagens, apesar
de, aparentemente, ter sido apresentado a um foco — um sujeito preso em um
cémodo, onde uma janela com grades invenciveis deixa livre apenas seu desejo de
viver intensamente —, que foi esquecido pelo caminho, a partir do momento em que
se liberta para construir suas ilusdes.

Observem o trabalho do poeta com o sentido da palavra ‘caravela™,
representada no poema por “claras velas”. E utilizada a sugest&o sonora e também
as duas palavras para se reportar a caravelas. Além disso, “claras velas” funcionam
como um anagrama do qual pode ser retirada a palavra caravelas. Valemos,
portanto, desse jogo mencionando uma embarcacdo adequada para uma viagem
agitada e imprevisivel. O trabalho com a combinagdo sonora em diferentes termos,
como “claras velas” e “cara velha”, que compdem o ritmo pelas vogais tbnicas /a/ e
/el conduzem auditivamente a mensagem do sujeito lirico, mesmo nao havendo
rimas, marcando o poema pelo uso de outro recurso poético.

A partir dessas consideracdes, torna-se possivel a modulacdo das reflexdes

sobre o0 signo na sua aplicagdo poético-literaria para apurar suas inflexdes no ambito

87 De acordo com artigo do site Instituto Camdes, € um “navio ideal para singrar em mares
desconhecidos, pela facilidade com que bolinava (isto é, progredia em ziguezague contra o sentido
dominante do vento), a caravela podia navegar junto a costa e entrar em embocaduras de rios: um
navio adequado para a exploragdo maritima, portanto”. Disponivel em: http://cvc.instituto-
camoes.pt/navegaport/c06.html. Aceso em: 27 mar. 2021.

95


http://cvc.instituto-camoes.pt/navegaport/c06.html
http://cvc.instituto-camoes.pt/navegaport/c06.html

da metafora, quando de acordo com a definicdo de Paul Ricoeur (2005), em seu
estudo A Metafora Viva, “a metafora € o processo retérico pelo qual o discurso
liberta o poder que certas ficgdes tém de redescrever a realidade” (RICOEUR, 2005,
p. 14). Ao inventar a viagem, por exemplo, a imaginagdo € expressa por metéforas
que contribuem para a criagao nao apenas de “barcos”, mas também de seres vivos:
“aves do lodo” que se perdem aos olhos “avidos” do sujeito lirico em busca de um
“céu de aves”. E perceptivel nessas concepgdes a existéncia de uma linguagem
cotidiana, utilizada para a comunicacgdo diaria; e uma linguagem literéria, que surge
da primeira, sai de dentro dela e faz com que a linguagem seja (re)formulada.

Ricoeur explicita essa segunda lingua ao recordar que

a metafora mantém dois pensamentos de coisas diferentes
simultaneamente ativas no seio de uma palavra ou de uma expressao
simples, cuja significacdo é resultante de sua interagdo. Ndo se trata de um
simples deslocamento de palavras, mas de um comércio entre
pensamentos, isto €, de uma transagdo entre contextos. Se a metéfora é
uma habilidade, um talento, € um talento de pensamento. A retérica € tao-
somente a reflexdo e a tradugcdo desse talento em um saber distinto
(RICOEUR, 2005, p. 129).

Por essa constatacdo, podemos dizer que a metafora ultrapassa a trivial
transferéncia de sentidos, pois transmite duas ideias em uma, demonstrando ser um
competente movimento de pensamento do qual a retérica seria a pura expressao.

Tais reflexdes encaminham a lembranca de alguns elementos constitutivos da
metéfora, segundo as definicbes de Ricoeur (2005). Esse tebrico enfatiza a
importancia da metafora para a interpretacdo no processo de significacdo. Sua
definicdo de metafora liga-se a de simbolo, que inclui duas partes separadas: “a
metafora mantém dois pensamentos de coisas diferentes simultaneamente ativas no
seio de uma palavra ou de uma expressao simples, cuja significacdo € resultante de
sua interagao” (RICOEUR, 2005, p. 129).

Sendo assim, de acordo com os apontamentos de Ricoeur, a metafora possui
dupla funcdo, ou seja, € significativa, mas também referencial, ndo se limita ao
discurso, mas aponta para realidades extralinguisticas e, ainda, ndo se limita a
suspender a realidade natural, mas abre caminho para o imaginario (RICOEUR,
2005, p. 267). Convém lembrar que, para Eco (2015), compreender metaforas
ocasiona uma visdo de mundo diferenciada, todavia, “para interpreta-la cumpre-nos

perguntar ndo por qué mas como ela nos mostra o mundo desse novo modo” (ECO,
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2015, p. 122, grifos do autor). Portanto, um leitor pode decidir que qualquer
enunciado seja metaférico consoante aos seus “conhecimentos enciclopédicos”,
apesar disso, essa interpretacdo serd validada quando o texto permitir essa
possibilidade de leitura (ECO, 2015, p. 123).

Para refletir esses critérios, utilizamos os fundamentos estéticos existentes na
teoria de Ricoeur (2005), que sugerem o esclarecimento de aspectos ndo verbais e
enfatiza a importancia da transicdo entre o nucleo verbal de sentido e as imagens
poéticas no processo de significacdo da linguagem, facilitando ao leitor se aproximar
das inovacdes semanticas presentes nos enunciados metaféricos do poema.

A partir da teoria de Ricoeur, é possivel analisar os elementos, observar a
teoria da imaginacdo formulada por meio da leitura dos versos lourencianos,
perceber a interpretacdo do excesso de sentido dado a sequéncia poética,
considerar a nocao de verdade e as referéncias metaféricas impostas pelas cenas e,
ainda, utilizar como vertente a exploracdo da zona de semelhanca moldada pela
assimetria constante dentro do poema Das viagens e outras compulsdes, visto que,
conforme lembra Ricoeur, a metafora ndo se restringe ao discurso - pelo contrario,
ela estabelece um caminho extralinguistico, que “ao compreender o sentido,
orientamo-nos para a referéncia (...) a metafora tem assim o poder de projetar e
revelar um mundo” (RICOEUR, 2005, p. 146). Essa revelacdo sugerida pode ser
percebida quando o sujeito lirico descreve tudo que criou e afirma que fez as coisas
que “a solidao é capaz” (LOURENCO, 2014, p. 308) de autorizar fazer.

A sugestado do sujeito lirico, expressa pelo anagrama das “claras velas” em
caravela, acontece gracas a imaginacdo e a forca da palavra, presentes no ato
poético: “até que construi barcos de claras velas / e com minha cara velha / parti
para descobrir a América”. Também se desnuda pela construcao linguistica - “claras
velas” oscila entre o céu, a terra, o mar, o ar, o leitor; e se atualiza por meio da
imagem poética presentificada pela janela, pelo barco, pelas aves. Surge, a partir da
interpretacdo, o desejo de que as palavras sejam a sustentacdo do sujeito lirico e
gue o leitor possa analisar o desejo em seu maior grau de perfeicdo: o comeco de
algo que surge a partir de algum descobrimento, estabelecido por relagcdes entre
palavras, histéria, arte, culturas e opinides, permitindo, assim, a criacdo de novos

significados.
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Novamente € possivel retomar Ricoeur (2005), quando informa que “a
interpretacdo metaférica, fazendo surgir uma nova pertinéncia semantica sobre as
ruinas do sentido literal, suscita também uma nova visdo referencial” (p. 289).
Evidenciamos, a partir disso, que a metéfora cria seus proprios referentes com base
no contexto poético em que esta inserida. Sendo assim, devemos considerar tudo
gue envolve o poema para a inclusdo de uma expressédo metaférica: vida e obra do
autor, contexto de producao da obra e construcao das imagens realizadas ao longo
do poema.

A provavel intencdo do poeta ao transferir para o sujeito lirico a percepc¢éo da
estreita relacdo entre a dimenséao linguistica e a dimenséo literaria que envolve a
significagdo das palavras, quando essas agregam o sistema semiotico dos versos, €
perceptivel no decorrer da leitura do poema. Quando o poeta utiliza uma estrofe
para construir liricamente a cena: “inevitavel hora / a de converter a tibia em flauta /
o perdnio em sax” (LOURENCO, 2014, p. 308) e sugere converter 0ssos humanos
em instrumentos musicais, faz perceber uma intercomunicacdo entre os diferentes
géneros utilizados na elaboracdo poética, 0 que autoriza o aperfeicoamento da
fruicdo do leitor e permite reconhecer a tese de Kate Hamburger (1975) a respeito
do tipo e experiéncia de leitura que a poesia lirica proporciona.

A intercomunicacdo entre a poesia e a musica é encontrada na quinta estrofe
do poema, quando o sujeito lirico soma um “cavaco de madeira preso a um barbante
que vibra quando agoitado ao vento™® (NOGUEIRA, 2017, p. 22), representado pela
expressao coloquial “berraboi”, com instrumentos musicais convertidos de ossos da
perna humana para inserir o género musical no poema - ou melhor, para elaborar a
trilha sonora de sua viagem.

Na poesia de Lourenco, € possivel encontrar a presenca da musica como
ferramenta de reflexdo dos diferentes olhares acerca da ideia de comparacdo da
poesia com outros tipos de arte, isso possibilita demonstrar a intertextualidade. Além
disso, é possivel perceber a construcdo de um reflexo, pelo qual esse paralelismo da
escrita dispbe da recordacdo dos signos da palavra. Uma vez recordados, estes
gravam no cérebro do leitor um entrelacado de significados, oriundos das
propriedades disponiveis na palavra e o0 poema se torna uma entidade discursiva,

pois falar de poesia envolve expressar o trabalho com a linguagem poética, situacao

38 Significado retirado do dicionario Termos e expressdes do coloquial do cotidiano da zona rural no
Brasil central no século XX, de Ismael David Nogueira; Armando Honorio da Silva.
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gue pode ser comparada a reflexdo de Hamburger (1975, p. 187), a qual sugere que
o método criador “¢ a compreensao da fungcdo da palavra, ndo propriamente a
designacgéao do objeto [...] mas da palavra encontrada em determinada linguagem”.

Ao empregar em sua obra elementos que possibilitam uma leitura comparada
entre as linguagens aqui analisadas, Lourenco preconiza a viabilidade de multiplicar,
ampliar o conhecimento, as necessidades e as exigéncias tangiveis ao mundo do
leitor. Mundo esse que sugere a analise de imagens e marca a oralidade presente
nos versos, expondo elementos literdrios, por meio de uma relacdo que visa a
construcdo imagética que se pode fazer ao ler essas palavras. Para tanto, a poesia
lourenciana instiga o trabalho da relacdo entre o texto, a imagem, o cinema e a
musica, huma harmonia vinculada que permite, a partir do uso de estratégias de
leitura, a ampliacdo de seu repertorio literario. O elo criado na préatica da leitura
estabelece vinculo direto entre 0 poeta, o poema, o leitor e o carater performativo da
leitura. O intérprete, em sua performance, consegue perceber a comunicagao
instaurada pelo texto e, consequentemente, “a performance transforma o texto
grafico, sempre idéntico, em uma transmissédo singular, sempre nova” (BAJARD,
2007, p. 61).

A poesia concretiza uma comunicacdo que promove o0 envolvimento dos
agentes de maneira harmoénica, estimulando e convocando o leitor para entrar no
universo do poeta e participar dele, com uma percep¢do que 0 motive viver esse
mundo de maneira receptiva, que sustente didlogos, construa novos significados por
meio de experiéncias vividas e, simultaneamente, instaure a performance do leitor.
Esse elo de comunicacdo construido entre o poeta e o leitor apreende o que foi
vivido e utiliza a poesia para estabelecer um diadlogo preenchido por novas
defini¢des.

Na obra Performance, recepcédo e leitura, Zumthor (2014) menciona que a
performance do leitor acontece durante a realizacdo da leitura, por meio de um
movimento que promove o desdobramento de um evento e permeia quem aceita o
jOogo poético, visto que “ao ato de ler integra-se um desejo de restabelecer a unidade
da performance” (2014, p. 66). A existéncia de um poema indica um movimento que
é introduzido com a criacdo, em seguida passa pela transmisséo e, finalmente chega
a recepcao. Deste modo, € necessario perceber a importancia dada ao receptor de

um poema, tendo em vista que a performance do leitor pode ser atribuida pela
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compreensao do que é lido firmando, assim, sua efetivacdo. Portanto, a relacéo
estabelecida com o poema no momento da leitura acrescenta um contexto que
expande o papel a ser desempenhado englobando todas as concep¢des envolvidas
no ato performatico.

Enquanto na leitura de poesia ha uma sobreposicdo do leitor com o poeta,
uma vez que ambos vivenciam a experiéncia estética, na acado performatica,
encontramos uma intensidade sensivel que se instala no leitor. HA um movimento e
um acondicionamento de expressdes na performance poética que vai ao encontro
do leitor e, consequentemente, propicia vinculo apontado pelos tedricos analisados,
afetando a esséncia da poesia e criando um elo de comunicacéo entre leitor, poeta e

0 préprio poema.

Assim percebida, a performance ndo é uma soma de propriedades que se
poderia fazer o inventario e dar a férmula geral. Ela s6 pode ser aprendida
por intermédio de suas manifestacdes especificas. Ela partilha nisso com a
poesia (e sem dlvida a poética) um traco definidor e fundamental
(ZUMTHOR, 2014, p. 45).

A relacdo existente entre a palavra dita poeticamente e o leitor cria novos
horizontes de significados, nos quais a possibilidade de entrelacamento se ampara
por um entrecruzamento e faz com que poeta e leitor vivam a mesma experiéncia
estética, de modo que a qualidade da performance se mantenha vinculada ao efetivo
didlogo entre ambos e o poema.

Em virtude disso, € necessario ver, ouvir e sentir - mas, acima de tudo, ha a
necessidade de envolvimento por parte do leitor e do poeta, pois a leitura demanda
arte enquanto pratica criadora e criativa. Neste caso, € imprescindivel a
concretizacdo performética dos atores para que a relacdo pensamento e linguagem
esteja intrinsecamente efetivada, estabelecendo, ainda, o entrelacamento das ideias
para a reestruturagdo da linguagem artistica, acdo que levarda o leitor ao
entendimento da interconexao entre as diversas linguagens, visto que ‘performance
implica competéncia. Aléem de um saber-fazer e de um saber-dizer, a performance
manifesta um saber-ser no tempo e no espag¢o” (ZUMTHOR, 2010, p. 166). Deste
modo, revela-se a importancia da “competéncia” do poeta, do leitor e do proprio
texto na constituicdo da forma, uma vez que a poesia reage a sua interpretacao,

podendo modificar-se e adaptar-se a partir de cada leitura.
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Perante tais abordagens teodricas, neste capitulo buscamos mostrar o tipo de
relacdo existente entre leitor, poeta e texto, para incluir uma analise da performance
poética sob o signo de teorias existentes a respeito da tematica. Neste caso, a
poesia, por parecer apontar para infinitos, oportuniza novas, diferentes e inéditas
possibilidades de leitura e significacdo. Nessa mesma vertente de recepcao e
semidtica, a terceira parte desta tese caminhard com a mesma intencdo de
exploragéo, na busca por mostrar tragos do leitor que indicam a performance de
leitura, por meio de uma sondagem pela comunh&o entre obra, poeta e leitor. Para
tanto, iremos recorrer a teoria da lirica, por meio de elementos como a subjetividade

lirica, a imagem etc.
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3 PERFORMANCE POETICA: INTERACOES LEITOR E OBRA

Partindo das perspectivas tedricas do russo Roman Jakobson (1973),
acreditamos que a poesia enquanto estrutura textual situa-se para além de um
arranjo visual de palavras, frases e convencdes gramaticais. Ela traz imbuida em si
ritmos, ordenacdes sonoras e, sobretudo, a representacdo de imagens instituidas
pela potencialidade discursiva da palavra.

Deste modo, nas paginas que se seguem, buscamos retomar a obra poética
de Edival Lourenco investigando a correspondéncia existente entre o papel do leitor
e a poesia performada. Também, intencionamos evidenciar o lugar da voz enquanto
veiculo de enunciacdo e como a construcdo de sentido da performance poética
conduz a uma experiéncia que propfe analises referentes a alguns aspectos da
performance, a fim de demonstrar suas potencialidades como género performativo e
fortalecer essa discusséo.

O autor, conforme vislumbramos nos outros capitulos desta tese, trabalha
com muitos temas que evocam memoria e presenca corporal associada a
experiéncia e percepcao dos sentidos. Isto aponta para multiplas possibilidades de
performatizacdo de seus textos poéticos. A poesia de Lourenco uma vez
lida/dita/pronunciada prové sensacfes emanadas da memoaria e experiéncia sensivel
do leitor/ouvinte. Contudo, nem de longe dizemos com isto que a poesia
performatica deve se restringir aos temas mais evidenciados na obra do autor. A
performance pode ser percebida como obra de arte em construcdo, sendo assim,
nao aceita limitagcbes— ela esta em constante curso, fluxo.

Os géneros textuais e literarios sempre foram temas que suscitam, sobretudo
no poema, a propria linguagem verbal, constituida por jogos semanticos, fonolégicos
ou sintaticos, os quais expandem niveis de sentidos simultaneos aos valores das
palavras. Com isso, acontece uma subversao de paradigmas na relacdo entre a
letra, a leitura/interpretacéo, a palavra poética e o leitor, os quais sustentam a
performance do poema.

Considerando a teoria do Leitor-Modelo de Umberto Eco (2002), é possivel
entender que, na poesia lourenciana, o Autor-Modelo emprega uma escrita com
amplos recursos linguisticos e metalinguisticos, como circunstancia para a

contribuicdo analitica a ser realizada pelo Leitor-Modelo. Essa atitude coloca “em
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jogo o universo do que esta atras do texto, atrds do destinatario e provavelmente
diante do texto e do processo de cooperagao” (ECO, 2002, p. 49), promovendo um
jogo mutuo dentro dessa relacdo performativa.

Em convergéncia aos interesses pela performance poética, as seguintes
guestdes norteiam o0s estudos deste capitulo: O que pode ser considerado
indispensavel para o estudo da performance e recepcao do texto poético? Como o
poema transita entre praticas orais e escritas? Neste caso, a proposta evocada
neste momento de pesquisa busca discutir alguns aspectos e promover reflexdes a
luz de teorias sobre perspectivas estéticas receptivas do texto poético, indicadas
pelo movimento do poema de Lourenco, pelo ritmo, pelas palavras, a fim de apontar
potencialidades da performatividade e desenvolver uma discussao a partir do papel
do leitor. Além de considerar esse sentido de poética da recepcdo, com a intencdo
de apontar diferencas significativas que perpassam a leitura de Lourenco, reflexdes
e definicbes acerca de performance poética serdo retomadas, colocando em

evidéncia a dimensionalidade cénica da poesia performada.

3.1 Poesia e leitor: da estética da recepcdo e do texto poético

Antes de apresentar uma perspectiva sobre a Estética da Recepc¢éo, pondo
em relevo sua abordagem tedrica no cerne da Teoria Literaria, é valido apontar
alguns percursos historicos trilhados. Para compreender sua representatividade e
inovacdo, é possivel, de anteméo, ressaltar como promove uma nova Otica para
entender as dimensionalidades discursivas do texto. Neste meio, Mirian Hisae
Yaegashi Zappone (2004) conceitua que, na prépria historicidade dessa teoria,
encontramos descrita uma trajetdria epistemolégica do desenvolvimento da Teoria
Literaria.

Historicamente, antes da Estética da Recepcédo obter notoriedade e passar a
fazer parte do bojo tedrico nos estudos linguisticos e literarios, prevaleciam de
maneira quase hegemonica as concepc¢des centradas no texto, no que se refere as
relacdes e as interacdes obra e leitor. Por meio dos estudos que angularam e
notabilizaram tal arcabouco que essa teoria se amplia, por intermédio de pesquisas,
ensaios e teorizacdes mais complexas sobre o papel do leitor, da leitura e do contato

com o texto enquanto elemento discursivo, hdo mais estatico e acabado. Novas
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hipéteses e pontos de vistas sobre a existéncia e a funcionalidade do texto, visto
pelo prisma do leitor, foram surgindo e se assinalando como uma tendéncia nos
estudos deste campo (ZAPPONE, 2014).

O desenvolvimento da moderna teoria literaria, segundo Terry Eagleton
(2006), poderia, “de forma muito sumaria” (EAGLETON, 2006, p. 113), ser dividida
em trés fases. Embora existam criticas em oposicdo a linearizacdo ou a
segmentacdo de campos de estudos, como € o0 caso da Teoria Literaria e da propria
Literatura, as divisdes podem ajudar a compreender as mentalidades e as
perspectivas teoricas validadas, desenvolvidas e assumidas em uma determinada
época. Para o autor, esses periodos ou fases apresentam uma visdo geral dos
conceitos, concepcdes, métodos e Gticas, pelas quais a Literatura foi pensada.

Nas palavras de Zappone (2004), essas fases mencionadas pelo filosofo e
critico literario britanico séo classificadas cronologicamente como sendo a primeira
(Romantismo e século XIX), marcada por modelos romanticos, em que se destacam
os estudos biograficos do autor e considera a obra literaria como fruto da
engenhosidade e genialidade humana. A segunda fase (Nova Critica), do inicio do
século XX, representa-se pela excessiva preocupacdo com o texto. E o texto,
considerado por muitos tedricos neste periodo, como principal foco e categoria de
analise do fendbmeno esteticamente literario.

A terceira fase (meados do século XX) é formada por tendéncias de estudos
literérios que privilegiam o leitor. Cada uma das unidades que envolvem a leitura
compds uma dessas fases: o autor, o texto e o leitor. A Estética da Recepcao, nosso
interesse neste momento, faz parte da terceira fase. As pesquisas de Zappone
(2004) conotam que foi a partir do trabalho de tedricos da literatura alemé que esta
teoria ganhou corpo, expandindo-se para outras areas como a linguistica textual.

A Estética da Recepcdo marca um conjunto tedrico que movimenta a
centralidade do texto para o leitor, lancando nele luz enquanto agente relacionado
ao processo da leitura. De acordo com Zaponne (2004), leitura e literatura, vistas
pela ¢tica do leitor como elemento de analise, ganham notoriedade na década de
1960. Portanto, a Estética da Recepc¢do € uma tendéncia contemporénea que
privilegia o leitor e a importancia da leitura.

No que se refere aos pressupostos da Estética da Recepcdo, mais

especificamente sobre os conceitos teorizados por Hans Robert Jauss (1979, 1994)
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e Wolfgang Iser (1979, 1999), considerados os principais tedricos dessa tendéncia, a
interacdo entre o leitor e o texto, a valorizacdo do leitor e suas idiossincrasias no
momento da recepcdo e a abordagem da leitura de maneira performatica por parte
de leitor sdo pontos destacados que zelam pelos resultados que uma obra ocasiona
no leitor.

De acordo com Zappone (2004), os trabalhos de Jauss e Iser voltados para a
elaboracdo de uma nova abordagem tedrica da teoria literaria comecam a se
destacar a partir de 1967. Ambos atuavam como docentes na recém-fundada
Universidade de Konstanz. Os estudos deles, os quais inicialmente colaboraram
com a fundacdo da Escola de Estética da Recepcdo de Constance (Alemanha),
foram decisivos para 0s novos rumos que a teoria literaria estava tomando, depois
de ja se ter passado vinte anos do término da Segunda Guerra Mundial.

Para Iser (1999), a leitura pode ser caracterizada antes de tudo como uma
busca por significados que € empreendida por intermédio de uma técnica. Neste
caso, pode ser entendida como a acéo de leitura, valendo-se da tecnologia do ler
para se efetivar. Para tanto, o significado do texto ndo se encontra pronto e
finalizado no cerne da prépria composicdo textual manifestada na forma de conto,
romance ou poesia. O significado so existe, visto que € uma construcdo a depender
nao sé do texto. Sendo assim, o significado se origina da relacéo e interacdo com
aguele que desempenha papel de leitor.

Embora seja aceitavel pensar a obra literaria como sendo um universo
esteticamente criado e que €, por assim dizer, um mundo fixo e previamente
concebido, o significado, ou melhor, os sentidos que sua elaboracdo permitem existir
dependem do desempenho direto de um agente: o leitor. O significado para se
efetivar, segundo Iser (1999), é alguma coisa que precisa ser realizada, pois néo é
algo parado, € uma acdo em curso, em tramite. Ele € oportunizado pelo ato de ler,
pela maneira que aquele que esta lendo promove a comunhao entre as estruturas
identitarias da obra ou do texto em si e as experiéncias que, por sua vez, compdem
a forma de olhar e ver o mundo.

Como se percebe, a Estética da Recepg¢do comega a dar novos sentidos para
os estudos literarios ao pensar na dindmica de um texto pela 6tica de que o leitor é
participe ativo de sua enunciacédo. A leitura resume entdo seu papel na busca por

erigir significados contidos no texto. Os significados sdo originados pela propria
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atividade e acédo intelectiva emanada da leitura. Neste ponto, Iser (1999) evidencia
que as impressdes emergidas do processo de leitura sdo amplamente variaveis de
sujeito para sujeito. Contudo, tendem a obedecer a certa fronteira e limite,
esteticamente estabelecidos no tecido que compde a trama linguistica do texto em
detrimento ao texto ndo escrito.

Outro ponto relevante que merece destaque, na perspectiva de Iser (1999), é
0 uso de uma analogia que o filosofo utiliza sobre a representacdo tedrica da
Estética da Recepcdo no campo da Teoria Literaria. Segundo ele, quando dois
individuos olham para um céu estrelado, atendo-se para a mesma constelacao, é
possivel que cada um veja uma imagem diferente que o outro observador. De
acordo com ele, na obra literaria as estrelas sao fixas e imoveis, entretanto, as linhas
que ao serem unidas tracam o desenho ou a imagem sdo varidveis e moveis, por
dependerem daquele que olha para o céu, neste caso o leitor.

Sendo assim, para Iser (1999), uma obra ndo esta pronta e em funcionamento
até que haja uma convergéncia efetivada entre o texto (objeto fixo) e o leitor (ente
dindmico, em movimento). Existe entdo na teoria do fil6sofo a constatacdo de dois
polos. O primeiro diz respeito ao polo artistico que € o texto em si, obra elaborada
pelo autor. Em seguida, temos o polo estético que, por sua vez, consta como a acao
realizada pelo leitor no transcorrer do ato de leitura. Por meio destes dois polos, Iser
(1999) ir4 estabelecer duas bases conceituais que fundamentam sua teoria: leitor
implicito e lacunas narrativas.

E importante apresentar uma nocdo do conceito de leitor implicito para
compreender de maneira mais ampla os principais postulados da Estética da
Recepcéao, sendo Iser (1999) um dos principais expoentes, ao lado de Jauss (1994).
Sobre tal conceitualizacéo, Iser (1999) ressalta que durante a elaboracdo de uma
composicdo textual, em especial no que tange a obra literaria, o autor idealiza e
assume sua escrita ser destinada a um tipo ou a um leitor especifico.

Contudo, cabe informar que esse leitor previamente idealizado e abrangido
pelo texto ndo é um ser humano existente no mundo real e concreto, € uma
estrutura ou elemento textual que permite ao autor vislumbrar a presenca de um
destinatario para qual o texto é pensado. Entretanto, mesmo que ao escrever e
publicar, o autor ndo terd mais dominio sobre sua obra, no momento de sua

producdo tem-se uma noc¢ao ou expectativa com relacédo ao leitor que ird contempla-
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la. Esta visagem ou antecipacdo de um leitor para qual a obra é dirigida, pode ser
definida como os limites e fronteiras que o texto apregoa para sua efetivacao
significativa.

Assinalamos, portanto, que a Estética da Recepg¢do ndo se propde a afirmar
uma abertura plena da obra ao ponto de que cada um entende o texto como quiser,
esvaziando a presenca dos objetivos discursivos idealizados pelo seu autor. Sua
premissa € que o leitor nota pistas e dire¢cdes que os significados do texto oferecem;
porém, a forma de perceber e receber as mensagens e os significados dos quais o
texto esta eivado tende a se manifestar de inidmeras e infindas possibilidades. Isto
decorre devido as multiplas possibilidades das modulacfes da experiéncia e da
subjetividade humana.

Deste modo, o conceito de leitor implicito de Iser (1999) traz em si dois
aspectos correlatados. O primeiro relaciona a funcéo do leitor desempenhada como
uma estrutura imbuida e presente na obra ja no momento de concepcdo. Ja a
segunda descreve o leitor como um ato, uma acgao estruturada e “acontecedora”. O
leitor no mundo fisico, ou seja, aquele que esta para além da circunferéncia e alcada
do texto escrito, passa a existir a partir do momento que a leitura se processa.

Como se percebe, a teoria iseriana firmou novos contornos para as
conceitualizacGes acerca do leitor. Sendo a Estética da Recepcdo uma abordagem
que nasce na segunda metade do Século XX, surgindo das perspectivas de Iser e
Jauss, vale perceber sua centralidade na critica e na teoria vivenciada entdo em
uma Europa em pleno processo de reconstrucdo no pos-guerra, sendo relevante
mostrar outros pontos sobre ela. O estudo de Zappone (2004) aponta que entre Iser
e Jauss nao existem divergéncias teodricas - o que na verdade se observa € uma
consonancia complementar entre ambos. Trabalhando de maneira associativa e
colaborativa, inclusive no mesmo espaco académico, estes dois tedricos tém no
leitor o principal elemento de andlise da nova abordagem de estudos literarios.

Em consonancia com os estudos de Iser (1999) e Jauss (1994), a existéncia
da obra escrita para funcionar tal como destaca Eco (2005) requer a acéo do leitor,
visto que € esse sujeito que aciona as engrenagens enunciativas e informativas
possibilitadas pelo texto. Assim, o texto é algo que se nao for lido ndo efetiva essa
existéncia, pois depende severamente da atuacdo do leitor no sentido de

operacionalizar a leitura.
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E relevante levar em consideracdo que Jauss (1994) apresenta uma
conformidade com Iser (1999) ao propor uma relacéo dialética e interdiscursiva entre
leitor e texto. Sob tal premissa, o texto grafado em paginas, ao ser lido, passa a
dialogar com o leitor que ndo € ser passivo e estatico. O texto tem sua natureza
dialégica e intertextualizada, ou seja, € constituido a partir de um processo de
referenciacdo de outros textos, assim como da realidade da qual o autor constroi e
reconstréi imagens. Por isso, o texto é apto para evocar emocfes e suscitar as
experiéncias sensiveis recebidas pelo leitor ao longo de sua trajetéria pessoal.

Diante disso, podemos observar que:

a obra que surge ndo se apresenta como novidade absoluta num espaco
vazio, mas, por intermédio de avisos, sinais visiveis e invisiveis, tracos
familiares ou indicacdes implicitas, predispde seu publico para recebé-la de
uma maneira bastante definida. Ela desperta a lembranca do ja lido, enseja
logo de inicio expectativas quanto a “meio e fim”, conduz o leitor a
determinada postura emocional e, com tudo isso, antecipa um horizonte
geral da compreensdo vinculado, ao qual se pode, entdo — e ndo antes
disso —, colocar a questao acerca da subjetividade da interpretacdo e do
gosto dos diversos leitores ou camadas de leitores (JAUSS, 1994, p. 28).

A competéncia comunicativa do texto se efetiva no instante em que a leitura é
iniciada, como é possibilitado observar no trecho de Jauss (1994). O leitor se torna o
responsavel por completar o sentido do texto. Na verdade, acontece uma
movimentada inter-relacdo entre texto e leitor, resultado da oportunidade que o texto
tem de indicar as possibilidades de sentidos que serdo produzidas no leitor.
Desnuda-se, mais uma vez, a relacdo interdependente evidenciada no bindémio
leitor-texto pelo prisma da interagdo comunicativa gestada pela movimentagao
propria do ato da leitura. Com isso, acreditamos que a Estética da Recepcao pode,
por analogia, ser representada como uma Otica, uma lente ou um ponto
observacional - circunstancia que busca perceber a obra de arte por vias da
possibilidade performativa do leitor. Sendo tal sujeito um ser capaz de ir além da
mera decodificacdo sonora da palavra graficamente impressa.

Perante tal escopo de analise, o texto literario esta em dialogo com o leitor
antes mesmo de ser lido, pelo fato de ser um produto interdiscursivo que mantém
conexdes com outros textos e até mesmo com aspectos tangiveis a realidade. Ao
ser lido, inicia-se a efetivacdo do leitor como ser que age sobre o texto e o coloca
em acao ligando suas engrenagens discursivas. Sendo assim, havera o estimulo de

atos para apreensdo e compreensdo textual em um prisma temporal.
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Consequentemente, a teoria de Iser (1999) se firma e leva a conclusdo que o
momento da performance de leitura se tornara um prazer, pois, ha medida em que
“o texto inicia sua prépria transferéncia, mas esta s6 sera bem sucedida se o texto
conseguir ativar certas disposi¢cdes da consciéncia, [...] 0 texto estimula os atos que
originam sua compreensao” (ISER, 1999, p. 9). Isto posto, para que a mensagem
poética seja difundida e concretizada, a produtividade do leitor precisa introduzir-se,
em outras palavras, as competéncias leitoras oferecidas pelo texto precisam ser
exercidas.

A fusao entre horizontes de perspectivas no ato da leitura ocorre por meio da
relacdo citada nos paragrafos anteriores. A expectativa do leitor e 0 poema em si se
relacionardo como critérios para a avaliagdo estética da obra. Ao se iniciar a leitura,
uma postura flexivel precisa ser estabelecida, permitindo que a corporeidade seja
um dos canais de aproximacdo. Escrevem-se ideias, conceitos, arquiteturas
textualmente estéticas ja antevendo a existéncia de um leito em perspectiva. A
compreensao aqui estabelecida € como movimento e ndo como encadeamento de
informacdes.

Por consequéncia, o didlogo entre leitor e texto se firma pela historicidade de
ambos, ambos existem em um espaco e em um tempo. O texto pode até ser
considerado fixo e estatico, mas € um fruto de um tempo, de mentalidades e
aspectos culturais e sempre representara uma visao de mundo. O leitor como um ser
que potencialmente 1é ou lera a obra é vivo e dindmico. Portanto, h4 uma
caraterizacdo de completude em tal interagao.

Na performance poética, o corpo € movimento envolto de expressividades
gue vao ao encontro do leitor, compondo uma comunicacdo corporea. Existe uma
paridade entre o ouvinte e o enunciador do texto poético. Ambos sdo humanos,
dotados de dimensdes que evidenciam sua humanidade reverberada por
experiéncias construidas por aquilo que Adélia Prado (2015) nomeia de “poder de
perecer”, no poema Para o Zé. Assim, Prado refere-se a condicionalidade temporal
do corpo, ndo deixando de apontar que o0 tempo que permite a experimentagcao
sensivel € por esséncia metacorporal como o amor. Trago esta contribuicdo da
poetiza, embora sua lirica ndo seja o objeto de estudo aqui abordado, para

exemplificar a valorizacéo da condicéo fisica humana representada na obra poética.
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Também, a poetisa mineira apresenta nos versos de A Terceira Via o0
reconhecimento da necessidade da existéncia e da dimensdo fisica para se
constituir como um ser para além do animal, do irracional e do passivel de
sensibilizacdo. O corpo € presenca sensorial que admite a comunhdo com o0 ndo
tangivel e imaterial. O amor pode ser classicamente definido como algo que existe
no reino do abstrato. Mas sua concretude esta intimamente relacionada a percepc¢ao
do corpo que o tira do campo do ideal, o situa no campo do tangivel, palpavel, visual
e tétil.

Nesta trilha, a obra poética de Lourenco esta eivada do reconhecimento do
corpo como unidade leitora, representativa, comunicativa e expressiva do
experimento estético e poético. Podemos ler na poesia lourenciana a presenca

dessa corporeidade em versos como 0S que se seguem:

pOSso até ouvir seus passos
suas vozes

rompendo dos vidros

evadindo das molduras

a correria o resvalo do alvoroco
do quintal até a rua

nesses retratos de sépia e nostalgia
arca de memorias

nossos olhos estao repletos

de promessas

jamais confirmadas

NOssos sorrisos (estagnados

de tantos anos atras)

[--]

finalmente eu posso

— e anuncio a quatro mil ventos —
finalmente eu posso

viver a plenitude desta casa
deitar-me nesta rede solicita
como um utero aberto em plumas
e compor sinfonias sé(l)

de entrelinhas

gue nem a genialidade de Bach
suspeitou um dia

€ aqui comungo
com a hoéstia das idades

finalmente eu posso

— 0 todos vés que me ouvis! —
finalmente eu posso

passear
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pelas varandas baldias

entre teias e picumas

debrucar

nos corrimdes rangentes

sobre a balaustrada antiga

mirando a rua

gue se consome nNo meu proprio prosseguir
como que cadenciando o ritmo

de meu corpo se exaurindo

enquanto flutua

tudo isso eu posso em plenitude

sem rugas de preocupacao

sem o latir dos despertadores

sem o bater das aldravas (LOURENCO, 2014, p. 17-18).

Como se pode ler nesses versos, 0 eu lirico, por meio da sinestesia, realiza
uma mistura de sentidos e constréi um cruzamento de sensacdes. Pela associacao
de palavras ou expressfes, uma combinacdo de sensacfes diferentes, em uma
mesma impressao, direciona o leitor a correlacionar cheiros as imagens, a tatear
cores, a degustar sons. Constatamos a “ogo brincante” que se mune da
possibilidade “metaforiante” como “o latir dos despertadores” denotando a existéncia
de um corpo que percebe sons.

Sentir o “utero” esta relacionado ao tato. Mesmo sendo 6bvio é valido dizer
gue somente quem possui corpo é capaz, devido as suas experiéncias, de visualizar
as imagens evocadas como no poema lourenciano. Esses versos tém cheiro, tém
imagem, tém audicdo. Se performance e poesia sdo corporeidade, esse poema nos
oferece indicios para ter/ver essa percepcdo quando o poema é falado/lido. Essa
mistura das sensacdes constitui estratégia linguistica e expressa também a figura de
linguagem em questdo, tornando as experiéncias sensoriais tdo comuns ao
leitor/ouvinte como um canal de conectividade com as imagens poéticas.

Em tal conjuntura poética, a utilizagdo dos sentidos como o tato, a audicao,
pensar no quao aconchegante é o Utero materno, os cheiros, a possibilidade de fala
€ uma capacidade estilistica que permite combinar sensacfes. Por meio de uma
estreita relagdo com o universo literario e artistico, a sinestesia contida nos versos
lourencianos faz pensar que ao pronunciar o poema, recita-lo, emitir os versos
através da voz, permite a corporeidade trazer novas configuracdes. Aqui, a
corporeidade concede ao leitor o exercicio da alteridade, ou seja, a capacidade de

imaginar o lugar de fala do outro.
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A mistura das sensacdes presente na linguagem formada no momento da
performance deste poema permite ao leitor construir gestos transcendentes, no
sentido de manifestar sentimentos. Os gestos criados se comunicam e causam um
comportamento de envolvimento, reportando a nocdo de performance®
compartilhada de maneira sintetizada por Zumthor (2005), na obra Escritura e
Nomadismo: entrevistas e ensaios, durante uma entrevista com André Beaudet. O
sentir nesse caso, podera se expressar de todas as formas pelo corpo.

Diante disso, o ato performatico acontece como a exposicdo de uma
mensagem poética, por meio da voz e o0 que a acompanha. Nao a voz falada, mas a
voz como performance, como 0s gestos ou todos 0s movimentos corporais. O ritmo
da respiracdo, a postura, 0 movimento dos membros e tudo o mais que contribui
para firmar a performance citada pela teoria zumthoriana como “um ato teatral, em
gue se integram todos os elementos visuais, auditivos e tateis que constituem a
presenca de um corpo e as circunstancias nas quais ele existe” (ZUMTHOR, 2005,
p. 69), refor¢a a ideia de mistura simultanea de sentidos.

Quando o eu lirico lourenciano enuncia: “posso até ouvir seus passos / suas
vozes”, isso quando narrado pode sugerir experiéncias sensoriais, 0s tons, a forma
de dizer. Um bom exemplo para mostrar esse tipo de experiéncia é o videoclipe?®, no
qgual Maria Bethania intercala em cantar e declamar o poema “Agora”, de Arnaldo
Antunes. Os versos de Antunes também lidam com essas questdes. Nele, os
sentidos humanos aparecem descritos: “agora ja € madrugada / agora sinto um
gosto doce / agora vejo a cor azul / agora a mao de quem me trouxe / agora € so
meu corpo nu”. O poema de Antunes & construido com sinestesia reiterada. Em
ambos 0s poemas, 0s sentidos enquanto manifestacdo da corporeidade se fazem
presentes. Além dessa relacdo, vale destacar a representatividade performatica da
cantora. Bethania utiliza jogos de sons que a voz dela autoriza trabalhar
proporcionando uma compreensdo devido a permissdo que a performance poética
disponibiliza.

A estética da recepcao permite, por meio de seus postulados e teorizagoes,

perceber o jogo de sons utilizado por Maria Bethania, por exemplo. Neste caso, a

35 Quando o termo performance estiver destacado, refere-se a citacdo da obra Escritura e
Nomadismo: entrevistas e ensaio, de Paul Zumthor (2005), na qual o autor a utiliza em destaque.

40 Video oficial da faixa "Debaixo d'Agua" e "Agora" (Ao Vivo), do album "Dentro do Mar tem Rio".
Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=emSP3WTxEig. Acesso em: 01 jun 2021.
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partir do momento em que o leitor percebe a composicdo e o entendimento do texto,
essa oportunidade expde polos da circunstancia comunicativa, que se cumprira apos
a leitura e paralela a consciéncia do leitor. De modo geral, a dindmica da
participacdo do leitor é responsével por construir sentidos, pondo signos e imagens
em rotacdo. E esta, mesmo que iniciada pelo préprio texto, s6 se efetivara se o texto
alcancar a capacidade de entendimento e de encadeamento de leitura.

Participar do processo de recepcdo € uma discussao também feita por
Zumthor (2014). Neste contexto, é coerente entender que ler uma obra escrita
propicia ao leitor o recebimento de uma mistura simultanea de sentidos entre corpo,
emocao e inteleccdo. A énfase dada a comunicacdo poética na obra do referido
autor demonstra o reconhecimento de um didlogo entre a performance e a leitura, de
maneira que sugere ser possivel haver uma inter-relagdo entre os agentes (leitor,
espectador, autor, artista, personagem, obra) envolvidos no processo artistico no
momento da interpretacdo. Ha& uma argumentacéo relacionada aos elementos de
ilusdo e de performance, quando o autor sugere que é possivel ao leitor se envolver
com a obra a ponto de construir sua propria iluséo.

Em se tratando de envolvimento do corpo no momento da leitura, Pela
alvorada dos nirvanas (LOURENCO, 2014) é um poema que oferece indicios para
pensar a corporeidade, a existéncia do corpo na performance do poema. Em tal viés,
a corporeidade é existéncia, € matéria. Para haver uma empiria corporal, ou seja,
sua experimentacdo através do corpo, € preciso compreender a concepc¢ao da ideia
de performance, de maneira a ndo se limitar a pormenorizar acfes individuais
interpretativas, pois é notério a existéncia de movimentos e naturezas diferentes.
Tais movimentos e naturezas conduzem o corpo como promotor de conhecimento,
lembrando que, de acordo com a teoria zumthoriana, esta inter-relacdo estabelece
relacdes entre corporeidade e apreensédo do espaco. Os indicios oferecidos por esse
poema permitem entender 0 quao O corpo, a existéncia da voz, a possibilidade de
lidar esteticamente com a voz construindo a performance é valida.

Na segunda estrofe dos versos lourencianos, quando o eu lirico diz: “nossos
olhos repletos de promessas”, ha um oferecimento de possibilidades para quem o
estd performando. Por exemplo, os olhos e que manifestam diferentes formas de
olhar se caracterizam como elementos de notoria expressividade para a composi¢cao

de uma performance poética, considerando que essa imagem expressada pelo
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corpo é uma das pedras angulares da performance. E por intermédio das inimeras
expressdes corporais que o poema, no ato da performance, progressivamente
extrapola os limites do texto escrito e galga o terreno da visualidade.

Considerando essa relagdo, uma possibilidade de interpretacdo que ndo é
dada, pelo contrario, que se produz a partir do embate com aquilo que forca o

pensar, o interpretar e o reconhecer, sera efetivada:

A leitura é, por essas vias, um encontro de horizonte de expectativas, o da
obra e o do leitor, que se da sempre de modo novo a cada leitura. No ato de
ler ocorre o movimento ativo do leitor sobre o texto, que preenche 0s vazios,
construindo totalidade de sentidos a partir de sua experiéncia enquanto
leitor e das suas determinacdes sobre a obra (AGUIAR, 2011, p. 235).

Quando o leitor I1é os poemas de determinado autor e quando ele vai assistir a
uma performance, a realidade, as configuracdes, as possibilidades comunicativas do
poema sdo ampliadas, porque segundo Aguiar (2011), a cada nova leitura,
horizontes e expectativas sdo mudadas, um jogo oferecido pela performance, ou
seja, a possibilidade de sensibilizacdo de contato e comunicacéao leitor-obra.

A vista dessa afirmacdo, é possivel retomar 0s aspectos presentes em
Performance, recepcao, leitura (ZUMTHOR, 2014). Considerando as narrativas
desse tedrico, fica clara a associacdo e o encadeamento da oralidade com a relacdo
entre 0 texto escrito e sua enunciacdo performatica. Tais aspectos facilitam a
percepcdo de que, diante da performance enquanto ato, para modificar o
conhecimento € necesséria a copresenca do autor e do leitor, dentro de um cenario
nas imediacdes do acontecimento, tendo como aporte 0s gestos, as palavras em
movimento, 0 ambiente, os sons e a corporeidade. Auden (1993) discute esse
conceito que também é bem notavel na perspectiva zumthoriana. Para tanto, ele

acrescenta:

A mim, as perguntas que interessam quando leio um poema sdo duas. A
primeira é técnica: “Aqui esta uma engenhoca verbal. Como funciona?” A
segunda €, no sentido geral, de ordem moral: “Que camarada habita este
poema? Qual o seu ideal de vida ou de lugar? Que no¢édo tem do mal? O
que esconde do leitor? O que esconde de si mesmo?” (AUDEN, 1993, p.
35-36).

Nem todo leitor ou espectador tém as habilidades técnicas e o arcabouco

tedrico mencionadas por Auden, mas quando o leitor estd em frente ao texto poético
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ou o espectador assiste uma performance pode vir a fazer essas referidas
indagacdes. Como esse poema foi feito? Foi feito com rima? Foi feito com outra
estruturagcdo verbal? O que o0 poeta esta dizendo aqui? Tais questdes
responsabilizam a performance de mobilizar o leitor de sua zona de conforto e
indagar porgue o poema tem um sentido, ou seja, envolve lidar com emocdes e
percepcbes. Sendo assim, fica atribuido ao leitor o exercicio de encontrar o
repertorio estrutural, subjetivo e tematico do texto.

Diante de tal tessitura, o poeta, ao criar o repertorio do texto, disponibiliza ao
leitor a possibilidade de interacdo com a obra. Neste caso, a performance durante a
leitura aponta para o preenchimento de “vazios” citado por Aguiar (2011) e,
paralelamente, faz ponte com os questionamentos apresentados por Auden (1993).
Nestas vias, 0 texto e sua interpretacdo estdo associados aos interlocutores. A
realizacdo da producdo poética exige, neste caso, que o poeta utilize estratégias de
mobilizacdo, as quais depreenderédo do contexto textual. O poeta, o préprio eu lirico
e o leitor, poderdo se identificar com a experiéncia performatica representada
pelo/no poema. Essa concepcao de escrita e leitura pode ser percebida no poema a

seqguir:

O POEMA E EU

No alvo da lauda

eu te flagro

e te flecho

frente e verso

mas pelo avesso

tu me alvejas

com flechas

de dubio reflexo

da escaramuga nascemos nés
tueeu

para o destino subverso. (LOURENCO, 2014, p. 102).

Ao utilizar o pronome “tu”, Lourenco oferece uma possibilidade de
representacdo performatica em seu poema. Quando ele escreve “tu” pressupde-se
gue existem duas pessoas, pois s6 existe 0 ‘tu’ se existir o ‘eu’. Lembrando que o
‘eu’ existe sem o tu, mas vice e versa ndo funciona, como bem lembra a teoria de
Benveniste (1988). A partir da existéncia formal, esse linguista procura assimilar a

verdade discursiva dos referidos pronomes. Quando o poema € performado permite
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vias de comunicacdo muito amplas, bem mais do que o texto puramente escrito.
Essa conectividade de “dar a voz” para o poema aproxima os agentes envolvidos no
processo de leitura. Mais uma vez fica perceptivel o envolvimento da sinestesia dos
sentidos humanos. A interpretacdo acontece por meio de mais recursos do que a
voz puramente. Envolvem-se recursos visuais, gestos, imposicdo da voz,
composicao cénica, delineando a conjuntura em que esse poema € narrado.

A imposigdo da pessoa verbal “tu”, no poema, parece ser uma estrutura
rigida, quando performada faz entender aspectos que as vezes ficam fechados nos
livros de gramatica para a oralidade, para fazer o leitor visualizar que existe uma
histéria da lingua, uma representacédo, uma construcao histérica da lingua que muda
diacronicamente.

Em Salmo da primavera, essa estrutura rigida € analisada na perspectiva do

pronome “eu” abrindo cada verso, conforme pode ser observado:

Eu te saudo, primavera,
como um ser de encantamentos

[...]
Eu te saudo, primavera,
feito a mao amiga que embrulha

Eu te saudo, primavera,
como um ser serafico, mas denso

Eu te saudo, primavera,
como a forgca magica que vem

[.-]
Eu te saudo, primavera,
como a viragdo da tarde, suave e doce,

[.-]
Eu te saudo, primavera,
como sonoridade limpida

[...]
Eu te saudo, primavera,
pelo cheiro de coisas inéditas. (LOURENCO, 2014, p. 255-257).

Nessa poesia, 0 autor se manifesta na primeira pessoa do singular. Isso pode
ser observado pelo prisma de Antonio Rodriguez (2003), com o qual a utilizagéo do
pronome nao esta relacionada a dizer que esse “eu” seja Lourengo, mas sim um eu
lirico. A luz da Estética da Recepcdo e ao abordar o texto poético, essa teoria
oferece indicios de que havendo a performance de um dado poema, aquele que o
|&/pronuncia, assume naquele momento um espaco e, no transcorrer desse tempo,

ele assume o papel desse eu lirico mencionado por Rodriguez, um ‘eu’ manifestado,
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expressado pela voz que entoa os versos. O ‘eu’, neste caso, deixa de ser uma voz
abstrata para ser um ente no mundo concreto.

Considerando os estudos desse teorico franco-suico, convém destacar que a
centralidade da poesia esta na leitura e nas interagcdes corporais disponibilizadas a
partir do texto performado. Tal permisséo criada € que autoriza a obra ser enunciada
por outros canais de linguagem e ndo puramente pela escrita. Os versos
lourencianos em Salmos da primavera (LOURENCO, 2014, p. 255-257) remetem
para o leitor um sentido de visualidade, algo captado pelo sentido da visdo. Eles
projetam a performance em si. Um jogo constitutivo de forma, no qual a funcéo do
“eu” de Rodriguez (2003) faz relagdo com o “eu” de Lourenco. A compreensdo da
totalidade de elementos performaticos, poeticamente informados no momento da
leitura: versos, sons, ritmo, componentes visuais, relacionam o proprio universo
temporal do didlogo lirico a estrutura multissignificativa do poema.

Por analogia, € responsabilidade do leitor ler esse “eu” caracteristicamente
como o poeta ou, ainda, como um sujeito indefinido, ou como ele préprio, se
posicionando diretamente, associando-se em similaridade ao sujeito lirico.
Novamente, fica clara a ideia de fracionamento tanto representativo quanto subjetivo
proporcionado pela linguagem, a qual encaminha a expressao lirica alicercada pelo
‘eu”. Tal exercicio autoriza enfatizar o que Rodriguez (2003) classifica como
abundancia de possiveis para identificar o sujeito lirico.

Em tal viés de analise, a producdo de uma linguagem e/ou interpretacao
plurissignificativa esta ligada a natureza poética que compde a obra. “Para além da
materialidade do livro, dois elementos permanecem em jogo: a presenca do leitor,
reduzido a solidéo, e uma auséncia que, na intensidade da demanda poética, atinge
o limite do toleravel” (ZUMTHOR, 2014, p. 67), por meio de um jogo corporal e
intelectual que sustenta a presenca tanto do ouvinte, quanto do intérprete. A tarefa
do leitor de reconfigurar a interpretacédo propde uma capacidade de transportar a
intencdo do autor ou a propria exteriorizacdo do texto, por meio de uma relacdo de
associacao entre quem lé e quem escreveu, proporcionando uma atualizagéo textual
gue aceita as condi¢bes que o enunciado do poema propde.

Sendo assim, a poética compreende a harmonizacdo de diferentes signos.
Essa harmonia pode ser sustentada pelo universo performatico e, paralelamente,

proporcionar ao leitor uma relacdo para experienciar novas percepcdes do signo
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poético. Quem interpreta o poema também o performatiza, ndo havendo barreiras
que demarquem limites no momento da interpretacdo, considerando que essas
percepgdes conseguem modificar o conhecimento do leitor. A potencialidade da
interferéncia do leitor, no que concerne a leitura poética enquanto ato performatico €,
por assim dizer, a consolidacdo de um ato, uma representacao pela busca de si, um
alimento para a subjetividade do leitor. Isto dito, estd em consonancia com a

compreensao teorizada por Iser (1999).

3.2 Avoz como veiculo de enunciacdo da performance poética

Existe uma harmonia entre os mundos da leitura e da escritura, por intermédio
da qual cada um abrange seu lugar e dispde um papel de comunicabilidade. Em se
tratando de poesia, € possivel mencionar que a oralidade encontra lugar, na maneira
gue se memoriza, que se diz, na categoria da linguagem, no tema, em cada detalhe
como marca de forca lirica. Sendo assim, analisaremos a performance e a recepcao
como elementos a serem investigados tanto quanto a poesia escrita, percebendo a
utilizacéo e as técnicas de expressao que a comportam. Paul Zumthor (2010) insere
o simbolismo da performance como sendo, também, uma “instancia de simbolizagéo:
de integracdo de nossa relatividade corporal na harmonia cosmica significada pela
voz” (ZUTMHOR, 2010, p. 166). Dessa maneira, o constructo da performance
sustenta a acao instituida na relacdo enunciacao-recepc¢ao e coloca em cena o meio
interpretativo e seus atores.

Segundo Susanna Busato (2016b), a poesia, ao ser lida, favorece um
discurso que percorre, que motiva a busca da coparticipacdo entre poeta e leitor
dentro de diferentes espacgos e tempos. Neste caso, a performance motiva o
interlocutor a experienciar o insoélito, a assimilar o signo poético com diferentes
olhares, em virtude da hipercodificacdo. De acordo com essas concepcgdes, torna-se
relevante destacar que essas compreensdes sustentam a possibilidade de

metamorfosear:

Toda poesia atravessa e integra, mais ou menos imperfeitamente, a cadeia
epistemolégica sensacéo-percepcao-conhecimento-dominio do mundo: a
sensorialidade se conquista no sensivel para permitir, em Ultima instancia, a
busca do objeto. Ora, todo conhecimento esta a servigo do vivo, a quem ele
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permite preservar no seu ser. Por isso, a cadeia epistemolégica continua a
fazer do vivente um sujeito; ela coloca o sujeito no mundo (ZUMTHOR,
2014, p. 81).

Insta ressaltar, neste caso, que ambas as teorias, de Zumthor (2014) e
Busato (2016b), partem da sugestiva consideracdo de que a leitura literaria é uma
experiéncia para o corpo; uma assimilagdo perceptiva destinada a distintos estados
relativos as emocoes, percepcdes, bem como a afetividade; um emergir aprazivel,
de fruicdo. Sendo assim, € intuitivo mencionar que, ao assimilar a linguagem da
poesia como um corpo, Busato (2016b) reafirma a ideia de “sujeito no mundo”
defendida por Zumthor (2014).

Logo, a consequéncia desses pensamentos legitima e assegura ao leitor o
exercicio de ler com o corpo, utilizando ndo apenas a percepcao intelectual, uma vez
que a vivéncia corporal atuara na leitura literaria em diferentes momentos e pontos
de vista. Nesse sentido, o corpo permite o (re)fazer da arte poética, legando ao leitor
implicacbes que a leitura de um texto literario causa, ocasionando diversos e
variados comportamentos, impressfes, sentimentos singulares, sejam estes
explicitos ou néo.

Em outro momento, Busato (2016a, p. 233) associa 0 texto como instrumento
performatizador, portador da subversividade “do corpo do leitor” para aquiescer uma
interacdo que permitira ao leitor perceber o texto “como corpo e voz”’. A autora
retoma a teoria de Zumthor (2014, p. 55), quando esse pesquisador conceitua que o
texto poético é performativo “na medida em que ai ouvimos, e ndo de maneira
metaforica, aquilo que ele nos diz”, seja por meio de leitura silenciosa ou vocalizada,
pela leitura individual ou na voz do outro, a performance se mostra, assim, um ato
comunicativo conectado ao momento presente. Deste modo, o poema expressado
pelo corpo passa a existir em uma outra dimensionalidade, ou seja, na dimenséo do
real e tangivel, visto que o corpo que entoa a poesia é uma presenca marcada pela
concretitude da existéncia fisica.

A conjuntura que possibilita a construcdo de uma performance €
desterritorializada quando favorece um ponto de tensao entre o leitor e a obra. Com
a finalidade de entender que a voz pode ser capturada por movimento, o vinculo
existente entre o texto e sua atualizacdo € imprescindivel para entender a
performance praticada em leitura, uma vez que a apropriacdo da voz poética nao

existe apenas na semantica textual, mas, também, na composicdo do discurso
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poético. Nesse sentido, a atualizagdo compreendida por Zumthor (1993) como a
variacdo, 0 movimento entre o texto e o corpo criado pelo leitor, reforca a afirmacao
de que a linguagem poética, na oralidade, promove sincronismo entre corpo e voz
na criacdo de um momento em que o interlocutor € chamado a participar de maneira
eficaz.

Ao reconhecermos que a relacdo existente entre o leitor e o texto poético
fortalece oportunidades de interpretacdo, simultaneamente, possibilitamos que o
momento da leitura se inter-relacione com a subjetividade presente na articulagao
literaria, reforcando a valorizacdo e as particularidades proprias do texto. Com a
finalidade de formular o ato de ler com a presenca da voz, a sonoridade e demais
elementos necessarios para a construgcdo dessa voz que transita no poema, a
proposta de um jogo de encantamento e densidade é acionado, formulando
propositadamente o ato de ler com a presenca da voz.

Lendo o conceito zumthoriano de performance, Busato (2016a) reforca a
necessidade que o leitor tem de utilizar o corpo e seus sentidos para dar voz ao
texto. O ato performatico reestabelece a conexao entre o leitor e o texto. Além disso,
ele também providencia um vinculo com o momento presente, autorizando o
pensamento interagir como potencializador, da mesma forma que o corpo, envolvido

com o movimento, a voz, a vez. Nas palavras dela:

A performance é um ato tomado como presente no momento da leitura e de
sua apreensdo pelo leitor, uma revivescéncia da voz do discurso que o texto
literario anima na sua escritura poética, pois é da carnadura concreta da
linguagem que tal ato performativo se faz possivel em sua virtualidade
durativa, em sua atemporalidade. O texto, em outras palavras, performatiza-
se pela insurgéncia do corpo do leitor que lhe da vez e voz novamente,
interagindo com ele, percebendo-o, o texto, como corpo e voz (BUSATO,
20164, p. 233-234 — grifo da autora).

Sob tal defesa, o poema lido, visto, enxergado “como corpo e voz” coloca em
voga a existéncia de um ponto de vista internalizado de uma realidade. Assim, essa
internalizacdo norteara tanto a dindmica do poeta, quanto a do leitor. Em tal viés,
portanto, a participagdo performatica consciente do leitor, contribui para o processo
de criacdo interpretativa. Elementos materiais sobre os quais o texto € construido
permitem o advento da dimensdo poética. A partir dessa interiorizacdo corpérea, a

v0z, enquanto aspecto sensorial, possibilita a concep¢ao de um plano simbalico.
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A voz indiscutivelmente assume uma natureza enunciativa que amplifica a
capacidade do alcance do efeito poético contido no texto. Caminhando por estes
meandros, podemos observar que Zumthor (2005), ao se referir sobre a existéncia e
0s papéis desempenhados pela voz no e do texto, pontua que:

O efeito poético é tanto mais forte quanto melhor soa a voz; nos intersticios
da linguagem imiscui-se, pela operacao vocal, o desejo de se desvencilhar
dos lacos da lingua natural, de se evadir diante de uma plenitude que néo
sera mais do que pura presenca. [...] A voz poética é funcionalizada como
jogo, na mesma ordem dos jogos do corpo, dos quais ela participa
realmente. Como todo jogo, o texto vocalizado transforma-se em arte no
seio de um lugar emocional manifestado em performance e de onde
procede e para onde se dirige a totalidade das energias que constituem a
obra viva (ZUMTHOR, 2005, p. 145).

Para apresentar maiores reflexdes neste sentido é valido retomarmos alguns
pontos da teoria em analise. Ao escrever a respeito da ideia de uma performance do
leitor, mesmo que na leitura individual e silenciosa, Zumthor (2005) permite visualizar
uma compreensao que caminha pelos distintos estudos da performance. Além disso,
o tedrico sugere uma pratica corporal, na qual o interlocutor, estando diante da
enunciacdo da palavra podera perceber, de maneira performatica e, neste caso,
enquanto ouvinte, encontra sua possibilidade de compreensdo e construcdo dos
sentidos que a leitura oferece ampliados. Nesse viés, a ato de ler como vias de
construcdo da performance proporciona a oportunidade de criagdo oral do leitor que
escuta, simultaneamente, seus sons e siléncios.

Tal possibilidade de percepc¢éo de sons e siléncios revela ao leitor intengoes,
imagens construidas e intencionalidade discursivas, vindo com isso se aperceber
como agente ao qual o discurso poético se dirige. Neste ponto, é possivel observar
o carater dialético e metatextual que a performance concerne ao texto poético
trazido a baila pela sonoridade e visualidade proprias da performatizacdo. Nesta
mesma direcdo, cabe uma parafrase com o0 axioma imortalizado por Santo
Agostinho “quem canta reza duas vezes”, cuja ressonancia envolve a premissa:
quem performatiza o texto o anuncia duas vezes - a primeira por sua leitura, a
segunda por emprestar sua voz como veiculo primordial para a performance.

Dito isto, é valido destacar que, para Zumthor (2005), o desenvolvimento da
imaginacdo acontece a partir do ato de escutar e, paralelamente, assimilar o texto

poético. Essa performance motiva o leitor a compreender expressdes, vozes,
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sentimentos, movimentos e exteriorizacbes que o estabiliza no ambito espaco-
temporal do sujeito lirico, com tal caracteristica que fortalece o entendimento do
papel da voz e suas variagdes na poesia. Por isso, é possivel constatar que a voz é
o local de fala do texto poético. Entretanto, o que o texto voz diz sobre o texto
poético, além daquilo que ele mesmo fala? Nao obstante, é presumivel que a voz
tem em si a potencialidade de se constar como mais um elemento de identidade do
texto. Ela, no ato performatizado, pode assumir bem mais que a funcéo de oralizar;
pode servir como mais um canal de comunicacéo e até mesmo criacdo entre o texto
e o leitor/espectador. Assim, decerto um poema sobre a inocéncia da fase da
infancia, ao ser proferido por uma voz juvenil, pode suscitar emocdes diferentes
quando é anunciado por uma voz adulta muito grave.

A abertura de novas perspectivas para a voz acontece no momento em que
existe uma busca por novas sonoridades, a qual influencia esse movimento. Por
meio da voz “a palavra se enuncia como a memoria” (ZUMTHOR, 2014, p. 83).
Assimilar um verso, por exemplo, como particularidade expressiva do
relacionamento entre o leitor e a obra, € um ato performético. Esse movimento é
capaz de harmonizar a experiéncia linguistica em um poema.

Nesse sentido, o corpo se pronuncia, vocifera, interrompe-se para Ssi,
arquitetando simbolos, competéncias, em meio a um cenario capaz de fazer
adequar interpretacao, realidade e movimento a um discurso. O poema € pensado
em termos de ritmos e estruturas sonoras, evidenciando a premissa de que, antes
de tudo, evoca um arranjo estético que concilia sons e imagens. Por vias da voz, a
entoar 0 poema passa-se a Se perceber jogos comunicativos viaveis pela
recursividade discursiva que eivam o texto poético. A voz da vida ao poema, ao
passo que o0 anuncia de maneira ampla, na direcdo de multiplos leitores e ouvintes.
Aquele que assiste uma performance reconhece no agente performado um
semelhante, um par.

Sob o mesmo ponto de vista, a voz ganha sentido por meio da pronuncia das
palavras. A fala proferida se torna matéria, pelo menos dentro dos limites da
efemeridade temporal do ato falado. A propria voz e sua sonoridade se entrelacam
num movimento harmonioso para a construcdo poética do corpo enquanto um
componente do texto. Essa experiéncia autoriza autor e o proprio leitor a

perceberem o surgimento dessa voz dentro do poema. E o corpo, por intermédio de

122



sua reminiscéncia, que sustenta a producdo da voz, da poesia, da harmonia e de
sua maneira expressiva.

Para Zumthor (2014), a voz nao se limita enquanto canal de uma mensagem
que a permeia. Segundo ele, a voz se faz ouvir e sentir enquanto corpo, presenga
eloquente imposta no peso da articulacdo, na interrupcao do siléncio, na tonalidade.
Em tal escopo tedrico, a pronuncia reclama concentracdo, permanéncia e desvelo
quando é feita. Tais atitudes desempenham a performance, atualizam a mensagem
e 0 exercicio de leitura, tudo isso incorporado ao ambito pragmatico para se
compreender o que € lido. Aqui, a voz enquanto um componente do texto poético, se
configura performaticamente.

E possivel perceber que a voz na performance dentro da ética de Zumthor
(2014) desempenha o papel de ser a alma materializada do poema, visto que pde
em curso a funcionalidade do texto. Quem Ié/recita em uma performance poética.
Portanto, vive naquele instante a dualidade de ser voz e leito simultaneamente. A
voz tal qual o leitor mencionado por Eco (2002) se torna mais que (co)anunciadora,
manifesta-se anunciadora direta, transpassando e superando a existéncia mera
escrita do poema. Ela d& vida a poesia. A presenca da voz alicercada pelo ritmo,
pela entonacao e por todos 0s recursos que compdem esse tipo de texto permite ao
corpo, dentro das manifestacdes poéticas, ir além, carregar discursos, conceitos e
propdsitos. Consoante a teoria zumthoriana, o corpo motiva o discurso. O corpo
expande, realga e elucida um movimento definido, no qual se sustenta a poesia e
institui com singularidade o campo discursivo.

Para o mestre da performance “a voz € uma subversao ou uma ruptura da
clausura do corpo” (ZUMTHOR, 2014, p. 81), tudo fala, independentemente de nao
dizer. A voz ressoa no corpo. Agora no texto poético, essa voz é melodia, pelo
motivo de haver um entrelacamento das letras. No poema a voz, embora uma
manifestacdo do corporeo, é possivel perceber nela uma sublimidade. A poesia
permite um dialogo. Nela, os interlocutores perpassam fronteiras, atravessam
formas, por meio de uma percepcao extraordinaria. A subversdo poética desnuda
sua amplitude, até parece criar outra lingua. O poder do encantamento da
performance revela o movimento existente no momento da leitura.

Ao refletir sobre a teoria de Zumthor (2010), Daiane Neumann (2018)

menciona a dependéncia que a linguagem tem da voz e vice-versa. Sem a primeira,
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a segunda “nao seria bastante diferenciada para transpor a complexidade das forcas
do desejo que a animariam” (2018, p. 247). Semelhantemente, essa escassez
também prejudicaria a escrita, “linguagem sem voz”, conforme premissa teorica de

Neumann. Para ela,

a voz, assim concebida, seria indizibilidade apta a se revestir de linguagem.
Ela teria qualidades materiais como o tom, o timbre, o alcance, a altura, o
registro, e a cada um deles se ligaria um valor simbdlico. A consequéncia
disso é que a linguagem seria impensavel sem a voz. Por outro lado, a voz
ultrapassaria a palavra. Seria aquilo que designa o sujeito a partir da
linguagem, ou seja, a voz ndo traria a linguagem, esta nela transitaria sem
deixar traco. Para o autor, a voz se diz quando diz, seu uso ofereceria um
prazer, alegria de emanacdo que, sem cessar, a voz aspiraria a reatualizar
no fluxo linguistico que ela manifesta e que, por sua vez, a parasita
(NEUMANN, 2018, p. 247).

Diante de tal embasamento, a voz tratada como expressdo e construcao
artistica compfe uma imagem fundamental para o leitor. A partir da performance,
essa voz cresce de maneira involuntaria na linguagem e na palavra, fornecendo
indicios para que seu aspecto material seja trocado pela preferéncia do papel
representativo, de linguagem propriamente dita. A existéncia da dependéncia entre
voz e linguagem se configura a partir da corporeidade, até mesmo no caso de um
texto escrito, nas palavras que precisam ser atualizadas, performadas, interpretadas.

Tendo grande visibilidade tedrica tanto na Linguistica quanto nos Estudos
Literarios, sobretudo no que se refere a poética, Jakobson (1973) relatou em uma
conferéncia intitulada O que fazem o0s poetas com as palavras, a universalidade da
poesia - posteriormente, sua palestra foi publicada em forma de texto escrito. De
acordo com ele existe uma perspectiva consensual na Antropologia que todas as
etnias e povos apresentam uma forma de poesia. Sendo assim, seria a poesia um
elemento da cultura humana por exceléncia, tal qual com outras linguagens estéticas
como a dancga, as representacdes visuais, aléem da religiosidade e da lingua.

Até mesmo nas sociedades mencionadas como primitivas, a poesia se
demarca como uma utilizacdo da linguagem que esta para além do uso cotidiano da
lingua comumente falada nas interagdes sociais do cotidiano. Em dadas sociedades,
como as agrafas, é possivel observar a poesia manifestada em co-associacdo com a
musica, seja por vias da utilizacdo de instrumentos, quer seja através do uso

exclusivo da palavra cantada. Todavia, a composi¢do e a récita da poesia em si,
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demarcam-se por ser algo a parte da comunicacao corrigueira que se processa por
meio da vida em sociedade (JAKOBSON, 1973).

Pensando na longa existéncia da poesia no cerne da cultura humana,
Jakobson (1973) lembrando que “ndo ha um sé grupo étnico desprovido de poesia,
mesmo nas sociedades denominadas “primitivas” (p. 5, grifo do autor). Perante tal
premissa, busca tecer consideracfes a partir da etimologia da palavra, destacando a
originalidade da palavra que tem suas raizes etimoldgicas e semanticas no universo
helénico. Poesia, em sua génese grega “poiesis”, emana de um verbo que traz em si
o imperativo de criar.

Para este tedrico é preciso considerar que a poesia ndo é, nem de longe, a
Unica manifestacdo ou materializacdo da criacdo estética por vias dos recursos da
linguagem, e da prépria linguagem em si como meio catalizador da expressividade e
da comunicabilidade. Contudo, ele salienta que € na poesia que se evidencia o
dominio ou a instancia estética que mais preconiza a capacidade criativa,
retroalimentada pela linguagem reverberada em forma e formato da palavra.

As ordenacdes de ordens semantica, gramatical e estético/visual concernem
ao poema uma estrutura que o faz, por exceléncia, possuir uma identidade enquanto
género textual. Esta identidade, ao longo da histéria da Literatura preconiza
distantes formas de manifestacdo, vindo a ser constantemente retomada e
transformada. Nos moldes da teoria de Bakhtin (2000), que considera os géneros
textuais estruturas que existem dentro de uma relativa estabilidade, podemos
constatar que o poema existe como um fruto de uma historicidade estética. Neste
caso, € possivel mudar a forma e as maneiras do uso das palavras em uma
composi¢cdo poética, haja vista que a estruturacdo nao € enrijecida. Contudo, o
poema sempre se originara de uma estrutura textual na qual a poesia em si —
entendida como forma de expressao que correlaciona sons e formatos discursivos -
€ posta em acédo por vias da voz.

Ao falar sobre o poema, o trabalho de Octavio Paz (1982) tem sido
constantemente apontado com uma das concep¢des mais estudadas na atualidade.
Performar, poetizar, interpretar, analisar quando vistos pelas consideragfes do poeta
e tedrico mexicano colabora para uma reflexdo mais apurada acerca da poética
conjuntura contemporanea. A poesia traduz-se em cada uma dessas acdes e,

simultaneamente, reverbera o desconhecido, brinca com palavras, transmite acéo e
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recepcdo na relacdo poemal/poetalleitor. Por meio de significados contidos nos
versos que ora podem sensibilizar, ora precisam estabelecer relacéo entre a poética,
a producédo e o exercicio de leitura da poesia auxiliam na performance poética e
contribuem com a linguagem desenvolvida para enriquecer, suscitar e ampliar a
possibilidade de percepc¢ao do leitor.

De acordo com os estudos de Paz:

A poesia é conhecimento, salvacao, poder, abandono. Operacao capaz de
transformar o mundo, a atividade poética é revolucionaria por natureza; [...]
Expressao histérica de ragas, nacdes, classes. Nega a histéria: em seu seio
resolvem-se todos os conflitos objetivos e o homem adquire, afinal, a
consciéncia de ser algo mais que passagem. [...] Filha do acaso; fruto do
calculo. Arte de falar em forma superior; linguagem primitiva. [...] Analogia: o
poema é um caracol onde ressoa a musica do mundo, e métricas e rimas
sdo apenas correspondéncias, ecos, da harmonia universal. [...] O poeta é o
fio condutor e transformador da corrente poética, estamos na presenca de
algo radicalmente distinto: uma obra. Um poema é uma obra. [...] O poema
ndo é uma forma literaria, mas o lugar de encontro entre a poesia e 0
homem (PAZ, 1982, p. 15-17).

O poema, na visdo de Paz (1982), perde a possibilidade aleatéria no
movimento, a partir do momento que o0 poeta direciona 0 processo de
transformacdo. Essa agéo fortalece a afirmativa de ndo ser apenas a palavra pela
palavra, mas uma performance que inclui a intencionalidade do poeta. Portanto, “o
lugar de encontro entre a poesia e o homem” (PAZ, 1982, p. 17) ao sugerir um
caminho a ser percorrido pela subjetividade do leitor presente na interpretacdo, uma
origem que ndo é impensada nem acidental, mas que faz parte da funcionalidade do
texto, que é acionada e processado pelo leitor, segundo Eco (2002).

Para tanto, o poeta faz uso de palavras e constru¢des linguisticas que guiarao
as possiveis transformacbes da palavra e a imediata combinacdo das artes e
formas, culminando na construcédo de bases para uma poesia que, possivelmente,
dard forma de imagem a palavra. Em tal tessitura, a poesia enquanto construcao
estética promove a desestabilizacdo ou permanéncia estatica da palavra. Assim, a
poesia tem em si mesma 0S mecanismos para pér a palavra em movimento, haja
vista que a anunciacao poética por si s6 consta como um movimento discursivo por
natureza da ordem estética do texto-poema.

Como se pode observar, Paz (1982), ao (des)conceituar 0 poema como
equivalente a uma forma literaria, reforca a teoria que tal composicdo apenas

transfigura efetivamente um conteddo lirico quando alcancado pela poesia. E
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imprescindivel haver uma incorporacéo entre o contetdo poético e sua forma, com o
objetivo de que o lirismo se aflore e faca transbordar a composicao aprimorada das
palavras, fortalecendo a ideia de que “cada leitor procura algo no poema. E néo é
insdlito que o encontre: ja o trazia dentro de si” (PAZ, 1982, p. 29). Sob tal viés
tedrico, fica a mostra a dimensionalidade interdiscursiva que existe no poema. Neste
caso, o prefixo “inter” porta a conotatividade relacionada ao que é€ interativo,
comunicavel e dialogicamente estabelecido.

Acreditamos, em virtude de tais olhares de pesquisa, que € por meio de uma
linguagem meticulosa que a poesia retrata questionamentos e desconcerta o leitor,
reclamando dele um posicionamento textualmente critico e transgressor.
Retomamos, neste caso, a importancia do leitor na construcdo do sentido da obra e
sua magnitude para a questdo da performance na leitura de poesia, assunto ja
discutido no item 2.3 do capitulo dois desta tese.

A poesia contemporanea apresenta conteudos liricos poéticos diversificados,
com certa pluralidade de formas, temas, usos diversificados da linguagem e
contetdo. Observamos como a poesia de Edival Lourenco, por exemplo, possui uma
linguagem poética que busca alcancar esse ritmo e reinventar esse cenario em sua
composicao artistica. Essa dinamica fortalece e alicerca, deste modo, a estagnacao
de principios préprios que sustentardo possibilidades performaticas para sua
interpretacdo. Como ja se registrou, ao lidar esteticamente com temas que evocam a
corporeidade, a performance envolve colocar esséncia canalizada com fluidez, visto
gue a existéncia de um corpo que performatiza o poema se faz com a poesia em
curso diante de outros canais expressivos para se manifestar em cena.

Aléem disso, sustentara novas relacdes entre leitor/poeta/poema, visto que a
“‘leitura do poema mostra grande semelhanga com a criagdo poética. O poeta cria
imagens, poemas; o poema faz do leitor imagem, poesia” (PAZ, 1982, p. 30), ou
seja, a construcdo imagética metaforiza uma espécie de purificacdo entre escrever o
gue sente, pensa e se tem por dentro e o personificar a poesia em si, aquilo que é
visto por fora.

A criacdo poética demonstra ser essencial a participagdo ativa do leitor na
composicao dos significados daquilo que a interpretacdo dispbe para a relagdo no
processo de leitura e para a criacdo da imagem. Na poesia, Paz (1982) destaca que

a imagem nao quer dizer, ela diz - ela € o proprio sentido. Portanto, € necessario
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recorrer a linguagem para entender como a imagem pode expressar 0 que a
linguagem parece incapaz de dizer.

Por exemplo, quando o poeta em apreciagdo neste trabalho elabora sua
poesia apoiando-se na concepc¢do de que o mundo estd cheio de imagens, é
possivel, por meio dela, revelar significados e escondé-los novamente pela
dimensionalidade psicolégica da linguagem. Sendo assim, aparentemente, a poesia
nasce como um conjunto de signos que, recebidos pelo leitor, permitirdo sua
participacdo e, na medida que a leitura acontece, percebera os sinais que o poeta
faz ressoar por meio da palavra, instituindo pontes entre os atores envolvidos.

Observemos como isso acontece no texto lirico O cora¢édo do poema:

Sobre a mesa o poema
insinuacdes e mistérios
fruta partida ao meio
em duas compotas

o norte e o sul
demarcando

seus hemisférios.

O poema sobre a mesa
ajustado dentro da casca
em lascas fendida

a polpa mole o mel

0 6leo o tegumento as embiras
0 Sumo a semente

(um caroco de abacate)
suas conotacgdes a intencao
sorrateira do broto

—isca de sagrada luz —
Dentro

do esterco de suor

e estrume de musas.

Sobre a mesa, o poema!

Entre as calotas da metéafora

um coracgéao incipiente

bate

bate

bate. (LOURENCO, 2014, p. 108).

Identificamos aqui, um possivel metapoema, tendo em vista que a linguagem
poética de um poema propriamente dito é empregada para criar uma construcao
imagética da poesia. Em sua composi¢cdo, Lourengo une conceitos, valores
simbodlicos e atribui incompletude ao poema, promovendo sua indefinicdo.
Conjuntura que tera uma significacdo quando cada leitor o ler. Quando o leitor utiliza
a experiéncia subjetiva para interpretar, as palavras vao se incorporando as
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imagens. O signo poético abarca simbologia e a multiplicidade de sentidos da
linguagem poética se torna o dicionario para o exercicio da leitura. O vocabulario
construido € ideal para aquele que pretende olhar o mundo como um conjunto de
imagens e/ou sinais, pois, uma vez a palavra transformada em simbolo, o sentido
nao se esgota e a imagem nédo para ou cessa seu poder de significacao.

Ao abastecer o poema com um conjunto de imagens e simbolos, 0 poeta
expOe a consciéncia da linguagem na composi¢ao do processo de escrita para que o
poema provoque o leitor, dando luz a outros significados, bem como outras
possibilidades de analise. Todavia, vale lembrar que, apesar de sua estruturacdo, 0s
signos impulsionam variadas interpretacdes - muitas vezes inexplicaveis. Lourenco
concede ao poema um dos 6rgaos vitais. Quem entende a imagem da existéncia de
um coracao entre os versos? Incompreensiveis sao as fun¢des de bomba que um
“coracao incipiente” pode processar para o organismo do poema. Por isso, a andlise
do leitor serd& uma condi¢do crucial e indispensavel para que a plenitude da
linguagem poética colha, por meio de imagens, possibilidades de sentidos novos a
cada leitura. Um reforgo para a imprecisao da boa e grandiosa poesia.

O eu lirico presente no texto caracteriza essas possibilidades analiticas, por
meio de um exercicio da imaginacao diante de um signo. A voz poética no terceiro
verso da terceira estrofe afirma esse desempenho imagético, que diante do signo
irompe em imagem envolvente e dindmica, de maneira embriondria & espera de
uma simbologia que consiga revelar a unidade que a imagem literaria permite, além
de, paralelamente modificar a esséncia da composicao e recepcao poéticas. Assim,
o labor da linguagem acontece com a efetivacdo de uma simbiose, na qual poeta e

leitor compartilham uma experiéncia causada pela imagem reproduzida no poema.

3.3 Leitor, corpo, performance: convergéncias

Segundo Jakobson (1973), a poesia € um género literario cuja presencga ndo
se restringe a sociedade letradas. De acordo esse teérico, considerado como o
poeta da Linguistica, a existéncia da poesia entre etnias e povos nao esta
condicionada a ocorréncia do codigo escrito, sendo a poesia algo maior que seu
registro. Para ele, a poesia, antes de tudo, se define como uma composi¢cao estética

gue se vale da palavra, ndo para narrar fatos, mas para estabelecer imagens. O
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poeta possui dominio da plasticidade da palavra como elemento polissémico
passivel de ser empregado como material a ser moldado, por isso ao utiliza-la,
busca possibilitar a efetiva representacéo das imagens por ele idealizadas.

Se por um lado, a poesia performada requer de quem estd performando a
performancidade, o que implica pensar na presenca corporea, por outro lado aquele
gue esta assistindo, esta vendo a performance - diferente do texto lido que requer s6
os olhos para a captacdo da mensagem gravada - conta com, além dos olhos, a sua
visdo e sua voragem do olhar, ou seja, o risco de olhar naquele momento no espago
e no tempo. A voz € outro elemento captado pelo ouvinte espectador, ela entra em
cena chamando para o didlogo a capacidade de ouvir as palavras da poesia
declamada ou lida. Junto com os fonemas que compdem as palavras, a voz se
permite coabitar com ritmos, tons, timbres e todo um jogo sonoro que por si ja se
imp&em como sinais significativos que comporéao a identidade da performance.

A performance requer, de quem a esté assistindo, mais do que puramente 0s
olhos para ler uma imagem processada pelo aparelho neurolégico e cognitivo. Posto
isso, vale destacar que o processo de apreensao do ato performético acontece
considerando visdo e visualidade. Para entender esse processo, € valido observar a
diferenca desses termos teorizados por Gillian Rose (2001). De acordo com a
assertiva da pesquisadora e tedrica da Arte Literaria britanica, a visdo se classifica
como aquilo que o olho humano é capaz de visualizar. Em contrapartida, a
visualidade concerne a configuracado que a visado recebe de diversas formas. Neste
caso, 0 processo de analise interpretativa se apoia na visualidade da composi¢cao
poética, para a percepcdo da performance artistica apresentada pela/na visdo da
obra.

Essa inteleccdo que acontece com a leitura, por ser um ato fisico que
desencadeia processos neuroldgicos e psiquicos, requer mais do leitor/receptor. A
performance € um momento de maior interacdo porque requer outros sentidos.
Nesse sentido, a poesia para ser lida/falada depende da corporeidade, da presenca
do leitor, o receptor também dependera. Isso nada mais € do que performance - um
momento num dado espaco, num dado tempo, no qual uma leitura simultanea
acontece. Sob tal viés, uma circunstancia enunciativa € permitida ao leitor por meio
da performance. De acordo com Zumthor (2014), a escrita tenciona mascarar esse

ato, todavia, uma vez que seu deleite acontece, o leitor se dedicard em desmascara-

130



la. Consequentemente, a corporeidade se fundamenta por meio da performance, e

esta

subsiste a dissimetria das situacdes de percepcdo: em uma comunicacao
escrita, a leitura do texto ndo corresponde mais do que a um dos dois
momentos da performance. Esta Ultima, na copresenca dos participantes,
(re)atualiza a enunciagéo; a escrita s6 pode sugeri-la, a partir de marcas
déiticas, frageis e frequentemente ambiguas, sendo artificialmente
apagadas. Essa oposicdo se manifesta, do lado do ouvinte-espectador e do
leitor, no nivel da acdo ocular: direta, percepcdo imediata, por um lado;
visdo exigindo decodificacdo, portanto secundaria, do outro: olhar versus
ler. O olhar ndo para de escapar ao controle, registra, sem distinguir
sempre, 0s elementos de uma situacdo global, a cuja percepgdo se
associam estreitamente os outros sentidos (ZUMTHOR, 2014, p. 71-72).

A corporeidade da linguagem permite ao leitor refletir a acdo ocular
mencionada por Zumthor, sendo essa mediada pela experiéncia poética. O texto
escrito age como uma memoria do corpo. Ao invadir essa experiéncia, Sao
disponibilizadas para o leitor possibilidades de reflexdo, por meio de um movimento
em direcdo a performance poética, presentificando a enunciacdo performética. Os
olhos do leitor Ihe permitem concentrar-se, idealizar definicbes e perspectivas,
entreter-se com o texto, assimilar com ele, demonstrar emocdes, legitimar
significados. O leitor recebe o texto pela percepcdo sensorial e é por meio dos
sentidos que a interpretacéo sera construida.

O “olhar versus ler”, de Zumthor (2014), acontece por meio da sinestesia dos
sentidos estabelecida entre o poema, o0 poeta e o leitor, movimentando o dialogo
entre eles, enriquecendo a linguagem verbal através do corpo. O recebimento do
texto acontece por duas conjunturas: a leitura silenciosa e a performance. Durante a
leitura, o corpo interpreta os versos por meio dos gestos, os quais sdo o elo que
servem para aproximar leitor e obra, contribuindo com a interatividade.

Compreendida como uma técnica individual, a performance pode ser
empregada para instituir as fronteiras entre a percepgao do leitor e a obra ou, ainda,
como um método de comunicacao dialégica, que sofrera transmutacdo por meio do
corpo. Zumthor (2014) denomina por movéncia 0 momento em que o leitor se inter-
relaciona com o texto num processo de intercorréncias reinventadas.

A presenca do corpo e de sua capacidade representativa como meio
expressivo que vai além do que € emitido pela acustica vocal ja foi sacralizada por

estudos antropoldgicos e linguisticos. Em suas pesquisas realizadas por vias de
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trabalho de campo em variadas etnias e povos o antropdlogo e linguista americano
Ray Birdwhistell*! (1985) aponta que a linguagem humana quando observada pela
Otica da expressividade e do conteldo e teor da mensagem comunicada revela que
as palavras oralizadas em uma conversa representa pouco mais de 30 % do
significado social.

O restante do percentual dos significados preconizados em uma fala ou
dialogo é delineado a partir das micro e macro expressdes faciais, gestuais e
posturais. Ainda segundo este pesquisador, em praticamente todas as culturas que
se tém registros etnograficos, o corpo € apresentado como um aparato comunicativo
e discursivo que se expressa como outros recursos fisiologicos muito além da voz.
Com isso, o corpo passa a ser considerado um “todo” discursivo, visto que sua
existéncia, presenca e representacdo pode afirmar sua vocacao discursiva, ou seja,
sua possibilidade de efetivar o discurso.

As perspectivas tedricas e 0s resultados das pesquisas etnograficas de
Birdwhistell (1985) influenciaram muitos campos, disciplinas e ciéncias
principalmente as relacionadas a linguistica e ciéncias comportamentais. Para ele, o
corpo - mais que a voz - enquanto elemento sonoro é utilizado em toda a
comunicacdo processada em uma dinamica social. Por isso, existem perspectivas
semidticas que avaliam o discurso de elementos corporais como a mao, o olhar, a
postura, os movimentos da cabeca, ombros dentre tantos outros. Reconhecemos,
assim, que a fala ndo € mais notabilizada como o Unico ou principal recurso
comunicativo.

Diante de tal arcabouco teérico, podemos constatar que, em todas as
culturas, o visual, isto €, aquilo que é captado pelo sentido da visdo, assume um
papel de extrema relevancia. Biologicamente, como em outros seres do reino
animal, a visdo é um dos sentidos que permite conhecer, perceber e sentir o
ambiente e o mundo ao derredor. Ela é empregada como uma forma de observar e
compreender o mundo externo aos individuos, ou seja, 0 mundo que esta para fora
de si. Por isto, é aceitavel dizer que nao se tem registro de comunidades humanas

gue néo valorizam a percepcao visual (BIRDWHISTELL, 1985).

41 0 texto de Ray Birdwhistell, Kinesics and Context: Essays on Body Motion Communication, que em
uma traducéo livre pode significar: Cinesia e Contexto: Ensaios sobre a Comunica¢do do Movimento
Corporal, foi 0 segundo livro do antropologo. Publicado em 1970 é considerado um dos estudos mais
importantes sobre a linguagem néo verbal, devido a sua inovagdo em situar o0 movimento como
elemento representativo da comunicacao.
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A artista e tedrica das artes plasticas Fayga Ostrower (1998) pontua que a
visualidade € um dos dominios da sensibilidade humana que mais se destacou no
processo civilizatério. Do ponto de vista estético, desde o0s primeiros passos da
humanidade sobre superficies terrestres, observou-se a necessidade de representar
visualmente algo construido que ndo se restringisse ao utilitario e utilizavel na vida
cotidiana. Para ela, as pinturas rupestres datadas do periodo de existéncia do
homem pré-histérico conotam essa necessidade de ordenar, por intermédio das
habilidades humanas, um discurso, ou melhor, uma forma de dizer algo através da
representacao imageética.

Mostra-se, assim, que o olhar é uma forma de ler o externo, ou seja, o que
ndo estd nos limites da constituicdo do ser que mira 0 objeto ou situacdo. Segundo
Ostrower (1998), ainda quando se olha para uma obra de arte, esta olhando com
todo ser, tendo em vista que suas experiéncias sdo processadas no olhar,
evidenciando a sensibilidade do intelecto para perceber e receber a mensagem
esteticamente construida. A criatividade e as capacidades criativas e
comunicacionais do ser humano, portanto, dependem em grande parte da visao.

Em consonancia as teorizacdes de Fayga Ostrower a respeito da visdo do
mundo estético, Bamonte (2014, p. 293) elenca que “a maneira como olhamos
expressa nossa alma, por isso ndo ha como desconsiderar a presenca de processos
intuitivos na criagdo de qualquer obra, como diria Fayga Ostrower”. Diante disso, 0
olhar comunica com as memdérias e experiéncias daquele que o lan¢a. Olhando para
um objeto, em especial aqueles elaborados com finalidade artistica e estética, o
individuo olha com todo seu ser, pois assim € possivel pér em funcionamento os
significados ali preconizados.

Dadas algumas reflexdes e aproximacbes entre as perspectivas
antropoldgicas de Birdwhistell (1985) e estéticas de Ostrower (1998), podemos tecer
algumas consideragbes sobre a poesia performatizada. Conforme enunciado, a
representatividade estética e comunicativa canalizada pela visualidade € um fato
gque acompanha praticamente toda a trajetéria humana. Além disso, é possivel
constatar que o corpo € apto a falar com elementos enunciativos bem mais
diversificados que a oralidade. Assim, sendo a performance poética uma

representacao corporal de um texto, sua manifestacao cénica, isto €, no espaco e no
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momento que a performance se efetiva € amplamente mais discursiva do que a
mera leitura anunciada pela voz.

Os olhos, os gestos, a movimentacdo dos membros superiores e inferiores no
momento performatico da poesia oralizada abarcam novos contornos enunciativos,
considerando que os discursos ai existentes e postos em movimento expressam
novos fragmentos. Com a corporeidade presente e operacionalizada na performance
aquele que a executa se expressa em maior grau que se usasse apenas a voz, ao
passo que aquele que assiste € concedida a possibilidade de perceber e sentir em
maior nivel as imagens, sentidos e significados existentes na poesia posta em
transito pela performance. Se o corpo todo fala, como aponta Birdwhistell (1985), o
corpo como uma parte constitutiva do ser humano, para Ostrower (1998), é apto
também para perceber a fala devido a aplicabilidade do olhar.

O olhar, neste caso, exerce o papel de catalizador do discurso perceptivel
pela instancia da visualidade. Em tal premissa, reforcamos que ao olhar ndo se
efetiva apenas uma leitura decodificadora de uma mensagem. Olhando o ser
humano Ié de forma interdiscursiva, pois existe a fomentacgao interativa daquilo que
estd sendo visto/percebido com as suas experiéncias, leituras prévias e a propria
capacidade de se assombrar com o visivel, visto que a obra de arte existe para sair
do comum, corriqueiro e cotidiano.

A performance poética executada por um artista diretamente para um publico,
em sua esséncia € o reino da comunh@o comunicativa dos sentidos. Mais que no
texto puramente grafado, a performance é capaz de pbr em convergéncia e
intercambialidade as experiéncias e expressfes tanto do artista quanto do publico
gue o assiste. Constata-se, assim, que € na performance da poesia que se pode
contemplar uma inter-sensibilizagdo entre as partes que formam a performance — a
performatividade do artista e do publico propriamente dito.

Inspirado pela performance, pela oitiva poética, um querer encontrar-se com o
texto instiga o leitor, que por meio da corporeidade permitira uma cinesia silenciosa
de pesquisa e reabilitacdo de outras faculdades para perceber sensacbes e
interpretacdes. Performance e recepcdo ndo se enfrentam, ambas sdo contextos
gue se favorecem e realizam-se pelo apoderamento do texto poético. Em virtude
disso, ler um poema escrito demanda uma performance individual, um desempenho

peculiar do leitor. Em contraponto, aqui a relacdo leitor e texto ocorre por meio do
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corpo, que se classifica como o canal de recepcao. Durante esse ato performatico, o
corpo filtrard cada aspecto necessario para a efetivacdo da interpretacéo.

A associagao entre os outros sentidos e o olhar, de acordo com o conceito
zumthoriano, autoriza o conhecimento pela corporeidade. Os sentidos corporais sao
artificios de niveis sensoriais, além disso, articulam e interferem na performance. Por
essas vias, 0 leitor precisa se posicionar, aproximar-se, perceber, sentir a

poeticidade. Segundo Zumthor,

nossos "sentidos", na significacdo mais corporal da palavra, a visdo, a
audicdo, ndo sdo somente as ferramentas de registro, sdo 6rgdos de
conhecimento. Ora, todo conhecimento esta a servico do vivo, a quem ele
permite perseverar no seu ser. Por isso a cadeia epistemoldgica continua a
fazer do vivente um sujeito; ela coloca o sujeito no mundo. Minha leitura
poética me "coloca no mundo" no sentido mais literal da expresséo.
Descubro que existe um objeto fora de mim; e ndo faco disso uma
descoberta de ordem metafisica, simplesmente choco-me com uma coisa.
Gracas ao conhecimento "antepredicativo" se produz no curso da existéncia
de um ser humano uma acumulagdo memorial, de origem corporal
(ZUMTHOR, 2014, p. 71-72).

A partir disso, a leitura poética se compreende globalmente. Zumthor a
compara como uma acao corporea e intelectiva, uma percepcdo sensoria conectada
ao leitor. Neste caso, a leitura como vivéncia serd potencializada pela expressao
poética. Sua capacitacdo se efetiva mediante a performance de leitura. A
comunicacao, por meio da poesia performada, oferece as suas percepcoes, as suas
reflexdes, aos seus entendimentos, o corpo como propagador das assimilacdes
sensorias propostas pela leitura. A presenca do leitor promove o ato performatico.
Neste caso, as extremidades e contingéncias do texto sédo reveladas pelos sentidos
do corpo.

A circunstancia da corporeidade na performance manifesta-se desse
momento. Em tal escopo, leituras, falas, sons, presencas e espacos serao
produzidos. Sob tal prisma, a conceituacao de performance engloba a coordenacao
da “acumulagdo memorial, de origem corporal” defendida por Zumthor (2014). As
presencas estdo posicionadas umas a frente das outras, considerando a teoria
zumthoriana de que nenhuma postura € absoluta, visto que néo existe casualidade
entre ela e o leitor. De acordo com seus estudos, a assimilacdo é fundamentalmente
‘presencga’. A percepcao ocorre pelo corpo, o qual libera a voz, componente

extremamente importante para a performance. A experiéncia com 0 corpo no
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momento da leitura performéatica mantém contato direto do leitor com o texto, o que

pode ser afirmado nos versos seguintes:

A voz cava de meu pai na cozinha

(que silenciou ha mais de meio século)

contando histérias pra minha mée e ela

apenas sorri como quem se ilumina

enquanto o bule

exala o cheiro de erva-cidreira (LOURENCO, 2014, p. 132-133).

Em tal conjuntura, performance envolve uma extrapolacdo do uso da palavra
para representar poesia. Nesse poema que fala de cheiro, por exemplo, € possivel
como elemento cénico colocar o efeito do cheiro do chad no ambiente. Isso
demonstra que a poesia performada tem uma potencialidade de estimular a
percepcao do leitor por outros sentidos, por outras extensdes. No que se refere a
percep¢do no ato da leitura, vale considerar a completude do corpo que engloba o
olfato ndo apenas enquanto funcdo do corpo, mas na qualidade de imaginacao,
vontade de experimentar o gosto do cha que esta no bule. Por meio de memoarias
estabelecidas entre o poema e os efeitos palataveis causados pela leitura, os 6rgaos
do sentido humano se efetivam ndo apenas como recursos de registro, mas também
como unidade de conhecimento.

O poema convoca o leitor a performar. Ele traz a propriedade de instigar os
sentidos humanos e desperta, de maneira indeterminada, 0 movimento corporal.
Expressao, gesto, comunicacéo, desejo, cada acédo expde a indeterminacéao do dizer
poético. Nesse sentido, 0s versos lourencianos dispdem ao leitor a finalidade de dar
vida e sentido as palavras, por meio da possivel relacdo entre a linguagem e o
corpo. Essa performance compreende os sentidos e, paralelamente, “envolve a
plena corporeidade dos participantes” (ZUMTHOR, 2005, p. 141), dito isto, o
medievalista expde a ideia de que o leitor tem a habilidade de trabalhar a
sensibilidade sensorial fazendo-a significar em seu corpo.

Outro momento que marca os efeitos causados pelos sentidos presente nos
versos é quando o eu lirico menciona a voz rouca do pai narrando historias para a
mae. Nesta cena, o leitor consegue perceber a utilizacdo da voz, a audicéo, o olhar,
além do afeto, proporcionados pelo efeito apresentado na cena. E possivel despertar
0s impactos causados pelos sentidos sobre o corpo. Considerando que a lembranca

€ descrita, as sensacgfes que o corpo recolhe servem de critérios interpretativos.
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Observando sobre outro prisma € como se 0 conhecimento da cena so fosse util se
pudesse ser representado ou indicado por meio do discurso logico. Convém
ressaltar que a corporeidade e sua percepcao sao elementos interpretativos que
aproximam o leitor da performance.

Os versos em pauta permitem ao leitor enxergar modos de sensibilidade, haja
vista que sua leitura performatizada autoriza uma participacdo corporea. O eu lirico
afirma que a mée ouve o0 pai como se estivesse iluminada. Por meio deste gesto
linguistico, Lourenco se conecta ao leitor. Em consequéncia, o segundo utiliza a
performance para perceber a poesia com sua forma atemporal e dimensionar a
corporeidade, estabelecendo conexdo direta com autor e obra. Outrossim,
compreender um verso como singularidade expressiva, por intermédio da
conectividade entre o leitor e a obra, recompfe a experiéncia linguistica em um
poema.

De modo geral, a performatividade do corpo se inter-relaciona com a
performatividade da linguagem. O poema performado permite que outros elementos,
a ndo ser os tradicionalmente linguisticos, entrem na construcdo do sentido da
poesia. O uso do corpo como meio de expressao poética permite entender o poema
como um propulsor de interpretacdo, de entendimento e de relacdo. Poeta, obra e
leitor relacionando-se pelo corpo, um lugar incongruente por exceléncia, mas que
permite a unido desses trés. Mas, em sintese, o que € o corpo? Como definir esse
termo diante do seu uso nesta tese? Como o0 corpo, a corporeidade, a estrutura
corporal, podem contribuir para a performance poética?

A definicdo de corpo, da histéria do corpo ao longo da cultura, da construcao
dos corpos, da plasticidade, da transformacéo plastica dos corpos como elemento
estético, envolve um exercicio que existe desde os idearios de beleza grego, quando
apontavam o corpo como um santuario. Corpos atléticos eram sinbnimo de beleza.
Para posar para estatuas e esculturas exigia-se um biotipo masculo e vigoroso. De
modo geral, conceituar corpo é uma dinamica que permite diferentes olhares e
pontos de vista. Entretanto, apesar de sua definicdo sofrer distintas transformacdes
ao longo da histéria, € sabido que o corpo a todo momento é o0 mesmo anatémica e
biologicamente. Mas, é importante ressaltar, por mais que ele sempre seja 0 mesmo
perante tais enunciadas abordagens organicas, que sua subjetividade carece de

percepgdo, uma vez gque esta se encontra em constante transfiguracao.
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A vista disso, a valorizac&o do corpo, o corpo entendido como algo fabuloso,
esteticamente moldavel dentro da antropologia concreta, retoma a necessidade que
a consciéncia do leitor tem a respeito de si. A descoberta do préprio corpo, a
maneira que as obras de arte estilizam o corpo, a incorporacdo da performance
como obra de arte e a maneira que esta conversa com a poesia, a danga, o teatro,
esta presente na interpretacao poética.

A utilizagdo do corpo como um biotipo chega a ser assustadora. A exemplo
disso, podemos citar o castrato*?, cantor cuja extensdo vocal corresponde em pleno
a das vozes femininas. Isto ocorre porque o cantor, quando crianca, foi submetido a
castracdo para preservar sua voz aguda. Além da utilizacdo do corpo, este € um
exemplo de que a utilizacdo da voz ndo € um fendmeno puramente moderno, que ja
existia antes. Mas quando se fala de poesia, poesia performada, principalmente a
poesia moderna destaca-se ainda mais com estudos e problematizacdes, como € o
caso das pesquisas de Zumthor.

O exemplo supracitado reforca a ideia de o corpo funcionar como um fator de
representacdo de potenciais, de intensificador da andlise interpretativa. Desta
maneira, o corpo pode ser entendido como possuidor de um dinamismo que, neste
contexto, abarca a performance como uma dindmica capaz de permitir ao leitor um
movimento que engloba o desejo e o prazer. A questdo da presenca do corpo
denota necesséria e importante discussao, pelo fato de concentrar um conjunto de
principios que envolvem a performance. Os paradigmas da performance -—
considerando paralelamente a leitura, o espaco, o tempo, a intencdo da participacao
e a resposta do leitor — podem ser lidos em Zumthor (2014), no sentido de importar
tanto para o dialogo ou até mais que as convencoes textuais dispostas nos versos.

A utilizacdo do corpo no momento performéatico se fixa como o meio pelo qual
a analise poética se assimila, de maneira integra e sintetizada, como um evento
corporeo e intelectivo. Além disso, a sensibilidade ligada ao entendimento de um ser
real, que capture a poesia como competéncia, como expressdo, como via sensitiva,
de um leitor que observa e compreende o estimulo pelo texto poético, proporciona
um desvelamento que o coloca frente ao texto. Neste caso, 0s sentidos corporais

assimilam as possibilidades de expressao, interpretagéo e recepgao.

42 Para aprofundar o assunto, ver a seguinte tese: MIRANDA, Sérgio Anderson de Moura. Giovanni
Battista Francesco Fasciotti: sobre o castrato que influenciou a pratica vocal carioca no Brasil
Joanino. Belo Horizonte, 2018.
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E sob essa condicdo que a versdo zumthoriana fundamenta a recepcéo
performancial. Segundo estudos desse suico, tal recepcdo acontece quando a
posi¢ao do corpo e as caracteristicas do espaco determinam a concep¢ao no ato da
leitura; neste contexto, o autor remete a ideia de que a performance acontece
quando a obra estd em cena e a “leitura solitaria”*® atua mais diretamente no interior
de um corpo, assunto ja abordado no capitulo 2 desta tese.

Nesse sentido, diante do que foi observado, voltar o olhar para a recepcgéo
performancial permite interpretar espaco e tempo e, consequentemente, a
repercussdo que ambos configuram na mensagem poética. Quando Zumthor
menciona que a reconfiguracdo de uma cena enunciativa tem capacidade de
atualizar o texto escrito em uma cena, isto €, uma obra projetada, faz referéncia a
tese, conclusivamente o medievalista aponta a escrita poética como um género que
requer uma leitura silenciosa para que seja possivel a reconstrucdo da presenca e
do corpo, por meio da imaginacgéao criadora do leitor.

Portanto, vale mencionar que a aproximacao da corporeidade a performance
poética, também dialoga com a recepcao performancial e, ainda, com o fazer
performatico pela memoria enquanto funcdo temporal. Aqui retomamos a memoaria
como algo que revela um momento, que aponta um recorte de tempo. Um poema
que visita a infancia contribui para entendermos melhor esses aspectos.

Observemos tal alusdo nos seguintes versos:

A CASA DA INFANCIA

O magnifico enlevo
que me envolve nesta hora
ao retornar a casa de menino!

Novamente adentrar este quarto
deitar-me neste catre ao meio da tarde
ndo uma tarde qualquer

mas uma tarde reavida

pelas magias da memaria

no gque ela tem de mais nostélgico
e seguir no vao da janela

o revoo dos urubus

azuis pela distancia

como nos velhos tempos
anteriores a malicia.

[.]

43 Reforcamos que Zumthor (2014, p. 68) conceitua a leitura solitaria, do tipo silenciosa, como
“puramente visual’, que marca um grau performancial préoximo do zero.
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um galo velho arrisca um canto pelo patio

golpes de um machado moroso ressoam ao longe
em resposta ao ritmo débil

de monjolo nos fundos do quintal

— 0 pulso do tempo.

Os ventos de maio (um maio de mil novecentos

e cinquenta e sete) resvalam pelas frestas

agitam as palmas das macaubas

esfregam os troncos de bambu

na touca ao lado como se fosse

o ranger do eixo sem graxa das galaxias

gue se movem ao redor de mim. (LOURENCO, 2014, p. 132-133).

Quando o eu lirico fala de infancia, quando esse poema é performado e esta
ali um ator que ndo é mais crianca, firma-se a possibilidade de repercutir no leitor/no
espectador o efeito que vai permitir sentir como é o ser humano na temporalidade.
Ele se depara com uma pessoa que nao € crianca, falando de tempos de criancga,
entdo a performance também esté relacionada com a possibilidade de, no momento
performatico, reconstruir memaorias por meio da palavra dita, no qual o proprio corpo
daquele que esta performando é uma incognita do tempo.

Por meio dessa marca do tempo, encontra-se, por exemplo, um homem mais
velho, talvez calvo ou, na mesma situacdo uma mulher mais velha, que ja ndo é
mais crianca. A expressividade a partir do olhar para alguém performando um
poema que fala de infancia pode causar um efeito sensorial e memorialistico, pois
faz enxergar a relacdo do tempo. A pessoa que performa como um ser que viveu
num espaco, num tempo que esta la falando de suas memdrias, de sua percepcao
daquilo que viveu.

No poema A casa da infancia, a memoéria € legitimada. A partir das
rememoracdes o eu lirico estabiliza o sentido da abrangéncia corporal da poiesis*4.
Zumthor (2014) indica a corporeidade da linguagem quando o leitor se aprofunda na
vivéncia poética — ou seja, a leitura vista como uma memodria do corpo. Nesse
sentido, constitui-se um tipo de comunicacao que dispde do exercicio auditivo atento
aos componentes sensoriais que enfatizam o materialismo existente entre o corpo e
0 poema.

Ao abordarmos a infancia, a memoaria, é possivel afirmar que o corpo pode

ser entendido como uma forma de ser texto, como a midia, como algo moldavel.

4 Destaca-se o uso do termo no sentido etimoldgico, ou seja, ideia de “feitura”, de “criagéo”.
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Diante de tal viés, moldar o corpo no processo de leitura seria coloca-lo num lugar
de escuta. Neste interim, Baitello Junior (1999) chama a atencéo para o fato de o

corpo ser a primeira midia dos seres humanos. Assim, destaca que:

O corpo como a primeira midia do homem, como "midia primaria", é aquela
gue funde "em uma [Unica] pessoa conhecimentos especiais”. Esta pessoa
torna-se entdo a midia. E essa a comunicagdo que ocorre no flerte, na
articulacdo e na leitura dos gestos e da mimica facial, no movimento e
deslocamento no espaco dos estudantes, sindicalistas, movimentos
populares e pequenos produtores da agricultura que vdo as ruas em
passeata, demonstrando com o proprio corpo seu descontentamento (quem
conseguiria imaginar que um bangueiro ou um grande industrial o fizesse de
forma semelhante?). Na diplomacia e no cerimonial, também é o corpo e
seu portar-se gque prioritariamente deve ser regulamentado, quem se senta
ao lado de quem, quem cumprimenta quem, onde ficar, como andar, para
gue lado olhar, que gestos séo permitidos e quais séo proibidos. Eis a midia
primaria. Impensavel qualquer interacdo de um individuo com outros
individuos sem o corpo e suas muitas e mdltiplas linguagens, os sons, 0s
movimentos, os odores, 0s sabores e as imagens que se especializam em
cbdigos, conjuntos de regras com seus significados, "frases" e "vocébulos"
corporais (BAITELLO JUNIOR, 1999, p. 2-3).

A memodria do corpo fundamenta um desvio gestual, performéatico, pelo qual
eclode uma ruptura com a proximidade de um texto sem corpo, sem voz, sem
memoria. Dessarte, permitir a interpretacdo corpérea envolve incorporar uma forma
poética ativa, viva, performatica. Abarca-se a premissa de que quando o leitor |€ ele
esta, nas palavras de Zumthor, comecando uma clausura.

Neste sentido, as memdrias corporais instituem o imagindrio intrinseco a
realidade vivenciada e experimentada pelo leitor. O arcabouco teérico colhido para
esta pesquisa, exemplificado pela teoria de Zumthor, se mostra adequado em
decorréncia da descricdo do processo performatico de leitura. Tal processo permite

ao corpo se manifestar, dialogar, conversar:

Aguilo que dad margem a falar, aquilo no que a palavra se articula, € um
duplo desejo: o de dizer, e o que devolve o teor das palavras ditas. Com
efeito, a intencé@o do locutor que se dirige a mim ndo é apenas o de me dar
uma informacdo, mas de consegui-lo, ao provocar em mim o
reconhecimento dessa intencdo, ao submeter-me a forga elocutéria de sua
voz. Minha presenca e a sua no mesmo espago nos colocam em posi¢édo de
dialogo real ou virtual: de troca verbal em que os jogos de linguagem se
libertam facilmente dos regulamentos institucionais; posicdo em que 0s
deslizes de registro, as mudancas de discurso asseguram ao enunciado
uma flexibilidade particular (ZUMTHOR, 2010, p.32).
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A memoria humana, por meio de gravacgdes de fatos, acontecimentos, ritos de
passagem condiciona constantes mudancas na estrutura mental do leitor. Reiterar
lembrancas e experiéncias € uma estratégia performatica. O eu lirico ao descrever
registros de memoria da infancia, “ao retornar a casa de menino” (LOURENCO,
2014, p. 132), expde a ideia da performance inserida num contexto. Carregados de
imagens memorialisticas, 0s versos lourencianos compdem um arquivo coletivo que
permite ao leitor (re)viver as cenas.

Ao partir da memoria como tema, Lourenco aponta algo criado para
rememorar, algo que sustente um movimento. Sendo assim, 0 poeta permite que o
eu lirico fale com o leitor pela regulacdo emocional, por sua capacidade
interpretativa e pela performance corporal ao ler seu poema. Neste caso, 0S versos
lourencianos se apropriam da memoria na perspectiva do devir, fazendo reviver uma
época supostamente da infancia.

Os estudos de Zumthor (1993) mencionam ter a memoaria duas funcées: uma
coletiva, a qual classifica como fonte da sabedoria; e outra individual, que segundo
ele serve-se dessa fonte para registrar sua propria colaboracdo. Neste caso, ao
pensar na coexisténcia entre leitura, escrita e memoaria, é possivel considerar esses
estudos e relaciona-los com a performance. Esta, como uma manifestacéo artistica,
executa uma pratica que institui uma arte heterogénea. Na teoria de Zumthor, a
performance difundida para o poema escrito é expressao viva. Desvela-se, em tal
sentido, como é um elemento coerente do texto doado pela prépria harmonia do
leitor, sendo fundamentada na voz poética.

Quando o eu lirico utiliza o verso “o pulso do tempo”, o ato de compreensao do leitor
sera experimentado. A partir disso, a transferéncia de informacdo sustentara as
formas de percepcéo da cena descrita. Neste ponto, o encontro entre leitor e poema
se transmite, por meio da identificacdo de cada verso, de cada trecho. Cada
momento descrito, cada rito de passagem gravado no subconsciente corrobora com
a performance poética. O tempo aqui se encaixa como um construtor da memoria. O
eu lirico busca marcas e registros na simbologia dos objetos, das coisas, dos
animais para rememorar as marcas que perduram, que permanecem e resistem a
acao do tempo.
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CONSIDERACOES FINAIS

Em consonancia com a tessitura tedrica e de analise envolta nesta tese,
acreditamos que € possivel apresentar um posicionamento inicial acerca da
importancia da performance poética em um periodo profundamente marcado pela
tecnologizacao do texto, visto que ele permite situar o corpo como midia e elemento
plastico e construtivo da comunicabilidade. A performance constando como o corpo
em prol da poesia insta-se como novo caminho, embora arte, performatividade e
corpo estejam historicamente associadas, a conjuntura contemporanea oferece uma
retomada da valorizacdo do texto poético. Cabe destacar que a performance tem o
poder de ampliar o campo de alcance da poesia. Tal afirmacdo € valida
considerando que, por vezes, o texto produzido se restringe ao puro papel, enquanto
a performance o faz portar outras dimensdes, visto que a voz situa, a voz amplifica,
e ainda a visualidade expressa por aquele que faz a performance se efetivar
comunica intelectivamente com aquele que assiste/ouve/sente.

Novamente, voltamos o olhar para o excerto de Zumthor (2014) citado na
introducdo: “a “poesia” repousa, em ultima analise, em um fato de ritualizacdo da
linguagem” (2014, p. 45). Dessa maneira, convém mencionar que foi possivel
destacar a representatividade da obra poética de Edival Lourenco, objeto de estudo
desta tese, que em perspectiva abarcou a promocao de consideracoes e teorizacdes
construidas, representada por vias de performances poéticas. As analises realizadas
em textos poéticos do autor demonstraram que sua poesia urge de modo a dialogar
com multiplos aspectos que perpassam a realidade humana, como a memoria, a
sensibilidade, as emoc¢des e 0s enfoques existencialistas que oferecem indicios para
se pensar na sua potencialidade performatica. Assim, a ritualistica da linguagem
mencionada pelo tedrico supracitado pode notoriamente ser concebida ou efetiva
através da textualidade poética emanada dos versos de Lourenco.

De modo geral, entendemos o0 que a performance faz a respeito das novas
interacOes leitor/obra. Reiterando os estudos de Jauss (1994) e percebendo a
Estética da Recepcao por esse ponto, novas formas de o leitor estar vendo o texto,
novas formas de pensar o leitor como coenunciador do texto poético em si foram
apreendidas. Afinal, a teoria apresentada por este estudioso trouxe novas formas de

se compreender o leitor.
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Nesta perspectiva, chegamos ao entendimento de que a experiéncia estética,
no que tange ao texto poético, se concretiza quando a obra institui um artificio
comunicativo com o leitor, permitindo um reconhecimento, uma participacdo e nao
uma mera e simples recepc¢éo passiva no qual se entende o texto como contetido e
o leitor como tadbua rasa ou vaso a ser preenchido. Essa permissao associa o leitor
como ser participe e atuante na construcdo do discurso, como outrora fora visto.
Diante de tal teoria, 0 poema se corporifica no leitor - como se pode observar nos
poemas analisados. Configura-se, assim, a prépria experiéncia estética instaurada
como movimento fecundante, compreensivo e comunicativo.

A partir dessa visdo, enfatizamos reflexdes fundamentadas por elementos
contidos em poemas de Lourenco. A possibilidade de se construir e elaborar
performances a partir de sua obra foi colocada em relevo e sustentada por alguns
elementos compostos por aspectos observaveis em seus textos liricos que merecem
atencdo. A presenca do corpo e sua sensibilizacdo como capacidade de sentir e
experimentar sensacdes constam com indicios para producdo de performances que
traz em si imbuidas formas de comunicar e interagir com o publico/leitor. Sendo
assim, foram concentradas interpretacdes sobre producéo, objetivando que sua obra
poética seja mais evidenciada.

A experiéncia do leitor, a voz, o ambiente, permitem perceber, enxergar e
sentir a poesia performatica como amplificadora. Sob tal prisma, a performance
poética tem, em suas modulacbes, possibilidades que permitem ao leitor
compreender contornos que o texto sozinho ndo consegue oferecer caminhos para
tanto, ou seja, para tal extrapolar. Nesta pesquisa, em tal viés, encontramos
resquicios performativos da poeética lourenciana, presentes nos poemas
selecionados, desde sua constituicdo. Envolvem-se, ainda, a matéria do poema, seu
desenvolvimento e o elemento a ser trabalhado. Neste caso, a triade analisada
(poeta/ obra/ leitor) dentro da Estética da Recepg¢do como lente tedrica, destacou o
leitor e 0 capacitou para adicionar 0os espacos ressignificados e compostos por
significagbes. Assim, a visdo performativa do leitor foi ampliada a partir dos
conceitos textuais e a reflexdo da existéncia e similaridade nos poemas de Lourencgo
foi autorizada.

Dada a circunstancia de a poesia em Goias se encontrar em um momento de

consolidacdo, observando o crescente numero de pessoas que publicam e
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assumem o oficio de poeta, a performatividade de um texto lirico semelhante ao de
Lourenco possibilita & poesia goiana chegar a outros/novos espacos, justamente por
estar em construgcéo. Nesta perspectiva, demos atencdo a elementos performativos
em poemas lourencianos, por meio de assimilacdes heterogéneas, nas quais o leitor
atua de maneira performatica no momento da recepcéo do texto, considerando as
definicbes de poesia e a performance apresentadas por Zumthor (2014), sendo
estas correlacionadas ao Leitor-Modelo postulado por Eco (2002) e aos
pressupostos da Estética da Recepcao, preconizados por Jauss (1979, 1994) e Iser
(1979, 1999).

Diante de tal arcabouco tedrico, os textos poéticos de Lourenco analisados
neste trabalho atribuiram possibilidades de se construir, idealizar e elaborar
performance, denotando corporeidade, permitindo esta postura do corpo no ato
performativo poético. Essa permissdo colocou em visibilidade a teoria do
medievalista suico que aponta o corpo como “ponto de partida, o ponto de origem e
o referente do discurso” (ZUMTHOR, 2014, p. 77), simultaneamente. Por essas vias,
sentidos, memdérias sensoriais e experiéncias corporais, foram concebidas como
elementos bem notérios na poética deste autor, a qual se encontra eivada,
totalmente atravessada por elementos que situam o corpo na poesia. Em tal
construto, por se ter dado uma breve énfase a estudos de cunho antropoldgicos e
linguisticos, é valido destacar que se reconhece no corpo - em praticamente todas
as culturas - uma entidade expressiva e comunicativa em sua totalidade. Por isso,
ao se abordar performance poética, fala-se em um corpo que ndo s6 enuncia a
poesia, mas que a representa, exprime e amplifica por vias de todos os elementos
de linguagens contidos e processados nesta midia/corpo.

Neste sentido, é possivel retomar alguns aspectos trabalhados a respeito do
processamento da leitura. Conforme analisamos neste estudo, a Estética da
Recepc¢éo promoveu o leitor, coadunou para um novo posicionamento do papel do
leitor e do texto na efetividade da enunciacdo da obra. Em suma, todos os autores
cujas pesquisas foram colhidas para compor esta tese, toda a trajetoria, as linhas
tedricas utilizadas também direcionam a performance, que € uma forma por
exceléncia de fazer a poesia alcangar novos horizontes e novas formas de leitura. A

Estética da Recepcao, inclusive, aponta que o leitor ndo € mais um ser que
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decodifica o texto, ele vé, sente, experimenta o texto poético por outras vias que nao
sejam puramente a leitura textual.

Em tal dire¢éo, corroboramos o pensamento de Martins (1988), que menciona
ser a leitura um processo acontecedor. Enquadrado no nivel emocional, esse
processo performatico provoca, estimula, convoca a participacao efetiva do leitor.
Neste contexto, os poemas de Lourenco foram analisados como algo que acontece
com o leitor, que o atrai considerando os aspectos projetivos do texto. A assertiva de
gue a leitura de mundo antecede a leitura da palavra circunscreve a leitura e os trés
niveis basicos — sensorial, emocional e racional — defendidos por Martins (1988),
como algo tdo imprescindivel quanto a leitura do cdodigo escrito. Por estas vias, a
construcdo e o entendimento da leitura performatica de um poema, no caso desta
tese dos poemas de Lourenco, contribuem com a capacidade de inteleccao do leitor.

Lourenco enquanto um ser que escreve, enquanto poeta, utiliza a palavra
para expressar verdades, trazer a realidade e construir no leitor um sentido reflexivo.
Essa palavra, desde a construcdo poética, é trazida como matéria de analise critica.
Nesse momento, o leitor performando como coenunciador surge em meio a criacdo
poética. Fortemente apoiado pelos sentidos humanos, ele recorre as imagens
sinestésicas presentes nos poemas, para correlacionar a associacdo de palavras ou
expressdes, combinadas por diferentes sensacdes em uma mesma impressao.

O percurso tedrico tomado para elaboracdo desta tese buscou pdr em
destaque o0s meandros relacionados ao processamento da leitura enquanto
elemento de performance, ressaltando a representacéo do leitor.

Dando destaque ao fato de que a Estética da Recepcdo oferece arcabouco
tedrico para se tecer reflexdes sobre a leitura e sua dimensionalidade pensada pela
performance, é valido destacar que Iser (1999) e Jauss (1994) percebem a
existéncia da obra escrita para funcionar, tal como destaca Eco (2005), requer a
acao do leitor. Deste modo, engrenagens enunciativas e informativas possibilitadas
pelo texto foram acionadas ao levar em consideracdo as imagens construidas e o
préprio uso da linguagem do qual se valem o poeta. Constatamos, portanto, que a
corporeidade performatica transita por um percurso através do corpo da linguagem,
nao de forma dual, dicotbmica ou paradoxal, mas sim colaborativa e coenunciativa.

Isso corrobora a ideia de que o texto € algo que se nao for lido ndo efetiva essa
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existéncia, visto que depende severamente da atuacdo do leitor no sentido de
operacionalizar a leitura.

Ademais, acreditamos que a Estética da Recepcao pbdde, por analogia, ser
representada como uma Gtica, uma lente ou um ponto observacional que, no caso
da performance poética especificamente, proporciona formas mais amplas para
compreender a existéncia e desempenho do leitor em um processo urdido, isto é:
construido e em curso, e ndo pronto e acabado. Tal premissa, antes de tudo,
permitiu perceber a obra poética de Lourencgo por vias da possibilidade performativa
do leitor, sendo esse sujeito um ser capaz de ir além da mera decodificacdo sonora
da palavra graficamente impressa.

Ao término desta pesquisa, compreendemos, assim, que a forca poética
lourenciana sustenta, com um positivo grau construtivo, a oportunidade de
abordagem da subjetividade lirica e seus indicios de performatizacédo, bem como do
ato performéatico do poeta e do leitor. Chegamos a tal assertiva apds analises,
interpretacdes e leituras de sua poesia e de outros poetas que aqui teceram este
estudo. Concluimos, também, que a poesia produzida em Goias, na atualidade,
oferece uma gama de possibilidades performativas e acaba por trazer novas
dimensionalidades e interacfes leitor e texto (poema), tessitura que, por sua vez,
sugere ainda possibilidade de valorizagéo e reconhecimento da obra lirica produzida

e lida no estado.
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