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RESUMO

O presente estudo relata a experiéncia do autor enquanto regente do Coro do Instituto Federal
de Educacdo, Ciéncia e Tecnologia de Goids, na medida em que apresenta os conteudos
trabalhados na disciplina Canto Coral do Curso Técnico em Instrumento Musical, e ressalta a
ocorréncia de aspectos integradores disciplinares. Tomou-se como ponto de partida o
programa da referida disciplina, no ano letivo de 2010, relacionando-a as demais disciplinas
técnicas do curso. O estudo se norteou pela avaliagdo de questionarios elaborados aplicados
aos sujeitos, pelo resultado das avaliagcdes curriculares da disciplina, bem como pela
verificacdo do desenvolvimento musical da turma no periodo. Verificou-se que, embora
presente, a integragdo disciplinar ainda ocorre de forma parcial na referida instituicdo, néo

tendo ainda alcangado a totalidade do potencial a ela reservado entre as disciplinas de musica.

Palavras-chave: Musica coral; Canto coral; Coro juvenil; Ensino técnico; Integracdo

disciplinar.
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ABSTRACT

The present study investigates the curriculum integration aspects provided by youth choir
practice, as a curricular component in the study of music at the technical (High School) level.
The starting point was the course program of the discipline Choral Singing, in the Technical
Course in Instrument at the Goias Federal Institute (IFG), class of 2010, as it related to the
rest of the program. This investigation was based upon the evaluation of applied
questionnaires, as well as upon the artistic results obtained. The investigation is to be guided
by evaluation of questionnaires during the search. Part of this work is dedicated to report the
author's experience as a conductor of the IFG, with emphasis on the occurrence of curriculum
integration elements throughout. It was possible to verify that the curriculum integration, still
occurs in a partial manner at the above mentioned institution. Therefore, the full potential of

this integration has not been achieved as yet.

Keywords: Choral music; Choral singing; Youth choir; Technical education; Curriculum

integration.
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PARTE A: PRODUCAO ARTISTICA



Sociedade Goiana de Musica e SESC Goias

Apresentam:

Conjuntos de Flautas-Doces & Coro do IFG

18 de novembro 2010
20h30min

Auditorio do Sesc Cidadania

Vinicius Carneiro, regéncia

Recital apresentado ao Programa de Pds-Graduagdo em Musica da Universidade Federal de
Goids como requisito parcial para a obtengdo do titulo de Mestre em Musica.
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PARTE 1

Giovanni Pierluigi da Palestrina (c.1525 — 1594):
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John Dowland (1563 — 1626):
* Come again

Cancioneiro de Paldcio (Espanha, sec. XVI):
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Orlando di Lasso (¢.1532 — 1594):
* O occhi, manza mia
Ana Paula Dias, voz

Italo 1zzo:
* Jodo Balaldo (1944)

Bernd Frank (n.1959):
* Jazzacaglia

Nonato Cordeiro (n.1963):
e Cabacal (baido)

Conjunto de Flautas-doces
Direg¢do: Prof. Vinicius Carneiro

Flauta-doce sopranino: Pedro Henrique Ribeiro

Flauta-doce soprano: Alexandre Xavier, Habsarai Caiado, Lucas Gregory
Flauta-doce contralto: Habsarai Caiado, Igor César, Lucas Gregory

Flauta-doce tenor: Pedro Henrique Ribeiro, Alexandre Xavier, Felipe Nakagima
Flauta-doce baixo: Igor César, Felipe Nakagima

PARTE 11

Franz Schubert (1797 — 1828):
* Missa em Sol Maior, D.167

Solistas:

Luana Torres, soprano
Weber Assis, tenor
Jadson Alvares, baritono

Coro do IFG

Preparador vocal: Prof. Edson Marques
Pianista: Profa. Marina Machado
Regente: Prof. Vinicius Carneiro
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* Franz Schubert (1797 — 1828): Missa em Sol Maior, D.167 — Kyrie & Gloria
Adrielly Fontes, soprano

Edson Marques, baritono
* Heitor Villa-Lobos (1887 — 1959): Ave Maria (1916)
* Giovanni Pierluigi da Palestrina (c.1525 — 1594): Sicut Cervus
* Josquin Despréz (c.1440 — 1521): El Grillo
* Cancionero de Palacio (Espanha, sec. XVI): Dindirin Dindirin
* John Dowland (1563 — 1626): Come Again

* Ronaldo Miranda (n.1948): Cantares (texto: Walter Mariani)
(Revisdo e complementacdo: Marum Alexander)

Ana Paula Dias, mezzo-soprano

* Heitor Villa-Lobos / Ferreira Gullar (n.1930): Trenzinho do Caipira

(Arranjo — Vinicius Carneiro)
* Carlos Guastavino (1912 — 2000): Se Equivocé la Paloma (texto: Rafael Alberti)
* Oscar Zander (1928 — 1985): Moteto de Coral

* Tribalistas: Velha Infincia
(Arranjo — Vinicius Carneiro)

Violdo: Emanuel Ferreira

* Pato Fu: Sobre o Tempo
(Arranjo — Eduardo Lakschevitz)
Soprano: Amanda Santos

Piano: Estéfany de Oliveira

Coro do IFG

Regente Titular: Vinicius Carneiro
Preparador vocal: Edson Marques
Correpeticido: Marina Machado/ Edson Marques



NOTAS DE PROGRAMA (REFERENTES AOS DOIS RECITAIS)

* Franz Peter Schubert (1797 — 1828) foi um compositor austriaco do final da era classica.
Embora nao tivesse alcangado grande reconhecimento durante sua curta vida, € hoje celebrado
como grande compositor, tendo escrito mais de 600 Lieder, além de musica para piano, trios,
quartetos e quintetos. Sua producdo também abrange os géneros sinfonico, coral-sinfonico e
dramatico. A Missa em Sol Maior, D.167 ¢ a segunda das seis missas escritas por Schubert.
Obra repassada pelo vigor impetuoso da juventude, foi concluida em apenas seis dias, no ano
de 1815. Sua instrumentagdo original, pensava-se, contava apenas com orquestra de cordas e
orgdo. Posteriormente, na década de 1980, foi encontrado em Klosterneuburg, Austria, outro

manuscrito da missa, com data posterior a original, trazendo pequenas altera¢des do

compositor nas partes ja conhecidas, além do acréscimo de partes para trompete e timpanos.

* Heitor Villa-Lobos (1887 — 1959) destacou-se por ter sido o principal responsavel pela
descoberta de uma linguagem peculiarmente brasileira em musica, sendo considerado o maior
expoente do modernismo musical no pais. Suas obras enaltecem deixam transparecer o
espirito nacionalista que apenas surgia, incorporando elementos folcldricos, populares e
indigenas, alcancando com isso grande reconhecimento internacional. Dentre as varias
versoes escritas por Villa-Lobos para o texto da Ave Maria, esta, de 1916, ¢ um canone a duas
vozes mistas, a cappella. Ja Trenzinho do Caipira ¢ o ultimo movimento da Bachianas
Brasileiras n° 2, e caracteriza-se por imitar os sons caracteristicos de uma locomotiva com os
instrumentos da orquestra. O maranhense Ferreira Gullar (n. 1930) escreveu, em 1975, um
poema pensando na melodia de Villa-Lobos, ainda que, segundo o escritor, sem a intengdo
real de que a letra fosse algum dia agregada a musica existente. Posteriormente, o cantor e
compositor Edu Lobo realizou a primeira gravacdo do Trenzinho do Caipira com a inclusio
da poesia de Gullar. O presente arranjo (SATB) foi elaborado livremente sobre a musica de
Villa-Lobos, valendo-se de técnicas de composicdo como fragmentagdo melddica, recursos

imitativos e o emprego de cluster.

* Giovanni Pierluigi da Palestrina (c. 1525 — 1594), compositor italiano do periodo
renascentista, foi o mais famoso representante da Escola Romana de composicdo do século
XVI. Palestrina exerceu grande influéncia no desenvolvimento da musica da Igreja Catdlica e
sua obra ¢ considerada como a sintese da polifonia renascentista. Sicut Cervus, moteto a
quatro vozes (SATB), ¢ um dos mais expressivos exemplos da musica polifonica da

renascenca.



* A musica de Josquin Despréz (c.1440 — 1521), nascido na regido francesa de Flandres,
incorpora algumas influéncias italianas a formacdo caracteristica da escola flamenga.
Compositor e cantor de talento muito apreciado pelos mais ricos mecenas da Europa, foi o
primeiro a ter volumes de musica impressos inteiramente dedicados a propria obra. El Grillo
(SATB), datada de 1504, é uma das mais apreciadas e divertidas pegas de Josquin, e diz que o
grilo ¢ um bom cantor, que, ao contrario dos passaros, que cantam um pouco e se vao, ele

permanece cantando.

* Cancionero de Palacio. O termo cancionero foi utilizado a partir do século XV para
designar uma coletanea ou antologia de poemas sem musica, com ou sem a inten¢do de virem
a ser cantados. Os primeiros cancioneiros com musica, compilados entre 1480-1532 contém
cangdes para mais de uma voz, sem acompanhamentos, com poemas arranjados com base em
melodias preexistentes. Dindirin Dindirin ¢ uma pecga a quatro vozes (SATB) que integra o
Cancionero Musical de Palacio (c. 1505-20), a mais célebre dessas coletdneas musicais, e que

representa o repertorio musical cortesdo da época de Fernando de Aragao e Isabel de Castela.

* John Dowland (1563 — 1626) foi um compositor prolifico e do Renascimento, também
conhecido em sua época como notavel alaudista e cantor. Come Again estd entre as mais
celebradas cangdes de Dowland, tanto na versao instrumental, quanto na de solo vocal com

acompanhamento ou coral (geralmente SATB).

* Ronaldo Miranda (n.1948) nasceu no Rio de Janeiro. Iniciou sua carreira como critico de
musica no Jornal do Brasil e intensificou seu trabalho como compositor a partir de 1977. Sua
producdo musical engloba obras para orquestra, banda, coro e piano, além de musica de
camara. Atualmente ¢ professor de composi¢do na Escola de Comunicagdes e Artes da USP.
Cantares foi composta em 1969, como uma simples cang¢do, sobre o texto do poeta Walter
Mariani. Na década de 1980, a peca foi adaptada para voz, flauta-doce, cravo e viola da
gamba, seguindo-se de uma adaptagdo para voz e piano. Em 1987, Miranda faz a versdo para
coro misto, que foi dedicada a grande regente brasileira Elza Lakschevitz e ao Coral Canto em

Canto.

* Carlos Guastavino (1912 —2000), um dos mais destacados compositores da Argentina, por
vincular a chamada musica culta & musica popular, foi aluno de Manuel de Falla. Sua
producdo, que atinge mais de 200 obras, é quase totalmente dedicada ao piano e voz.
Guastavino compds Se equivoco la paloma em 1941, sobre texto do poeta espanhol Rafael

Alberti. A pega, posteriormente, integrou a Suite Argentina, musica para o Balé Espanhol de



Isabel Lopez, em versao para orquestra de cordas, coro feminino e timpanos. Apresentamos a

versdo coral (SATB) realizada pelo proprio compositor.

* Oscar Zander (1928 — 1985) nasceu em Serro Largo, Rio Grande do Sul. Bacharelou-se em
piano e em composi¢do pela UFRGS e, posteriormente, fixou residéncia na Alemanha, onde
estudou regéncia com W. Bruckner-Ruggberg, regente da Opera de Hamburgo. No Brasil,
desenvolveu intensa atividade como docente e maestro, tendo dirigido e fundado importantes
grupos. Publicou, em 1979, o livro Regéncia Coral, um dos poucos tratados sobre o assunto
no Brasil, que, até os dias atuais, ainda ¢ considerado como o mais completo. Moteto de Coral
¢ uma peca dividida em trés partes, baseada na melodia coral Lobe den Herren, de Joachim
Neander, datada de 1680. A primeira parte apresenta a melodia em unissono. Em seguida, as
vozes femininas apresentam um contracanto a melodia executada pelos homens. Na tultima
parte, em quatro vozes (SATB), o baixo apresenta o tema, que se desenrola com o

contraponto das vozes superiores.

 Tribalistas foi o nome dado ao trio formado por Arnaldo Antunes, Carlinhos Brown e
Marisa Monte, que resultou na grava¢do de um unico CD, em 2002. O arranjo para Velha
Infincia foi elaborado em 2005 para soprano, contralto ¢ um naipe de vozes masculinas, com
livre acompanhamento de piano ou violdo e percussdo, com tessitura apropriada as

caracteristicas vocais de grupos juvenis.

* Pato Fu é uma banda de rock mineira, formada em 1992. A cancdo Sobre o Tempo recebe
uma refinada caracterizagdo com o arranjo para coro a trés partes do maestro Eduardo
Lakschevitz. Nele, a melodia transita pelas vozes, ha solo, além da possibilidade de
improvisos. O acompanhamento instrumental, embora ndo indicado na partitura, fica implicito

no arranjo, devido a escrita musical.

* Orlando di Lasso (c.1532 — 1594), compositor dos Paises Baixos, foi um dos mais versateis
do século XVI, transitando confortavelmente entre o sacro e o profano, tanto no estilo
italianizado quanto no franco-flamengo. Escreveu mais de 2000 obras, em quase todos os
géneros correntes, incluindo missas, motetos, salmos, hinos, Paixdes responsoriais e pecas
seculares em italiano, francés e alemao. O occhi, manza mia, madrigal com texto em italiano,
recebe aqui uma adaptagdo para mezzo-soprano e conjunto de flautas-doces.

* Italo Izzo, maestro e compositor paulista, viveu em meados do século XX. Escreveu trilhas

sonoras para filmes, e foi parceiro de composicdo de Capitio Furtado. E também autor da



musica para o Hino da cidade de Tieté (SP). O conjunto de flautas-doce interpreta o arranjo de

Izzo para coro a quatro vozes (SATB) da cangio folclérica Jodo Balaldo.

* Bernd Frank nasceu em Weisenfels (Alemanha), em 1959. Integram suas composi¢des
musica para piano, pegas para grupos cameristicos (vocais € orquestrais) e Operas.
Jazzacaglia ¢ uma miniatura para coro a quatro vozes (SATB) com fonemas onomatopaicos e

harmonia jazzistica.

* Cabacgal, de Nonato Cordeiro (n.1963), ¢ um baido para sexteto de flautas-doces, e conta
com uma introducdo seguida por cinco partes, cada qual com uma repeticdo. A melodia,
executada pela flauta sopranino dueta com a segunda flauta (sopranino ou soprano), enquanto
as flautas soprano, contralto e tenor marcam o contratempo caracteristico do baido, apoiadas

pela marcagdo da flauta baixo.
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INTRODUCAO

A recente experiéncia com o coro de alunos do Curso Técnico em Instrumento
Musical do Instituto Federal de Educacdo, Ciéncia e Tecnologia de Goids (IFG), institui¢do
em que ingressei por concurso publico em 2008, despertou em mim um antigo
questionamento, que tem sido recorrente em diversas fases de minha vida profissional: as
vérias possibilidades integradoras presentes na atividade coral. Ao contrario do trabalho por
mim realizado em outros segmentos da sociedade — como em corais de empresa, institui¢des
religiosas e escolas regulares de ensino médio, ambientes onde a atividade musical afigurou-
se como complementar e voluntaria —, a lide com o aluno de musica tem-me possibilitado
uma nova abordagem e um maior aprofundamento técnico e conceitual no universo do canto
coral. E esse trabalho assume, agora, novos focos. Surgiu a possibilidade de relacionar a
pratica coral com outras areas do conhecimento musical, como, por exemplo, as diversas
disciplinas técnicas do curso. E possivel averiguar em que nivel se d4 a interagdo entre elas, e
se a pratica do canto tem, de alguma forma, ajudado o aluno em outros campos de atuagdo

escolar.

r

De forma geral, é sabido que a pratica coral engloba aspectos que transcendem a
atividade puramente vocal. FUCCI-AMATO (2008, p. 15) afirma que os corais se
estabelecem, a um s6 tempo, como grupos de aprendizagem musical e desenvolvimento vocal
que propiciam integracdo e inclusdo social, neles se manifestando complexas relacdes
interpessoais e de ensino-aprendizagem. Contudo, € possivel observar que, por vezes, a
pratica coral em cursos de musica ¢ tratada apenas como mais uma disciplina isolada ou
pratica complementar, até mesmo restringindo-se a elaboragdo de repertoério com o proposito
de cumprir o calendario académico e realizar apresentagdes em datas comemorativas ou nos
finais de semestre. Tal realidade encontra-se em perfeita consondncia com a assertiva de
BARRETO (1973, p. 8), que ha quase quatro décadas ja alertava para o fato de que o canto
coral era tratado como matéria complementar sem finalidade definida, fugindo a formacéao
musical do corista, objetivo que a autora considerava como o principal. Por despreparo ou
preocupacdo principalmente com a producdo exaustiva de repertdrio, ¢ comum que
profissionais da &area acabem por reforgar tal incompreensdo, desperdigcando valiosas
oportunidades no processo de ensino-aprendizagem por meio do canto coral, sobretudo em se
tratando de cursos de musica, nos quais a possibilidade de integracdo entre as disciplinas

musicais tende a favorecer a sedimentagdo de contetidos adquiridos pelo estudante.
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FIGUEIREDO (2006, p. 16-17) aponta duas mentalidades distintas por parte de
regentes, ao trabalharem com seus cantores. A primeira delas, denominada extrativista, ocorre
quando o cantor ¢ explorado ao maximo com o propdsito exclusivo de preparar repertdrio
para apresentagdes. Sem pensar no desenvolvimento musical do grupo, o regente, levando o
cantor a exaustdo, faz com que este acabe por desistir e saia do grupo, dando lugar a outros,
que serdo explorados da mesma maneira, originando um circulo vicioso. A segunda
mentalidade apontada pelo autor € aquela em que o regente busca o desenvolvimento do
grupo, utilizando-se de uma série de metodologias ¢ de muita criatividade. Desse modo,

quanto mais se busca o desenvolvimento dos cantores, mais retorno tera o trabalho.

Em uma turma de ensino técnico, no qual cada aluno deverd, obrigatoriamente,
cumprir os créditos da disciplina canto coral, quio prejudicial ndo lhe seria, bem como ao
grupo, lidar com um regente cuja postura se alinha a do profissional extrativista? Sendo a
atividade coral uma ferramenta vital para o desenvolvimento técnico-musical do aluno, numa
esfera de abrangéncia ainda longe de ser totalmente compreendida por grande parte de
musicos de outras areas — e até mesmo por regentes —, urge uma significativa transformagao

da mentalidade destes profissionais.

A verdadeira atuagdo do regente acontece nos ensaios, na medida em que ele coloca
seus conhecimentos e habilidades em pratica para a construcdo da performance. (OAKLEY,
1999, p. 113) Sendo os cantores o seu instrumento, o regente dispde de tempo determinado
com o grupo, ao contrario de um pianista ou violinista, que podem ter seus instrumentos a
disposicdo com muito mais flexibilidade de hordrios para realizar seus estudos
individualmente. Assim, o tempo torna-se um elemento determinante no trabalho do regente,
delimitando com justeza quando e onde este estard a frente de seu instrumento. Portanto, o
regente deve realizar um minucioso planejamento do ensaio, a fim de que, junto ao grupo,
alcance os objetivos propostos em um encontro que — ha excegdes — ndo passara de uma ou
duas horas. Se o foco do regente recair exclusivamente na elabora¢do de repertorio, sem a
devida preocupacdo com a formagdo musical e intelectual de seus cantores, seu ensaio podera
se tornar um processo repetitivo e exaustivo. Ao contrario, se durante a preparacdo do
repertdrio, o regente mantém a preocupa¢do em contextualizar o que estd sendo ensaiado, em
ambito musical, histdrico, filoséfico e literario, isso contribuird com a produtividade, ao passo

que se oferece um ensinamento global. O trabalho se torna estimulante e vocalmente mais
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saudavel, propiciando, em longo prazo, melhor compreensdo e apreensdo do contetudo e, por
conseguinte, maior rapidez no preparo das obras selecionadas. OAKLEY (idem) acrescenta:
O ensaio coral propicia ao regente a oportunidade de alcangar dois objetivos
com uma sé tarefa (...): permite aos cantores desenvolver uma experiéncia

intima, apurada e imediata com musica de grande valor (...), [e] fornece uma
oportunidade para se alcangar objetivos curriculares de longo prazo. (p. 113).

Quando atuando a frente de qualquer grupo coral, mas, em especial, na atividade
desenvolvida em instituigdes de ensino musical, nas quais regentes podem valer-se de
recursos integradores disciplinares, estes devem ter em mente que o repertorio escolhido
servira para promover o crescimento musical dos cantores durante os ensaios. Eles sdo a
preparagdo para o concerto, € este terd o coro como foco principal, em face de uma plateia
cujo anseio € experimentar o resultado de semanas ou meses de trabalho. Se ha comunicagao
de valores e ideias (musicais € ndo musicais), grupo e regente se tornam plenamente
recompensados em seus esforcos, uma vez que se conclui satisfatoriamente o ciclo

preparagdo-concerto.

Um aspecto que pode se tornar cerceador da exceléncia na atividade coral ocorre
quando ela se presta tdo somente como coadjuvante para abrilhantar eventos civicos e sociais.
Infelizmente, tal visdo da atividade ainda € muito frequente; ndo raro, os corais sdo solicitados
a fazer uma pequena participagdo em aberturas ou encerramentos de seminarios, jogos e datas
comemorativas, servindo tdo somente como complemento a realizagdo de eventos que nada
tém a ver com musica. Esse tipo de atividade ¢ apontada por SWANWICK (2010, p. 52)
como uma sub-cultura musical (sic), uma vez que o repertdrio do grupo fica submetido a
interesses e propositos externos. Nessas circunstancias, o coro quase sempre dispde de espago
inapropriado a desenvoltura do trabalho, submetido a um posicionamento desconfortavel,
geralmente ao lado do palco, a frente de uma mesa de autoridades ou espremido entre o palco
e a plateia. Pode ainda ser submetido a apresentagdes em locais abertos, sem recursos
acusticos adequados e sem a atengdo exclusiva da audiéncia, que se mantém em conversacoes
durante a apresentacdo. Em determinadas situagdes, como as descritas acima, o trabalho foge
ao controle do regente, que se vé at¢ mesmo coagido a aceitar para que ndo perca seu
emprego. Dedicando-se unicamente a esse tipo de finalidade, o grupo pode se distanciar do
proposito ideal de uma atividade coral formadora e musicalmente enriquecedora. Swanwick

(idem, p. 52) esclarece que, mesmo sob tais circunstancias, ha excegdes, quando “o objetivo
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do regente ¢ ensinar musica musicalmente, mais do que brilhar nas viagens do ego ¢ do gosto
b
popular”, mantendo a qualidade na escolha e na execug@o musical em compromissos que nao

sejam primordialmente artisticos.

E preciso que haja um trabalho do regente, junto a dire¢io da institui¢io a que se filia,
no sentido de mudar atitudes e perspectivas. A visdo do coro como coadjuvante deve ser
revista, evidenciando-se a importancia do trabalho no aspecto artistico, sobretudo pedagdgico;
a necessidade de tempo apropriado para a preparagdo do repertdrio; e a abertura de
oportunidades para realizacdo de concertos formais. Outras formas de incentivo educacional
podem ser a participacdo em encontros, concursos e festivais corais. Adicionalmente, na
perspectiva do coral como disciplina em cursos de musica, regentes e demais professores
devem se empenhar para que haja uma constante integracdo dos contetidos apreendidos nas

diversas disciplinas técnicas.

Os objetivos integradores e pedagogicos relacionados a pratica coral sdo conquistados
ndo porque sdo inerentes a pratica em si, mas porque o trabalho ¢ direcionado especificamente
para reforcar estes aspectos. A atividade coral faculta uma integracdo entre dominios
disciplinares em dois niveis. Um, que aqui denomino integracdo disciplinar, porque permite
uma conexdo e inter-relacdo entre as disciplinas do mesmo dominio; e outro,
interdisciplinaridade', quando expande essa teia de relagdes para os demais campos do
conhecimento humano, tais como a como a filosofia, a ética, a historia, a literatura etc. Em
uma instituicdo de ensino escolar regular de nivel médio, € possivel que a aplicagdo da pratica
coral possibilite ao aluno a ocorréncia de interdisciplinaridade. Entretanto, no ensino
integrado profissionalizante, tem-se a possibilidade da ocorréncia da integrag@o disciplinar e
da interdisciplinaridade. Tal percep¢do foi-me possivel gracas a oportunidade do trabalho

junto aos alunos do Curso Técnico em Musica do IFG.

Diferengas basicas entre esta atividade, quando desenvolvida no ensino integrado, e
aquela executada — e possivel —, em institui¢des de ensino regular, ndo integradas ao ensino
técnico de musica, afloraram ja nos primeiros encontros. O estudo da leitura musical, a
comunicacdo verbal com emprego de termos técnicos, a no¢do de fraseado e respiragdo
desenvolvida nos ensaios — também aplicada no estudo individual de instrumento —, dentre

outros, sdo fatores que possibilitam maior aprofundamento técnico no trabalho coral.

1 . . . . . N ~ . ~ IS .
A interdisciplinaridade, enquanto conceito, visando a conexdo e inter-relacdo entre dominios diferentes da
ciéncia, ndo é alvo de discussdo do presente trabalho.
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Observa-se, entretanto, que a compreensdo da pratica coral como linguagem e como meio de
expressdo artistica, por parte dos alunos novatos, ndo ocorre imediatamente. Grosso modo, em
virtude de uma série de variantes técnicas que permeiam esta pratica pedagogica, é possivel
que o éxtase da sonoridade coral possa até ocorrer de forma mais profunda em um cantor
leigo do que em um estudante de musica recém-ingresso no curso técnico. Em contrapartida,
o estudo progressivo dos elementos de linguagem caracteristicos desta pratica permite ao
aluno veterano, em longo prazo, uma frui¢do rica em detalhes que escapariam a percepgdo
consciente do leigo. Isso porque, se determinados elementos sonoros causam esta sensagdo de
prazer ao amador, passando pelo inconsciente, para um ouvinte familiarizado com a

linguagem musical, tais elementos passardo, invariavelmente, pelo consciente.

Tanto em seu aspecto pedagdgico, quanto no artistico, pode ocorrer
interdisciplinaridade na pratica coral, mesmo no ensino escolar regular, ainda que, neste, essa
atividade possua cardter complementar. J4 no ensino integrado em musica, a pratica coral se
torna mais vantajosa, pois as possibilidades sdo mais abrangentes, gragcas a oportunidade de
integracdo disciplinar em musica, com a qual os niveis de compreensdo, elaboracdo e
execucdo do repertorio tendem a ser mais elevados. Na formagao profissional do adolescente
que frequenta o curso técnico, a atividade coral firma-se como um ponto de integracdo
disciplinar, tornando-se crucial para a sedimentagdo dos conhecimentos recém-adquiridos em

outras areas da musica.

O presente estudo teve como proposito relatar a experiéncia do autor enquanto regente
do Coro do Instituto Federal de Educacao, Ciéncia e Tecnologia de Goias, na medida em que
apresenta os conteidos trabalhados na disciplina Canto Coral do Curso Técnico em
Instrumento Musical, ressaltando a ocorréncia de aspectos integradores disciplinares. O ponto
de partida foi o perfil atual da disciplina Canto Coral do Curso Técnico em Instrumento
Musical do IFG, relacionando-a as demais disciplinas técnicas do curso, a fim de vislumbrar
suas futuras implicacdes no desenvolvimento artistico e humano do aluno do ensino
profissionalizante. O estudo se norteou pela aplicacdo e coleta de resultados obtidos de
questionarios para os sujeitos” nele envolvidos — discentes e docentes das matérias técnicas do
curso —, com o propdsito de averiguar em que nivel a disciplina Canto Coral se coloca como

integradora disciplinar em relagdo as demais matérias técnicas.

2 . . . . .. o .
Como no presente trabalho os sujeitos abrangem dois grupos distintos, tais sujeitos serdo designados pela
condig¢do — alunos ou professores — quando houver necessidade.
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O trabalho estd organizado em duas partes. A primeira delas, denominada “Pratica
Coral no Ensino Médio Profissionalizante”, apresenta um breve historico sobre os cursos
técnicos de musica na Rede Federal de Ensino Tecnoldgico e do Curso Técnico em
Instrumento Musical do Instituto Federal de Goias, culminando no perfil do coro do Curso
Técnico desta instituicdo. Na segunda parte, denominada “relato de experiéncia”, sdo
relatadas as atividades realizadas na disciplina Canto Coral durante o periodo do estudo, bem
como os aspectos integradores facultados pelas atividades, as avaliagdes bimestrais propostas

e os dados obtidos através da aplicagcdo dos questiondrios para os sujeitos.

O estudo se alicercou em material bibliografico que contempla aspectos musicais,
pedagdgicos e socializadores da pratica coral em geral, sobretudo aqueles que se relacionam
diretamente com o assunto. Os questionarios aplicados contam com objetivos que sdo
especificos a cada grupo de sujeitos. Um deles, direcionado aos discentes, objetivou averiguar
o nivel de interesse pela disciplina Canto Coral e os beneficios que ela pode promover em
relagcdo as demais disciplinas do curso técnico, bem como avaliar o grau de inser¢do da pratica
coral na esfera pessoal do aluno. O outro, direcionado aos docentes das disciplinas técnicas,
objetivou averiguar como a disciplina se qualifica como facilitadora do aprendizado discente
nas demais classes ¢ a forma como sdo aplicados os conhecimentos nela adquiridos, bem
como descobrir quais elementos do contetido ministrado nessas disciplinas podem contribuir
com o aprimoramento da pratica do canto coral. Foram atribuidos niimeros aos sujeitos
envolvidos no estudo, a fim de resguardar sua identidade e possibilitar maior liberdade nas
respostas do questiondrio. As avaliagdes bimestrais previstas no plano de atividades do curso
técnico integram o estudo. Das quatro avaliagdes previstas para o ano letivo, duas foram
realizadas individualmente (a primeira e a terceira) e duas em conjunto (a segunda e a quarta),

em forma de recital.

Dentre as atividades integradoras e criativas propostas durante o estudo, foi elaborado
pelo autor, com a colaboracdo dos alunos do Coro do IFG, um arranjo vocal de Trenzinho do
Caipira, pega de Villa-Lobos com poesia de Ferreira Gullar. O arranjo integra o programa do

segundo recital.

Espera-se que o presente estudo possa criar perspectivas capazes de levar docentes ¢
musicos a uma reflexdo mais aprofundada sobre o assunto, que tenda a um
redimensionamento da condicdo da atividade coral no contexto do ensino musical em nivel

técnico.
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1 - A PRATICA CORAL NO ENSINO MEDIO PROFISSIONALIZANTE

1.1 Cursos técnicos de musica na Rede Federal de Ensino Tecnologico

Instituida em 2008, a Rede Federal de Ensino Tecnologico tem suas raizes nas antigas
Escolas de Aprendizes e Artifices, criadas pelo entdo presidente Nilo Pecanha, através do
decreto n°® 7.566, de 23 de setembro de 1909. Num total de dezenove, inclusive uma em
Goids, estas foram as primeiras instituigdes de ensino técnico criadas pelo Governo Federal,
que mais tarde dariam origem as Escolas Técnicas Federais e Escolas Agrotécnicas Federais.
Apos reformulagdes, essas unidades passaram a receber, em 1999, o nome de Centros
Federais de Educag¢do Tecnologica e, no final de 2008, Institutos Federais de Educagio,
Ciéncia e Tecnologia. Atualmente, a Rede Federal de Ensino Tecnoldgico ¢ composta pelos
Institutos Federais de Educacdo, Ciéncia e Tecnologia, pela Universidade Tecnoldgica
Federal do Parana, pelos Centros Federais de Educagdo Tecnologica do Rio de Janeiro e de

Minas Gerais e pelas escolas técnicas vinculadas as Universidades Federais.

O Instituto Federal de Educacao, Ciéncia e Tecnologia de Goias (IFG) oferece o curso
técnico de musica na modalidade integrada, isto é, constam da matriz do curso, além das
disciplinas técnicas propriamente ditas, disciplinas do componente curricular do ensino
médio, ou propedéutico. Existem outras duas modalidades de curso técnico ofertadas na Rede
Federal de Ensino Tecnologico: o subsequente, cursado apds a conclusdo do ensino médio, e
0 concomitante, em que o aluno frequenta o ensino médio fora dos IFs, mas paralelamente ao

curso técnico.

A Rede Federal de Ensino Tecnologico conta com cinco cursos técnicos de musica nos
Institutos Federais, sendo trés subsequentes (IFCE, Campus Fortaleza, IFPI, Campus
Teresina, e IFPB, Campus Jodo Pessoa) e dois integrados ao Ensino Médio (IFPB, Campus
Jodo Pessoa, e IFG, campus Goiania). Dentre os Institutos Federais, o primeiro a oferecer o
curso técnico em musica foi o do Ceard, no Campus Fortaleza, em 2002. As atividades de
canto coral no Instituto Federal do Ceara funcionam como extensdo, portanto, ndo fazem parte
da matriz do curso técnico nesta instituicdo. Dentre as Universidades Federais, as que ofertam
curso técnico em musica sdo a Universidade Federal de Alagoas, a Universidade Federal do

Paréd e a Universidade Federal do Rio Grande do Norte. Os dados aqui apresentados sdo do
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primeiro semestre de 2010 e foram obtidos através de consulta direta realizada junto as

instituicdes que integram a Rede Federal de Ensino Tecnoldgico.
1.2 O Curso Técnico em Instrumento Musical do IFG

O Curso Técnico em Instrumento Musical do IFG, inicialmente denominado Curso
Técnico de Nivel Médio Integrado em Artes/Musica, criado em 2008, sofreu reformulacdes
em 2009, a fim de se adequar as normas do Catalogo Nacional de Cursos Técnicos, elaborado
pela Secretaria de Educagdo Profissional e Tecnologica (SETEC/MEC), passando a
denominar-se Curso Técnico de Nivel Médio Integrado em Instrumento Musical (IFG, 2009).
Atualmente sdo oferecidas 30 vagas anuais, com énfase no estudo de um dos instrumentos
musicais oferecidos, a saber: trompete, trombone, tuba, trompa, violdo, clarineta, saxofone e
flauta-doce. O curso, com durag@o de quatro anos, possui carga horaria total de 3.555 horas,
mais estadgio curricular que compreende a carga minima de 108 horas. O quadro a seguir
apresenta a distribuicdo das horas para as matérias do conteudo propedé€utico, do conteudo

técnico e do estagio curricular ndo remunerado:

Ensino
Ensino Técnico Estagio Curricular TOTAL
Propedéutico
2.259 horas 1.188 horas 108 horas 3.555 horas

Quadro 1: carga horaria do curso técnico integrado em Instrumento Musical — IFG

Atualmente, as trés turmas j4 iniciadas somam um total de 59 alunos3, distribuidos da

seguinte forma:

1° ano 2° ano 3° ano TOTAL
28 19 12 59

Quadro 2: curso técnico em Instrumento Musical do IFG
Nimero de alunos por turma (2° semestre de 2010)

Desde sua implantacdo até o final do primeiro semestre de 2010, houve um indice de

desisténcia do curso de 9,2%, aproximadamente.

* Dados de agosto de 2010.
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Sdo destacados, a seguir, alguns dos objetivos institucionais do curso, conforme

estabelece o projeto de reformulagdo aprovado em 2009:

e Estimular o desenvolvimento de competéncias profissionais, envolvendo o

pensamento reflexivo;

e Oportunizar o desenvolvimento artistico, a divulgacdo, a apreciacdo, a criagdo e

execugdo musical;
e Propiciar ao estudante o desenvolvimento da capacidade de aprender a aprender;
e Formar profissionais aptos a atuar nos campos musicais instituidos e emergentes;

e Preparar profissionais aptos para atuar de forma articulada as necessidades

mercadologicas e a pratica social.

Em relacdo ao perfil do egresso do Curso Técnico em Instrumento Musical, exige-se
que este tenha assegurado em sua formagéo subsidios essenciais para uma pratica profissional
de boa qualidade, seja atuando como instrumentista ou como cantor, como solista ou
integrando conjuntos de diversas formacgdes. Exige-se, também, que este apresente um
material profissional que encontre paralelo nas exigéncias de apresentagdo de material
académico, bem como competéncias profissionais relativas a contextualizacdo do fato
musical, fundamentando a pratica adquirida durante o curso. Por fim, que o profissional
egresso se preocupe com sua postura €tica e profissional, com aspectos psicoldgicos, que

envolvem a performance, vestuario, voz e atua¢do em publico. (IFG, 2009)

Quanto a admissdo do candidato ao Curso Técnico em Instrumento Musical do IFG,
ha um diferencial em relagdo ao procedimento comumente adotado por outras instituigdes de
ensino técnico: ndo lhe ¢ exigido, previamente, que tenha conhecimentos musicais teorico-
praticos. Neste exame sdo aferidos a musicalidade, disponibilidade e o interesse pelo curso.
Uma vez aprovado no referido exame ¢ no de conhecimentos do ensino fundamental, o aluno
comega seus estudos especificos numa espécie de marco zero. Se comparado ao aspirante a
graduagdo, isso se torna um diferencial maior, pois que na maioria das instituicdes de ensino
superior sdo exigidos conhecimentos prévios de linguagem e estruturacdo musicais, Historia
da Musica etc. Assim sendo, as aplicagcdes pedagogicas da pratica coral assumem feigcdes

distintas nesses dois universos.
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Um fator preponderante que diferencia a pratica coral no ensino médio e na graduagio
¢ a faixa etaria desse aluno. Nos cursos técnicos integrados ao ensino médio, ela gira em torno
dos 14 anos, periodo que engloba a primeira metade da adolescéncia®, enquanto que o ensino
superior ¢ voltado, tipicamente, para o publico adulto ou no final da adolescéncia. A idade
desse aluno — enquanto participante da atividade coral — implica numa peculiaridade em
relacdo as atividades corais infantil e adulta. Na adolescéncia, periodo marcado por
significativas mudangas bioldgicas no individuo, o jovem tem de lidar com a muda vocal, o
que quase sempre é motivo de constrangimento quando o assunto ¢ cantar. GARRETSON
(apud OLIVEIRA, 2003, p. 23) aponta duas posturas que norteiam a pratica coral na fase da
mudanca vocal. Uma delas, vigente na Europa, aconselha que o adolescente pare de cantar até
a completa defini¢do da voz. A outra, predominante nos Estados Unidos, recomenda a
atividade mesmo durante a mudanca vocal. No Brasil, é frequente a ideia, entre alguns
regentes e professores de canto, de que o adolescente ndo deve participar da atividade coral no
periodo da mudanga vocal. Longe de ser um conceito embasado tecnicamente, ele mais se
assemelha a um excesso de cautela, em face de um provavel desconhecimento do que se fazer

na sala de ensaio com esse individuo.

No Brasil, ndo existem dados atualizados e rigorosamente coletados em relacdo ao
nimero de grupos corais. OLIVEIRA (2003, p. 23), em consulta feita a Fundag@o Nacional de
Arte (FUNARTE), encontrou os seguintes nimeros em relagdo a coros cadastrados, de acordo
com a faixa etaria: 110 coros infantis, 21 coros infanto-juvenis, 28 coros juvenis € 932 coros
adultos. Estas informacdes denotam a disparidade entre o total de coros infanto-juvenis e
juvenis em relacdo aos demais. Se, por um lado, existe certa resisténcia entre os jovens em
cantar, por outro lado, falta iniciativa e estudo por parte dos regentes a fim de encorajar os

jovens a pratica coral.

Recentemente, a FUNARTE iniciou um esfor¢o para o encorajamento a pratica coral
adolescente em nosso pais, patrocinando uma colecdo de partituras especialmente escritas
para coro juvenil por 12 compositores e regentes brasileiros, e que jd se encontram

disponiveis no site da institui¢do. O objetivo foi oferecer aos regentes e grupos um repertorio

4Segundo a OMS (Organiza¢ao Mundial de Saude), a adolescéncia € o periodo entre 10 e 20 anos, sendo chamado de pré-

adolescéncia dos 10 aos 12 anos.
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que respeitasse as caracteristicas vocais do coro juvenil, ainda limitadas em certos aspectos,

mas ricas em possibilidades musicais e humanas para se atingir uma pratica coral plena.’
1.3 O coro do Curso Técnico em Instrumento Musical do IFG

No Brasil, a grande maioria dos grupos corais é formada por cantores leigos, sem o
dominio da linguagem musical escrita ou de embasamento tedrico, o que ndo implica,
necessariamente, em um impedimento para o desenvolvimento de suas atividades. Ao
contrario, a pratica coral se firma como uma excelente porta de entrada para quem pretende
aprender musica, ou apenas vivenciar a pratica musical. Tocar um instrumento exige um
minimo de habilidade do executante, conhecimentos tedricos sobre a producdo de som do
instrumento, dedilhado, embocadura etc., peculiares a cada um. Para cantar em conjunto,
basta que, inicialmente, o aspirante tenha interesse em colocar em acdo suas habilidades de
cantor, as quais foram adquiridas desde a mais tenra idade, na escola ou em casa, além de
possuir um aparelho vocal/fonador/auditivo em perfeitas condi¢des. O fato de o individuo nio
ser formalmente musicalizado n3o pressupde que ele ndo seja musical ou ndo tenha
compreensdo musical, pois a musica permeia seu cotidiano e concede-lhe a chamada
musicalidade. Esta musicalidade se expressa através dos gestos, da fala, dos movimentos, e
pode também ser observada nos fendmenos da natureza, como o ritmo presente no ciclo do
dia ou nas mudangas das estacdes do ano. SWANWICK (2010, p. 66-67) explica que o aluno
chega as escolas com um dominio de compreensdo musical, que estdo bem familiarizados
com a musica, embora de forma diferente dos métodos de andlise que os professores julgam
importantes para o desenvolvimento do aluno.

Na pratica coral, € notdvel que, na maioria dos casos, o cantor sem a devida bagagem
de conhecimentos tedrico-musicais especificos, as vezes se sinta sem estimulo para aprender
uma obra cujo nivel de complexidade esteja acima de sua capacidade de entendimento. Texto
em lingua desconhecida, férmulas melodicas, ritmicas e harmoénicas estranhas ao seu nicho
cultural e musical podem, sim, se tornar fatores desestimulantes ao aprendizado do cantor.
Todavia, o regente atento a estas questdes busca alternativas para que seu grupo sinta prazer
em aprender o repertorio escolhido, desde que esteja ajustado ao seu nivel de desafio.
DEMAREE & MOSES (1995, p. 212) asseveram que todos os regentes sdo educadores

musicais, € que t€ém como objetivo basico primordial receber os musicos como tal e tentar

>*A Colegio Coro Juvenil da FUNARTE esta disponivel para download (partituras e gravagdes) no
sitio: <http://www.funarte.gov.br/portal/2010/04/20/serie-de-coro-juvenil>
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fazé-los melhores. O individuo musicalizado se torna mais sensivel e receptivo ao fendmeno

sonoro e suas respostas musicais na performance serdo mais satisfatorias.

O coro do Curso Técnico em Instrumento Musical do IFG goza de particularidades em
relacdo a diversos grupos corais, mesmo quando comparado a coros de outras institui¢des de
ensino musical, que, ndo raro, t€m a atividade como disciplina isolada, ou complementar,
restringindo-se, muitas vezes, a elaboracdo de repertério e cumprimento de carga-horéria.
Primeiro, porque, enquanto disciplina, a pratica coral é componente da grade curricular do
curso técnico, em que objetiva-se, primordialmente, o aprendizado musical. Em segundo
lugar, porque existe um esfor¢co no sentido de que os alunos estabelecam relagdes e interajam
com os conhecimentos adquiridos nas diversas disciplinas técnicas, tendo o coral como o eixo
integrador disciplinar. Além disso, cada aluno estuda um ou mais instrumentos musicais e
integram a banda do IFG, mesmo alunos de violdo, que s3o incentivados a estudar
instrumentos de sopro ou percussdo, a fim de complementar seu aprendizado, visando

melhores possibilidades no campo profissional, ao término do curso.

A carga horaria de ensaios do coro estabelecida na grade curricular ¢ de duas aulas
semanais, agregadas em um Unico encontro de uma hora e meia. Entretanto, além deste, sdo
realizados dois outros encontros com igual durag@o, destinados a ensaios de naipes. Dois
professores auxiliam o trabalho do regente durante os ensaios, um preparador vocal e um
pianista. Além dos 59 alunos matriculados no curso de musica, o coro recebe mais trés alunos,
sendo dois provenientes de outros cursos técnicos da Instituicdo ¢ um da comunidade. Tais
alunos cursam teoria e instrumento em outras institui¢des de ensino musical. Os 62 alunos
integrantes do coro no ano letivo de 2010 foram assim dispostos nos naipes: 23 sopranos,
21contraltos, 09 tenores e 09 baixos. Os ensaios sdo realizados em um dos auditorios do IFG,
espago climatizado que dispde de um piano de armario e de 80 cadeiras fixas na plateia. Por
outro lado, as dimensdes do palco sdo insuficientes para o grupo, ja que o espaco fora
originalmente idealizado para pequenas conferéncias. Paralelamente ao trabalho desenvolvido
pelo preparador vocal durante os ensaios, sdo oferecidas oficinas de técnica vocal em grupo

aos alunos do curso, divididas em turmas de vozes masculinas € vozes femininas.

As condigdes de estrutura fisica para os ensaios gerais do Coro do IFG ndo podem ser
consideradas ideais. Parte do problema deve-se a demanda de espago fisico que a Institui¢do
vem enfrentando com a abertura de novos cursos, entre técnicos, licenciaturas, bacharelados,

pos-graduagdes, mestrados e doutorados interinstitucionais — apos a sua transformagdo de
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Centro Federal de Ensino Tecnoldgico em Instituto Federal. Isso criou, também, uma
demanda maior para o corpo de servidores técnico-administrativos. Em acréscimo, o auditorio
atualmente destinado aos ensaios do coro € o Unico na Instituigdo, dentre os espacos fechados,
que comporta trés turmas simultaneamente, ndo estando em permanente disponibilidade para

0 COro.

Ha no IFG outros dois espacos capazes de receber um numero maior de pessoas,
entretanto estdo em reforma. Dentre eles estd o Teatro do IFG, com capacidade para 350
pessoas e palco suficiente para abrigar confortavelmente um coro de grandes dimensdes. Um
terceiro espago, ja em utilizagdo, poderia ser utilizado pelo coro, em sua formacdo atual, no
entanto, aguarda tratamento acustico e climatizacdo, sem os quais o ensaio do grupo fica
comprometido devido a interferéncia sonora externa. Este ultimo tem uma vantagem em
relacdo ao espago atualmente utilizado, uma vez que dispde de cadeiras soltas, embora seja
desprovido de piano. Dessa forma, os ensaios teriam que ser correpetidos com teclado.

Atualmente ele € destinado, dentre outras atividades, ao ensaio da banda.

Se por um lado, as atuais condig¢des fisicas para a realizacdo dos ensaios do coro ainda
ndo sdo ideais, por outro lado, o Coro do IFG conta com um corpo de profissionais que estd
fora da realidade de diversos grupos. Nesses, além das atribuigdes que cabem essencialmente
ao regente, este acumula as fungdes de preparador e correpetidor do grupo. O conhecimento e
o dominio para desempenhar todos esses atributos sdo imperativos para um bom profissional.
Entretanto, no IFG, o coro do curso técnico dispde de regente, correpetidor e preparador
vocal, ao invés de apenas um regente desempenhando varios papéis. Divergéncias de
opinides e atitudes em relacdo ao trabalho de técnica vocal aplicado ao coro raramente
ocorrem entre regente e preparador vocal no ambiente do IFG. Isso porque os papéis sdo
claramente assumidos e delimitados. Com a presenga do professor de canto em todos os
ensaios, quaisquer problemas técnicos de ordem vocal sofrem a intervencdo deste
profissional. O correpetidor atua durante a leitura das pegas, e, no caso de pecas a cappella, o
quanto antes, este deixa de acompanhar e apoiar o coro, de modo que este se firme por si na
afinag¢do das vozes e na manutencdo da tonalidade. A intervencdo do profissional s6 ocorre,
entdo, quando solicitado pelo regente. Nessas condigdes, o trabalho tende a se tornar mais

satisfatorio e produtivo, evitando que o regente seja sobrecarregado.

Como citado anteriormente, o aluno novato do curso de musica do IFG inicia seu

aprendizado no que denominamos marco zero, mesmo que alguns deles tragam certa bagagem
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de conhecimentos tedricos e praticos adquirida anteriormente. Para estes, dependendo do grau
de conhecimentos teoricos, solfejo e leitura, € concedida dispensa das aulas iniciais de Teoria
Musical, no primeiro ano. Contudo, a quantidade de novatos sem contato formal anterior com
o universo da linguagem e estruturagdo musicais tem sido bastante superior aos demais, nos
trés anos de existéncia do curso. Assim, a pratica coral no primeiro semestre do curso lida
com o leigo que progressivamente cria um arcabougo intelectual que o distanciard da sua
condicdo inicial. Antes de ser um fator limitador da produtividade e dos processos
pedagbgicos, este aluno inicialmente leigo pode experimentar um crescimento que, na

verdade, ¢ possivel a todo e qualquer cantor que integre um coro amador.

2 — Relato de Experiéncia

Esta parte ¢ dedicada ao relato de experiéncia do autor enquanto regente do Coro do
IFG, na medida em que apresenta os conteudos trabalhados na disciplina Canto Coral do
Curso Técnico em Instrumento Musical, ressaltando a ocorréncia dos aspectos integradores
disciplinares. Também sdo apresentados os dados das avaliacdes realizadas durante os dois
semestres letivos de 2010. Por ultimo, tém-se os resultados obtidos pela aplicagdo dos

questionarios para os sujeitos envolvidos no estudo.
2.1 Primeiro semestre de 2010

O grupo base com o qual o estudo foi realizado compo0s-se pelas turmas de 1°, 2° e 3°
anos de 2010. Como a maioria da turma de 1° ano ndo possuia experiéncia com o canto coral,
bem como familiaridade com a escrita musical, observou-se que a atividade em conjunto com
os veteranos gerou desconforto aos novatos que, com visivel timidez, apresentaram
dificuldade em relagdo a navegagdo na partitura nos primeiros encontros, nio obstante
orientagdes prévias dadas pelo regente. Quanto ao repertdrio, foram introduzidas,
inicialmente, pecas com nivel de complexidade baixa, em relagdo a melodia, tessitura, ritmo e
harmonia. Se os novatos enfrentaram dificuldades técnicas nos ensaios, em face de sua
inexperiéncia, os veteranos se queixaram pela paciéncia exigida perante os iniciantes.
Naturalmente, tais dificuldades e conflitos foram gradativamente superados com a aplicagdo
dos conhecimentos adquiridos pela turma de 1° ano nas aulas de teoria e de técnica vocal, pela

vivéncia da pratica coral em si, e pela convivéncia nos ensaios com 0s veteranos. A
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intermediagdo-lideranca do professor foi fundamental para manter o equilibrio do processo,

despertando em todos os niveis da classe 0 mesmo interesse no crescimento do grupo.

Com o apoio do grupo proveniente do ano letivo de 2009, foi possivel elevar o nivel
de complexidade do repertorio estudado mais rapidamente, o que ndo aconteceria se 0 grupo
fosse formado essencialmente por alunos sem experiéncia com a atividade coral que, para os
quais, tudo ainda era novo, (des) conhecido. As pecas preparadas no 1° semestre de 2010

foram:

* Ave Maria, de Heitor Villa-Lobos (1948) — canone a duas vozes;

* Se equivoco la paloma, de Carlos Guastavino — texto de Rafael Alberti (SATB);
* Sobre o tempo, de Pato Fu — arranjo de Eduardo Lakschevitz (SABr);

* Velha infdncia, de Tribalistas — arranjo de Vinicius Carneiro (SABr);

* Dindirin, Dindirin, anonimo — Cancionero de Palacio, séc. XV (SATB);

* Azuldo, de Jayme Ovalle — texto de Manuel Bandeira (SATB);

* Cantares, de Ronaldo Miranda — texto de Valter Mariani (SATB);

« Te Quiero® de Alberto Favero — texto de Mario Benedetti e arranjo de Liliana Cangiano

(SATB);
* Sicut Cervus, de G. P. Palestrina (SATB).
A pega Come Again, de John Dowland (SATB) foi lida com o coro, sem o texto.

Foram adotados os seguintes critérios para a escolha do repertdrio: contraste estilistico
(escrita homofonica/polifonica, sacro/secular, diferentes periodos, popular/erudito, solo/tutti),
pecas em diversas linguas (portugués, espanhol, latim) estrutura ritmica e melddica

relativamente simples.

Além do recital de encerramento de semestre, foram realizadas duas apresentacdes na

vizinha cidade de Andpolis (GO). Uma delas por ocasido da inauguragdo do Campus do IFG

% Peca ensaiada pela Dra. Noemi Lugo, professora da Universidade do Kentucky (EUA) e que, por ocasido da
visita a Universidade Federal de Goids, durante o primeiro semestre letivo de 2010, ofereceu masterclasses de
canto aos alunos do IFG, tendo sido convidada a trabalhar também com o Coro do Instituto.
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daquela cidade, e a outra, em que o coro participou do XXIII Encontro Nacional de Coros de

Anapolis’.
2.2 Segundo semestre de 2010

Superados os conflitos e dificuldades entre as turmas de veteranos e a turma de
novatos no inicio do primeiro semestre, o segundo semestre de estudos na disciplina Canto
Coral foi dividido entre a manuten¢do do repertorio ja preparado, algumas apresentagdes € o
ensaio de novas pecas. A fim de proporcionar aos alunos o contato com uma obra erudita de
maior envergadura, e de acordo com o nivel técnico do grupo, preparamos a Missa em Sol, D.
167, de Franz Schubert. Um fator levado em consideracdo para esta escolha foi a
oportunidade inédita para o grupo de fazer um repertdrio com orquestra, uma vez que
haviamos recebido convite prévio. Como complementagdo para o repertdrio estudado durante
o ano letivo, ensaiamos duas outras pe¢as com baixo nivel de complexidade melodica e
ritmica: Moteto de Coral, de Oscar Zander (SATB), e Nasce a lua, modinha paulista com
arranjo de Oscar Zander (SATB). Durante todo o semestre trabalhamos na criagdo e ensaio de
Trenzinho do Caipira, de Villa-Lobos, com texto de Ferreira Gullar — arranjo elaborado

durante o periodo do estudo e que serd abordado mais adiante.

Por ocasido dos aniversarios de dois Campi da Instituicdo, o Coro do IFG realizou
apresentacdes nas cidades goianas de Uruagu e Itumbiara, em agosto, e também em Ouro
Preto, Minas Gerais. Esta ultima se deu por ocasido de convite feito a Banda do IFG para
participagdo no IX Festival Ouropretano de Bandas, promovido pelo Museu da Inconfidéncia.
Como a banda ¢ formada pelas turmas do curso técnico, assim como o coro, também foi
oportunizado a este divulgar sua atividade em duas apresentacdes na localidade: no Instituto

Federal de Ouro Preto, aos alunos e servidores, e na Praga Tiradentes, a comunidade local.

7 Um fato marcante aconteceu na viagem de volta do XXIII Encontro Nacional de Coros de Anapolis, na noite
do dia 03 de julho de 2010. Estimulados pela apresentagdo do grupo e pela oportunidade de assistir a
performance de outros corais, ¢ a despeito do cansago gerado pelas atividades e provas de final de semestre,
pequena parte do grupo comegou a cantarolar uma peca do repertdrio apresentado na noite. Resolvi participar da
brincadeira, ora cantando a voz do contralto, ora a do tenor ou do baixo. Em poucos instantes, a maioria se
engajou no exercicio entre eles, o preparador vocal e a pianista. Alguns decidiram que cantariam a voz de outro
naipe. Assim, foi necessario que cada qual fizesse uso de sua apostila, a fim de ler a melodia escolhida. Sugeri
que léssemos algo inédito — parte do material reservado para o segundo semestre. Em poucos instantes
solfejamos e adicionamos a letra do Moteto de Coral, de Oscar Zander, a quatro vozes mistas. Tal experiéncia foi
instigante, dada a evidente motivagdo dos alunos em um processo ludico. Nossa brincadeira reforgou o que
sempre ¢ aconseclhado aos estudantes: o estudo em conjunto fora da sala de aula a fim de colocar em pratica a
troca de conhecimentos e experiéncias, que sdo importantes ferramentas para a aprendizagem.
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Ao término do segundo semestre letivo de 2010, o Coro do IFG apresentou em
conjunto com a Orquestra de Camara Goyazes — grupo profissional mantido pelo governo do
Estado — e solistas convidados a Missa em Sol, de Schubert, dentro da programagdo do X

Festival de Artes do IFG.
2.2.1 Procedimentos utilizados durante os ensaios

O emprego de fragmentacdo melddica descrito por VERTAMATTI (2008) foi
utilizado em dois ensaios com o Coro do IFG. No Hino a Bandeira, de Francisco Braga e
Olavo Bilac, a melodia foi fragmentada em quatro partes, de modo que cada naipe cantasse
pequenos trechos da peca. Dada a exigéncia de um nivel maior de atengdo por parte do aluno
que, por sua vez, para uma melodia simples ¢ sem complicadores harmonicos, nem sempre
devota a ateng@o esperada pelo regente na preparagdo da obra, notou-se que a dindmica
proposta propiciou rapida aprendizagem da peca, e de forma envolvente. O emprego deste
recurso visou minimizar a dificuldade dos cantores em executar melodias entrecortadas por
pausas, € o jogo no qual cada voz depende da outra no sentido de formar uma frase coerente
contribuiu para reforcar os aspectos de compreensdo fraseoldgica musical. Outro exercicio
apresentado pela autora na lide com o repertorio coral contemporaneo € o emprego do cluster.
O recurso da audiagio® foi utilizado diversas vezes durante os ensaios. O exercicio proposto
em sala consistiu no seguinte: a um sinal combinado, durante a execucdo da obra, o grupo
continua a executar a musica internamente, isto €, sem emitir som, estaticos e sem regéncia. A
um novo sinal do regente, o coro volta a emitir sons, do ponto em que estavam cantando
mentalmente, juntos, no mesmo ritmo e afinacdo. Estes procedimentos serviram ao Coro do
IFG como preparagdo para o estudo e interpretacdo de Trenzinho do Caipira, que sera

abordado a seguir.
2.2.2 Trenzinho do Caipira

Durante o periodo deste estudo foi produzido um arranjo coral com a colaborag@o dos
alunos do coro. Criar um arranjo para Trenzinho do Caipira’, de Villa-Lobos, com poesia'® de
Ferreira Gullar era um anseio relativamente novo, € que teve seu momento propicio no

trabalho com o Coro do IFG. Propus aos alunos que, juntos, construissemos o arranjo. Para

¥ Audiagio — tradugio proposta em versdo portuguesa da obra Music Learning Theory, de E. Gordon em 1980, e
significa “a capacidade de ouvir e compreender musicalmente quando o som ndo estd fisicamente presente”,
conforme Caspurro (2007, p. 6).

’ Melodia da tocata das Bachianas Brasileiras n° 2 (1930).

1 Trecho do Poema Sujo, de 1975.
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tanto, teriamos que descobrir como seria 0 som do nosso trenzinho. A cada ensaio geral,
durante a fase de elaboragdo, foram reservados 10 minutos para a obten¢do e trabalho de

elementos que pudessem ser empregados na peca.

Por ocasido da apresenta¢do da Banda e Coro do IFG em Ouro Preto, Minas Gerais,
em agosto de 2010, dez alunos tiveram a oportunidade de fazer um passeio até a cidade de
Mariana, a fim de conhecer e ouvir o 6rgio da Sé.'' O percurso, com duragdo aproximada de
uma hora foi realizado de trem. Nenhum dos alunos presentes havia tido, até entdo, tal
experiéncia. Durante o trajeto foram observados alguns sons caracteristicos. Solicitei aos
alunos que tentassem reproduzir alguns desses sons, a fim de utilizarmos posteriormente no

Nnosso arranjo.

As ideias surgidas durante os ensaios, bem como os sons coletados na viagem de trem
foram adaptadas e empregadas na peca. Em um dos ensaios, no momento destinado a
elaboracdo conjunta, foi entregue aos alunos um pequeno trecho do que havia sido escrito,
ainda sem texto. O trecho, partindo do unissono (La m), atinge um cluster, seguido de uma

ponte harmonica a fim de se alcancar a tonalidade inicial (Mi)) (figura 1).
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Figura 1: cluster/ponte

""" Orgao ArpSchnitger, construido em 1701, na Europa, e doado a catedral de Mariana por D.Jodo V, em 1753.
A S¢é de Mariana abriga o unico exemplar, fora da Europa, dentre os 6érgios manufaturados por Schnitger.
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A fragmentagdo melddica foi utilizada na introducdo da pecga. A partir do quarto compasso

tem-se uma alusdo ao apito do trem, culminando em um acorde em fermata, anunciando sua

partida (figura 2).
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Figura 2: fragmentaciio melédica.

A movimentacdo do trem ¢ sugerida através de pequenas células em ostinato,
presentes em diversos pontos da partitura (figuras 3 e 4). O canone textual entre tenores e
baixos intensifica essa movimenta¢do com a ultima silaba da palavra bolacha, nos compassos
57 e seguintes. A partir do compasso 59 sopranos e contraltos imitam o apito do trem, com
intervalos harmonicos de segundas maiores. (figura 4). Nos compassos 87 a 90, o baixo imita
o som dos vagdes de trem ao passar sobre as emendas dos trilhos (figura 5). Estes quatro
compassos servem de introdug@o para a se¢do em modo menor, na qual o coro, vocalizando,

, 12 .
da suporte ao poema “ recitado por um dos cantores.

20 passado se faz presente./ A vida passa/ O trem passa/ E eu continuo ausente./ O tempo passa/ E as coisas/
Passam pelo tempo. — poema elaborado por dois integrantes do Coro do IFG.
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Figura 4: movimentacgdo do trem.
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Figura 5: vagdes ao passar pela emenda dos trilhos.

O trabalho com o texto de Trenmzinho do Caipira demandou especial cuidado no

planejamento do ensaio. O poema de Ferreira Gullar, inserido posteriormente na musica de
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Villa-Lobos, integra uma obra maior, cujo titulo é Poema Sujo. Ele foi escrito em 1975,
durante um dos momentos mais dramaticos da vida de Gullar, enquanto este esteve exilado na
Argentina. Considerado sua obra mais ousada, teve sua publicagdio em 1976, em livro

homonimo, ainda com o poeta no exilio.

Os poucos versos que Gullar emprestou a melodia de Villa-Lobos ndo dao, sequer de
longe, a minima dimensdo do poema em sua integra. Abordando, explicitamente, ora a

13 o) e 14 . .
, ora a tematica erdtica ', o escritor cede espago as

impureza no cotidiano humano
recordagdes da infancia: as viagens que fazia de trem com seu pai — comerciante ambulante —

de Sao Luis, no Maranhao a Teresina, no Piaui.

Em cronica publicada na Folha de Sdo Paulo, GULLAR (2009) conta que, durante os
anos vividos em S@o Luis, ndo se lembra de ter ouvido alguma musica de Villa-Lobos.
Somente depois de casado teve contato com a obra do compositor pelos discos de sua esposa.
Em certa ocasido, ao ouvir a tocata da Bachianas Brasileiras n° 2, veio o impeto de colocar

letra na musica, motivado pela lembranca das viagens feitas com o pai:

. T
O trem saia de madrugada e, ao amanhecer, cortava o Campo dos Perizes >, um vasto
pantanal, povoado de gargas, marrecos, nhambus, passaros de todo tamanho e cor. Eu

ficava deslumbrado, a cada viagem.

Viérias tentativas foram empreendidas a fim de escrever o texto para a musica,

contudo, Gullar sé lograria sucesso bem mais tarde, em 1975:

(...) ao escrever o Poema Sujo, em Buenos Aires, evoco aquelas viagens que fazia com
meu pai e, entdo, enquanto, antes, era a musica de Villa-Lobos que me fazia lembrar
das viagens, agora elas ¢ que me fizeram lembrar da Bachiana n°® 2 e, assim, a letra

que ndo conseguira escrever em 20 anos, escrevi em 20 minutos.

1 (...) tua gengiva igual a tua bocetinha que parecia sorrir entre as folhas de/ banana entre os cheiros de flor e
bosta de porco aberta como/ uma boca do corpo (...)

' (...) e os carinhos mais doces mais sacanas/ mais sentidos/ para explodir como uma galaxia/ de leite/ no centro
de tuas coxas no fundo/ de tua noite dvida/ cheiros de umbigo e de vagina/ graves cheiros indecifraveis/ como
simbolos/ do corpo/ do teu corpo do meu corpo (...)

3Campo de Perizes, Maranhdo.
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2.3 Aspectos integradores
2.3.1 Disciplina Teoria Musical — 1° ano

Uma das formas de estabelecer a integragdo de conteudos nas disciplinas Canto Coral
¢ Teoria Musical do 1° ano foi o intercimbio de materiais didaticos empregados nessas
disciplinas. Foi solicitado ao professor desta tltima que utilizasse parte do repertorio do coral
para o treinamento de solfejo em sala. No coro, foram constantemente reforcados os
conteudos tedricos e reestudados os solfejos dados na classe de teoria. Embora algumas das
pecas do coro estivessem em tonalidades afastadas de d6 maior ou 14 menor — as duas
tonalidades estudadas no primeiro ano — a pratica mostrou-se proveitosa para as duas
disciplinas, uma vez que, em Teoria Musical, com a a¢do comedida do professor e sem fugir
ao conteudo programatico, a turma pdde perceber a relacdo intervalar das escalas maiores e
menores em diversos tons. No coro, houve sensivel melhora em relagdo a leitura do
repertorio. Notou-se crescente interesse dos alunos pelos elementos tedrico-musicais na
medida em que novas notagdes ou férmulas ritmicas apareciam na partitura, tais como
quialteras, dobrado-sustenido ou dobrado-bemol. Explicagdes pertinentes para a execugdo

eram dadas no ensaio e o conteudo era refor¢cado nas aulas de teoria, conforme a necessidade.

Um aspecto negativo ocorre no processo de aprendizado da leitura musical dos alunos,
pois € comum que os professores de teoria introduzam os c6digos musicais somente por meio
da clave de Sol. Mais adiante ¢ apresentada aos estudantes a clave de F4, retornando a énfase
a primeira delas. Assim, o desenvolvimento da leitura na clave de F4 se torna mais fluente
para os alunos que passam a ler cotidianamente partituras para trombone, tuba, fagote ou a
linha do baixo no coro, escritas predominantemente em clave de Fa. Os demais tendem a ter
mais dificuldade na leitura nesta clave. O argumento mais comum destes alunos € que nao ¢
para sua voz ou instrumento, ou que treinaram pouco durante as aulas de teoria e solfejo.
Observando esse fato, sugeri ao professor de teoria que ensinasse os alunos com um sistema
composto por duas pautas — nas claves de Sol e F4 —, como na escrita tradicional para o piano,
a fim de que eles se familiarizassem desde o inicio com a leitura e escrita com as duas claves.
A iniciativa adotada pelo professor de teoria proporcionou sensivel melhora na leitura da
clave grave por parte dos alunos do 1° ano de 2009, em comparagdo aos da turma do ano

anterior.
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A integracdo disciplinar se mostra importante para o desenvolvimento discente na
perspectiva do ensino técnico, gerando beneficios em mao dupla, pois, na pratica coral ele
constantemente se depara com elementos tedrico-musicais que podem ainda ndo terem sido
vistos na aula de teoria, de acordo com sua série, € que sdo previamente aprendidos no coro.
Além disso, quando tais elementos forem estudados no contetdo programatico de Teoria
Musical, gragas a vivéncia anterior destes na pratica coral, a sedimentacdo dos conteudos

tende a se facilitar.
2.3.2 Conjuntos de Flautas-Doces

No primeiro semestre de 2010, criei uma disciplina como projeto de extensdo
denominada “Conjuntos de Flautas-Doces”, a fim de que os alunos tivessem uma op¢do a
mais para o preenchimento de horas complementares exigidas pelo curso, além de dar
continuidade ao trabalho de iniciagdo a flauta-doce, realizado em 2009 com a turma do 1° ano.
Foram abertas seis vagas, tendo como pré-requisito o conhecimento basico de leitura musical.
Nesta disciplina participaram alunos do segundo e terceiro anos do curso. De modo a abordar
os demais aspectos de um repertério comum a mais de uma disciplina, trabalhamos quatro
pecas da apostila coral: Dindirin (andénimo do Cancioneiro de Palacio), Sicut cervus
(Palestrina) e Come again (Dowland), quatro outras pegas a quatro vozes, para coro, € uma
peca a seis vozes para conjunto de flautas-doces. Em cada uma das obras os alunos se
revezaram, tocando ora flauta soprano, ora contralto, ora tenor, ora baixo. O fato de cantar a
voz de um naipe no coro e tocar outro naipe no conjunto de flautas, utilizando-se a mesma
peca, propiciou ao aluno diferente e enriquecedora vivéncia musical. Sua “nova” melodia,
desta vez se inseriu de modo diferente no mesmo contexto harmdnico da obra estudada.
Timbristicamente, a experiéncia sonora, diversa daquela proporcionada pela voz humana,
propiciou novas possibilidades no sentido de fixar o aprendizado quanto a articulacio,
dindmica e afinag¢@o. Outro aspecto enriquecedor da atividade, é que, ao contrario do coral, no
quarteto de flautas, o aluno atua como solista em seu naipe, o que exige maior

responsabilidade no grupo.
2.4 Avaliacoes

Foram previstas quatro avaliacdes durante o periodo do estudo, sendo duas
individuais, que foram realizadas no 1° e 3° bimestres, e duas coletivas, no 2° e 4° bimestres.

Os alunos recém-ingressos haviam passado por uma triagem inicial, coordenada pelo regente
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e pelo preparador vocal do grupo, a fim de que fossem direcionados, provisoriamente, a um
dos naipes no coro. Dada a faixa etaria dos alunos e a relativa inexperiéncia que a maior parte
deles tem no uso continuado da voz, tal triagem ndo poderia ser definitiva. Tecnicamente, o
fator da muda vocal, especialmente nos rapazes, torna a classificagdo por naipes provisoria e
relacionada a uma continuidade do trabalho para que as vozes se acomodem em registros mais
confortaveis e fisiologicamente ajustados. Portanto, a realizacdo de uma avalia¢do individual
depois de dois meses de pratica coral, facultou, além da observagdo do desenvolvimento
técnico-musical do aluno, a possibilidade de afericdo de seu desenvolvimento fisiologico-
vocal, de modo a direcioné-lo, quando necessario, a outro naipe do coro. O procedimento
utilizado para as avaliagdes individuais foi adaptado do método de diagndstico proposto por

ESCALADA(2009).

A peca utilizada para a primeira avaliagdo foi Sicut Cervus, moteto em quatro partes
de Palestrina com o propodsito de garantir maior empenho dos alunos no estudo individual de
cada melodia — estas, individualmente, ndo apresentam complicadores melodicos ou ritmicos,
individualmente. Uma vez definido o conteudo, a avaliagdo foi marcada para dali a duas
semanas. Compreensivelmente, os alunos do 1° ano tiveram maior dificuldade quanto a
leitura, entretanto, a preparacdo para a avaliagdo foi para eles um desafio enriquecedor, tanto
tecnicamente, como no relacionamento com os alunos das demais turmas do curso. A pega
estava bem preparada pelo grupo, em fun¢@o do longo tempo de ensaio que a ela ja haviamos
dedicado. Fora de sala, durante as duas semanas que antecederam a avaliagdo, se ouvia
bastante o Sicut Cervus, cantado nos corredores e no patio pelos alunos novatos, ajudados
pelos do 2° e 3° anos. Eu havia pedido o estudo integral da peca, entretanto, selecionei quatro
trechos por voz para a avaliacdo. Cada aluno cantou um dos trechos selecionados. Foram
avaliados trés itens: melodia, ritmo € memoria tonal, cada qual valendo de zero a 10. No item
melodia os resultados foram obtidos pela percentagem de acerto em relagdo ao total de notas
do trecho cantado. O mesmo se deu em relacdo a avaliagdo do item ritmo, levando-se em
conta as figuras musicais. A pontuagdo conferida no item memoria tonal teve critério
subjetivo do avaliador, dada a natureza do item avaliado. Desses valores, foi extraida uma
média geral. Dos resultados das médias da avaliagdo individual tém-se os seguintes

percentuais:



35

Pontuacio até 5 6-10

Percentual 15% 85%

Quadro 3: pontuacgio na 1* avaliacio individual do aluno — valores aproximados.

Os alunos que obtiveram pontuacdo média até cinco apresentaram maior dificuldade
quanto a melodia e memoria tonal. Entretanto, foi possivel observar que a questdo musical
nesses itens — que sdo de base técnica — foi afetada por outro aspecto pratico que também
precisa ser levado em consideragdo nessas circunstancias: os alunos em muda vocal sdo
prejudicados em sua execugdo pela instabilidade na emissdo vocal. Com o instrumento ainda
em fase de consolidagdo, nem sempre € possivel levar a termo sonoramente as notas que
ocorrem de maneira correta em nivel cerebral. A limitacdo quanto a afinagdo, neste caso, ¢
plenamente justificavel. A partir dos resultados obtidos na avaliagdo, foi construido um mapa
de disposicdo para os cantores no ensaio, de modo que os que obtiveram meédia menor

ficassem cercados pelos cantores com média maior.

Como, ao final de cada semestre, alunos e professores das diversas disciplinas do
curso ficam sobrecarregados com a aplicacdo de provas, que geralmente acontecem na ultima
ou nas duas ultimas semanas restantes, optou-se, desta vez, por uma avaliag¢do coletiva com os
alunos no 2° bimestre letivo. Dessa forma, ao invés de dedicar quatro encontros a realizagao
de avaliacdo individual, aproveitou-se esse tempo com ensaios. A avaliacdo se deu no recital
de encerramento de semestre, no qual foi observado o desempenho geral do grupo, tanto em
relagcdo a aspectos musicais, como afinacdo, articulagdo, ritmo e equilibrio sonoro, quanto a
aspectos extramusicais, como pontualidade, disciplina, aten¢do e postura em palco etc. No
recital de encerramento foram apresentadas todas as pecas estudadas durante o 1° semestre
letivo. Os resultados obtidos foram satisfatdrios, considerando o nivel técnico do grupo no

momento em questio.

Para a avaliagdo do terceiro bimestre foi solicitado aos alunos o estudo de dois
movimentos da Missa em Sol, de Schubert: Kyrie ¢ Credo. Durante a avaliagdo, foram
selecionados dois trechos de cada movimento, que foram ouvidos individualmente. Em
relacdo a primeira avaliagdo bimestral, observou-se elevacdo da média geral de pontuagdo,
proporcionado, em grande parte, pelos alunos que apresentaram dificuldade anteriormente,
notadamente pelos que obtiveram nota baixa no item consisténcia tonal. Parte da melhora
dessa pontuacdo se deve ao fato de que os alunos, por terem tido experiéncia semelhante no

primeiro bimestre, se mostraram menos timidos ao cantarem sozinhos. Contudo, dentre as
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médias abaixo de cinco, a maioria se deu por falta de estratégia de estudos por parte de alunos
cuja capacidade havia sido comprovada anteriormente, na primeira avaliagdo. O quadro a

seguir mostra o comparativo entre os percentuais da primeira e terceira avaliacdes.

Pontuacio até 5 6-10
Percentual 1* bimestre 15% 85%
Percentual 3° bimestre 7% 93%

Quadro 4: relacio percentual das avaliacdes de 1° e 3° bimestres — valores aproximados.

Nos mesmos moldes e sob circunstiancias semelhantes aquelas do final do segundo
bimestre letivo, a quarta avaliagdo foi realizada durante o concerto de encerramento do ano
letivo. Desta vez o grupo cantou ao lado da Orquestra de Camara Goyazes, mantida pelo
governo de Goids, e solistas convidados. O coro apresentou a Missa em Sol, de Schubert.
Como esta foi a primeira ocasido em que o Coro do IFG atuou com orquestra, ficou notavel
um empenho acima do esperado por parte do grupo, o que trouxe resultados excelentes na

apresentac¢ao.

As experiéncias acumuladas nos ensaios e apresentagdes, aliadas a pratica integradora
disciplinar, se mostraram como importantes fatores para alavancar o aprendizado discente
durante o ano letivo de 2010. Prova disso foi o desempenho em alto nivel das turmas nas
demais disciplinas técnicas do curso, tanto tedricas quanto praticas. Contudo, pequena parte
dos alunos ndo obteve resultado satisfatério em determinadas disciplinas do ensino
propedéutico, vindo a dever matérias para o ano seguinte ou até mesmo a ser reprovado.
Possiveis explicacdes para isso sdo: dificuldade do adolescente em dosar o tempo de estudo
entre as disciplinas técnicas e as demais disciplinas do curso, problemas de adaptacdo ao

sistema de ensino e o nivel de exigéncia requerido para o ensino médio no IFG.
2.5 Questionarios

Durante o periodo do estudo foram elaborados dois questionarios, um para os
discentes e outro para os docentes das disciplinas técnicas do curso. Os critérios para a
formulacdo das perguntas foi o seguinte: a) questdes abertas; b) contetido visando inibir
digressdes nas respostas; c) linguagem acessivel aos discentes. A aplicagdo do questionario se

deu no inicio do segundo semestre letivo de 2010.

O questionario direcionado aos discentes (Anexo II), contendo oito questdes abertas,

teve como objetivo avaliar o nivel de interesse pela disciplina Canto Coral e os beneficios que
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ela poderia promover em relacdo as demais disciplinas do curso técnico, bem como detectar o
grau de inser¢do da pratica coral na esfera pessoal do individuo. Aos alunos foi entregue um
termo de consentimento, para que tomassem ciéncia da natureza do estudo e autorizassem sua
participacdo. No caso de menores de idade, o termo foi lido e assinado pelos responsaveis. Do
total de 59 alunos, 44 concordaram em participar do estudo. E digno de nota um fato que pode
explicar a ndo adesdo de alguns deles. Apesar do termo de consentimento trazer todas as
informacgdes sobre a seguranca e clareza do estudo em andamento — conforme as normas e
com a aprova¢io do Comité de Etica e Pesquisa da UFG —, talvez pelo ineditismo da
empreitada, alguns pais buscaram informag¢des adicionais, inclusive preocupados com os
possiveis riscos nela envolvidos. O indice de absten¢do de participagdo foi de,

aproximadamente, 25%.

O questiondrio direcionado aos docentes (Anexo III), contendo trés questdes abertas,
objetivou averiguar: a) em que nivel a disciplina Canto Coral se qualifica como facilitadora
do aprendizado do aluno nas demais disciplinas técnicas; b) a forma como sdo aplicados os
conhecimentos nela adquiridos; ¢) quais elementos do conteido ministrado nessas disciplinas

podem contribuir com o aprimoramento da pratica do canto coral.
2.5.1 Discentes

Aos discentes participantes do estudo foram atribuidos numeros, sorteados em sala, de
modo a resguardar suas identidades, possibilitando, inclusive, maior liberdade nas respostas
do questiondrio. Considerou-se que um semestre de participagdo no Coro do IFG tenha
propiciado a turma do 1° ano desenvoltura suficiente para responder o questiondrio proposto.
Quanto a experiéncia anterior em pratica coral, 30 alunos responderam que ndo a haviam tido

— 68,2%; 14 alunos ja haviam cantado em coral, em niveis distintos de experiéncia — 31,8%.

Pratica coral

OTiveram

M N3o tiveram

Grifico 1: Experiéncia anterior com a pratica coral.
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Sobre a influéncia da pratica coral na vida do aluno, 34% das respostas apontaram
para aspectos sociais, como: mudanga de comportamento, melhoria no convivio com colegas,
melhoria de disciplina e auxilio na perda da timidez. 66% das respostas apontaram para

aspectos técnicos, como melhoria de afinacdo, de leitura e de técnica vocal.

Influéncia do canto coral

B Direcionamento a
aspectos técnicos

ODirecionamento a
aspectos sociais

Grifico 2: A Influéncia do canto coral na esfera pessoal do aluno.

Em relacdo ao auxilio da pratica coral na experiéncia musical em outras disciplinas
técnicas do curso, 35 respostas apontaram para matérias tedricas, sendo dois para Historia da
Musica e 33 para Teoria Musical (79,5%). Nove respostas apontaram para as disciplinas

praticas, como aula de instrumento, canto ou banda (20,5%).

Auxilio em outras disciplinas

E Matérias tedricas

Olnstrumento

Griéfico 3: Auxilio proporcionado pela pratica coral em outras disciplinas técnicas.

Quanto ao fortalecimento do aprendizado em relacdo ao solfejo, leitura ritmica e
harmonia, propiciado pela pratica coral, foram obtidos os seguintes dados: 17 respostas

apontaram para a pratica coral como fortalecedora nos trés itens (38,64%); 23 apontaram para
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a pratica coral como fortalecedora no exercicio do solfejo (52,3%); duas apontaram que o
fortalecimento do aprendizado em relagdo aos itens se deu pelo fato de cantar com pessoas

mais experientes (4,53%); duas respostas em branco.

Fortalecimento
do aprendizado

\

H Fortalece solfejo

O Fortalece solfejo, leitura
ritmica e harmonia

O Cantando ao lado de mais
experientes

ON&o responderam

Grifico 4: Fortalecimento do aprendizado no solfejo, leitura ritmica e harmonia.

Os dados encontrados referentes aos aspectos do trabalho desenvolvido na disciplina
que mais chamaram a atencdo e que foram considerados mais construtivos foram:
desenvolvimento da leitura por meio da pratica em conjunto (16 respostas, ou 36,37%); o
repertorio ensaiado (dez respostas, ou 22,75%); dindmica de ensaio (quatro sujeitos, ou
9,09%); vocalize/técnica vocal (quatro respostas, ou 9,09%); desenvolvimento da
musicalidade (duas respostas, ou 4,55%); formacéao ética e profissional (duas respostas, ou
4,55%); perda do medo/vergonha (duas respostas, ou 4,55%); integracdo com diversas turmas
(uma resposta, ou 2,27%); viagens (uma resposta, ou 2,27%); relacdo aluno/professor (uma

resposta, ou 2,27%); ndo responderam: 2,27%.
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. . @ Desenvolvimento da leitura/pratica
Aspectos mais construtivos em conjunto
M Repertdrio
D Dinamica de ensaio
OVocalise/técnica vocal
ElDesenvolvimento da musicalidade

B Formacio ética/profissional

OPerda do medo/vergonha

OOutros

Grafico 5: Aspectos mais construtivos da disciplina Canto Coral.

No tocante a disciplina e organizacdo necessarias a pratica coral, os sujeitos foram
questionados a respeito de como elas poderiam ser aplicadas em outros campos de atuagdo
pessoal e profissional. 63,65% das respostas foram direcionadas para a aplicacdo da disciplina
e organizacdo nas relacdes pessoais, em ambientes social e escolar, com responsabilidade e
comportamento ético (28 respostas). 27,3% das respostas foram direcionadas para cooperagdo
e fortalecimento do trabalho em equipe/atuacdo profissional (12respostas). Outras: 2,27%.

Nao responderam: 2,27%.

Aplicagao da disciplina e
organizagéo B Ambientes social/escolar

BTrabalho em equipe/ambiente
profissional

B Outras

O N3o responderam

Grifico 6: Aplicaciio da disciplina e organizacio necessarias a pratica coral em outras areas.
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Na avalia¢do das condi¢des de trabalho disponiveis para a pratica coral no IFG, temos:

satisfatorias: 29 respostas (65,9%); parcialmente satisfatérias: seis respostas (13,65%);

insatisfatorias: seis respostas (13,65%); trés respostas em branco (6,81%).

Condigdes de trabalho

O Satisfatdrias 65,9%
OParcialmente
satisfatdrias 13,65%

O lInsatisfatdrias 13,65%

ON&o responderam 6,81%

Grifico 7: avaliacdo das condicdes de trabalho disponiveis para a pratica coral no IFG

Foram solicitadas duas sugestdes a fim de fortalecer o ensino e aprendizagem na

pratica coral. As sugestdes recebidas sdo aqui apresentadas em dois grupos. No primeiro

grupo temos as sugestoes que se adequaram ao foco da solicitacdo feita no questiondrio:

a)
b)
©)
d)
e)
f)

g)
h)

Maior cobranga do regente quanto a pontualidade e conversas nos ensaios: 08;
Aumento do tempo de ensaios/técnica vocal: 15;

Inser¢do de maior nimero de repertorio popular: 05;

Intensificacdo do auxilio aos alunos com dificuldade de aprendizado: 03;

Divisdo do grupo — turmas de 1° e 2° anos / turmas de 3° e 4°anos: 04;

Melhor espaco fisico para ensaio: 03;

Realizagdo de avaliacdo individual das pecas bimestralmente: 04;

Oportunizar a diversos alunos o acompanhamento do coro com instrumentos/ fazer
solos: 02;

Proporcionar maior interagdo dos alunos do 1° ano com os demais/ realizacdo de

dindmicas em grupo para o trabalho em conjunto: 02.

O segundo grupo engloba sugestdes direcionadas ao recebimento de auxilio financeiro,

lanche, confec¢do de uniformes e viagens:

a)
b)

Lanche para os coristas: 01;

Realizag¢do de maior nimero de viagens: 02;
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¢) Recebimento de auxilio financeiro: 05;

d) Confec¢do de uniformes: 05.

Com as respostas obtidas foi possivel notar que o nivel de interesse pelos discentes a
pratica coral se demonstrou elevado, e que esta atividade vem proporcionando intercambio no
aprendizado das demais disciplinas técnicas, notadamente em Teoria Musical. No entanto, a
disciplina Histdria da Musica foi citada em apenas duas respostas. Possivelmente isso se deve,
em parte, ao fato de que esta disciplina é oferecida no 3° ano do curso, e, durante o estudo, a
turma correspondente contou com 12 alunos, conforme vimos anteriormente. Outra
possibilidade na integragdo disciplinar se dara com a disciplina Histéria da Musica Brasileira,

oferecida no 4° ano do curso.

2.5.2 Docentes

Cinco dos sete professores das disciplinas técnicas do curso participaram do estudo.
As respostas dos participantes se ativeram essencialmente a aspectos técnicos em relacdo aos
beneficios proporcionados pela disciplina Canto Coral, tendo o aperfeigoamento da leitura
musical como principal elemento de ajuda as demais disciplinas técnicas. Segue abaixo uma

sumula das respostas obtidas.

a) A disciplina Canto Coral como facilitador ao processo de ensino das demais

disciplinas técnicas:

Professor 01: Otimizagcdo da percep¢do auditiva, fortalecimento do conhecimento da

harmonia, aperfeigoamento da leitura.

Professor 02: Fixacdo dos preceitos da técnica vocal (respiracdo, emissdo, ataque,
articulagdo, dicgdo, sustentagdo, condicionamento fisico-vocal), no entendimento de
elementos musicais (fraseado, periodos, se¢des), melhora da leitura musical; maior no¢do em

relacdo a estilos musicais, definicdo de periodos e diferengas interpretativas.

Professor 03: Melhoria da percep¢do em afinacdo, quanto aos intervalos, harmonicamente e
leitura métrica e solfejo a primeira vista, além do desenvolvimento da habilidade de fazer

musica em conjunto.

Professor 04: No solfejo do estudo para o instrumento.
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Professor 05: Encarando a disciplina Canto Coral como um seguimento da disciplina
percepcdo musical, ela permite um melhor entendimento dos elementos musicais, pois se trata
da pratica da percep¢do musical. O aluno adquire maior destreza no solfejo, j& que na pratica
coral ele deve seguir o maestro, evitando parar toda vez que erra. No¢des de harmonia ficam
mais agucgadas, pois no coro o aluno percebe diferentes vozes cantando ao mesmo tempo.
Compreende melodicamente com maior facilidade a diferenca entre os intervalos e possui
melhor concepg¢do do fraseado musical. No ritmo, a percepgao da sincope melhora a cada dia,

pelo exercicio pratico no coro.

b) Como o professor utiliza os conhecimentos adquiridos pelos alunos na pratica

coral:

Professor 01: Tentando transpor os conhecimentos de divisdo entre as vozes e a harmonia

para as pecas solo de piano e musica de camara.

Professor 02: Com a pratica em conjunto € possivel que se observe o que o companheiro esta
fazendo de certo ou errado, servindo como parametro a fim de melhorar o desempenho
individual do aluno. A nogdo de equilibrio vocal e o controle do individualismo exigidos na

pratica coral sdo refor¢ados nas aulas de canto e musica em conjunto.

Professor 03: Por meio da observagdo do repertdrio elaborado pelo coral sdo trabalhados

aspectos ritmicos e teoricos, com os alunos de 1° ano.
Professor 04: Pedindo que os alunos cantem os estudos do proprio instrumento.

Professor 05: Tento trazer para a percep¢do musical a pratica de solfejo realizada nos ensaios
do coro, no qual os alunos leem uma obra do comeco ao fim, sem interrup¢do. A afinagdo
exigida na pratica coral ¢ refletida na analise sonora dos intervalos dados em aula. Também
sdo utilizadas células ritmicas extraidas de musicas do coro, para exemplificar e facilitar o

aprendizado do aluno.

¢) O conteudo ministrado nas disciplinas técnicas que pode contribuir com o

aprimoramento da pratica do canto coral:

Professor 01: Leitura a primeira vista, harmonia, musica de cAmara ¢ a divisdo entre melodia

e acompanhamento, e os diferentes estilos musicais, entre outros.
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Professor 02: A técnica vocal (respiragdo, impostacdo vocal, emissdo, articulagcdo e dicc¢do),

fraseados, estilos, leitura, postura interpretacdo, relacionamento aluno-aluno/aluno-professor.

Professor 03: Leitura ritmica, métrica e solfejos melddicos, elementos de teoria musical

(figuras, compassos, estruturas musicais etc.)

Professor 04: O uso dos exercicios preparatorios de respiracdo, o uso da consoante nas

articulacdes, o relaxamento antes e depois da atividade musical.

Professor 05: Todos os elementos da disciplina Percep¢do Musical contribuem para o canto
coral. Entretanto, o principal deles ¢ o solfejo, onde se integra melodia e ritmo. O aluno com
bom solfejo facilita o desenvolvimento dos ensaios e contribui para uma melhor performance
na apresenta¢do, dando ao maestro possibilidades de trabalhar demais elementos, como estilo,

fraseado e pontuacgdo, fatores indispensaveis para a exceléncia de qualquer coral.
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CONCLUSAO

O presente estudo buscou relatar a experiéncia do autor enquanto regente do Coro do
IFG, apresentando os conteudos trabalhados na disciplina Canto Coral do Curso Técnico em
Instrumento Musical, no periodo letivo de 2010, ressaltando a ocorréncia de aspectos
integradores disciplinares. O trabalho se norteou pela avaliacdo das atividades desenvolvidas
na disciplina Canto Coral, bem como pelos resultados de dois questiondrios aplicados. Para os
discentes nele envolvidos, objetivou-se averiguar o nivel de interesse pela atividade e os
beneficios que ela pode promover em relagdo as demais disciplinas técnicas do curso e o grau
de insercdo da pratica coral na esfera pessoal do aluno. Por meio dos resultados de
questiondrio para os docentes, objetivou-se averiguar em que nivel a pratica coral se qualifica
como facilitadora no aprendizado discente das demais disciplinas técnicas e a forma como s@o
empregados os conhecimentos nela adquiridos, bem como conferir quais elementos do
conteudo ministrado nessas disciplinas podem contribuir com o aprimoramento da pratica do

canto coral.

Constatou-se que a pratica coral no Curso Técnico em Instrumento Musical do IFG
tem propiciado integragdo entre as disciplinas técnicas do curso, conferindo diferenciais

positivos ao aprendizado do aluno.

A constatagdo do desenvolvimento técnico do coro se deu por meio dos resultados das
avaliagdes bimestrais individuais e coletivas, pelas apresentagdes realizadas e, sobretudo, pela
progressiva melhora no desempenho do grupo durante os ensaios quanto ao solfejo e

desenvolvimento vocal.

A integracdo estabelecida entre as disciplinas Conjunto de Flautas-Doces e Canto
Coral se demonstrou satisfatoria, favorecendo a fixagdo dos contetidos trabalhados em ambas,
por meio de experiéncias sonoras diferentes, transcendendo o trabalho de leitura musical. A
técnica vocal oferecida como disciplina complementar ao curso técnico teve um importante
papel como integradora e facilitadora ao desenvolvimento técnico-vocal dos alunos. Com a
utilizacdo (dentre outros) do repertdrio do coro como material para as aulas de canto, além de
o aprendizado ter se tornado mais efetivo — em nivel de leitura —, mais rdpido ocorreu o

amadurecimento técnico-musical-vocal do aluno para este repertdrio.
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A integracdo disciplinar se estabeleceu fora do ambiente da sala de aula e, tomando
feicdo ludica, de carater espontaneo, constatou-se que o aluno langou méao desse recurso para

resoluc@o de desafios ou problemas que surgiram cotidianamente.

Conforme resultado do questionario direcionado aos discentes, quanto a organizacao e
disciplina necessarias ao desenvolvimento da pratica coral, aproximadamente 34% das
respostas obtidas evidenciaram a influéncia da pratica coral na esfera pessoal do aluno. Outro
fator que denota tal influéncia ¢ a frequente participacdo de parentes e amigos em
apresentacdes do coro. A integracdo disciplinar se desenvolveu mais acentuadamente entre a
disciplina Teoria Musical (1° ao 3° ano) e a disciplina Canto Coral. Tal constatacdo se deu por
meio das respostas dos questionarios direcionados aos professores € da observacdo didria do
aluno em sala. De modo geral, a preocupagdo dos professores de musica em promover o
intercambio de aprendizado entre as disciplinas técnicas recaiu preponderantemente na turma
de 1° ano, a fim de que esta pratica, firmada desde o principio, venha propiciar melhor

aproveitamento pelo aluno durante os quatro anos do curso.

Conclui-se que no ambiente do Curso Técnico em Instrumento Musical do IFG a
integragdo disciplinar se apresenta de forma parcial. Conforme o empenho dos professores em
buscar alternativas para o fortalecimento e sedimentagdo desta integracdo, ela tendera a se
evidenciar entre a pratica coral e as outras disciplinas de pratica, como foi observado em

relacdo a disciplina Teoria Musical.

Com o reconhecimento e a consolidagdo da pratica coral como eixo integrador
disciplinar no ensino técnico, espera-se expressiva melhora na formacdo de profissionais
qualificados a atuar em um mercado de trabalho cujo leque de opgdes vem se ampliando.
Além das atividades tradicionalmente relacionadas diretamente ao fazer musical, como
atuacdo em conjuntos vocais ou instrumentais, esses profissionais se dedicardo também a
atividades ligadas ao ramo tecnologico, cada vez mais presentes na profissdo de musico da
atualidade. Espera-se também que estes profissionais, em atuagdo docente ou nao,
reconhecam e revelem a contribuicdo da atividade coral no contexto educacional como um

importante recurso integrador para o aprendizado musical.
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Curso Técnico de Nivel Médio Integrado em Instrumento Musical

Tabela de disciplinas técnicas

N2 de aulas semanais (45min)

COMPONENTE CURRICULAR TECNICO CARGA HORARIA
12ano 22ano 3%2ano 42ano
Teoria Musical 4 4 4 4 432
Instrumento 2 2 2 2 216
Coral 2 2 2 2 216
Grupos Musicais - 2 2 2 162
Histdria da Musica - - 2 - 54
Histdria da Musica Brasileira ) ) 2 54
Interpretagao Musical - - - 2 54
TOTAL 08 10 10 16 1188
Estagio Supervisionado (minimo) 108
Componente Curricular do Ensino Médio (Total) 2259
TOTAL GERAL DO CURSO (h/a) 3555
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Anexo I1

Questionario direcionado aos discentes

Prezado(a) aluno(a)

O presente questiondrio faz parte do meu projeto de pesquisa de mestrado, junto ao
Colegiado de Pds-graduacdo da Escola de Musica e Artes Cénicas, da Universidade Federal
de Goids, intitulado “A Pratica do Canto Coral Juvenil Como Recurso Integrador Para o
Ensino Técnico em Musica”. As questdes abaixo foram elaboradas de modo a avaliar o nivel
de interesse pela disciplina Canto Coral, os beneficios que essa disciplina pode promover em
relacdo as demais disciplinas do curso técnico, bem como detectar o grau de insercao da
pratica coral na esfera pessoal do aluno. Cada aluno sorteard um numero que devera ser
mantido em sigilo. Esse nimero o identificard em cada etapa da pesquisa. Portanto, é
imprescindivel que decore este niumero.

Sua colaboragdo é valiosa para esta pesquisa, pois contribuird com a melhoria da qualidade
do trabalho de regentes e coros. Portanto, responda cuidadosamente as seguintes
perguntas.

1. Qual a influéncia que a pratica coral tem exercido em sua vida? Vocé ja havia tido
alguma experiéncia na area antes de seu ingresso no curso de musica?

2. Como pratica coral tem auxiliado sua experiéncia musical em outras disciplinas de
musica no curso?

3. De que modo a pratica coral fortaleceu seu aprendizado em relagdo a solfejo, leitura
ritmica, harmonia?

4. Quais aspectos do trabalho desenvolvido na disciplina chamaram mais sua atengdo e
que vocé considera mais construtivos?

5. Como a disciplina e organizagdo necessarias a pratica coral podem ser aplicadas em
outros campos de atuagdo pessoal e profissional?

6. Como vocé avalia as condi¢gdes de trabalho disponiveis para o desenvolvimento da
pratica coral no seu curso?

7. Apresente duas sugestdes que possam ser empregadas para o fortalecimento do ensino

e aprendizado na atividade coral.
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Anexo III

Questionario direcionado aos docentes

Prezado(a) colega,

O presente questiondrio faz parte do meu projeto de pesquisa de mestrado, junto ao Colegiado
de Pos-graduagdo da Escola de Musica e Artes Cénicas, da Universidade Federal de Goias,
intitulado “A Pratica do Canto Coral Juvenil Como Recurso Integrador Para o Ensino
Técnico em Misica”. As questdes abaixo foram elaboradas de modo a avaliar o nivel de
interesse pela disciplina Canto Coral, bem como os beneficios que essa disciplina pode
promover em relagdo as demais disciplinas do curso técnico. Sua colaboragdo ¢ muito
importante para esta pesquisa, pois contribuira com a melhoria da qualidade do trabalho de
regentes e coros. Em suas respostas, procure se fixar a aspectos técnicos quantificaveis.

1. De que forma o aprendizado dos alunos na disciplina canto coral tem sido um

facilitador no processo de ensino de sua(s) disciplina(s)?

2. Considerando a atividade coral como um forte instrumento de integragdo disciplinar,
como vocé utiliza os conhecimentos que os alunos adquirem na pratica coral para

facilitar o aprendizado de sua(s) disciplina(s)?

3. Que elementos do contetido ministrado em suas disciplinas podem contribuir com o

aprimoramento da pratica do canto coral?
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Trenzinho do Caipira

Musica: Heitor Villa-Lobos(1887 — 1959)
Texto: Ferreira Gullar (n. 1930)
Arranjo: Vinicius Carneiro (2010)
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(Falado:) O passado se faz presente. O trem passa, a vida passa e eu continuo ausente. O tempo passa
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