UNIVERSIDADE FEDERAL DE GOIAS
FACULDADE DE HISTORIA
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM HISTORIA
MESTRADO

O CENARIO UNDERGROUND DA PSICODELIA BRASILEIRA NA DECADA DE
1970: ASPECTOS DA ESTETICA E POETICA

Orientador: Prof. Dr. Elias Nazareno

AUDRIVAL PEREIRA CORTES FILHO

GOIANIA
2019



00
PRPG O
S PRO REVTORA DE
sistems de bebiotecas ufg MR LAABUN A0 U FG

TERMO DE CIENCIA E DE AUTORIZAGAO PARA DISPONIBILIZAR
VERSOES ELETRONICAS DE TESES E DISSERTAGOES
NA BIBLIOTECA DIGITAL DA UFG

Na qualidade de titular dos direitos de autor, autorizo a Universidade Federal
de Goias (UFG) a disponibilizar, gratuitamente, por meio da Biblioteca Digital de Te-
ses e Dissertagdes (BDTD/UFG), regulamentada pela Resolugdo CEPEC n°
832/2007, sem ressarcimento dos direitos autorais, de acordo com a Lei n® 9610/98,
o documento conforme permissdes assinaladas abaixo, para fins de leitura, impres-
s30 elou download, a titulo de divulgagao da produgéo cientifica brasileira, a partir
desta data. |

1. Identificag@o do material bibliografico: [X] Dissertagao [ ]Tese
2. Identificagdo da Tese ou Dissertagao:

Nome completo do autor: Audrival Pereira Cértes Filho

Titulo do trabalho: O CENARIO UNDERGROUND DA PSICODELIA BRASILEIRA
NA DECADA DE 1970: ASPECTOS DA ESTETICA E POETICA .

3. Informacgdes de acesso ao documento:

Concorda com a liberagao total do documento [ X] SIM [} NAQ'

Havendo concordancia com a disponibilizagéo eletronica, torna-se imprescin-
divel o envio do(s) arquivo(s) em formato digital PDF da tese oudissertagao.

AN S0,

Assinatura do(a) autor(a)®

Ciente %: Z//M
Data:\‘36 l@% /Aﬂ

Assinatura do(a) orientadéf(a)?

T Neste caso o documento sera embargado por até um ano a partir da data de defesa. A exten-
s#o deste prazo suscita justificativa junto a coordenagéo do curso. Os dados do documento n&o
serao disponibilizados durante o periodo deembargo.
Casos de embargo:
Solicitag&o de registro de patente;
Submissao de artigo em revista cientifica;
Publicag&o como capltulo de livro;
- Publicag&o da dissertagao/tese em livro,

2 Aassinatura deve ser escaneada.

e



AUDRIVAL PEREIRA CORTES FILHO

O CENARIO UNDERGROUND DA PSICODELIA BRASILEIRA NA DECADA DE
1970: ASPECTOS DA ESTETICA E POETICA

Dissertacdo apresentada ao Programa de Pos-
Graduacdo em Historia, da Universidade Federal
de Goias, como requisito parcial para a obtencédo
do titulo de Mestre em Historia, na Linha de
Pesquisa “Fronteiras, Interculturalidades e Ensino
de Historia”.

Orientador: Prof. Dr. Elias Nazareno

GOIANIA
2019



Ficha de identificacdo da obra elaborada pelo autor, através do
Programa de Geracao Automatica do Sistema de Bibliotecas da UFG.

Cértes Filho, Audrival Pereira

O CENARIO UNDERGROUND DA PSICODELIA BRASILEIRA NA
DECADA DE 1970 [manuscrito] : ASPECTOS DA ESTETICA E POETICA /
Audrival Pereira Cértes Filho. - 2019.

208 f.: il.

Orientador: Prof. Dr. Elias Nazareno.

Dissertacao (Mestrado) - Universidade Federal de Goias,
Faculdade de Histéria (FH), Programa de Pés-Graduagédo em Histéria,
Goiania, 2019.

Bibliografia. Anexos. Apéndice.

Inclui fotografias, lista de figuras.

1. Entedgenos. 2. Psicodelia. 3. Rock Underground. 4. Anos 1970.
5. Brasil. |. Nazareno, Elias, orient. |I. Titulo.

CDU 94




MINISTERIO DA EDUCAGAO ¢ ©
UNIVERSIDADE FEDERAL DE GOIAS @
P P G H FACULDADE DE HISTORIA
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM HISTORIA UFG

POS-GRADUAGAO HISTORIA UFG

" Ata da Sessdo de julgamento da Defesa de Dissertagdo de Mestrado de Audrival Pereira
Cortes Filho. Aos 09 (nove) dias do més de setembro de dois mil e dezenove (2019), com
inicio as 14h30, nas dependéncias da Faculdade de Historia, teve lugar a sessdo de julgamento
da Defesa de Dissertagio de Mestrado de Audrival Pereira Cortes Filho, cujo titulo foi “O
CENARIO UNDERGROUND DA PSICODELIA BRASILEIRA NA DECADA DE
1970: ASPECTOS DA ESTETICA E POETICA”. A Banca Examinadora foi composta,
conforme portaria n° 057/2019-PPGH, de 05 de setembro de 2019, pelos seguintes
Professores Doutores: Elias Nazareno (Presidente), Edgar Silveira Franco
(PPGACV/UFG), Heloisa Selma Fernandes Capel (PPGH/UFG), e, como suplente Sénia
Maria de Magalhides (PPGH/UFG). Os Examinadores arguiram na ordem acima citada. As

(@Z«Qhoras a Banca Examinadora passou a julgamento em sessdo secreta tendo sido o
candidato .....22RQY/ALO

Decisfio (. (epmerse o ... )
Presidente da Banca Prof. Dr. Elias Nazareno - Ass.: ......, . st a s
Decisfo: (e 8ldaimtna i mssismsas )

Reaberta a Sessdo Ptiblica, o Presidente da Banca Examinadora proclamou os resultados e
encerrou-a, da qual foi lavrada a presente ata que vai assinada por mim, Cintila Alves Garcia,
secretdria do Programa de Pds-Graduagdo em Historia, e pelos membros da Banca

Examinadora.

@ ]
FiLcin cu Ao Z1,4 Z 'ffacéug/tf—'

CoOrdenadora: ..vveevvveeeernreerverieesresniieonneesadidineerueesinesssessssas@orenne

Profa. Dra. Fabiana de Souza Fredrigo

. I o - 2
Secretaria: ........... wwm%mum ............................

Cintila Alves Garcia




AGRADECIMENTOS

Primeiramente, quero agradecer ao Deus Criador e Jesus Cristo, seu filho, meu grande
mestre e Senhor, sem o qual ndo teria chegado até aqui.

Quero agradecer minha mamde Célia (in memoriam) por tudo. Com certeza ela esta
muito feliz em ver seu filho chegar onde chegou.

A minha pequena Cecilia, pela paciéncia e carinho com o papai em todos os
momentos, mesmo quando ndo tinha tempo para brincar com vocé. Vamos jogar muito video-
game de agora em diante. Amo muito vocé.

A minha esposa e companheira de longa data, Geandra, pela paciéncia e compreenséo
durante essa jornada téo dificil e cansativa. Iremos ter mais tempo agora para nossas viagens e
passeios que planejamos.

A minha familia, minha irm4 Sandra, meus sobrinhos Frederico e Vinicius que
também estdo na mesma empreitada que o tio. A minha sogra pelo apoio e suporte.

Ao meu orientador prof. Dr. Elias Nazareno pela paciéncia e sabedoria com que me
orientou durante todo esse tempo. Obrigado por compartilhar comigo um pouco do seu
conhecimento.

Aos meus queridos e estimados amigos Geraldo e Erika Witeze, pelo apoio e
incentivo, principalmente no primeiro ano do mestrado que, com certeza, foi fundamental.

A minha amiga Lyzyé pela presteza e carinho. Muito obrigado.

A0S meus amigos que sempre torceram por mim e, agora, com certeza estdo muito
felizes com a minha alegria e conquista. Principalmente aos meus amigos do rock ’'n roll, que
muito me incentivaram nessa pesquisa sobre rock psicodélico, em especial aos Floydianos
Como eu.

Aos meus entrevistados, Arnaldo Branddo e Gustavo Schroeter, da banda A Bolha,
pela atencdo e gentileza com que partilharam seu tempo e suas preciosas histérias. Ao baixista
Pedrdo Baldanza, da banda Som Nosso de Cada Dia, pelo carinho e atencdo dado a minha
pessoa. A Lailson de Holanda, grande mdsico e compositor pernambucano que nos atendeu
prontamente. A cineasta Katia Mesel por suas valiosas informacdes. Ao jornalista Nelio
Rodrigues pela disposicdo em compartilhar conosco um pouco de seu conhecimento sobre

rock psicodélico.



Quero agradecer aos musicos e compositores goianos Adalto Bento Leal, Almir
Moreira Alexandre e Moka Nascimento pelo carinho com que me atenderam e pela
contribuicdo para a realizacao deste trabalho.

A professora Dr2. Silvana Beline da cidade de Goias, que sempre me incentivou e
torceu por mim. Ao professor Dr. Thiago Sant’anna pela ajuda com a comissdo de ética.

Aos professores Dr. Edgar Franco e a Dr2 Heloisa Capel pelos importantes
apontamentos na minha Qualificacdo. Com certeza, me ajudaram bastante.

As professoras Heloisa Capel e Sonia Magalhées, aos professores Alexandre Martins e
Carlos Oiti pelas disciplinas ministradas e pelo conhecimento compartilhado. Aos secretarios
(a) do PPGH, Marco Aurélio, Cintila e Jean, pela presteza.

A Universidade Federal de Goias por todo apoio, por meio do programa Qualificar, e &
Regional da Cidade de Goias pela minha liberacdo para o mestrado.

Enfim, a todos aqueles que de alguma maneira contribuiram para minha conquista,

muito obrigado!



RESUMO

Esta dissertacdo visa possibilitar que alguns agentes historicos que transitaram e participaram
de manifestacBes relacionadas ao rock, mais precisamente no cenario underground da
psicodelia brasileira na década de 1970, tenham seus nomes reconhecidos e referenciados
dentro da cena do rock psicodélico e da musica brasileira, e que este material sirva de subsidio
para novas pesquisas. Para isso, analisamos a estrutura musical, a letra, a estética e a poética
de algumas cancgdes desses personagens. Selecionamos grupos e artistas de quatro regides do
pais, como a banda Som Nosso de Cada Dia, da cidade de S&o Paulo, a banda A Bolha, do
Rio de Janeiro, os artistas Lula Cortes e Zé Ramalho - pertencentes ao movimento Udigrudi
de Recife, e os artistas Lingua Solta, Adalto Bento Leal e Moka Nascimento da cidade de
Goiania. O recorte temporal proposto foi a década de 1970 devido a sua representatividade
com o surgimento de diversas bandas e artistas, e o langamento de relevantes registros
fonograficos do rock psicodélico nesse periodo.

Palavras-chave: Entedgenos. Psicodelia. Rock Underground. Anos 1970. Brasil.



ABSTRACT

The purpose of this essay is to allow some historical agents that took part in and works on
manifestations related to rock genre, more precisely to the underground scene from Brazilian
psychedelia in the1970’s, have their names as reference and in some way to honor them in the
Brazilian rock scene and it works as an aid to new researches. In this regard, we are going to
analyse the musical structure, the lyrics and the poetry of some songs of this characters. We
selected groups and artists from four different regions of the country: Som Nosso de Cada
Dia’s band from Sao Paulo, A Bolha from Rio de Janeiro, the Udigrudi’s movement from
Recife and the artists Lingua Solta, Adalto Bento Leal e Moka Nascimento from Goiania.
This temporal cut is from the 1970’s due to its representateviness with the emergement of
various bands and artists and the release of relevants phonographic recordings of psychedelic
rock in this moment.

Keywords: Entheogens. Psychedelia. Underground Rock. 1970’s. Brazil.
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INTRODUCAO

Esta pesquisa visa possibilitar que alguns artistas e bandas undergrounds da psicodelia
brasileira na década de 1970 tenham seus nomes redescobertos e valorizados dentro da cena
do rock psicodélico e da musica nacional. Objetiva-se que esses atores sociais tenham suas
obras e seus nomes evidenciados por meio das analises de suas composi¢des, utilizando-se
para isso de aspectos relacionados & estética’ dos albuns e da poética’ de suas cancdes. Nesse
sentido, ndo realizamos uma discussdo aprofundada dos conceitos de estética e poética por
entender que esse ndo é o propdsito de nossa pesquisa.

O interesse em estudar a tematica desta dissertacdo surgiu de minha admiracdo pelo
rock psicodélico dos anos 1960 e 1970, principalmente pelos trabalhos banda britanica Pink
Floyd. Na adolescéncia, iniciei os estudos em musica, bem como, no mesmo periodo, passei a

ter mais contato com o rock psicodélico produzido nas duas décadas mencionadas.

LA Estética nasceu como um discurso sobre o corpo. Em sua formulacdo original, pelo filésofo aleméo
Alexander Baumgarten, o termo ndo se refere primeiramente a arte, mas, como 0 grego aisthesis, a toda a regido
da percepccdo e sensacdo humanas, em contraste com o dominio mais rarefeito do pensamento conceitual. A
distingdo que o termo “estética” perfaz inicialmente, em meados do século XVIII, ndo é aquela entre “arte” e
“vida”, mas entre o material e o imaterial: entre coisas e pensamentos, sensacoes e ideias; entre o que esta ligado
a nossa vida como seres criados opondo-se ao que leva uma espécie de existéncia sombria nos recessos da
mente.” ((EAGLETON, 1993, p. 17). “Em sentido geral, é o estudo filoséfico da arte, que enfatiza,
particularmente, os critérios de avaliacdo aplicados a estilos e textos particulares, a fim de distingui-los quanto a
suas caracteristicas de valor. Em sua forma tradicional, a estética concentrava-se sobre o estudo da obra de arte
em si e por si mesma (cf. uma énfase no contexto da producdo artistica), a partir da filosofia idealista. Segundo
essa abordagem, havia critérios universais e atemporais para determinar a beleza, o “bom gosto” e o valor
(estético) das obras de arte: “valores transcendentes”. [...] Observa-se uma abordagem estética em varios
aspectos dos estudos da mdusica popular. Uma, de modo negativo, sustenta as criticas freqiientes as diversas
formas de cultura popular — incluindo a musica popular -, que as consideram formas adulteradas, comerciais,
desvalorizadas e carentes de valor artistico. [...] Em outra abordagem — de modo mais significativo, embora em
sentido geral -, os critérios estéticos aplicam-se rotineiramente a formas diferentes de musica popular. 1sso
acontece no discurso diario sobre uma questdo musical, entre fds e musicos, e nos julgamentos dos criticos.
Geralmente, os critérios de avaliacdo ndo sdo apresentados, mas sdo frequentemente sustentados por noces de
autenticidade e pela idéia de que o valor dos géneros musicais esta associado ao sexo (masculino ou feminino) e
a grupos étnicos.” (SHUKER, 1999, pp. 112-113).

Em sua etimologia a palavra Poesia se origina do grego poiein, que significa realizar, fazer, fabricar, produzir,
etc (DUARTE; AGUIAR, 2014, p. 174). “A Poesia ou Poética € a interpretacéo filosofica do que é a arte, isto é,
0 poeta, 0 poema e a poiesis. E como tal, h4 dois mil e trezentos anos tem acompanhado as vicissitudes da
filosofia e da arte na cultura ocidental. Mas ao lado da Poética filosofica, que pensa as obras poéticas por um
paradigma que lhes é externo, podemos também pensar outra Poética, que se origina na dindmica do proprio
fazer poético. H4, portanto, duas Poéticas: a que nos advém na palavra do fil6sofo e a que nos advém na palavra
do poeta, ou seja, nas obras como manifestacdo da poiesis. Nesta perspectiva, temos um duplo caminho
contraditorio. De um lado, a Poética filosofica define o que € a poiesis a partir da sua concep¢do de
conhecimento e verdade, de outro, é a poiesis que se da como Poética nos poemas dos poetas. Seja na palavra do
filésofo, seja na voz do poeta, Poética e poiesis radicam na questdo da interpretacdo. Examinar os diferentes
aspectos da interpretacdo € langar luz sobre a Poética e a poiesis.” (CASTRO, 1999, p. 318).

14



Contudo, foi durante minha graduagdo em Biblioteconomia, na Universidade Federal
de Goias (UFG), entre os anos de 2003 e 2007, que meu apreco pelo rock psicodeélico cresceu.
Nessa época, montei uma banda do género chamada Habitat, da qual também participaram
dois amigos externos a universidade e um colega de turma. Como partilhdvamos dos mesmos
gostos musicais, decidimos adentrar nessa experiéncia musical.

Além do gosto por nomes do rock psicodélico internacional, como Pink Floyd, Jimi
Hendrix, Janis Joplin, The Doors, King Crimson e outros, surgiu também, no meio académico
e em encontros com amigos fora da faculdade, uma admiracdo por artistas brasileiros do
cenario psicodélico das décadas de 1960 e 1970, como A Bolha, Som Nosso de Cada Dia,
Casa das Maquinas, Ave Sangria, dentre outros.

Conhecendo melhor algumas bandas do cenario underground do rock psicodélico
brasileiro e suas historias, e percebendo que tais nomes ndo eram tdo divulgados e
valorizados, surgiram alguns questionamentos, como o seguinte: Por que artistas hoje téo
cultuados se restringiram naquela época a grupos ‘“subterraneos” e fechados dentro de sua
proposta e ideal de vida?

Partindo dessa inquietacdo, decidi ingressar no mestrado, em 2016, no Programa de
Pb6s-Graduacdo da Faculdade de Historia da UFG, na cidade de Goiania, objetivo que
consegui. Desse modo, minha dissertacdo insere-se na linha de pesquisa Fronteiras,
Interculturalidades e Ensino de Histdria, tendo como orientador o prof. Dr. Elias Nazareno.

Minha proposta inicial ndo incluia artistas e bandas de Goiéania. Havia delimitado as
cidades de Sdo Paulo, Rio de Janeiro, Recife e Brasilia, mas ap0s alguns encontros de
orientacdo, incluimos também a cena do rock psicodélico na capital goiana e excluimos a
capital federal. Os atores sociais que propusemos pesquisar foram a banda paulista Som
Nosso de Cada Dia, o grupo carioca A Bolha, os artistas Lula Cortes e Zé Ramalho do
movimento, Udigrudi em Recife, e a banda Lingua Solta e os artistas Adalto Bento Leal e
Moka Nascimento, de Goiania.

A escolha desses artistas ocorreu de maneira pessoal, por entendermos gue tais atores
sociais mereciam ter seus nomes relembrados e/ou redescobertos dentro de suas respectivas
cenas musicais. O recorte temporal, a principio, seria o final da década de 1960 e inicio da
década de 1970, mas achamos pertinente delimitar somente a década de 1970 por ser um
periodo em que surgiram muitos nomes no cenario musical psicodélico. Devido ao tempo e a

importancia da tematica, ressaltamos a intencdo futuramente em produzir uma tese de
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doutorado aprofundando nossos estudos sobre o tema, dando maior énfase para o cenario
underground do rock goianiense.

Assim, esta dissertacdo esta dividida em trés capitulos. No primeiro, intitulado Rock
Psicodelico, Estados N&o Ordinarios de Consciéncia — ENOC, Entedgenos e Xamanismo,
realizamos uma breve explanagdo sobre 0 movimento hippie estadunidense, rock psicodélico
e contracultura. Mesmo sendo assuntos ja abordados por outros estudiosos, foi necessaria essa
pequena discussdo para melhor situar nossa pesquisa a partir do que se passou a designar por
rock psicodélico. Este teve seu crescimento maior nas décadas de 1960 e 1970.

Ainda no primeiro capitulo discutimos sobre os Processos Criativos, Estados N&o
Ordinérios de Consciéncia — ENOC, Arte Visionaria e Psicodélico. Essa discusséo teve como
objetivo apresentar 0s respectivos conceitos com o intuito de facilitar nossa compreenséo
sobre as musicas produzidas naquelas décadas, sob a influéncia de substancias psicoativas ou
entedgenas. Abordamos também os entedgenos mesoamericanos, andinos e amerindios e suas
origens, xamanismo indigena e ancestralidade e sua influéncia na contracultura estadunidense
e no rock psicodélico. Assim, tivemos uma compreensdo melhor sobre os estedgenos para
podermos abordar especificamente a psicodelia nos capitulos seguintes.

No segundo capitulo, intitulado Rock, Psicodelia e Tropicalismo, analisamos algumas
obras fonogréaficas de importantes bandas do rock psicodélico mundial lancadas em 1967,
consideradas essenciais para a psicodelia. Nesse cenario, abordamos duas bandas apontadas
pela critica como precursoras da vertente psicodelica: Beatles e Pink Floyd, com seus albuns
Sgt. Pepper’s Lonely Hearts Club Band e The Piper at The Gates of Dawn, respectivamente.
O intuito dessa andlise foi mostrar a importancia estética e poética desses albuns e as
influéncias que 0s mesmos exerceram sobre outros artistas e bandas. Escolhemos essas duas
bandas, por considerarmos que ambas promoveram uma revolucdo sonora, estética e visual
com seus trabalhos. Analisamos também outros fragmentos relevantes do rock psicodélico
langados nesse mesmo ano.

Também discutimos, ainda no segundo capitulo, sobre Tropicalismo e seus principais
nomes e albuns lancados em 1968, como o disco manifesto Tropicalia ou Panis et Circensis,
Caetano Veloso, Gilberto Gil e outros fragmentos sonoros desse segmento. Investigamos
ainda alguns dos mais relevantes nomes do rock psicodélico brasileiro que lancaram albuns
em 1968, como Os Mutantes e Ronnie Von. A intencdo dessa investigacdo foi conhecer o que

foi lancado no Brasil, naquele ano, dentro da sonoridade psicodélica.
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A proposta em se discutir e analisar importantes artistas e obras fonogréficas
psicodélicas e tropicalistas langadas em 1967 e 1968, teve como intuito conhecer melhor o
cenario da psicodelia mundial e brasileira, para assim, adentrarmos em nossa discussdo sobre
0 cenério underground da psicodelia brasileira na década de 1970 no capitulo seguinte.

No terceiro e ultimo capitulo, intitulado O Cenario Underground da Psicodelia
Brasileira na Década de 1970: Aspectos da Estética e Poética, apresentamos o cenario do rock
brasileiro na década de 1970 e seus principais nomes, abordando os artistas que nos
propusemos a estudar, como a banda Som Nosso de Cada Dia, com o album Snegs (1974), e 0
grupo carioca A Bolha, com seu album Um Passo a Frente (1973). Também investigamos e
demos maior énfase a obra Paébirt (1975), de Lula Cértes e Zé Ramalho, dois dos mais
importantes artistas da psicodelia pernambucana e do movimento Udigrudi. Concluimos este
estudo dissertando sobre o cenario underground do rock em Goiéania, na década de 1970,
demonstrando alguns dos mais importantes nomes que compuseram e ajudaram a fomentar

essa cena, como a banda Lingua Solta e os artistas Adalto Bento Leal e Moka Nascimento.
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CAPITULO 1 - Rock Psicodélico, Estados Ndo Ordinarios de Consciéncia - ENOC,

Entedgenos e Xamanismo
1.1 Movimento Hippie, Rock Psicodélico e Contracultura: uma breve introdugéo

Para uma melhor compreensdo sobre contracultura é preciso compreender o contexto
artistico e comportamental dos Estados Unidos da América na década de 1950, bem como a
geracdo Beat (ou os beatniks), provavelmente, o primeiro movimento contracultural
estadunidense. Os beatniks foram uma geracdo de artistas que produziram marcos da
contracultura, como o livro Onthe Road (1957), de Jack Kerouac (1922-1969) e Howl and
Other Poems (1956), do poeta Allen Ginsberg (1926-1997) — um dos grandes lideres do
movimento hippie e um dos principais poetas daquela geracdo. Essas obras reverberaram nas
décadas de 1960 e 1970, tendo influenciado diversos artistas nos mais variados campos de
atuacdo. A contracultura levou a mudancas significativas nos ideais, nos valores e nos
comportamentos, se opondo a cultura vigente de sua época (PINHEIRO, 2015, p. 35).

Sobre o movimento de contracultura da década de 1960, Carlos Pereira (1983, p. 22)
afirma que esse possuia uma “[...] natureza extremamente radical, questionadora, e bastante
‘diferente’ se comparada as formas mais tradicionais de oposi¢do ao Status quo,sugere a idéia
de que estamos de fato diante de algo situado fora da ou contra a cultura oficial”. A juventude
daquela época estava “descrente do futuro e desencantada com o presente”. Eles buscavam
“cair fora do sistema”, pois viam que a sociedade e a cultura vigentes estavam “doentes”. Por
isso, utilizavam seus ideais e comportamentos para criar um mundo melhor, alternativo e
underground® (PEREIRA, 1983, p. 22).

A contracultura foi um movimento que surgiu nas classes altas e médias da juventude
estadunidense e europeia. Essa juventude tinha acesso a educagdo e ao mercado de trabalho,
mas ndo concordava com os valores e 0s pensamentos estabelecidos pela sociedade ocidental,
questionando e rejeitando o predominio da racionalidade cientifica. Essa recusa pela cultura
estabelecida e seus principios fez com que o termo contracultura fosse aceito por aqueles que
se opunham a ordem dominante nas mais variadas camadas da sociedade (PEREIRA, 1983,
pp. 23-24).

*Significa “subterrdneo”, em portugués. O termo & usado para designar uma cultura que foge dos padrdes tidos
como normais. Underground € um ambiente com cultura diferente, que ndo segue modismos, e geralmente, ndo
esta na midia. Exista também a cultura ou movimento underground, que é formada por um grupo de pessoas que
ndo estd preocupada em seguir padrdes comerciais, e pode ser chamado também de cena underground. A cultura
underground esta relacionada a musica, artes plésticas, literatura e toda forma de expressdo por meio das artes,
principalmente por meio da cultura urbana contemporénea (SIGNIFICADOS, 2019).
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De forma semelhante, Lorenzo Tozzi-Evola (2012, p. 2) entende a contracultura como
um fenémeno social inspirado no comportamento de negacdo por parte de um determinado
grupo ao padrdo cultural tradicional ou mainstream*, tendo ocorrido, principalmente, nos
Estados Unidos entre as décadas de 1960 e de 1970. O termo contracultura é atribuido a
Theodore Roszak (1933-2011), historiador estadunidense e autor da obra El nacimiento de
una contracultura (1968).

Obra com pontos semelhantes a de Roszak é Tempos Interessantes, de Eric
Hobsbawm. Nesse livro, o historiador britanico relata sua visdo pessoal sobre a década de
1960: “foram tempos extraordinariamente bem-vindos e extraordinariamente desconcertantes”
(HOBSBAWN, 2002, p. 277). Foram tempos de luta e envolvimento politico, foi uma época
de rebelido e engajamento por mudangas contra o autoritarismo imposto pelo establishment.

Nesse mesmo periodo também houve um aumento do uso de substancias psicoativas
como expansores da mente. De acordo com Diogo Saes (2015, pp. 4-5), dois professores da
Universidade de Harvard, Timothy Leary (1920-1996) e Richard Alpert (Ram Dass),
lideraram pesquisas com a psilocibina e outros tipos de drogas que ativavam areas do cérebro
até entdo inacessiveis. Leary foi autor de livros como A Experiéncia Psicodelica: um manual
baseado no Livro Tibetano dos Mortos (1963), Turn On, Tune In, Drop Out’(1965),
Flashbacks: LSD: a experiéncia que abalou o sistema (1989) e Your Brain is God®(2001).

Leary foi professor em Harvard entre 1959 a 1963, tendo recebido destaque pela
utilizacdo de um método cientifico, no uso de psicoativos, para o tratamento psicolégico.
Nesse empreendimento, Allen Ginsberg foi um dos voluntarios nos experimentos. Com o
sucesso dos resultados, outras pesquisas foram realizadas, levando a substituicdo da

psilocibina’ pelo LSD®. Esse, naquele periodo, foi amplamente divulgado e utilizado, sendo

*“Mainstream é um conceito que expressa uma tendéncia ou moda principal dominante. A traducao literal de
mainstream ¢é ‘corrente principal’ ou ‘fluxo principal’. Em portugués, mainstream designa um grupo, estilo ou
movimento com caracteristicas dominantes. Esse conceito estd relacionado com o mundo das artes,
principalmente com a mdsica e a literatura. [...] Um contelldo mainstream é considerado comercial e obtém uma
grande divulgacéo por parte dos meios de comunicagdo. [...] O oposto de mainstream € underground, termo
inglés que pode ser traduzido como subterraneo, subsolo e clandestino” (SIGNIFICADOS, 2013).
®Ligue, Sintonize, Caia Fora. Traduc&o nossa.
®Seu Cérebro é Deus. Traducio nossa.
"Psilocibina é uma substancia encontrada em fungos enteogénicos que pertencem ao género Psilocybe,
Panaeolus e Stropharia. Existem cerca de 230 espécies de fungos do género Psilocybe e pelo menos 54 sdo
encontrados no México e foram utilizados como alucindgenos pelas culturas pré-colombianas da Mesoameérica
(CAROD-ARTAL, 2015, p. 45).
®LSD ou Dietilamida do Acido Lisérgico é um derivado do alcal6ide do fungo do centeio Claviceps purpurea.
Foi sintetizado pela primeira vez em 1938 pelo quimico suico Albert Hofmann (1906-2008). Em 1943,
Hoffmann ingeriu acidentalmente o LSD e experimentou diversas sensacdes sem precedentes por algumas horas,
descobrindo assim os efeitos alucindgenos da droga extremamente potente em pequenas quantidades (CAMI;
FARRE, 1996, pp. 5-6).
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considerado um dos propulsores da psicodelia mundial. Sendo assim, Leary teve um papel
fundamental na divulgacédo e no uso do LSD naquele contexto (TOZZI-EVOLA, 2012, pp. 5-
6).

Outro importante nome da contracultura foi Aldous Huxley (1894-1963), autor de
alguns dos mais importantes escritos da juventude contracultural, como The Defeat of Youth®,
em 1918. Contudo, o romance que lhe conferiu fama foi Brave New World (Admirével
Mundo Novo), de 1932, embora outro tenha sido fundamental para sua carreira por ter
influenciado as geracdes posteriores: The Doors of Perception (As Portas da Percepgéo), de
1954 (HUXLEY, 1983, pp. 6-7).

Nesse contexto historico, 0 movimento hippie estadunidense, surgido especificamente
em 1967 em Sao Francisco, na Califérnia, incendiou aquela sociedade e apresentou ao mundo
novos atores contraculturais que marcariam a historia social daquele pais e do mundo. Os
hippies pregavam uma ideologia de paz e amor, sendo, portanto, contrarios a guerra e a favor
do amor livre, sem culpa ou proibi¢cdes. O uso de substancias psicoativas fez parte dessa
geracdo. Além disso, as cores também eram a marca do movimento, manifestadasem roupas
extravagantes e veiculos pintados com mensagens de esperanca por um mundo melhor e mais
igualitario.

Para Marcio Pinheiro (2010, p. 47), o dia 14 de janeiro de 1967 foi 0 marco do
movimento hippie, pois nesse dia ocorreu, no Parque Golden Gate, em Sdo Francisco, um
evento intitulado Human Be-In. A atracdo contou com um publico estimado em trinta mil
pessoas, reunindo representantes das mais variadas vertentes, como 0s motoqueiros do Hell’s
Angels, os pacifistas do Flower Power, os defensores do despertar ecologico e os apoiadores
do uso de drogas como expansores da mente e de uma politica de carater coletivo.

O estado da California se transformou no centro do movimento hippie. Para la, se
dirigiam jovens de diversas partes do pais com o intuito de se juntarem aos milhares de
hippies que inundavam a cidade de S8o Francisco, mais precisamente o bairro Haight-
Ashbury, um antigo gueto negro que recebia a juventude branca e jovens artesdos. Pelo bairro,
desfilavam figuras exdticas, cores psicodélicas, roupas e enfeites orientais, incenso e patchuli,
Sexo e muito rock’'n’roll (MUGGIATI, 1984, p. 104).

Pinheiro (2010, p. 51) descreve que os hippies admiravam o rock psicodélico e nomes
como Jefferson Airplane, Grateful Dead, Janis Joplin, Jimi Hendrix, Beatles, The Doors, Pink

Floyd, Joan Baez, Bob Dylan, dentre outros. Seguindo a filosofia de “liberagdo da mente” de

° A Derrota da Juventude. Tradugdo nossa.
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Timothy Leary, cultuavam a utilizagdo de substancias psicoativas como maconha, haxixe e
LSD. Pinheiro (2015, p. 29) afirma que, através da musica, houve um conjunto de
experimentos, transgressoes, rebeldias e celebragdes por meio de grandes festivais, como o
Festival de Woodstock®.

Também na década de 1960 surgiu o rock psicodélico, também designado como acid
rock. Podemos compreender o termo rock psicodélico como a muasica produzida ou inspirada
pelo uso de substéncias psicoativas, nesse caso, a mais utilizada na época: o LSD. Era
bastante considerado o efeito de “expansio da mente” que essa droga proporcionava
(SHUKER, 1999, pp. 244-245).

Com relacdo a performance dentro do rock psicodélico, Charles Brown (1992, p. 145
apud SHUKER, 1999, p. 245) afirma que “a énfase € nos sons altos da guitarra e do cantor,
embora as palavras em si ndo sejam muito importantes”. Porém, ha algumas cangdes que
contestam essa afirmacdo de Brown, como a musica White Rabbit — uma balada psicodeélica
da banda estadunidense Jefferson Airplane (SHUKER, 1999, p. 245). Essa cangdo é uma
releitura lisérgica inspirada no livro Alice no Pais das Maravilhas'', com arranjo baseado na
classica Bolero, de Ravel (MERHEB, 2012, p. 161).

A estrutura musical do rock psicodélico se caracterizava pelo experimentalismo. Tal
proposta exerceu forte influéncia na moda, nos poOsteres, nos projetos de gravacdo e nos
efeitos visuais utilizados nos concertos ao vivo das bandas. A cena desse género musical se
concentrou em duas cidades: Sdo Francisco e Londres. Na capital inglesa, o estilo fundiu-se
ao rock progressivo'? de bandas como Yes, Emerson, Lake and Palmer e Pink Floyd
(SHUKER, 1999, pp. 245-246).

Quando surgiu, 0 movimento hippie foi visto como uma esperanca para milhares de
jovens que viam nele um sentido para suas proprias vidas, mas alguns eventos ajudaram a
acabar com esse sonho, como a chacina realizada em nove de agosto de 1969 por Charles

Mason e seus seguidores contra o casal La Bianca e a atriz Sharon Tate, de 26 anos, entéo

190 Festival de Woodstock foi um dos mais importantes eventos de msica da histéria, tendo sido realizado entre
os dias 15 e 18 de agosto de 1969 numa fazenda na cidade rural de Bethel, no estado de New York. Diversos
artistas participaram da atra¢do, como Janis Joplin, Jimi Hendrix, Joe Cocker e outros (PINHEIRO, 2010, p. 50).
No original: Alice in Wonderland, publicada pela primeira vez em 1865, de autoria de Lewis Carroll,
pseuddnimo de Charles Dodgson.
2«Rock progressivo € um metagénero musical abrangente, intimamente relacionado e muitas vezes confundido
com a musica alternativa, a musica independente e o art rock. [...] O rock progressivo associou-se inicialmente
ao movimento de contracultura/underground existente entre meados e o final da década de 1960, particularmente
no Reino Unido, logo tornou-se uma categoria de marketing, com diversas bandas alcangando sucesso
comercial” (SHUKER, 1999, p. 243).
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gravida do diretor polonés Roman Polanski. Segundo Mason, a inspira¢do para o crime estava
no White Album (1968) dos Beatles e na faixa Helter Skelter (PINHEIRO, 2010, p. 50).

O Festival de Altamount, também em 1969, organizado pela banda Rolling Stones,
terminou com quatro mortes. Além desses eventos, as mortes prematuras de Brian Jones
(guitarrista do Rolling Stones) em 1969, de Jimi Hendrix e Janis Joplin em 1970 (ambos de
overdose) e de Jim Morrison, vocalista do The Doors, em 1971, também colaboraram para o
enfraquecimento da cena contracultural hippie. Outro fato que contribuiu para o fim do
movimento foi a separagdo dos Beatles em 1970 (BIAGI, 2017, pp. 179-182).

Os surgimentos da contracultura, do movimento hippie e do rock psicodélico
proporcionaram, para a juventude estadunidense e mundial, experiéncias inusitadas, como a
expansdo do uso de substancias psicoativas como — além das j& citadas - a mescalina™ e a
maconha. No rock psicodélico, despontaram nomes que criaram suas masicas por meio dos
Estados N&o Ordinarios de Consciéncia — ENOC.

Em relacdo ao processo criativo experimentado por esses artistas abordaremos, no
topico seguinte, o processo criativo, o0s ENOC, a Arte Visionaria e a origem do termo
“psicodélico”. Posteriormente, discutiremos sobre os alucinbgenos mesoamericanos, andinos

e amerindios, seus usos e ritos, bem como 0 xamanismo e a ancestralidade indigena.

1.2 Processo Criativo, Estados Nao Ordinarios de Consciéncia — ENOC, Arte Visionaria

e Psicodélico

Ao nos debrucarmos sobre alguma atividade intelectual, artistica ou musical, varios
sentimentos nos envolvem, como medo, frustracdo, ansiedade, alegria, curiosidade e, também,
a satisfacdo de se criar algo novo. O intuito do processo criativo é exteriorizar aquilo que esta
dentro de cada um de nos, aquilo que cada ser individual é capaz de produzir. As atividades
criadoras, segundo a psicdloga Maria Novaes (1972, p. 106 apud SILVA, 2018, p. 32), tém a
capacidade de “canalizar tensdes, conflitos, sentimentos de frustragdo, de insatisfacao ou de
minusvalia”.

Para Novaes (1972, pp. 26-27 apud SILVA, 2018, p. 37), a criatividade pode ser
compreendida como um conjunto de “habilidades caracteristicas das pessoas criativas”. Tais

habilidades sdo determinantes para delinear um comportamento criativo especifico. De acordo

3Componente ativo do cacto peyote, ainda utilizado e ingerido por povos indigenas das planicies do sudoeste
dos Estados Unidos, como os Huichol, Tarahumara e Cora. Os antigos Astecas, Toltecas e Chichimecas
utilizavam o peyote com finalidades religiosas (INABA; COHEN, 1991, p. 139).
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com a autora: “Se o individuo que tem tais habilidades serd criador, dependera de aspectos
motivacionais e de tragos temperamentais” (NOVAES, 1972, pp. 26-27 apud SILVA, 2018, p.
37). Porém, existem pessoas ndo artistas que, por meio dos Estados N&o Ordinérios de
Consciéncia — ENOC, passaram a ter contato com as artes depois de experiéncias com
subtancias psicoativas (ENSIGN, 2014 apud SILVA, 2018, p. 37).

De acordo com Matheus Moura Silva (2018, p. 33), para haver criacdo é preciso um
agente criador, nesse caso, cada individuo precisa ser um criador. Mesmo que o ato de criar
ndo seja uma capacidade objetiva, ela também ndo pode ser mensurada ou comprovada
cientificamente. O processo criativo esta presente nos seres humanos de forma individual, o
que diferencia esse processo é a maneira como ele é expressado por cada um. Uns expressam
sua criatividade por meio das artes, como na pintura ou na musica, outros, por meio da
gastronomia, da literatura e das ciéncias. Para Silva (2018, p. 33) “a criatividade esta em
praticamente tudo que o homem faz — e até mesmo em outros animais”. Podemos entdo
afirmar que o que distingue 0 homem dos animais € sua consciéncia, seja ela ordinaria ou ndo
ordinaria.

O ato de criar e 0s processos criativos estdo intimamente ligados a consciéncia
humana. A criacdo artistica, realizada com a utilizacdo dos ENOC, estd diretamente
relacionada ao que se entende por Arte Visionaria. Conforme José Mikosz (2009, p. 115),
Arte Visionaria € “um fazer artistico onde a produgdo esta condicionada as experiéncias
advindas de estados ndo ordinarios de consciéncia.” O artista maltés Lawrence Caruana por
meio de seu Manifesto da Arte Visionaria fala da importancia do artista visionario e dos

ENOC nos processos criativos.

Onde os surrealistas tentaram elevar o estado de sonho a uma realidade mais
elevada (e oposi¢do ao uso de narcéticos), o artista visionario usa todos 0s
meios em sua disposicdo - mesmo com grande risco para si proprio - de
aceder a diferentes estados de consciéncia e expor a visdo resultante
(CARUANA, 2001, p. 1 apud MIKOSZ, 2009, p. 115)*.

O propésito da Arte Visionaria é “transcender o mundo fisico, retratar visdes que
muitas vezes incluem temas espirituais e misticos ou, pelo menos, alicercados em tais
experiéncias” (MIKOSZ, 2009, p. 115). Esse tipo de arte ndo € um fendmeno novo, tendo
ocorrido no passado diversos movimentos artisticos que se preocupavam nessa busca dentro
da arte, movimentos esses relacionado as artes visuais como pintura, desenho, novas

tecnologias da fotografia, cinema e computacdo. A obra dos visionarios, como sdo chamados

 Traducéo nossa.
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0S que praticam esse tipo de arte, “¢ como uma janela para o mundo interior ou para ‘outros
mundos” (MIKOSZ, 2009, p. 116).

Como dito anteriormente, a Arte Visionaria ndo € um movimento novo. Nesse sentido,
Sarane Alexandrian realizou a classificacdo de alguns artistas que no passado produziam suas
obras inspiradas ndo somente no mundo real (ALEXANDRIAN, 1973 apud MIKOSZ, 2009,
pp. 116-117). Walter Schurian utilizou a designacdo Arte Fantéstica para descrever a
producdo artistica baseada na fantasia e na imaginacdo do artista (SCHURIAN, 2005, p.17
apud MIKOSZ, 2009, p. 117) Entretanto, na Arte Visionaria, a producdo artistica sob os
ENOC como meio de se obter visGes inspiradoras estd mais explicita do que nos processos da
Arte Fantéstica. Arte Visionaria ndo se trata de frutos da imaginagdo ou da fantasia, “mas de
visdes consideradas legitimas na experiéncia do individuo” (MIKOSZ, 2009, p.117). Nessa
perspectiva, 0s sonhos, por exemplo, ndo sdo considerados ENOC, somente os sonhos
lucidos: quando o individuo esta consciente durante o sonho. A Arte Visionaria também
abrange a Arte Entedgena, que utiliza substancias psicoativas para se atingir os ENOC. Nesta
dissertacdo, nédo trabalharemos com as artes visuais em si, mas é interessante saber como
funciona o processo criativo na Arte Visionaria para compreendermos melhor como eram
produzidas as musicas psicodélicas nas décadas de 1960 e de 1970.

Para analisarmos os ENOC, precisamos, primeiramente, distinguir os tipos de
consciéncia e seus estados ordinarios e ndo ordinarios. Nos estudos sobre consciéncia ha certa
dificuldade de se conceituar o assunto e seus variados tipos. O psicélogo Walter Shanon
(2002) apresenta trés tipos basicos ou ordinarios de consciéncia. O primeiro se refere a
qualidade da consciéncia, sendo essa do tipo indiferenciada, presente tanto nos seres humanos
como nos animais, ligada ao mundo exterior ou ao “mundo real”. O segundo tipo de
consciéncia esta relacionado a eventos internos, como pensamentos, sonhos, imagens mentais
e devaneios. Essa é a que distingue o individuo e o mundo que o cerca. O terceiro tipo é o que
conhecemos como autoconsciéncia, que é a capacidade de compreensdo mental sobre as
proprias producbes como objeto, analisando-o e refletindo sobre ele e sua individualidade
(SHANON, 2002, p. 269 apud MIKOSZ, 2009, p. 25).

Shanon (2002) também descreve mais dois tipos de consciéncia. O quarto tipo de
consciéncia aparece nos ENOC, onde o individuo ndo consegue sentir essas experiéncias

como sendo suas. H& uma independéncia e existéncia externa. Esse fendmeno acontece,
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geralmente, com o uso de substancias psicoativas como a Ayahuasca™. Ha ainda um quinto
tipo de consciéncia, na qual o individuo acredita ndo existir mais um eu subjetivo. Esse tipo
de consciéncia esta relacionado a uma superconsciéncia, também experimentada por meio da
ayahuasca (SHANON, 2002, p. 269 apud MIKOSZ, 2009, p. 25).

Richard Maurice Bucke (1996) também apresenta alguns graus de consciéncia,
dividindo-a em trés. A primeira é a consciéncia simples, na qual “um c3o ou um cavalo €é tdo
consciente das coisas ao seu redor quanto um ser humano”. O segundo grau de consciéncia € a
autoconsciéncia, em que o ser humano “torna-se consciente dele proprio como entidade
distinta, separada do resto do universo”, estando relacionado a linguagem. O terceiro tipo é
consciéncia cosmica, em que ele afirma que € “uma consciéncia do Cosmos, isto ¢, da vida e
da ordem do universo”. Bucke afirma que, nesse ultimo caso, ocorre uma elucidacdo
intelectual do individuo. E o estado de jabilo e exaltacdo moral em que a pessoa desperta para
0 senso de imortalidade (BUCKE, 1996, p. 36 apud MIKOSZ, 2009, pp. 25-26)

N&o nos deteremos em mais conceitos ou graus de consciéncia por entender que o
mais importante é adentrarmos diretamente nos ENOC, haja vista que, a partir desse estado de
consciéncia ndo ordindria, iremos tentar compreender 0 processo de composicao ou criacdo de
objetos ou musicas psicodelicas. O que chamamos de estados alterados de consciéncia séo
considerados, na realidade, segundo o arquedlogo David Lewis-Williams (2004, p. 125 apud
MIKOSZ, 2009, p. 22), estados alternativos ou ndo ordinarios de consciéncia. Para Lewis-
Williams, a frase “estados alterados de consciéncias” ¢ bastante 1til, mas carrega em si “muita
bagagem cultural”.

Ambos o0s estados de consciéncia carregam em si uma carga positiva com elementos
agregadores capazes de produzir feitos maravilhosos, mas também apresentam elementos
negativos. A consciéncia ordinaria é generosa e ocorre nas diversas areas do conhecimento
sendo capaz de grandes feitos, mas também néo esté isenta de falhas. No caso da consciéncia
ndo ordindria, em que se pode atingir um grau elevado de discernimento, lucidez e
criatividade, também ocorrem algumas situacdes ilusorias e que pode induzir o individuo a
cometer equivocos e erros (MIKOSZ, 2009, p. 22).

Segundo José Eliézer Mikosz (2007, pp. 1-2) “os seres humanos ndo sdo iguais quanto
ao metabolismo, heranca genética e tampouco sdo iguais em relacdo a percepcao, inteligéncia

ou grau de consciéncia”. Pode-se medir o grau de “normalidade” por meios de parametros em

> Ayahuasca é uma bebida entedgena composta da associacdo de duas plantas, a Banisteriopsis caapi, que
contém as beta-carbolinas harmina, harmalina e a tetrahidroharmina, e as folhas de um arbusto, a Psychotria
viridis, que contém a N, N-dimetiltriptamina (DMT) (OTT, 1994 apud BIANCHI, 2005, pp. 319-320).
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que se consegue perceber quando ocorre “um desvio da trajetdria normal em diregdo a
trajetoria intensificada ou nio ordinaria da consciéncia”.

Mikosz (2007, pp. 1-2) também elencou quais praticas ou situagdes podem levar o
individuo aos ENOC:

1. Nas pessoas que possuem estados particulares mentais adquiridos ou
herdados como psicoses e esquizofrenias;

2. Em certas praticas mistico-religiosas como longas meditagdes, ioga,
jejuns, nas técnicas respiratérias, no entoar mantras, ouvir musicas
especificas, batidas ritmicas de tambores, dancas e rodopios como as dos
Sufis e Dervixes, e movimentos corporais especificos como os usados por
Gurdjieff e Feldenkrais;

3. Em experiéncias emocionais extremas como acidentes, sustos,
proximidade com a morte, situagdes de emergéncia em geral, ou mesmo
situagOes positivas de intensa alegria, amor, recompensa e reconhecimento,
atos de abnegacao e heroismo, etc.;

4. Experiéncias de privagdo dos sentidos como ficar em um quarto escuro e
isolado acusticamente, provocando em questdo de horas algumas
alucinacdes;

5. Em algumas doencas como febre alta, por exemplo;
6. Autoflagelo, como nas técnicas dos faquires;

7. Estados de excitacao sexual, onde odores, sensibilidade a dor, temperatura
e outras sensagbes associadas a consciéncia, ficam temporariamente
alteradas;

8. Em pessoas sob efeito de psicoativos como: psilocibina presente em
alguns cogumelos, DMT (N,N-dimetiltriptamina), LSD (&cido lisérgico),
MDMA (Ecstasy), THC (cannabis), &cido ibotémico presente no cogumelo
Amanita Muscaria, Mescalina presente no cacto Peyote e nos conhecidos
como SaoPedro, entre outros.

Em nossa pesquisa, nos atentaremos ao Ultimo elemento elencado por Mikosz, no que
tange aos efeitos causados pelo uso de substdncias psicoativas no processo criativo: a
composicdo de musicas do rock psicodélico nas décadas de 1960 e de 1970. Ndo vamos
abordar, com detalhes, a composicdo musical em si com o uso de ENOC, porém,
analisaremos alguns albuns que foram criados por meio dos ENOC e a importancia dos
mesmos para o contexto musical mundial e brasileiro. Primeiramente, mostraremos a origem
do termo psicodélico para uma melhor compreensdo etimoldgica utilizada para designar um
dos estilos de rock. Em seguida, adentraremos nos conceitos de alucindégenos e entedgenos e

suas utilizacBes pelos povos ancestrais mesoamericanos, andinos e amerindios.
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O termo psicodélico foi cunhado pelo psiquiatra britanico Humphry Osmond (1917-
2004) em uma carta enviada ao seu compatriota, o escritor inglés Aldous Huxley, em 1956.
Segundo Jonathan Ott (2000) Osmond prop6s na carta o uso do termo psicodélico, em
substituicdo a mescalina e outras substancias psicoativas, com a seguinte frase: “Para penetrar
no inferno ou ter um voo angelical, basta tomar um pouco de psicodélico” (OTT, 2000, p. 96).
Devido aos problemas de visdo de Huxley, ele se confundiu com a palavra psicodéticoe, em
resposta ao psiquiatra, propds o uso de fanerotime®®, como alternativa, com a frase: “Para que
este mundo trivial seja sublime, tome meio grama de fanerotime” (HOROWITZ; PALMER,
1977 apud OTT, 2000, p. 96). Osmond adotou o termo psiquedélico e Huxley passou a
utilizar psicodélico por essa ser a forma etimol6égica mais correta (OTT, 2000, p. 96).

Posteriormente, Osmond adotou a nomenclatura psicodélico e, em 1957, publicou o
termo em um artigo cientifico sob o titulo A Review of the Clinical Effects of Psychotomimetic
Agents'’. Ainda naquele ano, o termo psicodélico foi apresentado publicamente num encontro
da Academia de Ciéncias de Nova lorque. Durante as décadas de 1950 e de 1960, Osmond
participou de um grupo de terapeutas que estudavam os efeitos da mescalina e do LSD no
tratamento da esquizofrenia. O termo psicodélico vem da composicdo de duas palavras
gregas: psykhe ((yvyn), que significa “mente” ou “alma”, e deloun (dniodv), que significa
“tornar visivel”, “manifestar”. Seria algo como a manifestacdo da mente ou da alma. No
sentido dos efeitos dos psicodélicos sobre a consciéncia humana, esse é o termo mais
apropriado (HOROWITZ, PALMER, 1977 apud OTT, 2000, p. 96).

Com isso, encerramos este tdpico. A seguir, abordaremos o0s entedgenos
mesoamericanos, andinos e amerindios. Também dissertaremos sobre as origens de alguns

ente0genos, seus Usos e 0s rituais em que eram utilizados.

1.3 Entedgenos Mesoamericanos, Andinos e Amerindios: origens, usos e rituais

“Todas las cosas tienen veneno, y no hay nada
que no lo tenga. Si una cosa es veneno 0 no,
depende solamente de la dosis”.

(Paracelso™®)

'®Fanerotime foi uma palavra criada por Huxley para descrever o impacto das drogas que alteram a mente. Outro
significado da palavra fanerotime ¢ “aquela que manifesta paixao, génio ou raiva” (OTT, 2000, p. 96).

"Uma Reviséo dos Efeitos Clinicos dos Agentes Psicotomiméticos. Tradugdo nossa.

8pseudonimo de Philippus Aureolus Theophrastus Bombastus von Hohenheim (1493-1541), considerado o
fundador da toxicologia enquanto ciéncia. A esse estudioso também é atribuido o conceito bésico de toxicologia
(SHIBAMOTO; BJELDANES, 2014).
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A afirmacdo de Paracelso revela que todas as coisas podem ser nocivas. O que as torna
fatais ou ndo € a dose utilizada. As substancias psicoativas estiveram presentes tanto na
criacdo e quanto no fim do sonho hippie. A década de 1960 é considerada uma das mais
criativas e inovadoras da historia do rock mundial e a producéo musical desse periodo foi rica,
em termos de qualidade, principalmente no género do rock psicodélico. Inimeras bandas e
artistas criaram suas musicas sob o efeito de psicoativos. Nao queremos aqui fazer uma
apologia ao consumo de drogas e entorpecentes, mas queremos mostrar a qualidade estética e
poética dos albuns que foram produzidos naquele contexto.

Para isso, utilizaremos em nossa pesquisa um levantamento tedrico-bibliografico sobre
as plantas com substancias psicoativas dos povos mesoamericanos, andinos e amerindios.
Assim, buscaremos mostrar que as plantas psicoativas nativas da Ameérica ja faziam parte da
etnografia dos povos ancestrais antes da chegada dos colonizadores europeus. Essas
substancias alucindgenas sempre estiveram ligadas aos cultos religiosos, ao xamanismo e
também como prética social dessas populagdes. Do ponto de vista etnobotanico, o continente
americano possui uma riqueza incalculavel, abrigando a maioria das plantas e animais com
propriedades alucindgenas do planeta.

Para iniciarmos nossa discussao sobre os alucindgenos e sua utilizacdo na década de
1960, Richard Schultes e Albert Hofmann (2000, p. 9) afirmam que a utilizacdo de plantas
alucinogenas, ou plantas que elevam a consciéncia, fazem parte da experiéncia humana ha
milénios. Os conhecimentos ancestrais dos povos mesoamericanos, andinos e amerindios,
despertaram recentemente, nas sociedades europeias e estadunidenses, 0 interesse nas
propriedades das plantas com substancias psicoativas. A modernidade tomou conhecimento
da importancia e significado dessas substancias para a formacdo dos povos tradicionais da
América e também na contribuicdo para a formacdo das sociedades atuais.

O antropologo Peter Furst (1980, p. 72) afirma que, mesmo com a identificacdo
boténica e quimica de mais de cem variedades na farmacopeia das plantas psicoativas de
diferentes povos do mundo, a maioria delas se encontra na América. Além disso, ha muito
mais plantas com substancias psicoativas a serem descobertas do que as ja existentes. O
mundo vegetal possui uma vasta quantidade de plantas, estimada em 800 mil espécies, nos
dois hemisférios. Essa riqueza boténica tem despertado cada vez mais interesse nas plantas

com substancias psicoativas ou alucindgenas.
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Schultes e Hofmann (2000, p. 9) afirmam que, a partir da década de 1960, houve um
crescimento vertiginoso no interesse pelos alucindgenos, no seu possivel valor e utilizacéo na
sociedade moderna industrial e urbanizada. Esses autores ainda mencionam que a utilizagdo
correta dessas substancias pode trazer beneficios ao ser humano, mas em contrapartida, 0 uso
das mesmas ainda ndo foi totalmente avaliado e, por isso, ndo podem afirmar que suas
utilizacdes sejam seguras. Porém, como ja dito, a humanidade e as comunidades tradicionais
tém utilizado plantas e animais com efeitos psicoativos hd muito tempo. Apesar de incertezas
quanto ao uso, Schultes e Hofmann (2000, p. 9) descrevem os beneficios dos alucinégenos:

No entanto, os beneficios que poderiam ser obtidos com o uso correto dos
principios ativos dessas plantas para aliviar o sofrimento humano ainda ndo
foram totalmente avaliados. Algumas plantas contém compostos quimicos
capazes de alterar as percepgdes visuais, auditivas, tateis, olfativas e
gustativas, ou de causar psicoses artificiais que, sem duvida, sdo conhecidas
e utilizadas pelo ser humano desde suas primeiras experiéncias com a
vegetacdo ambiente. Os efeitos surpreendentes dessas plantas sdo muitas
vezes inexplicaveis e misteriosos™.

Ha dois seculos sdo utilizados diversos termos para designar as substancias que, uma
vez assimiladas pelo organismo humano, podem causar estados alterados de consciéncia.
Segundo Santiago Lopez Pavillard (2003, p. 2), atribuir a esses termos o significado de droga
é incorreto. Outras designaces como alucinégenos, psicodélicos, psicotomiméticos,
psicotogénicos, visionarios, dentre outros, tém sido utilizadas. Quando propusemos este
estudo sobre as plantas e animais com propriedades psicoativas, o fizemos também com o
intuito de compreender suas terminologias. A principio, iniciaremos nossa discussao
utilizando o termo alucindgeno.

De acordo com Francisco Javier Carod-Artal (2015, p. 43), “os alucindgenos sdo
substancias que uma vez ingeridas em doses ndo tdxicas, podem provocar um estado alterado
do nivel de consciéncia e induzir a uma percepcdo inexistente ou uma distor¢do do
ambiente”?. Carod-Artal (2015) ainda pondera que, ao longo da histéria, inimeras sociedades
isolaram substancias alucindgenas retiradas de fungos, plantas e animais. As diversas
civilizacBes que habitaram a Mesoamérica possuiam um enorme conhecimento acerca dos
numerosos alucindgenos existentes, sendo capazes de manejar, de maneira segura, 0s diversos

tipos de alucinégenos.

9 Traducéo nossa.
% Tradugao nossa.
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Carod-Artal (2015, p. 43) destaca que h& vérias evidéncias, desde arqueoldgicas a
etnograficas, que corroboram o uso de substancias alucindégenas com fins maégicos,
terapéuticos e religiosos pelas culturas mesoamericanas pré-colombianas. Nesse campo de
elementos, o termo “entedgeno” designa um tipo de substdncia capaz de estimular o
misticismo e a comunicacdo com as divindades. O objetivo dessas comunidades, com 0 uso
de substancias psicoativas, era atingir um estado de transe ou éxtase, obtendo assim, uma
maior iluminagéo e abertura da mente.

Com relagdo ao termo “entedgeno”, Alexandre Camera Varella (2005, p. 10) afirma
que essa nomenclatura foi a que mais se aproximou de uma compreensdo “tradicional” ou
“arcaica” dos alucindégenos. Esse termo foi proposto em 1979 por Gordon Wasson, um
estudioso das religibes micolatras, pelos filélogos Carl Ruck e Danny Staples, pelo
etnobotanico Jeremy Bigwood e por Jonathan Ott (RUCK et al., 1979 apud PAVILLARD,
2003, p. 2). Conforme Jonathan Ott (2000, p. 19), o termo “ented6geno” deriva de uma antiga
palavra grega, que significa “tornar-se divino interiormente”. Esse vocdbulo foi utilizado para
designar estados de inspiracdo poética, profética e também para representar um estado
enteogénico provocado pelo uso de plantas sagradas. Esse termo substitui os pejorativos
“psicotomimético” e “alucindgeno”, relacionados a psicose ou alucinagdo. J4 a palavra
“psicodélico” esta ligada a contracultura da década de 1960, tanto por meio da musica quanto
por meio da arte psicodélica, por isso ndo seria apropriado relacionar esse nome ao Uso
xamanico das plantas sagradas.

Tal definicdo é bastante coerente ao imaginarmos 0 gque sentiram ou sentem as pessoas
ao utilizarem, nos dias atuais, as plantas sagradas em ritos ou seitas religiosas, como a
ayahuasca e 0 peyote. Mesmo assim, o termo alucindégeno tem sido mais utilizado por ser
mais usualmente difundido, carregando uma carga emocional menor e um conceito mais
abrangente (VARELLA, 2005, p. 10). Apesar dessa afirmacdo de Varella, utilizaremos, a
partir de agora, o termo entedgeno para uma abordagem sobre as plantas com propriedades
psicoativas e seus usos pelos povos ancestrais.

Mercedes De La Garza (2012, p. 34) afirma que 10% das espécies vegetais possuem
alcaloides. Dentre eles, estdo 0s psicoativos ou psicotropicos, que sdo capazes de afetar a
mente e alterar a percepcdo. Esses alcaloides psicoativos sdo os alucindgenos ou psicodélicos,
0s harcoticos, os depressores, 0s estimulantes e sdo encontrados em fungos, plantas e animais,
sendo considerados sagrados para 0s mesoamericanos e também para muitos outros povos do

mundo.
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De La Garza (2012, p. 34) também entende os entedgenos como substancias que eram
utilizadas — e ainda sdo — para conduzir o individuo a estados de alteracdo dos niveis de
consciéncia em cerimdnias e rituais de cura. Sobre 0 mundo dos sacerdotes, adivinhos e
médicos Nahuas e Mayas, essa investigadora aprofundou sua pesquisa no xamanismo,
vocabulo que se refere aos fendmenos de alteracdo de consciéncia, as experiéncias oniricas e
aos transes estaticos.

J& para Evan Schultes (1972, p. 4), o termo entedgeno especifica uma classe de
psicoativos distinta dos estimulantes e calmantes. Essa autora ainda pondera que s&o
utilizadas varias nomenclaturas, imprecisas e incompletas, para fazer referéncias as
substancias psicoativas. Nomes mais apropriados para se referir a alucindgeno seriam
psicodélico, psicotomimético, psicodisléptico, esquizogeno, dentre outros.

Schultes (1972) também adverte que, para 0S povos nativos americanos, nenhuma
dessas nomenclaturas tem sentido, pois eles o veem de outra maneira devido as suas relacdes
diferentes com as substancias psicoativas. Esses povos ndo viam essa experiéncia como uma
alucinagédo ou ilusdo - como os hippies viam -, mas sim como um fenémeno revelador da

realidade Gltima das coisas.

Diferentemente de drogas psicotropicas que normalmente atuam somente
para acalmar ou para estimular (tranquilizantes, cafeina, alcool, etc.), os
alucindgenos agem no sistema nervoso central para trazer um estado
parecido com o de sonho, marcado, como Hofmann havia notado, por
alteracdo extrema na esfera da experiéncia, na percep¢do da realidade,
mudancas até mesmo de espaco e tempo e na consciéncia de si
(SCHULTES, 1972, p. 4).

Na concepcdo de Varella (2005, p. 7), os psicoativos sdo organizados em classes, e
esse modo de entendimento se deve muito ao pioneirismo do farmacdlogo aleméo Loius
Lewin (1850-1929) no século XIX. Lewin apresentou uma categorizacdo composta por cinco
classes: os fantasticos, 0s excitantes, os sedativos, os euforizantes e os inebriantes. Disso,
foram criadas trés categorias distintas: os psicolépticos, psicoanalépticos e os psicodislépticos,
que englobam os depressores, o0s estimulantes e os alteradores de consciéncia,
respectivamente (CARNEIRO, 2002, p. 138 apud VARELLA, 2005, p. 7).

Diversas substancias psicoativas encontradas nas Americas pertencem as cinco classes
criadas por Lewin. O uso dessas substancias teve maior divulgacao e utilizacdo no contexto

social e xamanico das culturas ancestrais da Mesoamérica, dos Andes e povos indigenas da
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Amazbnia. Varios elementos dessas sociedades existem apenas em sua macrorregido e em
mais nenhum outro lugar do planeta.

Varella (2005, p. 5) relata que o atual pulque?* mexicano néo é mais feito como era
antigamente, na cultura asteca. Grande parte do conhecimento ancestral dos atuais povos
mexicanos se perdeu. O antropdlogo Weston La Barre (1911-1996) afirma que algumas
plantas astecas como o aquiztli, o atlepatli, o mixitl, o quimichpatli, o tenxoxoli, o tlapatl, o
tochtetepi e o tzintzinlapatl continuam sem ser identificadas e tém, como principal fonte de
consulta, os relatos do frade Bernardino de Sahagin (1499-1590) em sua Histéria General de
Las Cosas de la Nueva Espana, do século XVI. Contudo, alguns ente6genos ainda resistiram,
como € o caso do peyote e dos cogumelos magicos, que ainda sdo utilizados em rituais
tradicionais de algumas poucas popula¢des indigenas do México.

Para Carod-Artal (2015, p. 43), o continente americano, do ponto de vista
antropologico e etnoboténico, € um lugar riquissimo e com uma grande quantidade de
ente0genos naturais, que podem ser encontradas em plantas, cipds, cogumelos, fungos, cactos,
raizes, sapos, etc. Ao longo da historia, varias sociedades, incluindo as mesoamericanas,
utilizaram substancias psicoativas em seus rituais. Carod-Artal (2015, p. 43) descreve como

eram realizados esses rituais:

Drogas, bebidas e enemas®rituais foram usadas em cerimdnias sagradas em
toda a Mesoamérica. Também era comum a utilizacdo ou combinacdo de
diferentes plantas psicoativas com elixires intoxicantes. Muitas destas
substancias foram utilizadas desde a época Olmeca (1200-400 a.C.). No
entanto, se tem maiores informacdes sobre as sociedades Maia e Asteca,
devido aos livros religiosos Maias (PopolVuh) e aos escritos dos primeiros
cronistas do Séc. XVI sobre os Astecas.

“'Bebida alcodlica tradicionalmente utilizada na Mesoamérica. E composta com o suco fermentado do agave,
planta originaria do México e das Antilhas.
“ZRitos em que se introduziam substancias psicoativas e medicamentos liquidos no organismo por via retal.
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llustragdo 1 — Fotografia de Ceramica: Ritual Enema Maia

Fonte: CAROD-ARTAL, 2015, p. 44.

A partir de agora abordaremos as substancias com principios entedgenos, informando
também onde sdo encontradas. O pesquisador Carod-Artal (2015, p. 43) comenta sobre
algumas substancias utilizadas pelos maias e astecas em seus rituais. Os maias (250-900 a.C.)
consumiam uma bebida embriagante chamada balché. Essa bebida era a juncdo da casca de
Lonchocarpus longistylus com mel de abelhas alimentadas com as flores de campanillas, ricas
em ergina, substancia da familia do LSA (amida de acido d-lisérgico), um acido semelhante
ao LSD (dietilamida do &cido lisérgico). O balché era utilizado em rituais de adivinhacdes e
consulta aos espiritos. O teor alcodlico dessa bebida era baixo, sendo necessario ingerir
grandes quantidades para se obter o efeito embriagante desejado.

Outra bebida alcoolica utilizada era o chi, a qual era obtida por meio da fermentacao
da seiva do pulque. Junto ao pulque eram consumidos os psicoativos e 0 tabaco silvestre
mesoamericano (Nicotiana rustica). Essas substancias também eram usadas nas praticas dos
rituais enemas pelos maias com o intuito de alcancar um estado de transe mais rapido e com
efeito mais duradouro (CAROD-ARTAL, 2015, p. 44).

Diversos relatos da época colonial, como o Cddigo Florentino, descrevem o uso de
enemas para tratar enfermidades e doencas do aparelho digestivo. Seu uso também esta
relacionado as cerimdnias de alcance do éxtase por meio da embriaguez. Os enemas
alcoolicos eram realizados com a utilizacdo de seringas feitas de cabacas de abdbora e/ou

argila. Acrescentavam-se outras substancias psicoativas, introduzidas no anus. Fazendo uma
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comparacado entre os ritos da mitologia romana e dos mesoamericanos, 0s cronistas espanhois
chamavam o deus Akan dos maias, de Baco (Dionisio), deus romano do vinho (CAROD-
ARTAL, 2015, p. 44).

O antropologo Peter Furst (1980, pp. 61-62), em seu livro Alucinogenos y Cultura,
descreve alguns ritos enemas com substancias psicoativas nas sociedades mesoamericanas,
andinas e povos autoctones sul-americanos. Segundo esse autor, a seringa de borracha,
utilizadas nos enemas, € uma invencao dos nativos sulamericanos. Além do frei Bernardino de
Sahagun, Furst (1980) também menciona que outros cronistas descreveram os costumes dos
povos nativos no século XVI. Eram utilizados nos rituais embriagantes com suco de tabaco,
ayahuasca (banisteriopsis caapi) e anadenathera (a. colubrina), cujas sementes eram usadas
no preparo de inalantes entedgenos e bebidas intoxicantes. Conta-se que essas substancias
eram utilizadas também para enemas no oeste da América do Sul.

Furst (1980) relata que dicionarios antigos dos Quéchuas mencionam as seringas
Huilca. O cronista amerindio do século XVI, Felipe Huaman Poma de Ayala (1534-1615),
descreve que os incas realizavam rituais enemas com sementes entedgenas. A arte pictorica da
civilizacdo Moche, mil anos anteriores aos incas, também mostram seringas enemas em suas
pinturas. O frade Sahagun também relatou a utilizacdo de enemas na medicina maia, mas ndo
soube informar para qual finalidade eles foram empregados. Nas cronicas do Conquistador
Andnimo, uma fonte importante da historiografia mexicana do século XVI, ha descricdes de
rituais dos indios Huasteca de Veracruz. Eles se embriagavam com o pulque e tambem
usavam essa substancia intoxicante nos enemas retais (FURST, 1980, pp. 61-62).

Carod-Artal (2015, p. 45) explana que os mesoamericanos utilizavam cogumelos
sagrados em seus ritos. O consumo ritualistico desses cogumelos se difundiu rapidamente nas
culturas mesoamericanas, ja que o culto aos cogumelos sagrados ocorreu em toda a regido que
seria 0 México e América Central, sendo utilizados ha cerca de 3.500 anos. Cronistas do
século XVI como Diego Duran (1537-1588), Bernardino de Sahagun (1499-1590) e Toribio
de Benavente Motolinia (1482-1569) relataram 0 uso dos cogumelos sagrados pelos astecas
em suas cerimonias religiosas. Esses cronistas tinham a missdo de descrever o cotidiano dos
pOVOS mesoamericanos e suas praticas diarias.

Frei Bernardino de Sahagun, em seu livro Historia de Las Cosas de Nueva Espafia,

registrou o uso e as propriedades dos cogumelos sagrados:

H& algumas leveduras nesta terra chamadas teonanacatl. Eles sdo criados
debaixo de feno nos campos ou pantanos. Eles sdo redondos e tém o pé alto,
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delgado e redondo. Comidos tem um sabor desagradavel; danifica a garganta
e embebeda. Sdo medicamentos contra a febre e gota. Tem que se comer
dois ou trés, ndo mais. Aqueles que os comem tem visGes e sentem acelerar
0 coracdo, tem visOes as vezes assustadoras e as vezes engracadas. Aqueles
que comem muitos deles provocam luxuria, embora sejam poucos. E 0s
mocos loucos e travessos dizem que tinham comido nanéacatl (SAHAGUN,
1985 apud CAROD-ARTAL, pp. 45-46).

Frei Sahagun também relatou sobre o peyote, um cacto globular e sem espinhos que
contém mais de sessenta alcaloides alucindégenos da familia dos feniletilaminas. Desses
alcaloides, se destaca a mescalina. O uso do peyote por povos mesoamericanos e amerindios
tem mais de 5 mil anos. O peyote foi encontrado no México, em Cuatro Ciénagas, Coahuila, e
na curva de Shumla, no Texas. O peyote também esté associado a rituais e praticas xamanicas
(SAHAGUN, 1985 apud CAROD-ARTAL, 2015, p. 46).

O peyote foi consumido por diversas culturas mesoamericanas em seus ritos sagrados.
Frei Sahagun afirma que o peyote foi perseguido e proibido pela Inquisicdo em 1720
(SAHAGUN, 1985 apud CAROD-ARTAL, 2015, p. 46). Atualmente, os indios Tarahumaras,
Tepehuanes e Huicholes do norte do México, bem como os Navajos e Comanches, do sul dos
Estados Unidos, utilizam o peyote em rituais de cura e de comunicagcdo com 0s espiritos.

Carod-Artal (2015, pp. 47-48) afirma que outras plantas e animais com propriedades
psicoativas também foram utilizadas pelos povos mesoamericanos, como ololiuhqui,
salviadivinorum, toloache, teotlaqualli (comida divina) e as bufotoxinas, substancias
venenosas com propriedades entedgenas encontradas nas glandulas paratiredides presente em
diversas espécies de sapos. Todas essas substancias foram utilizadas pelos maias e astecas em
suas praticas xamanicas, rituais espirituais e em seus cotidianos.

Schultes & Hofmann (2000, p. 124) mencionam outra substancia psicoativa utilizada
pelos povos indigenas sul-americanos, a ayahuasca, ja mencionada anteriormente. Segundo
esses autores, em quéchua, o nome “ayahuasca” significa “lago do carrasco” ou “vinha da
alma”. E um entedgeno encontrado no extremo noroeste da América do Sul, sendo consumido
pelos autoctones em rituais sagrados para libertar a alma do confinamento corporal,
proporcionando assim, que o espirito viaje livremente fora do corpo e retorne quando quiser.
O uso da ayahuasca também é muito difundido em meio aos ribeirinhos que vivem naquela
regiao.

A ayahuasca tem uma ligacdo forte com os ritos xamanicos dos povos indigenas sul-
americanos (SCHULTES; HOFMANN, 2000, p. 124). Atualmente, no Brasil, essa bebida é

muito utilizada por comunidades alternativas que fazem uso do Santo Daime, como é
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popularmente mais conhecido. A ayahuasca € uma mistura de duas plantas que se potenciam,
provocando uma acdo de sinergia, onde uma ndo poderia agir sem a outra (CARNEIRO,
2004, pp. 107-108).

Schultes e Hofmann (2000, p. 49) mencionam outra planta com propriedades
psicoativas da América do Sul, a Mimosa hostilis, popularmente conhecida por jurema preta,
idéntica ao tepescohuite (M. tenuiflora) do México. Essa planta cresce abundantemente na
regido das caatingas do leste brasileiro. Ela possui espinhos com cerca de 3 mm e sua vagem
ou leguminosa tem cerca de 2,5 a 3 cm de comprimento. A raiz da jurema preta possui um
alcaloide chamado nigerina, idéntico ao ente6geno N, N-dimetiltriptamina. A espécie Mimosa
verrucosa, conhecida também como jurema branca, possui em sua casca uma substancia
psicoativa.

Segundo o folclorista Luis da Camara Cascudo, a jurema ¢ “a mais poderosa e cheia
de tradi¢des do encantamento indigena” (CASCUDO, 1978, p. 98 apud CARNEIRO, 2004, p.
108), tendo sobrevivido nas cerimbnias do catimbd, principal heranca da religiosidade
indigena a permanecer na cultura brasileira; no toré, danca indigena ritual, e também no
candomblé de caboclo, rito sincrético afro-indigena em que se fuma um cachimbo de tabaco e
jurema (CARNEIRO, 2004, p. 108).

A jurema esta também presente no imaginario brasileiro desde o século XIX por meio
de obras literarias como Iracema, de José de Alencar. Nesse romance, narra-se a sorte da
virgem dos labios de mel, filha do pajé Araguém. A indigena Iracema (anagrama de
“América”) ¢ a detentora do segredo da jurema, planta do saber secreto xamanico. A jurema
era servida como libacdo onirica aos guerreiros Tabajaras (CARNEIRO, 2004, p. 111).

Dentro da cosmogonia dos povos indigenas da América do Sul, o xamd Davi
Kopenawa nos apresenta o entedgeno yakoana, utilizado por seu povo, o Yanomami. O pé da
yakoana é fabricado a partir da resina retirada da parte interna da casca da arvore Virola
elongata, que contém um poderoso alcaloide entedgeno, a dimetiltriptamina (DMT). A DMT
apresenta uma estrutura parecida com a da serotonina, um neurotransmissor. Os efeitos
psiquicos da yakoana sdo semelhantes aos do LSD. O p6 da ydkoana contém em sua
composicdo varios ingredientes que possivelmente aumentam seu efeito, como as folhas
secas, que sdo transformadas em pd da maxarahana, cinzas de cascas das arvores ama hi e
amat’a hi. A sessdo de xamanismo (xapirimuu, “agir como espirito””) do povo Yanomami ¢

também chamada yadkoanamuu, que significa “agir sob influéncia do p6 de yakoana”. Embora
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se utilize a expressdo “beber” (koai), a yakoana é inalada (ALBERT; MILLIKEN, 2009, pp.
114-116 apud KOPENAWA, ALBERT, 2015, p. 612).

Pedro Eugénio M. Ferreira e Rodrigo K. Martini (2001, p. 96) apresentam outra
substancia psicoativa muito utilizada e difundida na América Andina e no mundo: a coca. As
grandes civilizagdes pré-colombianas dos Andes a utilizavam ha mais de 4.500 anos, como
descobriu-se por meio de escavagdes arqueoldgicas no Peru e na Bolivia. A coca € extraida da
planta Erythroxylon coca ou coca boliviana. Ela cresce na forma de um arbusto ou em &rvores
ao leste dos Andes e acima da Bacia Amazonica. Portanto, é cultivada em clima tropical e em
altitudes que variam entre 450 m e 1.800 m acima do nivel do mar.

Segundo Ferreira e Martini (2001, p. 96), a palavra “coca” deriva de uma palavra
aimara, “khoka”, que significa “arvore”. Para os incas, era uma planta sagrada, um presente
do Deus Sol (Inti). Logo, ¢ uma planta relacionada a “lenda de Manco Capac, o filho do sol,
que desceu do ceu sobre as aguas do lago Titicaca para ensinar aos homens as artes, a
agricultura e para presentear-lhes com a coca” (FERREIRA; MARTINI, 2001, p. 96). Antes
da chegada dos colonizadores espanhois a América, 0 uso da coca era restrito a nobreza do
Império Inca. Contudo, no periodo colonial, 0 consumo da planta entre os povos indigenas se
popularizou, mesmo com a oposicao da Igreja Catolica ao seu uso.

Ferreira e Martini (2001, pp. 96-97) afirmam que a popularizacdo do uso da coca pelos
Incas ocorreu no periodo colonial. Atualmente, ela é utilizada pelos peruanos, bolivianos e
povos indigenas sul-americanos. No norte do Brasil a coca é conhecida como epadu. Diversas
tribos da Bacia Amazonica, na fronteira entre Brasil, Colombia e Venezuela mantém o habito
de mascar o “epadu” ou “ipadu”. Os indigenas utilizam a coca pelo bem-estar e acao
euforizante que a mesma proporciona. O uso da planta estd intimamente relacionada a
cosmovisdo dessas populagdes autoctones. Os indios Tukanos chamam a coca de “ahpi”, que
significa leite, leite materno e via lactea.

Os primeiros relatos europeus sobre 0 uso da coca sdo de 1499, de autoria de Américo
Vespucio (1454-1512), tendo sido publicados em 1507. O ato de mascar a folha da coca,
pelos nativos sul-americanos, é semelhante ao estimulo provocado pela ingestdo de altas
doses de cafeina, porém, sem apresentar um estado de euforia. No entanto, esse rito dos
nativos peruanos ndo foi reconhecido pelos conquistadores espanhois e, em 1551, o Conselho
Eclesiastico de Lima declarou a coca como uma “planta enviada pelo demonio para destruir

os nativos”, e proibiu seu uso (FERREIRA; MARTINI, 2001, p. 97).
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Como explicam Ferreira e Martini (2001, p. 97), os espanhdis acreditavam que a coca
era um obstaculo na disseminacdo do cristianismo entre 0s nativos sul-americanos. Todavia,
essa proibicdo ndo durou muito tempo, pois 0s hispanicos notaram que a mastigacdo da coca
ajudava os indigenas a realizarem o trabalho arduo. O Rei Felipe Il da Espanha (1527-1598),
em 1569, declarou o ato de mascar a folha da coca como um habito essencial para a satde do
indio. No final do século XVI, a coca foi introduzida na Espanha pelos colonizadores para
fins medicinais, mas seu uso no pais ndo se disseminou.

Em relacdo a outras substancias psicoativas e excitantes, a cocaina, produzida a partir
do extrato de folhas de coca, é considerada uma descoberta recente. Em 1855, o quimico
alemdo Friedrich Gaedecke (1776-1840) conseguiu o extrato das folhas de coca, o
erythroxylene. Em 1859, o quimico alemdo Albert Niemann (1834-1861) conseguiu isolar
dentre os diversos alcaloides, o extrato da cocaina, com um percentual de 80%. Os outros
alcaloides encontrados na folha da coca foram: nicotina, cafeina, morfina, tiamina, riboflavina
e 0 acido ascorbico. Porém, somente em 1898 foi descoberta a formula exata da estrutura
quimica da cocaina. Em 1902, Richard Martin Willstatter (1872-1942), prémio Nobel de
Quimica em 1915, sintetizou a cocaina em laboratorio, sob a forma de um pd branco
cristalino, o cloridrato de cocaina (FERREIRA; MARTINI, 2001, p. 97).

Em 1863 0 médico e quimico Angelo Mariani de Corsega (1838-1914) desenvolveu
uma mistura de folhas de coca com vinho. Nasceu assim o Vin Mariani. Esse vinho foi muito
apreciado por grandes personalidades da época, como Jules Verne, Thomas Edson, H. G.
Wells e o Papa Leo XVIII. Trés anos depois, John Stith Pemberton (1831-1888) inventou o
soft drink, uma bebida isenta de alcool, seguindo os principios religiosos da sociedade
estadunidense do seculo XIX, apesar de esse drink conter, em sua formulacdo, cocaina e
extrato de noz de cola. Essa bebida era utilizada como ténico para o cérebro e para o sistema
nervoso central, surgia assim uma das bebidas mais conhecidas no mundo, a Coca-Cola.
Atualmente, a cocaina foi substituida pela cafeina e, em 1906, o alcaloide foi retirado da
formula. No entanto, ainda se utilizam as folhas de coca “descocainizadas” no preparo dessa
bebida (FERREIRA; MARTINI, 2001, pp. 97-98).

Um alucinégeno ndo nativo da América e muito utilizado, desde a Antiguidade, é o
canhamo (maconha). O canhamo é extraido da Cannabis, espécie herbacea da Asia Central
que possui trés variedades distintas: Cannabis indica, Cannabis ruderalis e Cannabis sativa.
Essa ultima variacdo é a mais conhecida e utilizada no mundo. Uma tradicdo indiana diz que

0s deuses deram o canhamo & humanidade para a obtencéo de deleite, coragem e para realizar
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desejos sexuais potencializados. Nessa tradicdo, a cannabis é considerada um dos néctares
divinos. Os indianos acreditam que a cannabis foi consagrada a deusa Shiva, sendo a bebida
predileta de Indra, o deus do Céu no hinduismo. Ap6s venceram uma batalha contra
demdnios, os deuses deram 0 nome de vijaya (vitoria) a cannabis em comemoracao a vitoria.
Desde entdo na India, acredita-se que essa planta divina confere poderes sobrenaturais aos que
a utilizam (SCHULTES; HOFMANN, 2000, pp. 92-93, 95).

A relacdo do homem com a cannabis existe ha, aproximadamente, 10 mil anos. Logo,
a cultura da cannabis € antiquissima. A partir dela se produz a fibra do canhamo. Oleo e suas
sementes também sdo utilizadas como alimento. A cannabis possui substancias psicoativas,
sendo utilizada também na medicina tradicional e na farmacologia moderna para a cura de
diversos tipos de doengas (SCHULTES; HOFMANN, 2000, pp. 92-94).

Acerca da fibra do canhamo, existem datacdes de seu uso, na China, que remetem ao
periodo de 4 mil anos antes de Cristo. No Turquestdo foram encontradas cordas de fios feitas
de cadnhamo datadas por volta de 3 mil antes de Cristo, bem como em tumbas egipcias,
datadas por volta de 3 mil a 4 mil antes de Cristo. Na Turquia, ha registros de usos de
canhamo datados no final do século VIII a. C. Os assirios, no século 1X a. C., ja usavam a
cannabis em forma de incenso. O livro sagrado Zend-Avesta, do século seis antes de Cristo,
faz uma referéncia ao uso da resina intoxicante da cannabis. Na Antiguidade ocidental, o
escritor grego Herddoto, por volta de 500 a. C., menciona o0 uso do canhamo, assim como o
poeta romano Caio Lucilio, em 120 a. C. (SCHULTES; HOFMANN, 2000, pp. 92-95).

Schultes e Hofmann (2000, p. 95) afirmam que a cannabis chegou a Europa pelo norte
do continente. Ha relatos sobre o cdnhamo, na Inglaterra, que datam de 140-180 d. C. Nas
coldnias inglesas no continente americano, a planta chegou em 1606, no Canada, e em 1611,
na Virginia. O canhamo também foi introduzido nas coldnias espanholas da América em
1545, no Chile, e em 1554 no Peru. Elisaldo Araujo Carlini (2002, p. 315) afirma que a
cannabis sativa estava presente nas velas e no cordame das embarcacbes portuguesas que
chegaram ao Brasil por volta de 1500. O outro termo para a substancia é “maconha”, que nada
mais ¢ do que um anagrama de “canhamo”. Em documento oficial do governo brasileiro de
1959, afirma-se que a cannabis foi introduzida no pais em 1549 pelos negros escravos que
escondiam as sementes em bonecas de pano, tendo seu uso se disseminado, posteriormente,
entre os indigenas e os brancos.

O uso da cannabis pode ser feito das seguintes formas: resina (haxixe), natural (folhas

trituradas) e o haxixe liquido (destilado oleoso). Esse Gltimo pode ser sorvido e injetado nas

39



veias. Schultes e Hofmann (2000, pp. 96-97) descrevem que, h& cerca de 5 mil anos, o
imperador e herbario chinés Shen Nung utilizava, como anestésico em cirurgias, a resina de
canhamo junto ao vinho. A medicina indiana também utilizava a cannabis como analgésico
no tratamento de enfermidades venéreas, dores de ouvido e tuberculose. Na Africa, a
cannabis era utilizada para disenteria e para estados febris.

Furst (1980, p. 26) apresentou descobertas arqueoldgicas sobre o primeiro ente6geno
amerindio fisiologicamente nocivo, a Sophora secundiflora, também chamado de “grdo
mescal”, embora ndo tenha relagdo alguma com o mezcal, o liquor mexicano. A sophora é um
arbusto leguminoso com semente vermelha em forma de feijdo, sendo nativo do Texas e do
norte do México. A Sophora secundiflora parece ser uma das plantas ente6genas mais antigas
do continente americano. Suas sementes possuem um alcaloide altamente toxico derivado da
quinolizidina chamado cistina, que, se consumido em doses elevadas, pode causar nauseas,
convuls@es, alucinacdes e até a morte por insuficiéncia respiratoria. Essas sementes foram
utilizadas com fins medicinais, estaticos, visionarios e xamanisticos entre as tribos do sul dos
Estados Unidos até as Ultimas décadas do século XI1X, sendo posteriormente substituidas, nos
cultos, pelo cacto peyote, menos agressivo € menos toxico. Em 1539 ocorreu a primeira
citacdo europeia a Sophora secundiflora, descrita por Alvar Nunez Cabeza de Vaca, que
mencionou as sementes como objeto de troca entre amerindios do Texas.

Ainda segundo Furst (1980, p. 9), arquedlogos encontraram varios depoésitos de
sementes de Sophora secundiflora, bem como artefatos ligados a ela e pinturas rupestres
remanescentes dos cultos com o grdo vermelho. Em Frightful Cave foi encontrado o primeiro
indicio de Sophora secundiflora, que remonta a 7.265 a.C. Suas sementes foram encontradas
desse periodo até por volta do ano mil d.C. Posteriormente, as culturas ancestrais do deserto
substituiram a sophora, basicamente, pelo cultivo do milho. A sophora, ao contrario do
peyote,é extremamente perigosa, podendo causar loucura permanente e até a morte.

A sophora também estd na mitologia dos Huichol, grupo étnico indigena mexicano
localizado na regido de Sierra Madre Occidental. Para esse povo, ela é considera a
personificacdo da figura de Kieri, um feiticeiro perigoso e temido. O Kieri era recitado pelos
Xamas nos tempos antigos nas cerimdnias com o cacto peyote, que possui flores brancas em
forma de funil e vagens de sementes espinhosas (FURST, 1980, p. 236)

Furst (1980, pp. 237-238) afirma que o pesquisador Robert Zingg (1900-1957)
identificou a Kieri como sendo a Datura inoxia (meteloides, toloache). O proprio Furst,

juntamente com Barbara Myerhoff (1935-1985), entre 1964 e 1966, concordou que as
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principais caracteristicas da Datura eram as flores em forma de funil e as vagens em forma de
sementes espinhosas ou “mag¢d de espinhos”. Os nomes cientificos das duas espécies
encontradas sdo Datura inoxia e Datura stramonium. Contudo, apenas uma parte da
populacdo dos Huichol concorda que a Kieri seja a datura. Outro pesquisador, Timothy Knab,
relata que alguns Huichol afirmaram que o nome Kieri se refere a uma variedade chamada
solandra, um género semelhante a datura tanto na composi¢cdo quimica quanto na
periculosidade.

Os primeiros cronistas espanhdis informaram que era utilizado, em rituais astecas de
sacrificio humano, um analgésico a base de plantas para que as vitimas ndo sentissem dor.
Alguns botanicos acreditam que a planta utilizada provavelmente seria a datura, mas nédo
podem afirmar com precisdo, embora ela possua efeitos analgésicos comprovados. Furst
(1980) relata que, desde o século XVI, surgiu a duvida envolvendo esse misterioso entedgeno.
Muito provavelmente se a solandra e datura partilham das mesmas propriedades analgésicas,
certamente uma ou outra foram utilizadas nos rituais astecas (FURST, 1980, p. 239).

O antropdlogo canadense Jeremy Narby (2018, p. 48) ressalta que nem todos 0s povos
ancestrais utilizam de plantas e animais com substancias psicoativas em seus rituais
xamanicos. Na Amazonia, por exemplo, existem algumas formas de xamanismo que se
baseiam em técnicas que excluem o uso dos psicoativos. Mas na parte ocidental da floresta,
onde estdo localizados o Peru, Equador e Coldombia, a imensa maioria dos povos indigenas
utiliza uma variedade consideravel de plantas entedgenas, sendo a ayahuasca a mais usada.

Conforme apresentamos, a utilizacdo de substancias entedgenas esteve presente em
diversas sociedades ancestrais, fazendo parte de seus ritos, celebracbes e festividades,
incluindo, claro, as sociedades no continente americano. Dentro dessa cosmovisdo, das

. . . 23
culturas consideradas pela sociedade moderna como “arcaicas”

, uma das figuras mais
importantes é o xama, responsavel pelos rituais de cura e de ligagdo com 0s espiritos e 0s
antepassados. Discutiremos a seguir sobre 0 xamanismo e a ancestralidade nas sociedades
mesoamericanas, andinas e amerindias. Bem como a influéncia das culturas ancestrais na

contracultura hippie e psicodelia.

1.4 Xamanismo Indigena e Ancestralidade

2% Ressaltamos que esse termo é um equivoco devido & atualidade dessas culturas.
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O xamanismo € uma das mais antigas formas de conhecimento ancestral existente. Em
diferentes locais do mundo, diversas sociedades utilizaram e ainda utilizam praticas e ritos
xamanicos. A importancia desses ritos e do uso de substancias psicoativas para essas
comunidades esta intrinsecamente relacionada a cultura, a tradi¢do, ao misticismo, a religido e
ao modo de vida desses povos. Os povos da floresta - no caso dos indigenas sul-americanos,
em especifico -, tém uma relacdo de cumplicidade com as plantas, uma verdadeira simbiose,
ja que a floresta é de uma riqueza imensuravel, com uma variedade infinita de espécies que
coexistem entre si e que, em sua grande maioria, sé existem nesses locais.

De acordo com Schultes e Hofmann (2000, p. 7), as plantas e os vegetais foram as
primeiras formas de vida na Terra, servindo de base para o desenvolvimento de formas
superiores de vida, como o reino animal e o ser humano. Somente ha poucas décadas os
europeus e 0s estadunidenses somente se deram conta da importancia das plantas psicoativas
na formacdo dos povos nativos e de suas culturas. Essas plantas sdo compostas por
substancias benéficas que podem, inclusive, ser utilizadas na farmacopeia moderna. Com isso,
nos ultimos anos aumentou o interesse no mundo pelos entedgenos e plantas ancestrais com
principios psicoativos.

Sergio Dario Seibel e Alfredo Toscano Junior (2001, p. 7) defendem que o uso de
substancias psicoativas sempre existiu ao longo da historia da humanidade e essa utilizagédo
vem adquirindo significados muito distintos. Desde épocas remotas as sociedades tém
procurado, em substancias oferecidas pela natureza, maneiras de alivio mental, cura e
revigoramento fisico, bem como formas de aproximacéo do divino e de préaticas misticas.

[...] a relacdo do homem com substancias psicoativas é bastante antiga, ou,
melhor dizendo, ancestral. Assim, mostra-se equivocada a idéia de que a
presenga das “drogas” ¢ um evento novo no repertorio humano. Na verdade,
trata-se de uma presenca continua no tempo e que envolve ndo somente

medicina e ciéncia, mas também magia, religido, cultura, festa e deleite
(SEIBEL; TOSCANO JUNIOR, 2001, p. 7).

O historiador espanhol Anténio Escohotado (2004, p. 10) afirma que, nas culturas de
cagadores-coletores, “os sujeitos aprendem e reafirmam sua identidade cultural passando por
experiéncias com alguma droga psicoativa”. Além disso

[...] antes de o sobrenatural se concentrar em dogmas escritos, e de castas
sacerdotais interpretarem a vontade de qualquer deus Unico e onipotente, 0

fulcro de inimeros cultos era o que se percebia em estados de consciéncia
alterada, e foi-o precisamente a titulo de conhecimento revelado. As
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primeiras hdstias ou formas sagradas eram substancias psicoativas, como o
peyote, 0 vinho ou certos cogumelos (ESCOHOTADO, 2004, pp. 10-11).

Nesse periodo, as substancias psicoativas eram inerentes a religido, a medicina e a
magia, e 0s xamas eram a mais antiga fusdo dessas trés dimensdes. Assim, essas figuras eram
os detentores de todo o conhecimento e praticas rituais do seu povo (ESCOHOTADO, 2004,
p. 12).

Segundo De La Garza (2012, p. 17) o termo xama procede da linguagem dos Evenki,
um pequeno grupo de cacadores e pastores de rena da Sibéria. Esse termo passou a ser usado
de forma generalizada para designar curador, feiticeiro, mago e médico-bruxo, sujeitos (ou
oficios) ndo pertencentes as religibes institucionalizadas ou modernas. No xamanismo, o
xama é o responsavel por realizar as praticas rituais e extaticas, sendo capaz de controlar os
sonhos e de separar espiritos dos corpos. O xama possui conhecimento sobre as imagens
oniricas e, para exercer suas atividades, utiliza plantas e animais com substancias psicoativas.

Narby (2018, pp. 9, 22), pesquisador do povo Ashaninka (localizados no vale dos
Pichis na Amazonia peruana), argumenta que o termo “xamanismo” foi uma invengdo dos
antrop6logos com o intuito de classificar as praticas menos compreensiveis dos povos
“primitivos”. Concordando com De La Garza (2012), Narby (2018) defende que a palavra
“xama” ¢ de origem siberiana, porém, com etimologia incerta. Na lingua tungustica, samaneé
guem toca um tambor, entra em transe e tem a habilidade de curar pessoas. No inicio do
século XX, os antropdélogos ampliaram a utilizacdo do termo siberiano para outras populacoes
ancestrais que também possuem a figura do xamd, localizadas em diferentes regides do
planeta, como Indonésia, Uganda, Polo Norte e Amazonia.

Mircea Eliade (2002, p. 14) registra que, desde o inicio do século XX, os etnologos
tém utilizado alguns sinbnimos para o termo xama, como medicine-man, feiticeiro e mago.
Poderiam se acrescentados a essa lista 0s termos, em portugués, curandeiro e pajé. Tais
palavras designam os individuos com prestigio magico-religioso encontrados nas sociedades
ditas “primitivas”. A mesma terminologia foi utilizada, para os povos ditos “civilizados”, para
designar o xamanismo indiano, iraniano, germanico, chinés, e inclusive o babilénico.

Eliade (2002, pp. 14-15) afirma ainda que, para se evitar equivocos de interpretacao,
limitou-se o uso do termo “xama”, haja vista que o xama também ¢ considerado um mago e
um medicine man, e cabe a ele realizar curas por meio de seus ritos. Nessa perspectiva, o
xama é um psicopompo (condutor das almas), podendo ser ainda considerado um sacerdote,

mistico e poeta.
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Com relagdo ao xamanismo, em sentido estrito, Mircea Eliade (2002, p. 15) o descreve

assim:

O xamanismo stricto sensu é, por exceléncia, um fenémeno religioso
siberiano e centro-asiatico. A palavra chegou até nds através do russo, do
tungue saman. Nas outras linguas do centro e do norte da Asia, os termos
correspondentes sdo o iacutoojun, o0 mongol biigd, bégé (buge, bil) e ugadan
(cf. também o buriateudayan e o iacutoudoyan, “a mulher-xama”), o turco-
tartaro kam (altaico kam, Gam; mongol kami etc.). [...] Em toda essa imensa
area que compreende o centro e o norte da Asia, a vida magico-religiosa da
sociedade gira em torno do xama. O que ndo quer dizer, evidentemente, que
ele seja o tnico manipulador do sagrado, nem que a atividade religiosa seja
monopolizada pelo xam&. Em muitas tribos, o sacerdote-sacrificante coexiste
com o xama, sem contar que todo chefe de familia é também chefe do culto
domeéstico. Contudo, o xamd é sempre a figura dominante, pois em toda essa
regido, onde a experiéncia extatica € considerada a experiéncia religiosa por
exceléncia, € 0 xama, e apenas ele, o grande mestre do éxtase. Uma primeira
defini¢do de um fendmeno tdo complexo e talvez o menos arriscado seria o
seguinte: o xamanismo é a técnica do éxtase.

Nas sociedades mesoamericanas, andinas e amerindias as substancias psicoativas eram
usadas para estimular o misticismo e a comunicac¢do com as divindades. O intuito era atingir o
transe e uma maior iluminacdo e abertura da mente. Tal estado de alteracdo da mente e da
consciéncia tinha, como base, a desorientacdo no tempo-espaco com o intuito de se atingir o
éxtase e a paz interior. Durante o transe se tinha visGes e contatos com a natureza, com as
divindades e com 0s mortos.

Schultes e Hofmann (2000, p. 14) afirmam que as alteracdes psiquicas e 0s ENOC
provocados pelo uso de entedgenos proporcionam um distanciamento do mundo familiar,
acOes segundo outras regras e a percepcdo de outra dimensdo e tempo-espaco. Embora a
maioria dos entedgenos esteja presente nas plantas, muitos deles derivam de substancias do
reino animal, como de rds, sapos e peixes. Ha ainda aqueles que sdo de origem sintética, como
€ 0 caso do LSD (dietilamida do &cido lisérgico), TMA (trimetoxi-anfetamina) e DOB
(dimetoxi-4-bromo-anfetamina).

O uso indigena dos entedgenos apresenta um aspecto fundamental e inseparavel das
praticas médicas. Os xamas utilizavam as plantas e substancias entedgenas para tratar
enfermidades, exercendo um papel importante na terapéutica das sociedades indigenas.

Como os alucindgenos permitem ao curandeiro e, as vezes, ao proprio
doente, estabelecer uma comunicagdo com este universo sobrenatural, eles

sdo o0s remédios mais importantes da farmacopéia tradicional, o
medicamento por exceléncia. O seu papel é muito mais importante do que o
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dos remédios que exercem uma acdo fisica direta. Eles se tornaram pouco a
pouco o fundamento da terapéutica na maior parte, se ndo na totalidade, das
sociedades primitivas (SCHULTES; HOFMANN, 2000, p. 14).

De acordo com Furst (1980, p. 19) a etnologia indigena nos ensinou que o0s sistemas
simbdlicos dos povos cacadores sdo essencialmente xaméanicos e compartilham muitas
caracteristicas de tempo e espaco, sugerindo suas origens historicas e psicolégicas comuns.
No xamanismo, 0 xama personifica diversos papéis junto ao seu povo, mas a experiéncia
extatica é realizada somente por ele. O xama é vidente, visionario, magico, poeta, cantor,
artista, profeta da caca e do clima, preservador das tradi¢es e curandeiro de enfermidades
fisicas e espirituais. E também o guardido ou protetor do equilibrio fisico e psiquico de um
grupo, sendo instruido, misticamente, para desenvolver a iniciacdo, o treinamento e o transe
extatico.

Ainda segundo Furst (1980, pp. 19-20), ndo ha ddvida de que o xamanismo é bem
antigo. Evidéncias arqueologicas sugerem que exista algo muito semelhante as religides
xamanicas de cagadores modernos ha mais de 50 mil anos entre os povos neanderthais da
Europa e Asia. Esse autor sugere que as praticas do xamanismo descritas como as “técnicas
arcaicas de éxtase” — termo utilizado por Mircea Eliade (2002, p. 15) - existam desde o0s
primordios da propria religido, utilizando-se do potencial psicodélico do ambiente natural
existente ao redor das comunidades ditas “primitivas”.

Com relacdo aos ritos xamanicos, alguns xaméas ndo utilizam substancias entedgenas
em seus ritos a fim de atingir o éxtase, mas que, por meio dos psicoativos, se obtinha uma

maior efetividade para se chegar a esse estado.

Nem todos 0s xamas usam intoxicacdo com plantas para obter éxtase, mas
toda pratica xamanica visa ganhar ascensdo ao éxtase. As batidas do tambor,
a manipulacdo da respiragdo, peniténcias, jejuns, ilusdes teatrais, abstinéncia
sexual - todos sdo desde muito tempo respeitados métodos para adentrar no
transe necessario para o trabalho xamanico. Ainda, nenhum desses métodos
é tdo efetivo, tdo antigo, e tdo surpreendentemente forte como o uso de
plantas que contém compostos quimicos que produzem visdes (MCKENNA,
1992, p. 6 apud VARELLA, 2005, p. 41).

Com uma perspectiva semelhante, Antdnio Escohotado (2004, p. 12) defende que o
Xamanismo é uma instituicdo disseminada por todo o planeta e, por meio de técnicas de

éxtase, o xamd (homem ou mulher) € impulsionado a um elo entre 0 comum e o
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extraordinario, e essa ligacdo serve tanto para adivinhagfes quanto para as cerimonias
religiosas, curativas e terapéuticas.
A antrop6loga Esther Langdon (1996, p. 29 apud BARABAS; BARTOLOME, 2013,

r

p. 32) afirma que “o xamanismo ¢ uma importante instituigdo nas sociedades nativas da
América do Sul”. Conforme essa pesquisadora, o principal objetivo do xamanismo ¢ revelar e
trabalhar com as forcas existentes por tras dos eventos cotidianos das comunidades indigenas.
O xamd desenvolve um importante papel ao interagir com essas energias utilizando as
experiéncias extaticas através dos sonhos, dos transes por meio de substancias entedgenas ou
de outras técnicas que o induzam a isso. Com isso, 0 xamd se torna o mediador entre o
universo humano e o universo extra-humano. Esse poder do xama é a origem da propria
cultura.

Na cosmogonia do povo Yanomami, o lider e xama Davi Kopenawa e o antropélogo
francés Bruce Albert - responsavel pela transcricdo da narrativa do xaméd, descrevem o

surgimento do primeiro xama e do ritual de cura com o yakoana.

Omana buscou uma arvore yakoana hi na floresta e disse ao seu filho: “Com
esta arvore, vocé ird preparar o pd de ydkoana! Misture com as folhas
cheirosas maxarahana e as cascas das arvores ama hi e amat'ahi e depois
beba! A forca da y@koana revela a voz dos xapiri, Ao bebé-la, vocé ouviré a
algazarra deles e serd sua vez de virar espirito! Depois, soprou yakoana nas
narinas do filho com um tubo de palmeira horoma. Omana entdo chamou os
xapiri pela primeira vez e disse: “Agora, é sua vez de fazé-los descer. Se
vocé se comportar bem e eles realmente o quiserem, virdo a vocé para fazer
sua danca de apresentacdo e ficardo ao seu lado. Vocé sera o pai deles.
Assim, guando seus filhos adoecerem, vocé seguird o caminho dos seres
maléficos que roubaram suas imagens para combaté-los e trazé-las de volta!
Vocé também fara descer o espirito japim ayokora para regurgitar os objetos
daninhos que vocé tera arrancado de dentro dos doentes. Assim vocé podera
realmente curar os humanos! — o uso da ydkoana lhe ensinou a ver 0s
espiritos que acabara de trazer a existéncia. Nossos maiores continuaram a
seguir o rastro de suas palavras até hoje. Por isso continuamos a beber
ydkoana para fazer os xapiri dancar. Ndo fazemos isso a toa. Fazemos
porque somos habitantes da floresta, filhos e genros de Omana
(KOPENAWA; ALBERT, 2015, pp. 84-85).

Os yanomami ndo se tornam xamas comendo da carne de caca ou das plantas de suas
rocas, mas sim gracas as arvores da floresta. Assim como foi descrito acima, o p6 da yakoana
é retirado da seiva das arvores ydkoana hi e, por meio dela, os xamas fazem com que as
palavras dos espiritos sejam reveladas e se propaguem. Também € relato que o pai da ydkoana
é Yéakoanari, e sua imagem continua habitando onde Omana fez seu filho Pirimari ter a

primeira experiéncia com a yakoana. “Y&koanari ¢ um antepassado de verdade, um espirito
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muito poderoso. Nas palavras dos brancos, é o dono da ydkoana” (KOPENAWA, ALBERT,
2015, p. 136).

No trecho acima, o xamd Davi Kopenawa e o antropélogo Bruce Albert (2015)
descreveram a cosmovisdo do povo Yanomami e sua relacdo de respeito com as substancias
psicoativas em seus ritos sagrados e de contato com o mundo dos espiritos. O interessante € a
ligacdo muito forte do indigena com o espiritual, e isso vai aléem do transe. Esse elo esta
intimamente relacionado ao contato do povo Yanomami, por meio do xama, com Seus
antepassados e espiritos. Portanto, é claramente perceptivel que as plantas psicoativas
exercem um papel muito importante no contexto cultural e ritual dos povos da floresta.

A heranga ancestral dos entedgenos resistiu ao longo da historia e se manteve presente
nas sociedades amerindias. Esse legado deixado pela cultura dos povos mesoamericanos,
andinos e amerindios é de grande valor. Os ritos, os cultos, as plantas e os animais com
propriedades psicoativas foram disseminados para diversas outras culturas e sociedades. O
movimento hippie também utilizou, em sua filosofia, alguns ritos xaméanicos e conhecimentos
ancestrais sobre os entedgenos. A década de 1960 foi um dos periodos, do século XX, em que
malis se consumiu substancias psicoativas.

O uso desses elementos pelos hippies teve uma forte ligacdo com os povos amerindios
e mesoamericanos, a comecar pela mescalina. Carlos Castafieda (2016), em seu livro A Erva
do Diabo, relata sua experiéncia psicodélica com o peyote sob orientacdo de um indio Yaqui
chamado Don Juan. As “plantas de poder”, mencionadas por Castafieda, exerceram uma forte
influéncia na cultura hippie e no movimento psicodélico. Na musica, 0s entedgenos
colaboraram para as chamadas “viagens lisérgicas”.

O cantor, compositor e poeta Jim Morrison, fundou no final dos anos 1960, na
California, a banda de rock psicodélico The Doors. O nome foi inspirado no livro As Portas
da Percepcdo, de Aldous Huxley, onde o autor narra sua experiéncia pessoal com a
mescalina. O escritor inglés escolheu o experimento com o peyote por causa de seu uso ritual
e sagrado dentro das religiGes dos indios americanos (HUXLEY, 2002, p. 7).

Segundo Huxley (2002, p. 7) Jim Morrison conferia as suas experiéncias com a
mescalina e o LSD um carater sagrado inspirado no xamanismo dos povos amerindios.
Morrison, alids, ia com seus amigos ao deserto para terem experiéncias entedgenas com o
peyote e a maconha. Ele se inspirava nos mitos indigenas e buscava, nos ritos xamanicos, um
canal de percepcdo para se ter contato com o mundo espiritual e o sagrado (ASSIS, 2015, p.

15). Sobre os efeitos da mescalina na mente humana, Huxley (2002, pp. 20-29) escreveu:
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A mescalina aviva consideravelmente a percepgéo de todas as cores e torna o
paciente apto a distinguir as mais sutis diferengas que, sob condigOes
normais, ser-lhe-iam totalmente imperceptiveis. Poder-se-ia dizer que, para a
Onisciéncia, os chamados caracteres secundarios das coisas seriam 0S
principais... [...] muitos misticos percebem cores de uma intensidade
preternatural, ndo s6 em seu mundo interior como também no das coisas
objetivas que os rodeiam... [...] De modo geral, quem toma mescalina
descobre um mundo interior tdo claramente definido, tdo axiomaticamente
infinito e sagrado quanto aquele mundo exterior transfigurado que eu havia
visto de olhos abertos.

Luiz Carlos Maciel (2007), em seu ensaio intitulado O tao da contracultura, faz um

relato do uso das substancias psicoativas utilizadas nas culturas tradicionais e na contracultura

hippie:

disseminacéo.

As drogas que na contracultura tiveram mais prestigio sdo o tipo de drogas
que as culturas tradicionais consideram sagradas. S8o as drogas
alucinégenas, drogas como o peyote, o aiuasca e finalmente a grande
descoberta tecnoldgica do século XX, comparavel a bomba atébmica, que é o
famoso LSD... A liberdade e esse espago novo, esse espaco virgem que as
drogas abriram é que levaram essa geracdo aquilo que se chamou [por
Timothy Leary] de drop-out, que significa “cair fora”. Vocé “cai fora” do
mundo organizado tal como ele se apresenta para criar um outro mundo. Um
mundo diferente, com valores diferentes. Um mundo em que possa ser feita
uma saudavel subversdo total de todos os valores. O drop-out foi a
caracteristica fundamental da organizacdo social da contracultura. Aqui a
contracultura se contrapde a todas as solugdes tradicionais para o conserto da
sociedade... Os hippies queriam paz e amor, eles ndo queriam brigar com
ninguém. Eles s6 queriam ser deixados em paz para organizar a propria vida
e fazer o que quisessem dessa vida. Entdo, mais uma vez aqui, ndo ha
transgressdo, nao ha confronto, ndo ha choque. H4 uma marginalizacdo, sem
davida nenhuma... [da] “Sociedade Alternativa”. Esse que é o sentido da
sociedade alternativa; é uma sociedade em que vocé escolhe em detrimento
da sociedade estabelecida (MACIEL, 2007, pp. 70-71).

Naquele contexto, as drogas psicodélicas encontraram campo fértil para sua

Um dos grandes nomes do periodo, Timothy Leary, mencionando

anteriormente, desenvolveu algumas pesquisas com humanos utilizando os psicoativos.

Nesses estudos, ele se preocupava em preparar a ambientacdo adequada e propicia para as

viagens psicodélicas. Esse tipo de ambientacdo era realizado para se evitar as badtrips -

experiéncias negativas com as drogas (SAES, 2015, p. 11).

Com o intuito de repassar seu conhecimento com 0s ente6genos e proporcionar um

entendimento alternativo do mundo, Leary também relatou sua primeira experiéncia com 0s
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cogumelos do México. Segundo ele, essas substancias faziam com que “as cores e as formas
se tornassem vivas e mais definidas” (LEARY, 1989, p. 37 apud SAES, 2015, p. 11),
proporcionando que a observagdo simples de objetos trouxesse significados até entdo jamais
vistos. Ao descrever 0s ritos xamanicos dos povos mesoamericanos, Leary o fez com
propriedade, pois vivenciou os efeitos alucinégenos em seu proprio corpo. Sua credibilidade
junto a juventude estadunidense fez com que a influéncia dos ente6genos indigenas estivesse
bastante presente no movimento hippie. As praticas xamanicas, 0 que incluia as muasicas e
dancas, também foram fortes no contexto cultural e ideolégico do movimento hippie.

Os ritos xamanicos descritos anteriormente mostram como 0S POVOS ancestrais
utilizavam as substancias psicoativas. Os entedgenos amerindios exerceram fascinio na
juventude hippie e contracultural. Também houve naquela época uma busca por essas
substancias como forma de inspiracdo para a criacdo das masicas psicodélicas. Nesse periodo,
surgiram varias bandas e artistas que produziram a maioria de suas musicas sob o efeito de
entedgenos ancestrais e também drogas psicoativas de origem sintética, como o LSD. O que
se produziu no final da década de 1960 e inicio da década de 1970 foi o que se intitulou de

rock psicodélico.

No préximo capitulo, abordaremos especificamente os anos de 1967 e 1968, e algumas
importantes obras fonograficas produzidas no cenario da psicodelia mundial e brasileira
respectivamente. O intuito é demonstrar a influéncia dos psicoativos e dos entedgenos
ancestrais no cenario do rock psicodélico mundial e brasileiro. Assim, mostraremos no Gltimo
capitulo a cena psicodélica brasileira dos anos 1970 com alguns de seus atores sociais e a

mausica produzida por eles.
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CAPITULO 2 - Rock, Psicodelia e Tropicalismo

1967 foi um marco da contracultura, sendo considerado o ano do rock psicodélico
mundial. Conforme mencionado anteriormente, em 14 de janeiro daquele mesmo ano foi
realizado o Human Be-In, evento que marcou o surgimento do movimento hippie em Sao
Francisco, Califérnia. Meses depois, em abril, surgiu o Verdo do Amor pelas ruas de New
York. Tempos depois, de 16 a 18 de junho, foi realizado o Monterey Pop Festival, que
antecedeu o Festival de Woodstock de 1969. Naquela década, 0 mundo passava pela Guerra
Fria (1945-1991), a revolucéo cultural na China de Mao-Tsé Tung foi iniciada em 1966 e a
Guerra do Vietnd (1955-1975) mostrava ser uma guerra imperialista. Todos esses
acontecimentos serviram de combustivel para que parte da juventude ocidental se
posicionasse e se manifestasse de forma contraria a esses eventos.

Em 1967 também ocorreu a Guerra dos Seis Dias, quando Israel atacou a Siria e a
Cisjordania. Na Bolivia, Ernesto “Che” Guevara foi capturado e morto pelo exército
boliviano. Diversos paises da América Latina presenciavam o avango das ditaduras militares.
Foi também um ano em que a juventude se posicionou contra o establishment e a sociedade
do consumo. Um ano que precedeu as manifestaces que eclodiriam em todo o mundo, no ano
de 1968. Os hippies, com seus ideais de paz e amor, de vida em comunidade e comunhdo com
a natureza, ganhavam mais adeptos. O uso de substéncias psicoativas se disseminou
rapidamente entre os jovens, e os festivais de rock comecaram a surgir.

Timothy Leary defendia o uso de entedgenos e as experiéncias por meio dos ENOC
como uma forma de se libertar da verdadeira alucinacdo que o establishment provocava nas
pessoas. Leary exortava as virtudes sexuais e libertadoras contidas numa viagem de LSD, e
isso fez dele um dos apologistas do uso desse psicoativo que, naquela época, ainda ndo tinha
utilizacdo restrita nos Estados Unidos. A importancia do LSD para o rock, na década de 1960,
fez com que grandes nomes como John Lennon (1940-1980) passassem parte do més de
janeiro de 1966 trancado no sotdo de sua casa experimentando &cido lisérgico e lendo A
Experiéncia Psicodélica, de Timothy Leary e Robert Alpert, e relatando suas experiéncias
psicodélicas num gravador (MERHEB, 2012, p. 69).

O ano de 1967 também marcou o primeiro evento musical transmitido mundialmente
via satélite e ao vivo. Mais uma vez, o rock esteve a frente desse momento coletivo. O canal
BBC de Londres convidou os Beatles para realizar esse feito. O programa da emissora, Our
World, foi transmitido para 26 paises, incluindo diversas emissoras de televisdo das Américas,

Europa, Escandinavia, Africa, Australia e Japdo. A musica escolhida para esse momento
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historico foi All You Need Is Love, um classico escrito por Lennon. A letra continha uma
mensagem de amor que poderia facilmente ser interpretada em todos os cantos do planeta. Em
25 de junho de 1967 os Beatles tiveram sua cancdo transmitida ao vivo dos estdios Abbey
Road. Cerca de 350 milhdes de pessoas assistiram a esse marco das transmissoes televisas e
do rock mundial em tempo real (TURNER, 1994, p. 219).

Nessa onda lisérgica de 1967, diversas bandas de rock psicodélico surgiram e
produziram obras musicais importantes. Abordaremos, neste capitulo, alguns nomes do
cenario do rock psicodélico e seus albuns produzidos, nomes ja consagrados como os Beatles
- e seu album Stg. Peppers - e as bandas The Who e Cream, além de outros grupos e artistas
que lancaram seus primeiros albuns nesse ano criativo para o rock psicodélico, como Pink
Floyd, The Doors, Jimi Hendrix e Janis Joplin. Trabalharemos também o cenério da
Tropicélia e da psicodelia brasileira em 1968, analisando alguns dos mais representativos
artistas e seus respectivos registros fonograficos lancados naquele ano, como o disco-
manifesto Tropicalia ou Panis et Circensis, Caetano Veloso, Gilberto Gil, Rogério Duprat,
Tom Zé, Os Mutantes, Ronnie VVon e o cantor Fabio.

2.1 1967: Beatles e Pink Floyd: icones da psicodelia mundial

Iniciamos nossa abordagem com o album Sgt. Pepper’s Lonely Hearts Club Band dos
Beatles, considerado, por especialistas e criticos, um dos mais importantes do rock mundial e
psicodélico. A banda era formada por John Lennon (guitarra e vocal), George Harrison
(guitarra e vocal), Paul McCartney (baixo e vocal) e Ringo Starr (bateria).

Sgt. Pepper’s Lonely Hearts Club Band foi gravado nos estidios da EMI na Abbey
Road, em Londres, entre novembro de 1966 e abril de 1967. E o primeiro album conceitual
dos Beatles, uma referéncia aos dias de infancia e adolescéncia dos musicos (MUGGIATI,
1997). Essa obra permaneceu por 15 semanas no topo da parada Billboard. O critico Kennety
Tynan, do The Times, o classificou como “um momento decisivo na historia da civilizagdo
ocidental” (DIMERY, 2007, p. 100). Comentério exagerado, mas, em se tratando de Beatles,

bem apropriado para a época.
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Ilustracéo 2 — Capa do Album Sgt. Pepper’s Lonely Hearts Club Band (1967)

Fonte: THE BEATLES, 2019.

Os dois albuns anteriores, Rubber Soul (1965) e Revolver (1966) foram uma prévia da
mudanca pela qual os Beatles estavam passando. Os quatro membros da banda abandonavam
0s temas adolescentes para se tornarem artistas mais criticos, abordando temas daquela época.
O amadurecimento do quarteto estava presente nas musicas e letras de Sgt. Pepper’s. Como ja
mencionamos anteriormente, ocorreu na década de 1960 uma mudanca no comportamento da
juventude mundial por meio do uso de substancias psicoativas. Roberto Muggiati (1997, p.
75) afirma que “os Beatles tiveram um papel vital na difusdao do LSD e a droga, por sua vez,
mudou a cabeca e a musica deles, culminando na grande aventura do Sergeant Pepper em
1967”. Os primeiros Beatles a se iniciarem no acido lisérgico foram John Lennon e George
Harrison em 1965.

O album Sgt. Pepper’s Lonely Hearts Club Band, juntamente com o Their Satanic
Majesties Request (1967), do Rolling Stones, marcou o fim da pratica das gravadoras de
compilacdo das musicas aleatoriamente a partir do material produzido em estudio. Esses dois
albuns, segundo Clinton Heylin (2012, p. 8), foram os primeiros ndo “adulterados” para o
mercado estadunidense. Desde entdo os artistas tiveram mais autonomia no processo criativo
dos discos, passando a escolher seus produtores, a arte da capa, as cangdes e suas ordens nos
discos. Isso proporcionou que os albuns de rock produzidos se tornassem obras com beleza

estética e sonora duradouras.
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O Sgt. Pepper’s ajudou a elevar o rock a um novo conceito. Os Beatles conseguiram,
por meio dos ENOC, transportar aquilo que vivenciaram em suas experiéncias com o uso dos
entedgenos ¢ dos psicodélicos, transformando suas “viagens” em musica. O album
psicodélico introduziu filosofia e elementos orientais, como na cangdo Within You Without
You, de George Harrison, em que ele incursionou pela musica indiana. Havia também mencao
explicita as drogas com a can¢do Lucy In The Sky With Diamonds, embora seu autor, Lennon,
tenha negado se tratar das letras inicias de LSD (DIMERY, 2007, p. 100). Segundo Lennon, a
masica era uma interpretacdo poética de um desenho feito por seu filho Julian, de apenas
quatro anos, de sua professora Lucy. O desenho descrevia uma garotinha passeando num céu
estrelado de diamantes. Em meio a controvérsias com relacdo ao verdadeiro significado da
cancdo, o certo é que a musica ainda é um retrato da lisergia hippie daquela época
(CARVALHO, 2002, p. 8).

De acordo com Clinton Heylin (2012, p. 140) o trabalho de composi¢éo de Lucy in the
Sky With Diamonds foi exaustivo e consumiu muitas horas da banda. Paul McCartney iniciou
tocando fortes acordes e John Lennon cantando em falsete a melodia principal. George
Harrison foi acertando a guitarra base e Ringo Starr estabelecendo o ritmo. O produtor e
arranjador George Martin, considerado o “quinto beatle”, fez os ajustes finais para que a
cancao se transformasse em um dos maiores hinos do rock psicodélico. As frases iniciais que
abrem a cancdo foram tiradas do livro Alice Através do Espelho (1871), de Lewis Carrol,
mais especificamente do capitulo “Ld ¢ Agua”. O quarteto, mais uma vez, inovou, levando
elementos ludicos dos livros para suas cangoes.

Os Beatles introduziram temas diversos nas musicas de Sgt. Pepper’s. A cancao
Fixing a Hole, que muitos afirmavam falar sobre heroina, na realidade, retratava as
experiéncias de Paul McCartney como fazendeiro na Escécia. She’s Leaving Home era
considerada o hino dos drop-outs (desistentes do establishment). Getting Better falava sobre
uma juventude cercada por regras impositoras. With a Little Help From My Friends, cantada
pelo baterista Ringo Starr, € uma das cancGes mais amaveis do disco, falando de amizade e do
guanto precisamos uns dos outros para superar os obstaculos da vida. Em When I'm Sixty-
Four ha um retrato da velhice, uma homenagem de Paul McCartney para seu pai (a cangdo foi
composta nos tempos do Cavern Club). Talvez a cancdo que mais exigiu da banda foi A Day
In The Life, uma sintese da linguagem pop dos anos 1960 (MUGGIATI, 1997, p. 101).

Para Clinton Heylin (2012, p. 8), “Pepper’s pode ndo ter marcado o nascimento do

rock, mas certamente o validou como género livre e a parte do pop”. O produtor George
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Martin (2017, p. 13), descreveu o album como a “Sinfonia Hippie n° 1”: “no dia 1° de junho
de 1967, ouviram o soar do clarim, o som maximo de uma geragdo inteira”. Os Beatles
haviam criado algo inovador, diferente de tudo que havia sido langado anteriormente. O
album é considerado o marco do rock psicodélico mundial e sua influéncia reverberou pelos
anos seguintes.

O album Sgt. Pepper’s também trouxe mudancas em todos os sentidos, a comecar
pelas letras com temas sociais e pessoais, focando nos acontecimentos daquele ano. As
masicas continham elementos orquestrais e efeitos sonoros até entdo nao utilizados por uma
banda de rock. Uma forte influéncia do orientalismo e experimentalismo, regados a maconha
e LSD. Isso tudo ocorreu devido ao amadurecimento dos membros da banda e da lisergia que
pairava no ar em 1967. A capa foi outro elemento que proporcionou que o disco se tornasse
um dos mais cultuados e enigmaticos do rock psicodélico mundial, sendo considerado o
retrato de uma geragdo que ousou mudar. No caso dos Beatles, a mudanca veio por meio da
inovacgdo musical.

Os Beatles trouxeram uma nova estética para a pop art com a capa de Sgt. Pepper’s,
considerada uma das mais famosas e enigmaticas da historia fonografica. O responsavel pela
realizacdo da arte foi o designer Peter Blake?*, um inovador na arte da colagem. Blake,
primeiramente, havia pensado numa caixa de presente, mas optou por juntar na capa diversos
recortes com personalidades famosas e, outras, nem tanto (DIMERY, 2007, p. 100). Ele
contou com a ajuda de sua esposa e também artista, Jann Haworth. George Martin (2017, p.
138) afirma que a capa era tdo importante quanto o contetido do disco, pois ela era a primeira
impressdo do trabalho da banda para o publico.

O escritor e jornalista Philip Norman, um profundo conhecedor da historia dos
Beatles, descreve sobre a importancia do lancamento do Sgz. Pepper’s Lonely Hearts Club
Band em 1967.

Cada década traz apenas um ou dois momentos autenticamente memoraveis.
Em regra, s6 a guerra, ou uma grande tragédia, consegue penetrar nas
preocupacdes de milhdes de pessoas a0 mesmo tempo para provocar uma
emocdo Unica e concentrada. E, no entanto, em junho de 1967, tal emocéo
surgiu, ndo da morte nem de nenhuma catastrofe, mas da simples audicao de
um disco. Existem, até hoje, milhares de britanicos e americanos que podem
descrever exatamente onde estavam e o que faziam na ocasido em que
ouviram pela primeira vez o Sergeant Pepper’s Lonely Hearts Club Band.

#*Blake foi um dos membros fundadores do movimento Pop Art, que comegou na Gréa-Bretanha e nos Estados
Unidos no final da década de 1950 (MARTIN, 2017, p. 138).
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Aquela masica, tdo poderosa como o assassinato de Kennedy ou o primeiro
pouso do homem na Lua, evoca um tempo e um local exatos, uma emocao
que os anos ou a idade ndo enfraqueceram. A lembranca é a mesma para
todos: como retiraram o disco brilhante da sua colorida capa; como ndo
podiam acreditar no que ouviam, inicialmente e tiveram de tocar aquela
musica repetidas vezes (NORMAN, 2011 apud MUGGIATI, 1985, p. 35).

Mas nem todos concordaram ou aceitaram o album conceitual dos Beatles. O
lancamento de Sgt. Pepper’s ndo foi bem recebido por setores mais conservadores da
sociedade estadunidense. Conforme Roberto Muggiati (1997, p. 106), “A sociedade John
Birch, ultracristd e direitista, denunciou que os Beatles faziam parte de um complé comunista
e que as cangoes de Sgt. Pepper’s demonstravam ‘um conhecimento das técnicas de lavagem
cerebral’”. Muggiati ainda afirma que a cangdo With a Little Help From My Friends, no
trecho que diz: “I get high” (Eu fico alto), foi o estopim para que o futuro presidente Richard
Nixon (1913-1994) iniciasse uma campanha contra os Beatles nos Estados Unidos.

Muggiati (1997, p. 106) menciona que a imagem dos Beatles sofrera outro impacto
negativo com a publicacdo de uma entrevista de Paul McCartney para a revista Life em 1967,
na qual ele confessara que havia feito uso de LSD. Para a midia conservadora, foi um prato
cheio, e o jornal Daily Mail o chamou de “idiota irresponsavel”. Um dos mais importantes
lideres evangelistas, Billy Graham, também organizou uma campanha de orac¢des para que a
juventude inocente em todo 0 mundo ndo seguisse 0 mau exemplo de McCartney. Durante a
gravacio de Sgt. Pepper’s um fato ajudou a melhorar a imagem dos Beatles: a ida para india
para aperfeicoamento em meditacdo transcendental. Um ano depois, em 1968, a banda
anunciaria publicamente que haviam abandonado o uso de substancias psicoativas.

Mesmo diante de criticas e controvérsias, o album segue como um dos grandes
lancamentos de 1967, sendo o primeiro disco de uma lista de albuns do rock psicodélico
langados naquele ano, influenciando diversos outros artistas e bandas. Sgz. Pepper’s possui
uma sonoridade Unica, e ndo ha como compara-lo a outros albuns de rock. Enfim, os Beatles
conseguiram lancar um album importante num ano que marcou a efervescéncia da psicodelia
mundial.

Juntamente com os Beatles, outra banda inglesa que langcou um dos grandes albuns de
1967 foi o Pink Floyd e seu disco de estreia: The Piper at the Gates of Dawn. Considerado
um dos icones e principais representantes do rock psicodélico, o Pink Floyd surgiu em
Cambridge, na Inglaterra, em meados de 1965. A formacéo original da banda contava com

Roger Keith “Syd” Barrett (guitarra e vocal), George Roger Waters (baixo e voz), Nicholas
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Berkeley Mason (bateria e percussdo), Richard William Wright (teclados), e David Jon
Gilmour (guitarra e voz), que entrou na banda em 1968 para substituir definitivamente o
vocalista, guitarrista e principal letrista da primeira formacéo, Syd Barrett.

llustragéo 3 — Capa do Album The Piper at the Gates of Dawn (1967)

Fonte: PINK FLOYD, 2019.

Segundo John Harris (2006, pp. 25-28), em meados de 1964, Roger Waters,
juntamente com Syd Barrett, formaram a banda Sigma 6 que, posteriormente, adotou outros
nomes como Abdabs, Megadeaths e T-Set. O nome The Pink Floyd Sound foi sugerido por
Syd Barrett em homenagem a dois cantores de blues® favoritos: Pink Anderson e Floyd
Council. Os escritores Mike Watkinson e Pete Anderson (2013, p. 33), descrevem que Barrett
alegou que o nome havia sido “sugerido a ele por um disco voador enquanto estava sentado
ao horizonte de Glastonbury, em Somerset”. Mark Blake (2012, p. 50) afirma que se tratava
do nome dos gatos de estimacdo de Syd. Harris (2006, p. 28) relata que, em 1965, a banda fez
seu primeiro show e, em 1966, mudou definitivamente o nome para Pink Floyd. Na onda da
psicodelia mundial, Barrett ja utilizava algumas substancias psicoativas na época, como a

maconha e o LSD, que o acompanhou em sua curta trajetéria dentro da banda.

24«0 termo blues vem da expressao blue devils, que significa “pensamentos tristes”. Surgiu no final do século
XIX e inicio do século XX no delta do Rio Mississipi e Arkansas, nos Estados Unidos. E um lamento dos negros
sulistas estadunidenses (MAZZOLENI, 2012, p. 20).
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John Harris (2006, pp. 28-29) descreve que o underground londrino surgiu em meados
de 1966. Uma juventude criativa e em harmonia com o que acontecia era influenciada pelo
sucesso de bandas inglesas como os Beatles e Rolling Stones. Em decorréncia dessa
efervescéncia musical, floresceu também a cultura das drogas, influenciada pela contracultura
estadunidense, que questionava as imposicdes sociais, defendia a legalizacdo do aborto, o
homossexualismo, o hedonismo?® e a libertacdo do individuo. A década de 1960 marcou
também a chegada do LSD na Inglaterra. O alucinégeno, que naquela época nao era proibido,
se difundiu rapidamente no embalo de Timothy Leary. O interessante é que foi um cientista
inglés, Michael Hollingshead (1931-), que apresentou a droga a Leary pela primeira vez em
1961. Posteriormente, o LSD fez o trajeto de volta para a Inglaterra (BLAKE, 2012, pp.52-
54).

Conforme Mark Blake (2012, pp. 53-54), a chegada do LSD, em Cambridge, ocorreu
provavelmente no inicio da década de 1960. Alguns afirmam que foi em 1963, vindo dos
Estados Unidos. Segundo Watkinson e Anderson (2013, pp. 38-39), a primeira experiéncia de
Syd Barrett com o LSD aconteceu aos dezenove anos de idade, mas o uso de maconha ja
acontecia ha pelos dois anos. Aos vinte anos ele também experimentou heroina, mas sua
droga preferida, e que lhe agradava mais, era o acido lisérgico. O LSD também foi noticiado
nos jornais britanicos em 1965 depois que descobriram pequenas quantidades em sementes da
flor gloria-da-manha (WATKINSON; ANDERSON, 2013, pp. 38-39).

Rodrigo Merheb (2012, p. 177) afirma que o Pink Floyd foi uma das primeiras bandas
a seguir uma vertente estritamente psicodélica. Os membros da banda se preocupavam em
criar os timbres e melodias totalmente comprometidos com a estética visual e sonora da
cultura das drogas. Nesse processo criativo, destacou-se seu lider, Syd Barrett, o integrante
mais assiduo na utilizacdo de substancias psicoativas.

Barrett, por meio das experiéncias com 0s ENOC, conseguiu transportar para 0 mundo
sonoro tudo aquilo que era vivenciado no universo da psicodelia: aquilo que estava no mais
profundo do seu consciente e que o LSD foi capaz de extrair e retratar em mdsica. Porém, o
uso abusivo dessas substancias comprometeu toda a mente brilhante de Barrett. O baixista
Roger Waters, por outro lado, ndo apreciava o uso de LSD, estando mais preocupado com o
futuro da banda (BLAKE, 2012, p. 58).

%Termo comumente empregado em sentido moral para designar cada doutrina segundo a qual o prazer € o tnico
ou principal bem da existéncia e, sua busca, a finalidade ideal da conduta, embora com divergéncias no que
concerne ao contetdo desse prazer e aos caminhos para obté-lo (MICHAELIS, 2018).
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Em fevereiro de 1967 o Pink Floyd assinou seu primeiro contrato com a Gravadora
EMI. O primeiro single, Arnold Layne, foi langado em 11 de marco daquele ano (HARRIS,
2006, p. 32). Tempos depois, em 16 de junho, foi lancado o segundo single: See Emily Play,
um experimentalismo musical de Syd Barrett com uma mistura entre o rock psicodélico e o
som puro (BLAKE, 2012, p. 99). O Pink Floyd entrou nos estudios de Abbey Road em margo
de 1967 para o processo criativo de seu primeiro disco, The Piper at the Gates of Dawn. O
album foi produzido por Norman Smith, o mesmo produtor dos Beatles até a obra Rubber
Soul. A parceria entre Pink Floyd e Smith ndo foi das melhores, e muito se deve ao fato da
inconstancia de Syd Barrett devido ao uso excessivo de alucindgenos. O talento do lider e do
principal letrista da banda estava sendo minado com suas viagens psicodélicas cada vez mais
intensas (HARRIS, 2006, p. 37).

Como informa Blake (2012, p. 16), o The Piper at the Gates of Dawn teve seu nome
retirado do titulo de um capitulo do romance infantil favorito de Syd Barrett: O Vento nos
Salgueiros (1908), do escritor britdnico Kenneth Grahame (1859-1932). Diferentemente do
Sgt. Pepper’s dos Beatles, que consumiu cerca de 400 horas de estidio, The Piper at the
Gates of Dawn foi produzido em ritmo acelerado. Segundo o baterista Nick Mason (2013, p.
114), a banda finalizava, em media, uma musica a cada dois dias no estudio, em blocos de trés
horas nos periodos da manhd, tarde e noite. Para Andrew King, gerente de musica da EMI, o
album era muito experimental, com double tracking e overdub®’ de performances de cada
integrante da banda. King ainda afirma que o processo de criacdo do disco foi muito rapido,
pois 0 quarteto gravava, em média, uma musica por dia. Mesmo com o curto espago de tempo
para as gravagdes os resultados foram muito satisfatérios (WATKINSON; ANDERSON,
2013, p. 67).

Coincidentemente, os dois albuns considerados 0s mais importantes do rock
psicodélico mundial foram gravados nos mesmos estudios e no mesmo periodo. Os estidios
da EMI em Abbey Road, na época em que o Pink Floyd estava produzindo The Piper at the
Gates of Dawn, também recebiam os Beatles na finalizagdo do Sgt. Pepper’s Lonely Hearts
Club Band. Os integrantes do Pink Floyd, admiradores do quarteto de Liverpool, estavam
vivendo um momento Unico, gravando no mesmo estidio que seus idolos (WATKINSON;
ANDERSON, 2013, p. 68). H& quem diga que os Beatles influenciaram o Pink Floyd, outros

afirmam que os Fab Four, como eram chamados os Beatles, beberam na fonte psicodélica de

“"Double tracking e Overdub sdo técnicas de gravagdo. Overdub consiste em adicionar novos sons a uma
gravacao finalizada. O Double tracking € uma forma de overdub, mas acontece quando um artista canta ou toca
junto de uma versdo pré-gravada de sua performance (WATKINSON; ANDERSON, 2013, p. 67).
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Syd Barrett e sua banda. Cabe a nos analisarmos o quanto de cada um deles se encontra
entranhado em suas obras.

A maioria das musicas do The Piper at the Gates of Dawn foram compostas por Syd
Barrett, que assinou, ao todo, oito cangdes das onze faixas do disco. Duas delas foram escritas
pelos quatro integrantes da banda, enquanto apenas a cancdo Take Up Thy Stethoscope and
Walk é de autoria de Roger Waters. De acordo com Harris (2006, p. 39), a maioria das
cangOes de The Piper at the Gates of Dawn foram escritas durante um momento muito
criativo de Barrett, entre o final de 1966 e inicio de 1967. O amigo e técnico de iluminacéo da
banda, Peter Wynne-Wilson, relata que Barrett se sentava com grandes quantidades de
maconha e haxixe em seu processo criativo das musicas. A influéncia dos ENOC no processo
de composicdo do lider do Pink Floyd era uma marca de suas cances e demonstrava seu
talento no cenério psicodélico londrino.

A cancdo que abre o disco € Astronomy Domine, uma viagem sideral com uma
transmissdo espacial via radio no inicio, com guitarras e riffs®® sujos compondo a estrutura
musical. A madsica apresenta uma estrutura sonora com um riff marcante, mas com as
demandas melddicas do pop. Em algumas partes ha a presenca de sons estranhos que véo se
incorporando ao tema sideral. Segundo Rodrigo Merheb (2012, p. 194), nessa cancdo, Syd
explorou, de maneira interessante e inovadora, o espago sideral, buscando ampliar as
fronteiras da percepc¢éo interior e levando o ouvinte a viajar a outras orbitas. Contudo, em
curto espaco de tempo, Syd Barrett ndo conseguiria mais se mover nessa fronteira entre
delirio e realidade, devido ao abuso de substancias psicoativas.

Interstellar Overdrive, considerada a peca principal do album, é outra viagem sideral.
A musica representa o0 espirito da banda nas apresentacGes ao vivo com seus quase dez
minutos de duracdo. Para Watkinson e Anderson (2013, p. 69), Syd Barrett mostrou, mais
uma vez, a lideranca e dominio sobre a banda, sendo o criador do riff que deu estrutura e
corpo a essa cancdo. A musica apresenta todo experimentalismo na guitarra de Barrett, com
Nick Mason na bateria ditando o ritmo e o andamento, Rick Wright com sua execucao
harmoniosa dos teclados e o baixo de Roger Waters tentando acompanhar os riffs de Barrett.
Na opinido de Robert Dimery (2007, p. 112), a musica apresenta a melhor execucdo de
guitarra da banda no disco antes da entrada de David Gilmour.

O The Piper at the Gates of Dawn apresenta um repertorio musical em que nédo foi

preciso explorar a tematica hippie, muito trabalhada naquela época. A banda conseguiu, com

28Riff, muito utilizado no rock, é um desenho melédico-ritmico que se repete, sendo de grande efeito em alguns
estilos (ADOLFO, 2017, p. 153).
59



uma mesa de som de apenas quatro canais, reproduzir uma multiplicidade de instrumentos e
efeitos ndo utilizados até entdo (MERHEB, 2012, p. 193). O disco trouxe para a musica 0
universo da literatura infantil. Em Matilda Mother, Syd Barrett remete as suas memorias do
tempo de crianga, em que sua mée, Winifred Barrett, lia para ele contos de fadas antes de
dormir (HARRIS, 2006, p. 38). Outra canc¢do do universo infantil € The Scarecrow, inspirada
nos contos dos Irméos Grimm (BLAKE, 2012, p. 103). Entretanto, a fantasia e a luz do ludico
da mente de Barrett se contrapunham a sombra do mundo real.

Versos infantis permeavam diversas cancdes de Syd Barrett, como Bike, Flaming e
The Gnome (BLAKE, 2012, p. 103). Watkinson e Anderson (2013, p. 109) relatam que The
Gnome possuia uma letra hipnotizadora ao som de um reldgio e foi composta num periodo de
grande criatividade do artista. Esses autores ainda afirmam que Chapter 24 foi inspirada pelo
| Ching®. A cancéo era acompanhada pelos teclados de Rick Wright e a percussdo de Nick
Mason, além da utilizagdo de diversos instrumentos musicais disponiveis no estudio. Outra
cancéo influenciada pelo I Ching foi Lucifer Sam, que continha, em sua introdugdo, um tema
de filme de espides da década de 1960 (BLAKE, 2012, p. 103). A jazzistica Pow R Toc H,
uma viagem ao universo floydiano, exerceu bem seu papel dentro do disco. A Unica
composicao de Roger Waters é Take Up Thy Stethoscope and Walk, considerada uma falha no
repertorio psicodélico da banda naquele disco (DIMERY, 2007, p. 112).

A capa de The Piper at the Gates of Dawn € uma das poucas capas do Pink Floyd em
que a banda aparece. O responsavel pela arte da capa foi o fotdégrafo Vic Singh, amigo do ex-
beatle George Harrison. Juntamente com Vic Singh, participaram da producdo da capa
Andrew King e Peter Jenner, responsaveis pelo figurino da banda. Para conseguir manter o
quarteto psicodelico relaxado para as sessdes de fotos, Singh distribuiu alguns cigarros de
maconha e uisque, ambiente perfeito para o trabalho do artista fotografico. As lentes de
prisma utilizadas pelo fotdégrafo produziram um efeito de imagens duplicadas. Naquela época,
esse tipo de efeito era pouco usual, mas a banda gostou bastante do resultado final. Syd
Barrett, também um artista plastico, foi responsavel pela arte da contracapa (BLAKE, 2012,
pp. 104-105).

Juntamente como album Sgt. Pepper’s dos Beatles, o The Piper at the Gates of Dawn
contribuiu para a cena do rock psicodélico mundial, impactando varias geracGes. Muitos

criticos elogiaram o resultado e a sonoridade final, mas outros, como o Record Mirror, um

2 0 | Ching, também conhecido como O Livro das Mutacdes, é um livro chinés de filosofia taoista com cinco
mil anos de idade, usado como guia para problemas da vida ou para adivinhagdes futuras (WATKINSON;
ANDERSON, 2013, p. 69).
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jornal britanico de musica, afirmou que o disco possuia “sons de estourar a mente”. Para 0
fotografo Vic Singh, responsavel pela arte da capa, “a musica que eles faziam parecia
alienigena e muito surreal” (BLAKE, 2012, p. 104). Em se tratando das composicdes de Syd
Barrett, eram afirmacGes bem pertinentes. Assim como um cometa que surge no céu e
desaparece rapidamente, Barrett teve um papel importante no primeiro album da banda. Suas
composicOes eram totalmente diferentes daquilo que o Pink Floyd viria a produzir
posteriormente.

A mente de Barrett partilhava do brilhantismo dos grandes artistas, mas dividia espaco
com a esquizofrenia. Além disso, alguns outros fatores contribuiram para o declinio do artista,
como o ritmo acelerado de compromissos e agendas da banda. A turné aos Estados Unidos
iniciada em 24 de outubro de 1967, acabou com o retorno precoce, apenas duas semanas apés
a ida, com Barrett em pior estado do que havia embarcado. Os shows na Inglaterra,
juntamente com Jimi Hendrix Experience e a banda The Nice, com o intuito de propiciar a
gravacao de um novo single, também foram sufocando a mente criativa, sensivel e j& bastante
deteriorada de Barrett. Mas ndo podemos esquecer que 0 abuso do uso de LSD e outras drogas
também agravaram ainda mais o estado de saude mental de Syd Barrett (HARRIS, 2006, p.
46).

Syd Barrett, a cada dia, se convertia, literalmente, em um Vegetable Man, titulo de
uma de suas cancOes solo. Numa sessdo para a gravacdo de Apples and Oranges em 1967, a
banda também gravou mais trés masicas escritas por Barrett: Jugband Blues, Scream Thy Last
Scream e Vegetable Man (HARRIS, 2006, p. 47). Essas duas Gltimas faixas nunca foram
lancadas oficialmente pelo Pink Floyd. Scream Thy Last Scream era uma cancao sem rétulos
em que Barrett era acompanhado por um backing vocal e a cacofonia de ruidos vindos da
plateia. Segundo Harris (2006, p. 48), Vegetable Man era uma cancdo confusa e destoante na
qual o artista fazia uma piada de auto-reprovacdo. Watkinson e Anderson (2013, p. 78)
relatam que Syd Barrett a escreveu em questdo de minutos, descrevendo o modo como se
vestia, e perguntava na letra “Vegetable man, where are you?” (Homem Vegetal, onde esta
vocé?), uma demonstracdo real da condicdo mental que o artista se encontrava. A fragilidade,
devido ao abuso das drogas, e a esquizofrenia, 0 acompanharam pelo resto de sua vida. Em
sete de julho de 2006 o ex-lider do Pink Floyd faleceu devido a uma doenca terminal
(WATKINSON; ANDERSON, 2013, pp. 171-172).

The Piper at the Gates of Dawn, juntamente com Sgt. Pepper’s, marcou o0 inicio dos

albuns conceituais, experimentais e influenciados pelo uso de substancias psicoativas em suas
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composicdes. Syd Barrett foi um artista que soube expressar em suas musicas aquilo que se
passava em sua mente durante suas viagens psicodélicas, levando novos elementos para o
rock e influenciando outros artistas com sua forma de fazer mdsica. Em seu lugar, no Pink
Floyd, assumiu o guitarrista e vocalista David Gilmour que, juntamente com 0S outros
integrantes da banda, langaram &lbuns muito importantes do rock mundial por sua sonoridade
e estética visual, como The Dark Side of the Moon (1973), Wish You Were Here (1975),
Animals (1977) e The Wall (1979).

A abordagem realizada com as bandas Beatles e Pink Floyd e seus respectivos albuns:
Sgt. Pepper’s Lonely Hearts Club Band e The Piper at the Gates of Dawn, serviu para
demonstrarmos dentro do contexto do rock psicodélico a importancia e influéncia da estética e
da poética contida nas composi¢cdes presentes nesses discos para o cenario da psicodelia
mundial. Sabendo que outros artistas também produziram albuns de relevante importancia

para esse segmento do rock, abordaremos a seguir alguns fragmentos psicodelicos de 1967.

2.2 Fragmentos Sonoros da Psicodelia em 1967

Outros importantes registros sonoros do rock psicodélico foram langados em 1967,
discos que, por sua qualidade sonora, merecem nossa atencdo. A escolha de apenas alguns
albuns ocorreu por ndo termos tempo habil para realizar uma analise profunda e extensa de
outros artistas e bandas. Talvez esse assunto possa ser abordado de maneira intensa numa
futura tese. Enfim, buscamos selecionar aqueles albuns que entendemos serem 0s mais
importantes fragmentos de um periodo muito rico, em termos de composicdo e inovacdo
musical, no rock psicodélico. Claro que existem outros albuns com qualidade visual e sonora
iguais ou, quem sabe, melhores, mas o fato € que nossa andlise também levou em
considera¢do nomes que, de uma maneira ou de outra, se destacaram no cenario da psicodelia
mundial. Iremos abordar, de maneira sucinta, cada aloum selecionado, estudando a questéo
estética e sonora e sua relevancia dentro do rock psicodélico. O primeiro album que iremos
analisar é o album homénimo da banda The Doors.

O Verdo do Amor fez surgir inimeras bandas de rock psicodélico, uma delas foi 0 The
Doors, formada por Jim Morrison (vocais), Ray Manzarek (6rgdo, piano e baixo), Robby

Krieger (guitarra) e John Densmore (bateria). A banda surgiu em 1965 na California. Sua
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estreia ocorreu no Sunset Strip, um bar localizado em Los Angeles. Posteriormente, 0s quatro
tocaram em outros locais, como o London Fog e o Whisky a Go-Go, sendo expulsos desse
ualtimo a primeira vez que tocaram a edipiana The End. Mas, curiosamente, foi nesse local
também que assinaram o primeiro contrato com a gravadora Elektra Records (ASSIS, 2015, p.
12).

Ilustrag&o 4 — Capa do Album The Doors (1967)

N

Fonte: STORE (THE DOORS), 2019.

O nome The Doors como foi dito anteriormente, foi inspirado no livro As Portas da
Percepcdo (1954), de Aldous Huxley. Como ja dito, Huxley foi um dos precursores da
contracultura e defensor do uso da mescalina como expansor da mente. O escritor inglés
retirou o titulo do seu livro de um trecho do poema Matrimonio do Céu e do Inferno, do poeta
inglés William Blake (1757-1827). O trecho do poema diz: “Se um dia as Portas da Percepgao
fossem limpas, 0 homem veria o universo como ¢, Infinito” (HUXLEY, 2002, p. 7).

Na década de 1960 ressurgiu um imenso interesse da juventude contracultural pelas
atividades espirituais com os ritos xamanicos das culturas ancestrais. Em 1964, Timothy
Leary comparou a experiéncia psicodélica do xamé a uma viagem de ida e volta aos deuses
(DAVIS, 2004, p. 52). O vocalista Jim Morrison ia ao deserto dos Estados Unidos para ter
experiéncias xamanicas com ente6genos, como a maconha ou o peyote. Essa pratica e ritos

acompanharam Morrison durante toda sua vida artistica (ASSIS, 2015, p. 15). Nos palcos, 0
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cantor parecia um xaméa em transe com sua musica e sua danga. Todavia, diferente do preparo
ritual realizado pelos povos indigenas para se atingir o éxtase, Morrison ndo tinha essa
preocupacao e, mesmo assim, utilizava a musica para induzir o publico ao transe. Sem o
devido preparo na maioria das vezes, ocorriam as bad trips - quando n&o se tem o local e o
devido cuidado para se utilizar os psicoativos. Uma das cangdes xamanicas da banda é My
Wild Love, com seus céanticos tribais e tambores que buscava proporcionar ao publico a
“sensacao” de um ritual ancestral (CORREIA, 2009, p. 60).

Como informa Assis (2015, p. 12), o primeiro album homénimo do The Doors foi
gravado em 1966, mas langado somente em janeiro de 1967. Esse disco possui uma riqueza
sonora e variados estilos, com masicas que transitam pelo rock, blues, jazz® e flamenco®. A
cancdo que abre o album é Break on Through, considerada um apelo psicodélico a geracéao
contracultural, mostrando 0 homem mitico em busca da regeneracdo do tempo. A masica Soul
Kitchen, com seu andamento hipnotico, leva a mudancgas sutis na dindmica da musica, uma
caracteristica que marcou o grupo durante toda sua carreira (DIMERY, 2007, p. 116).

A cancdo The Crystal Ship, composic¢ao de Jim Morrison, cria uma cena de sonho para
o publico, mostrando também o lado crooner® do vocalista, contrastando com a conducéo de
Manzarek nos teclados (DIMERY, 2007, p. 116). Alabama Song (Whisky Bar), uma cancéo
originalmente da Opera alemd de Kurt Weill (1900-1950) e Bertol Brecht (1898-1956),
impressionou Jac Holzman, da Elektra Records, devido a capacidade musical da banda em
transformar algo téo diferente em rock. Isso demonstrava a inventividade da banda, a técnica
e o talento dos musicos. O disco ainda apresenta Back Door Man, um blues de duplo sentido,
uma metafora de um homem sexualmente agressivo (GRASCHER, 2015, p. 22). Morrison,
com sua voz, incorporou toda a desenvoltura psicodélica da banda, sempre tendo o
acompanhamento instrumental bem executado.

As cancdes mais importantes do album sdo também as mais densas em relacdo as
letras. Em Light My Fire, por exemplo, Jim Morrison descreve uma cena de amor entre um
homem e uma mulher espiritualmente ligados por meio de substancias psicodélicas. Uma
referéncia explicita ao uso do LSD, temética que esta intimamente ligada a banda em sua
busca de proporcionar o “éxtase” ao publico. Na suite The End, com mais de onze minutos de

duracdo, o cantor narra a tragédia grega de Edipo que, sem saber, mata seu pai e se casa com

¥9surgido no inicio do século XX, o jazz é uma linguagem norte-americana desenvolvida a partir do ragtime, do
blues e da musica popular dessa época (SHUKER, 1999, p. 181).
*'Flamenco é a musica, a danca e os cantos populares da regido de Andaluzia na Espanha (DICIO, 2019).
%2Crooner é um cantor, especialmente um homem, que canta cancdes de amor (CAMBRIDGE DICTIONARY,
2018). Tradugdo nossa.
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sua mée (CRISAFULLI, DIMARTINO, 2000, pp.26-39). Essa musica € um épico de luxdria e
de morte em que Morrison, de maneira inspiradora, contrasta com a polimorfia®*® da banda e
seu instrumental (DIMERY, 2007, p. 116).

O primeiro album do The Doors possui uma energia sem precedentes. Jim Morrison
e seus companheiros queriam transportar o publico através das “Portas da Percepgdo”
descritas por Aldous Huxley e William Blake. Morrison, com certeza, desejou Ser essa porta.
Seus poemas, sua vivacidade e energia conseguiram atingir o ideal proposto pela banda.
Talvez o cantor ndo quisesse ser uma estrela do rock, mas um poeta ou um xaméa. Suas
poesias e cangdes tinham a intencdo de despertar nas pessoas a busca pelos psicodélicos. Para
Morrison, a fama e o dinheiro ndo tinham muito significado. Preferia andar a pé, usando sua
calca de couro e levando consigo apenas 0 que pudesse carregar. Dormia em qualquer lugar,
ndo tinha um local fixo para morar. Optou por levar essa vida a ter que se enquadrar num
sistema que tentava aprisiona-lo e transforma-lo (CORREIA, 2009, p. 45).

Assim como as tragédias descritas por Jim Morrison em suas cangfes, 0 jovem e
talentoso cantor morreu em 3 de julho de 1971, aos vinte e sete anos de idade em Paris, vitima
de uma parada cardiaca e edema agudo do pulméo causados por uma overdose de heroina.
Segundo Pamela Courson, sua namorada a época, ela acordou com a respiracdo ofegante de
Morrison, que optou por ndo chamar um médico e foi tomar um banho. Como ele néo voltou
para cama, Pamela foi até o banheiro e 0 encontrou morto na banheira, com um leve sorriso
nos labios. Essa é a versdo apresentada por sua namorada as autoridades e aceita como oficial.
Era o fim de um jovem talento do rock psicodélico. Os psicoativos, que deram asas para
Morrison, também as cortaram precocemente (ASSIS, 2015, p. 85).

Considerado um dos maiores guitarristas de todos os tempos, James Marshall Hendrix
nasceu em 27 de novembro de 1942, em Seattle, Washington, nos Estados Unidos. O jovem
Hendrix cresceu num lar atribulado, sendo abandonado por sua mée ainda crianca. Chegou a
adolescéncia escutando musicos negros de blues e também de idolos brancos, como Elvis
Presley (MERHEB, 2012, p. 131). Apaixonado por masica, encontrou reflgio nos discos de
jazz e rhythm and blues de seu pai, ganhando seu primeiro violdo aos 14 anos
(FRIEDLANDER, 2004, p. 310).

Nos anos que se seguiram, Jimi Hendrix trabalhou muito. De 1963 a 1965 tocou e
gravou com um dos grandes nomes do rock mundial, Little Richard (1932-). O jovem
guitarrista também tocou com Solomon Burke (1940-2010), Jackie Wilson (1934-1984),

$<polimorfia” vem da palavra “polimorfo” e significa “o que esta sujeito a mudar de forma, ou que se apresenta
sob diversas formas” (DICIO: Dicionario Online de Portugués, 2019).
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Wilson Pickett (1941-2006) e com o grupo The Isley Brothers (FRIEDLANDER, 2004, p.
311). Em 1965, Jimi Hendrix se estabeleceu em New York e mudou seu nome para Jimmy
James. Comecgaram tempos dificeis para ele. Montou uma banda mal sucedida e chegou até a
vender sua guitarra para ndo passar fome (MERHEB, 2012, p. 132). Hendrix transitou no
cenario da musica negra do Harlem e no mundo contracultural do folk** e do rock do bairro de
Greenwich Village. Foi justamente em lugares considerados marginais que Jimi conseguiu
maior visibilidade, tocando como Jimmy James and the Blue Flames, no Café Wha?. No
Village, também foi seduzido pelas substancias psicoativas como maconha e LSD
(FRIEDLANDER, 2004, p. 311).

Ao se apresentar no Café Wha?, um influente artista branco de blues, John Hammond
Jr. (1942-) o convidou para futuros shows no Village. Como principal guitarrista de
Hammond, o jovem Jimi Hendrix impressionou alguns musicos ingleses do Rolling Stones e
do The Animals. Outro que também se impressionou com o talento de Hendrix foi Chas
Chandler, empresario e ex-baixista do The Animals, que ndo perdeu tempo e assinou contrato
com o guitarrista. Em setembro de 1966 Jimi Hendrix entrou na cena londrina do rock
underground. Conheceu artistas como Paul McCartney e Ringo Starr, dos Beatles, Pete
Townshend, do The Who, o guitarrista Eric Clapton e John Mayall. Na capital britanica,
Chandler contratou o baixista Noel Redding e o baterista John “Mitch” Mitchell, assim
formaram o Jimi Hendrix Experience em outubro daquele ano (FRIEDLANDER, 2004, pp.
311-312).

Durante sua estada em Londres, Jimi Hendrix também passou por alguns momentos
ndo muito amistosos. O encontro do guitarrista estadunidense com os integrantes do The Who
foi marcado por descaso, racismo e rispidez por parte dos britanicos. Hendrix havia ido a uma
sessdo de gravacdo da banda inglesa e foi tratado pelo guitarrista Pete Townshend com muita
indiferenca. O pior ainda estava por vir: a hostilidade do baterista Keith Moon foi tanta que o
mesmo chegou a perguntar: “- Quem deixou esse zulu entrar?” (MERHEB, 2012, p. 134).
Coincidentemente, The Who e Jimi Hendrix se encontraram novamente em 1967 no Festival
de Monterey, Estados Unidos. Dessa vez, Hendrix foi a desforra com Townshend e sua banda.
Os ingleses, ao final de sua apresentacdo destruiram guitarra, bateria e sua aparelhagem.
Hendrix ao final de seu show, tocando Wild Things, simulou fazer amor com sua guitarra,
rolou pelo chédo, tocou com os dentes e, de joelhos para seu instrumento, ateou fogo em sua
guitarra. O publico foi ao delirio (MERHEB, 2012, pp. 217-218).

$4“Releitura moderna e mais contemporanea para musicas tradicionais, folcloricas” (SIGNIFICADOS, 2019).
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O primeiro album de Jimi Hendrix, Are You Experienced, considerado também um dos
grandes discos do rock psicodélico, foi langado em maio de 1967, alcancando o 2° lugar de
vendas no Reino Unido. Esse disco é considerado uma das grandes estreias do rock mundial.
A faixa que abre a versdo estadunidense, Purple Haze, alcan¢ou o 3° lugar no Reino Unido.
Essa cancdo € uma referéncia explicita as drogas psicoativas. Hendrix demonstra todo seu
talento na elaboragédo dos riffs. A bateria de Mitch Mitchell mostra toda sua poténcia com
passagens bem elaboradas juntamente com a guitarra distorcida. A cancdo termina
gradativamente com uma técnica desenvolvida por Hendrix, na qual ele sustém uma nota que
fica soando aparentemente interminavel. A suave The Wind Cries Mary ficou em 6° lugar nas
paradas do Reino Unido. Essa musica foi o terceiro compacto lancado do album de estreia.
Com uma letra abstrata e sombria, a can¢éo possui uma sonoridade melddica muito agradavel,
com acordes tocantes (FRIEDLANDER, 2004, p. 313).

Ilustracdo 5 — Capa do Album Are You Experienced (1967)

Fonte: PIMENTEL, 2012.

A faixa Third Stone Fromthe Sun é uma referéncia ao terceiro planeta do sistema solar
(FRIEDLANDER, 2004, p. 314). Ela come¢ca com uma melodia suave e agradavel, com
passagens de jazz na bateria de Mitchell e distor¢des na guitarra de Jimi Hendrix que
reproduzem varios sons distintos, como o vento soprando, gritos, urros, ruidos, barulhos
ininteligiveis, vocais distorcidos e agudos psicodélicos (DIMERY, 2007, p. 122). Num

primeiro momento, ela pode causar certo estranhamento, mas com o passar do tempo se torna
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uma viagem psicodélica muito diferenciada. Na faixa Foxy Lady, Hendrix apresenta uma letra
com cunho erético e sexual, na qual em sua apresentagdo ao vivo 0 masico simulava um ato
sexual com sua guitarra (FRIEDLANDER, 2004, p. 314). A cancdo demonstra o talento do
guitarrista, em perfeita harmonia com os demais instrumentos.

A faixa titulo do album, Are You Experienced, apresenta forte influéncia dos Beatles e
sua cangdo Strawberry Fields Forever. Batidas militares ditam o ritmo da bateria, com
gravacOes invertidas e repeticbes durante a execucdo fazem parte da estrutura da musica
(FRIEDLANDER, 2004, p. 314). O primeiro single, Hey Joe, apresenta a estrutura de um
blues com alteracdes, no qual Jimi Hendrix demonstra toda sua emogdo com um vocal falado.
O falsete dos vocais de apoio, uma guitarra simples, o baixo e a bateria em sintonia
complementam a harmonia da cangdo. Manic Depression é uma cancdo acelerada, como o
proprio guitarrista. A musica I Don’t Live Today ja indicava 0s acontecimentos vindouros que
ocorreriam com Hendrix. Um pressagio do futuro incerto que aguardava o jovem guitarrista.
Ja Red House demonstra toda a habilidade de Hendrix e seu instrumento para criar e executar
um blues (DIMERY, 2007, p. 122).

O primeiro album do The Jimi Hendrix Experience foi um dos grandes langamentos
do rock psicodélico em 1967. O talento de Hendrix, em seu modo de tocar guitarra, marcou
sua carreira. Tragicamente, o uso abusivo do alcool e drogas interrompeu de forma prematura
a carreira do jovem guitarrista. Em maio de 1969, foi encontrada heroina em sua bagagem no
aeroporto de Toronto, no Canada. Hendrix, na época, afirmou que um fa havia colocado a
substancia em sua mala. O mesmo respondeu ao processo em liberdade, sendo absolvido em
dezembro do mesmo ano. Coincidéncia ou tragédia, se Jimi Hendrix tivesse sido considerado
culpado, provavelmente estaria preso e ndo morto nove meses depois (MERHEB, 2012, pp.
365-366).

Na manha de 18 de setembro de 1970, em Londres, 0 mundo viu o fim do guitarrista
Jimi Hendrix. O médico-legista apontou, como causa da morte, “inalagdo do vomito devido a
intoxica¢ao por barbitaricos”. Hendrix havia ingerido nove comprimidos de Vesperax, um
tranquilizante que sua namorada, Monica Danemann, utilizava. Hendrix faleceu
prematuramente e, coincidentemente, com vinte e sete anos de idade, a mesma idade que Jim
Morrison, Janis Joplin e Brian Jones tinham quando morreram. Com a rapidez como surgiu,
Jimi Hendrix também partiu como mais uma vitima da utopia contracultural da década de
1960 (FRIEDLANDER, 2004, pp. 319-320).
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Outro grande nome da psicodelia mundial foi Janis Lyn Joplin, nascida em 19 de
janeiro de 1943, em Port Arthur, no Texas. A jovem Janis Joplin cresceu numa familia de
classe média. Aprendeu a tocar piano com sua mae. Morando no Texas, um estado muito
conservador, 0s pensamentos beatniks da jovem Joplin divergiam do tradicionalismo de Port
Arthur, e sua rebeldia aflorou ainda bem cedo. Na adolescéncia, durante o ensino médio, ela
comegou a escutar blues e jazz e a ler poemas do escritor beat Jack Kerouac (1922-1969), um
dos grandes influenciadores da juventude contracultural estadunidense naquela época. Joplin
frequentava casas noturnas localizadas nas estradas do leste do Texas e sudoeste da Lousiana,
onde se tocavam blues, country, zydeco e cajun®®. Em 1962, se mudou para Austin para
estudar arte na Universidade do Texas (HARTMAN, 2008, p. 209).

Em Austin, Janis conheceu outros artistas como Powell St. John, Lariny Wiggins, Juli
Paul e Tary Owens, com quem passou a dividir seu tempo em um complexo de apartamentos
do campus onde estudava. O lugar foi carinhosamente apelidado por eles de “O Gueto”.
Joplin se juntou a St. John e Wiggins e formaram a banda Waller Creek Boys, que tocava folk,
country e blues. Naquela época, Joplin ndo tinha pretensdo de se tornar uma cantora
profissional e, juntamente com a banda, tocava em troca de cerveja (HARTMAN, 2008, p.
209).

Contudo, durante o periodo em gue esteve em Austin, nem tudo foi alegria na vida de
Joplin. Em janeiro de 1964, um jovem estudante agiu de maneira grosseira e desrespeitosa
com a jovem cantora, nomeando-a “oficialmente” como “o homem mais feio do cdmpus” em
um “concurso” na universidade. Isso abalou muito Joplin, que escreveu para seus pais
contando sobre a forma cruel como fora tratada em Austin. Com isso, seus pais disseram para
ela voltar imediatamente para Port Arthur (RODNITZKY, 2002, p. 3). Todavia, ao invés de
retornar para sua cidade natal, Joplin e seu amigo de faculdade, Chet Helms, foram de carona
para Séo Francisco (MERHEB, 2012, p. 213).

Joplin viajou atraida pelas histdrias de uma cena musical mais aberta e progressiva na
Costa Oeste dos Estados Unidos, mas ao passo que ganhava rapidamente a reputacdo de
jovem cantora, se envolvia intensamente com alcool e drogas (HARTMAN, 2008, p. 210).
Vivia uma vida boémia e desregrada, dormindo onde conseguisse pouso, comendo com 0
pouco dinheiro que ganhava cantando em bares, transando com homens, mulheres e
utilizando anfetaminas. Com isso, seus amigos preocupados com sua integridade fisica e sua
salde, a enviaram de volta para o Texas (MERHEB, 2012, p. 214).

% Estilos musicais.
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Janis Joplin foi definitivamente para S&o Francisco em 1966, em busca do sonho de se
tornar uma cantora profissional. Foi nesse periodo que conheceu a Big Brother and The
Holding Company, uma banda de rock em ascensdo na cena musical californiana. S&o
Francisco despontava como o centro da contracultura hippie naquela época. Rapidamente,
Joplin se transformou na principal cantora de folk e blues do cenério psicodélico no final da
década de 1960 (HARTMAN, 2008, p. 210).

O primeiro grande evento que Janis Joplin e sua nova banda, Big Brother and The
Holding Company, participaram foi o Monterey Pop Festival, realizado de 16 a 18 de junho
de 1967. A apresentacdo da estreante cantora na banda foi surpreendente e a plateia foi ao
delirio com a performance vocal de Joplin. Depois do festival, ela assumiu o protagonismo
dentro da banda. Essa apresentacdo rendeu a banda um contrato com a gravadora Columbia
Records (HARTMAN, 2008, p. 210). Acabava ali os dias de amadorismo da jovem cantora e
sua banda. Mas o empresario Albert Grossman apostava que a banda logo se separaria e ele
poderia obter mais lucro com sua nova pupila (MERHEB, 2012, p. 215).

As tensdes entre Joplin e os integrantes da Big Brother and the Holding Company se
acirraram durante as gravacdes do primeiro album. O encarregado em realizar o trabalho de
producdo do disco foi John Simon. Com sua opinido elitista e excludente, o produtor ndo
tinha muita paciéncia com musicos incompetentes. Ele gostava de trabalhar com bandas e
musicos experientes da cena psicodélica, ao contrario do Big Brother e Janis, que até entéo
ndo passavam apenas de uma banda amadora. Ndo demorou para que o produtor abandonasse
as sessdes de gravacdo e deixasse a producdo do disco de Joplin e de sua banda (MERHEB,
2012, pp. 215-216).

Assim, em meio a tensGes e problemas durante as gravacdes, Janis Joplin e Big
Brother and The Holding Company gravaram seu primeiro registro fonografico. Considerado
um disco amador e despretensioso, foi gravado em Chicago e Los Angeles (FRIEDLANDER,
2004, p. 277). O album, intitulado Big Brother and The Holding Company, com a escrita
“apresentando: Janis Joplin”, foi langado em agosto de 1967, e marcou a inser¢do na cena
psicodélica de uma das grandes vozes do rock. O disco abre com a cancdo Bye, Bye, Baby,
composta por Powell St. John, ex-companheiro de Joplin em sua primeira banda em Austin. A

voz rouca de Janis com um instrumental muito bem executado marcam essa composicao.
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A musica Easy Rider® é¢ uma mistura de blues com country, possuindo uma forte
marcacdo do baixo de Peter Albin. J& Intruder comeca acelerada com Janis no vocal principal,
a bateria de David Getz ditando o ritmo. O baixo ao fundo e um solo de guitarra
complementam essa faixa. Light is Faster Than Sound é uma can¢do com um arranjo simples,
mantendo a cadéncia de algumas faixas do &lbum. Janis Joplin divide o vocal com alguns
integrantes da banda, mas sua voz ainda se destaca sobre os demais. Call On Me, interpretada
por Janis, € um blues lento composto pelo guitarrista Sam Andrew. Em Coo Coo, um solo de

bateria ao fundo conduz o arranjo vocal da cantora.

Ilustracéo 6 — Capa do Album Big Brother And The Holding Company (1967)

BIE BROI'HER SR

Fonte: MACHADO, 2012.

A musica que abre o lado dois do disco, Women is Losers, de autoria de Joplin, mostra
o vocal rouco sendo conduzido por um instrumental simples, acelerado e bem executado.
Blindman é um blues mais compassado, em que Janis divide, mais uma vez, 0s vocais com o
guitarrista Sam Andrew. Down On Me, com arranjos de Joplin, € um dos grandes sucessos do

album de estreia da banda e também da jovem cantora. Caterpillar € uma canc¢do ao estilo da

*Easy Rider ou Sem Destino, é um filme estadunidense idealizado e protagonizado por Peter Fonda. Ha no
elenco, além de Fonda, Dennis Hopper e Jack Nicholson. O filme foi langcado em 1969 e é considerado um dos
fcones cinematogréficos da contracultura e do movimento hippie. A obra é um retrato do conflito entre a
juventude rebelde e a sociedade estadunidense estabelecida na década de 1960. O custo de produc¢éo do filme foi
de aproximadamente 350 mil doélares, considerado de baixo orcamento em comparagdo com as grandes
producdes da época. Sem Destino arrecadou 19 milhdes de dolares naquele ano, sendo considerada a quarta
maior bilheteria em 1969 (VITECK, 2009, pp. 104-108).
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ultima geracdo do rock mundial, no final dos anos 1950 e inicio dos anos 1960. Essa musica
apresenta uma estrutura mais simples, com arranjo vocal partilhado entre Janis e Andrew. A
cangdo All is Loneliness inicia com uma batida oriental e com os vocais unissonos dos
integrantes da banda, com o baixo conduzindo o vocal de Janis. E uma cangdo que demonstra
a atmosfera que cercava a cena psicodélica naquela época. O disco encerra com a sentimental
The Last Time.

Apesar de ndo ser considerado o trabalho mais importante da carreira de Janis Joplin,
esse album marcou a historia do rock psicodélico. Joplin langou, posteriormente, outros
albuns importantes. Em 1968, por exemplo, foi feito o disco Cheap Thrills, que a projetou
para a cena do rock mundial com can¢des como Piece of My Heart, Ball and Chain, do
bluesman Big Mama Thornton, e um de seus maiores sucessos: Summertime. Assim como
seus contemporaneos Jimi Hendrix e Jim Morrison, a jovem Janis Joplin se afundou nas
drogas e no alcool, que levaram a sua morte precoce em 4 de outubro de 1970, num hotel em
Los Angeles. Joplin foi vitima de uma overdose de heroina. A cantora havia acabado de
gravar seu Ultimo album, Pearl, que logo se tornou um dos maiores sucessos de venda da
artista (HARTMAN, 2008, pp. 210-211).

Outro grupo com uma importante obra psicodélica foi a banda inglesa Cream, fundada
em julho de 1966, composta por Eric Clapton (guitarra e vocal), Ginger Baker (bateria) e Jack
Bruce (baixo e vocal) (FRIEDLANDER, 2004, p. 303). O grupo Cream é considerado a
primeira grande banda da historia do rock mundial, sendo também a primeira a introduzir o
formato de power trio no rock: guitarra, baixo e bateria. O trio langou quatro discos essenciais
para a historia do rock em apenas trés anos. O Cream teve vida curta, de 1966 a 1968, mas de
forma rapida, registrou seu nome no hall dos grandes nomes do rock mundial criando padrdes
a serem copiados por outras geracdes do rock (LEAO, 1997, pp. 23-24). Seguindo 0 sucesso
de outros albuns psicodélicos lancados em 1967, o Cream langou, em novembro daquele ano,
o album Disraeli Gears. O disco alcancou o 4° lugar nas paradas inglesas e chegou ao
mercado fonografico estadunidense em dezembro do mesmo ano. A cancao Sunshine of Your
Love conquistou o 5° lugar nos Estados Unidos em julho de 1968 (FRIEDLANDER, 2004, p.
305).

Disraeli Gears repetiu a formula de sucesso do primeiro disco da banda, Fresh Cream
(1966). O Cream manteve o experimentalismo e acrescentou efeitos psicodélicos. Eric
Clapton utilizou distor¢des de guitarras com novos refinamentos sonoros por meio do pedal

de distorcdo wah-wah. Disraeli Gears, além de trazer muita inovagdo ao rock psicodélico,
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representou 0 melhor momento artistico do Cream em termos de composicao e performances
dos musicos. Alguns afirmam que, a partir desse disco, novos géneros musicais surgiram,
como o jazz-fusion — uma variacdo do jazz — e, segundo alguns, o proprio rock progressivo,
género que prevaleceria durante toda a década de 1970 (DIMERY, 2007, p. 110).

llustrag&o 7 — Capa do Album Disraeli Gears (1967)

Fonte: TOZZI, 2017.

A capa do album seguiu a tendéncia psicodélica de outros discos lan¢ados no final da
década de 1960. Uma colagem fluorescente com cores vivas e fotos dos integrantes da banda
formaram um belo trabalho visual. O disco abre com Strange Brew, um belo arranjo de
guitarra e vocal limpo de Eric Clapton, quase um falsete. A musica ainda é complementada
pela bateria de Ginger Baker e pelo baixo de Jack Bruce. A faixa Sunshine of Your Love
possui um riff poderoso que dita o ritmo e o andamento da musica. Ao lado da guitarra de
Clapton, Baker complementa com um toque tribal na bateria. O vocal de Bruce se destaca,
com participacdo também de Clapton. A cancdo é considerada um dos grandes sucessos do
Cream ao lado de White Room. A faixa World of Pain apresenta um vocal suave partilhado
pelo baixista Jack Bruce e Eric Clapton com um instrumental bem executado pelo trio. A
cancdo Dance the Night Away repete a formula das musicas do album, com uma condugéo
perfeita de baixo, bateria e guitarra. A cangdo que encerra o lado A de Disraeli Gears é Blue

Condition, um blues em que Jack Bruce demonstra seu talento vocal juntamente com o
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baterista Ginger Baker e a guitarra de Clapton ao fundo conduzindo a can¢do de maneira
compassada.

A cangdo Tales of Brave Ulysses é um tributo lisérgico concebido por Clapton ao
classico Ulisses de Homero. A musica apresenta um solo de guitarra com o pedal wah-wah
com forte influéncia de Jimi Hendrix (FRIEDLANDER, 2004, p. 305). A musica We're
Going Wrong demonstra uma perfeita combinagéo de guitarra e bateria. O blues de Blind Joe
Reynolds (1900/1904-1968), Outside Woman Blues, cantado por Clapton, mantém a férmula
do Cream. Take It Back, outro blues, mantém a execucdo da banda com o vocal de Bruce. O
album encerra com a tradicional Mother’s Lament, uma referéncia as influéncias dos muasicos
da banda (DIMERY, 2007, p. 110). O segundo album Cream € uma obra para se apreciar
devagar, sentindo cada faixa. Sem divida, o disco é mais um grande registro sonoro composto
no periodo mais criativo da psicodelia mundial.

Encerraremos este tépico comentando um dos albuns psicodélicos mais experimentais
de 1967, Sell Out, do The Who, banda britanica surgida em 1964 em Sheperd’s Bush, distrito
de Londres. A formacgédo original contava com o Roger Daltrey (vocal), Pete Townshend
(guitarra), John Entwistle (baixo) e Keith Moon (bateria). A banda consolidou o formato de
power trio com baixo, guitarra e bateria antes da banda Cream. O The Who se destacou pelo
vigor das apresentacbes ao vivo, com muito rock, energia e drogas, destruindo o0s
instrumentos e deixando-os em pedacos no palco. A banda inglesa era considerada uma das
mais vibrantes e divertidas do cenario do rock (FRIEDLANDER, 2004, pp. 176-177).

llustracdo 8 — Capa do Album Sell Out (1967)

This way to a cowboy's breakfast.
Daltrey rides again. Thinks: “Thanks to Heinz
Baked B it
ieeds it. Face the music with Odorono, Those who know
the all-day deodorant that get Heinz beas
turns persperation into inspiration. every opportunity. Get saucy

now ho
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Fonte: ROBERT, 2013.

A banda langou o conceitual Sell Out em 15 de dezembro de 1967 no Reino Unido,
alcancando o 13° lugar nas paradas. O disco foi lancado nos Estados Unidos em 6 de janeiro
de 1968, conquistando o 48° nas paradas e permanecendo por 23 semanas na lista da
Billboard. A principio, o album estava previsto para ser lancado em 17 de novembro de 1967,
mas teve que ser adiado devido aos direitos autorais de aniincios de empresas que estamparam
os dois lados da capa do LP, como Heinz, Odonoro, Medac e Charles Atlas. O disco também
continha jingles®” transmitidos pela radio pirata Radio London, que alegou na justica seu uso
indevido. Posteriormente, esses entraves se resolveram e 0s anuncios e jingles foram
incorporados e utilizados pela banda na composicao tanto da capa quanto do disco. (NEILL,
KENT, 2009, p. 159).

O The Who ja havia lan¢ado o album A Quick One em 1966 e necessitava fazer algo
diferente em seu novo LP. Pete Townshend queria fazer um disco no formato de um programa
radiofénico com anuncios publicitarios. A partir dessa ideia, a banda construiu um disco
conceitual baseado em propagandas comerciais. O trabalho era uma critica a sociedade do
consumo. O grupo musical intercalou, entre cada faixa, alguns groovies® e jingles comerciais
de transmissdes da Radio London. Sell Out foi um disco que, a principio, continha boas
musicas, mas ndo tinha muitos atrativos para diferencia-lo do disco anterior. Apesar disso, se
tornou um dos grandes lancamentos do rock psicodélico de 1967 (NEILL; KENT, 2009, p.
159).

A capa de Sell Out é composta pelos quatro integrantes simulando anincios
publicitarios. Pete Townshend, lider e guitarrista da banda, segura um imenso tubo de
desodorante da marca Odorono. Roger Daltrey, o vocalista, agradece a Heinz pelo feijao
enlatado. O baterista Keith Moon aparece segurando uma embalagem do creme para acnes
Medac. O baixista John Entwistle, vestido de Tarzan ao lado de uma Jane loira, faz o andincio
sobre um método fisiculturista. Claro que tudo isso ndo passava de anuncios falsos e mencées
jocosas de marcas e produtos, uma maneira divertida de criticar o consumismo capitalista em
plena expansdo naquele momento (WHO, 1967).

As cancdes de Sell Out foram intercaladas entre si com transmissées radiofénicas. A

musica que abre o disco € Armenia City in The Sky, interpretada pelo cantor Speedy Keen, da

¥"Termo inglés cujo significado refere-se & misica composta para promover uma marca ou um produto em
publicidades de radio ou televisdo (SIGNIFICADQOS, 2014).
*Groovies (Groove): é uma palavra em inglés que significa “sulco” ou “ranhura”. E bastante usada no contexto
da mdasica, indicando quando o0s sons encaixam ou combinam de forma satisfatdria (SIGNIFICADOS, 2014).
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banda Thunderclap. A cangdo comega com um anuncio ficticio que logo da lugar a psicodelia
da banda. Heinz Baked Beans apresenta uma letra com apenas cinco versos, em que um
trompete marca o ritmo juntamente com um toque militar de caixa. Mary-Anne With The
Shaky Hand é suave e remete a cangbes do The Byrds. Odorono € cantada por Pete
Towshend, que também assina a composicdo da letra. Essa € uma pequena narrativa ficticia
que j& apontava o talento de Townshend, evidenciado em suas préximas composic¢Ges. Tattoo
é uma das melhores can¢des do album, onde Roger Daltrey, em sua interpretacdo, mostra seu
lado sombrio nessa cangdo que narra o rito de passagem da adolescéncia para a fase adulta
(DIMERY, 2007, p. 113).

Our Love Was é uma cancdo suave com melodia alegre marcada pela guitarra de Pete
Townshend e pela bateria de Keith Moon. A musica seguinte, | Can See For Miles, foi a Gnica
cancdo do The Who a entrar no Top 10 nos Estados Unidos, alcangando o 9° lugar em
setembro de 1967 (FRIEDLANDER, 2004, p. 183). I Can’t Reach You alterna entre o
country, no inicio da cancéo, e o rock inglés (DIMERY, 2007, p. 113). Medac ¢é o relato bem-
humorado da pomada “milagrosa” que muda a vida de um adolescente. A faixa seguinte,
Relax, cumpre bem seu papel no album enquanto musica que expressa tranquilidade. Silas
Stingy e caracterizada pelo uso de sobreposicdo de vozes, arranjos de bateria suaves e um
Orgdo que remete ao periodo medieval. Sunrise, um desabafo solitdrio sobre um amor
frustrado, € de certa forma, uma tentativa britanica de reproduzir a bossa nova brasileira. Rael,
a cancdo que encerra o album, é ambientada no ano de 1999 e fala sobre a superpopulagéo
chinesa (NEILL; KENT, 2009, p. 100). Enfim, Sell Out é um album conceitual que utilizou a
musica como instrumento de critica e desconstrugdo do consumismo que se instalava no final
da década de 1960.

Assim encerramos este topico sobre os fragmentos sonoros lancados em 1967 que
muito contribuiram para o cenario da psicodelia mundial. A seguir, dissertaremos sobre
alguns registros fonograficos lancados em 1968 no Brasil, transitando, primeiramente, pela
Tropicalia com o disco-manifesto Tropicélia ou Panis et Circensis, os albuns de Caetano
Veloso, Gilberto Gil, Rogério Duprat e Tom Zé. Mostraremos também os discos psicodélicos
lancados nesse mesmo ano pelos Mutantes, Ronnie VVon (e o primeiro registro de sua trilogia

psicodélica) e o cantor Fabio e seu compacto “Lindo Sonho Delirante”.

2.3 Tropicalia ou Panis et Circensis e outros fragmentos tropicalistas
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1968 foi um dos anos mais importantes para a Musica Popular Brasileira (MPB). Foi
um ano em que a juventude contracultural, formada por artistas, poetas, musicos, escritores e
intelectuais, revolucionou toda a estrutura fonogréfica, artistica e cultural vigente no pais. O
marco dessa contracultura musical foi o disco-manifesto Tropicalia ou Panis et Circensis, que
continha elementos da antropofagia modernista proposta por Oswald de Andrade (1890-1954)
em seu Manifesto Antropdfago (1928). A Tropicélia buscou retomar o dialogo com as
posturas politicas, estéticas e éticas de Oswald, principalmente com sua antropofagia (DINIZ,
2007, pp. 1-2).

llustragéo 9 — Capa do Album Tropicalia ou Panis et Circensis (1968)
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Fonte: BITTENCOURT, 2018.

A Tropicélia se caracterizou pela intervengdo critica no cenario musical, artistico,
literdrio e cultural do pais. Fizeram parte desse movimento diversos artistas, entre eles os
compositores e cantores Gilberto Gil, Caetano Veloso, Jorge Ben e Tom Ze¢, as cantoras Gal
Costa e Nara Ledo, a banda Os Mutantes, 0s maestros Rogeério Duprat, Damiano Cozzella e
Julio Medaglia, os poetas Torquato Neto, Capinam e Waly Salomao, os artistas plasticos
Rogério Duarte, Hélio Oititica, Lygia Clark e Glauco Rodrigues, os cineastas Glauber Rocha,
Nélson Pereira dos Santos, o diretor de teatro José Celso Martinez, dentre outros artistas
brasileiros. O Movimento Tropicalista buscou, por meio de sua estética, mostrar os contrastes
da cultura brasileira. Com isso, procurava-se superar as diferencas no cenario cultural

brasileiro, além de propor o retorno as origens, principalmente no campo musical, absorvendo
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e incorporando géneros distintos como samba, frevo, bolero, mdsica de vanguarda e o pop-
rock nacional e internacional. Outra proposta do Tropicalismo foi incorporar o uso da guitarra
elétrica, rejeitada por grande parte dos artistas naquela época (DINIZ, 2007, pp. 2-3).

Segundo Nelson Motta (2000, p. 147), com a cangdo “Tropicalia”, Caetano Veloso
resumiu toda a esséncia do movimento dos tropicos. O nome dessa cancéo foi sugerido pelo
produtor de cinema Luiz Carlos Barreto, selando assim, a amizade e admiragéo entre Caetano
e Hélio Oititica, que havia criado a instalacdo “Tropicalia” no Museu de Arte Moderna. A
intencdo de Oititica, com sua obra, era conduzir o espectador descalco por um barraco-
labirinto, pisando em terra, agua, areia, pedras e plastico, passeando por diferentes ambientes
estéticos, vivenciando do primitivo ao moderno, da miséria a abundancia, do carnavalesco ao
severo, terminando o passeio em frente a uma televiséo acesa.

Antes do surgimento da Tropicalia, em 1967, ocorreu a divisdo interna da MPB com
Gilberto Gil e Caetano Veloso ficando de fora do movimento e optando por permanecerem
juntos dentro do tropicalismo em 1968. Gil relata que sua contribuicdo ao projeto tropicalista
so foi possivel porque Caetano o incentivou. Gil ainda lembra que, para ele, aquela divisao
dentro da musica era estranha e sem sentido. Para o artista, ndo havia diferenca entre as
musicas de Luiz Gonzaga ou Beatles, tudo era considerado musica. Mesmo com as diferencas
de estilo, representavam a mesma coisa, tinham a mesma alma e o mesmo espirito. De acordo
com Gilberto Gil, a fase mais angustiante de sua carreira foi durante o tropicalismo (TERRA;
CALIL, 2013, p. 171).

O termo Tropicalismo surgiu no inicio de 1968 numa “conversa de boteco”, no bar
Alpino, em Ipanema. Na ocasido, estavam presentes Nelson Motta, os cineastas Glauber
Rocha, Caca Diegues, Gustavo Dahl, Arnaldo Jabor e o produtor de cinema Luiz Carlos
Barreto. Eles discutiam e planejavam uma festa ficticia de um banquete oswaldiano em que
“devorariam” antropofagicamente as manifestagdes artisticas brasileiras como a peca O Rei
da Vela, de Oswald de Andrade, montada pelo Teatro Oficina de Zé Celso, o filme Terra em
Transe, de Glauber Rocha, e as can¢des dos Ultimos albuns de Caetano Veloso e Gilberto Gil.
Naquele momento, o movimento tropicalista ainda ndo existia, apesar das grandes influéncias
trazidas por Caetano e Oititica com suas homonimas obras “Tropicalia” (CALADO, 2012, p.
120). No dia seguinte, Nelson Motta reproduziu a conversa da noite anterior em sua coluna no
jornal Ultima Hora, com o titulo: “Cruzada Tropicalista”, um manifesto debochado sobre
tudo que haviam conversado na mesa do bar (TERRA; CALIL, 2013, p. 252). Assim, de uma
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conversa descontraida surgiu o nome Tropicalismo, encabecado por Caetano Veloso e
Gilberto Gil.

O Tropicalismo - como movimento cultural, artistico e musical de vanguarda - teve
seu apice com o disco-manifesto Tropicalia ou Panis et Circensis, uma obra coletiva. O
album foi gravado em maio e lancado em julho de 1968 na cidade de S&o Paulo. O registro
fonografico teve a coordenacdo de Caetano Veloso, que também ficou responsavel por
selecionar o seu proprio repertério bem como as composicdes de Gilberto Gil, Torquato Neto,
Capinam e Tom Zé. Os arranjos ficaram a cargo do maestro Rogério Duprat. A producdo foi
realizada por Manoel Barenbein (ARAUJO, 2016, p. 30).

O disco representou a ruptura musical com o que estava sendo produzido no Brasil em
1968. Apresentando uma concepg¢do vanguardista, o album é composto por doze mdsicas com
estrutura polifénica e polissémica, caracteristicas da multiplicidade tropicalista. O trabalho foi
dividido em blocos tematicos com canc¢des que transitam entre o ufanismo e a ironia,
passando por composi¢cdes de cunho panfletario e urbanista. Aborda ainda temas liricos e
dramas existenciais. A psicodelia, marcante naquele periodo, também esteve presente nas
cancdes do disco. O interessante da obra é que ela conseguiu unir os diferentes brasis, com
cancdes nacionais rurais dos anos 1950, apresentando também o sincretismo religioso e
cultural. O album € uma miscelanea de sons e ritmos, contendo ainda poesias concretas,
bolero e metaforas em suas canc¢des (RIBEIRO, 2018, p. 77).

O maestro Rogério Duprat foi fundamental na composicéo e estruturacdo do album,
que é, de fato, uma juncdo dos elementos tropicalistas com a psicodelia brasileira. Duprat
conseguiu alinhavar os arranjos, as variedades sonoras, a irreveréncia e a ironia numa colcha
de “retalhos” musicais. A obra carrega em si uma poética muito salutar. Os artistas queriam
retratar um Brasil tropicalista, seja por meio do sarcasmo ou pela alegoria, como uma maneira
de resgatar as raizes de seu povo e valorizar o que era produzido aqui. Assim, cada uma das
cancdes presentes no album representa um recorte com os diferentes aspectos culturais
existentes no pais (ARAUJO, 2016, p. 30).

Tropicalia ou Panis et Circenses € considerado um dos primeiros albuns conceituais
da histéria da discografia da MPB. Também foi o primeiro disco a ser lancado no mercado
fonogréafico brasileiro que continha um conceito tematico Unico, que sinalizava para um
mesmo caminho, seja por meio das can¢des, da capa, da contracapa ou do figurino utilizado
pelos artistas. Celso Favaretto (2000, pp. 78-79) descreve o album como “As reliquias do

Brasil”:
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Suma tropicalista, este disco integra e atualiza o projeto estético e o
exercicio de linguagem tropicalistas. Os diversos procedimentos e efeitos da
mistura ai comparecem — carnavalizacao, festa, alegoria do Brasil, critica da
musicalidade brasileira, critica social, cafonice —, compondo um ritual de
devoracdo. [...] Compondo um objeto-disco, a capa e as musicas produzem
conjuntamente uma significacdo geral, alegdrica, enunciada como a fala de
um sujeito que se figura no préprio enunciado. O disco, com efeito, realiza
uma encenagdo das “reliquias do Brasil” (culturais, politicas, artisticas),
ritualizando, ao desdobrar-se, o préprio ato de fazer mdsica, também exposto
a devoragdo. Este carater “artificial”, distanciado, aparece em cada detalhe
de capa, na construcdo de letras, ritmos arranjos e interpretacdo. [...] Disco
para se ouvir ¢ “ler” como se fosse uma alucinacdo, propde ao ouvinte-
critico a participagdo de “um sonho de onipoténcia criadora”.

Tropicélia ou Panis et Circensis € estruturado de maneira polifonica, com faixas
executadas sucessivamente sem interrupcdo. Uma influéncia explicita herdada do album Sgt.
Pepper’s dos Beatles. As cancdes se intercalam e dialogam entre si. Segundo Favaretto (2000,
p. 83), “cada musica mantém uma relacao dialdgica com as demais e ¢ estruturada, letra,
musica e arranjo, como montagem de fragmentos (referéncias musicais, sonoras, literarias,
didlogos, manipulagdes eletroacusticas etc.”. As musicas tropicalistas do album representam
uma alegoria do Brasil, com suas diversas imagens e simbolos. Propositalmente, a obra nao
difere as cancgdes liricas das épicas, como era realizado pelos artistas daquela época em suas
cancdes. As musicas tropicalistas mesclam ambas as orientacbes. Com isso, se obtém uma
cancao épico-lirica carregada, ao mesmo tempo, de critica e de poesia (FAVARETTO, 2000,
pp. 83-84).

A cancdo que abre o album Miserere Nobis, se inicia com um 6rgdo de igreja numa
espécie de ritual solene e sagrado. A campainha (buzina) de bicicleta demarca a passagem do
religioso para o profano. Uma nota de tuba e o toque ritmado de uma caixa militar preparam o
ouvinte para a entrada acelerada do som de um violdo, que conduz e dita o ritmo central da
musica. Ao fundo, se escuta um vocal feminino contrastando com o de Gilberto Gil. A cancéo
transita pela tradicdo religiosa, pela desigualdade social e a violéncia estabelecida que
mantém o Brasil parado (FAVARETTO, 2000, pp. 87-90).

Bombas de canhdo, violoncelo e violino, abrem a segunda faixa do album, uma cancao
de Vicente Celestino: Coracdo Materno. Na voz de Caetano Veloso, com arranjos do maestro
Rogério Duprat, os artistas fizeram uma releitura desse classico cancioneiro do Brasil
interiorano. A cancdo é um discurso do tragico amor envolvendo um camponés perdidamente

apaixonado por sua amada. Esse jovem amante, cego de paixdo, esta disposto a “matar ou
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morrer”, disposto a tudo, inclusive a “arrancar” “de tua mae, inteiro o coragdo” (RIBEIRO,
2018, p. 115).

A cancdo Panis et Circensis, composta por Gilberto Gil e Caetano Veloso, é
interpretada pelos Mutantes. Considerada um dos classicos do tropicalismo, essa musica € um
dos simbolos mais expressivos e provocativos do banquete antropofagico oswaldiano
proposto pelos tropicalistas. A musica, que faz uma critica ao consumismo, se inicia com um
sample da chamada do Reporter Esso, um noticiario radiofénico da época. Segundo Favaretto
(2000, p. 102), a faixa “[...] contrapde o desejo de libertagdo ao ritual da sala de jantar. A
afirmacéo do sonho, opde-se a vida regida pela ‘ocupacdo’ de ‘nascer e morrer’”. A cancao
apresenta elementos psicodélicos, com um sintetizador ao fundo e sonoridades diversas. A
letra é uma critica a alienacdo das pessoas que se preocupam apenas com seu mundo, com
aquilo que esta ao seu redor, no conforto de sua sala de jantar.

Lindonéia, mais uma parceria entre Gil e Veloso, ¢ um bolero interpretado por Nara
Ledo. A letra foi inspirada num quadro de Rubens Gerchman (1942-2008) intitulado A Bela
Lindonéia ou A Gioconda do Suburbio. Essa cangdo é sobre a violéncia social e policial
sofrida por aqueles que vivem a margem, nas periferias do pais (FAVARETTO, 2000, pp.
104-105). Parque Industrial, composta e interpretada por Tom Zé, é uma critica irbnica a
industrializacdo e seus efeitos no pais. A cangdo exprime o sentimento de nacionalismo
presente no pais naquela época. Fala da religiosidade e faz duras criticas ao avanco industrial
quando o autor menciona que o “sorriso engarrafado, ja vem pronto e tabelado”, tratando a
simpatia brasileira como algo industrializado, Made in Brazil” (TROPICALIA, 1968).

A faixa Geleia Geral, composta por Gilberto Gil e Torquato Neto, € uma sintese do
movimento tropicalista e suas referéncias antropofagicas oswaldianas. Uma irdnica mistura
dos brasis, com seus diferentes elementos culturais, de “Pindorama, pais do futuro” as
“Reliquias do Brasil”. Conforme Favaretto (2000, p. 86), “Geleia Geral [...] pode ser
considerada o interpretante do disco; ela é a matriz que condensa todos os paradigmas
redistribuidos na combinatéria das outras musicas, da capa e contracapa”.

Baby, de Caetano Veloso, ficou eternizada na voz de Gal Costa. A can¢éo inicia com
toques de baquetas, juntamente com o violdo, a percussao e a orquestracdao de Rogério Duprat,
com um belo arranjo de cordas. A voz de Gal Costa dita 0 andamento de maneira harmoniosa
junto com o instrumental e o vocal ao fundo de Caetano Veloso. Mesmo sendo uma cancéo
tdo suave, Baby faz uma critica aos estereotipos consumistas (FAVARETTO, 2000, p. 84). Na

cancdo Trés Caravelas, composta por Caetano Veloso e interpretada em parceria com
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Gilberto Gil, a historia das grandes navegagcdes ¢ o “descobrimento” da América por
Cristovao Colombo é contada por meio de uma rumba caribenha (FAVARETTO, 2000, pp.
94-95).

Enquanto Seu Lobo N&o Vem, feita por Caetano Veloso e interpretada por ele
juntamente com Gal Costa e Rita Lee, por meio de metéforas e tendo como referéncia a fabula
Chapeuzinho Vermelho, retrata o periodo de opressdo e 0 momento sociopolitico vivido
naquela época, dominado pela violéncia politica e pela truculéncia do regime ditatorial civil-
militar (RIBEIRO, 2018, p. 99). A cancdo fala de um tempo de luta, um tempo de guerra,
travada no dia a dia pelas ruas, becos, avenidas e também nas “florestas escondidas”. O
passear pelas avenidas e pelas veredas se tornou algo perigoso. Contudo, a can¢do também
demonstra que, em meio a0 medo, o desejo ainda esta presente, e que esse desejo de se
embrenhar pelas ruas e explora-las sorrateiramente n3o impedem as ‘“chapeuzinhos
vermelhos” de se arriscarem nas veredas (FAVARETTO, 2000, p. 101).

Maméae Coragem, composta por Caetano Veloso e Torquato Neto, € interpretada por
Gal Costa. A canc¢do narra um personagem que anuncia sua decisdo de romper, partir e seguir
o rumo de sua vida. Enfim, seguir seu caminho, seu destino. E um dialogo entre um filho e
sua mée, uma ruptura entre geracfes. De um lado, a juventude do filho, e do outro, a velhice
de sua mée. A decisdo de partir se opde ao conforto e a estabilidade familiar. O filho assume
as consequéncias de sua decisdo. Mais uma cancdo tropicalista que retrata os dramas das
familias brasileiras (TROPICALIA, 1968).

A pendltima faixa, Batmacumba, composta por Gilberto Gil e Caetano Veloso, é
interpretada pelos compositores em parceria com Os Mutantes e Gal Costa. A cangdo realiza
um sincretismo ao incorporar Batman, figura pop dos quadrinhos, com a macumba da cultura
afro-brasileira. A estrutura musical € composta por ritmos afro-brasileiros por meio de uma
batida de macumba e ioruba cubano. Outro elemento que compde a estrutura musical é a
guitarra elétrica com outro instrumento de cordas ao fundo (FAVARETTO, 2000, p. 112).

A faixa que encerra o disco-manifesto € Hino ao Senhor do Bonfim, composta por
Petion de Vilar e Jodo Anténio Wanderley (RIBEIRO, 2018, p. 127). A interpretacdo é
realizada por Caetano Veloso, Gilberto Gil, Os Mutantes, Gal Costa e coro. Segundo
Favaretto (2000, p. 90): “E um hino sincrético, popular-religioso: cantado na festa do
padroeiro, celebra as passadas conquistas dos musicos baianos do Sul”. A cang¢do ¢ uma

proposta experimental corajosa ao inserir um hino religioso no universo tropicalista.
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Outro elemento inovador no album tropicalista foi a capa, com enredo antropofagico
oswaldiano. De acordo com Favaretto (2000, p. 82) ela representa “o Brasil arcaico e o
provinciano; emoldurados pelo antigo, os tropicalistas representam a representacdo”. Uma
alegoria do Brasil, um aperitivo do que se tinha para ser “devorado” dentro do disco. O
trabalho estd no formato de retrato patriarcal emoldurado nas cores verde amarelo, que ddo
um efeito de profundidade, com a foto dos artistas que fizeram parte da composi¢do desse
registro fonografico. O titulo Tropicalia ou Panis et Circensis vem escrito nas cores
nacionais. O cenario reproduz um jardim interno de uma casa burguesa, composto por vitrais
ao fundo, vasos de plantas tropicais e um banco de praca, tipico do interior do Brasil. Os
artistas presentes na capa do album representam cada um dos tipos da nossa brasilidade. Eles
estdo distribuidos de maneira proposital portando objetos que contribuem simbolicamente
para a composicdo do tema tropicalista (FAVARETTO, 2000, pp. 79-82).

A proposta dos artistas que participaram na composicdo de Tropicélia ou Panis et
Circensis foi trazer inovacdo a MPB, resgatando e valorizando aquilo que era produzido no
pais. O album também apresentou letras que mostravam a atual situacdo politica e social
vivida na nacdo durante a ditadura civil-militar. A guitarra elétrica também foi um dos
elementos que trouxeram uma sonoridade diferente as musicas e apresentou novos artistas que
viriam a se consolidar no cenario musical brasileiro, como Os Mutantes.

Os tropicalistas, por meio da antropofagia oswaldiana, realizaram uma obra diferente
de tudo que estava sendo feito naquela época, algo inovador e totalmente experimental. Eles
promoveram, em 1968, uma revolucdo sonora, visual, estética, poética, artistica e cultural no
pais, assim como fizeram os Beatles com o album Sgt. Pepper’s em 1967. Além do album
Tropicalia ou Panis et Circensis, outros importantes fragmentos tropicalistas surgiram em
1968. Apresentaremos alguns desses artistas a seguir.

No cenério tropicalista, Caetano Emanuel Viana Teles Veloso teve papel de destaque.
Nascido no dia 7 de agosto de 1942, em Santo Amaro da Purificacdo, uma cidade histérica do
Reconcavo Baiano, Caetano Veloso foi um dos personagens mais importantes do movimento
artistico. Juntamente com Gilberto Gil, foi responsavel pela efervescéncia tropicalista que se
iniciou em 1967 e que aflorou em 1968 com o langcamento do mencionado disco-manifesto
Tropicalia ou Panis et Circensis. O artista é considerado um dos lideres e fundadores desse
movimento, ao lado de Gil (CHEDIAK, 2010, p. 10).
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Ilustrag&o 10 — Capa do Album Caetano Veloso (1968)

Fonte: SANTIAGO, 2018.

Esse primeiro disco solo de Caetano Veloso, seu segundo de estudio, foi gravado em
1967 e lancado em janeiro de 1968. Intitulado apenas Caetano Veloso, o album € uma das
grandes referéncias do movimento tropicalista. A cancdo Tropicélia, que abre a obra, € uma
sintese do momento politico e cultural vivido no pais entre 1967 e 1968. Veloso relata a
“invasao” portuguesa as terras brasileiras. Ele “organiza o movimento”, “orienta o carnaval”,
“inaugura o monumento no planalto central do pais”. A cangdo realiza criticas ricas e
pontuais. Esse trabalho antecedeu Tropicalia ou Panis et Circencis e foi um importante
registro fonografico do tropicalismo (MOTTA, 2000, p. 147).

O album de Veloso apresenta cancdes tropicalistas com influéncias psicodélicas. Uma
das suas mais importantes musicas € Alegria, Alegria, considerada um hino a liberdade
juvenil e marco da Tropicalia (ARAUJO, 2016, p. 28). Nessa composicdo, Caetano apresenta
uma letra inspirada na obra As Palavras (1964), de Jean-Paul Sartre (1905-1980), com seu
“nada no bolso, nada nas maos” (TERRA; CALIL, 2013, p. 149). A cancdo apresenta uma
postura questionadora com guitarras elétricas, teclados e psicodelismo, transmitindo a
mensagem contracultural para uma juventude que buscava mudancas no pais.

Caetano Veloso apresenta uma variedade de sonoridades. A can¢do Clarisse tem uma
levada bossanovista com elementos do rock psicodélico e também da musica nordestina. A
letra € uma narrativa de uma jovem morena com seus mistérios, recatos, seu corpo nu e suas

recordacbes. A cancdo intitulada Clara mistura flauta barroca, musica nordestina e a
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suavidade da voz de Gal Costa. Outra narrativa de uma jovem sonhadora e seu amado amor a
navegar pelo mar. Na cancdo Soy Loco Por Ti América, Veloso realiza um tributo ao
guerrilheiro argentino Ernesto “Che” Guevara (DIMERY, 2007, p. 152). A mdsica seguinte,
Eles, mostra elementos psicodélicos, citaras indianas e teclado. A letra é reflexiva e cheia de
simbolismos, marca das composi¢des tropicalistas da época.

Segundo Dimery (2007, p. 152), Caetano Veloso foi fundamental na construcdo do
Tropicalismo, que pode ser entendido como um movimento de pop art rebelde. Veloso
conseguiu reunir em seu primeiro trabalho solo “[...] um grupo de poetas, pintores,
dramaturgos e cineastas de esquerda nessa desafiadora resposta brasileira ao ‘neo-rock’ dos
Beatles” (DIMERY, 2007, p. 152). O album ¢ uma sintese de bossa nova com psicodelismo,
musica cléssica, barroca e nordestina, com elementos do rock. Caetano Veloso buscou novas
sonoridades que expressassem 0s anseios da juventude. Contribuiram ativamente no disco 0s
maestros Rogério Duprat, na producdo, Julio Medaglia e Damiano Cozzella nos arranjos
(ARAUJO, 20186, p. 28).

A capa psicodélica do disco apresenta novos elementos e uma linguagem estética
inovadora. A foto de Caetano Veloso aparece no centro, sendo abracado pelo desenho de uma
mulher, possivelmente, Eva, a primeira mulher, segundo a Biblia. Uma serpente sobe pelo
corpo da mulher, numa alusdo a seducdo do pecado. A mulher ainda segura com sua méao
direita as garras de um dragdo que esta do lado direito da foto de Caetano. Também podemos
observar elementos tropicalistas como 0s ramos, matas e um cacho de banana na parte
inferior. O nome “Caetano Veloso”, escrito em amarelo, aparece na parte superior da
montagem contrastando com o fundo vermelho da capa. A iconografia desse disco é uma das
caracteristicas da arte produzida no movimento tropicalista.

Caetano Veloso, juntamente com Gilberto Gil, incomodava os militares com suas
cancbes e 0 posicionamento politico contrario ao regime civil-militar. A postura
contracultural, em seu jeito de vestir e nas letras acidas, ia na contramdo de um governo
autoritario e opressor, caracteristicas que se intensificaram com a instauracdo do Ato
Institucional n° 5 (Al-5)* em 13 de dezembro de 1968 (TERRA; CALIL, 2013, p. 22).
Depois de se apresentarem no Il Festival da MPB da Record, em 1967, e do sucesso inicial,
Gil e Caetano participaram do 11l Festival Internacional da Cancdo, em outubro de 1968.

Todavia, eles ndo estavam preocupados em vencer 0 CONCUrso € Sim em promover uma

% Foi um decreto instaurado pelo regime civil-militar em 13 de dezembro de 1968 que dissolveu o Congresso
Nacional por tempo indeterminado, recobrando amplos poderes discriciondrios e reinstaurando a ditadura civil -
militar no pais (REIS FILHO, 2000, pp. 33-44).
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revolucdo sonora com letras provocativas. Gil participou com a musica Questdo de Ordem,
sendo desclassificado na primeira fase. Caetano entoou E Proibido Proibir, retirada de uma
frase pichada em um muro na Franca. Ele subiu ao palco com elementos provocativos: um
colete prateado por cima de uma camisa de plastico adornado com colares de fios elétricos.
Os Mutantes o acompanharam com suas distor¢ées sonoras, ruidos e toda parafernalia musical
possivel. No meio da apresentacdo, subiu no palco um hippie estadunidense que comegou a
berrar frases desconexas no microfone. O pulblico detestou. Mesmo assim 0s jurados
classificaram a cangdo para a proxima fase do festival (TERRA; CALIL, 2013, p. 21).

Caetano Veloso, incomodado com as vaias, provocou ainda mais o publico na
reapresentacdo dos classificados. Com movimentos de quadril, simulou um ato sexual. A
plateia vaiou ainda mais, inclusive com palavrGes e gestos obscenos. Enquanto isso, outra
parte do publico virou as costas para o palco. Em resposta, Os Mutantes fizeram 0 mesmo
para a plateia. Caetano entdo pegou o microfone e proferiu seu famoso discurso: “Mas ¢ isso
que € a juventude que diz que quer tomar o poder? [...] Se vocés, em politica, forem como séo
em estética, estamos feitos! Me desclassifiquem junto com o Gil!”. Mesmo assim o juri
classificou Caetano para a final no Maracandzinho, mas o artista se recusou a participar
(TERRA; CALIL, 2013, p. 21). ApoOs essa apresentacdo — ainda em outubro de 1968 -
Caetano, Gil e Os Mutantes continuaram realizando shows polémicos. Produziram um
espetaculo totalmente diferente do que ja haviam feito e o local escolhido foi a boate Sucata,
no Rio de Janeiro (ARAUJO, 2016, p. 48).

Foi durante o espetaculo nessa boate que Caetano Veloso e Gilberto Gil foram presos.
De acordo com Nelson Motta, varios elementos contribuiram para as prisdes, como 0
programa televisivo deles, Divino, Maravilhoso, provocativo e politico, no qual “Pisaram na
bandeira brasileira, debocharam do hino nacional. Usaram uma bandeira de plastico do artista
plastico Hélio Oititica com a frase ‘Seja marginal, seja her6i’” (TERRA; CALIL, 2013, p.
248). O evento, na boate foi o ato final dos dois artistas no movimento tropicalista. Gil
relembra o interrogatorio depois de serem presos: “O que vocés sdo, o que vocés querem? E
eu ndo tinha respostas a dar porque eu ndo queria nada, queria a masica, queria a revolucéo
dos astros, das estrelas. Eu queria o movimento, as coisas acontecendo, a vida” (TERRA;
CALIL, 2013, p. 172).

Caetano Veloso e Gilberto Gil foram presos em Séo Paulo, em 27 de dezembro de
1968, e ficaram detidos até a quarta-feira de cinzas de 1969, ou seja, suas prisdes duraram

dois meses, aproximadamente (DELGADO, 2011, p. 142). Logo apds deixarem a prisdo,
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foram para Salvador. Segundo Veloso (1997, p. 302), depois de ficarem quatro meses
confinados na capital baiana, ele e Gil foram “convidados” pelas autoridades militares a
deixarem o pais. Os militares ndo sabiam o que fazer com os dois artistas e temiam que a
prisdo injustificada de dois promissores nomes da MPB os fizesse terem mais influéncia sobre
a opinido publica depois de soltos. Entéo, a solu¢do imposta pelo exército foi de deixarem o
pais (VELOSO, 1997, pp. 302-303). O exilio durou trés anos. Gil e Veloso retornaram ao pais
em 1972 (TERRA,; CALIL, 2013, p. 173).

Como ja descrito, outro importante nome da Tropicélia foi Gilberto Passos Gil
Moreira, nascido no dia 26 de junho de 1942, no bairro de Toror6, em Salvador, Bahia. Gil,
ainda pequeno, se mudou com seus pais para a pequena cidade de Ituagu, no alto sertdo
baiano. Foi nesse local que conviveu por nove anos com cegos violeiros e cantadores. Ainda
durante esse periodo teve contato com a musica de Luiz Gonzaga. Com dez anos de idade, seu
pai 0 enviou para morar em Salvador com uma tia sua. Chegando a capital, foi matriculado no
curso ginasial e também comegou a estudar acordeom na Academia Regina (CHEDIAK,
2009, p. 14).

Gilberto Gil trocou o acordeom pelo violdo e se apaixonou pela bossa nova de Joédo
Gilberto. Em 1963, conheceu o jovem Caetano Veloso, vindo de Santo Amaro da Purificagéo,
no Recdncavo Baiano. Nesse periodo, Gil também conheceu a irmda de Caetano, Maria
Bethénia, Gal Costa e Tom Zé. Os cinco formaram entdo um novo grupo em Salvador. Em
1964, Gil estreou juntamente com seu grupo no espetaculo NOs, nas festividades de
inauguracdo do Teatro Vila Velha. Gilberto Gil trabalhava na alfandega e cursava faculdade
de Administracdo de Empresas, tendo se formado em 1964. Foi nesse ano ainda que se casou
com sua primeira esposa, Belina. Desse relacionamento, nasceram as filhas Nara e Marilia
(CHEDIAK, 2009, p. 14).

Em 1965, o artista desembarcou em Sao Paulo. Trocou um promissor emprego numa
multinacional para seguir a carreira de compositor, violonista e cantor (CALADO, 2012, p.
95). Foi nesse periodo que gravou seu primeiro compacto com as cangdes Roda e Procissao
(CHEDIAK, 2009, p. 14). Em 1967, gravou e lancou seu primeiro album: Louvacdo. Elis
Regina gostou bastante do sotaque nordestino e das cangdes com tematicas sociais de Gil e
regravou Louvagdo posteriormente. Com a ajuda da cantora, que apresentava o programa O
Fino da Bossa na TV Record, Louvacao se tornou sucesso nacional. Gilberto Gil também se
apresentou em outros programas televisivos nessa época (CALADO, 2012, p. 95). Em junho

de 1967, participou de uma passeata contra a guitarra elétrica para promover o programa
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Frente Unica da Musica Popular Brasileira, atendendo a um pedido de Elis Regina, que o
langcou com a cancdo Ensaio Geral no Festival da Record em 1966 (TERRA; CALIL, 2013,
pp. 160-161). Caetano Veloso e Nara Ledo, contrarios a passeata, ndo participaram desse ato e
criticaram duramente a manifestagcdo contra outros tipos de expressdo (CALADO, 2012, p.
96).

Em meio as tensBes vividas em 1967, a cancdo Domingo no Parque, de Gilberto Gil,
foi classificada para o Ill Festival de Musica Popular Brasileira da Record, ocorrido em
outubro daquele ano. Gil subiu ao palco juntamente com Os Mutantes e 0 maestro Rogério
Duprat. Segundo o préprio cantor, Domingo no Parque continha a universalizacdo musical
que ele tanto sonhava. Havia “os intercruzamentos entre Africas, Américas, Europas e Asias...
quando fui compor ‘Domingo no Parque’, evidentemente eu estava impregnado por todos
esses temas” (TERRA; CALIL, 2013, p. 165). A cangdo continha elementos do afoxé, da
capoeira e da cultura baiana, alem da orquestracdo do maestro Rogério Duprat e do rock
psicodélico dos Mutantes. Domingo no Parque conquistou o segundo lugar no festival,
revelando Gilberto Gil como um grande compositor (TERRA; CALIL, 2013, pp. 161-165).

Assim como grande parte da juventude ocidental foi influenciada pelos Beatles na
época, Gilberto Gil também absorveu muito do que o quarteto britanico estava produzindo na
segunda metade da década de 1960. O compacto de Strawberry Fields Forever e Penny Lane
despertou em Gil grande interesse pelo rock britanico dos Fab Four. O baiano passou entdo a
escutar os albuns antigos da banda, como Rubber Soul e Revolver, que ja sinalizavam para
uma mudanca na estrutura musical da banda. Ao escutar o Sgt. Pepper’s Lonely Hearts Club
Band o cantor baiano ficou bastante impressionado. Esse disco despertou em Gil novas
possibilidades para suas proprias composicdes e para a MPB. Ele queria produzir mdsica
brasileira que soasse universal, assim como os Beatles fizeram (CALADO, 2012, pp. 94-95).

Em 1968, conturbado ano para o Brasil, Gilberto Gil lancou seu segundo disco solo
homdnimo, ou Disco do Farddo: uma referéncia ao traje da Academia Brasileira de Letras
utilizado por Gil na capa. Esse album € um misto de suas influéncias nordestinas, como
Sivuca e Hermeto Pascoal, e as cangdes tipicas do sertdo baiano, com suas festas religiosas,
cantorias e violeiros. O disco apresenta ainda influéncia da psicodelia inglesa dos Beatles e do
seu album Sgr. Pepper’s. O trabalho também incorpora a linguagem carnavalesca e a

antropofagia oswaldiana presentes no tropicalismo (ARAUJO, 2016, p. 26).
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llustragéo 11 — Capa do Album Gilberto Gil (1968)

Fonte: SANTIAGO, 2018.

O album langado em 1968 continha a cangdo “Domingo no Parque”, que causou certo
estranhamento aos ouvintes, pois misturava elementos da cultura popular nordestina como o
baido, a musica erudita e o rock. Os intelectuais e os mais tradicionalistas também acharam
um absurdo o uso da guitarra elétrica na cancao, pois segundo eles, Gilberto Gil incluira na
MPB um simbolo do colonialismo cultural estadunidense. A fusdo dessa mistura de elementos
sonoros trouxe uma nova roupagem a MPB, sem falar das letras. “Domingo no Parque” — a
principal cancdo do disco e que encerra o album, é uma narrativa de amor e o6dio com final
trdgico numa tarde de domingo no parque. Algo bem proximo da realidade da populagédo
brasileira das periferias (ARAUJO, 2016, p. 26).

O album apresenta uma variedade de ritmos e sons. A musica que abre o disco é um
frevo intitulado Frevo Rasgado. Na cancdo Coragem pra Suportar, Gilberto Gil fala sobre o
sertdo nordestino e a luta do sertanejo em sua labuta em meio aos desafios que a seca lhe
impde. A cancdo apresenta uma estrutura musical com elementos psicodélicos, a guitarra
conduzindo o ritmo, a flauta oriental ditando a melodia e cimbalos ao fundo levando o ouvinte
a essa viagem ao imaginario de luta do povo nordestino. Domingou descreve um dia de
domingo na cidade do Rio de Janeiro, com o noticiario do jornal matutino trazendo noticias ja
conhecidas e também falando sobre saudade, bonde, pessoas que vdo e vem e até de um

grande amor. E mais uma cancéo tropicalista com elementos da psicodelia (GIL, 1968).
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Na cangdo Marginalia Il, de Torquato Neto, Gil canta a brasilidade de um povo que
confessa sua “culpa” e seu “pecado”. A musica fala sobre a melancolia dos tropicos, a solidao
e a aflicdo de viver no “fim do mundo”, ou seja, no “Terceiro Mundo”. O autor tece uma
paréafrase da Canc¢do do Exilio de Gongalves Dias (1823-1864) e faz também uma referéncia
ao medo da “bomba que explode 14 fora”, da inseguranca e incerteza que cercava o mundo em
1968. A acelerada Pega a Voga, Cabeludo, com vocal principal de Gilberto Gil, é uma juncédo
de ritmos brasileiros com o rock psicodélico. JA& Ele Falava Nisso Todo Dia, com
orquestracdao de Rogério Duprat, narra o drama familiar de mae e filha desamparadas com a
morte do patriarca (GIL, 1968).

A cancdo Procissdo mistura o soul*’

brasileiro com o rock da guitarra na introdugéo,
um swing nordestino com elementos africanos, novamente, em ritmo acelerado. A letra
descreve uma procissdo no sertdo nordestino, com suas crengas e promessas, e 0 povo sofrido
aguardando uma intervencdo divina. Na musica Luzia Luluza, o autor descreve a histéria do
amor urbano entre um homem e sua amada Luzia, o cansaco de mais um dia de trabalho, o
encontro com sua amada, a caminhada pela avenida e pela praia. O samba psicodélico Pé da
Roseira narra o triste fim de uma historia de amor, como o choro de Maria ao ver seu amado
partir, da roseira que murchou e das flores caidas no chdo. Sdo as memdrias de um amor
terminado, da soliddo e do vazio, ficando apenas as lembrancas (GIL, 1968).

A capa de Gilberto Gil é totalmente irreverente. O cantor, trajando o farddo da
Academia Brasileira de Letras, lanca um olhar sereno e um sorriso contido. Nas fotos
menores Gil esta vestido com um traje militar, segurando uma espada e dando um sorriso
forcado. No outro quadro, o artista aparece com uma roupa de motorista com chapéu e éculos
segurando um volante, dando um sorriso debochado. As fotos, possivelmente, remetem as
diferencas sociais e de classe presentes na sociedade brasileira. Essa variacdo de vestimentas
também pode representar a diversidade de estilos musicais no disco. As cores verde e amarela
estdo distribuidas na forma de raios solares ou radiativos, na parte de cima do quadro. Ao
fundo do cantor, hd& uma composic¢do nas cores vermelha e branca com fundo preto que se
assemelha a uma densa nuvem que parece corroer a brasilidade das cores verde e amarela.
Isso €, provavelmente, uma critica tropicalista ao regime civil-militar. O nome de Gilberto Gil

vem escrito na parte de baixo projetado para cima como na escrita das revistas de super-heroi.

%0 «Originalmente foi uma versdo secular da musica gospel. O soul era a principal forma de black music dos anos
1960 e 1970. [...] Durante sua evolugdo nos anos de 1960, o soul representou uma fuséo entre o estilo de canto
gospel e os ritmos funk” (SHUKER, 1999, p. 265).
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Em suma, a capa desse registro fonografico faz uma critica irdnica e antropofégica (GIL,
1968).

A irreveréncia do movimento tropicalista marcou o periodo do final dos anos 1960 e
inicio dos 1970, servindo de inspiracdo para diversos outros artistas. Nesse album, Gilberto
Gil, utilizando de elementos da antropofagia oswaldiana, corajosamente realizou experiéncias
musicais e sonoras inovadoras ao utilizar elementos da cultura popular brasileira, como o
berimbau, a capoeira, as festas populares, os ritmos brasileiros e o imaginario popular
nacional, além de melodias que rompiam com os estilos estabelecidos. Gil também ousou ao
incorporar elementos da cultura pop presentes no album Sgt. Pepper’s, sabendo também
respeitar e valorizar a tradicdo da musica nordestina. Esse disco € considerado um dos mais
importantes da MPB, concebido num conturbado momento social e politico do pais (MOTTA,
2000, pp. 146-147).

Outro importante registro da Tropicalia € o disco A Banda Tropicalista do Duprat, do
maestro Rogeério Duprat, langado em agosto de 1968. O album é uma miscelanea sonora com
todo experimentalismo tropicalista possivel, sendo composto por doze faixas, em sua maioria,
instrumentais. As cangdes que complementam o repertorio sdao geralmente de compositores
internacionais e mais comerciais (ARAUJO, 2016, p. 52). Os Mutantes participaram do disco,
gravando trés faixas e colaborando com ideias para outras masicas. A cancdo dos Beatles,
Lady Madonna, composta por Lennon e McCartney, recebeu uma nova roupagem pelos
Mutantes. Eles ainda gravaram a cancdo The Rain, The Park and Other Things, um grande
sucesso da banda The Cowsills. Rita Lee, mais interessada nas cangdes em portugués, gravou
as faixas medley Cancdo Para Inglés Ver e Chiquita Bacana (CALADO, 2012, p. 118).

A Banda Tropicalista do Duprat apresentou uma nova roupagem a Vvarias cancoes
nacionais e internacionais. Intencionalmente, Rogério Duprat fez com que a brasilidade
estivesse presente nas cancdes estrangeiras e também deu uma nova cara as masicas
brasileiras. Esse € um album para quem admira experimentalismo e Tropicalia. Seguindo a
receita psicodélica de Sgt. Pepper’s Lonely Heart Club Band, A Banda Tropicalista do
Duprat também mostra, em sua capa, elementos do tropicalismo e da psicodelia, como se
fosse uma versdo brasileira, uma releitura da capa de Sgt. Pepper’s. O album de Duprat
juntamente com We’re Only in It for the Money, da banda estadunidense Mothers of
Invention, de Frank Zappa, foi uma das primeiras satiras a mitica capa do quarteto britanico
(ARAUJO, 20186, p. 52).
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Encerrando este topico sobre os principais fonogramas tropicalistas langados em 1968,
abordaremos o compositor, cantor, arranjador, instrumentista, escritor e poeta Tom Zé
(SILVA; SILVA, 2012, p. 235). O album de estreia do cantor, intitulado Grande Liquidacéo,
composto por doze composicoes, foi gravado e lancado em 1968 pela gravadora Rozenblit, de
Recife. A musica que abre o disco é S&o, S&o Paulo, uma miscelanea de ritmos e sons. Essa
cancdo ganhou, nesse mesmo ano, o 1V Festival da Musica Brasileira da Record (TERRA;
CALIL, 2013, p. 20). Na cangéo Curso Intensivo de Boas Maneiras, o cantor faz uma mescla
de guitarras elétricas, teclado de Jovem Guarda e um trompete que, em alguns momentos, se
apresenta marcante. A letra faz uma critica ao estrangeirismo presente na cultura brasileira.

A psicodélica Gloria é um dos cléssicos do disco. J& Namorinho de Portéo, que se
inicia com a trilha incidental de Cai, Cai, Balao em pianinho e flauta, é uma reflexdo sobre
conflito de geragOes, namoro sério e tradicdo familiar. Catecismo, Creme Dental e Eu é
experimentacgdo, psicodelia floydiana com sotaque nordestino. A can¢do Cameld é uma
mistura de psicodelia com breguice, numa narrativa sofrida de um trabalhador informal e sua
luta diéria pela sobrevivéncia. Na faixa Ndo Buzine Que Eu Estou Paquerando, Tom Zé usa
sua ironia e acidez para criticar os grandes centros, com sua vida acelerada e o homem
escravo do tempo e da ganancia. Profissdo de Ladré@o narra a saga de um ladrdo, as injusticas
e a hipocrisia humana. O samba rock psicodélico Sem Entrada e Sem Mais Nada fala do
consumismo que desgasta 0 homem nas infinitas prestacdes do crediario e do “fiado” (ZE,
1968).

A cancdo Parque Industrial, presente no disco-manifesto Tropicélia ou Panis et
Circensis, € uma critica irdnica a industrializacdo e seus efeitos no pais, 0 avanco industrial,
garotas propagandas, lindas aeromocas e 0 sorriso engarrafado. Na musica Quero Sambar
Meu Bem, que tem numa levada jazzistica, o autor faz uma critica as tradicdes embalsamadas
da sociedade. A cancao que encerra o aloum é Sabor de Burrice, onde o compositor afirma
que ndo ha distincdo de classes sociais quando o assunto é burrice. E uma critica bem-
humorada e irreverente do artista (ZE, 1968). No inicio da can¢do, Tom Zé faz uma narracio
remetendo aos carros de som que anunciavam servi¢os publicos de Irara, sua terra natal
(BOMFIM, 2014, pp. 124-125). A capa do primeiro disco de Tom Zé contrasta entre o
moderno e o p6s-moderno, o sagrado e o profano, o anincio e o consumidor. O artista faz
uma critica ao consumismo e o materialismo. A disposicdo dos elementos que compdem a
capa esta distribuida como num grande letreiro luminoso anunciando a venda de produtos, ou,

do contelido que se encontra dentro da capa (ZE, 1968).
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O album de Tom Zé é considerado um dos mais importantes do periodo tropicalista e
da psicodelia brasileira. O compositor foi um artista inovador por suas cangdes criticas e
irreverentes. Ninguém estava livre de sua acidez e olhar critico, sem distingdo de classe social
ou religido. Juntamente com outros grandes nomes do tropicalismo, Tom Zé deixou registrado
no cenario musical brasileiro a marca das culturas e tradicbes nordestinas. Em suas
composicdes, criticou o consumismo, a loucura dos grandes centros e a desigualdade social.
Inventou personagens, mas tambeém utilizou historias veridicas em suas narrativas. Tom Zé
soube descrever, de forma simples, as tradi¢c6es do povo nordestino e brasileiro.

Fez-se necesséria a analise de alguns artistas do tropicalismo no Brasil em 1968 e seus
respectivos albuns, devido as suas relevancias para a cena musical brasileira e a psicodelia
nacional. Assim, demonstramos também a importancia de elementos musicais presentes nas
cancdes tropicalistas que exerceram influéncia dessa vertente na psicodelia brasileira.
Abordaremos no proximo tépico alguns importantes fragmentos do rock psicodélico brasileiro
lancados em 1968, artistas que consideramos expressar a sintese da psicodelia do rock

nacional.

2.4 A Cena Psicodélica Brasileira em 1968: alguns fragmentos

A cena psicodélica brasileira em 1968 contou com artistas que lancaram registros
fonogréaficos de relevante importancia para o cenario do rock brasileiro. Analisaremos trés
albuns que sintetizam o cenario psicodélico nacional daquele periodo, a saber: Os Mutantes e
seu primeiro album homénimo, Ronnie Von e seu primeiro registro psicodélico e o cantor
paraguaio Fabio, radicado no Brasil, e seu compacto Lindo Sonho Delirante. Esperamos, com
essa analise, possibilitar uma melhor compreensdo da sonoridade poética de cada obra
musical e sua influéncia dentro do cenario da psicodelia brasileira.

Os Mutantes, banda formada pelos irmdos Arnaldo Baptista (baixo e teclados) e
Sérgio Dias Baptista (guitarra), juntamente com Rita Lee (vocal, percussao e flauta), surgiram
no final dos anos 1960 na cidade de Sdo Paulo. O primeiro album homénimo dos Mutantes
foi lancado no final de junho de 1968. Considerado um dos discos mais importantes da
musica brasileira e do rock psicodélico nacional e mundial, Os Mutantes contém muito
experimentalismo e inovacdo em suas can¢des (CALADO, 2012, p. 117). Em 2005 o album

foi inserido na lista dos “50 discos mais experimentais de todos os tempos” segundo a revista
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britanica Mojo (BAY, 2009, p. 74). A producdo dessa obra contou com o apoio do produtor
Manoel Barenbein e do maestro Rogério Duprat, que, com apenas quatro canais disponiveis,
conseguiu captar som ambiente, manipular fitas e gravar as faixas do trio paulistano
(ARAUJO, 2016, p. 32). A banda ndo possuia 0s aparatos tecnolégicos de que dispunham os
grupos estadunidenses e ingleses, mas mesmo assim conseguiram realizar, com bom humor,

esse registro fonografico.

Ilustragéo 12 — Capa do Album Os Mutantes (1968)
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Fonte: GOZZI, 2018.

A musica que abre o disco € Panis et Circenses, escrita por Caetano Veloso e Gilberto
Gil, contou com arranjos do maestro Rogério Duprat. A cancdo se inicia com a vinheta da
chamada do noticiario radiofonico Repdrter Esso, que precedia o plantdo de noticias e
utilidade publica nas ondas do radio. Com um arranjo psicodélico ao som de teclado, guitarra
e cimbalos, a cancdo faz uma critica a alienacdo das pessoas preocupadas apenas com aquilo
gue esta ao seu redor, em sua zona de conforto, na sua sala de jantar. A mdsica encerra com a
sonoplastia de uma sala de jantar, com talheres, copos, bebidas, etc. (BAY, 2009, pp. 68-69).
A valsa Danubio Azul serve de fundo musical para a encenacédo do jantar (CALADO, 2012, p.
115). A faixa termina com um oscilador, um circuito eletrdnico que produz um sinal
repetitivo, mais um dos experimentos psicodélicos do trio paulistano.

A faixa A Minha Menina apresenta uma levada swingada com solos de guitarra de

Sérgio Dias. A cancdo foi composta por Jorge Ben e ficou conhecida na gravacdo dos
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Mutantes em seu primeiro album (LEE, 2016, p. 75). Esse disco dos Mutantes é repleto de
parcerias e as composices foram realizadas, em sua maioria, por musicos ligados a
Tropicalia. A banda buscou inovar por meio de novas técnicas, estruturas e sonoridades
variadas incorporadas as cancdes, além das inventivas instrumentalizaces desenvolvidas pelo
grupo. O trio paulistano buscou desenvolver estruturas sonoras totalmente inovadoras em
relagdo a masica ocidental, mas, contendo elementos do universo pop (BAY, 2009, p. 70).

Na faixa O Reldgio, de autoria dos Mutantes, a banda inicia com Rita Lee cantando
suavemente a primeira parte da cancdo com arranjos de Rogério Duprat. No meio da musica
percebe-se uma mudanga brusca no ritmo e na conducdo. A tranqlilidade d& lugar a
psicodelia e ao experimentalismo num ritmo acelerado, mas, rapidamente, 0s musicos
retornam ao andamento inicial para o encerramento. A cangdo Baby foi gravada com uma
estrutura musical diferente da estrutura no alboum Tropicalia ou Panis et Circensis, em que foi
interpretada pro Gal Costa. A introducdo é feita por acordes da guitarra de Sérgio Dias
mesclados a um d6rgéo psicodélico. Arnaldo Baptista assume 0s vocais nessa faixa, mostrando
toda sua versatilidade. Baby, com toda sua beleza estética e lirismo, faz uma critica ao
consumismo desenfreado (FAVARETTO, 2000, p. 84).

Adeus Maria Fuld, composta por Humberto Teixeira e Sivuca, era uma cancao que a
mée de Rita Lee tocava no piano e que a cantora conhecia muito bem. Foi sugerida pela
mutante com o intuito de incluir o regionalismo brasileiro no album do trio. Nessa faixa, Rita
Lee utiliza um instrumento feito pelos palhacos Torresmo e Fuzarca, com tampinhas de
garrafa afinadas, com o intuito de fazer tilintar a nota certa ao solta-lo no chdo. A cancao
Senhor F, composta pelos Mutantes, foi inspirada, segundo Rita Lee, na musica For the
Benefit of Mr. Kite do album Sgtz. Pepper’s dos Beatles (LEE, 2016, pp. 75-76).

Batmacumba, de Gilberto Gil e Caetano Veloso, uma proposta concreto-antropofagica
foi regravada e inserida no disco. A cancdo se inicia com um coral feminino, ao fundo,
entoando uma musica de matriz africana. Os atabaques fazem a introducdo ritmica,
acompanhados pela guitarra psicodélica distorcida de Sérgio Dias, simbolo da indudstria
cultural estadunidense. A cancdo contou com mais um dos inventos do irmdo dos musicos,
Claudio Baptista, que acoplou um potencidmetro** a um motorzinho de maquina de costura,
gerando sons e harménicos estranhos (CALADO, 2012, p. 118).

“<Instrumento que mede com precisio corrente elétrica, voltagem e resisténcia elétrica, indicando quedas de
voltagem ou diferencas de potencial pela comparacdo de uma forca eletromotriz desconhecida com uma
conhecida. — E utilizado para calibrar voltimetros ou amperimetros, e para controlar a intensidade e a tonalidade
da audicdo em radiodifusdo. Resistor utilizado em aparelhos de radiodifusdo, televisdo etc., para graduar
tensdes” (SIGNIFICADOS, 2019).
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A cancéo experimental Le Premier Bonheur Du Jour, do repertorio da antiga banda de
Rita Lee, The Teenage Singers, foi incluida também no album. Rita tocou flauta doce e
também uma bomba de Flit (inseticida utilizado naquela época) para pontuar a masica. Os
Mutantes queriam substituir o som do chimbau da bateria pela bomba de Flit. O maestro
Rogério Duprat gostou da idéia do trio e, além de incorporar o “instrumento” na musica,
sugeriu que o utilizassem cheio, para dar um som mais encorpado (LEE, 2016, p. 75).

Tempo no Tempo € uma versdao em portugués de Once Was a Time | Thought, da
banda estadunidense The Mamas & The Papas. A cancdo Trem Fantasma é uma parceria dos
Mutantes com Caetano Veloso (LEE, 2016, p. 75). O disco encerra com mais uma
composicao experimental e bem-humorada do trio paulistano, Ave Gengis Khan, uma viagem
psicodélica que se inicia com sons de risadas num auditério e um sample*? de voz fazendo um
canto lirico. Orgéo, guitarra e bateria ditam o ritmo da cancdo, que hora mantém o mesmo
andamento, hora acelera. Ao fundo, se escuta a voz do pai de Arnaldo e Sérgio, Cesar
Baptista, sendo reproduzida de tras para frente (CALADO, 2012, p. 117). O album levou
novos elementos estéticos ao rock psicodélico brasileiro. Os Mutantes repetiram o
experimentalismo proposto nesse disco nos albuns seguintes.

A capa do album foi realizada pelo artista plastico Wesley Duke Lee. Como cenério, 0
trio escolheu uma sala de visitas creepy (arrepiante). Na composicdo desse cenario foi
utilizada uma poltrona de plastico transparente de piscina com uma luz branca dentro. Com
relacdo ao figurino, Arnaldo Baptista utilizou um quimono chinés. Rita Lee usou um vestido-
poncho feito com uma tolha indiana. Sérgio Dias vestiu uma capa preta de veludo e uma
gravata de bolinha (LEE, 2016, 76) A disposicdo dos trés Mutantes ficou com Arnaldo a
frente, Serginho ao fundo e Rita entre os dois irmdos. A cor escura das roupas dos irmaos
Baptista contrastou com a roupa clara que Rita usava, assim como a luz verde presente no
restante da foto. O nome da banda ficou disposto na parte de baixo da capa, do lado direito,
com letras garrafais remetendo as historias em quadrinhos. Em suma, € uma capa original
com elementos tropicalistas e psicodélicos. O projeto grafico foi desenvolvido por Oliver
Perroy, que também foi responsavel pela foto em primeiro plano dos Mutantes.

Os Mutantes realizaram um album inovador para os padrGes da época. Os inventos
instrumentais de Claudio César, irmdo de Arnaldo Baptista e Sérgio Dias, considerado o
“quarto” mutante, também contribuiram para que o trio pudesse realizar todo o

experimentalismo proposto. Os Mutantes tiveram, por parte dos artistas do tropicalismo, o

“2Samplear: “Utilizar trechos de registros sonoros antes realizados para montar uma nova composicio
(geralmente musical)” (DICIO, 2019).
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devido reconhecimento, bem como do maestro Rogério Duprat. A banda ajudou a moldar o
rock brasileiro do final dos anos 1960 e dos anos 1970, sendo respeitados por artistas como
David Byrne, do Talking Heads, Curt Kobain, do Nirvana, a cantora Bjork, dentre outros. Os
Mutantes deixaram um legado musical para as futuras geracoes, sendo constantemente citados
como influéncia para outros jovens artistas.

Um dos grandes nomes da Jovem Guarda que transitou no cenario da psicodelia
brasileira foi Ronaldo Nogueira, mais conhecido como Ronnie Von, nascido no dia 17 de
julho de 1944, em Niteroi, no estado do Rio de Janeiro (GUERREIRO; PIMENTEL, 2014,
pp. 14-18). Aos dezenove anos ele se casou com Aretusa, sua primeira esposa. Ao lado dela,
Ronnie Von frequentou ativamente o cinema, e foi nessa época que teve contato com 0s
Beatles no filme Os Reis do 1é-1é-1&, que influenciou sua carreira artistica e sua trajetoria
musical (SOUZA, 2016, p. 76).

llustrac&o 13 — Capa do Album Ronnie Von (1968)

Fonte: GUIMA, 2016.

Em 1966, logo ap6s se apresentar no programa de Agnaldo Rayol, a gravadora
Polydor o contratou. Rapidamente, Ronnie Von langou seu primeiro compacto: Meu Bem,
uma versdo da cancdo Girl do album Rubber Soul dos Beatles. A cangdo foi um sucesso e
Ronnie Von comegou a alcar voos em sua carreira artistica. Enquanto a imprensa se

preocupava em especular uma possivel “disputa do trono” com o rei Roberto Carlos, o jovem
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cantor estava mais preocupado em incorporar outros elementos musicais a Jovem Guarda
(FROES, 2004, p. 125).

Posteriormente, Ronnie Von passou a ter seu proprio programa, denominado O
Pequeno Mundo de Ronnie Von, uma atracdo contracultural e vanguardista com tematica
voltada para a ficcdo cientifica, fantasia medieval e contos de fada. As atra¢des do programa,
em sua grande maioria, eram compostas por bandas de rock (BAY, 2009, p. 35). Antes de
estrear seu programa na TV Record, Ronnie VVon estava montando o elenco para sua atragéo
televisiva, mas faltava uma banda fixa. O cantor entdo fechou um contrato com Os Mutantes
para participarem como uma das atracOes fixas do programa televisivo (CALADO, 2012, pp.
82-84). O Pequeno Mundo de Ronnie Von estreou em 15 de outubro de 1966 na TV Record
(LEE, 2016, p. 66).

Mesmo com seu programa semanal, o jovem Ronnie VVon se inquietava para encontrar
uma sonoridade que Ihe agradasse musicalmente. A convivéncia com Os Mutantes abriu um
novo horizonte. Os contatos com a psicodelia de Jimi Hendrix, Steppenwolf, Led Zeppelin,
Rolling Stones e os Beatles, uma de suas principais influéncias, contribuiram ainda mais para
que o artista rompesse com a Jovem Guarda. Nem mesmo o sucesso A Praca, em 1967, com
milhdes de discos vendidos, foi capaz de acalmar os animos do artista que se encantava com a
cena psicodélica. Com o fim de seu programa, ainda em 1967, houve uma maior aproximacao
com os artistas tropicalistas, aproximacéo essa que Ihe rendeu o disco Ronnie Von 3. Esse
album contou com a participacdo de Caetano Veloso na cangdo Pra Chatear. O disco contou
ainda com as participacdes dos Mutantes e da banda argentina Beat Boys, que ja haviam
acompanhado Caetano no Il Festival da MPB da TV Record (SOUZA, 2016, p. 83).

Em 1968 Ronnie Von se juntou ao compositor, instrumentista e produtor musical,
Arnaldo Saccomani para produzir seu primeiro album psicodélico. O disco homdnimo,
Ronnie Von, contou com a participacdo do guitarrista José Guilherme, da banda B-612, e do
maestro tropicalista Damiano Cozzella. O maestro foi responsavel pelos arranjos orquestrais
sobre uma base rock e pela direcdo musical do album (SOUZA, 2016, p. 84). A gravacdo
desse trabalho surgiu de uma oportunidade na troca do comando da gravadora Philips. André
Midani, novo presidente e executivo musical internacional da gravadora, estava vindo dos
Estados Unidos. Contudo, um imprevisto atrasou sua vinda para o pais e, assim, Ronnie VVon
pode conceber seu primeiro experimento psicodélico (RIDOLFI; CANESTRELLI; DIAS,
2007, p. 14).
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Ronnie Von foi langado no final de 1968. E considerado um dos primeiros discos de
rock psicodélico brasileiro influenciado pelo rock psicodélico estrangeiro. E um registro
experimental com influéncias do album Sgz. Pepper’s dos Beatles. Ronnie VVon queria fazer
algo diferente do que vinha fazendo e do que estava sendo feito no Brasil. Queria também
deixar o rétulo da Jovem Guarda para tras. Assim, o cantor reuniu amigos e parceiros que o
acompanharam em seu programa na TV Record e partiu nesse projeto musical. Com isso, 0
artista teve a oportunidade de gravar algo que realmente o agradasse e ndo 0 que as
gravadoras e as emissoras de TV gostariam que ele gravasse e vendesse. O disco foi 0
primeiro da trilogia psicodélica do cantor, que gravou, posteriormente, A Misteriosa Luta do
Reino de Parassempre Contra o Império do Nuncamais, de 1969, e Maquina Voadora, de
1970 (RIDOLFI; CANESTRELLI; DIAS, 2007, pp. 13-14).

Em 2011, numa entrevista ao programa O Som do Vinil, apresentado pelo ex-baterista
da banda Tit&s, Charles Gavin, no Canal Brasil, Ronnie VVon e amigos falam como foi o
processo de construcdo desse registro psicodélico. Segundo o cantor, a ideia era levar
erudicdo para a musica moderna. Dai a importancia do maestro Damiano Cozzella nos
arranjos orquestrais. O artista contou que gravou com diversos instrumentos de orquestra,
como oboé, fagote, contra fagote, corne inglés, cello e cordas. A intencdo era se fazer musica
classica com uma pegada beat*®. Ronnie Von afirma que queriam fazer algo experimental e
Cozzella queria descobrir novas sonoridades e timbres. O produtor musical, Manoel
Barembein, afirma que o disco sintetizou as idéias que estavam na cabeca de Ronnie Von.
Segundo ele, o cantor ndo estava preocupado em ganhar dinheiro e sim com sua realizacao
pessoal e musical, fazendo aquilo que realmente o agradaria e o realizasse profissionalmente
como artista (O SOM DO VINIL, 2011).

Ronnie Von é composto por doze faixas, sendo seis do compositor e do produtor
Arnaldo Saccomani. De acordo com Saccomani, ele e Ronnie VVon deram total liberdade ao
maestro Damiano Cozzella para criar aquilo que bem entendesse. Ronnie VVon relembra que
Saccomani conseguiu sintetizar aquilo que ele tinha em mente. O cantor fluminense queria
expor, por meio de suas musicas, aquilo que ninguém mais compreendia e que estava dentro
dele. Arnaldo soube exteriorizar as ideias lisérgicas que estavam na cabeca de Ronnie Von e
transpd-las para o formato musical. Da parceria dos dois, surgiram grandes musicas inspiradas

na contracultura e no tropicalismo. Eles queriam fazer algo voltado para o popular, mas com

“*Beat (batida), também designado como ritmo, “é o padrdo de batida presente na maioria das formas de
comunicagao; sdo pulsagdes e suas variagdes de tempo” (SHUKER, 1999, p. 34).
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elementos que se diferenciasse de tudo que estava sendo produzido no final da década de
1960 (O SOM DO VINIL, 2011).

Charles Gavin, conversando com Ronnie Von, afirmou que o mesmo vinha de uma
familia abastada e que era um cara muito bonito que fazia 0 maior sucesso com as garotas.
Além de ter um programa proprio na TV Record. No meio artistico, e fora dele, o cantor era
uma figura muito carismética, mas em meio a tudo isso, havia a rebeldia de 1968. Ronnie VVon
também queria usar sua voz como forma de expressao desse descontentamento com aquilo
que estava posto e com tudo que estava sendo feito naquela época. O disco é um verdadeiro
manifesto do alter ego de Ronnie VVon. As letras do album séo reflexivas e subjetivas. A
cancdo que abre o disco € Meu Novo Cantar, uma composicdo de Arnaldo Saccomani. Uma
poesia em forma de desabafo. O préprio Ronnie VVon afirma que era tudo ao contrério, era a
verdadeira entrega do cantor naquela época, expressao e sentimento puros (O SOM DO
VINIL, 2011).

Ronnie Von estava num momento muito criativo e feliz com a oportunidade de
produzir masica com liberdade. A cangdo Chega de Tudo, outra composicdo de Arnaldo
Saccomani, é uma pegada tropicalista com a presenga marcante dos metais, uma guitarra
distorcida ao fundo e uma letra com elementos da cultura hippie, a liberdade e o amor proprio.
A musica Espelhos Quebrados, outro trabalbo de Saccomani, conta mais uma vez com 0s
arranjos do maestro Cozzella. E uma levada beatlemaniaca com fortes referéncias a cancio
Eleanor Rigby do album Revolver dos Beatles. Segundo Saccomani, essa cancéo define bem o
album de 1968 (O SOM DO VINIL, 2011).

A cancdo Silvia: 20 Horas, Domingo come¢a com um jingle de um bar, uma
referéncia e influéncia do album Sell Out, do The Who. Foi a faixa que mais vendeu na época
do langamento do disco. Ronnie Von relata que gostava dessa cancdo porque ela possuia, em
sua introducdo, um jingle (O SOM DO VINIL, 2011). A suave Menina de Tranca é uma
cancao de amor com elementos beatlemaniacos. A faixa medley Nada de Novo — Labios que
Beijei contém influéncia do soul. A letra narra a rotina dos grandes centros urbanos, o transito
infernal, a boemia e o sexo casual. A balada Esperanca de Cantar, que de roméantica ndo tem
nada, € uma reflexdo da existéncia humana, de seguir seu caminho, de trazer o seu cantar e da
esperanca de encontrar o seu lugar.

Na cancdo Anarquia ha elementos experimentais presentes no aloum Sell Out, do The
Who, como a introducdo de uma ligacdo telefénica do maestro Damiano Cozzella para

Ronnie Von. A letra de Arnaldo Saccomani é uma cancdo de protesto. Segundo Ronnie, era
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uma mdsica revoluciondria, uma cancdo que insurgia contra o status quo da sociedade
estabelecida na época. Na opinido do cantor, ninguém entendeu a mensagem da cangdo por
falta de inteligéncia, nem mesmo os censores do regime civil-militar (O SOM DO VINIL,
2011). Outra faixa composta por Saccomani € Mil Novecentos e Além, uma revelacéo
futuristica e apocaliptica do planeta Terra. A introducdo apresenta sons que remetem a discos
voadores, com metais tropicalistas ao fundo.

A faixa Tristeza num Dia Alegre possui uma atmosfera psicodélica com guitarra
distorcida e elementos tropicalistas e arranjos orquestrais. A letra é mais uma reflexao
humana quanto ao existir. Narra um dia de sol em que tristeza e alegria caminham lado a lado.
Contudo, Todavia é mais uma cangdo com elementos do cotidiano. Nessa faixa, Ronnie VVon
faz um questionamento sobre a cria¢do divina e a existéncia humana. O final da cancdo é uma
referéncia explicita ao regime civil-militar com seus tambores e marchas. A marchinha
psicodélica Canto de Despedida encerra Ronnie Von, um disco que marcou a trajetéria do
artista fluminense em sua jornada pelo universo psicodélico. Nesse registro fonografico,
Ronnie Von rompeu com o trivial e com a Jovem Guarda, apresentando uma nova proposta
musical e estética dentro do rock psicodélico brasileiro (VON, 1968).

O album que encerra nossa analise sobre os principais discos da psicodelia brasileira
lancados em 1968 é o compacto simples com as cancdes Lindo Sonho Delirante e O
Reloginho, do cantor paraguaio Juan Senon Roldn, conhecido como Fabio. O jovem decidiu
estudar em Sdo Paulo, a maior metrépole da América do Sul. Para se manter na capital
paulista, foi trabalhar na noite como cantor. Foi nessa época que conheceu Tim Maia,
responsavel por apresenta-lo a soul music estadunidense. Em 1967, o produtor artistico Carlos
Imperial, que langou o grande sucesso de Ronnie VVon, A Praca, descobriu o jovem nas noites
paulistas e o convidou a se mudar para o Rio de Janeiro. Nessa época, o jovem Juan adotou o
nome artistico Fabio (ARAUJO, 2016, p. 34).

Em 1968, em parceria com Carlos Imperial, Fabio compds a cangdo Lindo Sonho
Delirante (L.S.D.). A influéncia dos Beatles mais uma vez esteve presente nas cancdes
brasileiras. Nesse caso, a inspiracdo foi Lucy in The Sky With Diamonds. A mdusica é
considerada um marco do soul psicodélico brasileiro. Com um trompete ao fundo, a cancao
possui uma melodia dancante com arranjos de metais. O cantor contou com a participacdo do
grupo The Fevers como banda de apoio. Em pleno ano de 1968 e do Al-5, a cancdo foi
liberada pela censura, sendo langada no mesmo ano. Na capa do compacto de sete polegadas

aparece a sigla L.S.D. em letras garrafais, acima do nome do cantor. Apesar de serem apenas
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a abreviacdo do nome da musica, muitas pessoas achavam que era um convite ao uso do &cido

lisérgico e por isso tinham medo de escutar a mésica (ARAUJO, 2016, p. 34).

llustracao 14 — Capa do Primeiro Compacto do Cantor Fabio (1968)
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Fonte: LUZ, 2012.

Outra cangédo que faz parte do compacto é O Reloginho, que segue a mesma férmula
das composi¢cdes da Jovem Guarda. A letra narra uma historia de amor juvenil, com forte
influéncia da soul music. O inicio da cancdo remete a introducdo da muasica The Gnome do
album The Piper at The Gates of Dawn, do Pink Floyd. Mas as semelhancas param por ai.
Logo apds a introducdo de um reldgio, se inicia uma levada soul com vocal e trompete
ditando o ritmo e andamento. O vocal de Fabio interage com os arranjos de metais, com o
backing vocal e com a percussao. Apesar desse registro fonogréafico ter sido muito importante
para 0 contexto da soul music psicodélica brasileira em 1968, o compacto foi um fracasso de
vendas, provavelmente devido ao receio de se comprar e escutar um disco com a sigla L.S.D.
Depois do seu langamento, outras bandas psicodélicas passaram a ter muito respeito pelo
cantor Fabio. Inclusive grupos como Os Mutantes, O Terco e A Bolha o acompanharam em
diversas gravacdes. Posteriormente, Fabio lancou o disco Os Frutos de Mi Terra, com
destaque para a cancdo Stella (ARAUJO, 2016, p. 34).

Em 1967 e 1968 foram lancados outros importantes registros fonograficos do rock
psicodélico mundial e brasileiro. Porém, nos atentamos apenas nesses analisados para nédo

estender muito nossa pesquisa e por considera-los os mais relevantes no segmento daquela
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época. Analisamos também alguns artistas do tropicalismo no Brasil em 1968 devido as suas
relevancias para o cenario da musica nacional. Esse capitulo teve a intengdo de verificar o que
foi produzido e difundido no mundo e no pais, naqueles anos, dentro do rock psicodélico, com
0 intuito de servir de referéncia para nossa analise do préximo capitulo, cujo foco é o cenario
underground da psicodelia brasileira na década de 1970.

Desse modo, no proximo capitulo faremos a andlise de alguns atores sociais que
fizeram parte desse periodo e transitaram no cenario underground da psicodelia brasileira.
Para isso delimitamos quatro regides do Brasil: a cidade de S&o Paulo e a banda Som Nosso
de Cada Dia; Rio de Janeiro e a banda A Bolha; Recife e os artistas Lula Coértes e Zé
Ramalho; e Goiania, com os artistas Lingua Solta, Adalto Bento Leal e Moka Nascimento. O
objetivo dessa investigacdo é apresentar e discutir toda a qualidade sonora, poética e estética
da obra desses artistas, dedicando-lhes o devido reconhecimento além de construir subsidios

para outras pesquisas.
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CAPITULO 3 — O Cenério Underground da Psicodelia Brasileira na Década de 1970:
Aspectos da Estética e Poética

3.1 Cenério Underground e Cena Musical

A musica como mecanismo de afirmacdo identitaria individual e coletiva também ¢é
reflexo da producdo artistica local. Com o advento da Internet e com a distribuicdo massiva
de muasicas em tempo real para diversos locais do planeta, houve uma expansdo dos atores
sociais criadores e disseminadores desse tipo de arte. A masica produzida antes do surgimento
da rede mundial de informacdo era divulgada por meio de produtos fisicos - como 0s LPs,
compactos e fitas cassete, transmitidas pelo radio ou em shows pablicos. Nas décadas de 1960
e 1970 surgiram grandes nomes e artistas no cenario underground psicodélico internacional e
nacional. No caso dos artistas brasileiros, o acesso as suas producbes fonograficas sé se
tornou possivel devido a tecnologia e ao relancamento desses materiais por gravadoras
estrangeiras e algumas nacionais.

Nesse quadro histdrico, bandas e artistas de diversas regides se destacaram tanto no
nivel local quanto no nivel nacional. A maioria desses atores sociais permaneceu fora do
mainstream, seja pela falta de apoio das industrias fonograficas e da midia ou pela
compreensdo de que a arte que faziam ia além do sucesso comercial e de publico. As
particularidades regionais e geograficas proporcionaram que musicas de um mesmo segmento
- no caso, 0 rock psicodélico - tivessem elementos locais incorporados a sua estrutura estetica
e poética. Com isso, houve uma variacdo musical e sonora das cangdes produzidas por esses
artistas.

Ao propormos o termo ‘“cenario underground” no titulo de nossa dissertacéo,
objetivamos descrever em que cenas ou locais se desenvolveram o processo criativo desses
artistas. As diferencas geograficas e de ambiente contribuiram para que o produto final —
nesse caso, a musica psicodélica — apresentasse uma forte carga de elementos regionalistas.
Ressaltamos 0 uso de substancias psicoativas - além das influéncias paisagisticas e culturais
peculiares de cada regido — nas expressdes de sonoridades distintas. No underground
brasileiro, temos diferentes cenas musicais com diversas paisagens sonoras, indo dos grandes
centros urbanos de concreto até o sertdo nordestino ou ao cerrado do centro do pais.

O ideal de liberdade que a arte underground propunha esta presente nas letras e nas
composices dos artistas do ramo, que carregam historias de luta e resisténcia contra o

mainstream e outros elementos, no caso do Brasil, contra as imposicOes e opressdes impostas
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pelo regime civil-militar instaurado no pais em 1964. Diferentemente das letras da Jovem
Guarda, por exemplo, no cenéario underground psicodélico brasileiro as musicas produzidas
sob os ENOC e o uso de substancias psicoativas contribuiram para uma critica social e
reflexiva diante do momento politico e social que o pais atravessava.

Também ndo podemos dissociar as relagcdes entre musica e identidade nas paisagens
sonoras. Respeitar a cultura sonora regional possibilita ao artista incorporar a sua masica um
pouco daquilo que existe no local onde ele se encontra ou se situa no momento do processo
criativo. Assim, no bojo dessas discussdes, para compreendermos o conceito de cena musical,
recorremos ao termo cunhado na imprensa estadunidense na década de 1940.

Segundo Jeder Jannoti Junior e Victor de Almeida Pires (2011, p. 11) o termo cena
musical foi criado por jornalistas estadunidenses com o intuito de caracterizar o meio cultural
do jazz, abrangendo assim, a movimentacdo ao redor desse género musical. A definicdo de
cena abarcou ‘“bandas, publico, locais de show, produtores culturais, criticos, gravadoras,
entre outros atores sociais, todos estavam sendo englobados dentro do universo denominado
cena musical” (JANNOTI JUNIOR; PIRES, 2011, p. 11). O conceito de cena também foi

utilizado para definir outros elementos sociais participantes do cenario cultural daquela época.

Nos primeiros anos, jornalistas aplicaram o termo em muitas situacdes [...].
Esse discurso jornalistico ndo serviu somente para descrever a musica [...]
mas também funcionou como uma fonte cultural para os fds de géneros
musicais particulares, habilitando-os para forjarem expressdes coletivas
como 'underground' ou ‘alternativo’, e identificar distingdes culturais com o
'mainstream' (BENNETT; PETERSON, 2004, p. 2).

Durante cinquenta anos houve um hiato entre a primeira conceituagéo estabelecida e a
criacdo de um novo conceito. Somente na década de 1990, com a conceituacdo proposta por
Will Straw, é que o termo cena obteve seu reconhecimento no meio académico. Straw o
cunhou numa conferéncia intitulada The Music Industry in a Changing World (A Industria da
Musica em um Mundo em Mudancgas), sendo posteriormente publicada na revista Cultural
Studies (HERSCHMANN, 2013, p. 43).

Tentando estabelecer as diferencas entre comunidade e cena musical, Straw (1997)
exp0Os algumas teorias sobre o tema levando em consideracdo a variacdo das préaticas no que
diz respeito a producdo e ao consumo de musicas nos espacos urbanos. De acordo com o

conceito cunhado por ele, cena musical, nesse sentido, é:

Um espago cultural no qual uma variedade de praticas musicais coexiste,
interagindo umas com as outras dentro de uma variedade de processos de
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diferenciacdo, e, de acordo com amplas e variaveis trajetérias de mudanca e
fertilizacdo cruzada (STRAW, 1997, p. 494).

Com relacdo a essa definicdo de Straw, Janotti Junior e Pires (2011, pp. 12-13)
afirmam que as praticas musicais ndo mais estariam vinculadas apenas aos processos de
composi¢do, gravagdo, consumo e apreciagdo musical, mas também as variacGes de praticas
sociais, econdmicas e afetivas, por meio das quais se produzia e se consomia masica nos
espacos urbanos.

Compreender as préticas culturais urbanas nas décadas de 1960 e 1970 e entender suas
inser¢bes no contexto cultural como um todo nos possibilitou pesquisar sobre a producéo
musical daquela época. As diferencas regionais e culturais favoreceram para que houvesse
producbes musicais de um mesmo género musical, no caso o rock psicodélico, com variacdes
distintas, contendo elementos regionais que as diferenciavam entre si.

A influéncia dos centros urbanos em diversas regides do Brasil possibilitou uma
analise importante com relacdo ao processo criativo permeado pelas paisagens sonoras
distintas e das variadas cenas musicais. Assim, exploramos o0s universos das cenas
psicodélicas de S&o Paulo, Rio de Janeiro, Recife e Goiania, mostrando alguns artistas que
fizeram parte dessas expressdes musicais. Visamos, com esta pesquisa, enfatizar a estética e a
poética das musicas produzidas por esses artistas.

Desse modo e, a partir de agora, adentraremos no cenario underground do rock
psicodélico brasileiro na década de 1970. Escolhemos essa década por ela ter sido um dos
periodos de maior producdo fonografica de bandas e artistas com tematica psicodélica, com
importantes registros sonoros. Buscaremos conhecer um pouco mais dos atores sociais que
transitaram por essa importante cena da musica brasileira. Ao final, esperamos contribuir para
0 reconhecimento desses artistas por seus trabalhos e influéncias dentro do rock psicodélico.
Nessa empreitada, utilizamos, como uma das fontes histéricas, entrevistas com alguns
personagens que viveram naquele periodo e que contribuiram para o fortalecimento do

cendrio underground local e nacional.

3.2 Rock Brasileiro na Década de 1970

Como mencionamos no primeiro capitulo, alguns acontecimentos influenciaram no
enfraquecimento do movimento hippie e da contracultura estadunidense e, com isso, 0S anos

1970 iniciaram como uma “ressaca” dos anos 1960. A contracultura que influenciou parte da
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juventude estadunidense e europeia nesse periodo aportou em solo brasileiro no final da
década de 1960 levando consigo muitos questionamentos e indagacfes. O Brasil, nesse
periodo, continuava vivendo sob o regime civil-militar instaurado em 1964. O rock brasileiro
atravessava periodos conturbados de repressao e censura com a edicdo do Al-5, assim como
artistas de outros estilos musicais, como a MPB, que teve varios de seus representantes presos
e outros exilados como Gilberto Gil, Caetano Veloso e Chico Buarque. Mas ao contrério da
cancdo de protesto entoada pelos artistas da MPB, o rock psicodélico ainda conseguiu
transitar na cena underground. O jornalista Nelio Rodrigues, em uma entrevista concedida a
nés, falou um pouco sobre esse periodo.
Curiosamente, embora os jovens cabeludos, roqueiros fossem uma “ameaca”
a manutencdo dos padrdes sociais conservadores e, por iSso mMesmo,
tivessem, aos olhos da ditadura militar, algo de subversivo, o rock ndo foi
especialmente perseguido pelas autoridades. Até porque ndo entendiam nada

de psicodelia, ndo conseguiam entender as letras das muasicas, nem sempre
sutis, entdo o rock rolou apesar de tudo (RODRIGUES, 2018).

O rock brasileiro passava também por uma transicdo da musica inocente da Jovem
Guarda e seu lé-1é-1&, passando pela rebeldia e deboche da Tropicalia, para finalmente
adquirir uma nova forma na década de 1970 com elementos da contracultura herdados do
movimento hippie estadunidense. Os artistas que permaneceram a margem oOu no
underground ndo se enquadravam nos padrdes do sistema estabelecido. A rebeldia desses
grupos estava em suas vestimentas, nos habitos e nas masicas, e por isso ndo tinham espaco
na midia, nas gravadoras e na industria fonografica brasileira (SAGGIORATO, 2012, pp.
294-295).

Segundo Alexandre Saggiorato (2012, p. 296), o rock brasileiro no inicio dos anos
1970 passou por uma transformacéo sociocultural que mudou a estrutura da forma de se fazer
mausica no pais. Os grandes festivais, ocorridos no final dos anos 1960 nos Estados Unidos e
na Inglaterra, reverberaram em solo brasileiro. Alguns documentarios sobre esses eventos —
Festival de Monterey, Festival de Woodstock, Festival da llha de Wight, dentre outros —
fortaleceram a cena contracultural no pais, influenciando para que musicos e artistas
comecassem a produzir musica nacional com elementos contraculturais estrangeiros. No
Brasil, eventos musicais também aconteceram, como o Festival de Guarapari, de 13 a 16 de
fevereiro de 1971 (no estado do Espirito Santo), Festival Phono 73, de 11 a 13 de maio de
1973 (S&o Paulo), Festival de Aguas Claras, de 17 a 19 de janeiro de 1975 (S&o Paulo), dentre

outros (RICO, 2012). Bandas surgiram e se fortaleceram nessa nova cena do rock brasileiro.
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Alguns nomes se destacaram nesse cenario, como Casa das Maquinas, O Terco, Som
Imaginério, dentre outros (SAGGIORATO, 2012, p. 296).

O rock brasileiro, com elementos do psicodélico e do progressivo, que estava em
ascensao no inicio dos anos 1970, também incorporou elementos regionais, como é o caso da
banda pernambucana Ave Sangria, surgida no come¢o da década de 1970 e formada por
Agricio Noya (percusséo), Ivinho (guitarra), Almir (baixo), Israel Semente (bateria), Paulo
Rafhael (guitarra) e Marco Polo (vocal) (TELES, 2012, pp. 156-157). O rock brasileiro
tentava se firmar e criar uma identidade prépria, se contrapondo ao rock produzido nos anos
1960 pela Jovem Guarda. Conforme Saggiorato (2013, p. 2), o rock brasileiro surgiu contra o
consumismo e a cultura pop. A contracultura dessa geracdo de roqueiros do Brasil
demonstrava toda sua insatisfacdo por meio do comportamento rebelde e por letras e masicas
carregadas de criticas sociais.

Esse cenario musical tambem foi influenciado pela Tropicalia e sua antropofagia
oswaldiana, contribuindo para que fosse incorporado, ao universo do rock psicodélico e
progressivo, instrumentos e elementos da cultura popular brasileira. Buscava-se uma nova
identidade musical que conseguisse unir a cultura nacional com a cultura estrangeira vinda
dos Estados Unidos e Inglaterra, principalmente. Os Mutantes e seu rock psicodélico, com
elementos tropicalistas, continuaram se destacando no cenario nacional e algum tempo depois
passaram a transitar pelo rock progressivo. Os Novos Baianos, banda criada em 1969 e
formada por Luiz Galvdo (compositor), Moraes Moreira (compositor, vocal e violdo),
Paulinho Boca de Cantor (vocal), Baby Consuelo (vocal) e Pepeu Gomes (guitarra)
produziam um som com influéncias do tropicalismo e da contracultura (DIAS, 2004, p. 108).
A banda baiana também levou ao rock nacional alguns elementos regionais, mesclando
guitarras e cavaquinho (RESENDE, 2013, p. 158). Em diversas regifes do pais surgiram
bandas e artistas produzindo rock de qualidade, com sonoridades distintas e regionais. Nesse

sentido, Ana Maria Bahiana destaca que:

[...] O rock acabou por conseguir passar de forma indelével e indiscutivel
elementos de sua linguagem para a fala brasileira: 0 uso generalizado da
eletricidade, de instrumentos eletrificados, a sintese entre suas estruturas
ritmicas e as do baido, do samba e até mesmo do choro (BAHIANA, 2005,
p. 53).

Aos poucos, o undeground contracultural estrangeiro nos anos 1970 deu lugar ao

udigrudi: termo debochado utilizado pelo cineasta brasileiro Glauber Rocha para se referir ao
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underground brasileiro (DIAS, 2004, p. 39). Esse novo jeito de produzir musica e fazer arte
no Brasil foi se fortalecendo aos poucos e, com isso, novos sons e bandas surgiram. Conforme
Lucy Dias, os anos 1970 apresentaram uma nova férmula contra o mainstream.
A proposta era desenvolver uma nova sensibilidade, misturar
experimentalismo artistico e comportamental, fundir vida e arte, era isso que
importava. Correndo por fora dos circuitos convencionais, essa arte

marginal, ou alternativa, buscava a sobrevivéncia fora do sistema,
inventando novas formas de criacdo (DIAS, 2004, p. 47).

Com relacdo ao rock produzido no Brasil na década de 1970, Bahiana (2005, p. 54)
afirma que, além de movimentos como a Jovem Guarda na década de 1960, com uma
quantidade significativa de intérpretes nesse género, ocorreram duas etapas no processo que
ela chamou de “importagao-consumo-dilui¢ao” do género rock produzido no pais. A primeira
se caracterizou pelo “movimento rock”, ou como ela mesma descreve, um “rock brasileiro”
importado, do qual fizeram parte nomes como Os Mutantes e Secos & Molhados. Na segunda
etapa, Bahiana destaca nomes como Novos Baianos e o trio Sa, Rodrix, & Guarabyra e seu

|44

rock rural™. Com relacdo ao rock importado descrito e o avango da cultura underground,

Bahiana (2005, p. 54) explica que:
Ouvir rock, informar-se sobre as ideias e atitudes de seus musicos e tentar
tocar e ser como eles passa a ser uma forma facil de sonho, de fuga, um novo
objetivo, um ideal. N&o era apenas a masica — era a carga com que ela era
vestida, as possibilidades de ruptura e restauracdo que ela anunciava. Na

esteira do rock, os cabelos crescem, os contornos de uma ‘cultura marginal’,
‘subterrdnea’, se anunciam [...].

Alvaro Faria (2007), em seu artigo “O rock brasileiro dos anos 70”, descreve o publico
no cenario do rock brasileiro em algumas décadas distintas, como 1950 e 1960. O publico
dessas duas épocas era predominantemente de classe baixa e média baixa. O advento do
Tropicalismo e a influéncia do rock estrangeiro mais reflexivo, surgido no exterior, fez com
que esse estilo musical se fixasse na classe média e média alta. Nessa época, o rock também

adentrou os circulos universitarios no Brasil, e isso continuou nos anos 1970.

*Uma das vertentes do rock, surgida na década de 1970, em que se utilizam acordeome outros instrumentos
considerados “exoticos”, como cravo, celesta, harpsicordio, dentre outros. Ocorre também, nesse estilo, a
eletrificacdo da viola caipira de dez cordas. Um dos grupos mais importantessendo considerado o expoente desse
estilo é o trio mineiro S4, Rodrix & Guarabyra. As composic¢Oes desse estilo também transitam entre o rock e a
musica do campo (SA, 2010, p. 129).
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Com relacdo ao rock psicodélico e progressivo da década de 1970, Faria (2007) afirma
que o Tropicalismo contribuiu para dois importantes fatos ocorridos nessa época. Primeiro,
com o movimento antropofagico, houve um esvaziamento da matriz da “Jovem Guarda”.
Segundo, 0 movimento tropicalista possibilitou que houvesse a primeira juncéo entre o rock e
a MPB, considerada muito intelectual. Com isso, os limites foram rompidos e,
progressivamente, elementos do rock e do pop internacional se incorporaram a musica
brasileira. Dessa juncdo surgiu uma infinidade de artistas nos mais variados seguimentos.
Nomes de diversas regides do pais se destacaram, como o0s mineiros do Clube da Esquina, 0s
pernambucanos Alceu Valenga e Lula Coértes e o paraibano Zé Ramalho, parceiro de Lula
Cortes no album Paébiru (1975), considerado um dos mais importantes da cena underground
psicodélica brasileira.

O cenario setentista do rock brasileiro se segmentou em duas vertentes. De um lado, 0s
artistas mencionados anteriormente, com a introducdo de elementos do rock na mdsica
regional, como € o caso de Zé Ramalho, Alceu Valenca, Gal Costa e Jards Macalé (no inicio
de suas carreiras). Por outro lado, alguns artistas que produziram, predominantemente, o estilo
rock, mas que também incorporaram com maior ou menor intensidade alguns elementos
nacionais em suas composicoes, como Rita Lee e Raul Seixas, além das bandas O Terco, A
Bolha, Som Nosso de Cada Dia, Os Mutantes, O Peso, dentre outros (FARIA, 2007).

Faria (2007) argumenta que, nos anos 1970, o rock progressivo predominou no cenario
do rock brasileiro. A onda progressiva, que continha elementos do rock psicodélico,
permaneceu em voga até o final dessa década. O mercado fonografico, com uma discografia
escassa, mesmo assim, abriu espago para que novos nomes transitassem nessa cena. Naquela
época, varios artistas e bandas lancaram albuns e seguiram a tendéncia progressiva, CoOmo 0S
ja citados Som Nosso de Cada Dia e Mutantes — depois de Arnaldo e de Rita — Vimana, O
Terco e A Barca do Sol, que unia elementos do chorinho e progressivo. Outros artistas e
bandas ligados ao rock bésico e hard rock*® surgiram no cenario brasileiro, como Rita Lee &
Tutti Frutti, Made in Brazil e O Peso.

A Bolha seguia uma vertente mais psicodélica e, Casa das Maquinas, um rock com

fortes elementos do progressivo. Alguns artistas se diferenciaram na definicdo de seus estilos

*«Género/estilo vago e amorfo, o hard rock é também chamado de heavy rock, cock ou stadium rock. O termo é
aplicado, desde o final da década de 1960 [...] e inicio da década de 1970 [...], a diversos grupos cuja a musica
caracteriza-se por ritmos enérgicos, pela batida marcada, pelo uso do backbeat (sobre cordas) e pelas melodias
curtas, limitadas no ambito da altura sonora. [...] caracteriza-se pelo alto volume e pela afirmacdo da
masculinidade, evidente nos artistas, especialmente entre os vocalistas (por exemplo, Roger Daltrey, Robert
Plant, Ax] Rose)” (SHUKER, 1999, p. 155).
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musicais dentro do rock, como € o caso de Raul Seixas e seu rock’n’roll baiano, Secos &
Molhados - que mesclava rock progressivo, glam rock* folk e MPB - e Som Imaginério,
trabalhando com MPB, folk e progressivo. A riqueza cultural dos diversos elementos
regionais existentes no Brasil foi aos poucos sendo incorporada ao rock brasileiro (FARIA,
2007).

De acordo com Ronaldo Rodrigues (2017), do site Consultoria do Rock, entre 1968 e
1972 houve uma extensa producdo musical no rock brasileiro. Vérias bandas realizavam um
excelente trabalho sonoro e visual, no entanto, os estudios nacionais ndo ofereciam o suporte
necessario para se produzir discos com qualidade técnica. Nesse periodo, surgiram outros
grandes nomes no cenario underground nacional, oriundos de diferentes regides do pais,
como Mdodulo 1000, Os Braz6es, Equipe Mercado, Liverpool, Karma, Lodo, O Bando, Soma,
Analfabitles, Os Lobos, Som Beat, Os Baobas, dentre outros.

Muitos desses artistas ndo tiveram reconhecimento, salvo raras excegdes, embora, na
atualidade, sirvam de referéncia para inimeras bandas. O acesso ao material produzido por
esses nomes, como falamos no topico anterior, se da por meio da Internet. O jornalista Nelio
Rodrigues nos fala como era a cena underground e como foi aquele periodo quanto a

visibilidade dessas bandas em relacédo a nomes ja consagrados.

De modo geral, quem obteve mais sucesso foram as bandas com mais
visibilidade e/ou com material (musicas) mais comerciais, mais assimilaveis.
Os Mutantes, além de serem uma das melhores e mais importantes bandas
brasileiras, tiveram a chancela de Caetano e Gil. O Som Imaginario nao teve
0 mesmo sucesso dos Mutantes, embora tivesse a chancela de Milton
Nascimento. O Secos & Molhados, basicamente, ndo tinha nada de
psicodélico. Agora, as bandas mais ousadas, mais experimentais ndo tinham
muita chance de sucesso no Brasil. Nao tinham apoio das gravadoras, quase
ndo apareciam na TV, ndo tinham cancdes radiofénicas, portanto, ndo eram
comerciais, e s6 uma parte menor do publico roqueiro é que curtia. A Equipe
Mercado, por exemplo, era ousada demais para os padrdes comerciais
brasileiros. Ndo tinham a menor chance e fizeram um trabalho genial,
avancado para aqueles ouvidos pouco treinados. [...] Por isso, durante muitos
anos, a visdo que se tem (ou que se tinha) do rock no Brasil era que so
existira a Jovem Guarda, o Raul Seixas, a Rita Lee, o Erasmo Carlos, o
Secos e Molhados e Os Mutantes. N&o se conhecia muito mais além disso
(RODRIGUES, 2018).

“«Também chamado de glitter rock, o glam rock foi um estilo/género musical relacionado com uma subcultura
do inicio dos anos de 1970, especialmente no Reino Unido. Foi uma reacdo contra a seriedade do rock
progressivo e da contracultura do final dos anos de 1960” (SHUKER, 1999, p. 145).
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Com o relangamento de albuns desses artistas do underground, foi possivel conhecer,
claro, ndo sé suas producdes como mais sobre a histdria do rock brasileiro. O interessante é
que a maioria deles produziu seus LPs e compactos cantando em portugués, que, para a
divulgacéo fora do pais, era um empecilho. Contudo, a qualidade sonora de suas composicdes
possibilitou que esses nomes rompessem com as barreiras culturais e geograficas chegando a
diversas regides do Brasil e do mundo.

Obviamente, as cenas musicais regionais, com suas particularidades, também
contribuiram para que fossem produzidos grandes discos e musicas com sonoridades distintas
de uma regido para a outra. Iremos apresentar nos topicos seguintes bandas e artistas de
algumas regides do Brasil, como os paulistas do Som Nosso de Cada Dia e seu rock
progressivo-psicodélico, A Bolha e a psicodelia carioca, 0 movimento Udigrudi de Recife e 0s
artistas Lula Cortes e Zé Ramalho com sua riqueza de sons da cena psicodelica
pernambucana. Finalizando nosso trabalho, falaremos sobre a cena do rock underground em
Goiania com a banda Lingua Solta, o masico e compositor Adalto Bento Leal e o baterista
Moka Nascimento.

3.2.1 Som Nosso de Cada Dia: psicodelia progressiva em Séo Paulo

Pelo cenario do rock setentista da cidade de S&o Paulo transitaram diversas bandas e
artistas como Mutantes, Secos & Molhados, Casa das Maquinas, Joelho de Porco, Made in
Brazil, Patrulha do Espaco, Rita Lee & Tutti Frutti, Cilibrinas do Eden, Terreno Baldio, etc.
Algumas conseguiram reconhecimento no mainstream, mas outras, nem tanto, ficando “a
margem”. Contudo, essas bandas do underground contribuiram para o fortalecimento do rock
em Séo Paulo.

Nessa mesma época surgiu, na capital paulista, uma das mais importantes bandas de
rock progressivo com elementos psicodélicos do Brasil: o Som Nosso de Cada Dia.
Abordaremos, neste tdpico, esse grupo que € considerado um dos mais influentes do rock
progressivo-psicodélico. Existe pouca publicacdo sobre eles na academia por isso
utilizaremos, como fontes, sites especializados em rock e uma entrevista concedida a nés pelo
baixista fundador da banda, Pedro Baldanza.

Segundo Claudio Fonzi (2009), do site Whiplash, o Som Nosso de Cada Dia surgiu na
cidade de Sdo Paulo em meados de 1971. A formacdo original contava com o ex-Incriveis

Manito — multi-instrumentista que tocava piano, 6rgdo, violino, saxofone e flauta - Pedrinho
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Batera na bateria e voz, Pedro Baldanza (Pedrdo) no baixo, na guitarra e como principal
compositor. O uso de guitarra dentro da banda ndo era uma presenca constante, e Pedrdo
tocava o instrumento quando necessario. A banda mantinha uma formagao de power trio, mas
sem um vocalista solo. O Som Nosso de Cada Dia seguia 0 mesmo estilo de som e formacéo
da banda de rock progressivo inglesa Emerson, Lake and Palmer, com elementos psicodélicos
inseridos em suas masicas (FONZI, 2009).

Marcos Cruz (2004), do site Whiplash, entrevistou o Unico integrante, ainda vivo, da
banda, Pedrdo Baldanza, que falou sobre a criacdo do grupo e sobre 0s ex-companheiros.
Segundo Baldanza, Manito havia deixado os Incriveis em meados de 1971 com o intuito de
montar uma banda de baile - que naquela época fazia muito sucesso —, com metais, percusséo
e bailarinos. Pedrdo relembra que, numa visita a casa de Manito, onde também morava
Pedrinho Batera, encontrou o embrido de sua futura banda composta por Pedrinho, Manito e
Zapata. Essa formacdo ndo rendeu frutos, mas com a entrada do baixista ja comecaram a
compor seu proprio repertdrio e assim se criou 0 Som Nosso de Cada Dia (CRUZ, 2004).

Numa entrevista concedida a Mairon Machado (2017), do site Consultoria do Rock, o
baixista do Som Nosso de Cada Dia falou sobre o inicio de sua carreira. Pedréo afirma que
sempre foi um apaixonado por sons sincopados*’ e por batidas groove. Na sua juventude, com
12 e 13 anos de idade, ainda morando em Santos, S&o Paulo, comegou a tocar James Brown e
seguiu as influéncias do funk, que naquela época ndo tinham nada a ver com o funk produzido
atualmente no Brasil (MACHADO, 2017). O baixista afirmou que tocou em diversos bailes
no ABC paulista em 1968 e 1969 com uma banda chamada Enigmas, um trio formado por
Pedrdo, Jean e Odair Cabeca de Poeta. Posteriormente, entrou na banda o guitarrista baiano
Pepeu Gomes e juntos tocaram no Novos Baianos. Pedrdo permaneceu por dois anos na banda
baiana, saindo antes de irem para o Rio de Janeiro e conquistar o sucesso de publico e de
vendas (CRUZ, 2004).

Logo apds deixar os Novos Baianos, Pedrdo Baldanza participou da banda psicodélica
paulista Perfume Azul do Sol. Segundo ele, foi um dos melhores momentos de sua carreira,
um trabalho de dedicacdo e muito prazer. Ele participou dessa banda a convite do guitarrista
Jean e do violonista Benvindo, que ndo contavam com um baixista na época. O grupo queria
gravar um disco e estava na fase de criacdo e montagem do album, acertando os arranjos
(MACHADO, 2017). O Perfume Azul do Sol era composto por Ana (vocal e piano),

Benvindo (vocal e violdo), Jean (vocal e guitarra), Gil (bateria, voz e arranjos) e Pedrdo

“’Som intensamente marcado, “prolongando-se até a parte forte que se segue” (SIGNIFICADOS, 2019).
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(baixo) (PERFUME, 1974). Pedrdo foi responsavel pelo grooves das musicas e, juntamente
com Benvindo, criou as harmonias e melodias e tocou baixo em todas as faixas (MACHADO,
2017). O disco demorou muito para sair e a banda lancou apenas o album intitulado
Nascimento em 1974. Logo apds a gravacdo do disco, o baixista deixou a banda e,
posteriormente, conheceu seus futuros companheiros do Som Nosso de Cada Dia, como ja
mencionamos.

Em 1973 o Som Nosso de Cada Dia gravou, pela Continental, o disco Snegs. Com
relacdo a experiéncia de gravacdo desse album, Pedrdo Baldanza relata que o disco foi
gravado em apenas uma semana de estddio. Segundo ele, era um estudio com sérios
problemas e equipamentos muito precarios, com uma mesa de som que os impediu de utilizar
um recurso chamado Pam, em que se mudava de um canal estéreo para outro. Pedrdo afirma
que produtores da Continental ndo acreditavam que poderiam fazer um disco realmente bom,

mas o resultado final surpreendeu a todos da gravadora (CRUZ, 2004).

Ilustracdo 15 — Capa do Album Snegs (1973)

SOM NOSSG DE ADA DIA

Fonte: NSC TOTAL, 2017.

Conforme Bento Aradjo (2016, p. 192), Snegs “¢ um trabalho consistente, que
apresenta francamente todas as vertentes do trio: folk, fusion®®, hard*, msica regional

brasileira e latina, baido, psicodelia etc”. Algumas musicas do album se destacaram como

*8 Sinénimo de jazz fusion.
*° Derivacao de hard rock.
114



Sinal da Paranodia, Bicho do Mato, Massavilha, Direccion de Aquarius e Snegs de Biufrais.
Antes do lancamento do disco, ainda em 1974, o grupo participou de uma sele¢cdo de bandas
para escolha de quem abriria os shows de Alice Cooper no Brasil em julho daquele ano. As
gravadoras enviaram materiais das bandas para a producgédo do show e 0 Som Nosso de Cada
Dia foi a escolhida. Tais shows contaram com um publico estimado em 130 mil pessoas.
(CRUZ, 2004).

Um detalhe interessante com relacdo a essa turné de Alice Cooper foi que o grupo
tocou praticamente de graca, recebendo apenas o necessario para a alimentacdo, transporte e
hotel. Houve também divulgacdo na midia, o que ajudou a divulgar o trabalho da banda. Na
metade do show da turné realizado no Rio de Janeiro, o publico comegou a gritar 0 nome do
Som Nosso de Cada Dia, uma forma de reconhecimento da qualidade sonora da banda. O
disco Snegs foi lancado em julho de 1974, logo apos a turné, mas sem que a Gravadora
Continental desse qualquer suporte a banda (MENESES, 2017). O grupo langou um segundo
LP em 1977, intitulado Som Nosso, com fortes influéncias da black music®® e do funk
setentista. O Lado 1 do album recebeu o nome de Sabado, com uma sonoridade mais voltada
para o funk. O Lado 2, Domingo, contou com uma sonoridade do rock progressivo (FONZI,
2009).

Nesta dissertacdo, utilizamos um questionario como forma de enriquecer nosso
trabalho e aumentar as fontes de pesquisa. No caso da banda Som Nosso de Cada Dia, como
mencionamos, existe pouco material publicado sobre o grupo. A maioria das informacdes se
encontra em blogs e sites especializados. Assim, realizamos uma entrevista com o baixista
Pedrdo Baldanza, no qual ele nos falou do cenario underground da psicodelia brasileira nas
décadas de 1960 e 1970.

Quando perguntado sobre o periodo do surgimento da psicodelia brasileira em meio a

ditadura civil-militar, Baldanza informou que

Era um periodo nebuloso onde as novas tendéncias culturais que afloravam
no mundo eram mantidas sufocadas pelo regime militar, mesmo assim
vazavam algumas noticias sobre a cultura e a contracultura que dava os seus
primeiros passos através da musica e do movimento hippie nos paises mais
avancados da época (BALDANZA, 2018).

%<0 conceito de black music é algumas vezes comparado com o de musica afro-americana, ou os dois termos
sdo usados indistintamente. Ambos se relacionam a argumentos afetivos sobre essencialismo, autenticidade e a
historica incluséo e marginalizacdo da mdsica dos artistas negros. A existéncia da black music baseia-se na idéia
de coeréncia musical e de identificagdo de um publico” (SHUKER, 1999, p. 36).
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Com relacdo ao surgimento da psicodelia nos Estados Unidos e se o Brasil seguia os
padrdes ditados pelos estadunidenses, o baixista respondeu que:

N&o diria enfaticamente que o movimento psicodélico comegou nos EEUU,
acredito que ele aflorou em véarios pontos do planeta, movido pela
necessidade de expressdo dos jovens que se rebelavam aos milhares aos
padrBes impostos pela sociedade pds-guerra que, com sua rigidez, criava
bolsdes de inconformados jovens com toda aquela repressao social e politica.
Os padrdes obedeciam aos mesmos principios de negagdo dos antigos
valores e a necessidade de criar novas formas de expressdo tanto na musica
como na pintura e nas manifestacbes artisticas do teatro etc. e etc.
(BALDANZA, 2018).

As novidades musicais do rock demoravam a chegar ao pais para o publico em geral.
Isso pode ter contribuido para que o cenario psicodélico brasileiro fosse, de certa forma, um
pouco diferente do ambiente vivenciado nos Estados Unidos. Com relagdo a isso, Pedrdo

Baldanza respondeu que:

A falta de acesso, nos tempos americanos, se deve aos fatos que ja descrevi
(repressao militar cultural), um medo de que essa influéncia pudesse
desestabilizar as normas vigentes apoiadas pela sociedade da época,
completamente em desacordo com essas novas tendéncias. Os musicos e
artistas em geral sabiam dessas novas tendéncias. A dificuldade estava na
tentativa de expor em seus trabalhos as mesmas. Mesmo assim, a influéncia
¢ notada no movimento de rock progressivo brasileiro e também na
Tropicalia, que ficou mais notadamente na midia e mudou muitas
tendéncias da época. O publico em geral é que demorou para entender o que
estava acontecendo e de uma certa forma por culpa da desinformacdo da
época acabou misturando tudo numa grande salada e rsrsrsr o resto é
histéria (BALDANZA, 2018).

O movimento de psicodelia brasileira surgiu em varias partes do Brasil. Primeiro, nos
grandes centros, como Rio de Janeiro, Sd8o Paulo, Minas Gerais e Rio Grande do Sul. Na
regido nordeste esse movimento também obteve grande éxito, principalmente em Pernambuco
e Bahia. Perguntamos a Pedrdo como ele descreve a cena underground da psicodelia nos

estados precursores e no restante do pais. Segundo ele:

Eu vivia na época em Sdo Paulo e pude acompanhar de uma certa forma
todo o movimento musical e artistico que a Psicodelia proporcionou e posso
dizer que era muito dificil, mas muito criativo e cheio de alternativas. As
noticias sobre outros nucleos de atividades artisticas psicodélicas ficavam
por conta dos contatos que se fazia com o povo de outras cidades, a0 menos
no meu caso, que fazia rock progressivo e ficava recluso em sala de
ensaio desenvolvendo os temas (BALDANZA, 2018).
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No cenario underground da psicodelia brasileira muitos artistas e bandas

permaneceram no anonimato em relacdo a nomes conhecidos j& mencionados, como Os

Mutantes, Secos & Molhados e Som Imaginario. Perguntamos se esse anonimato, vivido por

esses artistas, foi fruto da valorizagdo de uns em detrimento de outros. Para Pedrdo Baldanza:

Num pais como 0 nosso, onde a midia tem um poder massacrante, é claro
que Varios grupos foram esquecidos em detrimentos a poucos, Vocé mesmo
se refere a trés dos icones que a midia quis manter como referéncia de toda
uma época! Faziam parte, mas eram apenas a célula aceita pelos jornais e
criticos da época. Com isso, muitas bandas se desfizeram e muitos artistas
perderam a oportunidade de serem conhecidos e respeitados como deveriam
ter sido. E como se o espaco fosse pequeno para acomodar todos o0s
interesses. Muitos empresarios inescrupulosos num jogo de poder com os
grandes grupos que com o tempo se transformou nesse lixo que ai estd
(BALDANZA, 2018).

Indagamos Pedrdo Baldanza sobre o resgate da memoria e da historia dos artistas que

participaram do cenario underground da psicodelia brasileira naquele periodo, e que muitos

desses nomes tem tido seus LPs relangados por gravadoras brasileiras e estrangeiras. Nesse

sentido, o baixista do Som Nosso de Cada Dia afirmou que:

A Internet veio como um sopro de esperanca para o resgate dessa época tdo
criativa e conturbada da nossa cultura. O nimero de jovens que buscam
informac6es a respeito do movimento como um todo é maravilhoso. Tenho
muito mais fas atualmente do gue tinha na época rsrsrs, sinal de que estdo
resgatando as historias e, com isso, dando o verdadeiro sentido dos trabalhos
gue continuam atemporais como é a Psicodelia! (BALDANZA, 2018).

Quando perguntado sobre a qualidade sonora das bandas e dos artistas, e porqué as

mesmas ndo eram divulgadas pela grande midia e conhecidas do grande publico, Pedrao

Baldanza relata que:

As dificuldades eram imensas. N&o se tinha apoio dos empresarios, gque ndo
acreditavam. Tinhamos também a repressdo cultural que impedia
apresentacOes agendadas de shows um dia antes, o que nos fazia contrair
dividas com toda a estrutura técnica e inviabilizavam novos trabalhos, enfim,
uma gama de dificuldades que s6 mesmo a forga da arte conseguiu manter
acesa a chama! A nossa imprensa, nossos criticos e midia ndo tinham o
profissionalismo e a visdo dos americanos e ingleses, na época, e demoraram
a enxergar que o mundo havia mudado e perderam a oportunidade de fazer
dos nossos movimentos tomarem forma profissional e atravessar as
fronteiras com mais facilidade! E ndo apenas a bossa nova (BALDANZA,
2018).
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Perguntamos para Pedrdo Baldanza sobre as experiéncias com substancias psicoativas

na cena psicodélica paulista, e se na opinido dele houve influéncia dos psicoativos no

processo criativo da banda Som Nosso de Cada Dia, e dele pessoalmente. Segundo ele:

Eu nunca considerei a maconha uma substéncia psicoativa, talvez
cientificamente ela seja considerada, mas pra mim sempre foi uma questao
de estado de espirito. O LSD néo, o LSD ja era bem mais complicado, pois
necessitava de espaco, tempo... Quando vocé viajava vocé buscava um outro
tipo de ligagéo e tal. Entdo, pra mim era mais uma coisa de lazer, entendeu?
E ai curtia e tal e voltava das viagens naturalmente, sem nenhum problema.
Eu nunca perdi a consciéncia com nenhum tipo de substancia psicoativa
entendeu? Entdo pra mim ndo havia diferenca nenhuma. E nunca compus
minhas coisas sob a influéncia de LSD, sob a influéncia de maconha sim,
fumando um baseadinho, fazendo musica isso era normal. Mas é como eu te
digo, pra mim era um estado de espirito, era uma forma de devaneio, de vocé
ficar um pouco mais solto e mais atento também do lado mais técnico das
cangdes né?! Talvez o meu parceiro, o Paulinho, falecido Paulinho Fuguete
tivesse experiéncias mais ligadas a isso na questdo das letras e alguma coisa
que ele escrevia e tal. Mas mesmo assim todas elas tinham uma influéncia
muito mais psicossocial do que qualquer outra coisa entendeu? O nosso
pensamento era mais nessa relacdo entendeu? [...] A cena psicodélica
paulista tinha muita doideira na época, por que viviamos uma época muito
dificil, entdo, muita gente encarava essa, tomava pedra e tal, por exemplo.
Naquela época ninguém cheirava, a onda mais era fumar um baseado e
tomar umas pedras, uns cogumelos e tal. E com o passar dos anos depois,
com a proliferacdo de outras drogas, € que muitos musicos, muitos artistas
fizeram uso, mais de uma certa forma, a producdo musical, a producdo
artistica se perdeu muito por causa disso entendeu? Por que muita coisa foi
feita de uma forma muito incoerente, tem coisas hoje em dia que séo
consideradas maravilhosas e que na verdade ndo tiveram influéncia de porra
nenhuma entendeu? Essa é a minha impressdo. Uma coisa, o pessoal do
desenho, das artes plasticas, o pessoal de desenho, capa de disco e cartazes,
essa coisa toda. Essa rapaziada curtia muito entendeu? Por que pra eles, eles
encontravam nisso, uma... viagem, vamos dizer assim, que permitia a eles
misturar muita coisa entendeu? Entdo eu acho que bateu mais nessa
rapaziada do que propriamente em mdsicos. Os musicos que se deixaram
influenciar por isso normalmente ndo produziram coisas interessantes
(BALDANZA, 2019).

O baixista, juntamente com o Som Nosso de Cada Dia, marcou a histéria do rock

underground brasileiro na década de 1970, contribuindo assim, para que a cena psicodélica se

fortalecesse. O musico encerra falando um pouco dele e de suas vivencias no meio artistico

naquela época.

Esse € o depoimento de Pedro Baldanza. um musico de 65 anos que viveu e
trabalhou nessa época com muito entusiasmo e um tanto alheio aos
acontecimentos ao redor. Participei do Som Nosso de Cada Dia, produzi e
gravei Perfume Azul do Sol e vivi intensamente todas as experiéncias
lisérgicas a que tive acesso (BALDANZA, 2018).
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A partir de agora, analisaremos o disco Snegs. Essa obra apresenta um instrumental
bem organizado, com letras lisérgicas compostas pelos integrantes da banda, contando com a
participacdo do letrista Capitdo Fuguete (Paulinho Machado). Como discutimos no primeiro
capitulo sobre o processo criativo por meio dos ENOC e os entedgenos, nesse album fica
muito explicita a influéncia de substancias psicoativas em suas composi¢des, a comecar pela
capa, que apresenta um “universo” de cores e viagens psicodélicas com cogumelos e
borboletas (ARAUJO, 2016, p. 192). Escolhemos trés faixas para analisarmos: Sinal de
Paranoia, Snegs de Biufrais e Direccion de Aquarius. Acreditamos que elas sintetizam a
esséncia da sonoridade presente nesse registro fonografico da banda Som Nosso de Cada Dia.

Em Sinal da Paranéia', cancdo que abre o disco, percebe-se a influéncia progressiva
de bandas como Yes, Emerson, Lake and Palmer, Pink Floyd e King Crimson. A musica
comega com teclados de Manito em crescente, juntamente com a bateria executada por
Pedrinho, o baixo de Pedrdo Baldanza e seus slaps (efeito com as maos) marcando os acordes.
Na segunda parte a musica acelera e, depois, se acalma novamente, com um violino
contrastando com a bateria em ritmo acelerado. O baixo, mais uma vez, marca o ritmo da
musica ao lado do teclado. Ao final, um coro misturado aos instrumentos vai diminuindo a
intensidade da cancdo. A musica € uma juncdo de elementos que se entrecruzam e produzem
uma sonoridade distinta. A poética contida na letra € outro elemento que encanta o ouvinte
logo de inicio. A letra é uma reflexdo sobre a efemeridade das coisas. Uma busca pela
esséncia daquilo que esta dentro de cada um de nos e que permanece preso dentro do peito,
como um possivel “Sinal da parandia...”

Essa obsessdo de chegar... o terror de ndo vir a ser 0 que se pensa...

Esse eterno pensar nas coisas eternas

Que ndo duram mais que um dia (2x)

Que ndo duram mais que um dia

A tortura a procura da esséncia, o barulho aterroriza, tranca, lacra o peito
Sinal da parandia, Sinal da parandia, Sinal da parandia

Sinal da parandia, Sinal da parandia, Sinal da parandia (DIA, 1974, Lado A,
Faixa 1).

A musica Snegs de Biufrais € uma cancdo tranquila, com rica harmonia e sonoridade.
A letra ¢ uma reflexdo sobre a vida, sobre os momentos em que vivemos cotidianamente, das
“barras” que seguramos, mas que, em outros momentos, queremos mesmo ¢ deixar tudo de
lado e “beber a vida num gole s6”, ainda que esse gole nos custe a vida. E o arriscar sem se

preocupar, é deixar tudo para tras e viver aquilo que a vida tem de melhor. Essa cancdo pode

*!Na época do langamento do &lbum a palavra “Paranéia” era escrita com acento, por isso decidimos manter tal
qual.
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ser vista como o retrato da juventude contracultural e seu ideal libertario nas décadas de 1960
e 1970.

SO sei que eu quero, beber a vida num gole sé

Segurando a barra até o fim... Esforcando amar até o sim

Sempre muito snegs de biufrais

Com o peito fragil, completamente a prova... de bala toffee s6 quero,

Beber a vida num gole s0,

Ainda que um gole me custe a vida (3x)
(DIA, 1974, Lado A, Faixa 4).

Na cancdo Direccion de Aquarius, um rock progressivo psicodélico, a calmaria dita o
andamento. Os arranjos de cordas, harmoniosamente, se juntam ao vocal em coro que canta
uma letra reflexiva sobre a Era de Aquario®®. A cancdo fala de um lugar onde o Sol é mais
quente, onde os personagens voltam seus rostos na direcdo de Aquarius, na busca imaginaria
por um mundo de paz, amor e harmonia, um local onde as criangas correm pelos campos, sem
se preocupar com guerra, 0dio, carros, motocicletas ou moradia. Aquarius era o ideal a ser
alcangado, tendo sido um dos grandes temas defendidos pelo movimento hippie
estadunidense.

Escucha, hablo de un sol mas caliente/ Donde nosotros, lospersonajes/ De
esta grotesqueria que es la vida/ Se estiranvolviendo a sus rostros

Hasta ladireccion de acuarios/ Se estiranvolviendo a sus rostros/ La
direccion de acuarios/ Se estiranvolviendo a sus rostros

Hablo de un sol mas caliente/ Wherepeoplesmile/ Andturntheir faces/ Na
busca de loimaginario/ Na busca de loimaginario/ Na busca de loimaginario

Habloentonces del avenir/ Chidren running across the pampa/ No war, no
hate, no cars, no motocicles, no flats/ I'm speaking of men

Hasta ladireccion de acuarios/ Se estiranvolviendo a sus rostros/ La
direccién de acuarios/ Se estiranvolviendo a sus rostros

Hablo de un sol mas caliente/ Wherepeoplesmile/ Andturntheir faces/ Na
busca de loimaginario/ Na busca de loimaginario/ Na busca de lo imaginario
(DIA, 1974, Lado B, Faixa 2).

Acreditamos que Snegs sintetiza toda a qualidade sonora e visual da banda Som Nosso

de Cada Dia. As musicas apresentam uma estética e poética que reproduzem parte da

S2«Segundo a astrologia, ¢ a atual ‘era cosmica’, regida por esse signo — que favorece a comunicacio rapida, a
busca pelo futuro e a oposicdo ao autoritarismo. E uma das chamadas ‘eras cosmicas’, um conceito astronémico
e astroldgico. Elas sdo definidas, principalmente, a partir da relacdo de dois movimentos da Terra (a precessao
dos equindcios e a variagdo da obliquidade do eixo terrestre) com as constelagdes zodiacais. Nos anos 60, se
popularizou a crenca de que essa ‘nova era’ traria uma nova fase para a humanidade” (EBBESSEN, 2017).
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ambientagdo psicodélica daquela década, demonstrando todo talento e a musicalidade dos
artistas, nos levando a refletir sobre a proposta musical do grupo. Sabemos que ndo houve,
por parte da gravadora, o respectivo apoio na época do langamento da obra, mas nem por isso
ela deixou de estar entre os principais albuns da época e de ser cultuado atualmente. Com
iSs0, podemos crer que nem sempre 0 sucesso alcangado no mainstream garante que uma obra
figure entre as mais influentes de um determinado periodo. Abordaremos, no tépico seguinte,

a cena psicodélica carioca e a banda A Bolha.

3.2.2 A Bolha: um passo a frente na psicodelia carioca

Podemos dizer que a cena psicodélica no Rio de Janeiro foi mais underground do que
a cena paulista haja vista a quantidade de bandas de garagem que surgiram na capital carioca
no final da década de 1960 e inicio de 1970. Jovens inspirados pela contracultura
estadunidense do movimento hippie buscavam transmitir sua mensagem e sua sonoridade.
Alguns artistas se destacaram mais que outros, uns ficaram pelo caminho e outros
conseguiram se manter na cena. Apresentaremos, de maneira sucinta, alguns dos principais
nomes que transitaram no underground carioca.

Nesse cenario, surgiram importantes nomes como a banda O Tergo, formada por Jorge
Amiden (guitarra), Sérgio Hinds (baixo) e Vinicius Cantuaria (bateria) (RODRIGUES, 2014,
p. 265). Posteriormente, Jorge Amiden deixou a banda e, em 1972, fundou o Karma. Naquele
mesmo ano, langaram o album homénimo Karma, considerado item de colecdo da psicodelia
brasileira (RODRIGUES, 2009, pp. 68-69). Em 1971, o grupo O Bando também langou um
disco homdnimo, com sonoridade entre 0 hard rock e o psicodelico (ARAUJO, 2016, p. 114).
O Lodo, uma referéncia a ditadura civil-militar, foi outro importante grupo carioca do
periodo. Tocavam hard rock e se inspiravam em bandas inglesas como Led Zeppelin e Deep
Purple (RODRIGUES, 2009, pp. 74-76).

Outra banda, a Equipe Mercado, com forte influéncia da lisergia produzida pelo LSD e
maconha, surgiu no final dos anos 1960 (RODRIGUES, 2014, p. 231). Em 1971, a banda
friburguense Spectrum — da comunidade hippie “Quiabo’s” - compds e gravou a trilha sonora
do primeiro filme hippie do Brasil: Geracdo Bendita. O album é considerado um marco do
movimento hippie brasileiro (SPECTRUM, 1971). Em 1972, a banda Mddulo 1000 lancou

seu Unico album, N@o Fale Com Paredes, sendo considerada uma das pioneiras no uso de
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sintetizadores e outros equipamentos (ARAUJO, 2016, p. 140). O grupo figurou entre os
principais nomes do rock psicodélico brasileiro na década de 1970 ao lado da banda A Bolha.

Para narrarmos a trajetoria da banda A Bolha, utilizaremos os livros Historias Secretas
do Rock Brasileiro (2014) e Historias Perdidas do Rock Brasileiro (2009), do jornalista Nelio
Rodrigues, além da obra Lindo Sonho Delirante (2016), do escritor Bento Araujo. Usaremos
também uma entrevista da banda publicada na revista Rolling Stone, em fevereiro de 1972,
bem como entrevistas concedidas a nos pelo ex-baterista da banda, Gustavo Schroeter, pelo
ex-baixista Arnaldo Brandao e pelo jornalista Nelio Rodrigues, que nos falou também sobre o
cenario underground psicodélico nacional. Também trabalharemos com alguns poucos textos
publicados sobre o tema em sites e blogs especializados e com o LP Um Passo a Frente,
lancado pela banda em 1973. Com isso, tentaremos apresentar, da melhor maneira possivel, o
retrato de uma época muito rica, musicalmente, e o trabalho produzido pela A Bolha.

O The Bubbles, embrido de A Bolha, era um conjunto de baile surgido em 1965.
Contava, em sua formacdo, com os fundadores da banda, os irméos César (guitarra solo) e
Renato Ladeira (guitarra ritmica), juntamente com Ricardo Roriz (bateria) e Lincoln
Bittencourt (baixo) (LEMOS; LYSIAS, 1972, p. 15). Naquele mesmo ano comecgaram a tocar
em festas de amigos e tiveram uma nota publicada nas paginas da revista Brazil Herald. Em
1966 comecaram a se apresentar em clubes e programas televisivos. Com isso, a imagem da
banda junto ao publico jovem se fortaleceu, influenciando na gravagédo do primeiro compacto,
ainda em 1965, com as musicas Nao Vou Cortar o Cabelo (Break It All) e Por Que Sou Tao
Feio (Get Off Of My Cloud) (RODRIGUES, 2014, pp. 47-49).

Em 1967 saiu Ricardo Reis e entrou Ricardo Roriz na bateria. Nessa época, a banda
viajou para os Estados Unidos, de onde trouxeram novos equipamentos, melhorando assim a
qualidade sonora e técnica da banda. O The Bubbles continuou se apresentado em varias casas
de show, como o Canecéo, sendo considerada uma das melhores bandas de baile da cidade.
Ainda em 1967 abriram alguns shows da banda britdnica Herman’s Hermits, no Rio de
Janeiro (RODRIGUES, 2014, pp. 50-54). Posteriormente, o guitarrista Pedro Lima entrou na
banda no lugar de César, trazendo influéncias psicodélicas de Jimi Hendrix e Cream. Desse
modo, houve mudancas na sonoridade do grupo. Em 1969 Arnaldo Brandédo (baixo) e Johnny
Telles (bateria) entraram na banda no lugar de Lincoln e Ricardo Reis, respectivamente. Com
essa nova formacdo a banda cresceu musicalmente ainda mais. Em fevereiro do ano seguinte,
Johnny saiu e entrou Gustavo Schroeter na bateria (LEMOS; LYSIAS, 1972, p. 14).
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O embrido de A Bolha iniciou os anos 1970 da melhor maneira possivel, sendo

convidados pelo compositor e musico Jards Macalé, que também era o diretor musical da

cantora Gal Costa, para atuarem como banda de apoio da artista. Com relacdo a esse episddio,

0 baterista Gustavo Schroeter relatou o seguinte:

Nos tivemos uma sorte muito grande que o Jards Macalé, que era na época
era produtor musical da Gal Costa... ele queria, a Gal queria, tava precisando
de uma banda. A Gal era muito rogueira naquele comego da vida dela de
cantora ai, ele foi ver a gente tocar, o The Bubbles 1a no baile no Monte
Libano, pd, domingueira no Monte Libano era demais, milhares de pessoas,
era lotadaco o saldo Ia. Era 0 auge de tudo pra mim, entdo, isso ai aconteceu
que... ele gostou (Jards Macalé), a Gal também, e a gente comegou a tocar
com a Gal Costa, além do nosso trabalho, dos nossos bailes, das nossas
coisas, tocar nos clubes e tal. E ai, isso foi extraordinario, porque abriu mais
0 caminho pra gente, abriu as portas da gente tocar com a Gal em lugares
bacanas, num lugar chamado Sucata, Boate Sucata, era na lagoa ali no [...]
remo da lagoa, no subterrdneo, descia. Ai, tinha Nand Vasconcelos na
percussdo, tinha nos metais gente maravilhosa... depois eu lembro os nomes,
agora... ndo importa, importa é que foi assim, abriu o leque... a gente nessa
historia toda... a gente ficou vivendo junto (SCHROETER, 2019).

O The Bubbles foi convidado para acompanhar Gal Costa na gravacdo do terceiro

disco solo da cantora, mas foram dispensados devido ao som alto que tocavam e 0 uso

abusivo de substancias psicoativas. Mas mesmo nao tendo participado do disco, viajaram para

a Europa com a cantora e seu empresario (RODRIGUES, 2014, p. 56). Gustavo Schroeter

lembrou como ocorreu esse episodio e as experiéncias musicais e lisérgicas na capital inglesa

e na llha de Wight:

O Arnaldo veio com uma ideia “- PO, Gustavo, a gente pd.. a gente precisa
comprar equipamento, comprar umas coisas melhores, a gente podia ir pra
Londres, vai ter o festival 14, na llha de Wight, [...] A gente aproveitava ¢ ia
pro festival também”. [...] A Gal soube da histéria. A Gal gostava muito da
gente, “- Ai gente, céis vdo pra Londres? Eu também quero, que eu quero
ver, td com saudades do Gil e Caetano”. — tavam exilados la desde 1969. E o
Guilherme Araujo, que era 0 empresario dela na época, falou “- PO,
aproveita”, eu imaginei, falei, “- Ele ndo é nada de ele mexer os pauzinhos
dele”, e conseguiu fazer um esquema em que a gente viajou uma semana
antes do que noés iamos... Do que nos ja iamos de qualquer maneira, nés
famos comprar nossas passagens, ele aproveitou o gancho e botou a Gal
junto e a gente foi uma semana antes e armou uns shows pra gente fazer,
televisdo... coisas la em Lisboa, n6s passamos uma semana em Lisboa.
Fizemos trés shows 14, inclusive pra televisdo. E ai foi um gancho
maneirissimo, por gque ai o Caetano veio de Londres, la, pra ver um desses
shows, e ai voltamos todos pra la, fomos todos pra Londres. L& eu fiquei dois
meses né cara [...] E ai foi super, foi uma semana maravilhosa com aquela
convivéncia, com aquele povo todo. Enfim, as drogas normais, mas e...
fumei, tomei meus acidos (rsrs). La tinha mais era... ndo era maconha,
era...haxixe, mas enfim, tinha praia de nudismo, subi (inaudivel), ndo tinha
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montanha, subia montanha, descia 14 na praia na ilha de Wight, no sul da
Inglaterra. P, ai eu vi, eu vi um monte de idolos da gente, [...] The Who,
Ten Years After, Chicago, uns dos primeiros shows do Emerson, Lake and
Palmer e Jimi Hendrix, eu vi Jimi Hendrix cara, no domingo, no ultimo dia,
coisa assim... cara...inesqueciveis. Inclusive ele (Jimi Hendrix) faleceu
(inaudivel)... dezessete, dezoito dias de setembro, a gente ainda tava 14 em
Londres. O Guilherme Araujo ainda arrumou um show pra gente na volta pro
Brasil. N6s soubemos que tinha um show do Rolling Stones em Paris, 0
Guilherme Araujo conseguiu e uma amiga dele francesa comprar (sic) 0s
ingressos pra nés, noés fizemos uma troca de passagem, passamos uma, mais
uma noite em Londres..., em Paris pra ver o show do Rolling Stones. Eu vi o
show do Rolling Stones em setembro de 1970, espetacular, vamo combinar?!
Eu tinha dezenove anos cara. Maravilhoso (rsrs) (SCHROETER, 2019).

Ainda em 1970, retornaram ao Brasil, com todas as experiéncias musicais, visuais e
psicodélicas de Londres e resolveram reformular completamente a banda. Mudaram o nome
para A Bolha, deixando de lado o nome em inglés e aderindo a brasilidade tanto no nome
quanto nas letras, que passaram a ser compostas e cantadas em portugués. Com isso, a banda
passou a fazer um rock mais pesado (LEMOS; LYSIAS, 1972, p. 14). Gustavo Schroeter
descreveu como foi essa mudanca na banda apos o retorno da Europa.

Entdo, a gente veio cheio de ideias pra c, e essas ideias transformaram na
Bolha, por que a gente veio com a ideia de fazer nossas musicas, porque
ficar vendo, vimos um monte de idolos nossos pé... ficar naquilo de tocando
cover o tempo inteiro, copiando os caras, ndo, fazer nossas cancdes. E essa
foi a ideia que fluiu a partir dai, por isso a gente acabou mudando o nome
pra... ndo podia botar Os Bolhas, nem As Bolhas, fica feio né?! A Bolha fica
bonito, e assim, foi o nome, virou A Bolha, que é um nome bacana, e que

ficou ai, muita gente, nés deixamos uma marca bacana, com o trabalho da
gente (SCHROETER, 2019).

Com a mudanca no nome e com numa nova identidade musical, A Bolha iniciou o
processo de criacdo de um repertorio proprio. As composicdes ficaram por conta de Pedro
Lima e Arnaldo Branddo. Foi um momento criativo inspirado pelo uso de substancias
psicoativas e as letras mostravam uma forte influéncia lisérgica. O grupo teve algumas
cancdes censuradas, outras ndo. Os musicos acreditam que 0S censores ndo compreenderam a
linguagem das drogas e por isso ndo entenderam o significado de certas palavras. Numa das
cancdes, Pedro Lima fez uma referéncia explicita ao uso de LSD, mas a censura acabou
liberando a musica por ndo compreender a mensagem contida na letra (RODRIGUES, 2014,
p. 115). Gustavo Schroeter, que vivenciou cada um desses momentos lisérgicos na banda,

descreveu esse periodo.
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Foram momentos maravilhosos, nessa época, devido a tudo isso. A gente
comegou a compor também [...]. A gente compds muitas musicas da Bolha,
ndés comegamos a compor né?! Nossas mdsicas em portugués, muitas
faladas, censuradas. O Arnaldo Branddo tem vaérias... varias folhas 1& com
aquele carimbo, pa! huuuh... de...censurado né?! Como a palavra curtir,
imagina o verbo curtir que 0 mundo inteiro usa, até curta Coca-Cola, curtir
no Facebook, a palavra curticdo era a palavra igual doiddo — o cara que é
drogado, maconheiro, ta tomando um é&cido, ta fora de si, é o curtidor, entéo
era a palavra que ndo passava na censura, 0 verbo curtir era ligado
essencialmente as drogas, quer dizer, cé vé que mundo maluco que era, cé vé
hoje em dia, curtir é a palavra que todo mundo usa 0 tempo inteiro
(SCHROETER, 2019).

Gustavo Schroeter também relatou um pouco de suas experiéncias pessoais com 0s
psicoativos, e se 0s mesmos o influenciaram durante o processo criativo das cancdes da
banda, nos ensaios e nas apresentacOes. Ele ainda nos falou da sua relacdo com essas
substancias atualmente.

Falando das interpretacbes com meu instrumento, 0 uso da maconha era bem
vindo para aumentar a criatividade e as execugdes. Fiz muito uso, durante
anos, nos ensaios, shows, gravacOes, etc., e no dia a dia também. Mal
nenhum me fez e nunca me senti viciado ou dependente. A cocaina também
esteve presente, mas sem a mesma intensidade e sem a mesma resposta
criativa, era mais como diversdo. O LSD usei muitas vezes, mas sempre
como diversdo ou experiéncias em lugares relaxantes, longe do dia a dia.
Sempre achei que uma "viagem" de acido era uma experiéncia Unica e seu
uso devia ser bem espacado pra ndo comprometer sua vida e sua salde.
Levava mais de més entre uma e outra. Tive Otimas experiéncias, mas a
Unica vez que usei durante um show, com "A Bolha", (todos tomamos), foi
de certa forma estranho, até engracado, pois em certo momento nao
sabiamos como ia acabar aquilo...kkkk... Até hoje ndo sei se a platéia se
tocou!!! E ndo lembro como terminou!!! Enfim, digo como experiéncia
prépria que a maconha seja a Unica que me trouxe abertura mental para criar.
Mas hoje em dia quase ndo uso, s6 se me dao!! Ndo compro (SCHROETER,
2019).

Em 1971 A Bolha vivenciou suas primeiras sessdes de gravacdo profissional langando
um compacto simples com as masicas Sem Nada e 18:30— Os Hemadecons Cantavam em
Coro Chbd6606 pela gravadora Top Tape (RIBEIRO, 2006). Segundo Méarcio Ribeiro (2006), a
nova sonoridade da banda, vinculada a pouca repercussdo do compacto, levou ao
esvaziamento de seus shows e a perda gradativa de pablico. A banda entrou numa era de
incertezas com relacdo a seu posicionamento ideoldgico e o estilo mais pesado de rock que
estavam tocando.

Ainda em 1971 A Bolha tocou no Festival de Guarapari. Foram 40 minutos de muito

rock pesado num show que agradou bastante os integrantes da banda. Depois do Festival, a
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banda contava com um repertério de vinte masicas autorais, mas nos bailes, tocavam somente
composicdes de artistas que o publico pedia como Jimi Hendrix, Rolling Stones, Black
Sabbath, etc. (LEMOS; LYSIAS, 1972, p. 15). Porém, as coisas comegcaram a mudar para a
banda depois da apresentacdo no Festival. O grupo se apresentou em programas televisivos,
continuaram a conquistar novos admiradores e estavam com uma das melhores aparelhagens
do underground carioca (RODRIGUES, 2014, pp. 121-125). Em 1973 assinaram um contrato
com a Gravadora Continental para a producédo de seu primeiro aloum (RIBEIRO, 2006).

Com essa explanacdo, apresentamos parte da origem e da trajetdria dessa importante
banda do rock psicodélico brasileiro. A Bolha figura hoje entre as diversas bandas e artistas
que vém sendo redescobertas e cultuadas pelas geracOes atuais. Agora, mostraremos o
primeiro disco gravado pela banda e, posteriormente, analisaremos as musicas Um Passo a
Frente, Bye My Friend e A Esfera. O objetivo € apresentar as distintas sonoridades e poéticas
presentes nessas composi¢des e no instrumental executado pelos masicos.

O primeiro album da A Bolha, intitulado Um Passo a Frente, chegou as lojas
especializadas em maio de 1973. A sonoridade distinta em relacdo as demais bandas de rock
psicodélico do Rio de Janeiro, sendo considerada uma das mais populares naquela época, fez
com que a Gravadora Continental desse total liberdade criativa para os musicos. O principal
compositor do grupo era o guitarrista Pedro Lima, que assinou as sete faixas do album.
Dessas, cinco eram composices solo. O disco foi gravado em apenas quatro canais no
estudio da Musidisc, no Rio. A arte da capa continha uma foto da banda dentro de uma bolha
com um fundo branco. Na parte interna da luxuosa capa dupla haviam duas fotos do grupo em
cada um dos lados. Esse disco continha a esséncia da psicodelia carioca daquele contexto
(ARAUJO, 2016, p. 178).

A faixa que da titulo ao album, Um Passo a Frente, abre o disco. A cancdo inicia com
uma guitarra que remete a Jimi Hendrix com um instrumental harmonioso. H4 uma mudanca
abrupta de andamento e a vivacidade da lugar a um érgdo em unissono com a voz cantando a
primeira parte da letra. A masica alterna com variacdes de andamento e ritmo, ora intensa, ora
mais calma. A letra descreve o caminhar do homem na busca do seu eu, com o nascer do Sol
revelando um novo amanhecer. J& ndo ha mais distin¢do entre o velho e 0 novo, pois ambos
habitam o mesmo corpo. O compositor incita a continuarmos em frente, a ndo olharmos para
trés, para o que ficou, pois na frente se encontra o inicio e o fim, o principio e o derradeiro. A

letra nos leva a uma reflexdo sobre o ciclo da vida, o nascer e 0 morrer, o principio e o
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derradeiro. A poética dessa cangdo, juntamente com o instrumental bem executado, guia o

ouvinte na busca do seu préprio eu.

Caminho distante a procura de ser / Através da escala para um novo mundo /
Na vida aurora de um novo nascer / Homem velho e corpo crianga / Espaco
em tempo um ponto brilhou / E sua resposta entdo em si personificou /
Cristais de vida se juntam em luz / D& um passo pra frente / Nao olhe pra
tras / D& um passo pra frente / Nao olhe pra tras / E assim na terra e no céu /
Homem forte na gléria de si / E como um farol iluminado as trevas /
Mostrando o caminho / Aqueles que n&o podem ver / Dé um passo pra frente
/ No olhe pra tras / A frente ao encontro do inicio e do fim (BOLHA, 1973,
Lado A, Faixa 1).

Ilustrac&o 16 — Capa do Album Um Passo a Frente (1973)

Fonte: PIRES, 2015.

A balada Bye My Friend inicia com a guitarra de Pedro Lima entoando a melodia e,
juntamente, com o 6rgdo de Renato Ladeira e a bateria de Gustavo Schroeter, remete a um
lugar de paz e tranquilidade. A masica cresce em intensidade em alguns momentos e mantém
a sonoridade com um instrumental potente e volumoso em relacdo aos vocais. Os solos de
guitarra, bem executados, sdo outro ponto alto da cancdo. A letra fala de alguém que deixou
um mundo de ilusdes do qual restou apenas a saudade daquilo que passou. E um adeus a um
amigo que ficou no passado, na meméria. O poeta fala sobre amor e sinceridade, sobre o viver
e reviver aquilo que se foi. Um dialogo entre dois amigos sobre tudo que ficou, afirmando que

a luta nos leva ao eterno esclarecimento. A cancdo é uma ode de amizade e amor.
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Fui deste mundo, cheio de iluséo / De si s6 a saudade, do amor e do coracao.
/ Bye my Friend / Eu senti que o amor e a verdade / Pra quem vive e revive
levado ao saber / Amigo se vocé sabe, procure compreender / Um dia que
vocé luta, hd um eterno esclarecer / Bye my Friend / O amor e a verdade /
Pra quem vive e revive levado ao saber / Amigo se vocé sabe, procure
compreender / Um dia que vocé luta, hd um eterno esclarecer / Ha4 um eterno
esclarecer (BOLHA, 1973, Lado A, Faixa 3).

A cancdo A Esfera inicia com uma melodia em harmonia de viol&o e flauta. O vocal
conduz o ouvinte por uma paisagem sonora e tranquila. A muasica apresenta fortes elementos
psicodélicos, sendo o 6rgdo o fio condutor da melodia na qual o vocal se apoia. Essa peca
musical € uma miscelanea de sons, com momentos de extrema agitacdo ao som de um
saxofone que, abruptamente, se acalma numa conducédo serena de piano, baixo e bateria. Os
solos de guitarra, juntamente com o 6rgéo, bateria e flauta sugerem um outro plano. A letra,
com fortes elementos lisérgicos, fala de uma esfera com uma esséncia luminosa, sutil e
cristalina. Essa esfera remete a uma nave espacial, rumo ao infinito, em busca da luz e do
amor. O poeta fala de fantasmas do passado que, com sua inveja, corroem e destroem. A
narrativa poética fala sobre a “trindade em matéria” corpo, alma e espirito. A viagem conduz
o ser “através do universo da imaginac¢dao”. Percebemos aqui os psicodélicos exercendo sua

influéncia no inconsciente humano e trazendo a tona toda sua esséncia.

Vivo e sigo a esfera que me espera / Indo agora a porta afora, vendo sempre
para onde eu vou / Sonho tanto em pouco tempo / De uma esséncia
luminosa, tdo sutil e cristalina / Esfera da verdade, em caminhos pelo tempo
em qualquer canto / Nave tdo longinqua atrds das sombras do infinito /
Buscando no escuro uma luz a refletir / Ou uma resposta que pudesse se
amar / Fantasmas de um passado, vivendo em um talvez / N&o vendo a luz
do amor destroem com a inveja sua dor / Nave tdo longinqua atrds das
sombras do infinito / Buscando no escuro uma luz a refletir / Ou uma
resposta que pudesse se amar / Aqui antes e depois uma trindade em matéria
/ No angulo de um tridngulo de um plano horizontal / Saio e vou por dentro e
essa magica é que leva a passeio / Através do universo da imaginagéo / Lei
do circulo eterno do saber em evolugdo / Como a chama de uma vela, ante a
um espelho, uma procura / A mim mesmo e ao meu segredo, na esfera eu
imagino / Em pensamento eu me transporto a consciéncia da realizacdo
(BOLHA, 1973, Lado B, Faixa 2).

O album Um Passo a Frente foi um dos grandes lancamentos daquela década. O
talento dos musicos, o arranjo, o instrumental e as letras lisérgicas contribuiram para a
concepcao desse registro fonografico. As composicdes autorais, cantadas em portugués,

fizeram com que a banda assumisse uma nova postura diante de seu publico. A nova proposta
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musical de seus integrantes fez desse album, em especial, o Unico do grupo com composicées
proprias. Ribeiro (2006) descreve que o segundo album, lancado em 1977, intitulado E
Proibido Fumar, continha diversas parcerias e muitas madsicas de outros compositores. A
sonoridade também divergiu em relacdo ao primeiro disco. Ap6s o langamento do primeiro
album a banda atravessou momentos turbulentos e, depois de gravarem o segundo disco,
encerrou suas atividades em 1978. O grupo fez um breve retorno em 2006, quando langaram o
alboum E SO Curtir, e encerraram definitivamente suas atividades (WERNECK, 2008). O
importante é saber que a sonoridade e a poética da banda ficaram registradas no disco Um
Passo a Frente e, atualmente, redescobriu-se esse importante fragmento da psicodelia
brasileira, tanto é que esse album se tornou objeto de colecionadores. No tépico seguinte,
abordaremos o cenario underground da psicodelia pernambucana com o movimento Udigrudi

Recifense, em especial os artistas Lula Cortes e Zé Ramalho e o album Paébiru (1975).

3.2.3 Udigrudi Recifense e a lisergia pernambucana

A cena psicodélica em Pernambuco foi uma das mais ricas em termos culturais e
experimentais. O Udigrudi®*recifense, além de influéncias contraculturais do movimento
hippie estadunidense, da psicodelia mundial, do tropicalismo do final dos anos 1960, também
apresentou novos elementos ao cenario do rock psicodélico brasileiro. A comecar pela
originalidade, pelo regionalismo e pela especificidade da musica produzida na regido
nordestina. O agreste pernambucano, com sua paisagem sonora distinta, serviu de pano de
fundo para o experimentalismo udigrudi que ocorreu em Recife no inicio dos anos 1970.

Desse modo, a cena psicodélica pernambucana apresentou uma nova roupagem para a

30 movimento Udigrudi de Recife é uma referéncia a cena que se desenvolveu as margens dos circuitos
tradicionais de circulacdo, producdo e consumo cultural num dado momento da histéria musical da capital
pernambucana, representada por pessoas jovens, em sua maioria, que de todo modo destoavam do padrdo social
estabelecido pelas roupas que usavam, ou deixavam de usar, pela maneira como se comportavam e se
relacionavam com a arte, a vida e a morte, pelas viagens que experienciavam ou empreendiam, e pelos sons,
ideias e imagens que criavam a respeito do mundo, dos seres e das coisas. (OLIVEIRA, 2011, p. 29). Segundo
Jodo Carlos de O. Luna (2010, p. 59) Udigrudi ¢ um conjunto de “atitudes, experimentagdes e vivéncias de
jovens artistas e musicos recifenses que se imaginaram vivendo em uma sociedade paralela ao ‘sistema’ tdo
agressor para aqueles corpos”. Com relagdo a origem da palavra Udigrudi, ndo se sabe dizer ao certo quando o
termo foi usado pela primeira vez. H4 relatos que o cineasta Glauber Rocha usou o vocabulo de maneira
pejorativa para se referir aos cineastas que se opunham ao dominio do Cinema Novo. Luiz Carlos Maciel, um
dos principais responsaveis por difundir o termo por meio de sua coluna “UNderground” relata assim a fala de
Glauber: “A palavra underground para quem sabe inglés é pronunciada “andergraund”, quem ndo sabe, 1€ ao pé
da letra; agora falar udigrudi mostra que o sujeito é um débil mental”. (...) Ele quis reduzir o underground,
principalmente no cinema, porque o pessoal desse movimento na época era uma geragdo que vinha contestando
Glauber (OLIVEIRA, 2011, p. 28).
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contracultura nordestina. Nesse sentido, em entrevista concedida a nos, a cineasta Katia Mesel
— vilva de Lula Cortes (1949-2011), e uma das personagens mais importantes dentro do
udigrudi recifense, falou sobre o cenério psicodélico surgido em Pernambuco naquela época.

Primeiro que tudo, ndo considero um movimento da psicodelia brasileira,
nesse momento (fins de 60 e 70), pelo menos 0 que ocorreu aqui em
Pernambuco, Paraiba, foram musicos independentes, pequenas bandas que
comegaram a pesquisar sons mais experimentais, com instrumentos criados,
com uma nova sonoridade. Experimentando novos materiais, velhos
materiais ou instrumentos de uma outra forma (MESEL, 2019).

Reforcando o que afirmou Katia Mesel, acreditamos que as cangfes da psicodelia
udigrudi carregam em si elementos da paisagem sonora do sertdo nordestino, elementos esses
que se entrecruzam com variados instrumentos e ritmos alucinantes, demonstrando a riqueza
cultural no nordeste brasileiro. A miscelanea de sons e timbres pertencentes a cultura regional
pernambucana e nordestina fez com que as musicas produzidas naquele periodo
apresentassem sonoridades distintas e unicas. Ao incorporar maracatus, maracas, berimbaus e
instrumentos orientais ao rock psicodélico, os artistas conseguiram unir universos musicais e
sonoros diferentes e inovadores. O udigrudi recifense foi um divisor de aguas quanto as
diversas sonoridades nordestinas, incluindo novos elementos musicais e visuais até entdo ndo
produzidos. O udigrudi também proporcionou uma mudanca comportamental da juventude
pernambucana.

Enguanto que a ditadura civil-militar mantinha o pais sob o crivo do autoritarismo, na
década de 1970, grande parte da juventude brasileira promovia um desbunde total em varias
cidades do pais, e isso também esteve muito presente em Pernambuco. O udigrudi foi um
movimento utdpico, anarquico, sem manifestos. Os jovens transitavam pelas ruas com seus
ideais contraculturais e eram contra o sistema estabelecido, mas ndo queriam derruba-lo. Pelo
menos em Recife, ao contrario, buscavam uma convivéncia pacifica e seguiam uma filosofia
de paz e amor. O intuito na realidade era de se manifestar por meio da arte e da musica, e
muitos deixaram seu registro sonoro gravado como forma de oposicdo ao establishment
(TELES, 2012, p. 133).

O movimento hippie estadunidense foi um dos grandes disseminadores da onda

psicodélica que se expandiu pelo mundo. O cenario no Brasil era um pouco diferente dos

**0 termo “desbunde” segundo Bahiana (2006, p. 82) surgiu na década de 1970 e significava o estado de estar
fora do sistema, ficar @ margem, negar a caretice. Era tido para os conservadores como algo insano, que saia dos
padrbes de normalidade da sociedade conservadora.
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Estados Unidos e Europa, a comegar pelo regime civil-militar vigente no pais. Com relagdo a
iSs0, numa entrevista com o musico e compositor pernambucano Lailson de Holanda,
perguntamos se a juventude hippie brasileira e as comunidades alternativas incorporaram o

ideal anti-establishment estadunidense no pais, para ele:

No Brasil ndo havia uma conscientizagdo politica do movimento hippie,
havia apenas a curiosidade pelo modo hedonista de ser, principalmente no
que era relativo ao consumo de drogas psicoativas e a liberdade sexual. Jerry
Rubin, Timothy Leary, Abbie Hoffmann, Allen Ginsberg, ndo eram nomes
familiares & maioria dos jovens brasileiros. As referéncias culturais
chegavam muito mais pelas musicas dos Beatles, Rolling Stones, Bob Dylan
e outros e como estavam em outro idioma, ndo influenciavam diretamente a
maior parte das pessoas. O visual, a atitude e o descomprometimento com a
sociedade burguesa eram mais importantes na construgdo do pensamento
alternativo. A pagina “Underground” de Luis Carlos Maciel, no Pasquim, era
um dos poucos locais onde se podia saber o que se passava na cultura
psicodélica mundial no inicio dos anos 70 (HOLANDA, 2019).

O udigrudi recifense apresentou ao underground psicodélico brasileiro nomes como
Tamarineira Village (Ave Sangria), Lula Cortes, Lailson, Zé Ramalho da Paraiba, Marconi
Notaro (1949-2000), Flaviola e o Bando do Sol, Z¢é da Flauta, Robertinho do Recife, Aratanha
Azul, Phetus, dentre outros. Esses jovens buscavam, na musica psicodélica e na contracultura,
uma nova identidade. Encontraram refugio no bar Beco do Barato, na Casa Abrakadabra e na
Gravadora Rozenblit, em Recife, que abriu as portas para a gravacdo de alguns importantes
registros fonograficos do movimento udigrudi. Esses jovens artistas pernambucanos gravaram
discos completamente fora do circuito comercial. A musica produzida por eles misturava
rock, orientalismo, frevo, baido e tudo mais que as viagens psicodélicas proporcionassem.

A juventude psicodélica do udigrudi buscava também uma forma de se expressar na
sociedade tradicional e elitista recifense, além de disseminar a cultura e a nova musica
psicodélica com influéncias do regionalismo nordestino e do rock mundial, como Rolling
Stones, Janis Joplin, Jimi Hendrix e outros famosos da época. O guitarrista Jimi Hendrix
exerceu muito fascinio nos jovens musicos pernambucanos que despontavam para 0 cenario
psicodélico recifense, como os guitarristas lvson Wanderley (1953-2015), Robertinho (do
Recife), Paulo Rafael e Lailson (TELES, 2012, p. 146). Naquela época, jovens cabeludos,
usuarios de substancias psicoativas, que tivessem pensamentos de rompimento e se
rotulassem desbundados ndo eram bem vistos e tampouco aceitos no contexto social da elite
conservadora de Recife. Nesse sentido, a arte, principalmente a musica, foi importante
instrumento de contestagéo ao sistema estabelecido.
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Antes do surgimento do udigrudi recifense na década de 1970, em meados da segunda
metade dos anos 1960, Aristides Guimaraes e Eduardo Maia fundaram o grupo Laboratério de
Sons Estranhos. O LSE foi a expressdo maxima do tropicalismo recifense. Naquela época, o
LSE escandalizou a tradicional Recife com suas apresentacfes nada convencionais, que muito
lembravam as da banda estadunidense Velvet Underground, em New York. Juntamente com o
LSE, se apresentava o grupo Arame Farpado, do cantor Flavio Lira (Flaviola) e do guitarrista
Robertinho (do Recife). O LSE promovia um show de luzes e sons esquisitos num espetaculo
anarquico (TELES, 2012, p. 124). O grupo era muito respeitado no cenario artistico de Recife,
tendo sido noticiado, inclusive, em jornais da época. O jornalista José Teles (2012, p. 125)
chegou a afirmar que “se o tropicalismo dos baianos tiveram Os Mutantes, os pernambucanos
tiveram o Laboratério de Sons Estranhos”.

Um dos eventos considerado o marco do surgimento do udigrudi pernambucano foi a |
Feira Experimental de Mdsica do Nordeste, realizada em 11 novembro de 1972, na cidade de
Brejo da Madre de Deus, distante 180 quilometros de Recife. O grande Teatro de Pedra de
Nova Jerusalém, local de encenacdo da Paixdo de Cristo, serviu de palco para as viagens
psicodélicas que ocorreram naquela data. O festival ficou conhecido como o “Woodstock
Cabra da Peste” (RIDOLFI; CANESTRELLI; DIAS, 2007, pp. 112-115). Experiéncias
psicodélicas aconteceram no evento e o vocalista Marco Polo, da banda Tamarineira Village
(Ave Sangria), relatou que: “A agua do festival foi batizada com LSD, entdo todo mundo que
bebeu comecou a viajar” (ARAUJO, 2013). Ele ainda disse que: “O acido era distribuido ao
publico, cerca de duas mil pessoas, dissolvido num balde com Ki-suco” (TELES, 2012, p.
150). Foi um dos momentos de maior liberdade e expressdo artistica dos musicos e artistas
pernambucanos, onde “viagens lisérgicas” ocorreram “Do po6r ao nascer do Sol”, como dizia o

cartaz do evento.
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llustracdo 17 — Cartaz da Feira Experimental de Musica do Nordeste (1972)
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Fonte: MEDEIROS, 2016.

O “Woodstock Nordestino” foi organizado por estudantes da Universidade Federal de
Pernambuco em parceria com a Sociedade Teatral de Fazenda Nova. O evento foi uma feira
de masica sem fins lucrativos, com portbes abertos. A Unica intencdo era promover um
festival em que a juventude pernambucana pudesse se reunir e compartilhar as diversas
sonoridades e experiéncias psicodélicas possiveis. O lema do evento “era abrir os portdes do
teatro e as portas da percep¢ao” — uma referéncia explicita a Aldous Huxley e seu livro As
Portas da Percepcao (1954). Participaram do festival jovens promissores da cena musical e
artistica de Pernambuco como Lula Cortes, Lailson, Marconi Notaro, Tiago Araripe e 0
Nuvem 33, Zé Ramalho, a banda Tamarineira Village (Ave Sangria), a banda Phetus, Don
Tronxo, Robertinho, Lica, Piti, Otavio Bzz (sic), Flaviola e outros (TELES, 2012, pp. 150-
154).

O evento foi uma forma de promover a musica pernambucana e propiciar 0 encontro
do publico com diversos artistas que surgiam na cena underground do estado. A | Feira
Experimental de Musica do Nordeste possibilitou que houvesse maior unido entre 0s masicos
pernambucanos, que naquela época trabalhavam de maneira dispersa e individual. A maioria

deles ndo eram artistas profissionais e muitos sequer se conheciam antes do festival. A partir
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desse evento, a vida artistica de Recife cresceu com ideias e psicodelia. Esses jovens
promoveram uma mudanca comportamental e contracultural com o udigrudi em meio a
ditadura civil-militar vigente (TELES, 2012, p. 152).

Em 1972, parte da juventude desbundada de Recife, preocupada em promover arte
pela cidade, se encontrava no local simbolo da resisténcia contracultural, o bar Beco do
Barato, também conhecido como “Drugstore Beco do Barato”. No local, com musica ao vivo,
se comercializavam, além de bebidas, discos importados e fitas cassete. Os jovens burgueses
de Recife que haviam desbundado também frequentavam o bar e compartilhavam o espago
com desempregados, bancarios e hippies. Era um lugar em que os desbundados do udrigrudi
se encontravam e se apresentavam com suas bandas (RIDOLFI; CANESTRELLI; DIAS,
2007, pp. 112-113).

O Beco do Barato serviu de local de encontro de varios artistas emergentes daquele
movimento. Um desses artistas era Lula Cortes. Desenhista e de familia abastada, o jovem, fa
de Rolling Stones e Bob Dylan, se tornou beatnik: rompeu com a familia e decidiu morar na
rua. Foi nessa época que, trabalhando como desenhista, conheceu sua companheira, Katia
Mesel, futura produtora literaria, artistica e musical de Pernambuco. Outro frequentador do
Beco do Barato era 0 masico Lailson de Holanda, também de familia abastada, que morou um
tempo nos Estados Unidos e, retornando a Recife, se entrosou com a juventude contracultural
da cidade, sendo convidado pelo pessoal do DCE da Universidade Federal de Pernambuco
para coordenar a citada | Feira Experimental de Musica do Nordeste (RIDOLFI;
CANESTRELLLI; DIAS, 2007, p. 113). Foi no festival que Lula Cortes e Lailson de Holanda
se conheceram, tornando-se amigos e parceiros musicais no disco Satwa (1973) (RIDOLFI;
CANESTRELLI; DIAS, 2007, p. 118).

Nesse contexto, outro local importante para os emergentes artistas da cidade foi a Casa
Abrakadabra, uma antiga moradia da familia de Katia Mesel, localizada em Casa Forte, no
Recife. A casa de Lula Cortes e Katia Mesel se tornou o ponto de encontro para os artistas do
udigrudi que para la seguiam com o intuito de discutir e produzir seus trabalhos com total
liberdade criativa. Além de possibilitar que o0s jovens artistas produzissem suas obras livres de
preconceitos estilisticos, também possibilitava a realizacdo pessoal de gravar seu material
fonogréafico. O local respirava cultura, com livros, pinturas e instrumentos musicais a
disposicdo de seus frequentadores. A Casa Abrakadabra funcionou como uma empresa de

programacdo visual e produtora musical e, segundo Lula Cértes, foi a primeira da regido.
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Mesmo em tempos de ditadura civil-militar, o local ajudou a expandir os horizontes da musica
experimental produzida na capital pernambucana (LUNA, 2010, pp. 136-137).

A Casa Abrakadabra se tornou uma “fonte inspiradora” para os artistas da cena
psicodélica de Recife na década de 1970, servindo como veiculo disseminador da
musicalidade regionalista do udigrudi, além de contribuir com material musical para a
fabricacdo de artefatos fonogréficos na Fabrica de Discos Rozenblit. A Abrakadabra se tornou
ainda um laboratério experimental de ritmos regionais e do psicodelismo que surgia no estado
(LUNA, 2010, p. 138). Diversos artistas que participaram desse movimento se tornaram
cultuados pelos amantes dos discos de vinil, jA& que grande parte do acervo musical do
udigrudi daquela época foi relancado por selos nacionais e estrangeiros, tornando-se,
atualmente, objeto de desejo de colecionadores.

De acordo com Jodo Carlos de O. Luna (2010), o espaco cedido por Lula Cortes e
Katia Mesel aos artistas do cenario psicodélico de Recife proporcionou que, no interior da
Casa Abrakadabra, houvesse discussdes e producGes musicais, teatrais, poéticas e artisticas. A
juventude udigrudi ndo tinha no rock sua unica vertente musical. Também escutavam outros
géneros musicais. Assim, devido a multiplicidade artistica desenvolvida nesse ambiente, 0s
musicos que frequentavam a Casa Abrakadabra participaram de diversos projetos artisticos e
musicais daquela cena. Os artistas do udigrudi ndo se preocupavam em compor uma cena
local propriamente dita. Preocupavam-se com a diversidade e a individualidade de cada um
enquanto as experimentagdes psicodélicas aconteciam em Recife (LUNA, 2010, pp. 140-141).
Nesse sentido, o jornalista José Teles (2012, pp. 148-150) afirma que:

A turma do udigrudi dos 70 ndo se preocupou em cerzir uma cena local
através de manifestos ou trajes com que fossem identificados. Se cena
houve, entdo foi uma colcha de retalhos, de muitas tonalidades e feita com
tecidos de procedéncias variadas. Ndo houve, enfim, uma acdo premeditada:
a “cena” foi acontecendo sem muito respaldo da imprensa, que, feito o Mr.
Jones da cancédo de Bob Dylan, sabia que algo estava acontecendo, mas nao
do que se tratava [...] os desbundados dos 70 iam de cogumelos, maconha e
acido que, de repente, comecou a aparecer de forma abundante na Veneza
Brasileira. Os shows tanto podiam rolar no Drusgtore Beco do Barato, no
patio de Sdo Pedro, em Olinda, em Fazenda Nova ou no vetusto Santa
Isabel.

S&o notodrias as importancias da Casa Abrakadabra e da Fabrica de Discos Rozenblit
para aquele cenario musical, pois os dois locais foram responsaveis pela gravacdo, producao e
lancamento dos quatro LPs essenciais dentro do movimento udigrudi: Satwa (1973), de Lula

Cortes e Lailson - considerado o primeiro disco independente da musica brasileira moderna
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(TELES, 2012, p. 155), No Sub Reino dos Metazoarios (1973), de Marconi Notaro, Paébiru
(1975), de Lula Cortes e Zé Ramalho, e Flaviola e o Bando do Sol (1976) (LUNA, 2010, pp.
137-138).

Rozenblit — que significa “Rosa de Sangue
nordeste brasileiro na década de 1970 (VALADARES, 2007, p. 80). Essa gravadora e a Casa

> _ era a gravadora mais importante do

Abrakadabra podem ser consideradas a “fabrica de sonhos” da juventude udigrudi da Recife
setentista. Dentre os albuns mencionados anteriormente, analisaremos o disco Paébiru, de
Lula Cortes e Zé Ramalho, por ser considerado o mais importante registro fonogréafico da

psicodelia pernambucana.

Ilustracdo 18 — Capa do Album Paébiru (1975)

Fonte: SAMPAIO, 2013.

O terceiro album lancado pela Casa Abrakadabra em parceria com a Gravadora
Rozenblit é considerado por muitos como o disco mais importante do udigrudi recifense e do
cendrio psicodélico brasileiro, sendo também um dos mais raros no mercado fonogréafico.
Paébiru: Caminho da Montanha do Sol, de autoria de Lula Cértes e Zé Ramalho, em parceria
com varios musicos e artistas convidados, foi gravado entre outubro e dezembro de 1974 e
lancado em 1975 pelo selo Solar de musica independente. A capa foi produzida por Katia

Mesel, num belo trabalho de diagramagéo contendo na capa e contracapa abertas as fotos de

** Rosa de Sangue é o nome do terceiro disco do artista Lula Cortes, sendo o primeiro disco solo, foi lancado em
1980.
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Lula Cértes e Zé Ramalho, respectivamente, com a Pedra do Ing4, ao fundo. A parte interna
apresenta uma foto panordmica do sitio arqueolégico da Pedra do Ingé e, na foto seguinte, os
dois musicos sentados nela. O disco apresenta ainda um livreto com oito paginas contendo as
fotos dos musicos e da producdo, bem como as letras e um texto de Lula Cortes e outro de
Raul Cérdula contando o mito de Sumé>®. Esse registro fonografico foi um album conceitual,
experimental e totalmente psicodélico (CORTES; RAMALHO, 1975).

Podemos dizer que a génese de Paébiru teve inicio com a ida de Zé Ramalho da
Paraiba para Pernambuco, onde a cena psicodélica se desenvolvia e se fortalecia. Cansado de
tocar em conjuntos de baile, o artista se viu impactado com o Festival de Woodstock e, nessa
época, tocando na banda Gentlemen, ndo queria mais fazer o mesmo tipo de musica. Zé
Ramalho buscava algo inovador que rompesse com o padrdo sonoro existente na época. Foi a
partir desse descontentamento que ele decidiu ir pra Recife (TELES, 2012, p. 191). Em uma
entrevista concedida a José Teles em 1999, Zé Ramalho descreve como se deu essa transicéo:

Por volta de 73, eu tava em Jodo Pessoa, ja saturado dos conjuntinhos de
bailes, ja querendo expandir meu universo. Um dia me disseram: “Olha, tem
uma turma no Recife — quem falou foi Raul Cérdula —, tem Lula Cortes, que
toca um instrumento diferente, tem um grupo chamado Tamarineira
Village”. Decidi vir para o Recife. Minha mde morava aqui, ela até hoje
mora aqui, portanto, eu tinha um ponto para comer e dormir (TELES, 2012,
p. 191).

No inicio de 1974 Zé Ramalho foi apresentado a Lula Cortes e a Katia Mesel. O casal
morava num casardo no suburbio de Casa Forte, conforme mencionamos anteriormente, no
espaco denominado Casa Abrakadabra, que serviu de palco para as discussdes psicodélicas
que deram inicio a concepcao de Paébiru. Durante uma dessas conversas, Zé Ramalho falou
sobre a Pedra do Ingé e convidou Lula Cortes a conhecer o sitio arqueoldgico localizado na
cidade de Inga do Bacamarte, na Paraiba (TELES, 2012, pp. 192-193). A expedicdo até a
Pedra do Inga foi organizada pelo artista plastico Raul Cordula, amigo em comum dos
compositores, que queria mostrar a Zé Ramalho e a Lula Cortes o lugar maravilhoso que
conhecera na década de 1960 (BASTOS, 2008).

Num relato sobre a ida a Pedra do Inga, Zé Ramalho descreveu sobre as experiéncias
vividas naquele lugar, das viagens psicodélicas que teve e dos significados que queria

desvendar para conceber Paébiru:

*8«Sumé tem sido identificado como o apostolo Tomé, que teria passado pelo Brasil e deixado suas pegadas em
baixo relevo nas rochas” (OLIVEIRA; MENEZES, 2011, p. 94).
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Comemos cogumelos, fizemos experiéncias muito fortes, sérias. Passamos
por muita coisa sensitiva, de vocé poder penetrar no pensamento, vendo
aquela coisa, o que tinha acontecido ali ha milhdes de anos. Tem grandes
segredos escondidos ali naquelas mensagens. Acho que deixaram uma
mensagem serissima ali (TELES, 2012, p. 193).

O mitico &lbum foi inspirado na lenda de Sumé que, segundo o préprio Lula Cortes,
foi um feiticeiro vindo do Céu, com cabelos vermelhos e barbas de fogos. Habitando entre os
homens, percorreu muitos caminhos, entre praias e matas da Paraiba, indo até a porta do Sol.
Esteve ao lado dos indios e também fugiu dos guerreiros Kariris canibais. Também dizem que
durante essa fuga, Sumé passou pela Pedra do Inga e outros sertdes, chegando até a cidade
sagrada dos incas, Machu Picchu. O caminho percorrido por ele ficou conhecido como
Paébiru: Caminho da Montanha do Sol. Em sua homenagem, algumas cidades, vilarejos e
plantas receberam seu nome (CORTES; RAMALHO, 1975). O que se sabe é que o mito que
compde a paisagem sonora desse artefato musical € permeado pelo imaginario do sertanejo
paraibano sobre o0s antigos povos que habitaram aquela regido e sobre Sume.

Dada a importancia arqueoldgica da Pedra do Inga, o aloum Paébiru também foi um
importante registro sonoro sobre o mito de Sumé. A maneira estética da apresentacdo do disco
é feita em quatro tematicas musicais, como os elementos primordiais da natureza: Terra, Ar,
Fogo e Agua. Cada uma das faixas buscou transitar por entre as distintas sonoridades
respectivamente relacionadas ao tema especifico de cada um dos elementos. As musicas estéo
intimamente ligadas aos achados arqueologicos das Itacoatiaras da Paraiba. Os compositores
Zé Ramalho e Lula Cortes, em sua aventura de pré-concepg¢do do disco, buscaram colher na
cultura popular, nas lendas e mitos da regido material necessario que fornecesse suporte para a
construcdo das cangdes e da mistica que envolveu a criacdo desse artefato sonoro. Em um dos
trechos presentes no encarte de Paébiru, Lula Cortes narrou como chegaram até Inga do
Bacamarte e sobre as lendas contadas pelos nativos da regiao.

O caminho de barro vermelho, esburacado e seco, banhava de poeira 0s
mandacarus e arbustos de espinheiro, espalhando em tudo os tons de fogo,
aumentando alucinadamente a sede e o calor. Novamente a estrada se
dividia, e n6s nos decidimos por intuicdo, no caminho da direita. Depois
soubemos a resposta afirmativa: Chegamos & INGA DO BACAMARTE,
pequeno povoado aos pés de uma montanha de arestas desgastadas como
uma pirdmide antiga. Nds cacdvamos o0 passado, e 0s coracdes se encheram
de esperanca com aquela visdo. Conversamos com 0s nativos que limpavam
umas quadras de roga. O caminho que haviamos abandonado mais atras era o
de PEDRAS DE FOGO, outro pequeno aglomerado quase sem nenhuma
chance de vida. A 4gua muito escassa. Conversavamos sobre as pedras. [...]
Os nativos tinham mapas no rosto, e o sol lhes rachou os I&bios como racha a
terra, as pedras duras e afiadas que dificultam a caminhada, lhes endureceu o
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riso. Quase sempre calados com os olhos brancos e fundos, eles aos poucos
se aproximavam de nds e comecavam a nos falar de lendas e de pedras
pintadas deixadas pelos indios. Falavam do rio que atravessava o vale, o qual
ndo tinhamos visto ainda, e @ medida que contdvamos 0 motivo da nossa
estada ali, eles achavam muito estranho (CORTES; RAMALHO, 1975,
Encarte).

A busca incessante pelas Itacoatiaras do Ingéa fez com que Lula Cortes e Zé Ramalho
tivessem suas experiéncias pessoais e psicodélicas naquele local e isso provavelmente foi
incorporado ao album. Acreditamos que essa aventura, em meio ao sertdo paraibano na
caatinga litoranea e nas paisagens sonoras avistadas e sentidas por eles serviram de inspiragéo
para a composicao de cada uma das pecas musicais de Paébiru. As sonoridades distintas, o
calor sob o sol escaldante, a poeira vermelha, os sons e as figuras humanas avistadas nos
povoados com certeza marcaram cada um dos artistas. Ao final, a recompensa ndo poderia ter
sido outra, estar em frente ao pareddo com os entalhes rupestres.

Cristiano Bastos (2008), numa entrevista com Raul Cdérdula, fala da sensacdo vivida
por Lula Cortes e Zé Ramalho perante o mondlito entalhado com desenhos misteriosos. Ao
avistarem aqueles entalhes na rocha, lhes veio a seguinte indagagdo: “Como poderiam decifrar
tais arcanos — nunca compreendidos e tdo majestosos — numa masica que, se ndo codificasse,
ao menos devesse tributar a remota ancestralidade brasileira?” Esse questionamento foi a
centelha que incendiara as ideias dos compositores. Assim, acampados em frente a Pedra do
Inga, Lula Cortes e Zé Ramalho tiveram a convicgdo para criar Paébiru, um album conceitual
que resgataria a memoria e a estética dos povos antigos que registraram aqueles simbolos ou
talvez do mitico feiticeiro Sume.

Paébiru: Caminho da Montanha do Sol expandiu todos os conceitos forjados em
outros trabalhos lancados no udigrudi recifense e na musica brasileira. Seria esse disco 0
manifesto sonoro sucessor de Tropicalia ou Panis et Circensis? E dificil afirmar, mas a
estética e a poética dessa obra, carregada de sonoridades distintas e variados estilos musicais
como rock, acid folk®’, ritmos africanos, ritmos nordestinos, misticismo e sons inimaginaveis.
Esses elementos ja sdo suficientes para inseri-lo entre os discos mais importantes da cena
psicodélica brasileira (ARAUJO, 2016, p. 224). Paébiru carrega uma sonoridade voltada
totalmente ao underground, visto que a prépria concepcdo do album se deu de maneira

artesanal e totalmente independente. Para podermos compreender o que se passou ha cabeca

*" Juncao do rock psicodélico com a mdsica folclérica ou popular.
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de Zé Ramalho e Lula Cortes no processo criativo desse trabalho, adentramos no universo
desse disco com suas variadas e distintas sonoridades e ambientagoes.

O album é composto por dois discos: no Lado A ha o elemento Terra regendo as
cancdes, enquanto que no Lado B existe o elemento Ar permeando as sonoridades das faixas.
O elemento Fogo rege o Lado C com cangdes mais “quentes” e impactantes. A Agua ¢é o
elemento que rege o Lado D desse registro sonoro com uma forte referéncia a lemanja e ao
feiticeiro Sumé. A composicdo estética e a distribuicdo das faixas por seguimentos e temas
variados fazem de Paébiru um &lbum inovador e Unico. Lula Cortes e Zé Ramalho
conseguiram explorar o misticismo presente nas ltacoatiaras do Inga e suas lendas. E
importante mencionar que, entre as cangdes, ndo existe um intervalo. O resultado final
confere ao disco a impressao de que cada trilha esta interligada numa continua descricdo dos
mitos do sertdo paraibano. Em nossa proposta, analisaremos as faixas Trilha de Sumé, Nao
Existe Molhado Igual ao Pranto e Nas Paredes da Pedra Encantada visando possibilitar uma
descricdo aproximada daquilo que foi proposto pelos artistas, demonstrando a poética contida
em cada uma dessas cancoes.

A cancao Trilha de Sumé, presente no elemento Terra do album, se inicia com sons
estranhos e ritmos alucinantes com flauta ao fundo conduzindo a textura musical. Os
elementos indigenas, como as maracas, vao sendo incorporados nessa trama de elementos
sonoros e psicodélicos que vao e que vem. O baixo mantém o andamento com forte marcacéao
conduzindo a voz de Zé Ramalho com percussdes e sons variados ao fundo. A letra descreve
0 mito de Sumég, feiticeiro que veio dos céus e entalhou com raio laser seus sinais na Pedra do
Inga. O poeta descreve o ser mitico na primeira parte da cangdo. Na segunda parte, levanta
algumas questBes sobre as mensagens e 0s sinais deixados por ele nos entalhes rupestres, sua
origem, de onde vem e qual a distancia da Terra para Marte e Plutdo. A composicéo carrega o
misticismo dos seres extraterrestres e a dlvida ndo respondida sobre os verdadeiros
significados dos entalhes nas Itacoatiaras do Ingd. A Ultima cancdo do album, tambem
intitulada Trilha de Sumé, se repete com um improviso sobre o primeiro tema.

MERCURIO, VENEJS, TERRA, MARTE, JUPITER, SATURNO, URANO,
NETUNO E PLUTAO (bis)

Sumé o Cariri, fica perto desse mar / Fica perto da tranquilidade, da
tranquilidade desse mar / Peixe de pedra e espinhos no homem de
ferrollgualdade / Entre a luz e a linha reta que delineita o horizonte (bis) /
Pelo Vale de Cristal / Acredite se quiser / Um viajante lunar desceu no raio
laser/ E no radar / Com sua barba vermelha desenha no peito a Pedra do
Ingd! / Com sua barba vermelha desenha no peito a Pedra do Inga! / Sumé,
dizei a flor / A mim mesmo e a meu irmdo / Que mensagens que caminhos,
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que tracos estdo nesse chdao? / Onde fica tua estrela? / Quanto € daqui para
Marte, quanto pra Plutdo? (bis) (CORTES, RAMALHO, 1975, Lado A,
Faixa 1).

Nédo Existe Molhado Igual ao Pranto, can¢do do elemento Ar, é uma das mais
harmonicas, em termos de estética e poética. A faixa experimental é composta por diversos
instrumentos que se entrecruzam durante a execu¢do. A viola de 12 cordas executada por Zé
Ramalho, juntamente com o saxofone e flauta, vai guiando o andamento da peca musical.
VocalizagGes esquisitas se misturam com berimbaus e baixo. Gritos, vozes, suspiros,
lamentos e risadas ditam o ar lisérgico e psicodélico da cancdo. A poesia falada por Zé
Ramalho demonstra toda a versatilidade do musico e compositor. Essa viagem sonora tem
duracdo de gquase oito minutos e mostra toda a sintonia dos masicos durante sua execucéo. O
estudio da Gravadora Rozenblit viveu durante as gravagdes de Paébiru um de seus momentos

mais ricos em termos de experimentalismo.

N&o se escuta na terra quem for santo / Ndo se encobre um sé rosto com dois
mantos / Nem se cura do mal quem s6 tem pranto / Nenhum canto é mais
triste que o final / N&o se ouve nos ares nenhum canto / Nem nos cantos da
noite nenhum grito / Nao se mata o que € feio com o espanto / Nem se chora
ou agora o que € bonito / N&o se pode entender sabendo pouco / N&o se da
nota aguda estando rouco / Nao se encontra o que é duro aonde é oco / Nem
siléncio onde s6 existe o grito (CORTES, RAMALHO, 1975, Lado B, Faixa
2).

A cancdo Nas Paredes da Pedra Encantada esta presente no elemento Fogo do album.
Consideramos essa a mais psicodelica do disco. Ha uma sonoridade com forte presenca do
orgao que nos remete a psicodelia floydiana. A peca musical se inicia em ritmo alucinante,
com forte marcacédo do baixo e bateria, se mantendo acelerada até o final. Experimentalismo e
lisergia descrevem essa musica. A narrativa fala sobre os mitos e segredos dos povos
indigenas Kariris>®, da Pedra do Ingé e do mito de Sumé.

Quando as tiras do véu do pensamento / Desenrolam-se dentro de um espaco
/ Adguirem poderes quando eu passo / Pela terra solar dos cariris / Ha uma

*8<A denominagio Kariri-Xoco foi adotada como conseqiiéncia da mais recente fusdo, ocorrida hé cerca de 100
anos entre os Kariri de Porto Real de Colégio e parte dos Xocd da ilha fluvial sergipana de S&o Pedro. Estes,
quando foram extintas as aldeias indigenas pela politica fundiaria do Império, tiveram suas terras aforadas e
invadidas, indo buscar reflgio junto aos Kariri da outra margem do rio. Kariri (ou Kiriri), por outro lado, é um
nome recorrente no Nordeste e evoca uma grande nacdo que teria ocupado boa parte do territério dos atuais
estados nordestinos desde a Bahia até o Maranhdo. As referéncias a Xoco (ou CiocO) remontam ao século
XVIII” (POVOS INDIGENAS NO BRASIL, 2019).
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pedra estranha que me diz / Que o vento se esconde num sopé / Que o fogo é
escravo de um pajé / E que a agua ha de ser cristalizada / Nas paredes da
pedra encantada / Os segredos talhados por Sumé / Um cacique de pele
colorida / Conquistou docilmente o firmamento / Num cavalo voou no
esquecimento / Dos saberes eternos de um druida / Pela terra cavou sua
jazida / Com as tabuas da arca de Noé / Como lendas que vém do Abaeté / E
como espadas de luz enfeiticada / Nas paredes da pedra encantada / Os
segredos talhados por Sumé / Cavalgando trovoes enfurecidos / Doma o raio
lutando com Plutdo / Nas estrelas-cometas de um sertdo / Que foi um palco
de mouros enlouquecidos / Um altar para deuses esquecidos / Construiu sem
temer a Lucifer / No oceano banhou-se na maré / E nas montanhas deflorou
a madrugada / Nas paredes da pedra encantada / Os segredos talhados por
Sumé / Sacrifique o cordeiro inocente / Entre os seios da méae-d'dgua
sertaneja / Numa peleja de violas se deseja / E que o sol se derrube
lentamente / Que a noite se perca de repente / Num dolente piado de Guiné /
Nos cabelos da ninfa Salomé / E nos espelhos de tez enluarada / Nas paredes
da pedra encantada / Os segredos talhados por Sumé (CORTES,
RAMALHO, 1975, Lado B, Faixa 2).

Encerramos assim a analise dessas faixas do album Paébiru: Caminho da Montanha
do Sol. A beleza estética e poética dessa obra esta presente em cada uma das faixas, nas
sonoridades nordestinas mescladas aos variados ritmos e instrumentos, na poesia das letras
sobre os mitos dos antigos Kariri, sobre a Pedra do Inga e Sumé. Cremos que, antes de
conceber esse registro fonografico, nem mesmo 0s compositores poderiam imaginar que
estariam fazendo algo tdo inovador e diferente dentro do cenario do rock psicodélico
brasileiro. Paébiru ficou registrado entre os albuns mais experimentais do rock nacional e,
quica, do mundo.

Assim como os achados arqueoldgicos da Pedra do Inga, em Bacamarte do Inga, no
sertdo paraibano, o alboum Paébiru: Caminho da Montanha do Sol também se tornou, de certa
forma um “achado arqueologico” sonoro devido a enchente do rio Capibaribe que assolou
Recife em maio de 1975, levando grande parte dos exemplares que estavam guardados na
Gravadora Rozenblit. Esse importante registro psicodélico s6 ndo se perdeu para sempre por
que Katia Mesel e Lula Cortes guardaram dias antes, em sua residéncia, cerca de 300 copias
(TELES, 2012, p. 194). O disco ¢ um dos registros fonograficos da psicodelia udigrudi de
maior relevancia dentro do cenario musical brasileiro. A miscelanea de sons presente no disco
reflete a rica cultura nordestina. Numa entrevista com Katia Mesel, ela relata que Paulo Klein
— diretor do filme O Mago das Artes: Lula Cortes -, chegou a comparar o album Paébiru a
banda inglesa Pink Floyd.

Esse termo inclusive foi dado anos depois, acho, que nominando PAEBIRU
como rock psicodélico, Paulo Klein (filme O Mago das Artes - Lula Cortes)
compara a Pink Floyd nordestino, e afirma que esse som nunca tinha sido
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feito no eixo. A psicodelia interior extrapolava para a mdsica. [...]
transitdvamos pelo popular, como a ciranda, o xangd, a capoeira, os frevos, o
maracatu (MESEL, 2019).

Como mencionamos anteriormente, optamos por analisar Paébiru por sua relevancia
no cenario underground da psicodelia pernambucana, mas outros importantes registros
fonograficos do udigrudi foram lan¢ados como citamos neste topico: Satwa (1973) de Lula
Cortes e Lailson de Holanda, No Sub Reino dos Metazoarios (1973), de Marconi Notaro,
Flaviola e o Bando do Sol (1976), o hom6nimo da banda Ave Sangria (1974) e o compacto
duplo da banda Aratanha Azul (1979). Esperamos, talvez numa eventual tese de doutorado,
pesquisar esses nomes que ndo foram contemplados nesta dissertacdo. Com relacdo as suas
obras fonograficas, alguns sites especializados em psicodelia brasileira contém informacg6es e
a discografia desses artistas para pesquisa e download.

Encerramos este toépico com uma fala do compositor e instrumentista Lailson de
Holanda sobre o cenario underground da psicodelia pernambucana e o movimento udigrudi
em Recife:

O que foi produzido entre 1971-1975 foi de uma riqueza criativa
impressionante. Propostas inovadoras como Satwa e Paébiru, e propostas de
releitura da realidade cotidiana como as feitas por Marconi Notaro ou o Ave
Sangria, resultaram em obras impares que, no entanto, ndo foram absorvidas
pela cultura de massa por ndao estarem dentro dos padrées comerciais da
época e nem aparecerem em programas de rede nacionais. Apenas no inicio
do século XXI essas obras passaram a ter um reconhecimento no exterior
pois, daquele ponto de vista, eram todas brasileiras e de um determinado
periodo, e ndo obras pernambucanas, baianas, galchas, paulistas ou outras
denominag6es regionais (HOLANDA, 2019).

Abordaremos, no préximo tdépico, o cenario underground do rock em Goiania na
década de 1970 e alguns relevantes atores sociais que transitaram e contribuiram para o
fortalecimento do rock na capital goiana. Mostraremos alguns artistas que ajudaram a
construir e consolidar o rock goianiense e a masica em Goias, como o guitarrista Almir, da

banda Lingua Solta, o compositor e cantor Adalto Bento Leal e o baterista Moka Nascimento.
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3.2.4 Cenario Underground do Rock em Goiania

Com relagdo ao cenério do rock underground em Goiania nas décadas de 1960 e 1970,
podemos afirmar que pouco se tem publicado ou pesquisado sobre o assunto. Utilizaremos
alguns poucos trabalhos que falam sobre artistas goianos como o livro de Nilo Alves, A
Verdadeira Histéria da Mdsica Goiana (2016) e a obra de Reny Cruvinel e Luiz Chaffin,
MPB em Goias: compositores dos anos 70 (2006). Também usaremos algumas reportagens de
jornais de época, dissertacOes, teses, monografias, blogs, sites e, principalmente, entrevistas
com artistas goianos, como o guitarrista Almir Moreira Alexandre, da banda Lingua Solta, o
compositor e musico Adalto Bento Leal, e o baterista Moka Nascimento.

O movimento hippie estadunidense que aflorou na década de 1960 e espalhou para o
resto do mundo também aportou na jovem capital goiana. Em meados dos anos 1960 e inicio
dos 1970, surgiram muitas bandas de baile que animavam Goiania e algumas cidades do
interior. Hemerson Ferreira dos Santos Junior (2010), em sua dissertacdo Identidade e
Distincdo: a MPB em Goias, apresenta uma relacdo de artistas e bandas de diferentes
vertentes que surgiram nesse periodo, a saber: Esquema 4, Zambis, Regional do Geraldo
Amaral, Marquinhos e seu conjunto, Modern Group, Santoficio, O Beco, Os Improvisados,
Logico, Akuarius Seven, Os Mugs, Os Vogais, Nozes & Vozes, Os Filhos da Pauta, Ponto 5,
Grupo Evocacao, Grupo Vocal, Grupo Movel, Grupo 1l6gico, Grupo Gamma Som, Apaches e
Embalo Sete (SANTOS JUNIOR, 2010, pp. 47-48).

A onda contracultural que tomava conta do Brasil em meio a ditadura civil-militar fez
surgir os primeiros representantes da vertente rock na cena musical em Goiania. Almir
Moreira Alexandre, fundador e guitarrista da banda Lingua Solta, huma entrevista a nés
concedida, falou sobre o surgimento das primeiras bandas de rock no final dos anos 1960 e
sobre o regime civil-militar que coibia as manifestagcdes culturais da juventude goianiense.

Oh, cara, foi uma coisa assim que, pra descrever é dificil, mas...ainda mais a
gente morando em Goias, né cara?! Que era o trem, ai cé bota mais peso na
parada. Até que a Lingua (Solta) aqui em Goias, ndés ndo tivemos muita
repressdo em cima ndo, porque a gente era musico, e naquela época o
negocio era mais manso pra gente. Mas... tolhiu, né, cara?! [...] Cortou muito
a onda da gente, mas cé sabe como € que €, né?! A coisa de cé té repressdo
na parada ja corta a onda. Mas assim mesmo a gente encarou, né, bicho [...].
Eu ndo posso falar que a Lingua seja uma das primeiras bandas de Goiania,
porque antes da Lingua tinha trés bandas que foi importante em

Goiés...1967, 1968, surgiu aqui na capital [...] Esquema Cinco, Zambis e Os
Vogais. Essas trés bandas que antes da Lingua tenho lembranca. Ai nos anos
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1970 ja foi comecando aquele movimento underground aqui em Goias
(ALEXANDRE, 2019).

Outro masico importante que transitou durante aquele periodo no cenario do rock
goianiense foi Renato Castelo. Ele descreveu um pouco da historia de sua banda, Os Zambis.
O grupo surgiu em meados dos anos 1960 com a unido de alguns amigos que estudavam no
colégio Ateneu Dom Bosco e Liceu de Campinas. A formacéo original contava com Guliver
Augusto Ledo (guitarra), Cesinha Canedo (guitarra base) e ROomulo Alvim (bateria).
Posteriormente, entraram Antonio Siqueira Junior (pistom e voz), Luiz Fernando Rocha Lima
(bateria), o préprio Renato Castelo (saxofone e voz) e Jaime Camara Junior®® (contrabaixo)
(ALVES, 2016, pp. 707-709).

Os Zambis tinham em seu repertorio cangdes dos Beatles e da Jovem Guarda, mas
também escutavam e apreciavam as novas composices da recém-surgida MPB. A banda
possuia cangdes autorais com elaboragcdo coletiva dos musicos e letras ousadas. Segundo
Castelo: “[...] Ninguem imaginava que um conjunto de Rock pudesse fazer o que fizemos, e as
participacbes nos festivais que resultaram entre outras em ‘Vila Operaria’ com o Siqueira e
‘Superconsumo’ em o Toni Cesa Badu e Robertinho Lima” (ALVES, 2016, pp. 711-712). A
banda participou de vérios festivais e encerrou suas atividades espontaneamente, mantendo
um forte laco de amizade entre os muasicos que dura mais de 50 anos.

Os anos 1960 despertaram na juventude goianiense sentimentos contestatorios e de
mudancas. A revolucdo cultural de 1968, o movimento hippie, o slogan “Faca amor, ndo faca
guerra”, as lutas pelos direitos civis e tantos outros eventos marcaram essa época. Renato
Castelo relembra como foi esse periodo e como ele foi importante para a formacao cultural e
musical desses jovens. Foi um periodo com varias restricbes e imposicdes do regime
ditatorial, mas que deixou marcas positivas entranhadas em cada um daqueles que

vivenciaram a época.

A década de 60 foi a década que ganhamos de presente. Para todos n6s ndo
houve e ndo havera outra igual. Tudo era novidade, tudo era descoberta, tudo
era criatividade. A bossa nova, os Beatles, a Jovem Guarda, os tropicalistas,
0s movimentos culturais e sociais, a ditadura, a contestacéo e 0s protestos, as
revolugbes de valores no mundo todo, os festivais e, acima de tudo, nos
todos participando de tudo isso com muita alegria, muita vontade de viver e
fazer tudo de uma s6 vez. Uma juventude acima de tudo, muito bonita em
todos os sentidos. NGs éramos uma juventude bonita em tudo. Nada a

*Filho de Jaime Camara (1909-1989), dono do maior conglomerado da imprensa goiana. Como deputado
federal, Jaime Camara foi cassado em 1969 pelo regime civil-militar que 0 mesmo havia apoiado anos antes
(CARREIRO, 2014).
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reclamar. Ganhamos a década e s6 temos a agradecer a oportunidade de estar
vivos (ALVES, 2016, pp. 709-710).

No inicio da década de 1970 surgiu, no cenario do rock underground goianiense
alguns dos mais importantes nomes, como a banda Capeta, composta por Alésio Clarete
(Pluto), Allan Kardec e Moka Nascimento. Outro grupo importante fundado naquele periodo
foi a Lingua Solta, a mais antiga banda goiana em atividade no estado e, quem sabe no Brasil,
com quarenta e seis anos de existéncia. Segundo o proprio Almir, a lingua Solta foi uma
derivacdo da banda de Allan Kardec (ALVES, 2016, pp. 272-273). O nome da banda Capeta
nunca foi aprovado por Kardec. O baterista Moka Nascimento falou sobre esse assunto.

Alan Kardec, que criou uma banda, ele ndo gosta que fala 0 nome de jeito
nenhum, sabe qual que é? Sabe como que é? Ele falava assim “- P8 bicho
como que vocé quer que eu fale que a minha banda se chama Capeta?” Ele
ndo gosta desse nome de jeito nenhum. Como que é? Eu coloquei uma
dessas bicho... “- Coloca la Allan Kardec banda ou... menos esse nome ai,
um nome ruim desses dai”. Colocaram esse nome na banda cara e ele ndo
curtiu de jeito nenhum (NASCIMENTO, 2019).

Miguelangelo Rodrigues de Carvalho (2004), em sua monografia intitulada Rock
Goianiense: origem e primeiros desdobramentos entre as décadas de sessenta e oitenta na
capital de Goias, afirma que as bandas Capeta e Lingua Solta optaram por uma referéncia
identitaria ndo vinculada diretamente a cultura tradicional goiana/goianiense. Ambas sdo
consideradas as primeiras bandas autorais do cenario do rock goianiense na década de 1970,
com forte influéncia da contracultura hippie e sua filosofia. Nesse sentido, o autor afirma que
proporcionaram um “completo choque cultural a partir da pratica de um estilo de vida hippie,
0 que até entdo ndo existia entre os jovens goianienses” (CARVALHO, 2004, p. 33).

Carvalho descreve assim sobre aquele periodo e as duas bandas:

Os reflexos do movimento hippie norte-americano, contrario a guerra do
Vietnd, bem como da Tropicalia no Brasil, debaixo de uma marcante e
sufocante ditadura militar, foram sentidos claramente na juventude
goianiense, que acaba por criar suas primeiras bandas de rock autorais com o
intuito de se manifestar politica e esteticamente e estar em constante contato
com o que acontecia no mundo naquele periodo. E é desse ideario hippie que
surge em Goiania aquela que é considerada a primeira banda de rock autoral
da cidade, a Banda Capeta, que foi também o embrido da Lingua Solta,
banda de grande importancia para o desenvolvimento do rock na capital
(CARVALHO, 2004, pp. 32-33).
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llustracdo 19 — Banda Lingua Solta

Fonte: Acervo pessoal de Almir Moreira Alexandre (2019).

A banda Lingua Solta ¢é até hoje um dos mais importantes representantes da cena rock
em Goiania e no estado. A juventude goianiense, em meados dos anos 1960 e inicio dos 1970,
seguia as tendéncias advindas das manifestacdes contraculturais estadunidenses e inglesas. O
guitarrista Almir relembra que, naquela época em Goias, 0s jovens da capital ndo tinham
contato com os grandes centros como Rio e Sdo Paulo, e aqui s6 se falava em “boi e
pamonha”. Era uma cultura muito voltada para a tradicdo rural, assim como em vérias outras
partes do pais, a onda dos Beatles e Rolling Stones também chegou por essas bandas e
influenciou os jovens goianienses (ALVES, 2016, p. 271).

A Lingua Solta surgiu da unido de amigos que moravam no mesmo bairro e estudavam
na mesma escola, no bairro de Campinas ou Campininha, como alguns preferem chamar
(ALVES, 2016, p. 273). Almir relembra sobre o ano de fundag¢ao de seu conjunto: “A Lingua
nasceu nos anos 1973, no dia 13 de julho [..] E o dia internacional do rock, olha a
coincidéncia?!”. O guitarrista ainda fala sobre a formagao original e também da participagao
do mdsico e compositor Léo Jaime nos primérdios da banda.

A formacéo original da Lingua, ela nasceu eu, Almir Alexandre (guitarra),
Delciony Magalhédes no vocal, Delcio Mendes no violino e instrumentos de
cordas também, Gilson Mundim de flauta e gaita, Moka na batera, Emidio
(guitarra) veio mais na frente um pouquinho. E a Lingua, a primeira
formagdo da Lingua. [...] O Moka tava muito enrolado, porque ndo tinha
baterista, s tinha ele cara... entdo tava dando um trabalho pra nois e tal... Ai
quem que entrou no lugar dele? Léo Jaime. Tocou... trés anos comigo. Ele
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tinha quinze anos, até os dezessete dele ele tocou com a Lingua
(ALEXANDRE, 2019).

Naquela época, 0 movimento hippie, com as comunidades alternativas, influenciou a
juventude em Goiania também. Seguindo a filosofia do amor livre e tendo como ideal a vida
em comunidade, alguns representantes do cenario underground do rock goianiense, como a
Lingua Solta, optaram por morar numa chécara cedida, segundo relatos de Almir, pela familia
do cantor e compositor Léo Jaime, em meados de 1976 (ALVES, 2016, p. 273). O guitarrista
afirma que tal vivéncia contribuiu para que houvesse uma unidade maior entre 0s membros do
grupo. Vivendo num ambiente fraterno, as composic6es fluiram da melhor maneira possivel.
O fundador e Unico remanescente da Lingua Solta descreveu como foi essa experiéncia e

como surgiu a oportunidade.

A Lingua sempre morou em chécara sabe?! E banda que morou sempre
junto, n6s sempre moramos juntos. [...] Era uma comunidade, a Lingua tinha
essa tradicdo [...]. O Léo tinha uma chécara aqui perto de Goiania.[...] Ele
tava tocando conosco e falei “- Bicho, a gente t& sem lugar de tocar e tal, pra
morar [...] pra banda tocar e tal...” ele falou “- Bicho, eu tenho uma chécara
ai”, do pai dele, Accioli [...] Ai arrumou a chacara pra nos, ai foi 6timo...
Nos ficamos oito anos nessa chacara cara... Ai ele (Léo Jaime) foi pro Rio né
bicho, ele encarou o Rio de Janeiro, ele, foi e estourou, né, bicho?! Ai ele
segurou a onda la. Ai... foi uma forca legal pra nés o Léo também nessa...
dessa parada. Entdo onde eu te falei ai da formacédo, né?! Primeira formagéo
nossa. Ai a gente segurou essa formacdo um tempdo, cara.. € a gente
morando todo mundo junto em clima de banda mesmo, né?! [...]
Irmandade... e a gente compondo e sempre autoral a Lingua. Ai de vez em
guando mandava umas musicas dos outros tal..mas até hoje a Lingua é
autoral, né?! (ALEXANDRE, 2019).

Na cena musical e contracultural goianiense, ocorreram também, experiéncias
lisergicas e influéncias de substancias psicoativas no meio artistico. A banda Lingua Solta, a
Unica banda remanescente desse periodo, também teve suas cancbes influenciadas por
psicoativos como: Trampo, Matadouro Ecoldgico, Céu do Planalto, Mariana, Cabelo na
Lingua, Skina, etc. (ALEXANDRE, 2019). O guitarrista Almir Alexandre relata um pouco
sobre essas experiéncias psicodélicas no processo criativo das cang¢6es da banda.

A Banda Lingua Solta, em sua estrada nos 70, tinha LSD, cogumelo e a
maconha presente em nossos rituais, mas sempre com maior respeito,
experiéncias que vieram somar, juntos a natureza, influenciaram em nossas
composicOes, 0 jeito de ver a vida, com respeito. Muitos que também
usavam sO por curticdo, se deram mal, entravam em viagens erradas, nos
ajudaram ser coerente ao que acreditivamos. [...] A gente teve essas
experiéncias todas sim, na época entdo, né?! A gente... como eu ja tinha dito,
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mandava os rituais né?! Até a gente entender como era esse tipo de coisa que
nos envolvia a cabeca, que faziamos pensar diferente, e com coeréncia né?!
Entdo, sempre como eu digo, as nossas experiéncias com esse tipo de
“drogas” foram de bom resultado para a Lingua, entdo, a gente usava em
composicdes, usava pra criar, e no dia a dia, entdo isso é uma coisa que nada
apaga né?! Nada apaga o passado, e s veio a somar pra carreira da Lingua
Solta (ALEXANDRE, 2019).

Como praticamente ndo havia divulgacdo do trabalho das bandas e artistas locais em
Goiania, os festivais serviram como vitrine para que os artistas tanto do cenario do rock
underground quanto musicos de outros estilos musicais pudessem ter seus trabalhos
conhecidos e divulgados na cidade e no estado. Almir Alexandre fala que a banda somente se
apresentava em festivais, pois ndo tinham outros locais para se apresentarem e que Arthur
Rezende®, organizador do Comunica-Som, foi um grande incentivador dos artistas goianos
(ALVES, 2016, p. 273). Além do Comunica-Som (Festival Secundarista da Cang¢do) mais
outros dois festivais tiveram papel importante na promog¢do da cena musical em Goiés, 0
GREMI (Grandes Revelagbes da Mocidade Inhumense), realizado na cidade de Inhumas, e o
Festival Universitario de Musica Popular Brasileira (SANTOS JUNIOR, 2010, p. 48).

Almir relembra que, em Goias, o artista goiano, principalmente do rock, ndo tinha
muita divulgacdo e, na maioria das vezes, os festivais eram os Unicos locais em que se tinha
algum espaco. Devido a isso, o guitarrista guarda certa magoa das radios e dos DJ’s com
relacio a divulgacdo dos artistas goianos independentes. Perguntado sobre o cenario
underground da psicodelia brasileira e dos artistas que tiveram reconhecimento de publico e
midia no Brasil em detrimento de outros, Almir nos deu sua opinido sobre isso e como
0COrreu esse processo No cenario goiano.

Eles esqueceram de uma parte, porque cé sabe como é né, cara...as vezes cé
compra a midia, né?! Ainda tem essa questdo do empresario comprar 0O
espaco, igual por exemplo...Goiénia que eu te falei. Quem que é culpado de
Goiania ndo ter entrado no cenario, bicho? Os DJ’s, cara, da época. O DJ e
dono de televisdo. Radio e televiséo [...]. A radio é que manda. Como é que
0 cara vai conhecer vocé se cé num toca no radio? Como que vai te conhecer
se a televisdo ndo te da espaco? Se eu te falar a verdade, eles tavam dando
colher de cha, eles achavam que era uma colher de cha. Principalmente o
rock, cé vé o tanto que é o negocio [...]. Mas sdo poucos que tolhiram o
movimento de Goias entrar no métier®:. Poucos, cara... de radio e televisao.
Foram poucos que tomava conta. Ta doido, isso corta, cara. O povo aqui, cé
pode ver, cortava a perna das pessoas. A radio, por exemplo, ndo te da uma

Arthur Rezende Filho, natural de Orizona, Goias, € um importante radialista e jornalista goiano, tendo sido um
dos grandes incentivadores dos musicos e artistas goianos nas décadas de 1960 e 1970. Criou, em 1971, o
Festival Comunica-Som, que teve 13 edic¢Bes, sendo a Ultima realizada em 1985. Importantes nomes da cena
musical goiana passaram pelo Festival, alguns se destacaram a nivel nacional (BRITO, 2015).
®10ficio; profissdo, ocupagdo ou area que compreende o trabalho de uma pessoa (DICIO, 2019).
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colher de cha, cara. Cé levava seu disco 4, os caras nem olhava, bicho. [...]
Ai nos ficamos no underground, que sempre a Lingua foi, né?! Porque cé
tem que t& no underground, mas cé tem que ter uma abertura de divulgacao
do seu trabalho, né?! Entdo, noéis ndo conseguimos, Goias ndo deixou
acontecer isso. Infelizmente, é a coisa que eu te falo mais importante desse
papo nosso € isso cara (ALEXANDRE, 2019).

O desabafo de Almir vai ao encontro de tantos outros musicos e artistas goianienses
que viveram naquela época. A falta de oportunidade e divulgacdo do trabalho das bandas
locais inviabilizou o registro fonografico e a ascensdo desses artistas. Praticamente todas as
bandas encerraram suas atividades, restando somente a Lingua Solta. Na década de 1970, a
banda ndo conseguiu gravar nenhum registro, pois gravar em Goiéania era algo fora da
realidade da maioria dos musicos goianienses. Primeiro porque bandas independentes néo
tinham acesso as gravadoras e, segundo, devido ao alto custo de producgdo. Se tivessem
gravado, provavelmente, ndo teriam tido espaco nas radios goianienses, conforme nos relatou,
anteriormente, o guitarrista Almir.

A banda Lingua Solta transitou no cenario carioca de 1982 a 1985 e, depois de 1992 a
1995. Divulgaram seu trabalho em diversos clubes e discotecas do Rio de Janeiro, como o
Circo Voador, Cara de Cao, Western Club’s, Corticos Club, Botanic, Teatro do Céu, Teatro
Arthur Azevedo, dentre outros. Gravaram seu primeiro compacto simples em 1984, com as
cancdes Sutid Negro e Ondas, nos Estudios Havai, com producdo de Durval Ferreira e direcéo
musical de Tibério Gaspar. A cancdo Ondas tocou bastante na Radio Fluminense naquela
época (EU QUERO E ROCK, 2007).
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llustracdo 20 — Banda Lingua Solta

Fonte: Acervo pessoal de Almir Moreira Alexandre (2019)

Além da falta de incentivo das radios locais, outro empecilho foi a censura imposta
pelo regime civil-militar, que tornava o oficio de madsico ainda mais dificil. Os artistas eram
obrigados a passar pelo 6rgdo responsavel pela censura para terem suas masicas e espetaculos
artisticos e teatrais liberados. Caso isso ndo ocorresse, na maioria das vezes os shows ou
apresentacdes eram interrompidos e os artistas eram levados pelos militares para prestarem
esclarecimentos. No cendrio goiano isso também era algo muito rotineiro. A banda Lingua
Solta, na década de 1970, em uma de suas apari¢cbes num programa de auditorio da Televiséo
Anhanguera, sob o comando do Coronel Hipopota®, passou por uma situagdo desagradavel

com os militares os impedindo de continuar sua apresentacdo. Almir descreveu o episodio:

Isso foi sete cinco (1975) mais ou menos [...] Foi muitos anos aquele
programa. Ai nos fomos tocar naquele programa la. Essa musica chamava
“Trampo”, uma musica minha e do Delciony. A musica fala assim: “Do jeito
gue as coisas vao indo, eu acabo sumindo tal, tal, o litro de leite ta custando
caro demais, e tal e tal, né?!”. A gente ao vivo cara, eles (militares) foram I&
e tiraram nés do ar ao vivo do Programa do Hipopota. Essa letra “Que leite

2Maximiliano Carneiro, mais conhecido como Coronel Hipopota, nasceu em 03 de julho de 1916 na cidade
mineira de Araguari, no Triangulo Mineiro. Mudou-se para Goiania em 1961 e, em 1963, passou a apresentar
seu programa na Televisdo Anhanguera, considerado um pioneiro da musica sertaneja na época. Seu programa
esteve no ar por 17 anos, tendo apenas duas interrupcgdes nesse periodo, uma pela censura do regime civil-militar
e a outra devido ao seu falecimento, em 13 de abril de 1981. Coronel Hipopota antecedeu a Abelardo Barbosa —
0 Chacrinha - e ao programa do Bolinha. Foi um dos grandes incentivadores de artistas e musicos goianos
(PETROF, 2016).
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t4 caro demais”, “E aonde vao os operarios? Trabalhar”, a gente falava. “E a
onde vdo os operarios?” A gente... e o refrdo: “Vai trabalhar”, aquele
negdcio assim, ao vivo cara, essa cena... eu lembro até hoje, foi muito doido,
cara (ALEXANDRE, 2019).

No intuito de mostrar um pouco da poética e estética da banda Lingua Solta,
analisaremos duas musicas do grupo compostas na década de 1970. A primeira é a cancdo
Trampo, que foi censurada, conforme mostramos. Essa musica ndo foi langada naquela época,
mas carregava toda contestacdo e critica social ao sistema. A outra can¢do que analisaremos é
Ondas, langada em 1984, no primeiro e Gnico compacto simples da banda.

Trampo tem uma forte levada de soul com rock, uma mistura dangante com um
instrumental contagiante. A letra, de autoria de Delciony Magalhdes e Almir Alexandre, €
uma dura critica social contra a exploragdo da méo de obra do trabalhador. O empregado vé
sua vida passando a sua frente e se esquece de vivé-la devido a cansativa rotina de labor a que
é exposto. A musica demonstra toda indignacdo da juventude contracultural que lutava contra
0 regime ditatorial vigente no Brasil. Por mais que a letra pareca simples, carrega elementos
questionadores e expbe a desigualdade social em que vivia grande parte da populacdo
brasileira. Também nédo deixa de ser uma letra muito apropriada para os dias atuais.

Do jeito que as coisas vao indo eu acabo sumindo / Do jeito que as coisas
véo indo, eu me acabo / O litro de leite, t& caro demais / Pao ta custando caro
demais / E onde vao os operarios? (2x) / Trabalhar, Trabalhar / Eles pensam
que a vida, que a vida / Se constitui sé de trabalho, de trabalho / Se
esqueceram de viver / Ndo chegaram a saber / Quando nasceu sua mae ja
disse (2x) / Trabalhar, Trabalhar (LINGUA SOLTA)

A cancdo Ondas é um blues com instrumental bem conduzido pela guitarra, com forte
marcacdo do baixo e com a bateria e a gaita conduzindo a melodia. A musica apresenta belos
solos de guitarra e gaita, com backing vocals acompanhando o vocal principal de Delciony
Magalhédes. A letra, de autoria de Almir Alexandre e Delciony, € uma narrativa de amor e
cumplicidade entre dois amantes que caminham lado a lado e, em meio as noites escuras, 0
luar ilumina as “cabegas” e seus “corpos serenos” nas “ondas” do mar, numa entrega total. O
poeta fala em usufruir a vida e viver, fala do amor como dom, como um elo, uma corrente que
une. Quando surge o amor, a vida flui numa entrega total.

Por todos os caminhos que teremos que andar / Em todos os lugares a
sublime esperteza / Nas noites escuras nao va se perder / Eu vou € deixar que

as estrelas e o luar / Venham iluminar todos os caminhos / Por onde eu
passar deixa rolar / Que as estrelas e o luar venham iluminar (2x) / As nossas
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cabecas, ondas, corpos serenos / O amor ¢ um dom, é um elo da corrente
quem sente / Que nasceu fluiu a vida e viver / Tem que ser natural / Eu vou €
deixar que as estrelas e o luar venham iluminar / Todos os caminhos por
onde eu passar / Deixa rolar / Que as estrelas e o luar venham iluminar (2x)
(SOLTA, 1984, Lado B).

A banda Lingua Solta ajudou a construir o cenario do rock underground goianiense.
Com influéncias do Rolling Stones, Beatles, Mutantes, Bardo Vermelho, dentre outros, ainda
mantém a sonoridade do rock classico setentista e oitentista. O grupo contou em sua formacédo
com cerca de cento e trinta e seis musicos, dentre eles: Léo Jaime, Emidio Queiroz, Can
Kanbay, Markan Camaralina, Delciony Magalhdes, Moka Nascimento, etc. A discografia da
banda é composta pelo compacto simples Sutid Negro e Ondas, lancado em 1984, e por dois
CDs. Dentre eles, 0 homénimo Lingua Solta, lancado em 2003 - premiado como o melhor do
ano no Projeto Jaburu, e Gaiola de Ouro em 2007 (TNT.ART.BR, 2018).

Almir nos relatou que a banda prepara o lancamento de um novo CD e do primeiro
DVD. Assim como outros nomes do cenario underground do rock brasileiro, a Lingua Solta
possibilitou o fortalecimento da cena rock no estado de Goiés. No cenario do rock goiano ela
é a banda mais importante. Reconhecer a histdria dessa banda € valorizar parte da expressao
musical goiana underground.

Outro importante nome da musica goiana, que também participou do cenario
underground, foi o cantor, compositor e violonista Adalto Bento Leal. Nascido na cidade de
Ceres, em meados de 1954, ainda jovem adquiriu gosto pela musica escutando artistas da
Jovem Guarda e da musica sertaneja. O contato com os Beatles se deu ainda na juventude e o
fez expandir os horizontes musicais (ALVES, 2016, p. 249). O artista descreveu esse periodo
e conta como se deu o inicio de sua carreira.

Nasci em Ceres e, naquela época, eu comprei um violdo, fui influenciado
pela Jovem Guarda, sabe?! Eu ndo posso negar isso também. A Jovem
Guarda, Roberto Carlos, Erasmo Carlos, Jerry Adriani, Wanderley Cardoso,
Wanderléa, Eduardo Aradjo, esse pessoal todinho, escutei esse pessoal todo.
Antes, eu nasci no interior, na roga, e escutava Tonico e Tinoco, Pedro Bento
e Zé da Estrada, eu sempre fui ligado em musica, sabe?! Nenete, Dorinho e
Nardele, Zilo e Zalo, o pessoal dessa época, né, que foi a época que eu vivi,
iss0... [...] Em 1968, eu comprei um violdo, eu ganhei um violdo do meu pai
no ano de 1968 e, influenciado pela Jovem Guarda, eu tocava aquelas
musicas do Roberto Carlos, né?! O Erasmo Carlos eu gostava muito, né?!
Que ja teve a influéncia dos Beatles, né?! Depois eu vim saber que o I1€1é1€é
gue o Roberto Carlos, que a Jovem Guarda fazia era o Yeah, Yeah, Yeah dos
Beatles, né?! Ai depois em 1968, 1969, depois que eu comprei 0 violdo em
1968 tocando as mulsicas da Jovem Guarda é que eu ouvi Beatles. Ai ouvi 0
Beatles, nem falava Beatles, eu li a primeira vez que eu vi eu tava numa
festinha na casa dum colega meu, menino |4 em Ceres, e eu vi a capa do
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disco eu li Beatlés. Eu li pd Beatlés?! Né, esses cabeludos, um cabelo
diferente né?! Naquela época era cabeludo era uma coisa que ndo era
normal, cé ter cabelo grande ndo era. Ai eu li Beatlés, p6 Beétlés, ai quando
eu escutei no radio falando Beatles, eu falei, mas ndo é p0, os Beatles é
Beatlés, serd que esse Beatles ai é os Beatlés?! Ai que eu descobri que os
Beatlés era os Beatles. Eu vim la dessa época. Ai depois eu vi Caetano, vi
Gil, né?! Que vieram os festivais, né?! O Chico Buarque com “A Banda”.
Lembro do Gilberto Gil com “Soy Loco Por Ti América”, né?! O Caetano
Veloso com “Alegria, Alegria”. Ai eu ja fui pegando um outro gosto por
musica além da Jovem Guarda (LEAL, 2019).

Em 1970 Adalto Leal se mudou para Goiénia. Foi nessa época que, influenciado por
outros musicos e pelo rock inglés dos Beatles, teve contato com outras bandas e artistas
ingleses e estadunidenses. O jovem Adalto relembra que vivenciou os festivais que
aconteciam naquela época, tendo participado de alguns. Foi um periodo importante e o
compositor relata com detalhes como ocorreram esses eventos que o fizeram ter outra visao

de mundo, bem diferente daquele jovem interiorano de outrora.

Aqui em Goiania, eu (fui) influenciado por outros musicos daqui, passei a
ouvir outros tipos de sons, né?! Além dos Beatles, ai eu ouvi Led Zeppelin,
passei a ouvir um pessoal mais assim, Black Sabbath também, né?! [...] Fui
ter um disco dele depois. Emerson, Lake and Palmer, Focus, é... dessa época.
King Crimson, né, umas bandas assim... [...] Ai eu escutei Bob Dylan. Ai
passei a ouvir um outro tipo de som. [...] Eu ja fazia umas composicdes, né,
14 em Ceres, baseada assim na... [...] Jovem Guarda. Ai vim pra Goidnia em
1970, fui estudar 14 no Colégio Pedro Gomes]...] Em 1973 eu participei do
Comunica-Som, (com) [...] Caminhos Submersos, que eu falava na morte.
Cé vé, em 1973 eu entrei no festival, em 1973, falar de morte, “Vocé
também vai morrer, vocé também vai morrer”, era uma coisa que ninguém
falava. “Os dias vdo caindo no abismo do tempo, e vocé vai seguindo com
passos curtos nessa estrada longa até se encontrar, até se encontrar. VVocé
também vai morrer, vocé também vai morrer”’, sabe?! Entdo nessa época
ninguém falava uma coisa dessa, de se encontrar, a pessoa se encontrar com
ele mesmo, ninguém pensava nisso, né?! Era uma coisa que vinha de mim eu
achava que eu tinha que me achar. O Adalto Bento Leal tinha que se achar.
Entdo, eu, muitas coisas que eu pensava eu fazia em letra, fazia em melodia,
ai onde que eu botei essa musica no festival (LEAL, 2019).
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lustracdo 21 - Mauricinho Hippie, Wanda e Adalto — Grupo Santoficio

Fonte: Acervo pessoal de Adalto Bento Leal (2019).

A participacdo no Festival Comunica-Som, em 1973, ocorreu numa parceria de
Adalto, no violdo, com dois amigos, Kiko (flauta) e Adilson (bongo). Juntos, criaram a Turma
do Sol, um grupo formado pelos amigos para que, inicialmente, se divertissem sem maiores
pretensdes (ALVES, 2016, p. 250). A filosofia de paz e amor do movimento hippie
juntamente com as influéncias psicodélicas estiveram presentes durante o curto periodo de

duracéo do grupo. Leal falou sobre esse periodo com muito carinho e entusiasmo.

Nessa época eu tinha um grupo que chamava Turma do Sol, que era eu, Kiko
e 0 Adilson, Turma do Sol. Que... a gente tocava nessa época em Goiania,
nos anos setenta e pouco...[...] A gente tinha, assim, chegava pra tocar, por
gue a gente ensaiava ali no Mutirama, eles moravam ali na (rua) 55, no
Centro. A gente ensaiava la no Mutirama. Naquela época tinha a Escola
Técnica Federal, o Mutirama ndo era igual hoje, né?! Tinha uma matinha 14,
a gente ia l4 pra ensaiar com violdo, bongb. A gente chegava l4, quando a
gente voltava a gente, o sol quente, o “oi” vermelho, aqueles trem assim,
né?! Ai o povo “- PO, esses cara tem 0 o0i vermelho demais...” hahaha, “-
Como ¢ que chama esse grupo seu?” Eu falei “- E A Turma do Sol, nois
temo o olho vermelho pois nés tamo vindo do sol”, brincando com o pessoal.
Entdo chamava Turma do Sol, por causa dos 6i vermei, sabe aquelas coisa...
Ficava ensaiando Ia no Mutirama a tarde, tocando, sabe? Mo barato nessa
época, muito bom,.. cabeludo. A gente fazia um som diferente, ndo era um
som comercial, é outra coisa, mais pra brincar mesmo, pra compor [...]
Todas musicas minhas, todas, letra, musica. Ai o Kiko tocava flauta, o Kiko
tinha o cabelo bonito, grandao, sabe? Gente fina demais o Kiko. Tanto que
0... Focus... ele que fez minha cabeca com Focus, com as bandas, deixa eu
ver que mais que ele me... King Crimson, Emerson, Lake and Palmer, tudo
foi 0 Kiko que me apresentou essas bandas, eu ndo conhecia, sabe? E...cle, “-
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Adalto, nois tem que fazer um som desse tipo aqui assim e pa”. Psicodelia
pura. A gente tentava fazer aquela coisa, um bongo, ele de flauta e eu de
violdo e voz. Que ai depois veio falar que era psicodelia, né?! Psicodélica
né?! A gente fazia isso sem saber o que era. A gente falava (que) era um
som nas quebradas, vamo fazer... Era um grupo de som, fazer um som nas
quebradas (LEAL, 2019).

Em 1976 Adalto conheceu sua futura companheira e parceira nas composicoes, Wanda
D’Almeida. Esse encontro mudou completamente sua carreira musical. Criaram o Grupo
Poeira e foram convidados para musicar a peca teatral Vina Vira Viagem®®. O espetéaculo
musical, com cerca de 10 cangdes da dupla Wanda e Adalto, permaneceu em cartaz durante
seis meses (CHAFFIN; CRUVINEL, 2006, p. 14). Em 1978 o casal musicou outra peca
teatral, em Brasilia, com o grupo 5 Estrelas, para o espetaculo O Mito € a Mensagem,
inspirado na Semana de Arte Moderna de 1922 e no seu movimento antropofagico. Naquele
mesmo ano Adalto criou o grupo Santoficio juntamente com sua esposa e seu amigo Mauricio
Vicente, também conhecido por Mauricinho Hippie®, um dos expoentes do movimento
hippie e da psicodelia em Goiania, que tocava sanfona. O Santoficio foi o primeiro grupo
goiano a se apresentar no recém restaurado Teatro Goiania (ALVES, 2016, p. 252).

O grupo Santoficio apresentou o espetaculo A Moda da Casa, no Teatro Goiania, no
em 11 de junho de 1978, as 21 horas, conforme os dizeres do cartaz (ALVES, 2016, p. 252).
O show levava esse nome por conter um pouco de tudo, uma mistura de ritmos e sons, sendo
considerado um manifesto ecologico. O espetaculo mesclava folclore com mdsica sacra e um

repertorio variado que transitava pelo sertanejo, passando pela congada, rock rural e blues.

®\ina Vira Viagem, segundo Adalto Bento Leal, era uma critica ao sistema, o establishment. O artista descreve
assim a pega: “Vina Vira Viagem, com Joel Cardoso de Oliveira, que é uma pessoa que trabalhou com o José
Celso Martinez Correia, em S&o Paulo, foi pra Africa, ele teve problemas politicos na época, foi embora, depois
ele voltou pro Brasil e veio pra Goiania e n6s nos conhecemos aqui e montamos essa pe¢a. Vina Vira Viagem,
que era contrério ao sistema, tinha uma bruxa system, que a gente falava bruxa system... né?! Que era o Joel
(que) fazia o papel dessa bruxa, representando o sistema, mas sé que a gente falava system, né?! A bruxa
system[...] Entdo, com umas palavras assim, entdo cé tinha que driblar os censores... Com aquele texto a gente
tava querendo passar uma mensagem, mas cé tinha que por outras palavras. [...] Uma pega infantil... era uma
bruxa. Sé que pra nos... hahaha... Era o sistema... hahaha, cé entendeu?” (LEAL, 2019).
®Mauricinho Hippie foi um dos icones da psicodelia e do movimento hippie em Goiania de 1965 até meados dos
anos 1990. Mauricinho coloriu a jovem capital goiana com suas cores, flores e muita simpatia. Era poeta, artista
plastico, multinstrumentista e uma pessoa que, por onde passava, disseminava a filosofia de paz e amor com suas
flores nos longos cabelos e sua bicicleta colorida. A psicodelia e as “loucuras” de Mauricinho nio tiveram uma
gota sequer de substdncias psicoativas. Ele mesmo afirma que nunca bebeu ou usou drogas. Foi um dos
fundadores da Feira Hippie no Parque Mutirama, em Goiania. Mas a alegria deu lugar a tristeza e a melancolia
depois de um acidente em 1995 em que perdeu um pé. Segundo ele: “O Mauricio esfuziante morreu”. Sabe da
importancia que teve no cenério contracultural goianiense nas décadas de 1960 a 1990, mas que deixou isso tudo
para trds. Em sua casa ndo guarda nenhuma lembranca daquela época, nem o livro de sua autoria, “As Bruxas”,
ele tem em casa. Assiste 0 mundo pela tela da TV, ndo possui computador, celular e Internet, segundo ele “Pra
qué? Essas ferramentas tecnologicas?” Prefere lembrar de um passado de alegria a ver um mundo que se destroi
em desamor (BRANDAO, 2011 apud ALVES, 2016, pp. 721-726).
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Segundo 0s musicos, 0 espetaculo se baseava no convivio com pessoas simples do interior,
com seus costumes, suas masicas, raizes e suas vestimentas. Apresentado de forma
descontraida, A Moda da Casa buscou resgatar e valorizar a musica regional goiana. As
composicOes eram de Adalto e Wanda, com participacdo de Mauricinho e Cezinha, nos
arranjos, e Julinho na percussdo. Antes dessa apresentacdo o Santoficio havia feito o mesmo
show pelo interior do estado em cidades como Goias, Itumbiara, Itapaci, dentre outras (O
POPULAR, 1978).

llustragdo 22 — Cartaz do Show A Moda da Casa (1978)
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Fonte: Acervo pessoal de Adalto Bento Leal (2019).

O sucesso dessa apresentacdo superou as expectativas e, com nova formacao, o grupo
musical voltou a se apresentar no Teatro Goiania em setembro do mesmo ano com o show
Simplesgente, dessa vez, sem a presenca de Mauricinho Hippie. Os musicos que fizeram parte
desse espetaculo foram Adalto, Wanda, Cezinha, Dom Escuro (Escurinho) e Horton Macedo.
O grupo tocava apenas composi¢oes autorais, tendo permanecido em atividade por dois anos
(ALVES, 2016, p. 252).

Adalto continuou sua carreira artistica e também transitou pelo movimento hippie.
Para ele, 0 movimento de paz e amor pregado pela juventude contracultural no final dos anos
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1960 conseguiu atingir seu propdsito, influenciando jovens em todo mundo que lutavam
contra as imposicoes estabelecidas pelo sistema, com cabelos grandes, roupas extravagantes e
coloridas, masica, poesia, quebra de tabus e preconceitos. O jovem sonhador do interior de
Goias na década de 1970, durante suas férias, pegava a estrada de mochila nas costas, com
duas pecas de roupas, um pequeno alicate de bico, micangas, palhas da costa e linhas. Fazia
pulseirinhas para a sobrevivéncia nas viagens. Ele conheceu vaérias cidades brasileiras
seguindo esse ideal libertario. Como ele diz: “Foi o maior barato” (ALVES, 2016, p. 251).
Adalto descreveu como foi essa experiéncia de transitar pelo movimento hippie e
vivenciar a liberdade de se fazer o que quisesse na hora que bem desejasse, fugindo dos

padrdes impostos pela sociedade estabelecida.

Eu tinha uma mochila, uma mochila de couro, e eu fazia uns artesanatos,
entdo, eu viajei pelo Brasil afora, eu acreditei muito no movimento hippie,
no paz e amor. Entdo, nas minhas férias, eu punha uma mochila nas costas e
fazia pulseirinha, eu fui pro Rio de Janeiro, tudo de carona, fui pra Salvador,
Belo Horizonte, eu conheci varias partes do Brasil em setenta e trés até
setenta e cinco...e seis, até setenta e...minha Gltima viagem foi em setenta e
sete. Eu vim, eu cheguei em Goias, em Goiania, em setenta e sete. Que
depois nds montamos esse grupo, com o Mauricio, né?! [...] Eu ndo usava
relégio, eu ndo tinha conta em banco, eu ndo tomava Coca-Cola, tinha
muitas coisas [...] que eu hum usava, que era coisa, conta em banco, nao
queria ter conta em banco, sabe? Que eu achava que era do sistema, aquela
coisa...[...] acreditei e acredito até hoje no paz e amor (LEAL, 2019).

A contracultura hippie foi um instrumento de resisténcia e contestacdo a ditadura civil-
militar que tolhia as apresentacfes publicas e censurava os artistas e suas can¢des na década

de 1970. Leal também falou sobre 0 movimento hippie e a censura em Goiania naguela época.

O movimento hippie, o paz e amor, ele surgiu no movimento de
contracultura, né?! Tudo que era padrdo na época, e essa musica também
surgiu junto com isso. E o que eu te falei no inicio, desse pensamento
coletivo, dessa consciéncia coletiva no mundo. Entdo o movimento hippie
tava muito atrelado realmente a divulgar o paz e amor com coisas novas,
com experimentalismo[...] O movimento hippie ajudou isso aqui, era o
coletivo no mundo da psicodelia, no movimento hippie, nessa contracultura
que os Beatles comegaram, o mundo inteiro comegou a fazer. Que eu acho
que é o alicerce das liberdades que néds tivemos depois. E... uma fase meio
curiosa gue é o seguinte, nessa época era 0 regime militar... né?! A gente
passou por isso. Entdo, era mais dificil pra gente viver isso ai, sendo que,
sabendo que vocé estava sendo vigiado, que vocé estava sendo observado
pelo regime militar[...] Algumas letras minhas foram censuradas. Que tudo
que cé fazia, cé tinha que levar la na Policia Federal, né?! Eu tive varias
letras, todo show, esse do Teatro Goiania mesmo de 1978, pra gente cantar
tinha que levar as letras das musicas. Todo show, cé pegava, eu tenho aqui
em casa os carimbos, né?! Das musicas que eu toquei na época desse show,
carimbada da censura federal (LEAL, 2019).
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Em Goiés, bandas e artistas incorporaram em suas composi¢des elementos advindos
do movimento hippie e da psicodelia. As poucas bandas de rock que surgiram naquele periodo
se mantiveram fiéis as suas origens, como € o caso da Lingua Solta, em atividade até hoje.
Adalto Bento Leal que, no inicio de sua carreira transitou pelo rock rural e blues com
elementos regionais, optou por seguir a vertente das cangdes mais regionalistas, abordando
temas relacionados ao homem do campo e as tradi¢fes culturais goianas.

Para Adalto Bento Leal, o processo criativo de suas composi¢oes era um momento de
reflexdo sobre o que a juventude goianiense e brasileira estava vivenciando naquele periodo.
Alguns artistas do cenario underground em Goiania utilizaram substancias psicoativas em
suas canc@es. O cantor e compositor nos apresentou sua visao e percep¢do daquele periodo:

Em relacdo as experiéncias de substancias psicoativas no come¢o dos anos
70, na cena underground em Goiania, eu, acho, praticamente em todo Pais,
ocorriam de forma acanhada, mais reservada. Em Goiania dava pra contar
nos dedos quem fazia uso dessas substancias. Era notorio que quem
produzia artes (musica, teatro, danca, literatura, etc) e seus amigos, era quem
mais estava inserido nesse contexto, ainda mais que, nessa época, anos 70, 0
pais vivia num regime politico mais rigido, mais repressivo, toda forma de
expressao artistica, era previamente analisada pelo Departamento de Censura
Federal. O meu processo de criacdo se dava de forma natural, baseado na
magia aprendida, pois, pairava no ar, talvez num consciente coletivo, uma
necessidade de mudanca, de transformacdo dos padrdes sociais, politicos,
econdmicos, que todos almejavam. E eu, ha minha maneira de ver, observar
e traduzir esses anseios, captava nesse ar psicodélico, as letras, muasicas,
onde estavam misturados a esses desejos, comportamentos e modas de uma
geracdo em varios paises do mundo (LEAL, 2019).

Como ja explicado, a cena underground em Goiania também seguia os ditames da
contracultura e da psicodelia estadunidense e inglesa. Adalto fala um pouco sobre suas
influéncias musicais da psicodelia mundial, influéncias essas as quais ele mesclou as
sonoridades regionais em suas composicaes.

A nossa musica talvez ja foi uma influéncia dessa musica instrumental, essa
musica experimental, com a nossa musica regional. Por exemplo, 0 gque eu
tentava fazer era pegar a misica goiana, por exemplo, 0 que eu fazia,
baseado num Pink Floyd, ou num Led Zeppelin, ou hum Beatles né aquela
(inaudivel)... E a minha maneira, que eu ja absorvia isso e fazia a minha
maneira de tocar, ndo parecido (com) aquilo, mas eu sabia que aquilo ali era
uma musica experimental [...] Entéo, eu j& queria fazer uma coisa diferente,
experimental... né?!, Eu acho que a musica psicodélica ela era mais
experimental (LEAL, 2019).

Depois que o grupo Santoficio acabou, juntamente com sua ex-companheira Wanda
D’Almeida, Adalto Bento Leal participou de alguns programas televisivos fora de Goias. A

dupla foi convidada, primeiramente, para abrir um show de Rolando Boldrin e Ratinho em
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Goiénia. Posteriormente, participaram do programa do Boldrin na TV Globo, o Som Brasil.
Depois, tocaram no Viola Minha Viola, da TV Cultura, tendo, inclusive, participado de uma
caravana de shows pelo interior do estado de Séo Paulo. A dupla participou ativamente, na
década de 1980, de diversos programas televisivos e eventos culturais (ALVES, 2016, p.
252).

O musico e compositor ndo lancou discos na década de 1970, provavelmente pela falta
de incentivo das gravadoras e das radios locais que se restringiam a tocar em suas
programagcdes artistas internacionais e nacionais do eixo Rio-S&o Paulo. O primeiro registro
fonogréfico de Adalto ocorreu somente em 1982 na coletdnea Festa do Compositor Goiano
com a can¢do Forrobodd, em parceria com sua companheira Wanda D’ Almeida. Em 1998,
apos o falecimento de sua esposa, o cantor langcou o CD intitulado Acustico, contendo 14
musicas. Esse material foi gravado com recursos proprios. No inicio do século XXI, todos os
seus demais albuns foram lancados pela Lei Municipal de Incentivo a Cultura da Prefeitura de
Goiania (ALVES, 2016, p. 255).

O primeiro disco desses trabalhos patrocinados foi lancado em 2002, intitulado
Encanto, contendo 12 composi¢Ges. Em 2005 foi lancado o CD Incutido com Estrelas,
também com 12 faixas. Em 2008 o compositor langou o disco Outros Sonhos Outros Sons,
contendo 11 musicas. Dois anos depois, foi a vez da obra Um Canto de Paz, com 11
composicdes. Seu Gltimo CD foi lancado em 2017, com o titulo Cantando o Sete®™, em que
ele gravou, pela primeira vez, duas can¢Ges compostas na década de 1970: O Outro Lado do
Muro, anteriormente denominada Bordados na Parede, e No Abismo do Tempo, can¢do que
ele defendeu no Festival Comunica-Som, de 1973, sob o titulo de Caminhos Submersos
(LEAL, 2019).

Adalto Bento Leal € um dos importantes artistas goianos e um dos maiores
incentivadores da cultura local. Sua musica retrata bem o cenario da mdsica regional goiana.
Com o intuito de mostrar um pouco da obra desse artista, analisaremos as cangdes O Outro
Lado do Muro (Bordados na Parede) e No Abismo do Tempo (Caminhos Submersos), ambas
compostas na década de 1970. Mesmo ndo transitando, especificamente, no cenario do rock
underground, suas composicdes fizeram parte da cena musical goianiense e carregam alguns
fragmentos da psicodelia mesclados ao regionalismo.

A cancdo O Outro Lado do Muro, mesmo tendo sido lancada somente em 2007, possui

a esséncia das musicas produzidas na década de 1970. Adalto, ao violdo, apresenta uma

®*Biografia e discografia do artista. Disponivel em: <http://www.adaltobentoleal.mus.br/dis.htm>. Acesso em: 18
abr 2019.
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melodia regionalista com elementos psicodélicos. O piano e o 6rgdo conduzem a harmonia e a

percussao, com tambores ditando o ritmo da musica. A letra € uma reflexdo sobre a liberdade

de pensamento em meio ao regime ditatorial vivenciado pelo artista décadas atrés, sobre a

curiosidade de se ver do outro lado do muro, de se observar aquilo que esté do outro lado da

vida, na busca por liberdade. A cancdo fala sobre a busca por um ideario de vida, onde todos

possam nascer e transitar livremente, onde o curso natural da vida seja respeitado, ao invés de
se nascer “velho e morrer crianga”.

Meus dentes brancos esculpidos em rocha estdo ficando pretos

Pretos da cor do sangue que corre na tua veia, na tua veia, na tua veia

E meus olhos grandes, bordados na parede estdo crescendo

Pra ver o outro lado do muro, do outro lado da vida

Do outro lado da liberdade, onde os homens, nascem velhos

€ morrem criancas
(LEAL, 2017, Faixa 4).

Em No Abismo do Tempo, o compositor faz uma reflexdo sobre a existéncia humana,
sobre 0 nascer e 0 morrer e a verdadeira razdo de existir. Uma cancdo questionadora desse
modo incomodava bastante os militares, pois levava o ouvinte a refletir sobre sua propria
vida, sua propria existéncia, a razdo de estar aqui, 0 poder se encontrar consigo mesmo, o
despertar critico diante das circunstancias. O instrumental &, mais uma vez, bem executado
pelo violonista, juntamente com a percussdao ditando o ritmo e marcando o andamento da
cancao, com um 6rgao com elementos psicodélicos ao fundo. Essa musica € um retrato das
composicBes que eram produzidas em Goias na década de 1970. E um resgate da sonoridade

regional do interior do pais.

Vocé também vai morrer (3x)

Os dias vao caindo no abismo do tempo
E vocé vai seguindo com passos curtos
Nesta estrada longa até se encontrar...
até se encontrar...

Vocé também vai morrer (3x)

A morte, noite escura, luz inversa
Buraco negro, ima, tudo atrai

Nele, nem a luz escapa destino eterno,
eterno final...

Vocé também vai morrer (3x)

(LEAL, 2017, Faixa 9).
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Adalto Bento Leal contribuiu ativamente para a cena musical goianiense. Com
composicdes proprias e transitando pelo regionalismo resgatou um pouco da cultura goiana e
do interior do Brasil, tdo esquecida, atualmente. O underground goianiense dos anos 1970
possibilitou que artistas como ele, juntamente com musicos de outras vertentes, produzissem
um rico material sonoro e poético, uma verdadeira heranca cultural. O ideal de liberdade e
amor pregados pela juventude contracultural e pelo movimento hippie esteve entranhado nas
composicOes e na obra do artista que soube, como poucos absorver e transmitir toda
sensibilidade para suas cancdes. As letras reflexivas influenciam a uma analise com o intuito
de compreender um pouco melhor sobre aquilo que esta ao redor e também conhecer sobre a
cena musical local e seus personagens.

No cenario underground do rock goianiense outro grande nome é Moacir Brito
Nascimento (Moka): musico, baterista, compositor, arranjador, intérprete e, atualmente,
presidente do Sindicato dos Musicos Profissionais do Estado de Goids. Moka, como todos o
conhecem, foi um dos grandes fomentadores da mdsica goiana e goianiense. O baterista fez
parte de diversas bandas no inicio da década de 1970, como a banda Capeta, juntamente com
Allan Kardec e Alésio (Pluto), Lingua Solta, em sua primeira formacdo, além das bandas
Hippies Cordas e Metais, Os Tarantulas, Os Andantes, Os Gorilas (MG), Os Versateis,
Profetas do Século XX e Akuéarius Seven, considerada uma das melhores bandas na época,
além da banda de rock psicodélico Matuskela®, de Brasilia (ALVES, 2016, p. 36).

Moka Nascimento afirma que na década de 1970 houve uma explosdo de bandas
goianas. Surgiram diversos nomes como a Banda Goi de Itamar Correia, a citada banda
Capeta, Robertinho Sousa, Esquema 4, Paulo Menegazzo, Belo, Semiramis, Tonicesa Badu,
Crispim, dentre outras. Dessas, apenas a Lingua Solta permanece em atividade (ALVES,
2016, p. 39). Se hoje Goiania é conhecida como uma das cidades mais undergrounds devido
aos festivais de rock alternativo, muito disso se deve a esses nomes que iniciaram toda essa

trajetéria décadas atras.

%A banda Matuskela foi formada em Brasilia em meados dos anos 1960, tendo como integrantes filhos de
imigrantes de diversas regides do pais que foram para o Planalto Central para a constru¢do da nova capital
federal. A banda langou em 1972 um compacto com as can¢des A Gente Tem Que Ter e Suza Suzana,
conquistando varios prémios em festivais. Em 1973 o Matukesla langou seu Gnico LP homénimo, com destaque
para a can¢do ldade do Louco. O disco é considerado um dos mais raros no Brasil e na cena psicodélica
nacional. Em 1978 o grupo lancou um compacto contendo algumas mdsicas do primeiro LP e permaneceu na
ativa até 1980. O lider, Anapolino, reativou a banda e, atualmente, toca nas noites brasilienses (ARAUJO, 2016,
p. 186).
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llustracgéo 23 — Fotografia do Musico Moka

Fonte:Acervo pessoal de Moka Nascimento (2019).

No contexto setentista de opressdo da ditadura civil-militar, muasicos, poetas,
compositores e tantos outros sofreram com a censura. Qualquer apresentagdo, espetaculo ou
show deveria ter o aval do departamento de censura. As musicas tinham que passar por
avaliacdo criteriosa dos censores e nenhuma palavra considerada subversiva ou de duplo
sentido era liberada. Todas as letras deveriam receber o carimbo do 6rgdo de censura. Nessa
época, em Goiania, devido & polémica com o pseuddnimo de Chico Buarque®’ (Julinho da
Adelaide) a Policia Federal requereu que todos os artistas tirassem a Carteira de Registro de
Artista e Diversdes Publicas para exercer seu oficio. Em meio a esse alvoro¢o dos muasicos
para tirarem suas carteiras, o baterista Moka, que também iria requerer a sua, teve, na fila da
Policia Federal, a inspiracdo para seu famoso pseudénimo, que marcou sua carreira artistica.
Ele descreveu assim esse episddio inusitado:

Minha historia pouca gente sabe... Meu nome de batismo é Moacir, s6
minha mde que me chamava desse nome. Em mil novecentos e setenta e

pouco, Chico Buarque comegou a atacar todo mundo...[...] Tava exilado... E
os cara “—P0 quem que é esse cara (que) ta xingando a gente? Quem que esse

%7<Julinho da Adelaide nasceu quando Chico Buarque passou a ser muito conhecido entre os sensores do regime
militar, na década de 70. Suas musicas eram proibidas somente porque levavam sua assinatura. A saida para
burlar a censura foi a criacdo de um heteronimo. E deu certo. As cangdes Acorda Amor, Jorge Maravilha e
Milagre Brasileiro passaram pela censura. O tal Julinho chegou a dar uma entrevista para o Jornal Ultima Hora,
falando sobre sua carreira em ascensdo” (SANATORIO GERAL, 2019).
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cara?”’[...] E um tal de Julinho da Adelaide. [...] O dia que descobriram que
era Chico Buarque... Mandaram um cara, parecia um nazista bicho, [...]
delegado da Policia Federal. Mandou o cara pra Goiania pra registrar todo
artista goiano na Policia Federal. De artista circense a tudo... [...] Ai, eu
cheguei 1a ¢ o cara: “—~Como que é seu nome?”, “- Moacir”, “—~Nao, seu
pseudonimo artistico”...[...] “~Ah bicho, eu ndo sei ndo...”, “~Ah entdo ta
bom, outro dia cé volta ai”. E eu tinha um baile no sabado, isso era uma
quinta-feira, “- Deixa eu pensar um pouquinho...”, “~Ah entdo enquanto cé
pensa vai |4 pro fim da fila”. Eu olhei assim falei “- Nossa, fim da fila de
novo eu nao aguento ndo, uai” e falei “—Cara, s6 um minutinho, s6 um
minutinho”, mas ai o povo “- Oh! A fila!”... Ai lembrei de um amigo meu, o
Samuel, tocava na banda Hippie Samba, sacou? Samuel virou Samuka.
Moacir, eu falei “~Pde Moka ai” (risos). Surgiu assim. “- Como que é?”. “-
Moka”. Ai o cara “- Moka?, Ta bom”. (NASCIMENTO, 2019).

Naquela época, o0 cendrio musical em Goiania estava muito voltado para as
apresentacdes nos bailes e nas boates, nascidas também naquele periodo. Nos bailes se
tocavam os classicos do rock psicodélico mundial. Segundo Moka: “Naquela época que eu me
refiro é os anos 1970, até o comeco dos anos 1980, olha que a gente tocava em baile cara:
Santana, Emerson, Lake and Palmer, olha s0... Olha o nivel! Status Quo, Marmalades, Joe
Cocker, Pink Floyd, Deep Purple, num baile!” (NASCIMENTO, 2019).

Com esse tipo de repertorio, os masicos locais eram muito requisitados. Havia na
capital poucos musicos e, aqueles que estavam na ativa, trabalhavam muito. Moka
Nascimento iniciou sua carreira em meados de 1972 como musico profissional, sendo um dos
mais requisitados na cidade. Com relacao a esse periodo, ele nos descreveu um pouco sobre a
vivéncia e como se deu o fortalecimento da cena musical na capital.

Na época em Goiania havia poucos musicos e os locais onde vocé
trabalhava, o mercado de trabalho para o musico, eram nas boates. Boates
era 0 maior barato de tocar. Tocava das vinte duas as cinco horas da manh3,
cara... E 0 musico naquela época era diferente da galera de hoje... A gente
gostava de tocar, bicho. Eu me lembro uma vez que a gente tocou até as
nove horas da manhd. O guarda da noite tava indo embora dormir e a gente
estava tocando. Ai... tudo bem. E nessa época, cara, havia um intercdmbio
tremendo entre musicos de fora, de Sdo Paulo, do Rio, do Brasil todo, até
masicos internacionais, estrangeiros, aqui em Goidnia. E a minha escola
primeira foram as bandas de baile. E eu devo a minha versatilidade, poder
tocar varios estilos, rock, blues, jazz, samba, xaxado, o que vier pra ser
executado, devido a ter trabalhado nessas bandas, que se tocavam varios
estilos na noite... E tive a grata satisfacdo de trabalhar com celebridades da
musica brasileira, naguela época... E trabalho até hoje com os mesmos.
Posso citar Ricardo Ledo, que é um dos grandes pianistas, produtores
musicais... produziu a Gal Costa, ganhou varios prémios produzindo Zeca
Baleiro e outros mais. E, atualmente, ele é o diretor musical da Rede Globo.
O cara sabe tudo... Boror6 é o baixista referéncia nacional. Marcos
Fontinelle, um dos maiores harmonicistas brasileiros, cara. O cara sabia tudo
de harmonia, cara. Toninho Horta ficou impressionado com o cara, quando
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ele viu um livro dele chamado “506 Inversdes de Acordes”, o cara inventou
quinhentas e seis inversoes, cara! (NASCIMENTO, 2019).

Muitos talentos surgiram em Goiania naquela época, jovens compositores e
instrumentistas. O cenario musical se formava e fortalecia na capital e, aos poucos, foram
aparecendo 0s primeiros nomes que, na década seguinte, iriam se destacar, alguns deles

nacionalmente. Moka Nascimento relembrou esse periodo.

Goiania nessa época borbulhava, em plena ebuli¢do, as composi¢des, muito
compositor, 6 bicho, os caras mais extras como Marcinho Cedro, Silvinho
Barbosa, Renato Castelo, o Alencastro Veiga, o Marcio Alencastro Veiga, o
préprio Borord, Fernando Perillo, bicho, foi uma infinidade, Walter
Mustafé... Isso estou falando dos anos 1970 ja...[...] Eu tive o prazer de
conviver com o Léo Jaime, inclusive, o0 mesmo foi... aluno de bateria... dei
aula pra ele por dois anos... O cara super talentoso, cara. Quando coincidia
assim dois shows no mesmo dia, eu mandava o garoto, ele ia Ia, fazia o
trabalho legal... O cara m6 barato, super, sabe, talentoso (NASCIMENTO,
2019).

Assim como em outras regides do pais, a jovem capital goiana presenciou 0 aumento
do nimero de bandas de rock na cidade e no interior com jovens que tinham nos ideais
contraculturais sua inspiracdo. Moka Nascimento nos falou um pouco sobre o surgimento de
algumas bandas de rock psicodélico na capital e sobre artistas marcantes. Segundo ele, esses
musicos e compositores realizaram um trabalho diferenciado, promovendo uma reflexdo
critica por meio de suas letras e cangdes, conquistando cada vez mais a juventude goianiense.
Esses artistas buscavam, na musica e no rock, a liberdade que era tolhida pelo regime civil-

militar. Moka descreveu assim os anos 1970 em Goiania:

O lance da psicodelia cara, nos anos 1970 aqui em Goiania, bicho, surgiu
com bandas fantasticas, cara, isso é... Bandas como Zambis, como eu te
falei. Todo principio tem uma influéncia, né, agora é s vocé depurar as
influéncias e criar uma forma prépria, um estilo préprio, porque tudo é
influenciado e influenciavel, né, cara. [...] Compositores como Allan Kardec
bicho, cara, simplesmente... Vocé fala do Marcinho Cedro, né? Silvinho
Barbosa, esses caras, bicho... [...] Esses caras foram atemporais, esses caras
estavam duzentos anos pra frente. O Pluto que é o Alésio, tocamos juntos
por muitos anos, eu junto com ele e o Allan Kardec[...] Um outro artista
barra pesada, Marcan Camaralina, ja ouviu falar desse camarada? Ele tocava
na banda Zambis. Banda Zambis era culta, tocava muito Beatles e tal,
Beatles, Rolling Stones [...] Bicho, era um som, o papo cara, haquela época,
as pessoas daquela época liam muito, a gente lia muita coisa sabe. E
interessante, nos anos 1970 todo molequinho de dez anos estava lendo um
livro, vocé procurava, vocé queria saber, queria se situar no planeta sabe,
cara?! (NASCIMENTO, 2019).
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A cena psicodélica mundial, de certa forma, foi recebida de maneira diferente no
cenario do rock goianiense. Talvez devido as diversas manifestagdes artisticas e culturais do
estado, as tradicOGes, as praticas religiosas, as festas populares, enfim, houve aqui um
diferencial em comparacdo com outras regides do pais. Ocorreu uma renova¢do no modo de
se fazer musica regional que influenciou o cenério psicodélico local. Perguntado sobre a
influéncia da psicodelia mundial e do anti-establishment no cenario goianiense, o baterista
afirmou que: “Era diferente... Mas de certa forma contribuiu, como eu disse, no comeco,
depois ndo, o pessoal jA& nem procurou se interessar mais. Procurou fazer um psicodelismo
com as nossas coisas. Algo mais regional e com identidade prépria” (NASCIMENTO, 2019).

Na cena psicodélica goianiense era notoria a presenga no meio artistico de substancias
psicoativas. Nesse sentido, perguntamos ao baterista Moka Nascimento como ocorreram essas
experiéncias lisérgicas no cenario underground goianiense e se houve influéncia dos
psicoativos em suas composicdes, segundo ele:

O LSD (droga sintética/acido lisérgico) e a Cannabis sativa (maconha),
planta herbacea oriunda da india, foram apresentados, experimentados e
consumidos por quase todos os artistas goianos dos anos 70, no que tange
aos compositores, letristas, misicos, instrumentistas, o uso dessas drogas foi
de grande aceitacdo, pois 0S mesmos buscavam novos conceitos, sentido,
melhor compreensdo e visdo ampliada, maior percep¢do das coisas da vida,
acreditando que sob o efeito dessas substancias, tais buscas, conhecimentos
pudessem vir a tona, o que muitos de forma positiva lograram éxito, tendo a
cabeca aberta no contexto surreal, noutros casos cérebros foram lesados!
Respondendo a segunda pergunta: “Invélucro Inc6lume” em parceria com o
amigo poeta e historiador Leonardo Carmo, que dissertava sobre tema
anomalo e fazia alusdo ao consumo lisérgico, com a frase: “E uma alegria
cresce no gongo das vibracdes lisérgicas”, que foi vetada pela censura no
ano de 1973, em plena ditadura militar, sendo a palavra lisérgicas,
substituida por encéfalas, e “Mal Digerido” (Cidaddo Goiano), que se referia
a Marcianos, Venusianos, personagens estes, que eu nem acredito que
existam e de igual forma, seus respectivos planetas, cancdo esta gravada em
meu primeiro CD de titulo Emocdes Enlatadas. O uso de drogas psicoativas,
como Maconha, cogumelo (Psilocibina), como agente inspirador, durante um
periodo foi interessante e convidativo, de forte ima, devido ao fato de nos
anos 70, a classe que fazia uso , serem intelectuais, artistas, professores,
cientistas, era atividade comportamental de pessoas brilhantes! Mas ao ver
colegas de oficio e de outros segmentos artisticos, do meu relacionamento
ficarem pirados ou com a mente embotada, procurei buscar conhecimento e
a ter experiéncias com coisas reais, descobrindo que a maior alucinagdo é
enxergar as cores do dia de maneira natural, ciente que o processo de
criacdo depende tdo somente do dom nato imbuido em cada artista, desde o
nascimento por Deus (NASCIMENTO, 2019).

Considerando que o movimento hippie estadunidense ditou os padrdes contraculturais,

incluindo também o rock psicodélico, perguntamos ao baterista Moka Nascimento se houve
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influéncias estadunidenses na cena psicodélica em Goidnia e como se desenvolveu esse

cenario em Goias.

Ndo... O rock psicodélico no estado de Goids, cara, ele ja diferenciava...sabe
de outros... Em outros paises, né?! Porque, devido, pois, na Europa, também
teve esse movimento, mas com uma cultura diferente da americana e como a
nossa aqui, né?! Latino-americana, no caso, n6s aqui da América do Sul, né,
principalmente no Brasil. Em influéncia, cara, toda cultura, quando de um
pais adiantado, até, por exemplo, até do Brasil mesmo, Sdo Paulo e Rio de
Janeiro ditavam tudo para o Brasil. Agora que qué acontece, bicho. Aqui em
Goiés, por exemplo, Goiania, propriamente, galera ndo quer nem saber de
S&o Paulo e Rio de Janeiro ndo, bicho. Faz tudo por aqui, do nosso jeito,
como a gente pensa, como a gente entende, que a nossa cultura sempre foi
outra cultura. Brasilia, que é bem pertinho, tem nada a ver com a gente!
(NASCIMENTO, 2019).

Discutimos anteriormente sobre outros cenarios do rock psicodélico no pais,

entendendo que a composicdo de cada cena musical local incorporou elementos pertencentes

a cada regido, e isso tambeém ocorreu aqui. De acordo com Moka, o rock feito em Goias, na

década de 1970, se diferenciava de outras partes do pais, para ele:

O goiano, em termo de musicas autorais, difere muito do pessoal de todo o
Brasil. Porque os caras falam de outra coisa, o intelecto, eu acredito... ele €
mais... mais pra alma... o goiano ele é 14 pra alma... Os caras iam la pra
dentro da alma pra jogar a tona depois. Era uma coisa super profunda.
Acredito que por isso que o (rock) goiano ndo aconteceu. [...] Cara, aquelas
musicas maravilhosas, aqueles arranjos, a gente fazia uns arranjos, 0s
compositores estavam nas alturas, bicho, altissimo nivel. Robertinho Souza,
super guitarrista, contrabaixista, um cara do Para que morava aqui em
Goiania, Semiramis Carvalho, um cavalo, bicho, também (NASCIMENTO,
2019).

A jovem capital goiana na década de 1970 recebeu alguns artistas da psicodelia

brasileira. O préprio grupo Mutantes chegou a tocar em Goiania. Moka Nascimento vivenciou

bandas e outros artistas que transitaram na cena goianiense, segundo ele: “Mutantes foi o

maior barato, cara... Eu conheci o Serginho Dias em 1972, fui no show dele, no Teatro

Goiania, nos saimos pra tomar uma cerveja. Conheci a Rita Lee [...] os Novos Baianos. Novos

Baianos é uma puta psicodelia” (NASCIMENTO, 2019). Outro que relembrou desse periodo

foi Adalto Bento Leal, que também vivenciou essa experiéncia com Os Mutantes.

Vi Mutantes aqui em Goiania em 73 ou 74, show dos Mutantes, o Teatro
Goiania, ndo tava lotado. Mutantes original, Rita Lee, Arnaldo, o Sérgio, né?
Todo mundo original. Liminha era o baixista. Eu vi 0 Mutantes aqui em
Goiania. Fui um dos privilegiados... Fiquei com o meu ouvido uns trés dias
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zunindo [...] Por que eu fiquei perto das caixas. Eles traziam umas
aparelhagem, né?! O som era tudo deles. Mutantes trazia até as caixas de
som eles trazia. O técnico, acho que é irmdo dele, fazia umas aparelhagem. E
eu queria ouvir, eu fiquei muito tranquilo, muito de boa pra ver o show deles,
e fui 14, né?! Até eu e o Kiko, eu lembro que o Kiko, esse amigo meu tava la.
No6s ficamos préximo as caixas de som, [...] Eu sai de I4, uns trés dias com
zunido no ouvido [...] Que era um som paulera, rapaz, e s6 paulera, mas ndo
tocava no rédio, ndo tocava, ndo tinha como (LEAL, 2019).

A riqueza cultural e sonora de bandas e artistas da cena psicodélica brasileira transitou
em meio a cena goianiense. Além dos Mutantes, outros artistas se apresentaram em Goiania
na década de 1970. Adalto Bento Leal também relembrou de outros personagens: “Alceu
Valenca e o0 Geraldo Azevedo, eu vi um show deles aqui em Goiania na época, nos primeiros
discos que eles gravaram, eles tocaram aqui na Escola Técnica Federal, eu fui l4 ver o show
deles. Deve ter sido em 1973, 1974”. Outro que se apresentou por aqui também foi Milton
Nascimento (LEAL, 2019). Essa aproximagdo com musicos da cena nacional foi fundamental
para se construir uma cena local do rock goianiense, pois como Moka Nascimento havia
falado anteriormente, os musicos daqui faziam a sua maneira, mas essa troca de experiéncias
possibilitou que o rock feito no estado se fortalecesse e criasse uma identidade prépria.

Os artistas goianienses e goianos setentistas primavam pela originalidade, por
composicdes autorais contendo tragos da cultura popular local. As variadas influéncias vindas
de fora eram depuradas e absorvia-se somente aquilo que realmente era importante e que
contribuiria na construcdo de uma identidade cultural e musical distinta. Moka afirma que “A
musica goiana, a partir dos anos 1970, foi uma... ndo s6 em Goids como no Brasil todo né, os
anos 1970 foram os anos da revolugdo mundial, né?!” (NASCIMENTO, 2019). O que se
percebe € que essas influéncias ajudaram a fortalecer e forjar o rock goianiense e goiano, com
isso, esse cenario em Goias se consolidou, e a partir das décadas de 1980 e 1990 diversas
bandas surgiram e conseguiram alcar voos mais altos, conquistando aquilo que muitos
musicos goianos talentosos da década de 1970 infelizmente ndo conseguiram dentro do rock
brasileiro.

Atualmente, tem ocorrido no pais uma redescoberta de artistas nacionais,
principalmente do rock psicodélico das décadas de 1960 e 1970. Muitas gravadoras, em sua
grande maioria estrangeiras, tém relancado LPs que, naquela época, ndo tiveram o mesmo
prestigio nem obtiveram o mesmo reconhecimento de outros nomes ja consagrados. Diversos
artistas tiveram seus albuns censurados, outros cairam no esquecimento ou simplesmente

tiveram seu material quase destruido, como o citado Paébiru, de Lula Cortes e Zé Ramalho.
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Com o advento da Internet, esses nomes retornaram com muita forca. Nesse sentido,
perguntamos ao baterista Moka Nascimento sua opinido com relagdo a essa redescoberta e

valorizacdo de artistas tdo importantes para a musica brasileira.

Cara, eu acredito realmente, que com essa atitude das gravadoras, de
relancar, cara, os artistas que fizeram um som de exceléncia, bicho, né, em
épocas passadas, né?! Quatro décadas passadas ou mais. Esse resgate, bicho,
eu tenho esse resgate como... uma forma cara de trazer a tona, a atualidade, e
informar as pessoas que ndo viveram a época, ou que viveram pra relembra-
las de como era a musica, bicho. E cé pode comparar, cara. O que 0s caras
diziam naquela época, bicho... Se aplica a atual conjuntura. Ndo mudou. O
papo levado ai atras, os cara... A musica que se fazia, bicho, hd quarenta
anos atréas... Cara, se brincar, ¢ bem melhor do que é feito atualmente. Isso ai
eu falo... Eu falo com certeza, cara. E... A prova de... sabe, com grande...
efusdo, cara, é essa questdo ai bicho, das gravadoras terem atinado para esse
fator ai, cara, de trazer os caras, bicho. Isso ai, além de ser um resgate da
meméria, da boa mdsica, vai colocar os caras de volta no mercado de
trabalho, sacou? O Casa das Maquinas ta voltando. Ta todo mundo voltando
ai, cara (NASCIMENTO, 2019).

Como ja apresentado, Moka Nascimento foi um dos grandes personagens da cena
underground do rock goianiense e goiano na déecada de 1970. Participou, como mencionamos
anteriormente, de varias bandas e tocou com diversos artistas locais e nacionais. Seu talento o

tornou um referencial entre os bateristas e musicos de Goias. Atualmente, conforme o proprio:

Faco parte da banda Excalibur, com meu parceiro de quarenta anos de
musica, Emidio Queiroz. Trabalho também com uma outra banda chamada
Cinerock, que é com o Fridinho também, que é um cara que veio dos anos
1990 pra cé, excelente guitarrista. E tem o meu trabalho autoral, eu tenho
dois CDs, o primeiro chamado “Emocdes Enlatadas”, e desse disco, cara, se
destaca a mUsica “Amanhecendo”, que é uma parceria minha com Emidio
Queiroz, o guitarrista. Essa musica foi para o programa da Rede Globo
chamado... Aquele cara gue apresentava... 0... Lima Duarte, cé lembra? Som
Brasil (NASCIMENTO, 2019).

A carreira musical de Moka Nascimento transitou, primeiramente, pelo rock
psicodélico nos bailes e boates de Goiania. Muito solicitado devido a sua qualidade musical, e
com a aproximacdo a musicos e artistas de outros estados, passou a ser muito requisitado para
tocar no estado de Goias e em outras regides do pais. Sua versatilidade e a facilidade de
transitar por outros ritmos e estilos musicais fez dele um dos grandes nomes nos cenarios
estadual e nacional. O artista ndo lancou nenhum registro fonografico na década de 1970,
tendo lancado seu primeiro album solo, intitulado Emocdes Enlatadas, somente em 2007. O

disco é considerado, pela critica e o publico em geral como um dos melhores registros
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sonoros de Goias. Nesse disco, o destaque é para a musica Amanhecendo, como mencionamos
anteriormente, incluida na trilha sonora do programa Globo Rural da TV Globo. Moka langou
também o CD Intuicdo Total em 2016 e o DVD Todos os Ritmos em 2018. Todos esses
materiais foram produzidos e lancados pela Lei Goyazes de incentivo a cultura do estado de
Goias (ALVES, 2016, pp. 45-46).

Moka Nascimento é considerado um dos artistas de maior respeito, € a cena musical
goiana deve muito a esse importante instrumentista que ajudou a fomentar a cultura na capital
e no estado. Assim como a banda Lingua Solta e 0 musico e compositor Adalto Bento Leal,
que tiveram sua parcela de contribuicdo para alavancar a cena goianiense e goiana no cenario
do rock e da musica regional. Com isso, encerramos este topico sobre o cenario underground
do rock goianiense. Esperamos ter contribuido com novos elementos para a histéria do rock
goianiense e goiano que possibilitem a valorizagdo da memoria e obra desses e de tantos

outros artistas de Goias que néo tiveram o devido reconhecimento nas decadas passadas.
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CONSIDERACOES FINAIS

Nossa pesquisa sobre a musica underground da psicodelia brasileira na década de
1970 possibilitou mais conhecimento sobre personagens que, de certa forma, permaneceram
no anonimato e, em alguns casos, até mesmo esquecidos em seus respectivos cenarios
musicais. Logo, este estudo mostrou-se viavel e importante para evidenciarmos a obra
musical de cada um dos nomes analisados no cenério do rock psicodélico nacional.

Nossa contribui¢do académica também se mostrou importante por contemplar artistas
e bandas que possuem pouco material publicado, principalmente aqueles considerados
periféricos, em relacdo aos grandes centros, no contexto musical brasileiro. Certos atores
sociais, que transitaram nos principais centros e que fizeram parte deste estudo, ndo foram
contemplados por muitas publicagcdes académicas, criando assim, lacunas nas pesquisas sobre
o0 rock psicodélico. No caso do rock goianiense underground setentista, praticamente ndo ha
publicacdo académica sobre o tema. A grande maioria dos estudos existentes narra somente 0s
grandes atores sociais que tiveram expressiva importancia musical no mainstream,
pertencentes, em sua maioria, ao eixo Sul-Sudeste.

Para melhor entendermos o contexto musical que propusemos investigar, foi
necessario abordar alguns assuntos indissociaveis da principal tematica. Assim, no primeiro
capitulo, foi preciso apresentar uma visdo panoramica sobre contracultura estadunidense e
sobre 0 movimento hippie para compreender melhor o termo “rock psicodélico”, vertente do
rock e objeto principal de nossa dissertacdo, haja vista que 0s nomes pesquisados pertencem,
em sua maioria, a esse género musical, que apresenta algumas variacdes de estilo.

Visando uma maior compreensdo sobre a criacdo de mdsicas com tematicas
psicodélicas, foi preciso também discutir acerca do processo criativo com o uso de
substancias psicoativas, gerando os Estados Nao Ordinarios de Consciéncia — ENOC, ou seja,
estados da mente ndo ordinarios, em que se percebe uma realidade ndo real, a realidade
advinda de influéncias externas, ndo presentes, naturalmente, no consciente humano, mas que,
na elaboracdo e composicdo de musicas psicodélicas, foi muito utilizado pelos artistas da
vertente pesquisada. Essa explanacdo sobre os ENOC sob a influéncia dos psicodélicos nos
possibilitou transitar com seguranca para abordar os atores que fizeram parte de nosso estudo,
que se moveram pela psicodelia, com o0 uso dos entedgenos, ou que apenas utilizaram

algumas caracteristicas estéticas e sonoras pertencentes ao rock psicodélico.
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Conforme discutimos no primeiro capitulo, o rock psicodélico era inspirado e
produzido sob a influéncia de substéncias psicoativas que agucavam a criatividade, expondo
aquilo que estava contido dentro do subconsciente. Com a entrada de um elemento externo,
essas percep¢des eram transformadas em arte, no caso da musica, em rock psicodélico. Claro
que ndo podemos afirmar que todos os artistas que pesquisamos utilizaram de substancias
psicoativas em suas composi¢des musicais, mas a maioria dos muasicos e compositores das
décadas de 1960 e 1970 compunham suas canc¢Bes sob o efeito dos psicodélicos. A musica
psicodélica se caracterizava, além da influéncia dos psicoativos, pelo experimentalismo e por
sonoridades distintas, diferentes do que se produzia naquela época nos meios mais comerciais.

Intencionando explicar como se deu a influéncia das substancias psicoativas na
contracultura, no movimento hippie e no rock psicodélico, foi preciso também conhecer mais
sobre os entebgenos mesoamericamos, andinos e amerindios, suas origens e seus ritos. Como
afirmamos neste trabalho, algumas bandas se apropriaram de alguns desses entéogenos e ritos
e os utilizaram na elaboracdo de suas can¢des, como foi o caso da banda estadunidense The
Doors e do seu vocalista Jim Morrison que, em suas apresentacdes ao vivo, buscava transmitir
um pouco dos ritos xamanicos para o publico.

No segundo capitulo, discutimos sobre importantes registros fonogréaficos lancados em
1967, a nivel mundial, e em 1968, no Brasil. Aqui, a vertente psicodélica do rock manifestou -
do final dos anos 1960 até meados de 1975 - os maiores langcamentos fonograficos no estilo
devido aos diversos nomes surgidos no periodo. Assim, percebemos que muitos desses
artistas produziam mausicas psicodélicas com qualidade igual ou superior a muitos dos nomes
gue se consagraram no cenario psicodélico brasileiro.

No terceiro e ultimo capitulo também discutimos sobre o cenario underground e cena
musical. Abordamos ainda o rock brasileiro setentista para contextualizar os nomes surgidos
na época e suas producdes. Assim, exploramos 0s atores sociais que nos propusemos a
pesquisar e demonstramos suas qualidades sonoras, estéticas e poéticas. Escolhnemos esses
nomes por seus registros fonograficos ndo terem tido, na época de producéo e langcamento das
mesmas, o devido reconhecimento ou evidéncia no cenario musical brasileiro. Sendo que na
cena goianiense do rock psicodélico, nenhum artista lancou registros fonograficos na década

de 1970, tendo seus registros compostos nessa época lancados décadas depois.

Sendo assim, acreditamos que esta dissertacdo possibilitou mais conhecimento sobre
alguns artistas, como a banda Som Nosso de Cada Dia, considerada um dos expoentes do rock
progressivo e que, mesmo tendo o devido reconhecimento hoje com o advento da Internet, foi
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esquecida em sua época de fundagdo. Possibilitar que suas historias sejam apresentadas em
trabalho académico, e compartilhar isso com outros pesquisadores, € gratificante. Do mesmo
modo, foi igualmente enriquecedor evidenciar a banda carioca A Bolha em toda sua trajetoria
na década de 1970. Mesmo tendo tocado com grandes nomes na época, A Bolha também foi
posta em segundo plano, vindo a encerrar suas atividades no final da referida década.

Narrar o cenario Udigrudi recifense na década de 1970, tendo como o principal
referencial o album Paébir( (1975), também possibilitou que trouxéssemos a tona o home de
um dos mais importantes artistas pernambucanos, Lula Cortes, falecido em 2011. A parceria
entre ele e Zé Ramalho proporcionou a producdo desse relevante registro fonografico do rock
psicodélico brasileiro, sendo comparado, devido a sua originalidade e experimentalismo, a
obras de artistas de renome internacional, como a banda Pink Floyd. O fato € que a analise
poética e estética de algumas das cancbes desse album apresentou novos elementos que
podem ser abordados em outras pesquisas, demonstrando toda sonoridade impar desse
trabalho musical.

Com relacdo ao cenario underground do rock goianiense, tivemos a feliz oportunidade
de entrevistar e falar com artistas que vivenciaram a década de 1970 em Goiania, contando
um pouco de sua historia e trajetoria dentro da musica. Infelizmente, hd uma escassez de
publicacbes académicas sobre o rock goianiense dessa época, assim como registros
fonogréaficos langados naquele periodo. O que pudemos constatar € que a estética e poética
das obras desses artistas ficou registrada em algumas cancdes lancadas posteriormente, na
década de 1980, como € o caso da banda Lingua Solta, e no inicio deste século, com discos de
Adalto Bento Leal e Moka Nascimento. Esses artistas contribuiram efetivamente para
consolidar e fortalecer o cenério do rock alternativo em Goiania e em Goias.

Esperamos, com esta dissertagdo, ter apresentado novos elementos que possam
colaborar com estudos sobre o rock psicodélico brasileiro na década de 1970, bem como
possibilitar que o publico atual possa conhecer mais sobre alguns dos nomes aqui descritos,
que produziram mausica de qualidade com distintas sonoridades, mas que ndo tiveram o
devido reconhecimento em sua época de langcamento. Com as novas tecnhologias e o
relangcamento de diversas obras fonograficas das décadas de 1960 e 1970, o publico de hoje
pode descobrir esses personagens e suas obras, que sao referéncias para artistas emergentes no

cenario do rock brasileiro.
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APENDICES
Apéndice A - Questdes sugeridas para os participantes da pesquisa

Como vocé descreve o periodo em que surgiu 0 movimento da psicodelia brasileira em meio a
ditadura militar?

A psicodelia surgiu nos Estados Unidos, no Brasil o0 movimento psicodélico seguia os padrfes
ditados pelos norte-americanos?

Os hippies foram os maiores propagadores e disseminadores da onda psicodélica mundial. Até
que ponto no Brasil a juventude hippie e as comunidades alternativas incorporaram o ideal
anti-establishmentnorte-americano?

O movimento hippie surgiu na Califérnia em 1967, esse movimento chegou com um pouco de
atraso ao Brasil devido a distancia geografica. Com isso, 0s musicos e artistas brasileiros
recebiam as novidades musicais com certo atraso, isso contribuiu também para que o cenario
da psicodelia brasileira fosse de certa forma diferente dos norte-americanos?

O movimento de psicodelia brasileira surgiu em varias partes do Brasil, primeiramente nos
estados do eixo Rio de Janeiro, S&o Paulo, Minas Gerais e Rio Grande do Sul. No Nordeste o
movimento também obteve grande éxito, principalmente em Pernambuco e Bahia. Como vocé
descreve a cena underground da psicodelia nos estados precursores e também no resto do
pais?

O cenério underground da psicodelia brasileira revelou grandes artistas e bandas. Sabemos
que a grande maioria ndo obteve 0 mesmo reconhecimento que nomes consagrados, como
Secos & Molhados, Mutantes e Som Imaginario. Sera que esse “anonimato” ou ndo
reconhecimento desses personagens foi fruto da valorizacdo de uns em detrimento de outros?

A oposicdo a cultura da época pode ter influenciado para que os artistas do cenario
underground da psicodelia brasileira ndo obtivessem éxito em suas carreiras? Esses artistas
foram deixados de lado e/ou esquecidos pelo cenario musical brasileiro daquela época?

Vocé acredita que atualmente tem havido o resgate da memoria e da historia dos artistas que
participaram do cenario underground da psicodelia brasileira? Lembrando que os LPs desses
artistas tém sido relancados por gravadoras brasileiras e estrangeiras.

Para vocé, por que o underground da psicodelia brasileira ficou esquecido e de certa forma foi
marginalizado por grande parte da sociedade brasileira daquela época?

Por que bandas com qualidade sonora, musicos virtuosos e composi¢cdes maravilhosas nédo
eram divulgadas pela grande midia e conhecidos da grande massa nas décadas de 1960 e
1970?
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Apéndice B - Entrevista realizada com o musico Arnaldo Brandao (A Bolha) em
15/03/2019

Como vocé descreve o periodo em que surgiu 0 movimento dapsicodelia brasileira em
meio a ditadura militar?

Cadotico.

A psicodelia surgiu nos Estados Unidos, no Brasil o movimento psicodélico seguia 0s
padrdes ditados pelos norte-americanos?

Apsicodeliaque eu e A Bolha seguiamos eraa inglesa.

Os hippies foram os maiores propagadores e disseminadores da onda psicodélica
mundial. Até que ponto no Brasil a juventude hippie e as comunidades alternativas
incorporaram o ideal anti-establishment norte-americano?

Sim, incorporamos o ideal antissistema, inclusive nas trés correntes em que ele se dividiu:
Uma ligada a natureza, outra ligada ao ativismo politicoe mais uma, ligada ao desbunde.

O movimento hippie surgiu na California em 1967, esse movimento chegou com um
pouco de atraso ao Brasil devido a distéancia geografica. Com isso, 0s musicos e artistas
brasileiros recebiam as novidades musicais com certo atraso, isso contribuiu também
para que o cenario da psicodelia brasileira fosse de certa forma diferente dos norte-
americanos?

Acredito que sim.

O movimento de psicodelia brasileira surgiu em varias partes do Brasil, primeiramente
nos estados do eixo Rio de Janeiro, Sdo Paulo, Minas Gerais e Rio Grande do Sul. No
Nordeste 0 movimento também obteve grande éxito, principalmente em Pernambuco e
Bahia. Como vocé descreve a cena underground da psicodelia nos estados precursores e
também no resto do pais?

No resto do pais ndo sei, mas no Rio de Janeiro apesar do apoio de boa parte da juventude
recebiamos porrada da direita e da esquerda.

O cenario underground da psicodelia brasileira revelou grandes artistas e bandas.
Sabemos que a grande maioria ndo obteve 0 mesmo reconhecimento que nomes
consagrados, como Secos & Molhados, Mutantes e Som Imaginario. Sera que esse
“anonimato” ou nao reconhecimento desses personagens foi fruto da valorizacao de uns
em detrimento de outros?

Oanonimatode certas bandas em parte foi fruto da valorizacdo de uns em detrimento de
outros,em parteda repressao violenta que sofriamose em parte do excesso de drogas.

A oposicdo a cultura da época pode ter influenciado para que os artistas do cenario
underground da psicodelia brasileira ndo obtivessem éxito em suas carreiras? Esses
artistas foram deixados de lado e/ou esquecidos pelo cenario musical brasileiro daquela
época?

Sim, o preconceito era muito grande, éramos chamados de alienados.
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Vocé acredita que atualmente tem havido o resgate da memdria e da histdria dos artistas
que participaram do cenario underground da psicodelia brasileira? Lembrando que 0s
LPs desses artistas tém sido relangados por gravadoras brasileiras e estrageiras.

Acreditoque o que cai no esquecimentoacabavirandonovidade.

Para vocé, por que o underground da psicodelia brasileira ficou esquecido e de certa
forma foi marginalizado por grande parte da sociedade brasileira daquela época?

Preconceito, represséo e burrice.

Porgue bandas com qualidade sonora, musicos virtuosos e composi¢des maravilhosas
ndo eram divulgadas pela grande midia e conhecidos da grande massa nas décadas de
1960 e 19707

Ai vocé tem que perguntar para grande midia, Torquato Netotinha uma coluna num jornal de
grande midia e nos elogiou algumas vezes, e Nelson Mota também. Na primeira edi¢do da
Revista Rolling Stones,na época bastante underground,tem uma entrevista de 3 paginas com
A Bolha.
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Apéndice C — Entrevista realizada com a cineasta Katia Mesel em 29/05/2019

Como vocé descreve o periodo em que surgiu 0 movimento da psicodelia brasileira em
meio a ditadura militar?

Primeiro que tudo, ndo considero um movimento da psicodelia brasileira, nesse momento
(fins de 60 e 70), pelo menos o que ocorreu aqui em Pernambuco, Paraiba, foram mdsicos
independentes, pequenas bandas que comegaram a pesquisar sons mais experimentais, com
instrumentos criados, com uma nova sonoridade. Experimentando novos materiais, velhos
materiais ou instrumentos de uma outra forma.

A psicodelia surgiu nos Estados Unidos, no Brasil o movimento psicodélico seguia 0s
padrdes ditados pelos norte-americanos?

Seguia os “padrdes ditados pelos norte-americanos” isso ndo faz o menor sentido, nao
tinhamos manifestos ou manuais, eram encontros empiricos de musicos, compositores, que
nunca se reproduziam, a masica ndo era escrita, as vezes gravadas em k7. As pessoas se
frequentavam, iam na casa das outras pra ouvir um disco novo, tirar um som, muito
despretensiosamente. Havia 0s encontros com masicos de fora, mas como o prazer de fazer
um som.

Os hippies foram os maiores propagadores e disseminadores da onda psicodélica
mundial. Até que ponto no Brasil a juventude hippie e as comunidades alternativas
incorporaram o ideal anti-establishment norte-americano?

Era na realidade uma busca pela liberdade, j4 que ndo estdvamos “tocando nas radios e nao
tinhamos chefe para obedecer. Essa onda libertaria mundial era justamente uma quebra de
padrdes ditados por quer que fosse. A psicodelia era uma das facetas. Faziamos uma emersao
nas musicas de raiz (ciranda, maracatu, caboclinho, emboladores, pastoril, aboiadores, bandas
de pifano), masicas de protesto, dodecafbnicas, cléssicas, indigenas, e faziamos o mix
conforme o “mood”. Teve uma época inclusive que Lula Cortes, Flaviola e Robertinho de
Recife estavam musicando os Salmos. Por prazer.

O movimento hippie surgiu na Califérnia em 1966, esse movimento chegou com um
pouco de atraso ao Brasil devido a distancia geografica. Com isso, 0os musicos e artistas
brasileiros recebiam as novidades musicais com certo atraso, isso contribuiu tambéem
para que o cenario da psicodelia brasileira fosse de certa forma diferente dos norte-
americanos?

Esse termo inclusive foi dado anos depois, acho que nominando PAEBIRU como rock
psicodélico, Paulo Klein (filme O Mago das Artes - Lula Cértes) compara a Pink Floyd
nordestino, e afirma que esse som nunca tinha sido feito no eixo. A psicodelia interior
extrapolava para a musica. Claro que ouviamos os hits ingleses e americanos, como 0S
brasileiros e transitdvamos pelo popular, como a ciranda, o xangd, a capoeira, os frevos, o
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maracatu. Mas esse atraso que vocé fala é muito relativo, recebemos o primeiro LP de Jimmy
Hendrix, quando foi langado, um amigo de Londres mandou de presente. Tinha romaria na
casa da gente para escutar.

Por que bandas com qualidade sonora, musicos virtuosos e composi¢des maravilhosas
ndo eram divulgadas pela grande midia e conhecidos da grande massa nas décadas de
1960 e 19707

Por que ndo estavam interessados em seguir padrdes, modismos ou pagar para estar nas
radios. Estdvamos interessados na liberdade sonora, nas novas sonoridades, nos encontros e
trocas. Mas o que me lava o peito é saber que Paébiru, produzido por mim, desde os ensaios,
ao aluguel de equipamentos, ao espago da casa de meus pais, a comida, transporte, conselhos,
producdo grafica, hoje é percebido como uma joia rara da producdo musical mundial,
pirateado em diversos paises, e conceituado pela Revista Rolling Stone, como LP (album
duplo) mais caro do pais. O que posso dizer € que a grande midia foi muito burra em ndo nos
dar ouvidos.

Observacao: eu falo no plural, me incluindo, mesmo sem tocar nenhum instrumento, porque
fui o elemento catalizador necessario para tornar sonho em realidade. Eram sons
excepcionais, alucinantes, que rolavam, fluiam, e se perdiam na leveza da noite ou da
madrugada ou do dia, Nao havia hora certa para musica, havia o local certo e certeiro, a casa
de Katia e Lula, na verdade de meus pais. Me incomodava imensamente que outras pessoas
ndo compartilhassem com essa magia sonora entdo, como meu pai era amigo do dono da
Rozenblit, tomei coragem e fiz um orgamento para mil copias do Satwa. Vimos que era viavel
e presenteamos 0 mundo com essas sonoridades.
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Apéndice D — Entrevista realizada com o musico Lailson de Holanda em 07/03/2019

Como vocé descreve o periodo em que surgiu 0 movimento da psicodelia brasileira em
meio a ditadura militar?

A Psicodelia surge independente da ditadura militar. Ela é o resultado do “baby boom” do
pos-guerra, que fez com que a juventude fosse a faixa etaria majoritaria no planeta entre 1945
e 1975. Em 1965, essa geracdo estava iniciando sua segunda década e o desencanto com a
geracdo anterior, responsavel por duas guerras mundiais e pelo risco de um holocausto
nuclear, levou a busca de novas alternativas existenciais, pacifistas e que procuravam uma
nova abordagem filos6fica diferente da proposta judaico-cristd. Com as novas pesquisas sobre
drogas que poderiam alterar a percep¢do sensorial, grande parte da juventude mundial buscou
um modo de vida alternativo e a masica, principalmente o rock androll atuou como principal
manifestagdo dessa nova cultura. No Brasil, isso ndo foi diferente, considerando que a maior
influéncia cultural no pais era a cultura norte-americana e inglesa.

A psicodelia surgiu nos Estados Unidos, no Brasil o movimento psicodélico seguia os
padrdes ditados pelos norte-americanos?

N&o exatamente. Nos EUA havia uma luta contra o alistamento militar obrigatorio para a
guerra do Vietnam e no Brasil ndo se podia fazer uma manifestacdo declaradamente
antiditatorial contra o governo, havia censura a imprensa e tudo tinha que ser dito de maneira
velada. A atitude de rebeldia, porém, era semelhante. A revolta contra “O Sistema” era, ao
mesmo tempo, clara e confusa, pois estadvamos nos tempos do “Milagre Brasileiro” e a
sociedade de consumo se estabelecia. Mas havia um desejo de maior liberdade existencial e
de experimentacéo.

Os hippies foram os maiores propagadores e disseminadores da onda psicodélica
mundial. Até que ponto no Brasil a juventude hippie e as comunidades alternativas
incorporaram o ideal anti-establishment norte-americano?

No Brasil ndo havia uma conscientizacdo politica do movimento hippie, havia apenas a
curiosidade pelo modo hedonista de ser, principalmente no que era relativo ao consumo de
drogas psicoativas e a liberdade sexual. Jerry Rubin, Timothy Leary, Abbie Hoffmann, Allen
Ginsberg, ndo eram nomes familiares a maioria dos jovens brasileiros. As referéncias
culturais chegavam muito mais pelas musicas dos Beatles, Rolling Stones, Bob Dylan e
outros e como estavam em outro idioma, ndo influenciavam diretamente a maior parte das
pessoas. O visual, a atitude e o descomprometimento com a sociedade burguesa eram mais
importantes na constru¢do do pensamento alternativo. A pagina “Underground” de Luis
Carlos Maciel, no Pasquim, era um dos poucos locais onde se podia saber o que se passava na
cultura psicodélica mundial no inicio dos anos 70.

O movimento hippie surgiu na Califérnia em 1967, esse movimento chegou com um
pouco de atraso ao Brasil devido a disténcia geografica. Com isso, 0s musicos e artistas
brasileiros recebiam as novidades musicais com certo atraso, isso contribuiu tambeéem
para que o cenario da psicodelia brasileira fosse de certa forma diferente dos norte-
americanos?

Sem davida. Um bom termo de comparacdo € ver como 0 mesmo movimento foi encarado
pelo governo ditatorial soviético e pelo governo ditatorial brasileiro. Cantar musicas em inglés
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na URRSS era apoiar o inimigo, celebrar seu idioma e sua cultura. No Brasil, ndo era nada
demais, apenas um modismo. Uma das principais razdes para o movimento “underground”
nos EUA era a recusa em participar de uma guerra de invasdo, promovida por um pais
belicoso desde a sua fundagdo. No Brasil, o servi¢o militar era obrigatério e sd se escapava
dele com algum “pistolao” para se conseguir um “jeitinho”. Em relagdo as musicas, é 6bvio
que a distancia geogréafica e cultural, num mundo sem Internet, provocava um atraso. No
Brasil, 1969 aconteceu musicalmente em 1973.

O movimento de psicodelia brasileira surgiu em varias partes do Brasil, primeiramente
nos estados do eixo Rio de Janeiro, Sdo Paulo, Minas Gerais e Rio Grande do Sul. No
Nordeste 0 movimento também obteve grande éxito, principalmente em Pernambuco e
Bahia. Como vocé descreve a cena underground da psicodelia nos estados precursores e
também no resto do pais?

Se formos falar da questdo da midia, o grande problema é que a cultura brasileira foi sempre
dominada pelo eixo Rio-Séo Paulo-Minas, que eram 0s estados com maior presenca cultural e
econdmica, principalmente pelo fato do Rio de Janeiro ter sido a capital federal até 1960. Em
Pernambuco havia a Gravadora Rozenblit, mas que havia tido seu auge nos anos 50/60. A
chegada das grandes redes televisivas, como a Globo, modificaram completamente o cenario
profissional e cultural dos estados brasileiros, pois passaram a impor um modelo onde a
realidade sudestina se afirmava como dominante e as outras eram, de certa forma,
caricaturadas. Um artista, para fazer sucesso, tinha que ir gravar no Rio ou S&o Paulo, como
Fagner, Ednardo, Raul Seixas, Caetano, Gil e tantos outros. Fora desses estados, a midia
nacional ndo dava importancia ao que era produzido localmente, por mais inovador ou
criativo que fosse.

O cenario underground da psicodelia brasileira revelou grandes artistas e bandas.
Sabemos que a grande maioria ndo obteve 0 mesmo reconhecimento que nomes
consagrados, como Secos & Molhados, Mutantes e Som Imaginario. Sera que esse
“anonimato” ou nio reconhecimento desses personagens foi fruto da valorizac¢iao de uns
em detrimento de outros?

Como disse no paragrafo anterior, tudo isso foi fruto da dominacao comercial/cultural do eixo
RJ-SP-MG, com a Bahia funcionando como um apéndice e celeiro de producao.
Historicamente, a Bahia sempre esteve mais ligada a esse eixo do que a realidade do Nordeste
e do Norte do Brasil. Quem se submeteu as regras do mercado, conseguiu algum sucesso.
Quem ndo fez isso, passou a ser um elemento “cult” na Historia.

A oposicdo a cultura da época pode ter influenciado para que os artistas do cenario
underground da psicodelia brasileira ndo obtivessem éxito em suas carreiras? Esses
artistas foram deixados de lado e/ou esquecidos pelo cenario musical brasileiro daquela
época?

N&o por questdes politicas-ideoldgicas, foi muito mais uma questdo de mercado. A retdrica de
“musicas de protesto” era territorio da MPB de Elis Regina, Sérgio Ricardo e outros. Os
artistas da Psicodelia estavam mais interessados nas propostas de liberdade existencial e
expansdo mental que nas questdes politicas imediatas, com raras exce¢des, claro. Dos artistas
pernambucanos daquela época, apenas Alceu Valenca, que tinha uma proposta comercial mais
elaborada com a inclusdo de um regionalismo que mesclava o popular com poetas como
Ascenco Ferreira e que levou os muasicos da cena underground profissionalmente para o Rio,
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conseguiu atingir um sucesso nacional. Lula Cortes, apesar do seu imenso potencial criativo,
ndo se revelou um produto comercial rentavel para as gravadoras, assim como o antigo
Tamarineira Village, que teve até que mudar seu nome para Ave Sangria, considerado mais
palatdvel pelos produtores cariocas. Mas que, mesmo assim, ndo tinha uma proposta
comercial bem organizada e orientada e ndo conseguiram atingir os objetivos do mercado.

Vocé acredita que atualmente tem havido o resgate da memdria e da histéria dos artistas
que participaram do cenario underground da psicodelia brasileira? Lembrando que os
LPs desses artistas tém sido relangados por gravadoras brasileiras e estrangeiras.

O que foi produzido entre 1971-1975 foi de uma riqueza criativa impressionante. Propostas
inovadoras como Satwa e Paébiru e propostas de releitura da realidade cotidiana como as
feitas por Marconi Notaro ou o Ave Sangria, resultaram em obras impares que, no entanto,
ndo foram absorvidas pela cultura de massa por ndo estarem dentro dos padrdes comerciais da
época e nem aparecerem em programas de rede nacionais. Apenas no inicio do século XXI
essas obras passaram a ter um reconhecimento no exterior pois, daquele ponto de vista, eram
todas brasileiras e de um determinado periodo, e ndo obras pernambucanas, baianas, gauchas,
paulistas ou outras denominacgdes regionais.

Para vocé, por que o underground da psicodelia brasileira ficou esquecido e de certa
forma foi marginalizado por grande parte da sociedade brasileira daquela época?

Por tudo isso que coloquei acima. Questbes de mercado, de preconceitos regionais,
preconceitos culturais, falta de um mercado organizado de produgdo que pudesse orientar
jovens, a maioria oriunda da classe media baixa ou da classe operaria, sem experiéncia
comercial no ramo musical.

Por que bandas com qualidade sonora, musicos virtuosos e composi¢cdes maravilhosas
ndo eram divulgadas pela grande midia e conhecidos da grande massa nas décadas de
1960 e 19707

O modelo de mercado determinava o que deveria fazer sucesso. Hoje em dia, isso ndo mudou.
Enguanto Pablo Vittar, Anitta, JojoToddynho e dezenas de bandas de pagode e axé fazem
relativo e efémero sucesso, muita coisa boa pode estar sendo produzida mas que s6 saberemos
daqui a quinze ou vinte anos. Tudo se resume nisso: ndo existe e nao existiu um verdadeiro
mercado cultural no Brasil onde produtores, empresas e artistas possam viver dignamente e
com o devido respeito profissional.
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Apéndice E - Entrevista realizada com o jornalista Nelio Rodrigues em 22/11/2018

Como vocé descreve o periodo em que surgiu 0 movimento da psicodelia brasileira em
meio a ditadura militar?

R: Curiosamente, embora os jovens cabeludos, roqueiros fossem uma “ameaga’ a manutengao
dos padrdes sociais conservadores e por isso mesmo tivessem, aos olhos da ditadura militar,
algo de subversivo, o rock ndo foi especialmente perseguido pelas autoridades. Até porque
ndo entendiam nada de psicodelia, ndo conseguiam entender as letras das musicas, nem
sempre sutis, entdo o rock rolou apesar de tudo.

A psicodelia surgiu nos Estados Unidos, no Brasil o movimento psicodélico seguia 0s
padrdes ditados pelos norte-americanos?

R: O conceito de psicodelia € um s6é em qualquer parte.Os hippies foram o0s maiores
propagadores e disseminadores da onda psicodélica mundial.

Até que ponto no Brasil a juventude hippie e as comunidades alternativas incorporaram
o ideal anti-establishment norte-americano?

R: O movimento no Brasil foi muito mais timido. Alguns grupos tentaram, mas isoladamente,
nada grandioso.

O movimento hippie surgiu na California em 1967, esse movimento chegou com um
pouco de atraso ao Brasil devido a distéancia geografica. Com isso, 0s musicos e artistas
brasileiros recebiam as novidades musicais com certo atraso, isso contribuiu também
para que o cenario da psicodelia brasileira fosse de certa forma diferente dos norte-
americanos?

R: Sim, as novidades chegavam com um pouco de atraso, mas ndo muito, dependendo da
regido. O problema é que o Brasil era muito conservador e o rock so atingia uma parcela
pequena da populacdo. Entdo, ndo had muita comparacdo do que ocorreu aqui e com 0 que
ocorreu nos Estados Unidos.

O movimento de psicodelia brasileira surgiu em varias partes do Brasil, primeiramente
nos estados do eixo Rio de Janeiro, Sdo Paulo, Minas Gerais e Rio Grande do Sul. No
Nordeste 0 movimento também obteve grande éxito, principalmente em Pernambuco e
Bahia. Como vocé descreve a cena underground da psicodelia nos estados precursores e
também no resto do pais?

R: Ndo havia muitas bandas de vieis verdadeiramente psicodélico, mesmo nas grandes
capitais. Era como se existissem guetos. O rock psicodélico desenvolvia-se por ai, pelos
guetos. Dai ser underground

O cenario underground da psicodelia brasileira revelou grandes artistas e bandas.
Sabemos que a grande maioria ndo obteve 0 mesmo reconhecimento que nomes
consagrados, como Secos & Molhados, Mutantes e Som Imaginario. Sera que esse
“anonimato” ou nao reconhecimento desses personagens foi fruto da valorizagdo de uns
em detrimento de outros?
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R: De modo geral, quem obteve mais sucesso foram as bandas com mais visibilidade e/ou
com material (musicas) mais comerciais, mas assimilaveis. Os Mutantes, além de serem uma
das melhores e mais importantes bandas brasileiras, tiveram a chancela de Caetano e Gil. O
Som Imaginario ndo teve o mesmo sucesso dos Mutantes, embora tivesse a chancela de
Milton Nascimento. O Secos & Molhados basicamente ndo tinha nada de psicodélico. Agora,
as bandas mais ousadas, mais experimentais ndo tinham muita chance de sucesso no Brasil.
N&o tinham apoio das gravadoras, quase ndo apareciam na TV, ndo tinham cancdes
radiofonicas, portanto ndo eram comerciais, e s6 uma parte menor do publico roqueiro é que
curtia. A Equipe Mercado, por exemplo, era ousada demais para 0s padrdes comerciais
brasileiros. N&o tinham a menor chance e fizeram um trabalho genial, avancado para aqueles
ouvidos pouco treinados.

A oposicdo a cultura da época pode ter influenciado para que os artistas do cenario
underground da psicodelia brasileira ndo obtivessem éxito em suas carreiras? Esses
artistas foram deixados de lado e/ou esquecidos pelo cenario musical brasileiro daquela
época?

R: De certa forma isso esta respondido ai em cima.

Vocé acredita que atualmente tem havido o resgate da memoria e da histéria dos artistas
gue participaram do cenario underground da psicodelia brasileira? Lembrando que os
LPs desses artistas tém sido relangados por gravadoras brasileiras e estrangeiras.

R: Sim, tem havido. E até mesmo um reconhecimento em relagdo a certos trabalhos. Mais
falta muito.

Para vocé, por que o underground da psicodelia brasileira ficou esquecido e de certa
forma foi marginalizado por grande parte da sociedade brasileira daquela época?

R: E por preguica em relagio & pesquisa, conformidade com o que ja havia sido dito e falta de
conhecimento. Por isso, durante muitos anos, a visao que se tem (ou que se tinha) do rock no
Brasil era que so existira a jovem guarda, o Raul Seixas, a Rita Lee, o Erasmo Carlos, o Secos
e Molhados e Os Mutantes. Ndo se conhecia muito mais além disso.

Por que bandas com qualidade sonora, musicos virtuosos e composi¢cdes maravilhosas
ndo eram divulgadas pela grande midia e conhecidos da grande massa nas décadas de
1960 e 19707

R: Isso também me parece ja respondido.
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Apéndice F — Entrevista realizada com o musico Pedro Baldanza (Som Nosso de Cada
Dia) em 05/08/2018

Era um periodo nebuloso onde as novas tendéncias culturais que afloravam no mundo eram
mantidas sufocadas pelo regime militar, mesmo assim vasavam algumas noticias sobre a
cultura e a contra cultura que dava 0s seus primeiros passos através da musica e do
movimento hippie nos paises mais avancados da época.

N&o diria enfaticamente que o movimento psicodélico comecou nos EEUU, acredito que ele
aflorou em varios pontos do planeta, movido pela necessidade de expressao dos jovens que se
rebelavam aos milhares aos padrBes impostos pela sociedade pds-guerra que com sua rigidez
criava bolsdes de inconformados jovens com toda aquela repressdo social e politica. Os
padrdes obedeciam os mesmos principios de negacao dos antigos valores e a necessidade de
criar novas formas de expressdo tanto na mulsica como na pintura e nas manifestacdes
artisticas do teatro etc e etc.

Concordo que esses jovens chamados hippies de uma forma geral revolucionaram 0s
costumes e influenciaram com sua nova visdo das artes todo um comportamento da época.

A falta de acesso nos tempos americanos se deve aos fatos que ja descrevi (repressdo militar
cultural), um medo de que essa influéncia pudesse desestabilizar as normas vigentes apoiadas
pela sociedade da época, completamente em desacordo com essas novas tendéncias.Os
musicos e artistas em geral sabiam dessas novas tendéncias, a dificuldade estava na tentativa
de expor em seus trabalhos as mesmas.

Mesmo assim a influéncia é notada no movimento de rock progressivo brasileiro e também na
Tropicalia que ficou mais notadamente na midia e mudou muitas tendéncias da época.

O publico em geral é que demorou para entender 0 que estava acontecendo e de uma certa
forma por culpa da desinformacdo da época acabou misturando tudo numa grande salada e
rsrsrsr 0 resto € historia.Eu vivia na época em Sdo Paulo e pude acompanhar de uma certa
forma todo o movimento musical e artistico que a Psicodelia proporcionou e posso dizer que
era muito dificil mas muito criativo e cheio de alternativas.

As noticias sobre outros nucleos de atividades artisticas psicodélicas ficavam por conta dos
contatos que se fazia com o povo de outras cidades, a0 menos no meu caso que fazia rock
progressivo e ficava recluso em sala de ensaio desenvolvendo os temas.

Num pais como 0 nosso onde a Midia tem um poder massacrante é claro que varios grupos
foram esquecidos em detrimentos a poucos, vocé mesmo se refere a trés dos icones que a
Midia quis manter como referéncia de toda uma época!Faziampartemas eram apenas a célula
aceita pelos jornais e criticos da época.

Com isso muitas bandas se desfizeram e muitos artistas perderam a oportunidade de serem
conhecidos e respeitados como deveriam ter sido. E como se o espaco fosse pequeno para
acomodar todos os interesses, muitos empresarios inescrupulosos num jogo de poder com 0s
grandes grupos que com o tempo se transformou nesse lixo que ai esta.

A Internet veio como um sopro de esperanca para o0 resgate dessa época tdo criativa e
conturbada da nossa cultura.O nimero de jovens que buscam informacdes a respeito do
movimento como um todo é maravilhoso.!Tenho muito mais fds atualmente do que tinha na
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época rsrsrs, sinal de que estdo resgatando as historias e com isso dando o verdadeiro sentido
dos trabalhos que continuam atemporais como € a Psicodelia !!

Acho que ja respondi isso! As dificuldades eram imensas N&o se tinha apoio dos empresarios
que ndo acreditavam, tinhamos também a repressdo cultural que impedia apresentacfes
agendadas de shows um dia antes, o que nos fazia contrair dividas com toda a estrutura
técnica e inviabilizavam novos trabalhos, enfim uma gama de dificuldades que s6 mesmo a
forca da arte conseguiu manter acesa a chama.!!

Esse é o depoimento de Pedro Baldanza um musico de 65 anos que viveu e trabalhou nessa
época com muito entusiasmo e um tanto alheio aos acontecimentos ao redor.Participei do
Som Nosso De Cada Dia, produzi e gravei Perfume Azul do Sol e vivi intensamente todas as
experiencias lisérgicas a que tive acesso.A nossa imprensa nossos criticos e Midia ndo tinham
o profissionalismo e a visdo dos americanos e ingleses na época e demoraram a enxergar que
0 Mundo havia mudado e perderam a oportunidade de fazer dos nossos movimentos tomarem
forma profissional e atravessar as fronteiras com mais facilidade!! E n&o apenas a bossanova.
Espero que esse depoimento te ajude!'Um grande abrago e obrigado pela deferéncia.
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ANEXOS

Anexo A — Fotos e imagens da banda Som Nosso de Cada Dia

llustracio 24 — Manito, Pedréo Baldanza e Pedrinho Batera

e R
_\\0""‘ﬂlr‘éi§~\;"~" .

Fonte: MURO DO CLASSIC ROCK, 2011.

llustragdo 25 - Pedrao Baldanza, Manito (ao centro) e Pedrinho Batera

Fonte: LETRAS, 2018.

202



Anexo B — Fotos e Imagens da banda A Bolha

llustracéo 26 — A Bolha: Encarte do dlbum Um Passo a Frente (1973)

Fonte: BOLHA, A. 1973. Encarte.

llustragdo 27 — A Bolha: Encarte do album Um Passo a Frente (1973)

Fonte: BOLHA, A. 1973. Encarte.
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Anexo C- Fotos e imagens de Lula Cortes e Zé Ramalho

llustracéo 28 — Zé Ramalho e Lula Cértes (1974)

Fonte: CORTES; RAMALHO, 1975, Encarte.

llustracéo 29 — Vista panoramica das Itacoatiaras do Inga (1974)

Fonte: CORTES; RAMALHO, 1975, Encarte.
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Anexo D — Fotos e imagens da banda Lingua Solta

llustracdo 30 — Banda Lingua Solta

Fonte: Acervo pessoal de Almir Alexandre (2019).

llustracdo 31 — Banda Lingua Solta

Fonte: Acervo pessoal de Almir Alexandre (2019).
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Anexo E - Fotos e imagens de Adalto, Wanda e Mauricinho Hippie

llustragdo 32 — Mauricinho Hippie, Wanda e Adalto

Fonte: Acervo pessoal de Adalto Bento Leal (2019).

llustragdo 33 — Wanda e Adalto

Fonte: Acervo pessoal de Adalto Bento Leal (2019).
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Anexo F —Fotografias de letras de musica de Adalto Bento Leal com alterac¢des da
censura

llustragdo 34 - Letra com Alteragdes da Censura (1978)

NB3T
Lol .39

€AD

A 5 QUE D

CADA PE iS5 THER
CAT :

GAD

CAD

DAl $2ai0 DE Y
PULICIA FIDERAL

SKIDPE GO

S"CAD rifs CRISURA Da
CIVERSS. S PUBLICAS

Fonte: Acervo pessoal de Adalto Bento Leal (2019)
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Anexo G —Fotografias de letras de musica de Adalto Bento Leal com alteracdes da

censura

llustragdo 35 - Letra com Alteragdes da Censura (1978)

DECARTAMENTOC
PULICIA FEDE
SR/DPF GO
SFCAD 1 & CHr1SURA DR
CIVERSDES PUBLICAS

Praovao
T ‘ 51 W 03 kDS de 1972__

PROF. JOsH ELV FERREIRA
T 4§98

c H. supst-ldcHr/sr/GoO

Fonte: Acervo pessoal de Adalto Bento Leal (2019)
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