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RESUMO

Esta tese propde uma analise dos conceitos de anacronismo e resisténcia presentes na poesia
contemporanea de Alexei Bueno. Constatamos que sua obra recusa as ideias de progresso,
superacdo e novidade quando aplicadas a criacdo artistico-literaria, buscando promover
didlogos intertextuais entre elementos provenientes de inimeras fontes culturais do passado e
questdes do presente historico. No primeiro capitulo, demonstramos, a partir da leitura de
poemas selecionados de As escadas da torre (1984), Lucernario (2003) e A noite assediada
(2022), como o processo criativo alicercado no tensionamento das significancias oriundas de
diversas temporalidades, isto €, na relacdo positivamente anacrénica entre os tempos, revela a
perspectiva ética do poeta ao procurar entre os vestigios da heranca artistico-literaria uma
possibilidade de compreensdo mais profunda do mundo, convidando seus leitores a reflexdo
sobre a condi¢cdo humana na contemporaneidade. No segundo capitulo, optamos por analisar
alguns movimentos poéticos de Os resistentes (2001), a obra mais explicitamente politica de
Alexei Bueno, que empregam a “satira parodica” (HUTCHEON, 1985) para realizar uma critica
ao alheamento das consciéncias provocado pelo consumismo exacerbado da atualidade. Além
de denunciar a alienacdo da sociedade consumista, a poesia do livro de 2001 também apresenta
uma ideia de resisténcia estética que enxerga na (im)poténcia do poema uma possibilidade de
acessar um tipo de saber, ligado ao tempo além do tempo do anacronismo, que desafia a falta
de sentido do contemporaneo, reconectando-nos com a nossa propria humanidade. Para
embasar nossa leitura da obra bueniana, adotamos uma metodologia tedrico-critica, analitica e
interpretativa respaldada no pensamento de autores como Octavio Paz (1993, 1996, 2012,
2013), Benedito Nunes (2009), Nicole Loraux (1992), Giorgio Agamben (2009), Hans Magnus
Enzensberger (2003), Marcos Siscar (2007, 2010, 2016, 2018) e Jacques Ranciére (2007) e
também em textos criticos sobre a poesia contemporanea de Alexei Bueno, como os estudos de
Marcos Estevdo Gomes Pasche (2014) e Carlos Eduardo Marcos Bonfa (2015).

Palavras-chave: Poesia brasileira contemporanea. Alexei Bueno. Anacronismo. Resisténcia.



ABSTRACT

This thesis proposes an analysis of the concepts of anachronism and resistance present in Alexeli
Bueno's contemporary poetry. We find that his work rejects the ideas of progress, overcoming,
and novelty when applied to artistic-literary creation, seeking to promote intertextual dialogues
between elements from numerous cultural sources of the past and issues of the historical
present. In the first chapter, we demonstrate, through the reading of selected poems from As
escadas da torre (1984), Lucernario (2003), and A noite assediada (2022), how the creative
process based on the tensioning of significances originating from different temporalities, that
I, in the positively anachronistic relationship between times, reveals the poet's ethical
perspective in seeking among the traces of the artistic-literary heritage a possibility of deeper
understanding of the world, inviting his readers to reflect on the human condition in
contemporaneity. In the second chapter, we choose to analyze some poetic movements of Os
resistentes (2001), Alexei Bueno's most explicitly political work, which employ “parodic
satire” (HUTCHEON, 1985) to criticize the alienation of consciences provoked by the
exacerbated consumerism of today. In addition to denouncing the alienation of consumerist
society, the poetry of the 2001 book also presents an idea of aesthetic resistance that sees in the
(im)potency of the poem a possibility of accessing a type of knowledge, linked to time beyond
the time of anachronism, that challenges the lack of meaning of the contemporary, reconnecting
us with our own humanity. To support our reading of Buen's work, we adopted a theoretical-
critical, analytical and interpretative methodology supported by the thoughts of authors such as
Octavio Paz (1993, 1996, 2012, 2013), Benedito Nunes (2009), Nicole Loraux (1992), Giorgio
Agamben (2009), Hans Magnus Enzensberger (2003), Marcos Siscar (2007, 2010, 2016, 2018)
and Jacques Ranciere (2007) and also in critical texts on Alexei Bueno's contemporary poetry,
such as the studies by Marcos Estevdo Gomes Pasche ( 2014) and Carlos Eduardo Marcos
Bonfa (2015).

Keywords: Contemporary Brazilian poetry. Alexei Bueno. Anachronism. Resistance.
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INTRODUCAO

Esta tese se vincula a area dos estudos literarios, mais especificamente a linha de
pesquisa das poéticas da modernidade e contemporaneidade, e tem como objetivo analisar a
poesia de Alexei Bueno, considerando os conceitos de anacronismo e resisténcia. Na obra desse
poeta contemporaneo, elementos do passado, como mitos, fatos histéricos, formas e temas
literarios, se associam com questdes do presente histérico por meio de um diélogo intertextual.
Essa relacdo produtiva entre as temporalidades permite uma ressignificacdo do conceito de
anacronismo, que, longe de ser um equivoco historico, representa, no campo da criacdo
artistico-literaria, uma modificacdo critica das significancias tanto do passado quanto do
presente. No entanto, antes de adentrarmos na discussao sobre a relagdo entre o anacronismo e
a ideia de resisténcia, assim como de apresentar as hipoteses, justificativa, objetivos e
metodologia deste estudo, consideramos pertinente tracar um breve panorama sobre a obra de
Alexei Bueno e sua inser¢do no contexto da poesia brasileira a partir de meados da década de
1980.

Nascido em 26 de abril de 1963, no Rio de Janeiro, 0 autor publicou, entre outros livros,
As escadas da torre (1984), Poemas gregos (1985), Livro de haicais (1989), A decomposic¢ao
de J. S. Bach (1989), Lucernario (1993), A via estreita (1995 - Prémios da Biblioteca Nacional
e da Associacdo Paulista de Criticos de Arte), A juventude dos deuses (1996), Entusiasmo
(1997), Poemas reunidos (1998 - Prémio Fernando Pessoa, da Uni&o Brasileira de Escritores),
Em sonho (1999), Os resistentes (2001, com edicdo francesa em 2020), Gamboa (2002), O
patriménio construido (2002 - Prémio Jabuti), Glauber Rocha, mais fortes sdo os poderes do
povo! (2003), Poesia reunida (2003 - Prémios Jabuti e da Academia Brasileira de Letras), O
Brasil do século XIX na Colecéo Fadel (2004), Antologia pornografica (2004), A arvore seca
(2006), também com edicdo portuguesa, O Nordeste e a epopeia nacional (2006 - Aula Magna
proferida na Universidade Federal do Rio Grande do Norte), Uma histdria da poesia brasileira
(2007), As desaparicdes e Sergio Telles, caminhos da cor (2009).

Também publicou Jo&o Tarcisio Bueno, o heroi de Abetaia (2010), Lixo extraordinario,
com Vik Muniz (2010) e O universo de Francisco Brennand (2011), Machado, Euclides &
outros monstros (2012), Cinco séculos de poesia: poemas traduzidos (2013), Sdo Luis, 400
anos, Patrimdnio da Humanidade (2013), Poesia completa (2013), Palacios da Borracha,
arquitetura da Belle Epoque amazonica (2014), Os monumentos do Rio de Janeiro, inventario
2015 (2015), Alcoofilia, 5.000 anos de declaracdes de amor a bebida (2015), Rio Belle Epoque,



album de imagens (2015), Anamnese (2016), Desaparicdes, antologia organizada por Arnaldo
Saraiva em Portugal (2017), John Clare: poemas (2017), O poste, drama em trés atos (2018),
Cerracdo (2019), Decalogo indigno para os mortos de 2020 (2020), O sono dos humildes
(2021- Prémios da Biblioteca Nacional e Candango de Literatura), A escravidao na poesia
brasileira, do século XVII ao XXI (2022), o catdlogo Rio de Janeiro en couleurs et en relief
(2022), com Laurent Vidal, e A noite assediada (2022).

Como editor, organizou a edicao critica da Obra completa de Augusto dos Anjos (1994),
a Obra completa de Mario de Sa-Carneiro (1995), a atualizacdo da Obra completa de Cruz e
Sousa (1995), a Obra reunida de Olavo Bilac (1996), a Poesia completa de Jorge de Lima, a
Obra completa de Almada Negreiros (1997), a Poesia e prosa completas de Gongalves Dias
(1998), alem de uma edicéo da Poesia completa e prosa de Vinicius de Moraes, no mesmo ano,
e a Obra completa de Alvares de Azevedo (2000). Também concebeu uma edicdo comentada
de Os Lusiadas (1993 e 2018) e Grandes poemas do Romantismo brasileiro (1994), uma
Antologia poética de Cruz e Sousa, em Portugal (2021), e Os mais belos sermdes do Padre
Vieira (2021). Em 1999, editou, com Alberto da Costa e Silva, a Antologia da poesia
portuguesa contemporanea, um panorama. Em 2002, a convite da UNESCO, organizou a
Anthologie de la poésie romantique brésilienne, e, em 2004, a antologia Poesia brasileira hoxe,
para a Editorial Danu, de Santiago de Compostela. Entre 1999 e 2002 foi diretor do Instituto
Estadual do Patrimonio Cultural do Rio de Janeiro.

Considerando a extensdo da producdo artistico-literaria e intelectual de Alexei Bueno,
acreditamos que sua obra carece de uma fortuna critica mais robusta, principalmente no que se
refere a trabalhos académicos em nivel stricto sensu. Por exemplo, identificamos apenas quatro
dissertagdes de mestrado e duas teses de doutoramento que propdem uma leitura mais
aprofundada de sua poesia. Trés pesquisas de mestrado foram realizadas no ambito do Programa
de Pos-graduacdo em Letras e Linguistica da Universidade Federal de Goids, cujos titulos e
autores das dissertacdes sdo: Canto de deuses: leitura de poesia épica contemporanea no Brasil
(2002), de Jamesson Buarque de Souza; Trilogia do enfrentamento do mistério: a poesia de
Alexei Bueno e sua relagdo com o mundo (2007), de Suene Honorato de Jesus; e “Sejamos
anacronicos, divinamente anacronicos”: 0s dialogos com a tradicdo na poética contemporanea
de Alexei Bueno, defendida por nés em dezembro de 2018. Por ultimo, Gabriela de Santana
Oliveira, pesquisadora do Programa de Pos-graduacdo em Letras da Universidade Federal do
Maranh&o, defendeu em 2021 a dissertacéo intitulada: A presenca de Dionisio na poesia
brasileira contemporanea de Alexei Bueno. Por sua vez, as teses de doutorado se intitulam: A

improvavel encruzilhada: neoclassicismo e modernidade em Alexei Bueno, Glauco Mattoso e



Ivan Junqueira (2014), apresentada a Universidade Federal do Rio de Janeiro por Marcos
Estevdo Gomes Pasche, e A busca da experiéncia total do humano na poesia de Alexei Bueno
(2015), de autoria de Carlos Eduardo Marcos Bonfa, da Universidade Estadual Paulista Julio
de Mesquita Filho, campus de Araraquara.

Ademais, cabe salientar que o conjunto de obras literarias de Alexei esté inserido em
um momento sécio-histérico muito especifico: o da precéria redemocratizacdo da sociedade
brasileira, marcada pelos processos de globalizacéo e pelo fortalecimento do neoliberalismo
econémico, do consumismo exacerbado e do individualismo, elementos que participam da
chamada “crise da civilizagdo moderna”, conforme expresséo de Sergio Paulo Rouanet (2001).
A esse respeito, 0 poeta e ensaista Marcos Siscar observa que, ao contrario dos momentos
anteriores, a producao literaria que sucede o periodo da ditadura empresarial-militar brasileira
permanece “sob uma luz difusa” (SISCAR, 2010, p. 149), tendo em vista que hd uma
pluralidade de diccOes poéticas e a auséncia de um projeto artistico coletivo de enfrentamento
da realidade.

Assim, a auséncia de “linhas de forca mestras” (SISCAR, 2010, p. 149) sugere uma
possivel retracdo em relacdo as tensdes experimentadas nas décadas anteriores a 1980. Esse
aparente esgotamento de questdes politico-poéticas, que provoca um mal-estar, principalmente
no ambito da recepcao critica da poesia contemporanea, ndo deve, de acordo Siscar, levar auma
avaliacdo que atesta 0 empobrecimento das expressdes poéticas brasileiras. Pelo contrério, é
preciso compreender que a poesia “se tornou outra coisa, tomando sentido especifico em um
novo momento historico” (SISCAR, 2010, p. 150).

Nesse sentido, os fatos politicos locais e mundiais, tais como a ascenséo de uma frégil
democracia, a anistia e sua relagdo com as politicas do esquecimento, o colapso do comunismo
e uma ampla abertura ao mercado internacional, impulsionada pela globalizacdo, ndo podem
ser ignorados, pois Sdo acontecimentos que acionam uma espécie de experiéncia poética
cismada, “digna da crise que funda a poesia da modernidade” (SISCAR, 2010, p. 153). Para
nos, essa cisma cria uma desilusdo em relagcdo as ideias de utopia, superacdo e novidade
aplicadas a criagdo artistica, sendo, portanto, uma das caracteristicas identificadoras da poesia
brasileira contemporanea e, especificamente, da obra de Alexei Bueno.

Sob tal perspectiva, 0 poeta carioca deixa de acreditar no progresso da ciéncia e da
técnica como possibilidade de construcdo de uma sociedade igualitaria e fraterna, de modo que
seu olhar passa a focalizar as questfes do presente e a problematiza-las. Como observado por
Octavio Paz, essa reacdo se tornou cada vez mais comum nas Ultimas décadas do século XX e

resulta da incerteza geral quanto ao porvir, pois “as obras do progresso se chamam fome,



envenenamento, pulverizacdo” (PAZ, 2013, p. 155). Evidentemente, o ocaso do futuro acentuou
a producdo de poesia de convergéncia, na qual o passado e o presente, sob o regime do
anacronismo, se correlacionam por meio de didlogos intertextuais. Isso favorece uma forma
especifica de saber que permite um maior entendimento das demandas da atualidade.

Tendo em conta o panorama sociocultural contemporaneo, pretendemos contribuir com
a recepcdo critica da obra literaria de Alexei Bueno ao explorar o problema instaurado pela
adocdo de um processo criativo fundamentado no didlogo anacrénico com inumeras fontes
culturais do passado e do presente, como alicerce constitutivo de uma poesia de convergéncia.
Para alcancar esse objetivo, realizaremos, no primeiro capitulo, uma leitura critica de alguns
poemas exemplares que explicitam a ideia de anacronismo, cotejando discussdes sobre a poesia
brasileira contemporanea e textos que fazem parte da recepcdo da obra bueniana. Na segunda
parte da tese, analisaremos alguns movimentos poéticos de Os resistentes (2001) que
evidenciam a nocdo de resisténcia ao criticar, por meio da satira parédica (HUTCHEON, 1985),
o capitalismo tecnoldgico e 0 consumismo.

Nossa primeira hipOtese sugere gque, ao incorporar 0 anacronismo na composicdo do
poema, os recortes de diferentes discursos, recolhidos de diversas fontes culturais do passado
e/ou do presente, sdo combinados para fomentar uma poética que demove a ideia de um didlogo
conservador com o passado e, a0 mesmo tempo, se abre a escuta do outro. Outra hip6tese € que,
ao orientar sua poesia a partir dessa perspectiva, Alexei Bueno tem no horizonte o leitor, ja que
0 uso de recursos intertextuais, e 0 consequente anacronismo, visa promover um exercicio de
leitura que leve a “[...] infaliveis efeitos colaterais, como afinar a sensibilidade, ampliar o
autoconhecimento [e] agugar a compreensdo do mundo” (BUENO, In: FARIA, 2009, p. 33).

A concepcdo de Bueno sobre a funcgdo social da poesia na contemporaneidade é andloga
a tese de Roland Barthes no ensaio “Morte do autor” (2012), segundo a qual, o leitor € “o lugar”
onde as escrituras multiplas de um texto, que procedem de uma infinidade de locais da cultura,
se relnem. Nesse espaco (o leitor), as palavras de uma obra literaria se recusam a um sentido
unico e viabilizam uma atividade intelectual contraideoldgica, com a finalidade de questionar
os valores da sociedade técnico-cientifico-informacional. Além disso, a0 mesmo tempo em que
se torna uma reacao as ideologias do progresso, o texto poético, marcado pelo anacronismo,
privilegia um aprendizado sobre as interagdes do individuo com as vozes dos outros, abrindo-
se a alteridade e a descoberta de ‘“uma identidade obstinadamente em devenir”
(COMPAGNON, 2009, p. 57).

A nosso ver, sdo essas nogdes sobre o papel historico desempenhado pela poesia que
permeiam “Os pobres de espirito” (1984), “Desfecho” (2022), “Portico” (1984), “Epitafio”



(1984) e “Helena” (2003), poemas que serdo analisados na primeira parte desta tese, assim
como 0s movimentos poéticos de Os resistentes (2001), entre os quais escolhemos alguns
exemplares para serem discutidos no segundo capitulo. Assim, nosso principal objetivo é
oferecer uma interpretacéo desses poemas, demonstrando como o anacronismo, fomentado pelo
jogo intertextual, constitui a base para a elaboracdo de uma poesia que reconhece sua
(im)poténcia diante do contemporéneo ao dramatizar seu préprio fim, tornando-se, por
conseguinte, um lugar de enfrentamento a abjecdo imposta pelas légicas do progresso, do
consumismo e do conhecimento técnico-cientifico-informacional.

Como objetivos especificos, pretendemos investigar a inser¢do da poética de Alexei
Bueno no contexto sdcio-historico brasileiro e a recep¢do critica de sua obra. Para isso,
propomos uma revisao bibliografica no primeiro capitulo, abordando as teorias sobre o
anacronismo e o discurso de crise, além de ampliar a discussdo sobre a concepg¢éo de poesia do
autor por meio da analise dos poemas mencionados anteriormente. No segundo momento deste
estudo, a interpretacdo de alguns movimentos poeéticos de Os resistentes (2001) sera
correlacionada as nocdes de anacronismo positivo e resisténcia, a fim de compreendermos
como a poesia de Alexei Bueno dramatiza a crise civilizacional de nossa época, principalmente
no que concerne a alienagdo provocada pelo consumismo desenfreado, tornando-se, nesse
sentido, o lugar de um conhecimento singular sobre a condigdo humana no presente.

Por fim, salientamos que a abordagem metodol6gica empreendida nesta tese sera
fundamentalmente de natureza tedrico-critico, analitica e interpretativa. Sendo assim, a
discussdo apresentada tera como base livros e artigos de diversos autores que exploram as
nog¢des de anacronismo e resisténcia, tanto no campo da Histéria quanto na area dos estudos
literarios. Entre esses autores, destacam-se Octavio Paz (1993, 1996, 2012, 2013), Benedito
Nunes (2009), Nicole Loraux (1992), Giorgio Agamben (2009), Hans Magnus Enzensberger
(2003), Marcos Siscar (2007, 2010, 2016, 2018), Jacques Ranciere (2007), entre outros.
Ademais, recorremos a textos criticos sobre a poesia contemporanea de Alexei Bueno, como os
estudos de Marcos Estevdo Gomes Pasche (2014) e Carlos Eduardo Marcos Bonfa (2015).



1 POESIA BRASILEIRA CONTEMPORANEA E ANACRONISMO: consideracodes
criticas sobre a poesia de Alexei Bueno

1. 1 Enfolhando tradicdes: o dialogo anacrénico entre o passado e 0 presente na obra

bueniana

Como nos ensina Octavio Paz (2012), a poesia, embora ndo seja religido, reflexao
filosofica ou magia, ao realizar-se como poema, sempre se apoia em algo extrinseco a ela e que,
apesar de ser um elemento independente, € crucial para sua materializagao histérica. “O poema
¢ poesia e, também, outra coisa. E esse também nédo é algo posti¢co ou acrescentado, mas um
constituinte do seu ser” (PAZ, 2012, p. 191). O autor ainda nos lembra que a ideia de um poema
puro é um disparate, um contrassenso, porque nele as palavras perderiam seus significados,
tornando-se indizivel. Paradoxalmente, o poema, ao enfrentar o bloco atono e a objetividade da
prosa cotidiana, desafia a natureza das palavras, buscando leva-las para além de seus
significados relativos. Logo, ele depende inevitavelmente das palavras ao mesmo tempo em
que trava uma luta para extrapola-las. Por essa razdo, sua natureza € singular e irredutivel, mas
também ¢ “uma expressao social inseparavel de outras manifestacGes histéricas” (PAZ, 2012,
p. 191, grifos nossos).

Considerando esse Gltimo aspecto, depreendemos que as palavras do poeta, justamente
por serem palavras, sdo impregnadas de historicidade e, portanto, “dramatizam”, conforme a
expressdo utilizada por Marcos Siscar (2010), os desniveis, as adversidades, as crises e as
violéncias de determinada época. Desde a publicacdo de suas primeiras obras, no contexto
artistico-literario dos anos 1980, Alexei Bueno escreve uma poesia que carrega marcas daquilo
que Octavio Paz (2013) denomina de “o ocaso do futuro”, tendo em vista que ele se posiciona
contrario as ideias modernas de progresso e de novidade, principalmente quando aplicadas a
arte. Contudo, é importante salientar que ndo ha uma aspiracao saudosista de retorno ao passado
como solucdo da crise da modernidade, pois o problema colocado por Alexei Bueno consiste
em questionar, a partir de sua expressao literaria, 0 dominio da ideologia do progresso sobre as
atividades humanas e, especificamente, sobre a palavra poética.

As primeiras estrofes do poema intitulado “Os pobres de espirito”, publicado em As
escadas da torre (1984), exemplificam a tentativa do jovem poeta de colocar em xeque 0
paradigma da novidade, enquanto nocao historica de superacdo perene, que foi levada ao
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dominio da arte, criando “a ilusdo de que o mais recente € sempre superior, visao muito



fortalecida pela vivéncia cotidiana do capitalismo tecnoldgico que é a nossa, no qual, inclusive,
com certa obsolescéncia programada, 0s bens de consumo se superam e se eliminam em rapidez
cada vez mais vertiginosa” (BUENO, 2007a, p. 11). Leiamos, a seguir, alguns versos do poema

supracitado:

Falharam as nossas crencas,
E morta a sabedoria,

O dia é 0 mais negro dia,
As horas ddo-nos sentencas.
Por isso, e este é o consolo,
Estamos livres, amigos,
Sem vinculos, sem perigos,
Nem é possivel haver dolo.

O nosso tempo é cinzento,
Cuspamos nele, falemos

Dos outros, nestes sonhemos
Traindo-o por pensamento.

Mas sempre um homem é o seu dia
Ainda em ndo querer sé-lo,

Mas nem queiramos sabé-lo,
Querer s6 a nossa alegria!
(BUENO, 1984, p. 175)

Quando lido sob o viés metalinguistico, as estrofes acima externalizam, através da voz
do sujeito poético, o0 ceticismo de um poeta que, atento a sua época (“sempre um homem é o
seu dia”), sente-se deslocado quanto a realidade que o cerca, visto que nega as crencgas € a
sabedoria de seu tempo (“E morta a sabedoria, / O dia é o mais negro dia”). Ecoando as palavras
de Camoes na estancia 145, do “Canto X”, de Os Lusiadas, em que 0 poeta lamenta ter a voz
descompassada, rouca e, portanto, anacronica ao dirigir-se a “gente surda e enrudecida” de seu
tempo, a afirmacdo de ndo pertencimento em “Os pobres de espirito” demonstra que Alexei
Bueno é um autor efetivamente contemporaneo, na medida em que a diccdo poética que
desponta em sua obra, fruto de um dialogo critico com inimeras fontes culturais do passado,
opde-se a visdo moderna do processo histérico como uma marcha continua, em que o dominio
do ser humano sobre a natureza por meio do desenvolvimento técnico-cientifico-informacional
desembocaria na promissora colonizagéo do futuro.

A questdo suscitada pela leitura do texto de Bueno se correlaciona com a analise
empreendida por Octavio Paz, no comeco da decada de 1970, sobre o encerramento das
questdes inerentes a modernidade artistica. Na ultima parte de Os filhos do barro: do
romantismo a vanguarda, 0 ensaista mexicano, sem recorrer a um tom apocaliptico, diz o
seguinte: “Fim da arte e da poesia? Nao, fim da ‘era moderna’ e com ela da ideia de ‘arte

299

moderna’” (PAZ, 2013, p. 162, grifos do autor). Em outras palavras, a tradi¢do vanguardista da



ruptura comecou a perder seus poderes de negacéo e, segundo a explicacdo de Paz, a rebeldia,
a critica e a transgressao comuns a arte moderna foram convertidas em repeticdes ritualisticas,
o que evidenciaria “uma fratura no proprio seio da consciéncia contemporanea” (PAZ, 2013,
p. 154, grifos nossos).

A descrenga que atravessa o poema de Alexei Bueno é uma evidéncia, de acordo com o
nosso ponto de vista, dessa fratura na consciéncia contemporanea. O poeta, diante da excessiva
racionalizacao da vida e de diferentes modos de desumanizagao (“O nosso tempo ¢ cinzento” —
BUENO, 1984, p. 175), olha amedrontado para o futuro e entende que as obras do progresso
sdo a fome, a aniquilacdo causada pelas guerras, o adensamento das desigualdades
socioecondémicas e 0 empobrecimento espiritual dos homens. Na arte e, especificamente, na
poesia, o impacto do “fim da modernidade”, isto ¢, do “ocaso do futuro” (PAZ, 2013, p. 161),
se deu pela dissolugdo das nog¢des de progresso, superagdo e novidade, de maneira que o “agora”

ganha centralidade na producéo artistica-literaria contemporanea. Desse modo, 0

[...] presente tornou-se o valor central da triade temporal. A relagdo entre os tempos
mudou, mas essa mudanga ndo implica o desaparecimento do passado ou do futuro.
Ao contrario, eles ganham mais realidade: ambos se tornam dimensfes do presente,
ambos séo presenca e estdo presentes agora (PAZ, 2013, p. 161).

No excerto transcrito acima, Octavio Paz apresenta uma importante chave de leitura da
poesia contemporanea, pois ele sugere uma mudanca na relacdo entre o passado, o presente e 0
futuro. Essa transformacdo diz respeito a possibilidade de reinterpretacdo tanto do passado
quanto do futuro dentro da estrutura do presente. Ambos sdo reconhecidos como partes
integrantes do agora enquanto dimensdes ativas do contemporaneo. Assim, passado e futuro
ndo sdo vistos como entidades separadas e distantes, mas sim como elementos intrinsecos ao
presente.

Se os poetas da idade moderna tinham como paradigma o “principio da mudanga” (PAZ,
2013, p. 163), empenhando-se pela constante inovagdo de suas expressdes artistico-literarias,
0S poetas contemporaneos estdo mais preocupados com o “principio invariante” (PAZ, 2013,
p. 163) que estd subjacente a todas as mudangas, questionando se ha, por exemplo, algum
elemento comum entre obras classicas e modernas, como a Odisseia e Meu coragao desnudado.
Paz explica que, ao indagar sobre os possiveis pontos de contato entre obras produzidas em
épocas temporalmente tdo distantes, os poetas contemporaneos, para além de qualquer anseio
de superagdo, compreendem que a combinacao do principio da mudanga com o da permanéncia

pode se tornar bastante proficua para a criacdo poética.



Focalizando o contexto brasileiro, o poeta e critico Haroldo de Campos publica, no
jornal Folha de S. Paulo, em outubro de 1984, a primeira versdao de um ensaio que se tornou
fundamental para a compreensao da poesia praticada a partir da década de 1980. Propondo um
desdobramento da tese de Octavio Paz sobre o ocaso do futuro a partir do conceito de “poema
pos-utopico” (CAMPOS, 1997), Campos relaciona o fim da utopia com a instalacéo, em 1964,
da ditadura empresarial-militar no Brasil. Em tempos em que a opressdo ditatorial invadia o
cotidiano, o projeto de renovacao poética, que entrevia a possibilidade de a poesia ser um agente
de transformacao social, exauriu-se. O ensaista explica que “uma poesia-para, capaz de utilizar,
na perspectiva do engagement, as conquistas técnicas da poesia pura” (CAMPOS, 1997, p. 268)
perdeu o seu sentido naqueles anos de fechamento politico-ideolégico.

Ao associar 0 esvaziamento da fungdo utdpica com a forca acachapante do autoritarismo
ditatorial, Campos ndo apenas anuncia o fim do movimento vanguardista, mas também
estabelece implicitamente o lugar da vanguarda como predecessora da poesia contemporanea,
afirmando seu legado para os poetas posteriores. Em outros termos, a intengdo do autor de
Poesia e modernidade é indicar, frente aos acontecimentos historicos de um periodo repressivo
para a criacdo poética, o declinio do projeto estético de vanguarda, sem deixar de defender os
fundamentos tedrico-criticos que sustentavam o discurso vanguardista, como a busca pelo novo,
0 experimentalismo, a centralidade da palavra e o fim do verso (SISCAR, 2016).

Cerca de quarenta anos depois da publicacdo do texto de Haroldo de Campos, podemos
concluir que o movimento de negacdo e de reafirmacéo dos valores vanguardistas da algumas
pistas para compreendermos as obras poéticas contemporaneas, como a de Alexei Bueno.
Parece correto afirmar que, longe de uma substituicdo historica, como atesta parte da critica
especializada, ainda estamos envolvidos com questdes colocadas pelas vanguardas. Como
observa Marcos Siscar (2016), a influéncia da perspectiva utdpica se manifesta pela
coexisténcia, no contexto artistico contemporaneo, do reconhecimento de uma nova época,
marcada pela “pluralizacao das poéticas possiveis”, e da reiteragdo de valores que supostamente
foram superados. No cerne dessa tensdo entre o distanciamento e a aproximacao dos ideais
vanguardistas, esta o desafio de pensarmos o nosso lugar, ou seja, de problematizarmos o
sentido historico que atribuimos a poesia do presente.

Ademais, no ultimo subitem do referido ensaio, Campos argumenta que ndo ha uma
ampla ruptura do momento pos-utdpico em relacdo ao moderno. O autor escreve o seguinte:
“[...] a poesia viavel do presente ¢ uma poesia de pds-vanguarda, ndo porque seja pds-moderna
ou antimoderna, mas porque é pés-utopica” (CAMPOS, 1997, p. 268). O que muda, mais

especificamente, € a forma como o0s poetas contemporaneos lidam com a perspectiva de futuro.
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Tendo em conta toda construcdo argumentativa do texto, um aspecto significativo do raciocinio
do ensaista deve ser considerado: se a poesia praticada no presente ndo possui um carater
inovador, preterindo a ideologia do progresso, ela perde legitimidade politica e, por isso, afasta-

se de um projeto civilizatorio. Sendo assim,

Podemos inferir dai ndo apenas que a literatura de vanguarda ndo é mais um fato
poético relevante, numa época p6s-utdpica, mas que a poesia do presente nao € ainda
um acontecimento poético digno de nota. A poesia do presente, na sua virtualidade,
parece ser um mero blackout do futuro, ou um negativo do passado, isto é, de tudo
aquilo que ja teve lugar. Mais precisamente, para muitos poetas e criticos de variadas
tendéncias - que, como Haroldo, viveram a época dos acirrados debates sobre as
vanguarda -, a poesia contemporanea aparece como um interregno, uma laténcia, até
0 momento em que alguma outra coisa, por si mesma, aconteca (SISCAR, 2016, p.
32, grifos do autor).

O comentario critico de Marcos Siscar é bastante assertivo quanto aquilo que podemos
assimilar da avaliacdo que Haroldo de Campos faz da poesia pos-utdpica, colocando em
evidéncia um certo mal-estar em relacéo a poesia produzida desde 1980. Afora a percepgdo de
uma descrencga que recai sobre o contemporaneo, consideramos mais significativo apontar que
0 ensaio correlaciona, conforme a nossa interpretacao, as nocdes de diferenca, de pluralidade,
de passados possiveis e de pos-utopia com a reflexdo proposta por T. S. Eliot, em “Tradigdo e
talento individual” (1989), quando afirma que as passagens mais individuais de uma obra
poética sdo aquelas em que as vozes de poetas do passado ainda ecoam, e que a conquista da
heranca cultural legada pela tradicdo depende de um consideravel esforco critico a ser
empreendido pelo poeta herdeiro.

Essa “[...] apropria¢do critica de uma ‘pluralidade de passados’” (CAMPOS, 1997, p.
269, grifos do autor) se refere a uma caracteristica inerente a poesia do presente: a marca
explicita da intertextualidade. Na conclusdo de seu texto, Campos recorre mais uma vez a
autoridade de Octavio Paz e fala de uma poesia da “agoridade” (ou Jetztzeit, termo utilizado
por Walter Benjamin) que ndo faz apenas uma critica ao futuro, temendo o porvir, mas que
também busca no passado respostas para o presente. A exploracdo de tempos e de espacos de
outrora, quando utilizada para tensionar as significancias da palavra poética, resulta em uma
poesia como a de Alexei Bueno, que €, a nosso ver, efetivamente contemporanea ao se centrar
no presente sem deixar de estabelecer um dialogo produtivo com o passado.

Outro texto incontornavel para compreendermos certas constantes ou linhas
caracteristicas da producdo poética contemporénea é o ensaio “A recente poesia brasileira:
expressdao ¢ forma”, de Benedito Nunes (2009), que teve sua primeira versdo publicada em

1991. Nele, o autor destaca que depois da ideologia nacionalista da tradicdo moderna; das
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inquietudes da poesia de Carlos Drummond de Andrade; da contencdo do impulso lirico e da
objetualidade da obra de Jodo Cabral de Melo Neto; e do espirito de vanguarda, principalmente
dos concretistas; 0s poetas pds-utdpicos fazem um movimento de reavaliacdo das herancas
culturais disponiveis, numa espécie de arqueologia das fontes literarias e histdricas. O ensaista
denomina o ecletismo estético dos escritores contemporaneos de “enfolhamento das tradigdes”.

Nunes (2009, p. 168) explica:

Enfolhamento das tradi¢Bes quer dizer: a conversdo de cénones, esvaziados de sua
funcdo normativa, em fontes livremente disponiveis com as quais incessantemente
dialogam os poetas. Depara-se-nos a convergéncia, o entrecruzamento dos multiplos
caminhos por eles percorridos, que sdo outros textos, de tempos e espacgos diferentes,
na cena literaria moével do presente dentro da Biblioteca de Babel da nossa cultura, tdo
alexandrina, conforme a analogia histérica de Nietzsche.

No trecho em destaque, o autor descreve o conceito de “enfolhamento das tradigdes”
como um processo em que as fontes culturais sdo transformadas em recursos abertos e
disponiveis para a criagdo dos poetas contemporaneos. As tradi¢gdes, uma vez consideradas
normativas ou prescritivas, sdo agora reinterpretadas e utilizadas como materiais com os quais
0s poetas podem dialogar livremente. Na cena literaria contemporanea, esses textos se
encontram em constante interacdo, criando uma biblioteca cultural vasta e dindmica, evocada
no ensaio pela imagem da “Biblioteca de Babel”, que representa a vastidao e a diversidade do
conhecimento humano. O uso da metéafora alexandrina sugere a extensao e a profundidade da
heranca literaria, cultural e histérica que os poetas contemporaneos exploram e reconfiguram
em suas obras.

De certo modo, a abordagem critica de Benedito Nunes contrasta com a de Haroldo de
Campos, uma vez que o primeiro propde, como notamos no excerto supracitado, uma leitura da
poesia brasileira praticada desde 1980 que ndo a desqualifica. O critico e filésofo paraense
argumenta que a arte poética do periodo pés-vanguardista ndo pode ter uma Unica medida,
porque “[...] ela ndo € mais canodnica, ¢ uma composi¢ao de canones” (NUNES, 2009, p. 166).
Por isso, as muitas criticas a poesia contemporanea, ao afirmar a sua mediania, sdo
influenciadas por uma visao restritiva que, explicita ou implicitamente, elege um canone como
parametro qualitativo, por vezes, escanteando as particularidades de determinado autor ao
desconsiderar sua capacidade de leitura critica tanto das fontes culturais do passado quanto do
proprio presente.

Ao concluir seu ensaio, Nunes enfatiza que, fora do ciclo historico das vanguardas, 0s

poetas ndo estdo mais sob a pressdo imediata da busca pelo novo. Isso leva a uma recapitulagéo
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retrospectiva das tradi¢des, que sdo submetidas a uma avaliacdo tanto hermenéutica quanto
historico-critica. Esses dois aspectos permitem a sobrevivéncia de elementos do passado no
presente, na medida em que os mitos, as referéncias literarias, os conceitos filosoficos e os fatos
historicos sao ressignificados a luz de questdes da atualidade. Em suma, ele sugere que as obras
poéticas contemporaneas sejam lidas como positivamente anacronicas, o que implica
compreender os poetas ndo apenas dentro, mas também fora da historia real, em uma dindmica
que envolve relacionar uma variedade de influéncias e dialogos intertextuais.

Quando cotejadas, as perspectivas de Octavio Paz (2013), Haroldo de Campos (1997) e
Benedito Nunes (2009) permitem um maior entendimento da obra de Alexei Bueno. Em um
contexto artistico-literario em que a tradicdo da ruptura cai em descrédito, a poesia bueniana
recorre ao dialogo critico com fontes culturais e histéricas, contrapondo-se a ideia de superacao
estética que esta associada a ideologia da novidade aplicada ao fazer artistico. Nesse sentido,
podemos dizer que a sua poesia se relaciona com o conceito paziano de convergéncia, sendo
“um perpétuo recomeco € um continuo regresso” (PAZ, 2001, p. 56), em que o agora ¢
composto pela interseccao dos tempos. Alias, Octavio Paz amplia a discussdo sobre a arte de
convergéncia ao afirmar que o presente, quando compreendido como entrecruzamento de
temporalidades, € a fusdo da vida e da morte e, portanto, a reconciliacdo de duas metades da
esfera, formando um tempo para além do tempo, ou seja, um tempo anacrénico.

Em “Desfecho”, poema escrito em 1982 e publicado recentemente em A noite assediada
(2022), o jovem Alexei Bueno explicita sua op¢do por uma expressdo poética que privilegia o
“enfolhamento das tradi¢des”, o que acarreta em uma poesia de convergéncia. O texto em
questdo narra os instantes finais de um poeta tuberculoso que, entre a vida e morte, tem uma
experiéncia fora do comum, de teor transcendente, atingindo uma dimenséo espago-temporal

distinta da habitual. Leiamos o0 poema na integra:

O poeta estd morrendo tuberculoso. Em toda a casa as lampadas giram vermelhas e
histéricas. Ele esta histérico! Ele esta histérico! Cospe sangue e ndo acredita no seu
fim irremovivel! Lembra de um bazar de brinquedos ao meio-dia cheirando a comida
nas mangueiras de outrora. O chdo, a luz e o barbante. N&o cré. Percebe o sentido
ciclico das inateis lembrancas da vida. Tuberculoso. Esmaga-lhe o peito a montanha
atroz do anacronismo. Anacronismo! Anacronismo!

Sim, é terrivel, mas o que fazer? Lembra de tudo. Recusa a morte sem maiores
resultados. N&o foi amado! N&o publicou seu livro! N&o escreveu nem uma ameaga
do que poderia escrever de grande! Quero viver! Quer viver, mas, bug, cospe sangue.
Golfada! Golfada, € esta a palavra das antigas historias. Vermelha. Golfada. E golfada
rima com nada!

As luzes pdem-se a rodar novamente. O teto transforma-se numa pia branca de
hospital pingando aventais vermelhos. Cada gota que cai refaz-se num vidro de
remédio de estranho nome que cresce e sobe dando piruetas até morrer num dicionario
etimoldgico devorado pelas mangas de um defunto. Pia. Louca. Comadre! Nojo, ndo?
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No entanto a ultima alucinacdo anacrénica é indestrutivel. Passam-lhe na mente
velhas historias de desfeitas tertllias literarias de umas seis décadas atras. Bares
chocam-se em cristais e acendem e apagam. A tuberculose! A tisica! Livros tombam
na sua cabecga! Romances oitocentistas; dperas. Romantismo, e tudo aumenta, € o fim,
e esta terrivel confraternizacdo com os seus desventurados predecessores € a Ultima
consolacéo inadiavel.
Sangue! Sangue! Sangue! Histeria, suores frios, hemoptise! Expressionismo
pressentido por vias patolégicas! Riso. Bum! O condor! O condor! Explodem pela
janela as poéticas caducas, os livros precocemente mortos, as estrofes desenganadas,
as romanticas cabeleiras negras palidas vermelhas voadoras, vum! E o fim. E o
ridiculo se mistura. indios heroicos pulam persianas, Valquirias desmilinguidas
berram, os pulmdes ao vento, e empinam, como sempre, 0s seios, pianistas cospem
beijando dangarinas condenadas, casacos e cavanhaques vomitam luares sobre o
lencol limpo das comogdes sociais e humanas estragalhadas no lustre florestal dos
teatros sensuais e melancélicos do fim do século de espartilhos salgados no alto do
altimo e exilado rochedo que se encontrou com o mapa do tesouro. O relégio morre!
Don Juan chega aos infernos!
E o fim. E o fim. Os fantasmas invadem o quarto, as amadas batem as janelas, as
cortinas da frustragio profunda e universal sacodem o colo sob o luar fantastico. E a
hora. Adeus! Os livros explodem! Os nunca vivos retornam! O poeta sucumbe na
cavalgada furibunda das desembestadas e desgrenhadas analogias delirantes. O
passado o recebeu. Nada cumpriu-se. Arfa. Arfa. E urra, e sob a luz que se apaga de
repente os cavaleiros feéricos arrancam a sua alma e se explodem com ela até as tendas
noturnas do Ultimo cigano chamado Fim.

1982
(BUENO, 2022, p. 43-44)

De acordo com Bueno, o poema que acabamos de ler € um quadro poético que faz parte
de um conjunto de prosas composto ao longo de quatro décadas. “Desfecho”, assim como os
mais de 50 textos de A noite assediada, € atravessado por uma liricidade que advém de fantasias
vividas, memdrias e devaneios, amalgamando o grotesco e o limpido, o humor e o horror
(BUENO, 2022). Sob o ponto de vista formal, o autor opta pelo poema em prosa, porque é um
forma poética que, desde o seu surgimento com a rebelido dos romanticos no século XIX,
manifesta uma nova consciéncia sobre o fazer literario. A consolidacdo dessa modalidade
hibrida da poesia lirica, que concatena a negacao destrutiva e o esforco de organizacao artistica,
coincide com o descontentamento dos poetas com o mundo moderno, onde o progresso, de
acordo com Carlos Felipe Moisés (2019, p. 171), torna-se uma espécie de “rolo compressor”.

Antbnio Donizeti Pires (2007), por sua vez, explica que o poema em prosa € o modo de
expressao por exceléncia da modernidade, pois amplifica tanto o ritmo quanto as imagens
cadticas e fragmentadas que surgem da tensa relacdo do poeta com 0 mundo em constante
transformacéo. Cientes da historicidade e da funcdo critica inerentes a essa forma poética,
diversos autores contemporaneos, como Alexei Bueno, escolhem-na como um suporte
privilegiado de “[...] reflex@o sobre a poesia, o poeta, o mundo, a vida e o eu, instancias sempre

sujeitas a liquidificagdo contemporanea” (PIRES, 2007, s/p).
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“Desfecho” é um exemplo de uso do poema em prosa que, ao resistir a objetividade da
fala cotidiana, indica que a modernidade da poesia de Alexei Bueno ¢ “menos precéria ou
provisoria do que a dos neomodernismos e dos pds-modernismos, distanciando-se deles como
Drummond se distanciara do modernismo: ‘E como ficou chato ser moderno. / Agora serei
eterno’” (SARAIVA, 2017, p. 14, grifos do autor). Logo, a opgdo formal serve de arrimo para
uma reflexdo metalinguistica sobre a condi¢do do poeta depois do esgotamento dos projetos
culturais vanguardistas.

A principio, é importante destacar que o referido poema, ao explorar a agonia da
personagem diante da iminéncia da morte por tuberculose, estabelece um dialogo com a poesia
simbolista, mais especificamente com 0 expressionismo sui generis de Augusto dos Anjos.
Diga-se de passagem, Alexei Bueno sempre foi bastante interessado pela obra do poeta
paraibano, a ponto de organizar, em meados da década de 1990, pela Editora Nova Aguilar, a
sua poesia completa. Depois, no prefacio de Pré-modernismo (2007b), Bueno observa que
restringir as obras dos simbolistas ao nefelibatismo e a imprecisdo da musicalidade nos impede
de perceber que, diferente do carater escultorio e solar dos parnasianos, a reclusdo na torre de
marfim se relaciona com uma visdo realista do Brasil. Ele ilustra seu ponto de vista afirmando
que ndo podemos ignorar que a poesia de Augusto dos Anjos esta repleta de miseraveis,
tuberculosos, indigenas espoliados ¢ negros humilhados, e que “o Eu, de certa maneira, foi para
a poesia brasileira, dez anos depois, 0 que Os sertbes fora para a prosa e 0 pensamento
nacionais” (BUENO, 2007b, p. 9).

Alimentado pela provavel leitura de “Cismas do destino” ¢ de “Os doentes”, dois longos
poemas de Augusto dos Anjos que falam, respectivamente, do cuspe ndo apenas de um
individuo minado pela tisica precoce, mas de uma expectoracdo putrida dos brénquios
pulmonares de uma raca que violou as leis da Natureza, e do desespero das pessoas
tuberculosas, Bueno volta o seu olhar para o presente e, especificamente, para as condi¢des do
poeta e da poesia no contexto contemporaneo. De modo que “Desfecho”, em um ritmo efusivo
potencializado pelo poema em prosa, narra uma experiéncia andmala, na qual o protagonista,
entregue aos sintomas da consumpcao, vive um fendmeno incomum antes de sucumbir & morte:
uma alucinacédo anacrénica.

Nela, o poeta-personagem vé, em toda a casa, as lampadas girarem e relembra fatos
corriqueiros, como um bazar ao meio-dia e o cheiro da comida nas mangueiras de outrora. A
vO0z poética narra que ele, em estado de histeria, percebe o sentido ciclico das inateis lembrancas
e tem o seu peito esmagado por uma “montanha atroz do anacronismo” (BUENO, 2022, p. 43).

Marcadas por tracos da poesia simbolista, essas imagens poéticas provocam sensagoes
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sinestésicas que criam uma atmosfera nauseante e que potencializam a ideia de fracasso do
poeta.

Vencido pela morte e lembrando-se de tudo, o protagonista reconhece que nédo foi
amado, ndo publicou o seu livro e “ndo escreveu qualquer ameaga do que poderia escrever de
grande” (BUENO, 2022, p. 43). O diagndstico da ruina e do fim ingldrio tem a ver com a
atualizacdo do discurso da crise na poesia brasileira contemporanea. Como bem sabemos, a
poesia moderna ¢ a “poesia da crise”, de modo que esse conceito se tornou, na atualidade, um
lugar-comum, um “topos gasto” (FRANCHETTI, 2021, p. 145).

Embora a avaliacdo de Paulo Franchetti (2021) seja negativa, uma vez que para ele o
discurso da crise na poesia contemporanea é compreendido como uma banaliza¢do do préprio
conceito de crise, entendemos que Alexei Bueno insiste em questionar se, em nossa época,
ainda hd um sentido para o escrever. Sendo assim, a sobrevivéncia da ideia de crise na
contemporaneidade, mesmo que exaurida, tem relagdo com a manutencdo da interrogagéo
holderliniana (“para que poetas ainda?”) pelos poetas pos-vanguardistas, afinal de contas,
vivemos, conforme as ja mencionadas estrofes de “Os pobres de espirito” (BUENO, 1984, p.
175), em um tempo cinzento, submetido ao falar enganoso e a pobreza espiritual.

Via de regra, o autor de As escadas da torre recorre ao didlogo com as fontes culturais,
feito a partir de uma extensa memdria de leitura, para alicercar uma poesia que, de acordo com
Antonio Carlos Secchin (1996, p. 167), ndo se furta das contradi¢cGes de nossa época e vé no
fendmeno artistico a “Unica via de escape a miséria da contingéncia humana”. A combinacdo
dessa concepcdo politica sobre a arte literdria com uma estética baseada em relacGes
intertextuais resulta em uma poesia, usando os termos do proprio poeta, “divinamente
anacronica” (BUENO, 2001, p. 59). A defesa do anacronismo, como acontece em “Desfecho”,
exige, em um primeiro momento, a recuperacao do significado desse vocabulo.

A palavra anacronismo tem origem grega e é composta pelas particulas ana (contra,
contrario) e chronos (tempo), possuindo, conforme sua etimologia, um significado negativo,
pois nomeia um erro cronolégico, em que o passado €é interpretado a luz do presente de maneira
equivocada, causando uma inconsisténcia historica. Para a maioria dos historiadores, por
exemplo, recusar o anacronismo € uma regra de ouro, haja vista que projetar “nossas realidades
— NOSS0S conceitos, N0ssos gostos e nossos valores — sobre as realidades do passado” (DIDI-
HUBERMAN, 2015, p. 17), objetos das investigacdes histdricas, € 0 mesmo que destrui-las,
imputando-lhes total inocuidade quanto aos seus usos para a compreensédo do presente.

Em clave oposta, a nogdo de um anacronismo positivo pode ser compreendida a partir

do ponto de vista defendido pela historiadora francesa Nicole Loraux (1992). Para a autora, 0s
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historiadores, a exemplo dos antropdlogos, deveriam assumir uma postura menos restritiva
quanto a comparagdo entre os tempos historicos. Em seu “Elogio do anacronismo”, Loraux

(1992, p. 57) afirma que

[...] o anacronismo é o pesadelo do historiador, o pecado capital contra 0 método, do
qual basta apenas 0 nome para constituir uma acusacao infamante, a acusacdo — em
suma — de ndo ser um historiador, ja que se maneja o tempo e os tempos de maneira
errdnea. Assim, o historiador em geral evita cuidadosamente importar nogdes que sua
época de referéncia supostamente ndo conheceu, e evita mais ainda proceder a
comparagdes — por principio indevidas — entre duas conjunturas separadas por séculos.
Mas, com isso, o0 historiador corre inevitavelmente o risco de ser entravado, impedido
de audacia, ao contrario do antrop6logo que, em condi¢des analogas, recorre sem
perturbagdes de consciéncia a pratica da analogia.

Essa proposta se distancia do “medo do anacronismo bloqueador” (LORAUX, 1992, p.
57) e se contrapde a uma ideia restritiva de narracdo ordenada da histéria. De modo que, ao
trabalhar em regime de anacronismo, o historiador vai ao “passado com questdes do presente
para voltar ao presente, com o lastro do que se compreendeu do passado” (LORAUX, 1992, p.
61, grifos nossos). Adiante, Laroux reafirma essa ideia, dizendo que: “[...] ao trabalhar em
regime de anacronismo, ha ainda mais a tirar da caminhada que consiste em voltar para o
presente, com 0 lastro de problemas antigos” (LORAUX, 1992, p. 64, grifos nossos). A
repeticdo proposital do argumento pretende consolidar a nogdo de proficuidade dessa
“caminhada” que parte do presente em direcdo ao passado e que retorna ao presente. Isto €: o
fundamento da positividade do anacronismo estd intrinsecamente ligado ao movimento
dialético que articula o atual ao antigo e o antigo ao atual. Esse modo de deslocamento dos
tempos propicia 0 agucar do senso critico do historiador, fomentando uma leitura historica que
escute a contemporaneidade e que conteste as “ilhotas de imobilidade que negam o tempo na
historia” (LORAUX, 1992, p. 68).

Para que essa estratégia de elaboracdo da narrativa historica seja produtiva, Nicole
Loraux recomenda uma pratica controlada do anacronismo. De acordo com a autora, um
exemplo, que nos ajuda a compreender essa possibilidade, pode ser observado pelo modo como
se lida com o sentido moderno de “democracia” ao interpretar a vida publica na Grécia antiga,
visto que, geralmente, tende-se a desconsiderar o projeto politico em vigor a época. Loraux cita
0 cOmico Aristofanes, que ironiza o tragico Euripedes ao qualificd-lo como “muito
democratico” por dar a palavra a mulher, ao escravo € a0 homem no mesmo patamar que ao

senhor. Assim, para compreendermos Aristofanes
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[...] precisamos defasar-nos singularmente de n6s mesmos, pois que tal nos parece ser
— de alguma maneira, intemporalmente — o proprio da democracia, para compreender
0 que um espectador ateniense entendia de imediato: que “democratico” devia, nas
palavras de Euripedes, ser entendido por antifrase, a tal ponto o termo ai é empregado
em sentido contrario ou com um intengdo manifesta de derrisdo. (LORAUX, 1992, p.
64)

Nesse exemplo, 0 estranhamento é suscitado pelo fato de que, usualmente, o historiador
se aproxima da ideia de democracia da antiguidade grega rechagando, a partir de um ponto de
vista moderno, a possibilidade de néo participagdo da mulher e de categorias populares na
politica. Tal ilustracdo, por si sO, pode dar abertura a nocdo de empobrecimento das narrativas
histéricas motivadas pelo trabalho sob o regime do anacronismo. Por outro lado, segundo
Loraux, a “caminhada” empreendida por uma proposta de leitura, movida pela urdidura
anacronica dos tempos, € bastante fecunda, pois, quando conduzida pelo esforgo critico,
impulsiona uma discussdo sobre os sentidos da democracia tanto no passado quanto na
atualidade. Portanto, a recomendacdo da historiadora € que o anacronismo seja avaliado de
modo positivo, intentando perceber sua proficuidade como movimento que “consiste em voltar
para o presente, com o lastro de problemas antigos” (LORAUX, 1992, p. 64).

O debate acerca de uma nocdo positiva do anacronismo, quando vinculada diretamente
a poesia brasileira contemporanea, ja se tornou lugar-comum em textos criticos e académicos
que avaliam a producéo estética de Alexei Bueno. De acordo Rafael Quevedo (2018, p. 85), €
bastante produtivo pensar sobre a poténcia do ato criativo “numa perspectiva lastreada por uma
no¢do de contemporaneo como atravessamento de tradi¢des” e, portanto, anacronica. Nesse
sentido, Quevedo procura demonstrar como 0 anacronismo, advindo dos didlogos intertextuais
estabelecidos por Bueno com o passado, através de uma “incorporagdo critica dos dados da
tradicao” (QUEVEDO, 2018, p. 85), ¢ produtivo e gerador de um adensamento das
significancias em sua poesia.

Assim, ao apontar que o0 topos do “teatro mundo” é o eixo sustentador do discurso
poético de A via estreita (1993), A juventude dos deuses (1996) e Entusiasmo (1997), em uma
evidente relacdo intertextual com as tradicOes literéria e filoséfica ocidentais, que remontam,
por exemplo, a Dom Quixote e a Santo Agostinho, 0 ensaista constata que a metafora teatral,
desdobrada a partir de um viés critico, é infundida, junto com uma perspectiva politica de
resisténcia estética, aos poemas narrativos da trilogia, como uma forma de reagdo ao
“enfraquecimento da realidade” e, também, ao “embotamento da experiéncia auténtica com o
mundo” (QUEVEDO, 2018, p. 84). Dessa forma, a presenca do anacronismo nos trés livros é

responsdvel pela estruturagdo de uma realidade ficcionalizada néo-linear, que pretende
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denunciar tanto a inocuidade do historicismo, enquanto legado da modernidade, quanto a
superficialidade do presente vivenciado pelo poeta, que experiencia um mundo desconcertado,
de “habitos robotizados” (QUEVEDO, 2018, p. 101) e esvaziado de sentidos. Por essa razéo, o

ensaista conclui que

[...] toda poesia, desde que ndo rendida a mera cartilha escolar ou engessada em
artificialismos ret6ricos é sempre contemporanea de seu tempo (no sentido mesmo da
ja tdo citada conferéncia de Agamben) de modo absolutamente compativel com a sua
natureza anacronica. Afinal, de acordo com Enzensberger: “se existe uma figura
anacrdnica par excellence, esta é a do poeta”. Ou ainda, se preferirmos, fiquemos com
0s seguintes versos de Os resistentes, obra do préprio Alexei Bueno, de 2001:
“Sejamos soezes, indefensaveis, reincidentes e contumazes, / E sobretudo
anacrdnicos, divinamente anacrénicos...”. (QUEVEDO, 2018, p. 101-102, grifos do
autor).

O trecho em destaque revela que uma abordagem critica da poesia de Alexei Bueno, que
busca considera-la contemporanea, dificilmente ignorard que sua poesia se baseia em uma
concepcao positiva de anacronismo. A constatacdo feita por Quevedo se relaciona com o
conceito de contemporaneo desenvolvido pelo filésofo Giorgio Agamben (2009). De acordo

com o pensador italiano, a contemporaneidade

[...] € uma singular relagdo com o proprio tempo, que adere a este e, a0 mesmo tempo,
dele toma distancias; mais precisamente, essa é a relagdo com o tempo que a este
adere atraves de uma dissocia¢do e um anacronismo. Aqueles que coincidem muito
plenamente com a época, que em todos 0s aspectos a esta aderem perfeitamente, ndo
sdo contemporaneos porque, exatamente por isso, ndo conseguem vé-la, ndo podem
manter fixo o olhar sobre ela. (AGAMBEN, 2009, p. 59, grifos do autor).

Sendo assim, aquele que é verdadeiramente contemporaneo ndo adere de modo absoluto
ao presente imediato, dissociando-se anacronicamente dos valores comuns de seu tempo. Ao
optar pelos diélogos intertextuais com uma diversidade de fontes do passado, o que favorece o
anacronismo, Bueno busca na histéria humana e no legado da tradicdo cultural uma forma de
interpretar e denunciar as circunstancias socioculturais da atualidade. Por isso, pode-se afirmar,
em consonancia com Agamben, que o poeta ¢ contemporaneo por manter “fixo o olhar” em sua
época e, ao investiga-la, enxerga “néo as luzes, mas o escuro” do presente (AGAMBEN, 2009,
p. 62).

As metafdricas luzes que ofuscam ao invés de iluminar, segundo Pedrosa et al (2018, p.
156), estdo estritamente relacionadas a “hegemonia do midiatico e do espetacular”, capaz de
gerar uma espécie de “adesdo acritica ao presente enquanto atualidade”. Junto com a

objetividade da linguagem técnico-cientifico-informacional, isso se tornou um dos aspectos que
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perpassam e caracterizam a cultura contemporanea. No entanto, essa compreensdo da metafora
agambeniana ignora o desdobramento da nogdo de “escuro” feito pelo pensador italiano,
fundamental para ampliar nosso entendimento acerca da contemporaneidade como lugar do
anacronismo.

Segundo Agamben, quando observamos o céu a noite, as estrelas resplandecem envoltas
pela escuriddo. Os astrofisicos atuais explicam que o escuro tem origem na expansao do
universo, cujas galaxias mais longinquas se deslocam a uma velocidade surpreendente, de modo
que suas luzes ndo sdo percebidas pelo olho humano. Ao recorrer a esse exemplo, o autor
afirma: “Aquilo que percebemos como o escuro do céu € essa luz que viaja velocissima até nds
e, no entanto, ndo pode nos alcancar, porque as galaxias das quais provém se distanciam a uma
velocidade superior aquela luz” (AGAMBEN, 2009, p. 65).

Perceber o escuro do presente, a partir de tal prisma, implica reconhecer a necessidade
de procurar uma “outra luz”, a que falta. Assim, ser contemporaneo ¢ manter o olhar fixo na
obscuridade de uma determinada época, combater as luzes imediatas que cegam e, a0 mesmo
tempo, “perceber nesse escuro uma [outra] luz que, dirigida para nds, distancia-se infinitamente
de n6s” (AGAMBEN, 2009, p. 65). Esse movimento pressupde um senso critico agug¢ado, que
é capaz de apreender das trevas do presente uma luminosidade dificilmente percebida pelos que
vivem a atualidade do momento historico.

O argumento de Agamben acentua que o sujeito realmente contemporaneo nao se deixa
cegar pelas primeiras e mais intensas luzes de seu tempo®. Como ja salientamos, para Pedrosa
et al (2018), esse ofuscamento causado pelas luzes do presente € o resultado da exposi¢do ao
espetacular e a linguagem da comunicagdo de massa em nossa €poca. As “luzes” de Agamben
sdo limitadas aqui a hegemonia do midiatico, principalmente ao boom das redes sociais na
internet e ao consumo cada vez mais frequente de informacbes rasas e, por vezes, falsas.
Embora essa leitura critica seja bastante plausivel, o conceito do filésofo italiano abarca uma
extensdo muito maior de elementos culturais que podem suprimir ou até mesmo esgotar a
capacidade critica dos sujeitos frente as demandas do presente. Pelo contrario, ele mergulha nas

trevas do presente e se esforca em alcancar as luzes que emanam de uma fonte inalcangével.

1 Como ja salientamos, para Pedrosa et al (2018), esse ofuscamento causado pelas luzes do presente é o resultado
da exposic¢do ao espetacular e a linguagem da comunicacdo de massa em nossa época. As “luzes” de Agamben sdo
limitadas aqui a hegemonia do midiatico, principalmente ao boom das redes sociais na internet e ao consumo cada
vez mais frequente de informac®es rasas e, por vezes, falsas. Embora essa leitura critica seja bastante plausivel, o
conceito do fildsofo italiano, a nosso ver, abarca uma extensdo muito maior de elementos culturais que podem
suprimir ou, até mesmo, esgotar a capacidade critica dos sujeitos frente as demandas do presente.
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Trata-se, portanto, de um sujeito consciente, que busca aquilo que falta, que procura pelo
lacunar e que reconhece o vazio.

Mais uma vez, podemos aproximar o pensamento de Agamben ao pilar central da obra
de Alexei Bueno, pois a percepcdo de uma crise na linguagem poética comum ao contexto
cultural contemporéneo, ou seja, a concordancia e a afirmacéo do discurso de que ha uma falta
no presente, faz com que o poeta, enquanto sujeito de seu tempo, escreva sob o regime do
anacronismo. Em vista disso, a poesia bueniana sempre tensiona o tempo, desestabiliza as
linearidades cronoldgicas e recusa a inocuidade do arqueologismo, uma vez que, ao recorrer a
intertextualidade, modifica e expande as significancias tanto do passado quanto do presente.
Assim, “é como se aquela luz invisivel, que é o escuro do presente, projetasse a sua sombra
sobre o passado, e este, tocado por esse facho de sombra, adquirisse a capacidade de responder
as trevas do agora” (AGAMBEN, 2009, p. 72).

E importante reafirmar que o problema do anacronismo, apresentado por Nicole Loraux,
tem como horizonte a complexa relagdo entre dois elementos constitutivos da historiografia
como ciéncia: a subjetividade inerente a narracdo desenvolvida pelo historiador e a busca pela
veracidade dos fatos historicos. Entretanto, nos interessa, particularmente, o cerce de sua tese
— 0 movimento dialético entre os tempos como possibilidade de realizacdo de uma narrativa
historica impulsionada pelo senso critico e pela sensibilidade quanto ao presente —, que pode
ser relacionado a leitura que objetiva compreender como a poesia de Alexei Bueno, ao manter
um dialogo intertextual com as varias fontes culturais, desestabiliza as sentidos tanto do
presente quanto do passado, como veremos na analise de “Portico” e “Epitafio”, poemas de As

escadas da torre (1984), e “Helena”, inserido entre os textos poéticos de Lucernéario (2003).

1. 2 “Desde esse dia eu morro aqui”: os paradoxos de uma poesia atravessada pelo

anacronismo

Para Paula Glenadel, a poética bueniana procura por “ser E ndo ser atual” (2002, p. 6,
grifos da autora), ou seja, 0 processo criativo se articula a partir do seguinte paradoxo: ser atual
significa manter uma interlocucdo com a tradi¢do cultural sem pretender supera-la pela
insisténcia na busca pelo novo. Segundo a autora, Alexei Bueno corre o “risco do anacronismo
para tentar a chance de ser ‘atual’, de falar desde o presente que ndo se deixa igualar a si mesmo”
(GLENADEL, 2002, p. 5). De modo que a relagcdo com a heranga se manifesta numa espécie

de adensamento meditativo sobre os “restos de mitos, de deuses, de textos poéticos e
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filoso6ficos” (GLENADEL, 2002, p. 2), encarados como legados culturais que podem ser
conquistados pelo esforco empregado na criagao poética.

Tal acepcao permite uma leitura mais elucidativa de As Escadas da Torre, obra formada
por um conjunto de 155 poemas, cuja expressdo do sujeito lirico irrompe por meio de um
trabalho especifico com a linguagem, que encadeia um vocabulério cultivado, um certo
prosaismo advindo da fala corriqueira e o exercicio das formas fixas, com destaque ao extenso
uso do soneto e da quadra. Para Hermes Pena (1984), as metaforicas escadas, mencionadas no
titulo da obra, seriam uma representacdo dos proprios poemas que a constitui, dado que os
versos sdo esquadrinhados e milimetricamente compostos como degraus em estruturas
espiraladas, sendo a torre o proprio livro, que relne as imagens e as vozes de personagens do
passado, esquecidas na historia, e que sdo ordenadas pelo sujeito poético que ganha voz em
cada poema.

Nossa hipotese, no entanto, é que hd uma complexidade ainda maior na relacdo que
Alexei Bueno, ja em sua primeira obra, estabelece com a heranca cultural, dado que “as palavras
do poeta, justamente por serem palavras, sdo suas e sdo dos outros” (PAZ, 2013, p. 191). Para
compreender como a simbologia das escadas da torre prefigura o elo entre a linguagem poética
e o entretecer dos tempos, podemaos recorrer a narrativa mitica da Torre de Babel, que é a fonte
dessa metéfora.

Segundo o relato biblico, Babel foi a primeira cidade a ser construida ap6s o Dillvio
dos dias do patriarca Noé, sendo edificada na planicie aluvial que esta entre os rios Tigre e
Eufrates, 0 mesmo local que depois se tornaria o centro do império babilénico, um dos maiores
da antiguidade. O rei de Babel era Ninrode, o poderoso cagador, que decidiu construir uma
enorme torre que alcangava os céus, o lugar sagrado de M (YHWH, Iavé ou Jeova), 0 deus
judaico-cristdo. Ninrode procurava enaltecer seu nome, congregando todos os homens da Terra

nessa grande cidade. Mas, de acordo com o livro de Génesis,

Jeova desceu entdo para ver a cidade e a torre que os filhos dos homens tinham
construido. E Jeova disse: “Eles sdo um so6 povo, com um s6 idioma, e vejam o que
estdo fazendo. Agora, nada do que planejem fazer sera impossivel para eles. Vamos!
Descamos e confundamos o seu idioma, para que ndo entendam o idioma um do
outro”. Assim, Jeové os espalhou dali por toda a face da terra, e, por fim, eles deixaram
de construir a cidade. E por isso que a cidade recebeu o nome de Babel, porque Jeova
confundiu ali o idioma de toda a terra, e Jeova os espalhou dali por toda a face da terra
(BIBLIA, 2015, p. 55).

A acdo de confundir as linguas foi motivada por duas questfes: primeira, 0 iniquo

Ninrode queria se tornar um deus para os habitantes da terra ao edificar a Torre de Babel; além
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disso, o propdsito original de Jeova estava em jogo, posto que seu objetivo era que os homens
povoassem o planeta e, portanto, eles ndo poderiam ser reunidos num dnico lugar. Embora esses
sejam 0s principais motivos da acéo divina, 0 que permanece na memoria dos leitores do texto
biblico €, evidentemente, a confusédo das linguas que espalhou 0os humanos daquele tempo pela
face da Terra e inviabilizou o plano de Ninrode.

E exatamente nesse ponto que o poeta se apropria da tradicdo judaico-cristd, tomando
para si a imagem da Torre de Babel. As palavras da narrativa mitoldgica, que nao lhe
pertenciam, sdo tomadas e “traduzidas” por ele, no sentido atribuido a nogao de “traduc¢ao” por
Octavio Paz (2009). De modo que o poeta pode, metaforicamente, olhar a torre (que ndo é mais
a de Babel, mas ndo deixa de sé-la) em seu interior e percorrer os lances de suas escadas. Ali,
ele encontra varios sujeitos, inumeros “eus” e suas histdrias, com seus idiomas em confusao.
Todos esses homens falam em suas proprias linguas e, embora ndo compreendam um ao outro,
ainda continuam a dizer.

Alexei Bueno assimila essa especificidade do mito e Ihe confere outro matiz. Assim,
nas camadas de significancia mais profundas dos poemas de As escadas da torre ha uma
complexa trama entre a voz do sujeito poético e as vozes e imagens que confluem desde o
passado. Essa observacgéo se relaciona com a seguinte afirmacéo de Paula Glenadel (2002, p.
3) sobre o didlogo anacrénico com as fontes culturais do passado: “Herdar é desfigurar,
desnaturar, inverter, perverter algo que é imposto por uma transmissao fantasmal, algo que é
para ndés ao mesmo tempo muito proximo e muito distante”. A concep¢do de
contemporaneidade desenvolvida pela autora evidencia que o poeta, ao ser atual, mantém um
vinculo ativo com o presente ao mesmo tempo em que se distancia dele, voltando-se para o
passado, que é tomado como legado, com o intuito de modifica-lo. Portanto, ao convergir vozes
e imagens de diferentes periodos temporais através do anacronismo, 0 poeta gera uma tensao
entre elas, reinterpretando-as. A simbolica torre, sob tal ponto de vista, € o lugar do paradoxo
ou, de acordo com a concepg¢ao baudelairiana, o local de “sacrificio” do poeta (SISCAR, 2007).

Nesse sentido, as estrofes de “Portico” sdo representativas:

Nesta casa que é minha e que foi minha

Ha uma torre em que guardam-se 0s retratos
Dos mortos seculares e onde o0s ratos

Se acabam na velhice que os definha.

Nos primeiros degraus lembra-se 0 nome
Do rosto que gerou-nos na pintura,

Porém, um lance a mais, maior altura,

E 0 nosso sangue € estranho e se consome...
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Ha anos, quando eu era mogo ainda,
Cismei de ir nessa torre até o seu alto,
Mas vi todos gritando em sobressalto
Que ndo, que a minha ideia estava finda.

Entdo eu disse ao meu pai: — Nao me destrua
O sonho de tal sonho e tal tesouro,

Que existem dentes fulgidos de ouro

Atréas de cada boca em tinta crua.

Porém seguiram sempre a dizer nao...
E assim, por uma noite de abandono,

Fingi-me um pesadelo em cada sono

E fui pelas escadas, facho a méo.

E sd Deus sabe o turvo abismo eterno

Em que eu desci a quanto eu mais subia
Vendo aos olhos romper de neve fria

Um fogo em forma humana além do inferno.

E nasci como as faces nos espelhos

Em salas nunca minhas que cantavam,

Fui damas, seus amantes e 0s que olhavam,
Tombei e fiz tombarem mil joelhos...

Mas entéo, quando eu ia em meu delirio,
Ouvi a porta abrir-se e pude olhar

As faces me fitando a desabar

Dos meus em pétreo horror a luz de um cirio.

E ali, sem que eu dissesse coisa alguma,
Na parede mais baixa, ainda vazia,
Pregaram-me um retrato em tela fria

E trancaram a porta, que era uma.

E assim desde esse dia eu morro aqui

E a porta esté fechada, e eu vou falando
Aos retratos, a0 meu que estd me olhando,
Nesta torre da casa onde eu nasci.
(BUENO, 2013, p. 13-14)

A primeira imagem do poema, que se apresenta a partir da escolha do titulo (“Portico”),
emerge por meio da prévia abstracdo conceitual que temos de um local arquitetado como porta
de entrada. No entanto, o significado da palavra portico preconiza que esse tipo especifico de
portal, que remonta a estrutura de um templo na Grécia antiga, conduz a algo superlativo e
grandioso por sua poténcia e valor. Assim, o quadro inicial do texto sugere o adentrar em um
lugar inestimavel: a “casa”, como espago de comunhao familiar por exceléncia.

Assim, as imagens iniciais estdo impregnadas pelos sentidos da tradicdo cultural
judaico-cristd, que ecoam no presente, e se associam & composicao formal das dez estrofes do
composito poético, que sao integralmente constituidas por versos decassilabos heroicos, cuja

acentuacdo interna recai sobre a sexta silaba, conferindo-lhes um compasso solene, vigoroso e



24

grave. Segundo Amorim de Carvalho (1987, p. 47), o verso de dez silabas, com esse perfil
acentual, ¢ “adequado aos assuntos de carater épico”, na medida em que garante 0 fluxo da
subjetividade lirica, a plasticidade das imagens e, também, assegura a fluidez narrativa, mesmo
com a ado¢ao de um vocabulario cultivado, como ¢ o caso de “Pértico”.

A conex&o inicial entre esses elementos estruturantes possibilita, desde o primeiro
decassilabo, o surgimento de uma questdo metalinguistica, em que o sujeito poético declara:
"Nesta casa que € minha e que foi minha". A casa, simbolicamente, recebe uma imposicao
temporal que Ihe confere a condi¢é@o de permanéncia ao longo das épocas. Para nds, esse espago
representa a propria literatura como instituicdo humana, pois € inerente a sua condic¢do de
“produto cultural” (SOUZA, 2007) a preservacao e a convivéncia de uma multiplicidade de
obras, mitos e historias, legando-as como heranca a posteridade. Por isso, a casa/literatura, que
“surge com a propria civilizagdo ocidental, pelo fato de que textos literarios figuram entre os
indicios mais remotos da existéncia histdrica dessa civilizagdo” (SOUZA, 2007, p. 10), pertence
ao sujeito poético tanto no passado quanto no presente (“¢ minha” e “foi minha”), o que se
relaciona com a ideia de anacronismo positivo.

Nesse contexto simbdlico, 0 poema evoca a presenca de uma torre onde sdo preservados
os retratos dos mortos seculares. Este espaco especifico, integrante da metaférica casa,
representa a propria poesia enquanto local de tensdo da historicidade. Distanciando-se de
qualquer reacionarismo sugerido pelo encastelamento, a torre da casa é o lugar onde os retratos
sdo guardados por um sujeito indeterminado (“guardam-se”), prenunciando a propria historia.
Na simbdlica torre/poesia, 0 mito de Babel adquire novas nuances, pois, no universo de
“Portico”, as vozes em confusdo dos trabalhadores da narrativa mitologica sdo transformadas
em retratos guardados, ou seja, s&o imobilizadas em imagens.

Tal processo de cristalizacdo, por seu turno, opera a partir do adensamento de uma
particularidade do mito e fomenta o ato criativo, permitindo a manifestacdo da voz do sujeito
poético que, ao se exprimir através da materializacdo das palavras no corpo do poema, propicia
a formulacdo de novas imagens, as quais adquirem outras significancias nos momentos
posteriores de leitura. Portanto, subir metaforicamente as escadas da torre tem um objetivo:
deslocar os tempos, presentificando as vozes do passado, para criar uma combinacdo
transtemporal capaz de fazer emergir a voz de um sujeito poético que, por sua vez, torna-se o
produtor de novas imagens poéticas.

No transcorrer da narragdo instaurada pelo poema, isso se torna evidente pela adogéo do
decassilabo heroico, pelo jogo plurissignificativo entre as imagens provenientes da mitolégica

Torre de Babel e do encastelamento dos poetas numa torre de marfim, e também pelas
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referéncias a tradicdo greco-latina, que conferem & escalada pela torre da casa uma dimenséo
épica, fato que o sujeito poético reconhece ao iniciar sua jornada. Convicto de sua acdo, ele
decide ndo dar ouvidos ao seu préprio pai, como um filho prodigo, e nos primeiros degraus
encontra “[...] o nome/Do rosto que gerou-nos na pintura”, visto que essa face estd na
proximidade de um passado recente, mas, com a evolugdo dos seus passos, indo cada vez mais
longe, os rostos se tornam desconhecidos. Durante sua trajetoria pelo interior daquele espaco,
0 eu poético se confunde com os seres que habitam o lugar (“Eu nasci como as faces nos
espelhos/Em salas nunca minhas que cantavam/Fui damas, seus amantes e 0s que
olhavam/Tombei e fiz tombarem mil joelhos...””). Em meio ao delirio, o sujeito, agora multiplo,
encontra-se preso a estrutura da torre e enxerga a si mesmo e a muitos outros em seu proprio
retrato.

As interlocucdes com uma variedade de fontes culturais permitem que os sentidos
pulsem pelo corpo do poema, formando um texto que equilibra a expressédo da subjetividade
lirica com a narracdo épica. Esse equilibrio fica evidente no Gltimo quarteto, onde o primeiro
decassilabo heroico diz: “E assim desde esse dia eu morro aqui”’. Em tom conclusivo, o verso
se correlaciona ao todo do poema, reafirmando o complexo vinculo que se estabelece com o
presente e 0 passado, e como isso incide diretamente na condi¢do do sujeito poético, que ndo
passou a “morar” na torre, mas que “morre” nela. Logo, nessa jornada rumo ao “abismo eterno”,
o destino é fatal.

A rede formada pelo entrelacamento dos tempos, que culmina na morte sacrificial do
eu, pode ser percebida até mesmo quando analisamos a escolha vocabular do poeta. Por
exemplo, o pronome demonstrativo “esse”?, como sintagma nominal anaférico que faz
referéncia ao passado (observa-se: para uma relacdo direta com o presente, a expressdo mais
adequada seria “este dia”), € conectado ao verbo “morrer”, conjugado no presente do indicativo.
Além do estranhamento causado pela substitui¢do de “morar” por “morrer”, essa constru¢ao
sintatica aponta para uma transtemporalidade. Em outros termos, a acdo expressa pelo verbo
sofre a influéncia imediata da expressao “esse dia”, formando uma tessitura entre o presente
historico e o passado. Dessa combinacdo advém a metaférica causa mortis do sujeito poético,
que se sacrifica ao subir pelos lances das escadas da torre.

Ciente de um final tragico, o sujeito permanece recluso, falando com os retratos que

povoam a torre. Fala até mesmo com o seu proprio retrato, que também continua lhe “olhando”

2 Ao explicar o uso dos demonstrativos referidos a nogdo de tempo, Evanildo Bechara (2009, p. 188), em sua
Moderna gramatica portuguesa diz: “Aplicado a tempo ja passado, o demonstrativo usual € esse (e flexdes).”
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e, assim, em persistente ato de falar e de olhar, ele permanece naquele ambiente onde nasceu.
Sob o prisma metapoético, o paradoxo em que 0 sujeito poético se encontra —entre 0 estar morto
e 0 continuar nascendo — emerge do metaforico esmagamento provocado pela montanha atroz
do anacronismo a que o poeta se refere no poema “Desfecho”, isto €, do didlogo anacrdnico
entre o passado e o presente.

Um perigo inerente ao processo criativo orientado pelo anacronismo € o de falhar na
mediacdo entre 0s tempos e incorrer naquilo que Jodo Alexandre Barbosa chama de
“arqueologismo” (1998, p. 196), que pode tornar o poema excessivamente obscuro a ponto de
suprir sua historicidade. No entanto, Alexei Bueno, desde sua primeira obra, demonstra lucidez
critica, pois procura endossar o valor das interlocugdes com as fontes culturais do passado, em
condicdo analoga a do historiador que tira proveito da caminhada que consiste em voltar do
passado para o presente, segundo Nicole Loraux, numa tentativa de escutar seu préprio tempo
ou de enxergar, no contemporaneo, as outras luzes, aquelas que passam despercebidas.

“Portico”, como poema de abertura da obra bueniana, pde em evidéncia uma poesia
Cuja perspectiva critica nada se opde as ideias de novidade e de superacdo em arte. Para apoiar
essa concepcdo, o Alexei Bueno (2007a, p. 380) recorre as reflexdes do cineasta Andrei
Tarkovski, em Esculpir o tempo (1998), com as quais ele afirma concordar em “nivel absoluto”.
Sobre a questdo das vanguardas, Tarkovski, assim como Bueno, assevera que no século XX os
objetos artisticos perderam sua vitalidade quando foram rebaixados ao nivel da experimentacéo

cientifica. O cineasta escreve:

A questdo da vanguarda é peculiar ao século XX, a época em que a arte vem
progressivamente perdendo sua espiritualidade. A situacdo € ainda pior nas artes
visuais, que hoje estdo quase inteiramente privadas de espiritualidade. A opinido
corrente é a de que esta situacao reflete a "desespiritualizacao" da sociedade moderna,
um diagnostico com o qual, a nivel de simples constatacdo da tragédia, concordo
plenamente: trata-se mesmo de um reflexo da atual situagdo. A arte, porém, ndo deve
apenas refletir, mas também transcender; seu papel é fazer com que a viséo espiritual
influencie a realidade, como fez Dostoievski, 0 primeiro a expressar de forma
inspirada 0 mal da época. (TARKOVSKI, 1998, p. 113-114)

Adiante, Tarkdvski (1998, p. 114) registra:

Todo conceito de vanguarda em arte é destituido de sentido. Posso perceber o que ele
significa quando aplicado ao esporte, por exemplo. Aplica-lo a arte, porém, equivale
a admitir a idéia de progresso artistico; e, muito embora o progresso seja um
componente 6bvio da tecnologia— méaquinas mais perfeitas, capazes de desempenhar
suas funcBes de maneira mais adequada e precisa —, como € possivel, no campo da
arte, que alguém seja mais avangado? Como afirmar que Thomas Mann é melhor que
Shakespeare?
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Os trechos de Esculpir o tempo transcritos acima séo citados integralmente por Bueno
em Uma historia da poesia brasileira (2007a), reforcando o que ja percebemos em sua poesia
desde As escadas da torre. Sendo assim, a substincia essencial ao ato criativo ¢é a “experiéncia
de leitura” (BARBOSA, 1998), que favorece a convivéncia dos mitos, das historias, das formas
literarias e das obras de arte oriundas das mais diversas tradi¢fes, em um esforco de
rememoragdo que se contrapde a “desespiritualizacdo” provocada pela logica do progresso
desde o inicio da modernidade.

No entanto, cabe ressaltar que esse juizo, de nossa parte, € mais uma constatacdo acerca
da perspectiva critica adotada pelo poeta do que uma apreciagdo valorativa sobre sua poesia.
Por isso, no proximo tépico, apresentaremos comparativamente algumas concepcdes sobre o
problema do dialogo anacrdnico com a tradicdo na poesia atual, visto que para alguns
intérpretes contemporaneos, autores, como Alexei Bueno, sdo frivolos e se distanciam da

realidade de um “pais inconcluso” e de um “mundo em chamas”, segundo expressdes de [umna

Maria Simon (2015a).

1. 3 Desdobramentos de um debate: 0 anacronismo na poesia brasileira contemporanea

sob a mira da critica especializada

Para uma analise comparativa, tomamos como ponto de partida o ensaio “Esteticismo ¢
participacdo. As vanguardas poéticas no contexto brasileiro (1954-1969)”, no qual lumna Maria
Simon (1990) denuncia uma espécie de poesia esvaziada que passa a circular apos o fim dos
ciclos vanguardistas. Segundo a autora, a poesia publicada a partir do periodo de
redemocratiza¢do do Estado brasileiro perdeu sua “fungéo de ponta” como expressao artistica,
porque a categoria modernista do novo, “desqualificada como meio de ruptura radical com a
ordem dominante”, se divorcia da pesquisa formal proveniente das vanguardas, reduzindo-se a
uma “forca compulsiva na sociedade de consumo” (SIMON, 1990, p. 121). Isso se acentuou
nas expressdes poéticas dos anos 1980, depois da abertura democratica, tendo em vista que, na
década anterior, o curso da “moderniza¢do conservadora, com a auséncia de espago politico e
a descrencga na possibilidade de intervencdo artistica, em virtude da faléncia das utopias de
transformagao”, incidiu negativamente no debate sobre a pesquisa formal, que teve seu sentido
relegado a “metafora da desagregacao, desesperanca e loucura” (SIMON, 1990, p. 122).

Num cenério desfavoravel a arte, a poesia nem sequer precisa
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[...] alcar a expressdo nova das inquietacdes subjetivas ou ser experimental no sentido
vanguardista; basta que se alegue competente, que seja bem feita, que demonstre um
conhecimento académico da linguagem, “pericia” no uso de recursos, que apresente
variedade de técnicas e procedimentos de composi¢do; enfim, basta que saiba
revisitar, como se usa dizer hoje, obras e artistas modernos e de todos os tempos, € ja
que tera cumprido seu papel e tera assegurado o aprego publico (SIMON, 1990, p.
122).

O exame da ensaista se resume ao diagnostico de uma poesia voltada ao esteticismo,
fechada em si mesma, enfastiada e destinada ao fracasso. Quase dez anos depois (1999), a
autora pergunta ironicamente, em outro texto, se 0s poetas, ao decidirem acessar um pantedo
de referéncias da tradicdo, ndo pretendem apenas se inserir no mercado editorial e ganhar
reconhecimento midiatico e, principalmente, universitario. Simon usa o termo “prét-a-porter”
(1999, p. 36), empregado no mundo da moda, para se referir a essa poesia que, assim como um
artigo de vestuario pronto a vestir, une, em seu entendimento, o glamour do passado cristalizado
pela tradicdo, lido e interpretado sem maior esforco critico, aos interesses pela venda rapida de
suas pecas poéticas.

Em artigo mais recente, intitulado “A retradicionalizacdo frivola. O caso da poesia”
(2015b), a mesma autora faz um balango sobre seu percurso critico e, inevitavelmente, sobre a
poesia brasileira produzida a partir de meados da década de 1980. Simon destaca que, mesmo
depois de mais de uma década da publicagdo de “Consideragdes sobre a poesia brasileira em
fim de século” (1999), o texto em que usa a expressdo “prét-a-porter”, o retorno a tradigdo
ainda é um dos temas mais caros a poesia contemporanea. Essa relacdo dos poetas com o
passado seria sintoma da debilidade de a poesia se posicionar frente a realidade brasileira nas
ltimas duas décadas do século XX e no comeco deste milénio, ainda subordinada ao
esteticismo diagnosticado no ensaio de 1990.

Para a autora, alguns poetas contemporaneos fazem “um uso relutantemente critico, ou
acritico, da tradi¢ao” (SIMON, 2015b, p. 213). Dessa forma, a poesia brasileira continua a
demonstrar seu afastamento em relacdo a projetos coletivos que consigam dar uma resposta
significava ao presente, pois, em uma “apoteose pluralista”, os poetas recorrem as formas fixas,
aos exercicios metalinguisticos regrados, repetindo angulos, procedimentos criativos,
mitologias e temas consagrados pela tradi¢do. Assim, o argumento dos textos de 1990 e 1999 é
reafirmado: “o que se busca na tradi¢do ndo é nem o passado como experiéncia, nem a
superacao critica do seu legado” (SIMON, 2015b, p. 213), mas sim um lugar ao sol no mercado
editorial e, principalmente, os elogios da critica universitaria.

Insistindo em sua linha de raciocinio, Simon (2015b) escreve sobre os motivos pelos

quais avaliar a poesia na contemporaneidade é um desafio:
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A virada para a tradicdo, a partir dos meados dos anos 1980, deu-se no contexto do
colapso da modernizacdo, da desagregacdo do projeto moderno, da faléncia das
utopias, que correspondeu, em paises como o Brasil, a um periodo longo de
estagnacdo econdmica e social. Nessas condi¢des, fomos surpreendidos por esse novo
e prolongado ciclo de institucionalizacéo de toda a experiéncia moderna, incluidas as
vanguardas que entraram para o grande varejo modernista. Esses anos coincidiram,
como vocés sabem, com o auge do Neoliberalismo, que atravessaria 0s dez anos
seguintes e pico difundido uma espécie de consenso pluralista a favor da
mercantilizagdo, da competéncia abstrata, da liberacdo dos mercados, do
universalismo vazio — praticas alheias a inquietacdo critica e contrarias, cabe frisar, a
tradicGes intelectuais avancadas, dirigidas a critica do capitalismo (SIMON, 2015b,
p. 219).

A afirmacéo anterior considera o contexto socioecondmico do Brasil como uma nacéo
do Sul Global, onde a faléncia do senso de coletividade e de resisténcia ao capitalismo
globalizado permeou diversas camadas sociais. Entre os anos 1980 e 2000, os brasileiros
testemunharam mudancas no cotidiano impulsionadas pela I6gica do consumo e pela insercédo
avassaladora das novas tecnologias, principalmente pelos meios de comunicacgéo, 0 que nos deu
a sensacdo de sermos sujeitos em um mundo globalizado e, portanto, sem fronteiras, podendo
dispensar qualquer ‘“requisito de atualizagdo” (SIMON, 2015b, p. 220). De fato, a
internacionalizacdo brasileira ocorreu, no entanto, o pais comecou a enfrentar os catastroficos
resultados de uma modernizacao tardia, consolidada através da exploracdo das camadas mais
pobres ¢ vulneraveis da sociedade, “as quais necessitavam impreterivelmente de uma critica
especificada do progresso como elemento atualizador” (SIMON, 2015b, p. 220).

Conforme constata a ensaista, no contexto da fragil redemocratizacdo, a poesia perde-
se nas individualidades e qualquer projeto coletivo de reacdo pela arte submerge. Os poetas
voltam a tradicdo, “bem a distdncia da autoconsciéncia moderna de que os documentos de
cultura sdo documentos da barbarie de que sdo feitos” (SIMON, 2015b, p. 220). A autora nos
lembra que o poeta, ao retornar a tradicdo, segundo o que T. S. Eliot propde para a poesia
moderna, deve ter o passado como ponto de referéncia, modificando o tempo presente tanto
guanto o presente modifica o passado, reorientando-o. O poeta assume para Si uma
responsabilidade e assim revela seu talento individual, demonstrando consciéncia de seu
posicionamento critico ao convergir temporalidades, ao entrelacar questdes do presente
historico ao passado (SIMON, 2015b, p. 213).

Como dissemos, um dos objetivos de lumna Maria Simon é avaliar a poesia brasileira
contemporanea escrita a partir de 1980 e, em consequéncia, seu proprio pensamento critico,
pois, segundo a ensaista, poesia e critica literaria ndo se desvinculam. Assim, vejamos 0

interessante paréntese feito no texto de 2015:
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A despeito de ser um processo irrefreavel do capitalismo, a mercantilizacdo nao é
uma categoria explicativa suficiente para apreender um ciclo literario como este,
pois, soando como uma condenacdo moral, subestima a histdria de sua génese e de
suas filiacbes formais, além de intimidar a consideracdo estética. Descrever esse
itinerario sob o angulo da retradicionalizagdo oferece alternativamente uma
complexidade que presumo multilateral e que ndo conclui simplesmente que houve
rendicdo ou queda. Nesse processo histérico-literario existem expectativas que se
cumprem, outras que fracassam ou mais outras que, ao se realizarem, fracassam
igualmente. E um processo em aberto, que carreia implicacdes intra e extraestéticas,
cujo andamento se confunde com o ambito nacional, que também esta em mudanca.
Com essa autojustificacdo, ndo pretendo por outro lado minimizar o fato de que essa
producdo sobrevive dentro do mercado, mesmo que possa dele ter a limitacdo (ou as
vantagens) de uma industrial cultural caseira (SIMON, 2015b, p. 220, grifos nossos).

Lucidamente, Simon percebe a complexidade de interpretar os textos literarios
contemporaneos, que ndo devem ser lidos apenas a luz da “mercantilizagdo”, pois o “processo
historico-literario” das tltimas décadas, que pode parecer marcado pela mediania e pelo
fracasso, ainda esta em aberto e tende a mudanca. Aqui, assume-se 0 risco de cometer
equivocos, mesmo quando o julgamento é muito bem articulado®. Em nosso entendimento, isso
pode resultar em generalizacBes sumarias que ignoram projetos artisticos individuais que
estabelecem um didlogo anacrdnico com as fontes culturais e que nem por isso deixam de estar
comprometidos com a experiéncia presente e com a poesia.

Em clave oposta & de Simon, Celia Pedrosa escreve 0 ensaio “Considera¢des
anacronicas: lirismo, subjetiva, resisténcia” (2001) e traga, na parte inicial do texto, um
panorama da poesia brasileira contemporanea. Para a estudiosa, a producdo poética mais
recente, marcada pela pluralidade de diccBes poéticas, gerou diferentes recepcdes criticas que
tém em comum a preocupacdo com os sentidos da poesia e do poeta na contemporaneidade.
Além disso, a autora destaca que essas leituras sobre os textos literarios publicados a partir de
1980 também utilizam um mesmo instrumento para andlise e julgamento, o conceito de
anacronismo, embora ele compareca com sentidos diferentes em cada um desses discursos
criticos.

Para exemplificar seu exame inicial, Celia Pedrosa sintetiza a leitura de trés criticos que
se dedicam a examinar os efeitos do anacronismo na poesia publicada nos Gltimos anos do

século XX: ltalo Moriconi, lumna Maria Simon e Flora Siissekind. A ensaista destaca que o

3 Em 1985, Iumna Maria Simon e Vinicius Dantas escrevem o artigo intitulado “Poesia ruim, sociedade pior” e,
com bastante coeréncia, Simon o avalia em uma entrevista concedida em 2012. Segundo a autora, “foi imprudente
ter buscado tdo cedo uma posicdo intempestivamente critica e antagdnica ao p6s-modernismo” naquele texto
(2012, p. 171). Essa posigdo merece enorme respeito, haja vista que a autora reconhece o valor das reformulacdes,
das reinterpretagdes de suas proprias ideias e do embate critico. Em “Retradicionalizagéo frivola. O caso da poesia”
a postura € a mesma.
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ponto central da interpretacdo de Moriconi sobre as obras poéticas contemporaneas esta na
constatacdo do retorno ao sublime. Esse retorno pode ser percebido a partir da analise de
determinados projetos poéticos que apresentam um esteticismo rigoroso, encarado como forca
de “resisténcia a barbarie p6s-moderna mas [que] terminaria por significar uma anacrénica
restauracdo de valores literarios e pedagodgicos proprios do alto modernismo” (PEDROSA,
2001, p. 7, grifos da autora). O resultado disso, segundo a leitura acerca do texto de Moriconi,
seria uma poesia autocentrada que encena uma subjetividade critica inadequada as demandas
da realidade atual.

Em seguida, apresenta-se uma sintese da interpretacdo de lumna Maria Simon, que alega
de modo acirrado, conforme demonstramos anteriormente, que 0S poetas contemporaneos,
movidos pelo consumismo, tratam o legado das tradi¢bes antiga e moderna como artigos
disponiveis em prateleiras que podem ser escolhidos ao mero acaso; dai 0 anacronismo
resultante desse vinculo com o passado ser acritico e incapaz de se posicionar “face a catastrofe
p6s-moderna que nos assolaria” (PEDROSA, 2001, p. 8). Por tltimo, Celia Pedrosa o cerne do
pensamento critico de Flora Siissekind, que sustenta a ideia de que “anacronica seria a nostalgia
estética dos anos 70, motivo da insistente e equivocada restrigdo a um carater ‘limpo demais’”
para a poesia (PEDROSA, 2001, p. 8). Assim, 0s poetas que surgem a partir de 1980 seriam
responsaveis por redefinir o sentido do anacronismo, incorporando ao conceito uma carga
positiva, posto que o didlogo com as mais diversas tradicGes, desde a antiguidade cléassica ao
modernismo, ndo deve ser “compreendido como citacdo decorativa e despersonalizada”, mas
sim como uma “garantia de construgdo de um estilo proprio ao autor e a0 mesmo tempo de uma
tendéncia poética de redefini¢cao do tempo lirico” (PEDROSA, 2001, p. 9).

Celia Pedrosa (2001, p. 11), a guisa dessas consideracdes, chega a seguinte conclusao:

Inspirada nédo s6 por essas reflexdes, mas principalmente pela efervescéncia de sentido
provocada pelo uso dispare da nogdo de anacronismo nos criticos comentados,
gostaria de propor uma estratégia de leitura e de avaliacdo da poesia brasileira
contemporanea direcionada ndo pela recusa de seu carater anacrénico, mas, muito
pelo contrério, pela consideracdo de um possivel valor inerente ao proprio
anacronismo. Para tanto, gostaria de comecar ressaltando, como j& o fez
Enzensberger, o anacronismo intrinseco ao ato de escrever e ler poemas, numa cultura
como a contemporanea, globalmente caracterizada ndo s6 pela hegemonia do
midiatico massificado, mas ainda pela tendéncia intelectual a questionar o candnico,
a desconsiderar hierarquias de ordem estética, a minimizar o valor da dificuldade
inerente & organizacdo de um discurso como o poético — cultura cuja temporalidade
veloz desestimula a leitura ruminante e solitaria de textos em que a escrituralidade é
componente nuclear.

Pedrosa reconhece, no excerto acima, o valor inerente a poesia de carater anacronico,

indicando que essa pode ser uma forma de resisténcia a “hegemonia do midiatico massificado”,
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que procura relativizar o canone e, consequentemente, a tradigdo, sem dimensioné-los em uma
perspectiva critica, além de “desconsiderar” a influéncia positiva que autores do passado
exercem sobre autores do presente e também por “minimizar” o valor do exercicio poético.
Essas sdo, segundo Pedrosa, as consequéncias de uma “cultura cuja temporalidade veloz” tende
a simplificacdo extremada dos discursos, desestimulando o pensamento critico e a leitura atenta
de aspectos anacronicos que caracterizam a poesia contemporanea, como o retorno ao sublime,
a tendéncia ao hermetismo, a reatualizacdo de mitos e o uso de formas tradicionais de
versificacao.

Quando, inicialmente, comparamos as perspectivas criticas de lumna Maria Simon e
Celia Pedrosa, sendo uma negativa e a outra positiva quanto ao dialogo anacrénico com as
fontes culturais e historicas, tendemos a conduzir um movimento de interpretacdo da obra de
Alexei Bueno a partir da concepgdo de “escrituralidade” da segunda autora. Porém, a nogéo
desenvolvida por Celia Pedrosa enfatiza sobremaneira a ideia de resisténcia estética por meio
de uma poesia narcisica, autocentrada, cuja preocupacdo com a composi¢do formal e com os
procedimentos metalinguisticos é fruto da experiéncia de leitura da tradi¢cdo. A nosso ver, a
reorientacdo anacronica do passado cristalizado a partir de uma memdria do lido, que se
mantém em permanente tensdo com o presente, é o substrato da poética de Alexei e, portanto,
a nocdo de anacronismo de Célia Pedrosa, mesmo que positiva, ndo é suficiente para que
possamos compreender nosso objeto de estudo.

Além disso, embora Simon entenda o anacronismo como uma ‘““violacdo do curso do
tempo” (ENZENSBERGER, 2003, p. 12), assinalando-o como indicio de fracasso da poesia
atual, a autora abre uma fresta para a compreenséao da obra multifacetada do poeta de As escadas
da torre, pois, ao indicar o estreito vinculo entre 0 movimento de retradicionalizagdo nas
poéticas de alguns autores contemporaneos e as influéncias da critica académica, ela nos instiga
a ponderar sobre o porqué da escolha pelo enfolhamento das tradi¢des. Logo, o debate sobre
essa questdo contribui para uma leitura mais atenta da obra de Alexei Bueno.

De todo modo, esses dois parametros criticos sao insuficientes para uma interpretacdo
mais significativa da poesia do poeta carioca. Para exemplificar isso, podemos voltar,
novamente, nossa atencao a ‘“Portico”.Nele, as ideias de um empobrecimento da experiéncia
pelo dialogo com a tradi¢do e de uma “escrituralidade” narcisica sdo negadas, tendo em vista
que o trabalho orientado pelo anacronismo faz vigorar um texto que simultaneamente: 1)
anuncia, pela metalinguagem, uma poesia que se diz contraria aos programas artisticos
enviesados pela l6gica do progresso, trazendo a discusséo o problema da funcéo do poeta e da

poesia ha contemporaneidade; 2) evidencia como a experiéncia de leitura, ao estimular a criacdo
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poética, € uma complexa trama da memoria do lido e do vivido, colocando em voga a
historicidade do poema; e 3) combina o procedimento de composi¢do formal, que também ¢
fruto do dialogo anacronico com as fontes literarias do passado, com imbricamento da
subjetividade lirica a narracao épica, cujo objetivo € estabelecer pontos de contato com o leitor,
associando imagens compartilhadas culturalmente, como a do mito da Torre de Babel, a fim de
convidar o leitor a reflexdo critica sobre as circunstancias da poesia e do mundo de onde ela se
origina.

Todos esses elementos que emanam do texto inicial de As escadas da torre se
relacionam com a concepcéo de arte de Alexei Bueno e se aproximam daquilo que Alfredo Bosi
apresenta como conclusao do ensaio intitulado “Sobre alguns modos de ler poesia: memorias e

reflexdes” (1996). Partindo da reflexdo de Bachelard, o critico brasileiro afirma que

[...] a porta que abre para a tradicéo literaria, por mais pistas de intertextos que faculte
ao critico, ndo devera fazé-lo esquecer que cada novo poema, forte e belo é um ato
diferenciados de elocucéo, ato de conhecimento, e ndo mero re-conhecimento do que
ja foi sentido, imaginado e dito (BOSI, 1996, p. 45, grifos nossos).

Embora Bosi tenha em seu horizonte os critérios de avaliacdo da critica que se debruca
sobre a questdo da tradi¢do, o ponto central de seu argumento tem a ver com a percepgédo de
que o poema, quando evidencia um movimento a favor do “novo”, do “forte” e do “belo”,
baseia-se em conexdes intertextuais para se tornar um ato Unico de elocucdo, “ato de
conhecimento”, no qual a memoria do leitor ndo impeca o efeito epifanico, mas, ao contréario,
abra a porta para o prazer fruitivo das imagens evocadas e invocadas pelo saber compartilhado
(BOSI, 1996, p. 46). Com essa inten¢do, Alexei Bueno propde uma escrita poética que pode
ser interpretada a luz da leitura que Alfredo Bosi faz do texto “Instante poético e instante

metafisico”, de Gaston Bachelard. O autor brasileiro escreve que Bachelard insiste

[...] na sobrevivéncia (diriamos, na resisténcia) dos sonhos e das imagens que se
formam sempre, de novo, depois que se converteram em poemas ou se fixaram em
alegorias ou em conceitos. Como Vico, Bachelard cré no rebrotar das palavras miticas
e simbdlicas mesmo quando uma rajada de racionalizacéo parece té-las varrido para
sempre da linguagem dos homens. O encontro da imagem com o pensamento, do
corpo com a cultura, da-se no instante poético, aquele momento de plenitude que faz
da poesia uma metafisica instantanea (BOSI, 1996, p. 46-47).

A poesia bueniana estd intrinsecamente ligada a perspectiva de “resisténcia” ou
“sobrevivéncia” dos sonhos e das imagens que, ao serem traduzidos e depois transformados no
poema, alcancam outras significancias. O poeta recusa o arqueologismo a medida que o

anacronismo, resultante dos dialogos intertextuais, age em prol dos
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“acréscimos de significante”, e ndo apenas de significados, que permitem a leitura
presente um sentido de continuidade para além do tempo de realizacdo da obra, desde
que, entre o espaco e o0 tempo da obra e sua atualizacdo pelo leitor futuro, esteja a
experiéncia de outras obras e de outras leituras — elementos isomoérficos de outras
realidades sociais (BARBOSA, 1998, p. 196, grifos nossos).

Os “acréscimos de significante” estdo, portanto, correlacionados a ideia de isomorfismo
de elementos de outras realidades, em especial daqueles provenientes de fontes literarias que
sdo saturadas de historicidade. Dentro desse limiar, a obra de Alexei Bueno faz confluir, por
meio da “conjungdo de assincronidades”, expressao utilizada por Hans Magnus Enzensberger
(2003), vozes e imagens de outras realidades sociais ao entrelagar o presente e 0 passado,
mobilizados pela simultaneidade das forcas de conciliagéo e de repulsdo. Assim, 0 processo
criativo, sob o regime do anacronismo, conecta pontos entre os tempos como a massa folhada
que, ao ser cortada e dobrada no processo de panificacdo, aglutina “uma quantidade infinita de
pontos saltitantes, que se distanciam uns dos outros de forma imprevisivel para se encontrarem
de novo, ndo se sabe quando ou em que ponto da trajetoria” (ENZENSBERGER, 2003, p. 20).
Essa metafora de Enzensberger confere ao anacronismo, assim como fazem Nicole Loraux
(1992) e Giorgio Agamben (2009), uma acep¢éo positiva. Entretanto, o autor alemédo amplia a
discussdo ao afirmar que a violagdo anacrdnica das temporalidades “ndo é um erro evitavel,
mas uma condi¢ao fundamental da existéncia humana” (ENZENSBERGER, 2003, p. 13). Em
outras palavras, assim como na massa folhada, a memaria dos seres humanos nédo é constituida
a partir de um continuum e, por isso, qualquer feito do homem é concebido por meio da
combinacdo de conhecimentos resultantes de multiplos espagos temporais.

Em vista disso, o trabalho em regime de anacronismo € fecundo ao passo que

[...] o contato entre diferentes camadas do tempo ndo conduz ao retorno da mesma
coisa, mas a intera¢do que, todas as vezes, produz algo novo em ambos os lados. Nesse
sentido, ndo é apenas o futuro que é imprevisivel. O passado também esté sujeito a
mudanga continua, transformando-se sem cessar aos olhos de um observador que ndo
possua uma visdo geral de todo o sistema (ENZENSBERGER, 2003, p. 20).

Adiante, o ensaista alemao acrescenta:

Quem julgar esse modelo ébvio considerara o anacronismo ndo uma fonte de irritacéo,
mas um elemento essencial de um mundo mutével; em vez de negar o anacronismo,
achard mais compensador contar com ele e torna-lo produtivo sempre que possivel
(ENZENSBERGER, 2003, p. 20).
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Por essa direcdo caminha a obra de Alexei Bueno, cuja poesia ndo se distancia da
realidade concreta, mas, tendo-a como parametro, coloca em voga a fungéo social da poesia na
contemporaneidade ao propor o “rebrotar das palavras miticas e simbdlicas” (BOSI, 1996, p.
47), como forma de enfrentamento a abjecdo imposta pela racionalidade do progresso e pela
forca exercida pelo consumismo desenfreado. Assim, essa ideia sobre a funcdo da poesia, que
a compreende como lugar de resisténcia por fomentar o saber, intenta impulsionar o efeito
catartico ao tomar o anacronismo como elemento fundamental, a medida que ele estimula o
volver do pensamento critico, conferindo “acréscimos de significAncia” tanto ao presente
quanto ao passado (BARBOSA, 1998, p. 196).

Sob essa orientacdo, tencionamos ampliar, no topico seguinte, a discussdo acerca do
problema do dialogo anacrénico com a tradicdo na poética bueniana. Para tanto, optamos por
confrontar a visada critica de lumna Maria Simon a respeito do alheamento da poesia brasileira
contemporanea, ao se relacionar com o mercado editorial e, principalmente com a critica
académica, com a nog¢ao de “crise de versos”, desenvolvida por Marcos Siscar, na reunido de
textos de Poesia e crise: ensaios sobre a “crise da poesia” como topos da modernidade (2010).
De inicio, sublinhamos que o principal objetivo de Siscar é atestar que a poesia, desde ao menos
Baudelaire, “experimenta uma notavel ¢ complexa metamorfose, rica em rupturas e
deslocamentos” (SISCAR, 2010, p. 9, grifos nossos), dramatizando as transformacoes
histéricas e sociais, inclusive as “transformacdes do discurso das ciéncias humanas” (SISCAR,
2010, p. 9), que, costumeiramente, afirma a faléncia da arte e, principalmente, da poesia na

contemporaneidade.

1. 4 O “Epitafio” de um timulo neoclassico: anacronismo, poesia e ética em um poema de
As escadas da torre (1984)

Marcos Siscar (2010) estabelece um recorte histérico e elege a poesia francesa da
segunda metade do século XIX, sobretudo a partir de Baudelaire e Mallarmé, como um lugar
privilegiado do topos da “crise” na modernidade. Embora a nogdo de crise ndo se restrinja a
essa tradi¢do poética, como observa Antdnio Donizeti Pires (2023), em “A critica de poesia
hoje e seus dilemas diversos”, o didlogo de Alexei Bueno com o ceticismo e a decadéncia
baudelairianos nos permite estabelecer um ponto de contato entre sua poesia € a perspectiva
critica desenvolvida por Siscar. O estudioso explica que, na modernidade, a poesia experimenta

uma complexa metamorfose, rica em rupturas e deslocamentos, que mantém estreita relacéo



36

com a crise do projeto civilizatorio iluminista e, portanto, com as transformagdes historicas de
um periodo definido pelo acirramento das contradi¢Ges sociais. A partir de entdo, o discurso
poético coloca em xeque os elementos fundantes de seu préprio sentido no presente,
questionando o processo civilizacional do qual emerge e os limites do préprio humanismo.

A obra de Alexei Bueno “ndo apenas deixa ler em seu corpo as marcas da violéncia
caracteristica da época, mas, [...] a partir dessas marcas, nomeia a crise - a indica, a dramatiza
como sentido do contemporaneo” (SISCAR, 2010, p. 10). O heroismo sacrificial do poeta em
textos metapoéticos e a recorrente tematizacdo da morte na sua obra evidenciam tanto a
dramatizacdo da crise quanto o didlogo com a perspectiva ética herdada da poética baudelariana.
Um poema exemplar, nesse sentido, ¢ “Epopeia”, também de As escadas da torre, que narra 0s
infortunios da vida de um poeta bébado, cuja morte tragicbmica se da depois de uma queda em
um bueiro sem tampa (“Cai na cloaca emocionado. / Tao veloz que nem sentiu... / Por um
prazo estipulado / Buscam. Ninguém mais viu.” - BUENO, 1984, p. 129), sendo relegado ao
esquecimento.

Considerando o exemplo acima, a dramatizacdo da crise a partir do recurso da
metalinguagem, isto €, por meio do favorecimento da retdrica apocaliptica do fim da poesia e
da morte sacrificial do poeta nas ruas imundas da cidade, como um dos principais simbolos do
progresso, pode ser interpretada como mero esteticismo que nega o real. Sob tal prisma
negativo, a reflexdo metapoética sobre as funcBes da poesia e do poeta, denunciando a sua
impoténcia diante do mundo, é normalmente compreendida como uma manifestacdo da ruptura
radical do poema com a sociedade. O conteudo essencial da obra, em detrimento das
contradi¢des sociais, passa a se concentrar de forma narcisica na figura do autor e nos recursos
da linguagem empregados na composicao do texto poético, de modo que a expressdo literaria
ficaria restrita a si mesma, voltando sua atencdo para aquilo que a configura.

Parece-nos empobrecedor a compreensdo de um metapoema, como manifestacdo de
uma poesia em crise, sob a perspectiva do esteticismo negativo. Conforme sugere Marcos Siscar
(2010), a aspiracdo pela autonomia identificada como estética deve ser encarada como uma
reacdo discursiva de resisténcia da poesia na modernidade que se espraia como ondas até
resvalar no ato criativo de autores contemporaneos. No caso de Bueno, o esteticismo explicita
“um certo saber sobre o real — um saber que frequentemente coloca em primeiro plano a
violéncia da exclusdo” (SISCAR, 2010, p. 10) a que a sua poesia é submetida em nossa época.
Logo, o uso da metalinguagem e a consequente preocupacdo do poeta com o seu trabalho
criativo sdo uma forma de dramatizacdo da crise que atualizam questdes fundantes da poesia

baudelairiana.
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Indicam também um movimento irrequieto da consciéncia do autor frente as
impossibilidades que a palavra tem para comunicar a falta de sentido, as lacunas e os
antagonismos do contemporaneo. Além de Siscar, Jodo Alexandre Barbosa corrobora a ideia
de que a metapoesia, afastando-se da inocuidade do esteticismo, € um dos tracos de resisténcia

da poesia moderna. O critico escreve:

[...] a existéncia do poema metalinguistico ndo significa, necessariamente, o
desaparecimento dos dados da realidade que informam a presenca do poeta no mundo;
0 que, de fato, ocorre é que 0 poema metalinguistico vem apontar para a precariedade
das respostas univocas oferecidas aos tipos de relacdo entre poeta e realidade
(BARBOSA, 1986, p. 27).

A par dessa precariedade, Alexei Bueno, conforme veremos detalhadamente na analise
de “Epitafio”, impulsiona o discurso da crise, dialogando com a tradi¢do da poesia francesa da
segunda metade do século XIX, de modo a registrar no corpo do poema um ponto de vista sobre
a sua prépria criacdo literaria, apresentando o anacronismo como alicerce do ato criativo e, ao
mesmo tempo, colocando em suspeicdo os valores do presente e, especificamente, a nogéo de
novidade tanto no campo literario quanto na diversas esferas da vida cotidiana, marcados pela
busca obcecada do novo e do mais avangado.

O irdnico “Epitafio”, entremeado pela lucidez critica de um poeta ciente das
especificidades da crise civilizacional de nossa época, estimula uma discusséo acerca do papel
social da poesia na contemporaneidade. Acreditamos que esse poema merece uma atencdo
especial, porque ele, embora seja composto por apenas trés quadras, sofre pequenas, porém
significativas mudancas em diferentes edigdes da obra de Alexei Bueno. A seguir,
apresentaremos as seis versoes de “Epitafio” desde sua primeira publicagdo em 1984; logo
adiante, faremos uma analise comparativa, ressaltando as modificacGes realizadas no texto ao
longo do tempo; e, por fim, resgataremos parte da fortuna critica do poema em questdo, a fim
de apresentar uma leitura que coaduna as no¢des de anacronismo e ética a partir do ponto de

vista do poeta. Leiamos as versoes de “Epitafio” abaixo:



Fig. 1 — Poema “Epitafio” (1984)

EPITAFIO

Gongérico e retorico,
Sincrénico e anacrdnico,
Pletérico sem tdnico,
Distonico alegérico,

Estético sem ética,
Histérico e neurdtico,
Dedélico estrambético,
Lascivo de ansia ascética,

Do excesso um espécie classico,
Morreu; mas com o6dio irdnico
Se pds, cumulo agonico,

Num tdmulo neoclassico!

Fonte: BUENO, Alexei. As escadas da torre. Rio de Janeiro: Agora Editora, 1984, p. 108.

Fig. 2 — Poema “Epitafio” (1992)

EPITAFIO

Gong(')rico e retorico,
Sincronico e anacronico,
Pletérico sem tonico,
Distonico alegoérico,

Estético sem ética,
Histérico e neurdtico,
Dedailico estrambético,
Lascivo de 4dnsia ascética,

Do excesso um cénscio clissico,
Morreu; mas com 6dio irénico
Se pos, camulo agonico,

Num tdmulo neocldssico!

Fonte: BUENO, Alexei. A chama inextinguivel. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1992, p. 83.



Fig. 3 — Poema “Epitafio” (1998)
EPITAFIO

Gong()rico e retorico,
Sincrénico e anacrénico,
Pletérico sem tonico,
Disténico alegbrico,

Estético por ética,
Histérico e neurdtico,
Dedalico estrambético,
Lascivo de ansia ascética,

Do excesso um conscio classico,
Morreu; mas com 6dio irdnico
Se p6s, camulo agonico,

Num tamulo neoclassico!

Fonte: BUENO, Alexei. Poemas reunidos. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1998, p. 167.

Fig. 4 — Poema “Epitafio” (2003)

&n’tdj i0

Gongorico e retorico,
Sincrdénico e anacrdnico,
Pletérico sem tdnico,

Disténico alegérico,

Estético por ética,
Histérico e neurdtico,
Dedalico estrambético,

Lascivo de 4nsia ascética,

Do excesso um cdnscio classico,
Morreu; mas com 6dio irdnico
Se pbs, ctmulo agdnico,

Num tdmulo neoclassico!

Fonte: BUENO, Alexei. Poesia reunida. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2003, p. 77.

39
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Fig. 5 — Poema “Epitafio” (2013)

EPITAFIO

Gongorico e retorico,

<
Sincrdnico e anacronico,
Pletdrico sem tonico,

Distonico alegorico,

Estético por ética,
Histérico e neurdtico,
Dedalico estrambdtico,

Lascivo de ansia ascética,

Do excesso um conscio cléssico,
Morreu; mas com 6dio irdnico
Se pos, cimulo agonico,

Num tamulo neoclissico.

Fonte: BUENO, Alexei. Poesia reunida. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2013, p. 76.

Fig. 6 — Poema “Epitafio” (2023)

EPITAFIO

Gongorico e retorico,
Sincrdénico e anacronico,
Pletérico sem tonico,

Distonico alegérico,

Estético por ética,
Histérico e neurético,
Dedalico estrambatico,
Lascivo de ansia ascética,

Do excesso um conscio classico,
Morreu; mas com 6dio irénico
Se pos, ciimulo agonico,

Num timulo neoclassico.

Fonte: BUENO, Alexei. Poesia completa e traduzida. Rio de Janeiro: G. Ermakoff Casa Editorial, 2023, p. 73.

Como ja salientamos, “Epitafio” tem sua primeira versdo publicada em As escadas da

torre (1984), como podemos observar na Fig. 1. Jaem 1992, com o langamento da coletanea A
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chama inextinguivel, pela Nova Fronteira, o texto € modificado pela primeira vez: o nono verso
foi revisado (“Do excesso um espécie classico”, para, na versdo posterior, “Do excesso um
conscio classico”, conforme a Fig. 2), 0 que ja é bastante significativo para a compreensdo do
poema e da perspectiva de Alexei Bueno sobre o compromisso do poeta com a realidade que o
cerca.

No entanto, uma alteragdo ainda mais relevante aconteceu na verséo publicada em
Poemas reunidos (Prémio Fernando Pessoa, da Unido Brasileira de Escritores), também da
Nova Fronteira, em 1998. Como demonstra a Fig. 3, 0 quinto verso, ou seja, 0 primeiro da
segunda estrofe, é reformulado e provoca uma reviravolta nas significAncias que emanam de
“Epitafio”. O sujeito poético que, nas duas primeiras versdes do poema, afirmava ironicamente
ser “Estético sem ética”, agora ¢ “Estético por ética”.

A versdo seguinte (Fig. 4), que consta em Poesia reunida (2003), antologia vencedora
dos Prémios Jabuti e da Academia Brasileira de Letras, ndo sofreu modificacGes em relacdo a
de 1998. Ja em 2013, a Editora Lacre publicou Poesia Completa, reunindo o conjunto de obras
literarias de Alexei Bueno numa edi¢cdo comemorativa ao seu aniversario de cinquenta anos.
Nela, o referido poema perde o ponto de exclamacao (!) no tltimo verso (Fig. 5), 0 que modera
0 tom exultante das versdes anteriores de “Epitafio”. Dez anos depois, o texto mantém a mesma
configuracdo da versdo de 2013 (Fig. 6), agora compondo Poesia completa e traduzida (2023),
lancada pela G. Ermakoff Casa Editorial em comemoragéo ao sexagésimo ano de vida do poeta,
reunindo 19 livros de poesia e todas as traducdes realizadas por Bueno ao longo de sua carreira
literaria.

Enfatizamos, mais uma vez, que todas as sutis, mas importantes mudancas em alguns
versos de “Epitafio”, evidenciam um amadurecimento da razao critica do poeta. Ciente de que
0 metapoema pode ser uma das mais radicais formas de critica a realidade, Bueno compde um
texto que, combatendo o esteticismo paralisante, tem como pano de fundo uma realidade pouco
afeita a palavra poética, em especial, a poesia que recorre, por uma opcao estética e ética, ao
anacronismo como um de seus pilares de sustentacdo. O didlogo produtivo entre o passado e 0
presente é uma reagdo a incessante busca pelo novo da cultura da descartabilidade total, que se
estende para além do dmbito do consumo, aplicando-se aos proprios seres humanos. Essa
questdo ética, no entanto, serd discutida com maior profundidade apds uma anélise geral de
“Epitafio”, que se atentara aos elementos estruturais e semanticos desse poema.

Como se sabe, um epitafio tem a finalidade de prestar uma homenagem postuma e, as
vezes, é deixado por escrito pela prépria pessoa para ser grafado em sua lapide. No poema de

Alexei Bueno, nos deparamos com o signo do heroismo sacrificial novamente, haja vista que o
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sujeito multiplo, nascido nas escadas da torre de “Poértico”, o lugar também de seu morrer
permanente, agora registra as inscrigdes de seu elogio funebre. A voz poética, a par de sua
condicdo paradoxal ao lidar com as temporalidades anacronicamente, seleciona adjetivos que,
carregados de ironia, apontam para uma ideia de crise da poesia em um contexto sécio-historico
no qual o poeta e sua arte sdo tratados com indiferenca por seus interlocutores.

O vocabulario cultivado demanda um esforgo de compreensdo, porque exige do leitor
certo conhecimento de mundo, obrigando-o a evocar sua memoria cultural e o seu saber
histérico. E interessante notar que a escolha lexical, que beira ao hermetismo, contrasta com a
adoc¢do de uma das formas de estrofagdo mais tradicionais da lingua portuguesa: as quadras ou
quartetos que, como caracteristica fundamental, aspiram a comunicabilidade. Segundo Amorim
de Carvalho (1987), esse tipo de estrofe € a mais comum entre o0s poetas populares desde a
Idade Média, cuja principal caracteristica é a simplicidade dos temas e do esquema métrico,
com destaque ao uso da redondilha maior.

Outro detalhe pertinente é o fato de “Epitafio” ter versos hexassilabos, com acentos
tonais na segunda e na sexta silabas, embora esse tipo de pratica versificatdria tenha,
tradicionalmente, uma acentuacdo irregular, assegurando-lhe uma “toada extremamente
maleavel” e, também, uma “severidade fria que, por vezes, dd como que uma transicéo entre
o verso e a prosa (CARVALHO, 1987, p. 74, grifos nossos). Entretanto, 0 mesmo Amorim de
Carvalho relembra que quando a tonicidade incide sobre as silabas pares nos versos
hexassilabos, como € o caso do referido poema de Alexei Bueno, hd uma maior propensédo a
espontaneidade da prosa, de modo que, apesar da escolha vocabular, o ritmo parece favorecer
a comunicacgao com o leitor, estimulando-o0 ao pensamento critico.

Em suma, a predisposicao a coloquialidade, advinda da adocdo formal da quadra e dos
hexassilabos, ironicamente destoa da escolha lexical, a fim de enfatizar a ideia central do texto:
a prévia elaboracdo das inscri¢cdes colocadas sobre a timulo, determinada pelos antagonismos
de um sujeito que nasce e morre simultaneamente, pretende alcar o paradoxo do heroismo
sacrificial enquanto desdobramento contemporaneo do discurso de crise encontrado na poética
baudelairiana. Nesse sentido, “Epitafio” pode ser lido a luz da seguinte afirmagdo de Marcos
Siscar (2010, p. 11):

Profanadora e “sacrificial”, distante do lugar comum nefelibata a que é submetida por
alguns discursos das ciéncias humanas, [ela] nomeia o desajuste sem fugir de suas
contradic¢Bes, ao contrario, fazendo dessas contradi¢cbes ao mesmo tempo o elemento
no qual se realiza e no qual naufraga qualquer nomeacao. Se ha um heroismo poético
moderno, este ndo é meramente nostélgico, ou messianico, tampouco simplesmente
programatico, dialético ou experimental.
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Para melhor elucidar o excerto acima, é valido observar um altimo exemplo de como o
“heroismo poético moderno” ¢ intrinseco a estrutura formal do texto literario em analise.
Resistindo ao esteticismo, essa heroicidade sacrificial influencia até mesmo o arranjo das rimas
internas e externas nas palavras que concluem os versos esdruxulos, na medida em que, como
escolhas formais, colocam em evidéncia os sentidos das expressdes “conscio classico” e
“Estético por ética” (nas versdes do poema posteriores a 1992 e 1998, respectivamente). 1sso
se da pelo fato de haver certa dificuldade para a composicdo desse tipo especifico de
similaridade fonica a partir de palavras proparoxitonas e¢ que, no caso de “Epitafio”, t€tm uma
coincidéncia sonora, sempre em posicao interpolada, tanto na Gltima silaba tonica quanto nas
silabas atonas finais.

Cientes do conhecimento técnico de Alexei Bueno quanto as formas tradicionais de
versificacdo, percebemos que as sutilezas da organizagdo estrutural do poema sdo de
fundamental importancia para compreendé-lo, porque revelam uma espécie de “orgulho”, como
explica Carlos Eduardo Marcos Bonfa em sua tese de doutorado, intitulada A busca da
experiéncia total do humano na poesia de Alexei Bueno (2015). O pesquisador verifica que o
trabalho atento com a linguagem em “Epitafio” faz emergir uma subjetividade multifacetada
que se mostra satisfeita com as escolhas formas e tematicas que constituem esse compdsito
poético. Para Bonfa (2015, p. 78), todos os orgulhosos paradoxos “confluem para a dicotomia
sincronico/anacronico” do segundo verso, remetendo-se as nog¢oes de sincronia e diacronia do
linguista Ferdinand de Saussure.

Roman Jakobson, em Linguistica e comunicacao, ao definir a ligacéo entre a linguistica
e a poética, se apropria dessa biparti¢cdo saussuriana e explica que a sincronia para os estudos
literdrios ndo deve significar uma restricdo que observa a literatura em um dado momento,
desconsiderando sua evolugdo historica. Entdo, ele propde que os estudos sincrénicos avaliem
“[...] ndo apenas a producdo literaria de um periodo dado, mas também aquela parte da tradicao
literaria que, para o periodo em questdo, permaneceu viva ou foi revivida” (JAKOBSON, 2008,
p. 121). A definicdo jakobsoniana para sincronia nos permite inferir que, embora paradoxais,
as nogdes conferidas pelo par “Sincronico e anacronico” sao complementares, conforme sugere
Bonfa. Se ha sincronia, a poesia de Alexei é contemporanea, mas nao esta presa ao seu tempo,
pois incorpora as influéncias dos “fatores continuos” e “duradouros” do passado que chegam
até ela (JAKOBSON, 2008, p. 121). Por isso, € anacrénica, uma vez que a experiéncia poética

se baseia na pervivéncia de formas literérias, estilos e mitos do passado no presente.
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Mais uma vez, a poesia é o ponto de encontro das temporalidades e 0 poema irrompe
por meio do trabalho sob o regime do anacronismo, segundo a nogdo positiva desse termo
defendida por Nicole Loraux (1992), Hans Magnus Enzensberger (2003) e Giorgio Agamben
(2009). Isso, portanto, possibilita que o sujeito poético de “Epitafio” registre de modo
autoirdnico suas idiossincrasias na lapide: é gongdrico, empregando procedimentos enfaticos e
até pomposos para persuadir; torna-se hermético e metafisico, aproximando-se da perturbagéo
mental e da neurose. E, também, alegérico; age com histeria, e traz da Grécia e da Roma antigas,
berco da histdria ocidental, suas influéncias, comportando-se como um escultor grego do
periodo dedalico. Além disso, é travesso, lascivo e se afasta do mundo como um asceta em
busca dos mistérios do universo. O resultado dessa multiplicidade ¢, como em “Poértico”, uma
subjetividade poética marcada pelo discurso de crise, reconhecendo-se como vitima ao anunciar
a sua propria morte e o seu sepultamento em um “timulo neocléassico”.

Podemos pensar o ultimo verso do poema a partir da defini¢do de “neoclassicismo”
fornecida pelo Diciondario de termos literérios, de Massaud Moisés (2004, p. 357-358), que

explica o termo da seguinte maneira:

De modo genérico, designa as tentativas de ressurrei¢do do ideal greco-latino de arte
e de vida, processadas nos séculos XV1 e XVII, com a Renascenca, no século XVIII,
com o Arcadismo, e no século X1X, com o Parnasianismo. Tais movimentos rotulam-
se de neoclassicos em razdo de o termo “classico” se referir a literatura da Grécia e
Roma. De forma especifica, o vocabulo emprega-se como sindnimo de Arcadismo
[...]. Via de regra, a expressdo “neoclassicismo”, bem como outras formadas pelo
prefixo ‘neo’ [...], sdo provisorias e precarias: os criticos e historiadores cunham-nas
e adotam-nas a falta de uma denominacdo mais adequada, geralmente por nédo
usufruirem da perspectiva do tempo.

Apoiado nessa definicdo, Marcos Estevdo Gomes Pasche (2014), em sua pesquisa de
doutoramento, conclui que os poetas Glauco Mattoso, Ivan Junqueira e Alexei Bueno sdo, no
contexto contemporaneo, neoclassicos, especialmente no que diz respeito as escolhas formais
e temaéticas de seus escritos, nos quais podemos notar dialogos anacrdnicos com diversas fontes
historicas, culturais e literarias. Ainda de acordo com Pasche, parte da critica atual adota uma
perspectiva reducionista que tende a limitar as obras desses autores ao “beletrismo”, ou seja, ao
esteticismo académico e ensimesmado que negligencia a realidade. Pensando a precariedade do
sentido do prefixo “neo”, como destaca Moisés (2004), o pesquisador também defende que na

poesia de Mattoso, Junqueira e Bueno ndo ha nada de

[...] neoclassicismo puro e estético; ndo ha neles o orgulho pela conformagdo a um
modelo. Ao contrério: as matrizes tradicionais sdo por eles assinaladas e submetidas
a um detido processo de revisdo filoséfica e de renovacdo literaria. Assim, eles se
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confirmam atuais por, primeiramente, terem sua diferenga marcada de modo flagrante
(tomando a diferenca como razdo de ser basilar da modernidade e de suas
ramificagdes) e, mais além, por darem respostas ao tempo, ao homem e a propria
literatura que vertentes de modernismo, pos-modernismo e contemporaneidade néo
deram. Assim também eles demonstram que o pensamento ndo tem relagdo causal
com a cronologia estabelecida, e por isso reverberam na linhagem dos grandes autores
de todas as épocas. Afinal, quando se torna enfadonho o moderno, os poetas — ja o
sabia o classico Drummond — transitam na direcdo do eterno (PASCHE, 2014, p. 23-
24).

Ao anunciar que, por vontade propria, se pos “num timulo neoclédssico”, o sujeito
poético, primeiramente, dramatiza a “violéncia simbolica pela qual se instituem os lagos
culturais que dao sentido a poesia” (SISCAR, 2010, p. 47) na atualidade. Além disso, conforme
a explicacdo de Marcos Pasche, no trecho supracitado, a permanéncia de vestigios de uma
heranca cultural, em especial, daqueles elementos do passado helénico-romano na obra de
Alexei Bueno, bem como nas de outros poetas contemporaneos, € um modo significativo de
insercdo da poesia na contemporaneidade. Esse processo resiste a l6gica dos nimeros e a busca
obcecada pelo novo. No ambito da criagdo poética, o dialogo critico com o passado e, mais
precisamente, com a tradicao literaria, quando estabelecido sem a ingenuidade de considerar o
ontem superior ao hoje, revela-se como uma resposta a crise, intervindo na falta de sentido do
contemporaneo.

Neste ponto da andlise de “Epitafio” podemos, como ja explicamos anteriormente,
ampliar nossa discussao sobre a relacdo entre estética e ética. Convém relembrar que o jovem
Alexei Bueno, em seu livro de estreia, constituiu a voz de um sujeito poético que diz,
orgulhosamente, ser “Estético sem ética” (conforme a Fig. 1). Quase uma década e meia depois,
esse verso € revisto, e a preposicdao sem é substituida por uma palavra da mesma classe
gramatical: por (“Estético por ética” - Fig. 3). Ao que tudo indica, houve um amadurecimento
critico do poeta sobre a (im)poténcia da poesia em nossa época, 0 que pode ser constatado
também pela troca da palavra “espécie” pelo termo “conscio” na versdo de 1992 do poema (Fig.
2).

Em uma leitura mais abrangente, na qual consideramos o todo da obra bueniana, ser
“estético por ética” é uma resposta, por meio do dialogo critico com a heranca cultural, a crise
que ndo se restringe ao discurso do fim da literatura e, especificamente, da poesia.
Aproximando-nos mais uma vez do pensamento de Jodo Alexandre Barbosa (1986),
compreendemos que 0 poema metalinguistico ndo € uma manifestagdo do escapismo social do
poeta, mas sim indica a precariedade da relacdo entre a poesia e a realidade imediata da qual
ela emerge. Nesse sentido, 0 mundo de onde desponta “Epitafio” é o lugar atravessado pelos

desdobramentos do mal-estar provocado pela crise do projeto civilizatorio moderno.
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Segundo o fildsofo Sergio Paulo Rouanet (2001), a crise civilizacional percebida em
nossa época é o resultado da faléncia da universalidade, da individualidade e da autonomia.
Esses conceitos sdo os pilares do projeto utopico iluminista para as sociedades modernas que,
a mercé da violéncia do capitalismo globalizado e da racionalidade técnico-cientifico-
informacional, entraram em colapso. Rouanet explica que a universalidade, enquanto
fundamento civilizatorio, visava todos os seres humanos para além de diferengas étnicas e
culturais, mas que, ao longo da histéria moderna, foi frustrada pela proliferacdo do racismo e
da xenofobia. Ja a individualidade, como possibilidade de considerar cada individuo uma
pessoa concreta, com suas necessidades e singularidades, perdeu espago para o individualismo
exacerbado movido pelo consumismo. Por fim, a autonomia, que significava o reconhecimento
de que os seres humanos sdo aptos a pensarem de forma independente, sem a tutela dos dogmas
religiosos ou da ideologia partidaria, foi soterrada pela negacdo do pensamento critico e, em
momentos de esgarcamento do tecido social, pela barbarie de governos autoritarios e pela
manutenc¢do das desigualdades sdcio-econdmicas.

Se em Baudelaire, conforme a leitura benjaminiana, o discurso da crise mantém estreito
vinculo com a negatividade do crescimento urbano e econdmico de Paris, a partir de meados
do século XIX; o heroismo sacrificial que perpassa 0 poema de Alexei Bueno é impulsionado
pelo acirramento das tensdes, em escala global, da crise civilizacional da modernidade. Por isso,
a opcdo de ser estético por ética reconhece que a criacdo literaria possui uma dimensao
humanizadora intrinseca que ndo depende da mensagem moralmente virtuosa que uma obra de
arte pode ou ndo transmitir. Ha, na poesia de Alexei Bueno, uma crenca no papel vital que a
literatura pode cumprir no mundo contemporaneo, haja vista que o objetivo do autor de As
escadas da torre é o de produzir um conhecimento singular sobre a prépria condi¢cdo humana
por meio da poesia. Assim, aquele que escuta o ritmo do poema, que se diferencia do ritmo
frenético dos resultados imediatos e mensuraveis do progresso e do mercado das novidades,
ndo se torna um especialista em critica literaria, mas um conhecedor de si mesmo e dos outros.

Carlos Felipe Moisés (2019, p. 93) contribui com esse debate ao afirmar que, no atual
contexto da ordem econdmica globalizada, no qual o “fetiche do novo, ou do principio do novo
como valor em si, com sua excitacdo embasbacada, seu descaso pela compreensdo e sua
dissipacdo” invade todas as esferas de atividade da Polis contemporanea, a poesia, de fato, tem
tido cada vez mais dificuldade de se integrar a vida. Por isso, o antincio da “morte” do poeta e
do esvaecimento da palavra poética, enquanto manifestagdo do discurso da crise em “Epitafio”,

deve ser entendido como um temor pela perda da condi¢do humana do proprio homem.
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A ética que entremeia a poesia de Alexei Bueno, portanto, diz respeito ao
reconhecimento de que todos nos enfrentamos um excesso avassalador de realidade. Devido a
supressdo da imaginacdo, dos ritos sagrados e dos mitos em prol de uma visdo utilitarista da
vida centrada na producdo e no consumismo, nos encontramos em um estado de deriva,
verdadeiramente alienados de nés mesmos. Bueno, por seu turno, demonstra acreditar piamente
que 0 poema, embora seja uma sucessao de palavras sem propdsito, um guia desprovido de
rumo que nos conduz de um ponto vago a outro, nos ajuda na compreensdo de nossa vida
interior, ndo como uma busca pelo isolamento ou pela negacéo da realidade, mas como uma
experiéncia crucial que nos orienta para uma sintonia mais profunda com o mundo ao nosso
redor.

Em sintese, ao correlacionarmos as significancias de “Epitafio”, percebemos que a
estrutura formal, o discurso da crise expresso pelo heroismo sacrificial do sujeito poético, que
anuncia seu proprio sepultamento em um tumulo neocléssico, e o orgulho de ser sincrénico e
anacronico, declarando-se estético por ética, refletem a postura de Bueno ao defender a
recuperacdo da carga semantica e simbolica da poesia que, longe de qualquer esteticismo
paralisante, se contrape a ideologia do progresso quando levada ao dominio da arte. De forma
mais ampla, a poesia é percebida como uma (im)poténcia humanizadora, capaz de “preservar a
dignidade da condi¢fio humana” (MOISES, 2019, p. 121), posto que proporciona uma ruptura
com as formas convencionais de percepc¢do da realidade. Através dela, assim acredita o poeta,
podemos desenvolver a capacidade de “ver como se vissemos pela primeira vez, a fim de repor

em circulagdo a imaginagdo e o mito” (MOISES, 2019, p. 121, grifos do autor).

1. 5 Anacronismo e discurso da crise em “Helena”

Segundo Antonio Carlos Secchin (1996, p. 8), algumas marcas que singularizam o
percurso poético de Alexei Bueno sdo: “a crenga em um esplendor humano de matrizes gregas;
a gradativa intensificacdo de um veio religioso; a concep¢do do homem como ser fadado a
angustia e ao desespero; e o registro lexical elevado e de extraordinaria forca metaforica”. Essas
caracteristicas atribuidas a producéo literaria do poeta incidiram diretamente em sua fortuna
critica posterior. De modo geral, os leitores da poesia de Alexei Bueno destacam sua erudi¢édo
e seu amplo dominio de diferentes formas de versificacdo consolidadas pela tradigéo literéria,
bem como o constante dialogo de sua poesia com imagens advindas de fontes culturais greco-
latinas (SANTOS, 2006; BENDER, 2007; SAMYN, 2009; ANDRADE, 2010; PASCHE, 2014;
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BONFA, 2015). Outro lugar-comum da recepgéo critica do autor de Poemas gregos é o que
atribui a sua poesia uma dimensdo filos6fica e que se aproxima de questdes metafisicas,
principalmente no que concerne a abordagem de diferentes concep¢des de tempo (entre o
ilimitado, relacionado aos deuses e mitos, e 0 mensuravel, veiculado a experiéncia individual e
subjetiva na modernidade), o que, para os leitores criticos, culmina em uma obra poética
atravessada por uma persistente preocupagdo com a precariedade da vida humana e com a
morte.

Henriqgue Marques Samyn (2009, p. 60), ao estabelecer um paralelo entre as obras
poéticas de Alexei Bueno e Ivan Junqueira, afirma que, nos dois poetas, o “ser surge, sobretudo,
como permanéncia — uma permanéncia que atravessa o infinito ciclo de mortes e renascimentos
que constitui a existéncia”. A reflexdo filosofica da obra bueniana esta associada ao
reconhecimento de uma dimensdo essencial a experiéncia humana no mundo. Samyn
compreende que a poesia do poeta carioca da uma resposta ao contemporaneo ao dialogar com
0s mitos, ou seja, com a tradicdo cultural, atribuindo a escrita poética uma poténcia que emana
de imagens de espacos e de tempos heterogéneos. De um processo criativo alicercado pelo
anacronismo, aflora um texto poético de laivos metafisicos que, ao abordar a efemeridade da
existéncia e a decrepitude do corpo humano diante da passagem do tempo, se contrapfe a
tendéncia de “[...] reduzir a vida a um conjunto de experiéncias concretas, pretensamente
autoevidentes e autossuficientes” (SAMYN, 2009, p. 57).

Em um dos mais citados ensaios sobre o conjunto de obras literarias do poeta de As
escadas da torre (1984), intitulado “O estranho e sofisticado Alexei Bueno”, Mires Batista
Bender (2007, p. 4) afirma que sua poesia rema contra a corrente, uma vez que se distancia das
demais expressoes poéticas contemporaneas e faz da “sondagem metafisica e das ideias eternas,
captadas do génio das civilizacdes classicas, [...] 0 questionamento da modernidade, [propondo-
as] como instancia da reflexdo sobre a vida e o ser”. Assim, conforme nota a autora, o poeta
recorre ao anacronismo e, num esforgo de conquista da tradicdo cultural, mantém dialogos
intertextuais com as imagens da mitologia de matriz greco-latina, construindo uma poesia que
procura inquietar o leitor ao traduzir o discurso mitoldgico e reinseri-lo no presente com uma
nova roupagem, sem, no entanto, menosprezar as ja assentadas significancias dos mitos
firmadas culturalmente. Esse movimento critico de ressignificacdo das imagens mitoldgicas,
como no caso do poema “Helena”, irrompe, segundo salienta Bender, em uma poesia de
contornos filoséficos, proxima aos questionamentos metafisicos sobre a passageira existéncia
humana, colocando em xeque a experiéncia fragmentada e opressiva dos homens no mundo

contemporaneo.
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Para sustentar a afirmacéo de que poesia e filosofia se consubstanciam na obra de Alexei
Bueno, leitores criticos, como Santos (2006), Bender (2007), Samyn (2009) e Pasche (2014),
costumam propor uma analise do poema “Helena”. A seguir, transcrevemos esse texto poético

na integra:

No coémodo onde Menelau vivera
Bateram. Nada. Helena estava morta.

A (ltima aia a entrar fechou a porta,
Levavam linho, unguento, &mbar e cera.

Noventa e sete anos. Suas pernas

Eram dois secos galhos recurvados.
Seus seios até o umbigo desdobrados
Cobriam-lhe trés hérnias bem externas.

Na boca sem um dente os l&bios frouxos
Murchavam, ralo pelo Ihe cobria

O sexo que de perto parecia

Um pergaminho antigo de tons roxos.

Maquiaram-lhe as palpebras vincadas,
Compuseram seus 0ss0s quebradigos,
Deram-lhe & boca uns rubores posticos,
Envolveram-na em faixas perfumadas.

Entdo chamas onivoras tragaram

A carne que cindiu tantas vontades.
Quando sua sombra idosa entrou no Hades
As sombras dos heroéis todas choraram.
(BUENO, 2003, p. 247)

“Helena” é o ponto alto de Lucernario e se tornou um poema central para a compreensao
da poesia de Alexei Bueno, uma vez que a tradicdo cultural herdada néo € resgatada por simples
paréfrase, pois o enredo do qual a imagem mitoldgica evocada pelo texto literario se origina €
simultaneamente reafirmado e corrompido pela ironia do poeta. Assim, 0 sujeito poético se
move entre as ténues fronteiras do tempo, ratificando e negando a beleza de Helena ao anunciar
de modo imprevisivel sua decrepitude, haja vista que, na nova perspectiva apresentada pelo
poema, ela esta subjugada a condicdo finita da vida humana.

O tom nostéalgico que surge através do paradoxo gerado pela contraposicédo entre a ideia
de finitude e a impressdo de permanéncia ocasionada pela adoc¢do dos versos isométricos, ndo
incide apenas sobre o poema em questdo, mas perpassa toda a obra de Alexei Bueno. Por isso,
“Helena” ¢ representativo ao indicar um afastamento dos valores atuais e, também, por
evidenciar uma consciéncia, embora velada no corpo do texto literério, acerca da funcdo da

poesia como via de escape a objecdo das consciéncias imposta pela realidade cotidiana, marcada
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pela racionalidade e pela l6gica do consumo exacerbado, identificadas pelo poeta como
causadoras de parte da miséria humana.

Para Salete Rosa Pezzi dos Santos (2006, p.81), o poema de Alexei Bueno ¢ um “convite
ao mergulho na historia, da qual se emerge para refletir, mais uma vez, sobre a circunstancia
humana”. Logo, o questionamento metafisico sobre a existéncia e o post mortem, que parece
ser esquecido em decorréncia da banalizacdo da morte e da impressédo de que tudo e todos sdo
objetos descartaveis nas sociedades atuais, torna-se uma possibilidade interpretativa de
“Helena”. Nesse sentido, a sobrevivéncia da imagem mitoldgica na contemporaneidade, por
meio da linguagem poética, se contrapde a um estado social hostil e opressivo. Enquanto o
discurso mercadoldgico busca manipular a natureza e as subjetividades em nome do progresso,
a poesia de Bueno adota uma abordagem diferente. Sustentada pelo dialogo anacrénico com o
mito, ela lamenta as feridas que o consumismo e a busca desenfreada pelo dinheiro causaram e
ainda causam aos seres humanos. Por isso, busca reavivar a grandeza herdica e sagrada dos
tempos primordiais, unindo a lenda ao poema, 0 mythos ao epos.

E importante salientar que a estrutura do poema em analise, em seus aspectos
fonossemanticos, contribui para a reflexdo filoséfica. A decomposicao do corpo daquela que é
simbolo mé&ximo de beleza e a subsequente entrada de sua sombra idosa no Hades sdo
anunciadas em um poema arquitetado sobre decassilabos jambicos, historicamente utilizados
por sua inerente expressividade musical e também por corresponder a temas elevados. Esse
aspecto formal, por seu turno, se relaciona com a interpretacdo de Marcos Estevdo Gomes

Pasche (2014, p. 91), que conclui o seguinte sobre 0 poema que compde Lucernario:

Em “Helena”, portanto, o discurso é plataforma de antagonismos: o precioso apuro
formal relata o avesso do esplendor, e, por extensao, 0 poeta, ao revelar uma Helena
com destino até entdo desconhecido, insere na tradicdo uma sombra corrosiva, se
pensarmos em “tradicdo” e “helenismo” a partir dos solares poemas parnasianos. O
que ha de precioso, entdo, ndo se confunde com preciosismo, pois ndo ha busca por
uma beleza remota e previsivel, como seria proprio de um reverenciador escolarizado,
tampouco se resume ao formalismo em regozijo por palavras, metros e rimas. Se em
Alexei ha nitida assimilacdo de matrizes helénicas, ha que se perceber em sua poética
a forma como se manifesta 0 homem de uma era desprovida de deuses e amputada de
helenismos.

No poema de Alexei Bueno, tanto a forma quanto o contetdo, impulsionados pelo
anacronismo positivo, sdo uma resposta ao presente historico e evidenciam a tentativa do poeta
de dar um sentido, por minimo gue seja, a existéncia humana em nossa época. Ao fim e ao cabo,
“Helena”, relembra a beleza decrépita de nossa humanidade, ou seja, coloca nossos pés no chao,

visto que denuncia a alienagdo da sanha consumista e da logica dos nimeros, que transforma
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nossos corpos e subjetividades em objetos comercializaveis, facilmente descartados e relegados
ao esquecimento. Em sua dimensdo filoséfica, 0 poema, ao dizer que estamos sujeitos a
inescapavel passagem do tempo, que ndo poupou nem mesmo a beleza de Helena, traz a tona a

poténcia impotente de nossa humanidade, como salienta Santos (2006, p. 282):

N&o importa quantas guerras poderdo ser lutadas, fatalmente acabardo. A grandeza
humana das conquistas, das batalhas coletivas, do combate heréico é confrontada com
a Unica certeza que resta ao ser humano: a finitude das coisas, na medida em que o ser
humano é perecivel. Ao final, as sombras dos herdis s restou chorarem.

Conforme ja enfatizamos, a conclusdo de Santos (2006), assim como de outros leitores
criticos de “Helena”, relaciona poesia e filosofia, pois a autora, ao propor uma interpretagao das
significancias do poema, enfatiza a busca do poeta por algum sentido minimamente possivel da
existéncia humana diante da perecibilidade da vida, provocada pelo inevitavel transcorrer do
tempo. Compreendemos que esse lugar-comum na recepcdo critica da obra de Alexei Bueno é
legitimo, tendo em vista que o texto poético, ao permitir multiplas leituras, esta propenso a
reflexdo do interlocutor, confirmando, assim, o anacronismo entranhado em seus versos.

Nao obstante, as imagens anacronicas em ‘“Helena”, que entrelacam signos
heterogéneos produzidos em temporalidades diversas, extrapolam o recorrente exame de uma
questdo metafisica. Alexei Bueno constroi uma voz poética que nos conduz como espectadores
de um ritual funebre, que anuncia a decadéncia do corpo de uma personagem mitoldgica,
reconhecida como simbolo maximo de beleza, a sua morte e, por fim, a chegada de sua sombra
idosa no império subterrdneo dos mortos. Para nés, o llgubre e cerimonioso passamento de
Helena pode ser interpretado como uma metafora critica da situacdo da propria poesia em nossa
época, sendo, nesse sentido, um exemplo contemporaneo de escrita da crise.

Antes de entrar na discussao sobre a escrita da crise, cabe ressaltar que a metapoesia ndo
se manifesta em “Helena” como uma exposicao reificada e académica da linguagem, nem como
uma norma ou uma regra abstrata do jogo poético. Pelo contrario, ¢ um momento de lucidez
critica no qual o didlogo anacrénico com o mito, corroido pela ironia do poeta, faz com que as
palavras do poema impecam o leitor de cair na armadilha da objetividade da linguagem
corriqueira. Nesse sentido, o texto literario se transforma em um lugar de resisténcia, uma vez
que a metalinguagem se torna um recurso poético capaz de dar sentido a relacdo entre a poesia
e a sociedade.

Quando compreendido sob o viés metalinguistico, “Helena” evidencia que Alexei

Bueno tem uma visdo estética bastante pessimista quanto ao presente historico, ja que denuncia
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a caréncia de sentido de nossa época, propondo que a poesia seja um caminho de reconexao
com 0s mitos e os tempos herodicos, com a finalidade de dar uma resposta ao contemporaneo.
Contudo, € pertinente acrescentar o seguinte: a ado¢do de um discurso da crise, ou seja, de uma
fala poética que opta por confirmar uma situacao de colapso do contexto historico no qual o
poeta esta inserido, para além de uma postura critica e, portanto, irénica, tem a ver com o0 modo
como o discurso da crise sustenta o poema. “Helena” pode ser inserido entre os textos literarios
que pertencem a uma tradicdo de poemas modernos que ndo apenas denunciam a faléncia de
uma época, mas que tomam o tema da crise, da decadéncia, do fim e da morte como sentido da

experiéncia no presente. Sobre essa questdo, Marcos Siscar (2010, p. 42) afirma que:

[...] mostrando-se marginalizada culturalmente, lamentando a subordinagdo do
mistério poético a tecnocracia e & acumulacdo (ou “materialismo”, como prefere
Baudelaire), a predominincia de uma outra visdo de linguagem (a “universal
reportagem”, como dird Mallarmé, 1945), articulando com isso um discurso da crise,
a poesia da forma a um certo modo de estar no mundo, expresso geragdo apos geragao,
independentemente da verdade socioldgica dessa crise.

O excerto acima esclarece que o discurso da crise néo se realiza na poesia moderna, ao
menos desde Baudelaire, apenas por meio da abordagem tematica do mal-estar em relacdo a
sociedade com a qual o poeta se relaciona. A nocdo de crise, sob esse ponto de vista, € um
dispositivo nomeado e experimentado como sacrificial pela poesia. Na modernidade, ela passou
a se identificar como vitima, a transformar-se em vitima e, explicita ou implicitamente, a
apresentar-se como vitima. Um poema paradigmatico para compreendermos a teatralizacdo da
ideia de crise enquanto discurso ¢ “Uma carnica”, de Charles Baudelaire. A nosso ver, a
incorporagdo do grotesco ao sublime em “Helena”, anunciando a decadéncia do corpo da
personagem mitoldgica, dialoga com o discurso de crise baudelairiano. Para compreendermos

melhor a questéo, leiamos alguns trechos do poema de Baudelaire (2018, p. 55-56):

Lembrai-vos, 6 minha alma, do objeto a vista,
Naquele belo dia de verao:

A beira de um caminho, a nojenta carnica
Nos calhaus semeados no chéo.

Qual ldbrica mulher, de pernas para o ar,
Ardente e a suar 0 veneno,

Abria de maneira cinica e vulgar

Seu ventre de exalagdes pleno.

[.]

E ali o céu contemplava a carcaga soberba
Como uma flor desabrochar.



53

Era tdo forte o fedor que sobre a relva
Achaveis que ieis desmaiar.

[.]

Uma cadela inquieta por tras do rochedo.
Langa um olhar desenxabido,

Espiando a hora de pegar nesse esqueleto
O seu pedago ja lambido.

[.]

Sim! Tal sereis um dia, 6 rainha das gracas,
Depois da santa extrema-uncdo,

Quando fordes, debaixo dessas relvas grassas,
Mofar de ossadas no montéo.

Entdo, o verme ide dizer, beleza minha!
Quem vai de beijos vos comer,

Que preservei a forma e a esséncia divina
De amores a se desfazer!

A luz da discuss&o de Marcos Siscar, podemos afirmar que o corpo putrefeito da mulher
em “Uma carniga”, assim como em “Helena”, ¢ uma metafora critica da condi¢ao da poesia na
modernidade, isto €, de seu autorreconhecimento como martir. O poema de Baudelaire estimula
a contemplacdo da carniga, uma vez que a personagem identificada pelo vocativo “minha
alma”, o céu e uma cadela inquieta observam o corpo em decomposicao nos calhaus a beira do
caminho. Quando interpretada sob o prisma metalinguistico, a l6gica da visualidade instaurada
pelo sujeito poético baudelairiano nos leva a testemunhar a deterioracéo da prépria poesia. Nao
basta, entretanto, apenas apontar os efeitos aviltantes da crise historica sobre a criacdo literaria,
mas, paradoxalmente, constatar e assistir a anulagdo da poesia. Assim, ela “ndo € apenas a
vitima sintomatica, mas pretende ser também a responsavel pela definicdo do sentido de sua
situacao” (SISCAR, 2010, p. 44).

Encontramos em Alexei Bueno e, especificamente em “Helena”, um desdobramento
dessa escrita da crise inaugurada na modernidade artistica. A beleza arruinada e a morte de
Helena, cuja imagem é concomitantemente reverenciada e corrompida pelo poeta, enquanto
metafora critica, indica que o poema se tornou uma espécie de altar sacrificial no qual a poesia,
vitima profanada pela crise, é conivente com a sua prépria ruina. A manifestacdo do fim da
poesia, de sua inutilidade devido a deterioracdo provocada pela inser¢cdo no espaco social,
dramatiza a violéncia da exclusdo e do silenciamento a que ela é submetida. Porém, ao anunciar

0 seu aniquilamento, a poesia ndo se submete passivamente a ideia de colapso, pois recolhe a
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negatividade do discurso da crise e transforma essa forca de anulacdo em poténcia, em uma
forma de resisténcia a falta de sentido do contemporéaneo.

Logo, o anacronismo em “Helena”, proveniente de um entrecruzamento das
significancias de diferentes fontes culturais (a mitologia greco-latina e a poética baudelairiana),
é responsavel por uma escrita da crise, haja vista que o anacronico suspende o tempo linear e,
na justaposicdo critica de temporalidades, viabiliza uma expressdo poética que da novos
sentidos a imagem de Helena, a fim de promover tanto uma reflexao filosofica sobre a finitude
da vida humana quanto um pensar metapoético acerca da (im)poténcia da poesia em nossa
época. A escrita da crise, relacionada especificamente a perspectiva metalinguistica do poema
de Alexei Bueno, passa a ser uma estratégia de pensamento, um modo de intervencdo no

contemporaneo. Sendo assim,

[a] escrita da crise se transforma em uma experiéncia de autocritica e em uma forma
de dramatizar as violéncias que acompanham o0s processos historicos e culturais.
Quero dizer que a identificacdo com o espaco de crise € um instrumento critico
fundamental para o discurso poético (SISCAR, 2018, p. 258, grifos nossos).

Em “Helena”, o discurso da crise, fomentado por um processo criativo respaldado no
anacronismo, combina, em permanente tensdo, a dramatizacdo do mal-estar do poeta quanto a
realidade que o cerca com uma experiéncia de autocritica que, sob a Otica metalinguistica,
questiona a capacidade de resisténcia da propria poesia. O texto poético se torna, nesse sentido,
o lugar da inquietacdo, do instavel e da representacdo das (in)significancias, isto €, um lugar
especificamente humano. Logo, a poesia que emana da escrita da crise pode ser comparada a
um corpo em estado de mudanca, que definha até o anincio de sua morte, mas que permanece
no subterraneo, como uma poténcia impotente, assim como a sombra da alma de Helena ao

chegar no império dos mortos.
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2 OS DIALOGOS ANACRONICOS COM AS FONTES CULTURAIS E A QUESTAO
DA RESISTENCIA EM OS RESISTENTES (2001)

2. 1 Uma visdo geral da poética de Os resistentes

A temaética central dos movimentos poéticos de Os resistentes (2001) associa a critica
contumaz a alienacdo e a obsolescéncia, resultantes da escravizacdo ao consumismo em um
mundo globalizado, com a perspectiva anti-imperialista de Alexei Bueno. Em entrevista
concedida a nos, perguntamos ao poeta 0 que motivou a escrita desse poema longo, dividido
em doze movimentos poéticos, no inicio do século XXI, e também questionamos sobre o seu
posicionamento politico frente as questdes urgentes de nossa época. Bueno respondeu o

seguinte:

[...] Escrevi muito poucos poemas politicos, um ou outro, no meu primeiro livro, no
Em sonho e no Anamnese. Nao sei dizer, obviamente, por que Os resistentes foi escrito
no ano 2.000, mas, ao lado do “tema central”, que vocg isolou muito bem, posso dizer
que é um poema anti-imperialista. Sou visceralmente anti-imperialista, qualquer
imperialismo, embora 0 meu enfaramento, por motivos evidentes, esteja muito ligado
a uma impressao de que, desde o Congresso de Viena, 0 mundo caminhou sempre
rumo a uma espécie de ditadura militar anglo-saxdénica. Sempre tive muito pouca
paciéncia com a politica externa da Pérfida Albion e sucessores, mais a hipocrisia
inacreditavel, mais o substrato calvinista, mais o Destino Manifesto e o diabo a quatro.
Recordando tudo isso, talvez a intervencdo militar na lugoslavia, em 1999, ano
anterior ao poema, com os bombardeios de Belgrado, etc., tenham sido fatores
importantes na sua génese. Os resistentes é quase um voémito, como diria 0 Nelson
Rodrigues (BUENO, 2023).

O livro publicado em 2001, como afirmou o préprio autor, € uma escrita visceral,
encolerizada, “quase um vomito”. Em Os resistentes, Bueno explicita de modo bastante
contundente o seu posicionamento politico ao criar movimentos poéticos que combinam uma
nocao positiva de anacronismo com uma ideia de resisténcia estética vinculada ao tempo e ao
espaco do poético. No entanto, antes de discutirmos essa relacdo, é importante, em um primeiro
momento, compreendermos o posicionamento ideolégico de Alexei Bueno frente ao
imperialismo anglo-saxdo, principalmente ao dominio geopolitico dos Estados Unidos da
America (EUA) no seculo XX, constituido historicamente a partir da adaptacdo para 0 campo
politico da nocédo de predestinacédo calvinista e do conceito de Destino Manifesto.

O calvinismo a que se refere Alexei Bueno é uma tese religiosa defendida pelo francés
Jodo Calvino, um dos principais lideres da Reforma Protestante no periodo quinhentista, que

acreditava na determinacéo antecipada do destino e na valorizagdo dos bons costumes, segundo
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uma Otica conservadora. Para a doutrina calvinista, alguns homens (os eleitos) estéo
predestinados a bem-aventuranca, enquanto outros (0s réprobos) serdo submetidos ao castigo
eterno. Ao longo do tempo, como identifica o poeta, a tese da predestinacao, até entdo religiosa,
passou a interferir cada vez mais nas decisdes politicas imperialistas. A dominacdo destruidora
anglo-saxonica, especificamente, a estadunidense, tem como fundamento a ideia de que alguns
paises estdo destinados a grandeza politica e econdmica (lembremo-nos do slogan da campanha
do lider de extrema-direita Donald Trump a presidéncia do EUA em 2018: Make America Great
Again, que, em traducdo livre para o portugués, seria algo como: Fazer a América Grande
Novamente), enquanto a grande maioria das nagdes, em posicdo de subalternidade, esta
condenada pela forca do destino a subserviéncia e ao posterior desaparecimento.

Da tese calvinista, surge, por exemplo, a expressdo “Destino Manifesto”, que foi
utilizada pela primeira vez pelo jornalista John Louis O'Sullivan, em 1845, para defender a
expansdo territorial norte-americana a oeste, rumo a costa do Pacifico. Desde a sua origem, 0
termo é perpassado pela ideia de predestinacdo a grandeza e, ainda hoje, ¢ usado como
metonimia para designar uma convicgdo aceita por uma parcela consideravel da populacdo nos
Estados Unidos, que acredita que os seus lideres politicos possuem a incumbéncia divina de
expandir o dominio geopolitico do pais, alegando uma ampla defesa da democracia e dos
direitos humanos para justificar intervencfes militares e camuflar a exploragéo econémica nos
paises que fazem parte do que atualmente denominamos de Sul Global (DIRLIK, 2007).

Na ultima década do século XX, a manutencdo imperialista da ideia de um Destino
Manifesto, em nome de uma suposta defesa da democracia em todo o mundo, foi um fator
primordial, de acordo com o trecho da entrevista de Alexei Bueno supracitado, para a deciséo
da Organizacdo do Tratado do Atlantico Norte (OTAN) de bombardear Belgrado, em
1999, durante a Guerra do Kosovo. Conforme argumentavam os membros dessa alianca militar
ocidental, sob a lideranca dos EUA, a operacdo buscava deter os abusos de direitos humanos
naquela regido. Entretanto, foi a primeira vez, desde o fim da Segunda Guerra Mundial, que o
uso de forgcas militares ndo teve a aprovacdo do Conselho de Seguranca das Nacdes Unidas
(ONU). Sobre a justificativa dos lideres da OTAN ao cometer essa barbéarie, o diplomata

brasileiro José Augusto Lindgren Alves (2002, p. 97-98, aspas do autor) afirma que:

Foi exatamente com os qualificativos de “guerra justa e necessaria”, em defesa de
“nossos valores”, na protecdo de “nossos interesses” € “para avangar a causa da paz”,
que o Presidente Bill Clinton explicou aos norte-americanos o inicio dos ataques
aéreos contra a lugoslavia, acrescentando que “(S)e tivéssemos hesitado, o resultado
teria sido um desastre moral e estratégico. Os kosovares albaneses ter-se-iam tornado
um povo sem patria, vivendo em condicdes dificeis em um dos paises mais pobres da
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Europa” (ao que se poderia indagar, depois da rendi¢do iugoslava, se a situacdo moral
e estratégica dos Estados Unidos e da Europa, assim como as condigdes e perspectivas
dos kosovares se tornaram diferentes para melhor). Com discurso parecido e
justificativas iguais pronunciaram-se os demais lideres da OTAN.

Os bombardeios aéreos contra Belgrado ocorreram entre 24 de marco e 10 de junho de
1999, culminando na retirada das forcas iugoslavas do Kosovo e no estabelecimento da UNMIK
(Missédo de Administracdo Interina das Nacdes Unidas no Kosovo). Essa acdo militar, com o
apoio direto dos governos dos EUA e da Gra-Bretanha, ficou caracterizada, como salienta Alves
(2002), principalmente pela devastacdo das cidades de Belgrado e Novi Sad, o que provocou a
morte de centenas de civis inocentes a mais de 300 km da zona de conflito, além da destrui¢do
da infraestrutura civil e militar da regido. Para os paises membros da OTAN, a operagdo foi um
sucesso, cumprindo seus objetivos e trazendo fim ao conflito que assolava a regido havia quase
uma década. Todavia, para Alexei Bueno, o bombardeio a Belgrado foi uma violenta
demonstracdo de forca bélica, com o objetivo de massacrar vidas inocentes e manter a
dominacdo politica e econémica da OTAN e, em consequéncia, da alianca anglo-saxd, em uma
regido estratégica, dada a proximidade com a fronteira russa.

Alguns anos antes de publicar Os resistentes, Bueno escreveu um breve poema que ja
testemunhava o horror da guerra na ex-lugoslavia e os efeitos devastadores da intervencéo
militar da OTAN em Belgrado. “Che Guevara” ¢ titulo desse texto poético que ndo fazia parte
dos poemas selecionados para a primeira edi¢cdo de Em sonho (1999). Em 2003, ao publicar sua
Poesia Reunida, o poeta decidiu acrescenta-lo ao corpo do livro publicado guatro anos antes.
Podemos afirmar, sem sombra de duvidas, que “Che Guevara” ¢ um texto literario de teor
testemunhal, porque o atravessamento da barbarie que acometeu aquela cidade é explicitado
por dois elementos extratextuais: a data inserida junto ao poema e a informacao histérica que
consta entre os parénteses. A nosso ver, € pertinente, mesmo que de forma breve, retomar “Che
Guevara”, relacionando sua leitura ao que motivou a escrita de Os resistentes. Leiamos 0 poema

composto em abril de 1999:

Nesta hora de vileza, em que o inimigo
Festeja, e s nos resta o esgar do estoico,
Como nos fere o teu sorriso herdico
Subitamente antigo.

4/4/1999
(Durante os bombardeios de Belgrado.)
(BUENO, 2003, p. 412)
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Essa quadra heterométrica, de determinacdo ritmo-l6gica, com rimas interpoladas,
oriunda de uma longa tradi¢do poética da lingua portuguesa, é adotada por Alexei Bueno em
razdo da espontaneidade desse tipo de estrofacdo, mesmo ao tratar de um assunto de extrema
gravidade: o tragico bombardeio a Belgrado, ocorrido na primavera de 1999. Nos chama a
atencdo, de imediato, a cisdo entre 0 1° e 0 2° versos, e entre 3° e 4° versos, colocando em
evidéncia a contraposicao entre o festejar do inimigo, metaforizando o sucesso da agdo militar
da OTAN, sob lideranca do EUA, e a sorriso heroico, mas subitamente antigo, de Che Guevara,
um personagem historico que, conforme entende o poeta, € um exemplo personificado de
resisténcia anti-imperialista a ser seguido.

Em vista disso, o sujeito poético lastima o arrefecimento das ideias do revolucionério
latino-americano por meio da metafora de um sorriso que envelheceu em um curto espaco de
tempo, posto que ele foi morto em outubro de 1967, apenas trés décadas antes dos bombardeios
a Belgrado. Embora a sua imagem tenha resistido, nos ultimos anos do século XX, a onda de
ataques ao projeto socialista, ganhando um carater quase mistico (Alexei Bueno, em artigo
publicado em 2002, usa a expressao “espécie de mistico revoluciondrio” ao ressaltar a
exemplaridade das ag¢oes de Guevara), a poténcia da figura politica desse “perdedor radical”,
para usarmos a expressao de Hans Magnus Enzensberger (2007), isto é, de um soldado que foi
a guerra sabendo de sua derrota e que se sacrificou em nome de uma causa, foi transformada
em mercadoria, glamourizada e adaptada para o universo do entretenimento. Hoje, a imagem
de Guevara estampa camisetas, canecas e é utilizada em desfiles de moda e em outros produtos
facilmente comercializaveis.

A voz poética de “Che Guevara” deplora a perda do estofo politico do revolucionério
argentino, que, segundo a perspectiva histdrica de Alexei Bueno, deveria ter motivado nédo
apenas a resisténcia anti-imperialista, mas também um movimento de modificacdo da
consciéncia humana diante do desastre humanitario provocado pela intervencdo militar da
OTAN na ex-lugoslavia. Segundo o poeta, essa lastimavel circunstancia histérica, como
resultado de uma nogdo de predestinacdo a grandeza das na¢des imperialistas, principalmente
dos EUA, e da banalizacdo de modelos de resisténcia que surgiram ao longo da historia da
humanidade, serviu de motivo para a escrita de Os resistentes.

Goiandira Ortiz de Camargo (2011), ao propor uma leitura de “A esquina”, outro poema
de Em sonho (1999), constata que os fatos historicos, na poesia de Alexei Bueno, ao serem
inscritos no corpo do texto literdrio, ganham uma condig¢do poética. Para a autora, além de
testemunhar os acontecimentos historicamente datados, de favorecer a preservacdo da memoria

e de agir contra o0 esquecimento, 0 poema, constituido a partir de uma nocao positiva de
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anacronismo, extrapola a objetividade e a linearidade intrinsecas ao discurso historico. Sendo
assim, ao ser tocado pela poesia, o factual se torna uma imagem poética que, a cada leitura a
que é submetida, se presentifica e, enquanto expressdo da arte, ndo pertence mais a um s6 povo,
mas sim a toda humanidade. Nesse sentido, o horror da intervencdo imperialista na ex-
Iugoslavia, que permeia “Che Guevara” e também Os resistentes, ultrapassa as fronteiras dos
Balcas, desfaz as amarras do historicismo e chega até nds como uma manifestacéo critica contra
a dominacdo, a alienacdo, a ganancia e, sobretudo, a perda de nossa humanidade frente a
barbarie.

Portanto, Os resistentes tem suas bases assentadas sobre uma ética que, ao tensionar os
sentidos dos acontecimentos histdricos, em um movimento de leitura da histdria a contrapelo,
compreende 0 texto poético como fonte de um saber distinto do conhecimento técnico-
cientifico-informacional. O envolvimento com a leitura literaria resulta na ampliacdo de nossa
capacidade reflexiva, mas de uma maneira diferente daquela que é exigida pela ciéncia ou pela
filosofia, ja que a literatura encoraja uma abordagem heuristica, ou seja, que continua a
questionar aquilo que é apresentado como verdade absoluta, buscando significados para as
questdes humanas mais profundas. Em sintese, ler um poema é um exercicio de pensamento
que resiste aos poderes instituidos e a opressdo, permitindo-nos experienciar a alteridade em
diregdo a um maior entendimento sobre a nossa propria humanidade.

Depois de abrir esse paréntese que propds uma breve analise de “Che Guevara”,
enquanto compdsito poético que extrapola a contingéncia historica e que nos “ensina a ver
como se vissemos pela primeira vez (MOISES, 2019, p. 17, grifos do autor), subvertendo
continuamente o ja visto, na tentativa de renovacdao das significancias, a fim de oportunizar uma
aprendizagem acerca de n6s mesmos e sobre 0s outros, podemos retornar a leitura critica de Os
resistentes.

E interessante notar que, logo de inicio, a capa e a contracapa apontam para a ética
infundida aos dozes movimentos poéticos que constituem o livro de 2001. Elas procuram
enfatizar que, para Alexei Bueno, a ideia de resisténcia contra a tirania imperialista e a opressao
do consumismo se vincula com a recuperagdo dos tragos mais comuns de nossa humanidade
através do espaco e do tempo anacronicos da poesia. O projeto da capa e da contracapa, assinado
pelo designer Luiz Stein, € composto pela imagem da radiografia de uma mao humana, pelo
titulo da obra e pelo nome do autor. O espelhamento, que provoca a inversao desses elementos
gréaficos no verso do livro, nos chama a aten¢do de imediato, como podemos observar na figura

abaixo:
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Fig. 7 — Capa de Os resistentes (2001)
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Fonte: BUENO, Alexei. Os resistentes. Rio de Janeiro: Francisco Alves, 2001.

A méo e o espelho, conforme esclarecem Chevalier e Gheerbrant (2020), sdo simbolos
que possuem uma variedade de significados em diferentes culturas. No contexto ocidental e
judaico-cristdo, essas duas imagens estdo ligadas a ordem do conhecimento e a forca humana.
A mao, por exemplo, é um dos érgdos mais importantes do nosso corpo. Ela é responsavel por
atividades antagOnicas que podem exigir delicadeza ou poténcia. Aristoteles, no tratado Partes
dos animais (2010), ja compreendia as mdos como uma caracteristica do homem, afirmando
gue ndo € por té-las que o ser humano € inteligente, mas, por ser inteligente, € que ele as tem.

Ainda segundo o pensador grego,

o0 ser mais inteligente [o homem] é o que é capaz de utilizar bem o maior nimero de
ferramentas; e a mao corresponde ndo apenas a uma, mas a varias ferramentas. Pode
dizer-se que é uma espécie de instrumento multiusos. E portanto ao ser que é mais
capaz de adquirir o maior numero de técnicas que a natureza dotou da mais versatil
das ferramentas, a mao (ARISTOTELES, 2010, p. 177).

LT3

Aristoteles entendia que, além de ser essencial para a manutenc¢ao da vida, a mao € “uma
espécie de instrumento multiuso” que distingue 0 ser humano de outros animais na medida em
que particulariza a nossa inteligéncia desde os tempos imemoriais. Além disso, a mao, como
ferramenta, esta vinculada a permanéncia da razdo e da poesia, pois ela é fundamental para o
registro das palavras dos pensadores e dos poetas, garantindo aos caracteres escritos a
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persisténcia dos sons, dos gestos e das imagens que conseguem sobreviver a passagem do
tempo. N&o por acaso, a radiografia da mao direita, na capa e na contracapa de Os resistentes,
concentra-se na complexidade fisica desse 6rgao humano tao singular, posto que a “escrita da
crise” (SISCAR, 2010), nocéo ja discutida por nds, pretende favorecer uma ideia de resisténcia
a dominacdo imperialista e ao alheamento provocado pela sanha consumista que seja capaz de
restabelecer, pelas vias da poesia, o contato dos homens com a sua propria humanidade.

Considerando a simbologia atribuida a médo, também ¢é significativo ponderar sobre o
espelhamento dos elementos graficos na contracapa da obra em andlise, principalmente da
radiografia da m&o. O recurso visual utilizado pelo designer editorial remete a uma longa
tradicdo relacionada a simbologia do espelho (speculum), palavra de origem latina que é a base
etimologica das expressdes “especulacdo” e ‘“consideragdo”, que nomeiam operacoes
intelectuais. Vem dai a ideia de que o espelho simboliza a ordem do conhecimento. Chevalier
e Gheerbrant (2020, p. 454), ao questionarem o que esse objeto reflete, respondem: “a verdade,
a sinceridade, o conteldo do coracdo e da consciéncia.” Assim, encarar o reflexo no espelho
tem a ver com a revelacdo da verdade sobre o sujeito, € um momento de iluminacdo e de acesso
a sabedoria. Por outro lado, um espelho coberto de po representa a ignorancia.

O espelhamento da radiografia da mé&o, que coloca sob perspectiva 0s 27 0ssos que
constituem esse 6rgdo humano, representa simbolicamente a tomada de consciéncia acerca de
nossa humanidade, ou seja, tanto da poténcia encontrada naquilo que nos distingue de outros
seres vivos quanto da fragilidade de nosso corpo diante da passagem do tempo. N&o por acaso,
as imagens da capa e da contracapa aludem aos seguintes versos de Os resistentes: “Um
momento em que sera preciso que nos olhemos no espelho sem fundo / E perguntemos: o0 qué?
/ O que serd nosso destino? / Qual o nosso destino?” (BUENO, 2001, p. 29). Esse excerto foi
retirado da terceira parte da obra, na qual o sujeito poético vocifera contra a reificacdo
provocada pelo desejo compulsivo de consumir objetos rapidamente tornados obsoletos.
Porém, numa espécie de cisdo, a imagem do espelho abre uma lacuna no tempo do poema e de
imediato nos convida, por meio da reiteracdo das perguntas, a questionar o destino dos homens
frente aos anseios forjados por uma sociedade fundada sobre os alicerces do consumismo.

Os doze movimentos poéticos de Os resistentes, livro publicado em 2001, sdo, sem
sombra de davidas, permeados pelo 6dio, pela ironia e pela averséo de Alexei Bueno as diversas
formas de violéncia que acometeram, com certa preponderancia, a humanidade nas duas ultimas
décadas do século XX. A partir da leitura dos poemas dessa obra, percebemos que, para o poeta,
o0 processo de complexificacdo das relagbes econémicas, politicas e culturais em nivel mundial,

denominado de globalizacdo, que ganhou forca a partir da década de 1980, representou uma
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ameaca nao somente a permanéncia da poesia no mundo, mas também a sobrevivéncia futura
da humanidade. Diante desse cenario movedico e carente de sentido®, o poema, tido como lugar
de resisténcia pelo autor contemporaneo, tem as funcdes de testemunhar e de denunciar a
simbolica letargia de morte e as mazelas reais de um mundo globalizado, em que a humanidade
estd submetida principalmente aos efeitos alienantes do consumismo e da obsolescéncia
estimulados pela I6gica capitalista.

N&o por acaso, 0s poemas de Os resistentes, elaborados em versos livres e que destoam
de uma tendéncia a sintese, comum a poesia brasileira praticada desde o0 modernismo dos anos
1920, sdo povoados por diversas referéncias a objetos de consumo, a fatos historicos, a nomes
de lideres politicos autoritarios e a imagens de sujeitos subalternizados que se entrelacam, numa
complexa trama anacroénica, a interlocucdes explicitas e implicitas com a tradi¢do cultural,
dialogando, por exemplo, com as poéticas de Homero e de Charles Baudelaire. Assim, a heranca
cultural, encarada como um legado, e as questdes politico-sociais do presente historico do poeta,
quando associadas no corpo do poema, servem de matéria de poesia.

A combinacdo das mais diversas fontes produz imagens (que também sao o resultado
de uma linguagem tensionada entre a prosa cotidiana e as figuras de linguagem, usuais a pratica
poética) capazes de provocar o leitor e fazé-lo olhar de um modo mais atento a realidade que o
cerca. Essas caracteristicas sdo um indicativo de que a poesia de Alexei Bueno, como temos
defendido, ndo deve ser sumariamente classificada como conservadora, segundo o sentido mais
pejorativo desse termo, haja vista que as relac@es intertextuais com o passado ndo a distancia
das experiéncias de vida no presente.

Cabe ressaltar que desde a primeira publicacdo de Bueno, As escadas da torre (1984),
tudo parece ruinas. Em Poemas gregos (1985), os temas helenisticos sdo passiveis de uma
analise que, se feita superficialmente, daria ao poeta o titulo de passadista. Porém, as camadas
mais profundas desses e de outros livros revelam que nao se trata de passadismo, mas sim de
uma escolha consciente e inovadora que compreende o poema como um lugar de dramatizacao
das contradicfes politicas, sociais e, portanto, histéricas de uma época: a contemporaneidade
(PASCHE, 2015).

Além disso, ao lidar com os resquicios de diferentes temporalidades, sejam do passado,

sejam do presente, Alexei Bueno constréi uma poética volatil, resistente a linearidade

4 O poeta e ensaista francés Christian Prigent, no instigante Para que poetas ainda? (2017), faz um diagndstico do
presente histoérico, afirmando que o mundo globalizado, consumista e que busca, mais do que nunca, garantias na
razdo e na Ciéncia positivista, carece de sentido. Ao nosso ver, Alexei Bueno, por meio dos movimentos poéticos
de Os resistentes, entende o poema como lugar para preencher, mesmo que minimante, essa falta de sentido do
mundo.
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historicista. De modo geral, o processo criativo estabelecido sob esses moldes é o resultado de
um ceticismo quanto as explicagdes totalizadoras do real e se opde aos saberes constituidos pela
racionalidade positivista, oriundos de procedimentos cientificos que logram captar com
absoluta efetividade o mundo que nos cerca. Assim, ao dialogar anacronicamente com 0s
tempos, a poética bueniana procura redefinir a heranga da tradi¢ao cultural, recriando “fabulas
a partir da letra ‘morta’ — espectral — das fabulas tornadas inacreditveis para a
contemporaneidade.” (GLENADEL, 2002, p. 4-5, grifos da autora).

Ao conjugar os espectros temporais provenientes de uma extensa memdaria do lido e do
vivido, Bueno causa uma tensdo entre os discursos do qual é herdeiro. Nesse sentido, herdar
ndo é sindnimo de receber passivamente, por via da sucessao ou do legado, os objetos do
passado que foram conquistados por outrem. Em Alexei, a heranca cultural € afirmada e
corrompida concomitantemente, de forma que os fantasmas, o0s rastros, 0s resquicios,
pertencentes as diferentes temporalidades, sdo submetidos ao filtro da subjetividade e ddo vazédo
a poemas como os de Os resistentes.

Seguramente, esse conjunto de movimentos poéticos é um exemplo de obra pds-
vanguardista, pois se distancia da arte engajada ou de movimentos construtivistas, como o
Concretismo. Para a geracao de poetas que comecou a publicar a partir de 1980, como é o caso
de Alexei Bueno, ndo existem dogmas a serem desafiados (BRITTO, 2012), fazendo com que
a ideia de novidade e o conceito de originalidade se dissolvam. Como j& afirmamos, enquanto
em momentos anteriores, a poesia procurou contestar a tradicdo, os poetas contemporaneos se
veem diante da tarefa de revisitar criticamente os arquivos culturais, utilizando-os de maneira
criativa.

Em Os resistentes, que serd analisado com maior profundidade neste capitulo,
identificamos uma espécie de reveréncia as avessas, tendo em vista que o poeta recorre ao
passado para transforma-lo a luz do presente, sem a intencdo de abandonar as significancias da
tradicdo cultural que foram herdadas por ele. Nesse sentido, as epigrafes da obra j& indicam o
acesso a diversas fontes da tradigdo literaria. Por meio da citacdo direta, enquanto recorte no
texto original, essas epigrafes sdo constituidas por trechos do canto IX da Odisseia, de Homero,
nos quais Odisseu mente ao Ciclope Polifemo e diz que se chama “Ninguém”; pelos versiculos
23 e 24, do capitulo 18, do livro biblico de Apocalipse, em que o autor da palavra (segundo a
tradicdo crista, o ultimo livro da Biblia foi escrito pelo apdstolo Jodo) se refere aos mercadores
como senhores do mundo, cujas maos estdo sujas com o sangue dos profetas e dos santos; e por
um breve destaque em francés de uma méaxima de Mon couer mis & nu (Meu coragdo

desnudado), de Charles Baudelaire, que apresenta os némades, 0s pastores, 0s cagadores, 0S
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agricultores e os canibais como superiores pela energia e pela dignidade quando comparados
as “races d’Occident”, ou seja, a0 homem e ao pensamento ocidentais. Em suma, os subalternos,
0s esquecidos e os invisiveis (vale ressaltar a plurissignificacdo da palavra “Ninguém”,
retomada de Homero) sdo identificados como os resistentes ou aqueles capazes de resistir,
exatamente por serem impotentes, a obsolescéncia imposta pela I6gica consumista que permeia
as relacdes nas sociedades dominadas pelos metaforicos “mercadores” e “senhores do mundo”
(em referéncia a citacao biblica).

De inicio, ja conseguimos decifrar, mesmo que parcialmente, o encaminhamento
politico da diccdo poética que se apresenta em Os resistentes. Essa voz, marcada por indmeras
outras vozes e aberta a alteridade, € o resultado de um trabalho com a citagcdo, com 0s
fragmentos de textos do passado, desenraizados e desterritorializados, o que os transformam,
dando-lhes outras significancias além das que comumente a eles sdo atribuidos. Assim, o
processo criativo € também uma forma de resisténcia, tendo em conta que o passado pulsa vivo
no presente e age, segundo Ruy Espinheira Filho, “contra a letargia de morte” (ESPINHEIRA
FILHO, 2001).

O referido critico explica que os poemas em Os resistentes, por amalgamar passado e
presente, sdo exemplos de como os resquicios do ideal romantico sobre a arte, pensada como
antidoto a miséria espiritual do homem, ainda vibram na poesia contempordnea mesmo
assumindo outros modos de existéncia. Para 0s poetas romanticos, a verdadeira funcdo da
poesia era a de “[...] despertar-nos da letargia da morte, para um sentido mais pleno da vida”
(ESPINHEIRA FILHO, 2001, p. 9). Espinheira Filho afirma, assim, que toda poesia digna deste
nome, e ndo apenas a do Romantismo, possui essa funcdo. A palavra letargia, usada no titulo
do prefacio de Os resistentes, pode ser compreendida como a incapacidade ou o estado de
profunda inconsciéncia, semelhante ao sono profundo.

Quando essa expressdo é conjugada a palavra morte, o sentido da Gltima é ampliado.
Morte, entdo, passa a significar alienacao, perda de carater e de si mesmo. A letargia de morte
é, nesse sentido, uma espécie de violéncia simbdlica que aniquila a imaginacao, a sensibilidade
e 0 pensamento critico, sem destruir de imediato o corpo fisico. A partir desse prisma, Alexeli
Bueno recupera da heranga romantica esse ideal e o infunde aos poemas, alicercados no
anacronismo, apresentando ao leitor uma perspectiva singular de resisténcia estética. Resistir e
ser resistente € dizer ndo: “Nao, palavra rotunda, sublime”, escreve o poeta no movimento “III”
(BUENO, 2001, p. 29). Resistir e ser resistente é ndo querer nada: “Nos, os que resistimos e
ndo queremos nada, / Nada, o nada, nada [...]” (BUENO, 2001, p. 47). Resistir e ser resistente
@ virar as costas: “Viremos as costas ¢ partamos” (BUENO, 2001, p. 59).
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2.2 “Ninguém”: aqueles que resistem a uma guerra silenciosa contra “Todos”

No primeiro capitulo desta tese, explicamos que, para o historiador, a préatica do
anacronismo deve ser evitada a todo custo, porque se submeter a ela é deixar de fazer historia,
embora alguns autores, como Nicole Loraux (1992) e Hans Magnus Enzensberger (2003),
defendam que, com as devidas precaucdes, a ideia negativa sobre o anacronismo precisa ser
desconstruida entre aqueles que se dedicam a producdo de narrativas historicas. Os textos
poéticos, ao contrario, sdo fundamentalmente anacrénicos, pois resultam de um processo
criativo em que o passado e o presente se interpenetram. A combinagdo das experiéncias de
leitura de uma variedade de fontes culturais com as vivéncias do poeta transforma o poema em
um objeto artistico singular, marcado por varias temporalidades que dilatam os sentidos das
palavras e criam imagens poéticas auténticas.

Na obra de Alexei Bueno, o elogio explicito ao anacronismo acontece, como ja
analisamos, em poemas como “Os pobres de espirito” (BUENO, 1984, p. 115-117) e “Epitafio”
(BUENO, 1984, p. 108). Em entrevista, perguntamos ao poeta a razao pela qual ele decidiu
adotar um fazer literario respaldado em uma nogdo que, a principio, se relaciona com aquilo

que é retrogrado. Leiamos abaixo a resposta do autor:

Eu ndo estou elogiando o anacronismo como nogdo de retrogrado, mas como posi¢do
satirica perante a ditadura das novidades. Os resistentes, que é um poema satirico —
ndo cdmico, satirico, sdo coisas completamente diversas —, € um poema de
enfaramento visceral, violento, com a ideologia do progresso, que surge com o
lluminismo, mas especialmente com esta sua mais recente roupagem, que explodiu
com a aceleragdo vertiginosa do nosso capitalismo tecnoldgico. Apesar de eu achar
que ha algo de profético em Os resistentes, ainda mais quando me lembro de que foi
escrito exatamente um ano antes dos famosos atentados de 11 de Setembro, essa
mesma espécie de enfaramento j& existe de forma muito clara no século XIX, com
certo destaque em Baudelaire, de quem tirei uma das trés epigrafes do livro (BUENO,
2023, n.p.).

Bueno esclarece que a escolha do anacronismo enquanto alicerce para seu ato criativo
se relaciona com uma posicdo satirica. Essa afirmacédo do poeta pode ser lida a partir do conceito
de “satira parddica” formulado por Linda Hutcheon (1985), que reconhece que a sétira e a
parddia se sobrepdem em muitas obras literarias de diferentes épocas, tendo em vista que 0s
dois géneros que sdo muitas vezes empregados conjuntamente. A satira, de modo geral, é um
instrumento utilizado para ridicularizar costumes, denunciar discursos totalizantes e colocar em
xeque a ordem vigente, instituindo um julgamento destruidor. J& a par6dia moderna, segundo a

defini¢do de Hutcheon (1985, p. 13), “¢ uma forma de discurso interartistico” que se distancia
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de qualquer parasitismo e promove, por meio do didlogo intertextual, uma ativacéo do passado,
conferindo-lhe um contexto novo. Como forma de imitagéo irGnica que, por vezes, reverencia
0 texto parodiado, a parodia moderna, além de contestar as ideias de génio criador e de
originalidade, incita o leitor a convocar seus conhecimentos e sua memaria durante a leitura do
texto pardédico, com o objetivo de propiciar uma experiéncia que esta, ao mesmo tempo, dentro
e fora da histdria.

Sobre a interacdo entre a satira e parodia, Hutcheon explica que as tradi¢bes épicas
forneceram a base para muitas parddias do século XVIII, textos que sdo muitos proximos de
algumas formas satiricas modernas da parddia. A autora afirma o seguinte: “A epopeia comica
ndo zombava da epopeia: satirizava as pretensdes contemporaneas, quando comparadas com
as normas ideias implicadas pelo texto ou conjunto de convengdes parodiados” (HUTCHEON,
1985, p. 63, grifos nossos). Podemos interpretar o excerto supracitado do seguinte modo: a
parddia moderna, isto €, a convocacdo irdnica do texto original em uma nova conjuntura, ndo
desabona as significancias historicamente sedimentadas desse texto, mas as utiliza para satirizar
o0 presente, fomentando um pensar sobre o contemporaneo.

Em Os resistentes, 0s movimentos poéticos, baseados no entretecer anacrénicos das
temporalidades, parodiam a heranga cultural ao simultaneamente reverencia-la e ressignifica-
la & luz do presente, gerando imagens que satirizam as pretensfes contemporaneas, sobretudo
a “ditadura das novidades” (BUENO, 2023). Portanto, a poesia que desponta nessa obra de
2001, assim como a que emerge dos demais livros literarios de Alexei Bueno, € uma reacao
critica a nocdo de superacdo no campo das expressdes artisticas. Os poemas de Os resistentes
também criam uma convergéncia poética entre o tempo mitico e as figuras exemplares da
humanidade para combater a aceleracdo do capitalismo tecnoldgico e a opressao do
consumismo que, de forma alienante, incidem sobre as subjetividades dos homens atuais.

Assim, o elogio ao anacronismo diz respeito a poténcia impotente da escrita enquanto
trama de tempos heterogéneos, o que inviabiliza a compreensdo de uma obra somente a partir
de sua circunscricdo em um determinado momento histérico. Alexei Bueno ndo se interessa
apenas pelo tempo pequeno da atualidade, pois ele prefere submeter sua poesia a agéo critica
do anacronismo, de modo que as veias de seu texto poético estdo abertas a contaminagédo de
diferentes fontes, permitindo que sejam enriquecidas por multiplas perspectivas. O enxerto de
estilos e de ideias alheias, utilizado para satirizar o presente imediato, € uma forca deformante
gue se opde ao saber institucionalizado e a racionalidade positivista.

Nesse sentido, 0s movimentos poéticos do livro de 2001 “explodem” ao desmistificar e

denunciar os valores aceitos passivamente por muitos de nds, enquanto sujeitos atuais, “[...] que
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ameacam a esséncia mesma do ser humano, que o nivelam por baixo e impdem a banaliza¢do
como medida universal”, afirma Ferreira Gullar (2001, p. 7). Assim, 0 primeiro movimento de
Os resistentes incorpora o tempo complexo do anacronismo para (re)criar imagens poéticas que

resistem a simbolica “letargia da morte”:

Ja houve um homem chamado Ninguém, que ainda é todos nos
E lutava

Contra as ondas grisalhas

E os longes muito maiores que um grito.

Néo tinha espada de ferro,

Mas s6 o bronze macio que corta tdo pouco.

De quatro rodas de couro

Lhe eram os rudes escudos, de abeto e betume 0s seus barcos esguios
E as vestes

Da alva lanugem de ovelhas: a tdnica rota

E o curso barrete encardido nas auras geladas da noite.

Suas fogueiras no entanto crepitam ainda

Nos nossos olhos vazios,

A sua voz nos convida ou ordena ao calar-se dos ventos
E seus poentes nos sangram,

Nos cobrem de pdrpura imida as almas velozes.

Um outro hoje domina, que ndo é um gigante faminto
De um olho s6, nem o deus irritado do mar.
Seu nome é Todos, que nao é nenhum de nds.
Todos pisa
Com armas mais do que o ferro nos que ndo o sdo nem o querem.
Donzela alguma dos céus nos guiara contra ele.
O sangue
Que ele perscruta e transmuta, ainda nosso, talvez nos guiara
Na grande guerra incruenta. Pois ele é o Senhor da Crueldade
E a nds so resta roé-lo por dentro
Quiais ratos
Ou virus
Ou cancros. N6s somos 0s resistentes da guerra
Silenciosa. N@s corroeremos 0 monstro
Chamado Todos, que é na verdade ninguém.
(BUENO, 2001, p. 23-24)

O verso inicial desse primeiro movimento poético recorre, por meio de um explicito
dialogo intertextual, & imagem de Odisseu no canto IX da Odisseia (“Ja houve um homem
chamado Ninguém, que ainda ¢ todos n6s”). Conforme j& explicamos, a primeira epigrafe de
Os resistentes foi retirada do nono canto da epopeia atribuida a Homero. VVejamos na integra a

citacdo direta feita por Alexei Bueno:

“Pois bem, Ciclope, perguntas-me o nome famoso? Dizer-to vou; mas a ti cumpre dar-
me o presente a que ha pouco aludiste. Ei-lo; Ninguém é o meu nome; Ninguém
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costumava chamar-me ndo s meus pais, como 0s mais companheiros que vivem
comigo”.

Odisseia, 1X, 364-367

(BUENO, 2001, p. 17, aspas do autor)

Uma epigrafe, como destaca Tiphaine Samoyault (2008), tem a funcdo de evidenciar a
filiacdo do poeta, indicando figuras genealdgicas e herangas culturais acumuladas por ele. O
texto A, quando inserido acima do texto B, aponta para os possiveis caminhos de leitura da
obra, 0 que, de certo modo, faz da epigrafe um recurso metalinguistico. Além disso, 0 texto
acima do outro, por efeito do deslocamento dos sentidos da obra primaria, se aproxima da satira
parddica, pois, como exemplifica o poema “I” de Os resistentes, a citacdo do canto homérico é
ressignificada por Bueno, visto que o poeta, enquanto herdeiro desse legado cultural, resgata os
sentidos primarios da Odisseia, os reafirma e, logo em seguida, os modifica, relacionando
anacronicamente o passado e o presente histdrico, com o intuito de fazer do poema uma espécie
canto paralelo ao de Homero.

No primeiro verso, o nome inventado por Ulisses (“Ninguém”) para enganar o Ciclope
Polifemo, que ameacava devorar tanto o herdi quanto seus companheiros de viagem, é
convertido em uma imagem poética que se identifica com a ardileza. Ser ardiloso é demonstrar
sagacidade, visando iludir ou ludibriar alguém. Barbara Graziosi (2021, p. 119, aspas da

autora), em recente estudo sobre a obra de Homero, comenta:

Talvez o mais ardiloso trugue de Odisseu seja chamar-se “Ninguém quando se
apresenta para o perigoso Ciclope, fazendo assim seu nome combinar com sua
aparéncia mutavel e enganosa. Num ponto crucial da narrativa, Polifemo, cegado, diz
a seus companheiros Ciclopes que “Ninguém o estd matando”, e assim ndo recebe
ajuda. Mais tarde, quando Odisseu Ihe diz quem realmente é, Polifemo se lembra de
uma antiga profecia, e lamenta néo ter reconhecido que o estrangeiro que apareceu
em sua caverna era Odisseu. Mesmo assim, acrescenta, ndo apenas 0 homem disse
que seu nome era Ninguém, mas “parecia um ninguém” também.

A imagem do ardiloso her6i homérico, corajoso mas também capaz de enganar,
atravessa 0 tempo e contagia 0 poema de Bueno, onde é convertido em outra imagem que, por
sua vez, tem a fungdo de apresentar a “todos no6s” (BUENO, 2001, p. 23), ou seja, 0s que sdo
identificados pelo poeta como os resistentes.

Na sequéncia, o movimento “I”” focaliza, em detrimento as grandes faganhas de Odisseu,
suas vestes e seus instrumentos de guerra. Para a voz poética, o heroismo de Odisseu esta
estreitamente vinculado a fragilidade de seus equipamentos de protecdo e também de suas
roupas. A imagem de resisténcia do her6i mantém uma relagdo com a precariedade daqueles

objetos e, nesse sentido, se funde com a debilidade deles. Podemos notar que até mesmo a
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cadéncia ritmica dessa estrofe confirma a ideia de que Odisseu é um herdi que se aproxima
sobremaneira da impoténcia ao enfrentar os desafios de sua jornada. Por exemplo, o verso “E
os longes muito maiores que um grito”, marcado por consoantes nasais € por um substantivo
final composto principalmente por sons consonantais oclusivos, que demarcam entraves de
leitura, procura evidenciar a perspectiva dos vencidos, que, mesmo sob condic¢des adversas,
continuam a resistir.

Em franco didlogo com a tradicdo cultural, Alexei insere o passado no contexto
contemporaneo, fazendo com que a imagem do her0i astuto e corajoso, que resiste as
adversidades do destino, seja acentuada pela voz poética ao mesmo tempo em que sofre um
processo de desmistificagdo. O poema estabelece uma relacédo entre a bravura de Odisseu e suas
acOes ardilosas, evocando metaforicamente as chamas de uma fogueira que ainda crepitam no
presente. A asticia do personagem épico se mantém naqueles que se opdem a “Todos”, como
esclarecem as ultimas estrofes do poema.

Isso acontece por meio do uso de recursos sinestésicos e de verbos no presente do
indicativo, que deslocam a imagem de Odisseu para o presente histérico e destacam a
exemplaridade do heréi homérico, cuja voz “convida ou ordena” (BUENO, 2001, p. 23) a
resistir ao dominio do “Senhor da Crueldade”, “Todos, que nao ¢ nenhum de nés” (BUENO,
2001, p. 24). “Todos” ¢ a alegoria de um monstro destrutivo, disforme e onipresente que surge,
enquanto imagem poética, para representar a opressao imperialista, a reificacdo das multiddes,
submetidas a incessante busca pelo dinheiro e a alienagdo do consumismo.

Ao contrario de Odisseu, que lutou contra seres extraordinarios, como o Ciclope
Polifemo, os “Ninguéns” de hoje travam uma batalha ininterrupta contra esse ser alegdrico,
capaz de examinar e de transmutar metaforicamente o sangue dos que resistem, o que denota
uma agdo contumaz, persistente e modificadora por parte de “Todos” em rela¢ao a consciéncia
humana. Entre as mulheres e os homens do mundo atual, ha alguns que se assemelham ao heroi
épico de Homero por demonstrarem uma coragem movida por certo grau de asticia. Como
“Todos” ndo pode ser vencido, o primeiro passo daqueles que resistem é reconhecer a derrota.
E dessa impoténcia que surge, paradoxalmente, a resisténcia, pois aqueles que resistem,
segundo a voz poética, agem ardilosamente, roendo “Todos” por dentro, como ratos, virus e
cancros. Considerando os aspectos que acabamos de citar acerca dos individuos mundo afora

que se equiparam ao “Ninguém” de Homero, leiamos o quarto movimento de Os resistentes:

v

O que era 0 caminho provou néo ser o Caminho,
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E a vontade, como viu o0 Ungido, era a escada até o Inferno,
Enquanto o espectro da Liberdade desnorteia os ducteis
E as reliquias da Gldria excruciam as sombras dos homens.

Cobri-vos de gelo, meus olhos, como os dos que no Cocito se banham,
Os que trairam e parecem estar vivos

E é bem provavel que estejam...

... Talvez n6s devéssemos retemperar no grande vazio

Cada vez mais cheio,

Ah! as botas de Nansen e Amundsen derivando na banquisa eterna,
Os olhos de Magalhées verrumando as brumas do Estreito,

Os labios de Simeédo da Coluna quando a areia se levantava na noite...

Porque o que nos oferecem, ndo levaremos.

Para a m&o que ofertar, recolheremos as nossas.

As murmuradas propostas cerraremos 0 ouvido

E frente ao caminho indicado, seguiremos para o lado oposto.

No6s vimos o fogo do céu

Descendo, entre 0s anlncios de margarinas e iogurtes

Que ndo fazem mal ao coragéo,

Sobre Tripoli, Bagdad, Belgrado, ou qual cidade seja...
Algumas casas cairam

Levando retratos de familia, reldgios, privadas,

Mas é necessario que ndo esquecamos do colesterol,

Das artérias tenras, dos dentes brilhantes, da calvicie extinta.

Canta, canta, muezim, no meio do bombardeio,

Do alto do teu minarete periclitante,

Nada calou a tua voz, nascida e destinada para o fundo da terra,

Tombam sobre a tua cabeca os shopping centers e os fast foods,

Raspam por teu turbante as pet shops, os self services e as home pizzas,

Tangenciam a tua barba softwares, laptops, e-books e top models,

Granizam em tuas sandalias remote controls, rent a cars, shower gels, power-
[-points, travell’s checks e fitness centers

Mais notebooks, e-mails, sex shops, body boards, greatest hits e jet skis

E geladeiras e maquinas de lavar calculadas para durarem pouco,

E novidades decrépitas soltadas em doses homeopaticas para nos fazer compra-las.

Cantas ao teu Deus, o Clemente, o Misericordioso, mas outra deusa mais forte,

Obsolescéncia, solta esta ignea diarreia sobre ti!

Ah! meu tetravd, de um tetraneto que ndo viu teu rosto

Nunca talvez registrado ou comido pelos cupins,

Meu tetravd, que comandaste uma cavalgada fantastica

De mil guaicurus furibundos contra o paraguaio invasor,

Que urraste no vento entre os sanhudos Lixagota, Lapagate e Quidauani

E viraste os canhdes do Forte Olimpo entre salvas e um cocar de azagaias,

Meu tetravd, ereto no Fecho dos Morros, como 0 muezim na mesquita,

Tu, a quem por sorte tentaram alvejar de frente

E ndo de cima,

E viste o longo rio, as araras, as capivaras, as lontras e os tuiuius,

E moqueaste pintados, cagaste pacas e arrancaste tatus das tocas,

E espantaste jacarés a remo, raspaste guarand com espinhas de pirarucu,
[cozinhaste pequis e escorchaste ongas,

Manda de trés, de longe, do perdido,

Os que ndo resistiram, para dangar conosco

Quie resistiremos.

Manda os paiaguas, 0s bororos, 0s caiap0s e 0s cadiuéus,
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Manda os bacairis, os irantxes, 0os nhandevas e 0s nambiquaras,

Manda, como uma chuva sobre ndés, os botoques, as bordunas, 0s muiraquitas,
[as zarabatanas,

Manda toda a merda que bipedes livres fizeram um dia no meio das moitas

Desde o principio dos tempos,

Sobre nés, os desinfetados fantoches que sem querer geraste!

(BUENO, 2001, p. 33-36)

Em referéncia a Biblia, mais especificamente a passagem do Evangelho de S&o Jodo,
capitulo 14, versiculo 6, no qual Cristo diz ser o caminho, a verdade e vida, a voz poética,
impulsionada pelo anacronismo, reconhece que a crenca na salvagdo divina prometida pela
religido foi convertida em mais um produto comercializavel que, no contexto atual, se tornou
obsoleto. A ligacdo da religido com o comércio, ao longo da modernidade, fragilizou o vinculo
humano com o sagrado, com a “Liberdade”, que agora é s6 um espectro que desnorteia os que
sdo facilmente enganados por falsarios religiosos e, também, por aqueles que defendem uma
ideia de democracia respaldada na exploragéo dos subalternos.

Na segunda estrofe do poema, o sujeito poético pede que seus olhos sejam cobertos de
gelo como os dos que estdo no Cocito, o rio das lamenta¢fes que corre no império dos mortos,
segundo a tradi¢cdo grega. Ha uma contraposicdo entre os que, na atualidade, sdo engodados
pelas promessas de Liberdade e as figuras exemplares de resisténcia ao longo da histéria
humana. Para o sujeito poético, o combate ao antitético “[...] grande vazio / Cada vez mais
cheio” pode ser feito a partir da preservacdo das imagens daqueles que, embora mortos
fisicamente, sobrevivem como sombras no Hades. Nesse espaco que metaforiza o préprio
poema, é possivel ter contato com as botas dos expedicionarios Nansen e Amundsen, que, no
inicio do século XX, corajosamente foram os primeiros a desbravar as regides polares de nosso
planeta, sendo considerados pelo poeta como modelos de astlcia e resisténcia.

No Cocito, o rio das lamdrias eternas, também é possivel encontrar os olhos do
navegador portugués Ferndo de Magalhdes. Em 1520, ele conseguiu alcangar o estreito
patagdnico que leva as llhas Molucas, no territorio da Indonésia (no Canto Il de Os Lusiadas,
Camdes o chama de “agravado Lusitano”, uma vez que o distinto navegador ndo recebeu
aumento em sua pensao do rei de Portugal e, por isso, passou ao servigo de Carlos V, rei de
Castela, a quem prometeu descobrir um novo caminho), e, por essa razéo, é reconhecido pela
voz poética como um exemplo de determinacdo. Por fim, temos a imagem dos labios do ermitdo
Simedo da Coluna, a quem Alexei Bueno (1984, p. 51) ja havia feito uma homenagem no poema
“Lenda”, de As escadas da torre. Essa personagem historica viveu na Turquia, no século V, e,
em busca da religacdo com o sagrado, decidiu se refugiar no cimo de uma torre de pedra,

negando 0S prazeres mundanos até a sua morte.
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Tais figuras paradigmaéticas representam aqueles que, ao percorrem o simbolico
caminho da Liberdade, se aproximaram, por seus atos de coragem, de um sentido mais pleno
da condicdo humana. Recorrendo ao anacronismo como posi¢do satirica, Bueno combina
imagens captadas de diferentes espacos e tempos na tentativa de formular uma ideia de
resisténcia, acrescendo esses exemplos a imagem do homérico “Ninguém”. Em seguida, o
poema d& um salto temporal rumo ao presente imediato do poeta, onde, em meio aos anincios
televisionados de margarinas e de iogurtes, transmitidos nos intervalos comerciais do noticiario,
temos uma profusao de informacg6es esvaziadas sobre o horror das invasdes imperialistas em
Tripoli, Bagdad e Belgrado. Aqui, Alexei Bueno toca na banalizacdo da tragédia e no
nivelamento provocado pelo consumismo, responsavel pelo esquecimento quase instantaneo
das barbaries.

Se 0s meios de comunicacdo, principalmente a televisdo, veiculam pecas publicitarias
nos breaks dos programas jornalisticos que recorrem a desgraca alheia para vender produtos
supérfluos, a ironia do poeta direciona o nosso olhar para os elementos mais banais das casas
atingidas pela destruicdo da guerra. Esses objetos arruinados, quando transformados em
imagens poéticas, combatem a rasura das informacdes televisionadas e a indiferenca diante da
dor humana causada pela violéncia bélica.

Na estrofe subsequente, o poeta recorre a imagem historica de um muezim (aquele que
é incumbido, na tradicéo islamica, de anunciar através do canto as cinco preces diarias no alto
dos minaretes) para apresenta-la como um modelo de resisténcia, pois, mesmo no meio de um
bombardeio, esse sujeito responsavel por um importante ritual para os praticantes do islamismo
continua o seu trabalho. Carregada de historicidade, a voz (im)potente do muezim, nascida e
destinada para o fundo da terra, também néo € silenciada pelas necessidades forjadas pela ordem
consumista.

Neste ponto, é possivel ir mais fundo na compreensao da noc¢éo de resisténcia conferida
ao muezim, visto que logo depois de afirmar que nada o calou, o poeta lista inimeros vocabulos
provenientes da lingua inglesa — shopping centers, fast foods, notebooks, e-mails, sex shops etc.
—, com a finalidade de denunciar o uso da linguagem como uma poderosa ferramenta de
dominacdo imperialista. Evidentemente, ndo h& novidade alguma em reconhecer que a
imposicdo linguistica € um modo secular de opresséo, por isso, a questdo que se apresenta no
poema tem a ver com 0 uso vulgarizado de palavras estrangeiras capazes de modificar a
cognicgéo e a percepgédo da realidade dos sujeitos dominados, incutindo-lhes, no contexto do
capitalismo globalizado, o desejo desenfreado de consumir. Ndo a toa, os verbos (tombar,

raspar, tangenciar e granizar) denotam acfes que, quando relacionadas com as expressdes em
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lingua inglesa, incidem negativamente sobre a capacidade intelectual do muezim (cabega),
muito embora n&o o silenciem.

Em meio a essa multiplicidade de imagens que suscitam temporalidades e espacos
diversos, fundidas por uma impressionante coesdo, temos, na parte final do poema, uma
informacdo que retoma a historia familiar do poeta. Acentuado o tom épico que permeia esse
movimento de Os resistentes, o poeta elege o tetravd desconhecido como padréo de resisténcia
a ser seguido. O parente de rosto nunca visto, chamado Francisco Bueno da Silva, liderou um
exército de povos originarios, a fim de combater os invasores paraguaios no periodo anterior a
Guerra da Triplice Alianca (1864-1870). Sobre a historia de seu ancestral, o her6i de Pdo de

Acucar, ou Fecho dos Morros, Bueno (2010, p. 19-22) escreve:

Na madrugada de 13 de outubro de 1850, estava o pequeno fortim de Fecho dos
Morros sob o comando do Tenente Francisco Bueno da Silva, com uma guarnicéo de
25 pragas - além da presenca de um indio, espécie de seu agregado ou factétum -
quando foi subitamente atacado por um destacamento de 800 paraguaios, comandado
pelo capitdo Villa Mayor, por ordens do Presidente do Paraguai, Carlos Lopez. Apesar
do elemento surpresa e da enorme desproporcéo de efetivos, os brasileiros ofereceram
cerrada resisténcia, até quando, pelo esgotamento de munigdes, o Tenente ordenou o
toque de retirada. Os brasileiros haviam perdido trés pragas, além do indio, que
também morreu, enquanto 0s paraguaios perderam nove homens, oito soldados e um
oficial. Retirando-se pela floresta sem qualquer preparacdo prévia, Francisco Bueno
da Silva conseguiu chegar, dezesseis dias depois, em estado de quase nudez e
inanicdo, ao Forte de Coimbra. Ap6s se recuperar, saiu a cavalo, acompanhado de dois
outros oficiais, com a ideia de retomar a posi¢do invadida, contando, para tanto,
arregimentar uma tropa de indios guaicurus, ou cadiuéus, os temiveis indios cavaleiros
e zagaieiros do sul do Mato Grosso, que, por julgarem-se brasileiros, considerariam a
invasdo, ao que tudo indica, como um ataque pessoal. Tais indios ja haviam tido
importancia - depois de pacificados, é preciso ressaltar - na defesa do Forte de
Coimbra, quando sob comando do grande Coronel Ricardo Franco. Como previsto,
0s caciques Lixagota, Lapagate e Quidauani aderiram ao projeto, formando-se um
destacamento de cavalaria de um milhar de indios guaicurus. Numa carga ao inicio da
madrugada, comandada por Francisco Bueno da Silva, os dois oficiais e os trés
caciques, os brasileiros retomaram Fecho dos Morros, expulsando todo o
destacamento paraguaio que atravessou o rio em fuga. Em seguida, em desafronta a
invasdo do territério nacional, a tropa, tendo deixado um destacamento no fortim,
atravessou igualmente o Rio Paraguai em balsas, penetrando no territério do pais
vizinho, e ali tomando pelas armas o Fuerte Olimpo. Virados os canhdes da fortaleza
paraguaia para o interior, ficou o Fuerte Olimpo quatro meses em mdos brasileiras,
como um enclave em territorio paraguaio, sob o comando do Tenente Francisco
Bueno da Silva, até a cessacdo de hostilidades por vias diplométicas, com a
morosidade natural que implicavam a distancia entre as capitais e a velocidade dos
correios na época.

Esse ancestral, conforme propde a voz poetica, pode ser comparado a0 muezim que
anuncia as preces islamicas nas almadenas das mesquitas. Aqui, o tom épico, em didlogo

intertextual com a imagem do homérico “Ninguém”, e a combinagdo surpreendente de figuras
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historicas tdo dispares sdo o resultado de um trabalho critico fomentado pelo anacronismo
positivo.

Desse modo, Bueno desafia o tempo previsivel do atual e contradiz a l6gica normativa
e institucional, ao permitir que imagens diversas coexistam no corpo do poema. Sendo assim,
esses elementos resistem, por um lado, a atualizacdo, e, por outro, sdo inseridos no presente
para desestabiliza-lo e modifica-lo. A relacdo anacrénica entre 0s tempos promove uma tenséo
no texto poético que desperta uma forma de conhecimento sobre 0 mundo psiquico e social em
que vivemos, cujo objetivo é compreender a realidade da experiéncia humana.

Esse saber esta relacionado a ciclicidade da danca, como especifica a penultima estrofe
do poema em andlise, em que 0s movimentos se repetem em momentos diferentes da
coreografia, formando uma totalidade narrativa. A ciclicidade constitui uma conexao entre as
imagens do passado e do presente, consagrando o instante poético, que, paradoxalmente, esta
ligado ao contingencial e ao transtemporal. Esse espagco da poesia, onde o0 anacronismo une
imagens diversas, permite ao leitor alcangcar um conhecimento especifico sobre sua propria
condicdo. Na visdo de Alexei Bueno, € esse conhecimento que nos levard a agir como o

"Ninguém"”, e astutamente tomaremos a seguinte atitude:

Porque o gque nos oferecem, ndo levaremos.

Para a mao que ofertar, recolheremos as nossas.

As murmuradas propostas cerraremos 0 ouvido

E frente ao caminho indicado, seguiremos para o lado oposto.
(BUENO, 2001, p. 34)

Podemos ampliar a leitura dessa estrofe correlacionando-a a ideia de que a literatura,
enquanto “ciéncia humana”, nos ensina tanto sobre nossa condi¢do quanto oS maiores
sociblogos e psicologos, sem que haja qualquer incompatibilidade entre tipos de conhecimento
provenientes da poesia, da historia, da sociologia, ou da psicologia. Longe de um messianismo
salvifico, o texto poético tem como pano de fundo a propria natureza humana, por isso, aqueles
que leem e compreendem um poema ndo necessariamente se tornam especialistas em analise
literaria, mas sim conhecedores do proprio ser humano.

Ademais, ao empregar o dialogo anacrénico com as fontes culturais em sua obra, o poeta
coloca em voga a funcéo da prdpria poesia na contemporaneidade, ndo apenas para denunciar
os efeitos negativos de uma espécie de nivelamento das subjetividades, decorrente da
complexificagdo das relagcdes nas sociedades neoliberais orientadas pelo consumismo, mas
também para destacar que a poesia contemporanea pode ser compreendida como um sismografo

de nosso tempo. Os metafdricos abalos registrados por ela evidenciam a desestruturacao
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causada pela l6gica dos numeros sobre a arte, enquanto produto do esforco humano. Com as
subjetividades niveladas, o trabalho artistico pode ser relegado a abjecédo e, dessa forma, as
significancias do poema podem esvanecer. No entanto, € nesse entrelugar, contraditorio e
impotente, que a poesia persiste e resiste.

Ao pensarmos 0 modus operandi dos movimentos “I” e “IV” de Os resistentes,
inferimos que Alexei Bueno, ao propor interlocucdes entre as fontes culturais do passado e 0s
problemas do presente, entende o corpo pulsante do poema como um espaco de resisténcia
sensivel as demandas do contemporaneo. Nesse lugar, a sismografia poética registra a condi¢édo
subalterna do sujeito do poema, mas também assinala suas vibracGes, suas pulsdes, que se
convertem na possibilidade de resistir pela impoténcia. Da negacao as chagas do presente, surge
uma ideia de resisténcia vinculada a poténcia dos impotentes, daqueles que resistem sem sequer
saber que sdo resistentes. Antes de discutirmos mais atentamente essa no¢do de resisténcia, é
de fundamental importancia compreendermos o significado do alegdrico “Todos”, o que sera

realizado a partir da discussdo apresentada no proximo topico.

2.3 “Todos”: a Grande Prostituta que se casou com a “Obsolescéncia”

No primeiro movimento de Os resistentes, a voz poética explicita, como bem
observamos, o conflito entre “Ninguém” e “Todos”. Nesta etapa da nossa discussdo, daremos
um salto em direcdo ao quinto poema do livro, onde a imagem dessa segunda personagem &
desenvolvida com maior profundidade pelo poeta. J& na primeira estrofe, deparamo-nos com
uma poderosa metafora, na qual “Todos”, identificado como a “Grande Prostituta”, em
referéncia ao capitulo 18 do livro biblico de Apocalipse, casou-se com a “Obsolescéncia”. 1sso
aponta, numa primeira leitura, para uma critica a cultura consumista da atualidade e como ela
influencia nosso cotidiano ao relegar objetos, ideias e valores a obsolescéncia programada.
Porém, o poema tem camadas mais complexas de significancia que gostariamos de explorar e,

por essa razdo, o transcrevemos em sua integralidade a seguir:

\

Todos casou-se com Obsolescéncia.
Todos é a Grande Prostituta, e Obsolescéncia o seu marido.

Foste convidado gentilmente para esta festa com metralhadoras e tanques nas
[costas,
Com porta-avides, satélites, cacas e submarinos mirando o teu rabo.
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Para isso, para este faustoso conubio,
E que devoramos tigres com os dentes e pintamos bisdes e cavalos nos tetos
[de Altamira,
Para isso moldamos a argila sobre a roda e talhamos os retratos de Ramsés,
Para isso Gautama sentou-se sob a macieira, Lednidas ergueu o gladio nas
[Termopilas,
Para isso o Cristo foi cuspido e coroado, empunhou a cana e beijou a esponja
[de vinagre e fel,
Para isso ledes nos comeram no Circo Méaximo, fomos escalados em Cipango
[e gaseados em Varsovia,
Para isso, para agora carregarmos a cauda de Todos e o fraque de
[Obsolescéncia
Que se desfazem nas nossas maos
Porque terdo que ser trocados por outros mais modernos
Antes da chegada ao altar que néo existe.

H& um espelho quebrado no chdo da festa. Juntemos seus cacos.

Vés, como um mosaico desfeito, ha restos neles da face de Deus.

Deus esteve antes nos zigurates e nas piramides,

Nos dolmens, nos menires cobertos de hera, nas runas e nas grotas,

Deus sussurrava nos rios e gritava nas festas de colheita,

Deus escrevia nos figados das vitimas, no cair das conchas e no cruzar dos

[passaros,
Pisava sobre o mal nas ab6bodas douradas e renascia do cranio de Ad&o nos
[tripticos eburneos,
Deus via seu nhome escrito nas moedas do deserto, nos lampadarios das
[mesquitas,

Deus era as notas da fuga que os tubos dourados assopravam para o céu,

Deus dangava no incenso, girava nas rodas oratdrias, nas contas encadeadas,
[no rio espiralado dos fiéis,

Deus subia muito alto nas flechas flamejantes, nos crescentes de ouro, nos
[anjos dancarinos entre 0s raios...

Juntamos o0s cacos e miramos seus pedagos, mas s6 vemos,
Pobre espelho que os sapatos pilam,
Nosso rosto indtil, que ndo é ninguém.

Obsolescéncia e Todos te chamam para a ceriménia Unica,

Teus filhos te arrastam para ela, tua mulher também e o teu decente emprego,

Teus amigos também te empurram, teus colegas e amantes e 0 pouco que,
[crianga, sonhaste para ti.

Mas volta e da as costas.

Reune-te, ainda que mentalmente, aos guerrilheiros e aos iogues.

Tira férias num hospicio, foge para veraneares no deserto.

Vira-te para as montanhas intransponiveis, banha-te na Fossa de Mindanao.
Ha um siléncio no meio das ervas te conhece.

Ha um semblante do primitivo horror nas recaidas ululante da tempestade.
Hé a taca de bom vinho que alegrava o coracdo dos homens.

Hé a noite, cada vez mais exata por ndo ser o dia.

Ha teu nome que talvez te diga alguma coisa,

Tu que nada és mas ndo és Todos

E ha os grilos cantando |4 fora sobre as cinzas dos que te quiseram.
(BUENO, 2001, p. 37-39)

“Todos” ¢ uma alegoria produzida pelo anacronismo positivo, posto que o poeta dialoga

com o texto biblico, acrescentando-lhe novos sentidos ao presentifica-lo. A satira parddica
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atualiza, nos dois primeiros versos do poema, a imagem da grande meretriz, que, conforme o
relato apocaliptico, seduziu os reis da Terra e, detentora de um luxo desavergonhado,
enriqueceu 0s comerciantes de todas as nagdes. O antagonista de Os resistentes, assim como
essa prostituta, € um enganador que exerce sua influéncia alienante sobre quase toda
humanidade. No contexto do capitalismo globalizado e tecnoldgico, a forgca subjugadora de
“Todos” é potencializada, como nunca na historia da humanidade, quando ele se une, numa
pomposa cerimdnia de casamento, ao seu marido, a “Obsolescéncia”, que representa as
novidades mercadoldgicas que nascem condenadas a decrepitude e que sdo administradas como
doses homeopéticas para nos fazer compré-las compulsivamente.

Para desvendarmos o sentido desse metaférico conubio, devemos nos lembrar que as
trocas comerciais sdo uma atividade que remonta aos tempos dos primeiros agrupamentos
humanos. No entanto, de acordo com Max Weber (2006), em A génese do capitalismo moderno,
embora haja antecipacfes do capitalismo como as conhecemos hoje desde o século XVI, foi
apenas a partir da metade do século XIX que as necessidades cotidianas passaram efetivamente
a ser cobertas pelos meios capitalistas. O autor afirma: “Capitalismo existe 14 onde a cobertura
das necessidades de um grupo humano, mediante atividades industriais e comerciais, realize-se
pelo caminho do empreendimento, ndo importando a necessidade” (WEBER, 2006, p. 13,
grifos nossos). A ideia expressa aqui nos ajuda a entender que, frente a complexificacdo das
relacOes capitalistas na atualidade, a sobrevivéncia da espécie humana nédo € algo primordial,
mas sim a producdo ininterrupta de bens que podem ser comercializados, a fim de gerar cada
vez mais lucro.

Na sequéncia, a voz poética do movimento em analise estabelece uma interlocugao
direta com o leitor, como evidencia o verbo na segunda pessoa do singular (“foste”), no inicio
da segunda estrofe, e ironiza o fato de que ele foi convidado “gentilmente” para a festa de
casamento de “Todos” com “Obsolescéncia”, sob a ameaca de armamentos militares que foram
apontados para suas “costas” e seu “rabo”. Isso simboliza, se considerarmos a génese historica
do capitalismo e também o seu intrincamento nas Ultimas décadas do século XX, o efeito
coercitivo e reificador do consumismo exacerbado e da obsolescéncia programada, forga capaz
de relegar ao esquecimento os exemplos notdveis de seres humanos comparaveis a “Ninguém”.

Assim como objetos ultrapassados e descartaveis, as a¢cdes dos homens do Paleolitico
Superior, que pintaram as gravuras rupestres na caverna de Altamira, localizada no atual
territorio espanhol; o esforco dos escravizados no Antigo Egito, que talharam o retrato de
Ramsés; a sabedoria de Gautama; a coragem de Lednidas, que marchou durante a invasao de

Termopilas, nas Guerras Médicas, com um exercito de aproximadamente sete mil homens para
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combater 0s persas, que possuiam um poderio militar e um nimero de soldados imensamente
superior; a fé e a perseveranca de Jesus Cristo no momento de sua morte; a bravura e a dignidade
dos condenados que foram devorados por ledes no Circo Maximo romano; a jovialidade e a
esperanga das criangas, bem como a experiéncia de vida dos mais velhos, que sucumbiram as
chamas atdmicas em Nagasaki e Hiroshima, no Japéo, o antigo Cipango; e, por fim, a resisténcia
dos judeus, que enfrentaram o horror nazista e foram exterminados racionalmente em camaras
de gas, passaram a significar muito pouco para os consumidores do mundo globalizado, isto é,
para todos nés que estamos sujeitos a influéncia de “Todos” e de seu marido.

Depois de ressaltar o heroismo e o sofrimento dessas figuras historicas, relacionando-as
a ideia de resisténcia, o sujeito poético mantém o tom ir6nico e afirma que estamos em uma
condicdo de vassalagem ao carregarmos alguns elementos dos trajes nupciais dos noivos. A
cauda e o fraque, assim como os demais produtos condenados a obsolescéncia programada, se
desfazem em nossas maos antes da chegada ao altar inexistente, o que salienta a nossa
impoténcia diante dos desmandos do consumismo.

Adiante, 0 movimento poético continua concatenando imagens provenientes de
temporalidades muito diversas e, recorrendo a nocdo judaico-crista de que o homem foi criado
a imagem e semelhanca de Deus, fala de um espelho estilhagado no chdo da festa, no qual a
face divina e um rosto humano se confundem. Nesse segmento, ou seja, nas quarta e quinta
estrofes, quando os cacos do espelho séo reunidos, defrontamo-nos com vestigios da presencga
de um ser espiritual que, longe de qualquer alheamento e muito préximo a histéria humana,
sempre esteve entre 0s homens em locais antigos e arruinados, nos rios, nas festas de colheita
e no cruzar dos passaros. Contudo, em nosso contexto de pobreza espiritual, ele parece estar
ausente devido a pressdo esmagadora de um estilo de vida baseado na aquisicao desenfreada de
objetos projetados para se tornarem rapidamente obsoletos. Ndo por menos, o pobre espelho,
pisoteado pelos sapatos dos convidados daquela cerimbnia pomposa, reflete um rosto
impotente.

Por fim, o poema destaca que somos arrastados para o conubio unico de “Todos” e
“Obsolescéncia” por nossos pares, sejam eles familiares, amantes ou colegas, e também pelos
desejos consumistas incitados desde a tenra infancia. Assumindo a fungéo de pedra de toque, 0
poema nos insta a dar as costas, nos reunindo, mesmo que mentalmente, aos guerrilheiros e aos
iogues. Podemos ainda tirar férias em um hospicio, escapar para um deserto ou nos banhar nas
aguas da Fossa de Mindanao, um dos pontos oceanicos mais profundos da Terra, com
aproximadamente 10.500 metros de profundidade, no litoral filipino. O poema também fala do

siléncio no meio das ervas, do semblante do horror primitivo na ululante tempestade e da
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lembranca de uma taga de bom vinho que alegrava o coragdo dos homens. Nesse sentido, 0
texto poético propde um encontro inusitado de imagens dispares, por meio do anacronismo, de
modo que os contrarios ndo se anulam, mas se fundem por um instante e constituem um tempo
gue ndo pesa, um tempo além do tempo, oportunizando um conhecimento singular capaz de
combater a forca alienante de “Todos”, a Grande Prostituta, ¢ de “Obsolescéncia”, seu marido.

O quinto movimento de Os resistentes, além de fornecer uma descricdo do antagonista,
estabelecendo um perfil que se contrapde ao do resistente “Ninguém”, provoca uma reflexao
sobre a condicdo humana diante de uma época marcada pela descartabilidade total e pelo
consumo desenfreado. De certa forma, Alexei Bueno tenta, ao encadear uma multiplicidade de
imagens advindas de diferentes tempos e espagos no poema, recuperar uma conexao perdida
com a espiritualidade, com a natureza e com o proprio sentido da existéncia humana. Ele desafia
o leitor a questionar as prioridades e os valores do contemporaneo, na busca de uma vida mais
auténtica e significativa, sem infundir a sua poesia uma perspectiva ingénua de salvacéo pela
palavra poética.

Outrossim, a imagem do monstruoso “Todos”, o “Senhor da Crueldade” (BUENO,
2001, p. 24), ndo resulta apenas de uma interlocucdo com o texto biblico, mas também de um
didlogo com a poética baudelairiana. Como legatario da poesia e da critica de Baudelaire, Bueno
atualiza e ressignifica a contraditdria relacdo que o poeta francés manteve, como dandi, com a
multiddo que perambulava pelas ruas de Paris, em meados do século XIX. “Todos” ¢ uma
alegoria que amplia os sentidos da metafdrica experiéncia de acotovelamento, isto é, da
“vivéncia do choque”, identificada por Walter Benjamin (1989), em meios aos transeuntes das
cidades modernas.

Para Ivan Junqueira (2000), a multiddo se constitui como um importante segmento
tematico do mosaico composto pela poética baudelariana. Por exemplo, a modernizacdo de
Paris, no século XIX, ¢ explorada nos poemas de “Quadros parisienses”, em As flores do mal
(2018), publicado inicialmente em 1857. Baudelaire é um dos precursores da poetizacdo das
mudangas que afetaram os habitantes do espaco citadino moderno, um lugar que, como nunca
na histéria da humanidade, tornou-se um lugar de transitos. O modo de existéncia na urbe,
marcado pelo fluxo da multiddo que ocupava as ruas e pela reificagdo do tempo, convertido em
horas de trabalho, identifica-se, em certa medida, com a despotencializagdo e a ruina da propria
vida, principalmente nas cidades europeias do século X1X, que tiverem os indices populacionais
acrescidos de forma abrupta.

O sistema de organizagéo da vida dos sujeitos na cidade moderna tende a acentuar 0s

abismos sociais, pois ha uma tendéncia a exploracdo da forca de trabalho e um estimulo ao
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desejo pelos bens consumiveis e pela acumulagéo de riquezas, o que causa a intensificagdo da
alienacdo entre os habitantes do espac¢o urbano moderno. Junqueira (2000), ao dialogar com o
pensamento benjaminiano, entende que a multidao que circulava pela cidade ndo foi um modelo
para os poemas de Baudelaire, mas deixou marcas profundas em toda a criacdo do poeta. E a
partir da observagdo do movimento das ruas de Paris que Baudelaire deplorou o destino dos
transeuntes, miseraveis e alheios a exploracdo a que eram submetidos. Citando Benjamin, Ivan

Jungueira (2000, p. 76, aspas do autor) afirma que:

“[...] A multidao era o véu movedico; foi através dele que Baudelaire viu Paris”. E
essa Paris[...] € o préprio inferno, razdo pela qual Baudelaire ja foi comparado a Dante
e a Goethe, embora entre eles sejam muitas e flagrantes as distingdes. Para Eliot, por
exemplo, “o inferno de Baudelaire ¢ muito distinto em qualidade e significagdo do de
Dante. Mais correto, penso eu, seria considerar Baudelaire como um Goethe tardio e
mais limitado.”

A cidade e a multiddo de sujeitos que se esbarram pelas ruas tumultuadas sdo infernais
para 0 poeta de As flores do mal. Em “Os cisnes”, por exemplo, Baudelaire (2018, p. 115)
institui uma voz poética que lamenta: “A antiga Paris ja ndo ha (pois a histéria / Da cidade
muda antes que a alma de um mortal)”. A par das mudancas provocadas pela modernizacdo da
capital francesa, o sujeito do poema compreende como essas modificacdes no espaco da urbe
incidem negativamente sobre a criacdo e a recepc¢do do texto literario. Usando o cisne de gestos

desajeitados como metéafora da poesia em crise, 0 poeta observa:

Assim, diante do Louvre, uma imagem me oprime:
Penso no grande cisne e seus gestos sem jeito,

Tal como os exilados, grotesco e sublime,

E roido de anseio sem trégua! [...]
(BAUDELAIRE, 2018, p. 116)

O inferno citadino oprime o grotesco e o sublime, que se tornam exilados,
paradoxalmente, no espago de convivio da cidade. Em “Os cisnes”, o fazer do poeta e a
impoténcia do poema se identificam, como salienta Junqueira (2000), com o deploravel e
tragico destino dos miseraveis anénimos que andavam pelas ruas de Paris em meados do século

XIX. Nesse sentido, observemos a Gltima estrofe desse poema, que diz:

Assim mata em que a minha alma se asila
Uma velha lembranca soa qual clarim!

Eu penso nos marujos perdidos numa ilha.
Nos cativos, vencidos!... e outros mais assim!
(BAUDELAIRE, 2018, p. 117)
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E interessante notar que ha um elo entre a situacdo da poesia na modernidade e os
sujeitos colocados a margem pela sociedade e que transitam pela cidade. Os dois, segundo 0
poeta, estdo apartados, como que perdidos em uma ilha, e sdo identificados como vencidos.
Contudo, embora derrotados, a poesia e 0s sujeitos que pertencem a urbe moderna continuam
a resistir ao choque alienador com a multiddo. A relagdo de Baudelaire com a massa de
transeuntes ¢ significativamente contraditéria, conforme destaca o importante ensaio “Sobre
alguns temas em Baudelaire”, de Walter Benjamin (1989).

Nesse texto seminal, 0 pensador alemao demonstra como a critica a multiddo parisiense
é parte constitutiva do processo criativo do poeta francés. Ao salientar a relacdo contraditéria
de Baudelaire com a cidade em franco processo de modernizagdo, Benjamin (1989) demove
um lugar-comum que vincula a poética baudelairiana ao conceito de arte pela arte. A
observacao da multidao que transita pelas ruas nada tem a ver com uma postura aristocratica e
afastada do poeta quanto a realidade conturbada do espago citadino. O dandi é uma testemunha
ativa da abjecéo das consciéncias dos sujeitos envoltos pelo processo modernizador da cidade.
Portanto, a poesia de Baudelaire, numa aproximacdo ao pensamento benjaminiano, ndo é
estranha a condi¢cdo humana no mundo moderno.

Se 0 movimento das ruas de Paris, no inicio, era extasiante e um motivo latente para a
criacdo literdria, com o passar do tempo, a multiddo, escrutinada ao limite pelo poeta
observador, causava repulsa e despertava o0 medo e o horror. Em um movimento positivamente
anacrénico, Benjamin (1989) demonstra que Baudelaire prenuncia, por meio do que o critico
aleméo nomeia como “vivéncia do choque”, a relacdo alienante entre o operario ¢ a maquina

no processo de trabalho industrial. O autor escreve:

A vivéncia do choque, sentida pelo transeunte na multiddo, corresponde a ‘vivéncia’
do operério com a maquina. 1sso ainda ndo nos permite supor que Poe possuisse uma
nog&o do processo de trabalho industrial. Baudelaire, em todo caso, estava bem longe
de tal nocdo (BENJAMIN, 1989, p. 126-127, aspas do autor).

As colisdes, as topadas e o0s esbarrfes entre 0s sujeitos que caminham pelas ruas da
cidade moderna, absortos, nivelados por baixo e facilmente descartados como produtos
obsoletos®, afetam negativa e violentamente tanto o poeta quanto os demais sujeitos colocados

a margem da sociedade (os “cativos” e os “vencidos” apresentados na ultima estrofe de “Os

5 Em consonancia com a correspondéncia feita por Benjamin, podemos afirmar que o sujeito observado pelo
poeta moderno, em meio a vivéncia do choque com a multiddo que o cerca nas ruas, torna-se um objeto de
descarte, reificado como a maquina, cuja utilidade se limita a durabilidade e a capacidade produtiva de seus
mecanismos. Quando uma versdo mais nova e mais eficiente entra em funcionamento, a méaquina
ultrapassada perde a serventia, sendo lancada ao lixo.
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cisnes”), que pagam o pre¢o da modernidade: “a desintegracao da aura na vivéncia do choque”
(BENJAMIN, 1989, p. 145).

A perda da aura do poeta, impotente frente a multiddo, é ressaltada na conclusao de
“Sobre alguns temas em Baudelaire”, onde Benjamin cita de forma estratégica o seguinte trecho

de Meu coracéo desnudado:

“Perdido neste mundo vil, acotovelado pelas multidées, sou como um homem
fatigado cujos olhos ndo veem no passado, na profundidade dos anos do nada além do
desengano e da amargura, €, a sua frente, sendo a tempestade, onde ndo esta contido
nada de novo, nem ensinamentos nem dores.” (BAUDELAIRE, In: BENJAMIN,
1989, p. 144, aspas do autor).

Em suma, o critico alemé&o percebe que Baudelaire, ao rejeitar a nocao de arte pela arte,
funda uma ideia critica acerca da modernidade concebida a partir dos encontrbes com as
multiddes que deambulavam pelas avenidas e bulevares da cidade moderna. A experiéncia
desses choques dissipou a ilusdo de uma multidao “com impulsos proprios, com alma propria”
(BENJAMIN, 1989, p. 145) e, em vista disso, capaz de decidir de maneira autbnoma seus
préprios caminhos. Acotovelado pela massa de transeuntes, o dandi volta-se contra a multidao
que antes o deslumbrava e o faz, como constata Benjamin (1989, p. 145), “com a furia
impotente de quem luta contra a chuva e o vento”.

A retomada do conceito de multiddo em Baudelaire, sob a 6tica benjaminiana, viabiliza
uma compreensdo da imagem alegorica de “Todos”, em Os resistentes, posto que Alexei Bueno,
enquanto legatario dessa fonte cultural, a resgata do passado, modificando-a, com o objetivo de
apresentar um ponto de vista critico sobre a relagdo entre o que ele denomina de “os resistentes”,
que sdo o “Ninguém” que se opde ardilosamente a “Todos”, € o consumismo do mundo atual.
Sob a perspectiva dos “cativos” e dos “vencidos”, ja notados por Baudelaire em meio aos
transeuntes parisienses, o ser alegorico e monstruoso de Bueno, como resultado de uma cadeia
simbdlica que evoca a imagem da multiddo nas cidades modernas, ndo pode ser derrotado, mas,

pela (im)poténcia dos resistentes, € metaforicamente carcomido por dentro.

2. 4 “E preciso pisar na vontade como se esmaga uma cobra”: uma reacao poética ao

consumismo e a obsolescéncia

A opressdo imperialista assumiu outras formas e passou a se relacionar com outras

questBes do presente historico do poeta. “Todos” faz jus a reacdo ardilosa de ‘“Ninguém”,
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porque ele simboliza o aviltamento das consciéncias e a alienagdo gerados pela complexificacdo
das relagbes de consumo nas sociedades atuais. Optando por uma relacdo positivamente
anacrénica com a tradicdo cultural, a imagem de “Todos” potencializa, como acabamos de
discutir, as significancias tanto do texto biblico quanto da poética baudelairiana e fornece um
testemunho literdrio da forca exercida pela pressdo consumista sobre as subjetividades dos
individuos no mundo contemporaneo.

O poeta, que procura se identificar com o resistente “Ninguém”, assume a
responsabilidade de denunciar, mesmo ciente da inutilidade de sua voz, os efeitos colaterais da
atual sociedade de consumidores, que, segundo observa o socidélogo Zygmunt Bauman (2008,
p. 19), se difere consideravelmente da sociedade de produtores, isto é, de uma fase solido-
moderna caracterizada pela concentracdo de bens e pela busca de uma seguranca patrimonial
futura.

Na sociedade de consumidores, ao contrario, a excitacao e a instabilidade dos desejos
ditam as regras que devem ser seguidas pelos individuos. Para Bauman (2008, p. 19, grifos
nossos), “o ambiente existencial que se tornou conhecido como sociedade de consumidores se
distingue por uma reconstrucao das relacGes humanas a partir do padrao, e a semelhanca, das
relagdes entre os consumidores e objetos de consumo”. O alegorico e perverso “Todos”, em OS
resistentes, altera o sentido da vivéncia do choque com a multiddo na modernidade e, no
contexto contemporaneo, simboliza a modificacdo das relacdes entre os seres humanos e a
mercadoria.

Diante de tais mudangas, o individuo s6 alcanca o patamar de sujeito social se virar
mercadoria, sendo ele também um objeto de consumo precificado de acordo com a capacidade
de vender a sua propria forga de trabalho e de manter a produtividade laboral para, logo em
seguida, comprar produtos propagandeados e comercializados pela sociedade de consumidores.
Se Benjamin entrevia uma antecipacao da relacdo alienante entre 0 homem e a maquina na
criticaa multiddao em Baudelaire, podemos notar, em Alexei Bueno, uma denincia a degradacao
espiritual diante das ordens de consumo. Nesse sentido, a imagem alegorica de “Todos”, sob a
luz do pensamento contemporaneo, pode ser interpretada a partir de uma proeminente

caracteristica da sociedade de consumidores:

[a] transformacéao dos consumidores em mercadorias; ou antes, sua dissolugdo no mar
de mercadorias em que, para citar aquela que talvez seja a mais citada entre as muitas
sugestdes citaveis de Georg Simmel, os diferentes significados das coisas, “e portanto
as proprias coisas, sdo vivenciados como imateriais”, aparecendo ‘“num tom
uniformemente monotono e cinzento” — enquanto tudo “flutua com a igual gravidade
especifica na corrente constante do dinheiro”. A tarefa dos consumidores, e o principal



84

motivo que os estimula a se engajar numa incessante atividade de consumo, é sair
dessa invisibilidade e imaterialidade cinza e monétona, destacando-se da massa de
objetos indistinguiveis “que flutuam com igual gravidade especifica” e assim captar
o olhar dos consumidores [...] (BAUMAN, 2008, p. 21, grifos do autor).

“Todos” ¢ aquele que, hoje, domina, pisa e transmuta”, diz a voz poética construida por
Alexei Bueno (2001, p. 24). Absortos com o0 engajamento incessante pelas atividades
consumistas, 0s sujeitos na contemporaneidade sao atingidos pela forca alienante desse monstro
cruel e sem rosto, que, conforme as palavras do poeta, transmuta tudo e todos em mercadorias.
Citando o historiador James Livingston, Bauman (2008, p. 152, grifos nossos) reitera que “a
forma mercadoria penetra e transforma dimens6es da vida social até entdo isentas de sua ldgica,
até o ponto em que a prépria subjetividade se torna uma mercadoria a ser comprada e vendida
no mercado [...]".

Atento a essa circunstancia da sociedade de consumidores, que limita as subjetividades
ao dominio das relagcbes mercadolégicas, Bueno contesta a vontade desenfreada de obter bens
de consumo relegados & obsolescéncia e, também, critica as violéncias tanto fisica quanto
simbolica provocadas pelo incessante desejo de consumir estimulado pela midia, pela moda e
pelos diversos grupos sociais. Desse modo, 0 poeta incorpora elementos da poética de
Baudelaire a sua producéo literaria a fim de compor versos encolerizados que salientam a
miséria, a serviddo e a mutilacdo espiritual dos homens e das mulheres na atualidade, conforme

demonstra o segundo poema do livro de 2001:

NOs ndo queremos nada,

No6s ndo necessitamos de nada,

N&o necessitamos da necessidade, a forjada, a buscada necessidade.

N&o comeremos os misseis inteligentes

Nem beijaremos as geladeiras com computadores estaticos nas portas.

Preferimos abrir as portas e olhar o que tém dentro.

Nos temos maos, as nossas maos tém dedos, nds temos pés, e dentes também...

NGs queremos usar as nossas maos, 0s nossos dedos, 0s NOSSOS Pés e 0s N0ssos dentes
Assim como as partes nojentas

E o0s usamos, antes que virem lama sem terem servido para coisa nenhuma.

No6s somos 0s bosquimanos,

Os australdides, os hotentotes, os cafres, os zulus,

Os papuas, 0s quichuas, os berberes e os pigmeus,

Nos falamos por cliques, acendendo fogo com um pauzinho rodante e sacudimos
[traseiros enormes,

Noés assamos aranhas, urinamos deitados nas redes e dormimos sobre nossos mortos,

Nos lascamos pedra e comemos as larvas viscosas do cerne das arvores.

E inatil estudar a nossa psicologia para que salivemos como cées de laborat6rio
Perante 0s vossos produtos.
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Nem seios, nem nadegas, nem caras e bocas, nem membros pulsantes nem uivos
Nos fardo copular

Nem comprar roupas e odores para conseguir copular,

Nem adquirir automoveis e cilios para conseguir copular.

Nés somos 0s que querem morrer

Sem figados de células de porco nem orelhas de rato nem regeneracfes maravilhosas.
Noés queremos as rugas

E as pelancas e as c8s e as incontinéncias e 0s dedos trementes.

Nés queremos 0s vermes

Explodindo de um nosso imenso abdémen esverdeado e nos cobrindo.

Noés queremos feder

E depois rir por toda uma eternidade mineralizada dentro da terra.

No6s somos os ianomamis, os bundos, os rongas, 0s de povos que s6 contam até dois
E nunca descobriram o trés, pelo menos semanticamente,
E, ainda que conhecendo o cinco nos dedos da mao, o chamam de “muito”.

Nos existimos, ndo somos fantasmas nem estamos em livros e filmes,

Nos subimos nas falésias e pintamos sobre a pedra deuses que cirandam

Usando ferrugem misturada com sebo e com sangue.

Nos ainda estamos aqui. Nos defecamos

Sobre 0s porta-avides e 0s arsenais, sobre a Democracia e as preocupacoes

[humanitérias,

Sobre a engenharia genética, a corrida espacial e a informatica,

Sobre a Cruz Vermelha, o Exército da Salvacdo, a fisica quéntica e a Rainha de
[Albion.

N&o somos homens, nds somos os deuses.

N&o trocaremos os deuses pelos chicletes nem pelos parques de diversdes.

Rolaremos como cinzas no rio sagrado, seremos devorados bem alto pelos abutres,

Seremos enterrados no gelo dentro de uma piroga, ou amarrados nos dedos de uma
[arvore,

Seremos tostados e depois comidos por nossos parentes misturados a um ralo mingau
[de aipim.

O mundo é mais do que isto. O mundo. Este mundo. O outro mundo.
Ahhhh! Ohhhh! Urrrrrrrrrahhhhhhh! Dionisos e Ogum ndo comem hambdrgueres!

[plastico!
Quetzacdatl ndo usa ténis. O mundo comegou hoje. Hhhhhaaaaarrrruuuu!
Hé& que defecar sobre tudo. Mijar sobre tudo. Cuspir sobre tudo. Ejacular sobre tudo.
O Amor que queima o Universo ndo € para ser embalado por putos!
liiihhhhhaaaauuuu! Hhhhuurrriii! Hhhaaaaa! Oooohhhhuumm!
liiirrereerr! Amém.
(BUENO, 2001, p. 25-28)

NoOs versos acima, a voz poética é construida por meio de anaforas (a repeti¢ao de “Nos
nao” e de verbos na primeira pessoa do plural) que viabilizam um pacto com o leitor do poema.
Abrindo-se ao mundo, 0 poeta enseja convencer o interlocutor a se incluir entre os resistentes,
endossando a oposicdo a forga que “Todos” exerce sobre as subjetividades dos individuos na
contemporaneidade. N&o por menos, o sujeito do poema conclama incisivamente o leitor a dizer
ndo a vontade forjada, ao desejo pelos bens consumiveis estimulados ad infinitum pela

propaganda da sociedade de consumidores.
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Ampliando o campo de visdo do leitor, 0 movimento poético, através de efeitos
sinestésicos, relaciona agdes cotidianas, como comer e beijar, aos aparelhos concebidos pelo
desenvolvimento técnico-cientifico-informacional da modernidade, mas que sdo facilmente
descartados. Tais objetos (misseis e geladeiras inteligentes) ndo nos alimentardo ou trardo a
satisfagdo dos nossos desejos mais humanos. Alguns atos muito corriqueiros, responsaveis nao
apenas pela manutencéo da vida, mas também pela prépria definicdo de nossa humanidade, sdo
colocados em perspectiva, de modo que a atencdo € direcionada aquilo que nos constitui
enquanto seres vivos. Essa guinada, por sua vez, pretende salientar que encontramos nas a¢oes
mais rotineiras e banais uma ideia de resisténcia. Voltar o olhar para dentro, isto €, para nds
mesmos, num movimento de atenta reflexdo sobre a trivialidade de atos do dia a dia que
sustentam a vida, significa se contrapor ao desejo obsessivo de consumo, que transforma corpos
em mercadorias, em objetos assépticos e vendaveis.

Instando o leitor a rejeitar fortemente a vontade fomentada pela Idgica consumista, o
sujeito poético, na segunda estrofe, expande nosso campo de visdo em direcdo ao outro. Se, em
um primeiro momento, devemos olhar para n6s mesmos, agora devemos mover nosso olhar e
observar com atencdo a humanidade de outros homens que sdo simbolos de resisténcia. O poeta,
desse modo, associa corpos que habitam diferentes espacos e temporalidades, relacionando a
ideia de resisténcia ao consumismo com a forca de resisténcia a exploracdo imperialista de
povos origindrio (“Nos somos os bosquimanos, / Os australdides, os hotentotes, os cafres, os
zulus, / Os papuas, 0s quichuas, os berberes e os pigmeus”).

O uso do verbo ser, conjugado na primeira pessoal do plural, assim como todos 0s outros
verbos do poema, é responsavel por estabelecer um vinculo anacrénico entre as imagens das
diversas etnias, notadamente exploradas durante o processo de colonizagio da Africa e das
Américas pelos europeus, e as imagens do presente histérico ao qual o poeta se refere. A
metafora da massa folhada de Hans Magnus Enzensberger (2003), ao atribuir um sentido
positivo ao anacronismo da poesia, se aplica a correlacdo entre as imagens convocadas por
Alexei nesse movimento poético, tendo em vista que os resistentes sao aqueles que, hoje, se
identificam com as ac¢Oes passadas dos povos massacrados pela violéncia do assalto
imperialista. Ser resistente, portanto, € falar por cliques, acender o fogo com um pauzinho e
sacudir o traseiro enorme, como as mulheres hotentotes faziam.

O retorno a uma especie de incivilidade, que nega a razéo positivista e confirma os
saberes ancestrais daqueles que foram e ainda sdo violentados pela exploragéo das nagdes no
centro do capitalismo, € elogiada e apontada como uma forma de resisténcia pelo sujeito

poético. O alegdrico “Todos” faz com que “Ninguém” encontre na resisténcia impotente dos
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derrotados uma poténcia capaz de mitigar a abjecdo imposta pela I6gica consumista e, também,
pela razdo positivista. As acdes dos bosquimanos, dos hotentotes, dos papuas, dos pigmeus e
de tantos outros povos explorados ao longo da histéria humana se cristalizam em imagens que
atravessam o tempo e se tornam modelos a serem seguidos pelos que procuram resistir a
transformacéo de suas subjetividades em mercadoria.

Ao eleger os atos desses homens e mulheres como exemplo de resisténcia, Alexei Bueno
recorre a interlocucdo com a poética de Charles Baudelaire mais uma vez. Uma das epigrafes
de Os resistentes, como ja apresentamos no inicio deste capitulo, € retirada de um fragmento
que compde as méximas de Meu coracdo desnudado. Ela foi inserida nas paginas que

antecedem os poemas do livro de 2001 em uma versdo em francés. Observemos:

Peuples ndbmades, pasteurs, chasseurs, agricoles et méme anthropophages, tous
peuvent étre supérieurs, par l’énergie, par la dignité personnelles, a nos races
d’Occident.

Celles-ci peut-étre seront détruites.

Baudelaire,

Mon Coeur mis a nu, XXXII.

(BUENO, 2001, p. 21, grifos do autor)

A epigrafe recuperada pelo poeta contemporaneo dos escritos de Baudelaire, como
herdeiro dessa tradicdo literaria moderna, pode ser lida em portugués a partir da traducéo de

Aurélio Buarque de Holanda Ferreira. Vejamos a versdo do tradutor brasileiro:

Povos némades, pastores, cacadores, agricultores e até antropdfagos, podem todos ser
superiores, pela energia, pela dignidade pessoal, as nossas ragas do Ocidente.

Estas serdo talvez destruidas.

(BAUDELAIRE, 1981, p. 110)

Ao contrério do poeta moderno, que afirma que os némades, pastores, cacadores,
agricultores e antrop6fagos “tous peuvent étre supérieurs” (podem todos ser superiores), Alexei
Bueno, ao experienciar formas muito mais sofisticadas de massificacdo e alienacdo do
capitalismo no final do século XX, considera esses tipos superiores as racas do Ocidente, como
podemos notar no movimento poético “II”’. O autor contemporaneo nao supoe que os vencidos
podem ser melhores do que “Todos”, pois ele categoricamente assevera que os “povos que SO
contam até dois / E nunca descobriram o trés, pelo menos semanticamente, / E, ainda que
conhecendo os cinco dedos da mao, o chamam de ‘muito’” (BUENO, 2001, p. 27) sdo um
modelo de resisténcia ao limitado modo de vida Ocidental, marcado pelo desejo alienador de

consumir, pelo prosaismo e pela razao positivista que empobrecem o espirito humano.
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Se contrapondo & decadéncia da sociedade de consumidores, Alexei Bueno fomenta
uma diccdo poética que, encolerizada pelo 6dio & condigdo humana na atualidade, prefere a
morte do corpo (“Noés somos os que querem morrer” — BUENO, 2001, p. 26) do que confiar
nas falsas promessas de fraternidade, de liberdade e de igualdade feitas pela “Democracia” e
pela evolucdo cientifica e tecnoldgica que, durante o século XX, provocaram danos irreversiveis
a humanidade, como a morte de milhGes pessoas em guerras, a fome e destruicdo dos recursos
naturais do planeta Terra.

Por essa razdo, a voz poética que comparece nas duas ultimas estrofes reivindica o
direito de “Ninguém” existir para além da fic¢ao criada sobre os povos originarios nos livros e
nos filmes comercializados pela indUstria do entretenimento. O uso anaférico do pronome
pessoal “Noés” e de verbos na primeira pessoa do plural, como ja salientamos, cumpre uma
funcdo estratégica nesse poema, porque indica a tentativa do poeta, ao tencionar a linguagem,
de aglutinar vozes de espacos e de tempos diversos na pagina em branco, formando a imagem
do resistente “Ninguém”, que ardilosamente adversa do monstruoso “Todos”. Esse esforco
anacrénico também procura favorecer a interlocucdo com o leitor, convidando-o a resistir junto
ao poeta e aos vencidos, identificados com os resistentes.

A ideia apresentada, no primeiro movimento poético do livro, de corroer astutamente a
“Todos” por dentro, como um cancer, agora alcanca outro patamar, dado que o poeta, tendo
como modelo as a¢des essencialmente humanas, nega a I6gica da higienizacao da sociedade de
consumidores para nomear 0s tracos inerentes a nossa humanidade, dessublimando a linguagem
como herdeiro de poética baudelairiana, com o intuito de promover uma reflexao critica sobre
a condicdo do homem no presente e de enfrentar a alienacdo das consciéncias. Assim,
rechagcando os pudores instituidos por “Todos”, a voz poética afirma: “Nos defecamos / Sobre
0s porta-avides e 0s arsenais, sobre a Democracia e as preocupacdes humanitarias, / Sobre a
engenharia genética, a corrida espacial e a informatica, / Sobre a Cruz Vermelha, o Exército da
Salvacdo, a fisica quntica e a Rainha de Albion” (BUENO, 2001, p. 27).

Para Alexei Bueno, a sociedade de consumidores € um conjunto de Varias instituicdes,
que abarca as Ciéncias Exatas, a Cruz Vermelha, o Exército da Salvagdo, chegando & Rainha
de Albion, que é a nomenclatura utilizada pela tradi¢cdo romana para se referir ao conjunto de
ilhas que formam o atual territorio da Grd-Bretanha. Em um lance répido de leitura, pode
parecer que o0 poeta anseia por um mundo antidemocratico e violentamente retrégrado, mas o
cerne da questdo levantada por Alexei Bueno é a forma como esse conjunto de instituicdes esta,
mesmo quando defende causas humanitarias, sob a influéncia do consumismo, servindo aos

interesses de uma elite econdmica e politica.
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Ciente da forca exercida por “Todos”, a vOz poética sugere um retorno as origens da
humanidade por meio da linguagem dilatada em suas significancias no corpo do poema. Um
exemplo disso é o uso de onomatopeias nos versos da Ultima estrofe, que imitam os sons
emitidos em antigos rituais religiosos. Os recursos mimolégicos foram adotados, por exemplo,
pelo heterdnimo pessoano Alvaro de Campos para representar os ruidos das maquinas e das
ruas nas cidades modernas. Ja Alexei Bueno emprega essa figura de som para aproximar o
sagrado e 0 humano e, mais uma vez, imagens de espacos e de tempos diversos sao combinadas,
0 que denota a opcdo pelo anacronismo positivo, tendo em vista que essas associacOes
possibilitam o surgimento de novas imagens poéticas que, por sua vez, se relacionam a critica
contra 0 consumismo no presente historico.

O entrelacar entre o passado e o presente, entre 0 humano e o sagrado, fazem do poema
um lugar de permanéncia das imagens. Quando o poeta concatena ironicamente as figuras de
Dionisos, de Ogum, de Zoroastro e de Tupad com as de produtos consumiveis, ele protesta contra
o que Christian Prigent (2017, p. 18) chama de “catacumbas da sociedade do Espetaculo”, nas
quais a linguagem ¢é reduzida a dimensdo da comunicacdo que estimula a busca incessante por
um estilo de vida consumista. Prigent afirma que a poesia, por ser testemunha de uma recusa
ao idioma do consumo, pode ser entendida na contemporaneidade “como uma forma de
resisténcia a devogdo alienada as ‘imagens’ (a sutilizagdo do ‘real’ na ‘imagem’) que ¢
certamente a marca propria de nosso modelo cultural. A poesia € uma iconoclastia.”
(PRIGENT, 2017, p. 18, grifos do autor). Assim, a aproximacao entre os deuses e 0s humanos
é uma forma de resisténcia as imagens idolatradas pela sociedade de consumidores. Nao por
menos, 0 poeta exclama: “O Amor que queima o Universo nao € para ser embalado por putos!”

(BUENO, 2001, p. 28).

2. 5 “Talvez, revolvendo despojos da vida, percebamos algo de um ritmo perdido”:

anacronismo e resisténcia nos movimentos poéticos de Os resistentes

O nono movimento poético de Os resistentes apresenta uma ideia de resisténcia estética
gue, em seu cerne, faculta a favor da sobrevivéncia das imagens, portanto, favorece um saber a
partir do dialogo anacrénico com as fontes culturais para formular imagens poéticas, e, por essa
razdo, entende o0 poema com um corpo pulsante, resultado do elo entre analogia e ironia, entre
ciclicidade anacronica e critica a propria situacao da poesia na contemporaneidade, bem como

ao presente imediato, atravessado por uma espécie de crise. Leiamos 0 poema na integra:
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IX

Talvez haja um espago muito sutil a ser guardado
Dentro das nossas portas, enquanto houver portas.

Talvez, revolvendo despojos, os despojos da vida,

A colegdo incompleta de escombros que fica depois entre caixas,
Gavetas, armarios e malas percebamos algo de um ritmo perdido
Que ainda é, no entanto,

O do nosso coragao.

Obsolescéncia morava em ndés, éramos nos proprios,

Uma filha talvez, uma doenca.

Por isso erguemos acropoles, estatuas e catedrais para mata-la. Como pode

Fugir da nossa carne e nos cercar na arena terrivel das horas?

Pergunto em vao a arruivada tranca de minha bisavé guardada por sua filha numa
[maleta verde

Que muito viajou, sabe-se la por qué,

Até terminar nas méos de um sobrinho-neto uma s6 vez entrevisto, num enterro...

Revolvo montanhas de retratos, de miriades de familias extintas,

As reliquias da voluvel riqueza numas apélices tragadas,

Os trapos de indefensavel mentira do amor em uns postais ridiculos...

Para que acelerar 0 nada? O nada ndo tem tempo.

Brocados, meias, anéis, canetas com iniciais gravadas, para que atira-los todos
Num liquidificador enorme, num redemoinho imenso, que é um ralo...

Para o que ndo foi

E aonde fatalmente, inexoravelmente, irdo cair...

(Ah! se pudéssemos saber tudo o que aconteceu,

Cada movimento de um gréo de areia, cada unha a crescer, cada cometa.

Massacres e passaros a morrer, um armarinho onde murmuram, um umbral na
[aurora, tudo, tudo

O que foi tempo entra a loucura, que dor sobreviveria?

Dai a nossa cobica,

O nosso anelo de saber, de guardar, a nossa procura irrefreavel

Onisciéncia, pelos teus olhos sem trégua. Unica paz completa.)

Rolo sobre os dejetos do sonho, e viro as costas ao mundo.

Abro o velho livro, em papel ordinario, pago pelo autor:

Du coté de chez Swan, Bernard Grasset Editeur,

Acabado de imprimir em 8 de novembro de 1913...

Dentro, sei la posto por que mao, uma flor, tdo velha quanto ele,

Uma flor ndo sei onde escolhida, sépia, cinza, mimia talvez de uma primavera,

De uma espécie que ndo sei, ignorante botanico crescido em apartamentos
[altissimos.

Ah! flor invulneravel,

Por nada nem ninguém incomodada no siléncio do seu timulo bibliografico...

Apos te cortarem, logo apos, nove milhGes de mortos a ferro e fogo,

Depois vinte milhdes levados por uma gripe,

Depois cinquenta milhes aniquilados, sem contar os valetudinarios

Como o meu avé, o pulmdo explodido por uma bala dundum em Abetaia

Depois de mandar dois alemées para o inferno...

Depois mais milhdes e milhdes, no quintal fétido do Terceiro Mundo,

E tudo isso é verdade, ao diabo o eu lirico, tem nome e histéria este palerma que
[escreve,
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E depois de milhdes e milhdes, finalmente,

A ordem implacavel dos fogdes que duram trés anos,
Das maquinas de lavar que duram dois,

Dos computadores que duram um,

Do que durara seis meses e nem sabermos o que é...

Obsolescéncia fugiu para fora. Obsolescéncia se espalhou pelas ruas
Enquanto dormias, flor, no teu aleatério livro de papel ordinario...
(BUENO, 2001, p. 53-56)

O espago muito sutil que deve ser guardado dentro das nossas portas enquanto
elas ainda existirem, ou seja, 0s vestigios de um ritmo perdido que ainda é o do nosso coracao,
refere-se ao ritmo original, que ndo “é medida: ¢ visdo de mundo” (PAZ, 2012, p. 65), posto
que todas as manifestacfes da cultura, como os calendarios, a moral, a politica, a técnica, a
filosofia e as artes, tém suas origens no ritmo. Diferentes padrfes ritmicos nutrem as
instituicdes, as crencas, as expressdes artisticas e o pensamento humano. A proépria histéria
obedece ao encadeamento ritmico de fatos, e cada civilizacdo tem em seu cerne um ritmo
primitivo. Para Octavio Paz, o ritmo € a imagem do préprio universo, a expressao tangivel da

ordem cdésmica. Nesse sentido, ele destaca que:

Todas as concepgdes cosmoldgicas do homem surgem da intuicdo de um ritmo
original. No fundo de toda cultura se encontra uma atitude fundamental diante da vida
que, antes de se expressar em criacOes religiosas, estéticas ou filosoficas, se manifesta
como ritmo. [...] Os gregos [por exemplo] concebem o cosmos como luta e
combinacdo de contrarios. Nossa cultura esta impregnada de ritmos terciéarios. Da
I6gica e da religido até a politica e a medicina, tudo parece ser regido por dois
elementos que se fundem e se absorvem numa unidade: pai, mée, filho; tese, antitese,
sintese; comédia, drama, tragédia; inferno, purgatério, céu; [...] aristocracia,
monarquia, democracia... [Por isso] € possivel afirmar que o ritmo ¢ inseparavel de
nossa condicdo. Quero dizer: é a manifestacdo mais simples, permanente e antiga do
fato decisivo que nos faz ser homens: ser temporais, ser mortais e sempre langados
em diregdo a “algo”, ao “outro”: a morte, Deus, a amada, nossos semelhantes (PAZ,
2012, p. 67).

O ritmo original é algo que ndo esta fora de nos, porque nos constitui enquanto sujeitos.
Tudo aquilo que pertence a cultura, da logica a religido, da politica & medicina, parece ser
orientado pelo encadeamento ritmico de elementos dispares que se repelem e se concatenam
simultaneamente, formando uma paradoxal unidade. O ritmo, entdo, € inerente a condi¢do
humana e nos langa, pela for¢a da analogia, em direcéo a alteridade. Para Bueno, perceber tracos
de um ritmo perdido, a fim de tomar consciéncia das diferencas que nos formam como seres
humanos, é um modo de resistir a “Obsolescéncia”, o marido de “Todos”, descrita, no poema,

como uma moléstia que nos atinge.
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Essa “doenga” sempre existiu e, no passado, os seus sintomas fizeram com que os
homens construissem acropoles, estatuas e catedrais. Tais monumentos sdo expressdes do
anseio humano pela eternidade, ou seja, sdo formas concretas de resisténcia a passagem do
tempo e ao esquecimento provocados pelo esvaecimento intelectual e pela morte do corpo. No
contexto atual, a “Obsolescéncia” fugiu metaforicamente da nossa carne e passou a “nos cercar
na terrivel arena das horas”, contaminando em demasia os varios aspectos da vida cotidiana.

A intensificacdo de seu dominio sobre 0s nossos desejos, relacionamentos, memdrias e
consciéncias € o motivo pelo qual o sujeito poético empreende uma acgdo continua: a de revolver
o0s despojos e os escombros. Ao vasculhar de maneira incansavel e quase obsessiva montanhas
de retratos de familias extintas, apdlices tracadas, postais ridiculos e outros itens esquecidos no
fundo de caixas, gavetas, armarios e malas, ele constata que esses objetos insignificantes ndo
estdo a mercé da aceleragdo do tempo (‘“Para que acelerar o nada? O nada nao tem tempo.”) e,
por isso, revolvé-los é uma forma de perceber sinais de um ritmo perdido.

A primeira parte do movimento poético em analise se encerra com uma estrofe colocada
entre parénteses que, curiosamente, foi retirada das versdes de Os resistentes publicadas em
Poesia reunida (2003), Poesia completa (2013) e Poesia completa e traduzida (2023). Como
uma concluséo parcial, ela interrompe o fio narrativo ao inserir uma perspectiva que diverge da
ética cultivada pelo poeta e que da sustentacdo a poesia do livro de 2001, pois o sujeito
enunciador ambiciona conquistar a onisciéncia e, assim, atingir a paz completa, afastando-se
do sofrimento humano.

O equivoco ndo é almejar o saber absoluto proveniente da redescoberta de tragos de um
ritmo perdido entre as ruinas do passado, e sim menosprezar a dor humana na tentativa de
alcangé-lo (“O que foi tempo entre a loucura, que dor sobreviveria?”’). Aqui, nos deparamos
com a pretensao de dar as costas para 0 nosso tempo cinzento, distanciando-se de uma realidade
histérica que, para o poeta, esta em crise. A adesdo a uma postura quase nefelibata
evidentemente contradiz a defesa de uma rememoracéo ativa empreendida na segunda parte do
movimento poético. N&o obstante, essa estrofe controversa ndo deve ser desconsiderada em sua
totalidade, porque ela reafirma a convicgdo de Alexei Bueno em um tipo de conhecimento que
se baseia no revolver anacrénico dos escombros e que é capaz resistir & alienagdo provocada
pela aceleracédo vertiginosa imposta pelo capitalismo tecnolégico.

Na secdo subsequente do poema, o trabalho criativo sob o regime do anacronismo
produz um quadro poético composto por fragmentos da tradicéo literaria, de fatos histdricos e
de informacdes da historia familiar do poeta. Ao invés de provocar o esquecimento das dores

dos homens, a percepcao de um ritmo original entre objetos do passado propicia um encontro
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com a corporeidade do sofrimento e da aniquilacdo que atravessa a histéria do século XX, ndo
apenas a “era dos extremos, mas também de indizivel destruicao” (HUYSSEN, 2014, p. 89).

Inicialmente, o sujeito poético se depara com uma flor ressequida entre as paginas da
mais antiga edicdo de Du coté de chez Swann (No caminho de Swann), o primeiro volume de
Em busca do tempo perdido, de Marcel Proust, publicado em novembro de 1913. Descobri-la
em seu tamulo bibliogréfico aciona uma rememoracdo dos acontecimentos mais deploréaveis e
barbaros do século passado, similar a um momento epifanico. A referéncia a obra de Proust ndo
é fortuita, pois encontramos, em Du coté de chez Swann, a famosa passagem na qual o narrador
tem uma epifania ao tomar cha com madeleines.

Como técnica literaria, a iluminacdo epifanica transforma um instante corriqueiro em
algo arrebatador gracas a mediacdo de um sentido — visdo, audi¢do, olfato, tato ou paladar.
Assim, um acontecimento insignificante libera ideias que, anacronicamente, se encadeiam e
tém suas significancias transmutadas. No romance de Proust, por exemplo, uma simples
experiéncia gustativa proporcionou ao narrador um prazer sobre-humano, tornando-lhe, de

acordo com o excerto a seguir, indiferente as vicissitudes e desastres da vida:

[...] levei aos labios uma colherada de cha onde deixara amolecer um pedaco de
madalena. [...] no mesmo instante em que aquele gole, de envolta com as migalhas do
bolo, tocou meu paladar, estremeci, atento ao que se passava de extraordinario em
mim. Invadira-me um prazer delicioso, isolado, sem noc¢do de sua causa. Esse prazer
logo me tornara indiferente as vicissitudes da vida, inofensivos seus desastres, ilusdria
sua brevidade, tal como o faz 0 amor, enchendo-me de uma preciosa esséncia: ou,
antes, essa esséncia ndo estava em mim, era eu mesmo. Cessava de me sentir
mediocre, contingente, mortal. De onde me teria vindo aquela poderosa alegria? Senti
que estava ligada ao gosto do cha e do bolo, mas que o ultrapassava infinitamente e
ndo devia ser da mesma natureza. De onde vinha? Que significava? Onde apreendé-
la? (PROUST, 2006, p. 43-44).

O momento epifanico descrito acima € o motor secreto de Em busca do tempo perdido
e, a partir dele, se revela uma nova forma de compreensdo do eterno. Para Walter Benjamin
(1986), a nocdo de eternidade em Proust ndo coloca os leitores em contato com um tempo
infinito, platdnico ou utopico, mas com um tempo entrecruzado. O interesse do romancista esta
voltado para o fluxo temporal em sua forma mais entrelacada, em que predominam as
correspondéncias entre elementos diversos, captadas pelos romanticos e, de maneira mais
intima, por Baudelaire. Ao abrir as comportas do tempo, 0 extenso romance de Proust abala a
lei do raciocinio e, movido pelo anacronismo, lega aos leitores algo de um ritmo perdido.

Desse modo, o procedimento criativo orientado pelo entrecruzamento de temporalidades
ndo instaura uma mera reflexdo, e sim uma tomada de consciéncia. Ao contrario de uma

associacao anarquica de ideias, forma-se um ritmo em que momentos se sucedem de modo
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simultaneo, completando-se mutuamente. O exercicio de leitura direciona a atencéo do leitor
ao que escapa e, por essa razdo, o interpela. Assim, 0 acesso ao saber literério se da pelo contato
com o tempo de Kairos — o instante oportuno e fugaz — e ndo com a linearidade temporal de
Khronos.

Enquanto herdeiro desse legado cultural, Alexei Bueno dialoga com a nogéo proustiana
de eternidade quando adere ao anacronismo como fundamento de sua criagdo literaria. Ele
compreende que o tempo de Kairos, isto €, do instante poético que entrelaca as temporalidades
de forma critica, € uma via de acesso a nossa prépria humanidade e age contra o alheamento
das consciéncias. Contudo, ao perceber os tragos de um ritmo perdido com a descoberta da flor
invulneravel entre as paginas de Du coté de chez Swann, o sujeito do poema ndo atinge a paz
completa, distanciando-se das vicissitudes e desastres da vida, como acontece com o narrador
de Proust durante 0 momento epifanico. Alias, € importante destacar que a imagem da flor
representa, entre os inimeros significados atribuidos a ela em diferentes culturas, as almas dos
mortos (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2020).

N&o por acaso, a flor sépia, esquecida no interior de um livro impresso em papel
ordinério, é o vestigio do passado que conduz a uma rememoracao ativa da morte. Em outras
palavras, a poetizacdo dos fatos historicos impregnados pelo sofrimento provocado pelas
tragédias humanitarias e pelo exterminio planejado da vida resiste a monumentalizacdo
esvaziada da memoria, uma vez que os versos do nono movimento de Os resistentes incorporam
e presentificam a dor dos outros, a fim de compartilha-la fraternalmente conosco durante o ato
de leitura. Nesse sentido, as imagens do poema, articuladas por meio do anacronismo como
fundamento criativo, propdem um lembrar ativo do passado, com o intuito de compreender e
de esclarecer tanto os acontecimentos de outrora quanto o proprio presente.

Na penultima estrofe do poema, deparamo-nos com uma sintese poética da indizivel
destruicdo do século XX: a morte de aproximadamente nove milhdes de civis e militares na
Primeira Guerra Mundial (1914-1918); a emergéncia em salde publica causada pela pandemia
do virus influenza, também chamada de gripe espanhola (1918-1919), que, de acordo com as
estimativas, dizimou vinte milhGes de vidas em todo planeta; e, por fim, a maior barbéarie da
historia, a Segunda Guerra Mundial (1939-1945), que exterminou cerca de cinquenta milhdes
de pessoas. Apos recordar esse Ultimo acontecimento, 0 poeta evoca a imagem de seu avd, Jodo

Tarcisio Bueno, um sobrevivente de guerra.
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Fig. 8 — Jodo Tarcisio Bueno

Fonte: BUENO, Alexei. Jodo Tarcisio Bueno: o herdi de Abetaia. Rio de Janeiro: G. Ermakoff, 2010.

De acordo com o relato historico, dois ataques realizados pela Forga Expedicionaria
Brasileira (FEB), em territorio italiano, foram frustrados no més de novembro de 1944, ja na
fase final da Segunda Guerra. Naquela ocasido, dois capitdes abandonaram suas posi¢des e, em
razdo do sentimento geral de derrotismo, enfraqueceram a moral da tropa. No lugar dos
desertores, assumiram o comando os capitdes Meira Mattos, encarregado de conduzir sua
Companhia para Falfare, e Jodo Tarcisio Bueno, com o objetivo de conquistar Abetaia, posic¢éo
de grande importancia para a tomada estratégica de Monte Castello, que, até entdo, estava
guarnecida por tropas nazistas.

Na manhad de 12 de dezembro de 1944, sob o intenso frio do inverno europeu, a
Companhia comandada pelo Capitdo Tarcisio Bueno avangou em direcdo a Abetaia. Ao se
aproximarem dos nazistas, dois dos trés batalhdes de ataque foram imobilizados pela artilharia
inimiga, enquanto o batalhdo central continuou, embora com grandes dificuldades, até ser
paralisado nas adjacéncias do reduto inimigo. Ao perceber que a tropa ficara inerte, o Capitao

Bueno se lancou a frente de seus homens, combatendo com uma granada na médo. Depois de
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neutralizar uma boca de metralhadora alemd, foi atingido, no lado direito do térax, por um
projétil expansivo (a bala dundum), detalhe que também é narrado pelo poema. Leiamos,

abaixo, o desfecho desse episodio historico desconhecido por muitos de nés:

Abandonado, com um ferimento mortal na no man's land [terra de ninguém; area de
conflito], o Capitdo Jodo Tarcisio Bueno ali ficou por mais de vinte horas, toda tarde,
noite e madrugada de 13 de dezembro, apesar do esfor¢o vdo de numerosas patrulhas.
Chegou a ser examinado e desarmado por uma patrulha alema, que ndo lhe deu o
infalivel tiro de misericdrdia por julgd-lo morto, embora consciente estivesse, tal o
estado que apresentava. Nos momentos em que recobrava a consciéncia, tentava
arrastar-se para as nossas linhas, e sobretudo encontrar algo para beber, tomado pela
extrema sede causada pelas grandes hemorragias. Em certo momento, rolou em um
cérrego semicongelado, onde ficou até que o encontrassem. Provavelmente essa
exposicao ao frio é que possibilitou a sua milagrosa sobrevivéncia, [...] tamponando
com um coagulo a imensa abertura do ferimento que, sem isso, seria evidentemente
fatal (BUENO, 2010, p. 78-81).

Depois de ser resgatado por seus compatriotas, o Capitdo Tarcisio Bueno voltou ao
Brasil e, com a salde debilitada, foi submetido a onze cirurgias para fechar definitivamente a
lesdo em seu peito. Valetudinario até o fim de seus dias, 0 heroi de Abetaia faleceu em 06 de
abril de 1963, dezenove anos depois de ser protagonista de um “episodio épico” (BUENO,
2010, p. 81) durante a historica acdo da FEB na Segunda Guerra.

Para além do habitual tom elogioso de uma biografia, nos interessa o fato de Alexei
Bueno fundir elementos tanto da historia coletiva quanto familiar e inscrevé-los no poema, para,
num sentido mais amplo, oferecer ao leitor uma ideia de resisténcia. A imagem poética do avod
ferido em batalha, “depois de mandar dois alemaes para o inferno”, primeiramente atualiza os
exemplos do espirito de sacrificio e da astucia épicos ao manter um diélogo intertextual com a
figura de Odisseu; ao mesmo tempo em que simboliza a miséria e 0 sofrimento intrinsecos aos
tempos de guerra. Nesse sentido, 0 movimento poético se aproxima do indizivel, isto é, do
horror que ndo pode ser explicado pela razdo humana, comprometendo-se com um rememorar
ativo da “morte sem sentido algum, morte anénima e inumeravel que homens impuseram a
outros homem - e ainda impdem” (GAGNEBIN, 2006, p. 82).

A recordacdo da (im)poténcia de Jodo Tarcisio Bueno, no fronte de batalha, assume uma
fungdo metonimica e converte-se em um emblema das circunstancias de milhGes de
subalternizados, vitimas da exploragdo econdmica e dos conflitos promovidos pelas
superpoténcias do Norte global, que ja pereceram e continuam a perecer “no quintal fétido do
Terceiro Mundo” mesmo depois dos traumas historicos das Grandes Guerras. Diante da
banaliza¢do da morte, o sujeito poético encolerizado vocifera: “E tudo isso é verdade, ao diabo

0 eu lirico, tem nome e historia este palerma que escreve.”
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Como j& enfatizamos, 0 sujeito poético bueniano, na tentativa de perceber algo de um
ritmo original entre os despojos e 0s objetos relegados ao esquecimento, se depara com um
passado recente onde milhdes foram sistematicamente assassinados ou vitimados por uma
doenca até entdo desconhecida. Logo, a subjetividade que eflui do poema ndo ignora as mortes
que marcaram esse periodo histérico, e, em vista disso, a voz poética manda o eu lirico ao diabo,
reforgando que os eventos narrados, mesmo quando transmutados pela linguagem poética, séo
fatos historicos veridicos.

Alexei Bueno rompe com uma concepc¢ao de subjetividade lirica ensimesmada, porque
compreende, na esteira do pensamento de Theodor Adorno (1998), que escrever um poema
subordinado a qualquer idealismo estético apds Auschwitz, como metonimia do horror que ndo
deve ser esquecido, seria um ato barbaro. Assim, o sujeito poético, concebido a partir de uma
combinacédo anacronica de imagens, ndo exprime uma interioridade desinteressada, mas lanca-
se para fora de si, a fim de alcancar a alteridade e resistir ao esquecimento. A partir dessa
reconfiguracdo da subjetividade lirica, o poema denuncia a presenca do mal e do sofrimento
ndo apenas como inevitavel a condicdo humana finita, e sim como resultado da acdo de
determinados homens, uma vez que a longa cadeia de horrores, de aniquilacdo e de mortes, no
século XX, estéa vinculada a decisdes politicas e econdmicas especificas.

Por essa razdo, Adorno (1986) foi enfatico ao defender que a barbarie ndo deve ser
minimizada como uma anomalia no curso da histria humana, que precisa ser esquecida em
vista da tendéncia dominante do progresso material e cientifico, do esclarecimento iluminista e
do crescente humanismo. Auschwitz, 0 maior de todos os campos de exterminio criados pelo
regime nazista, &€ um terrivel exemplo do sistema fabril moderno que, no lugar de produzir
mercadorias, usava pessoas como matéria-prima, cujo produto final era a morte. O projeto de
destruicdo em massa dos nazistas € uma prova contundente do fracasso civilizacional da
modernidade e manifesta um deploravel desvio da razdo, visto que cientistas, engenheiros e
administradores construiram, pela primeira vez na historia, uma estrutura industrial com
tamanha eficiéncia para extirpar a vida de inocentes.

Ciente de sua responsabilidade com os mortos, Bueno se compromete com um
rememorar ativo em detrimento de uma subjetividade autocentrada, transformando o poema em
um espaco de resisténcia ao esquecimento. O anacronismo positivo, como mola propulsora do
trabalho criativo, favorece a reunido de fragmentos imageticos recolhidos de eventos histéricos
hediondos e faz irromper um texto poético que rejeita 0 culto ao passado e combate a

monumentalizacdo da memdria das vitimas. Ao serem submetidas a leitura participativa, essas
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imagens histérico-literarias tém suas significancias imediatamente presentificadas e, por isso,
afastam-se da caducidade do historicismo.

Octavio Paz (2012, p. 192) explica que 0 poema resulta, sobretudo, da “media¢ao entre
uma experiéncia original e um conjunto de atos e experiéncias posteriores que s6 adquirem
coeréncia e sentido ao se relacionarem com essa primeira experiéncia que o poema consagra.”
Por isso, quando o leitor revive as imagens historicas do nono movimento de Os resistentes no
seu presente, ele participa da criacdo literaria ao agregar, durante o ato de leitura, suas proprias
experiéncias ao texto literario. A presentificacdo ndo anula os sentidos primarios dos vestigios
coletados do passado que, sob o regime do anacronismo, passaram a integrar o poema de Alexei
Bueno.

No instante da comunh&o poética, o contato com a sintese dos fatos historicos estimula
uma reavaliacdo das narrativas dos vencedores, visando mitigar as chances de repeticdo do
horror por meio da promogdo de uma lembranca ativa. Distante da melancolia paralisante, o
poeta propde uma elaboragdo do luto através da poesia, que consiste em recordar 0s que ja nao
estdo entre nos, como um avd vitima da guerra, e dar atencdo aos vivos, criando uma relacédo
fraterna com o passado.

Apoés relembrar os mortos, o sujeito poético retorna a questdo de que a “ordem
implacavel” da obsolescéncia programada se espalhou pelas ruas enquanto a flor mumificada
dormia em seu tumulo bibliografico. O poema passa a se concentrar na durabilidade de fogdes,
maquinas de lavar e computadores, algo que, a principio, parece ser uma questdo de menor
importancia frente aos fenémenos de extrema violéncia e sadismo ocorridos no século passado.
Mais uma vez, a “Obsolescéncia”, como consequéncia da inflacao das novidades nas sociedades
contemporaneas, surge como forca alienante que, na conjuntura do movimento poético em
andlise, provoca a obliteracdo do horror por meio de formas duvidosas de esquecimento: “nio
saber, saber mas ndo querer saber, fazer de conta que ndo se sabe, denegar, recalcar”
(GAGNEBIN, 2009, p. 101).

Nesse sentido, a voz poética aponta para a légica consumista como uma das principais
causas para a banalizagdo do mal, posto que a memoria das tragédias histdricas tem sido, com
bastante frequéncia, transformada em bens culturais, como livros, produgdes cinematogréficas
e atividades comemorativas de “resgate” da barbarie, que sdo rapidamente consumidos e
substituidos por outras novidades da industria do entretenimento. Ante a inocuidade do lembrar
provocada pela “Obsolescéncia”, o poeta adota o anacronismo (“Sejamos [...] sobretudo

anacronicos, divinamente anacronicos” — BUENO, 2001, p. 59) para combater a



99

monumentaliza¢do das catéstrofes e o esquecimento causados pela ordem da renovacéao e da
descartabilidade.

A obediéncia a lei do novo e do perecivel também esta atrelada, como observa Gilles
Lipovetsky (2007), a ideia de eficiéncia maxima das empresas nos atuais mercados
globalizados. O langamento ininterrupto de novos produtos, seja pelo salto no desempenho, seja
pela simples reposicdo dos bens consumiveis, suplantou o produtivismo fordista, de maneira
que a obsolescéncia programada se transformou numa estratégia de destruicdo criativa que
determina “0 novo” como imperativo para o desenvolvimento social e economico. A febre pelas
novidades condenadas a decrepitude, por sua vez, gera demandas de consumo mais emocionais
e instaveis, definidas ndo somente pela moda vigente, mas pelo desejo dos individuos por
autonomia e personalizacdo, ou seja, com a consolidacdo das economias pos-fordistas, nos anos
finais do século XX, “o sol da mercadoria e do individualismo ndo se pde jamais”
(LIPOVETSKY, 2007, p. 43).

Em um cenario de supervalorizagdo da rapidez nos processos de inovacao, a
durabilidade limitada dos bens de consumo mantém estreita relacdo com a mitologia da
felicidade privada e com o hedonismo. A sociedade dos objetos descartaveis é também a
sociedade da satisfacdo dos desejos individuais, do conforto material e do gozo imediato. Em
todos os lugares, somos bombardeados com propagandas que celebram os atos de compra e
ouvimos reiterados elogios as atividades de lazer e aos procedimentos estéticos para o
rejuvenescimento do corpo, fazendo com que a maioria das experiéncias cotidianas seja
atravessada pela promessa de bem-estar pessoal. Assim, a intercambialidade entre 0 consumo
irrefletido de bens fadados a obsolescéncia e o individualismo reduz drasticamente a capacidade
dos individuos de demonstrar empatia com o sofrimento alheio, principalmente com aquele
decorrente das catastrofes humanitarias de um passado recente.

Diante da “individualizagdo dos ritmos da vida” (LIPOVETSKY, 2007, p. 104), o texto
poético de Alexei Bueno “mostra”, segundo o significado conferido a esse verbo por Octavio
Paz (1993, p. 146), que o individualismo, resultante da sucessiva reciclagem de vontades
consumistas, é responsavel pelo atrofiamento das consciéncias, o que tem tornado os sujeitos
contemporaneos apaticos as narrativas historicas contadas a partir da perspectiva dos vencidos.
Se as praticas de consumo sédo a prioridade dos individuos, as chances de desenvolvimento do
altruismo, da fraternidade e do reconhecimento da miséria humana, tanto do passado quanto do
presente, sdo acachapadas. Ao perceber algo de ritmo perdido no encontro com a flor ressequida
entre as paginas de Du coté de chez Swann, a voz poética bueniana, além de propor uma

rememoracao ativa das atrocidades cometidas em tempos sombrios, também denuncia que a
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“Obsolescéncia” faz com que o esquecimento do horror seja tolerado, na medida em que a
celebracédo dos lazeres e das felicidades privadas, promovidas pelo consumismo, produz uma
falsa percepcéo, no individuo-consumidor, de total isencdo quanto as questdes coletivas.

Como ja salientamos, 0 empenho para estabelecer uma relacdo entre poesia e historia,
por meio do entrelagamento anacrénico de imagens provenientes de tempos e espacos
heterogéneos, diz respeito a ética que perpassa a poesia de Alexei Bueno. O autor deposita
confianca no saber literario, insistindo que o esclarecimento oportunizado pelo texto poético é
uma forma de resisténcia a alienacdo do consumismo individualista, bem como a apatia
produzida pela sacralizagdo da memoria. Logo, o revolver de vestigios de um ritmo perdido,
isto ¢, de tracos de nossa condi¢do humana, no encontro com objetos que sdo “o nada”,
desemboca no luto por milhdes de pessoas aniquiladas durante o dltimo século e, também, na
critica ao esquecimento intencional da dor e do sofrimento alheios.

Assim, a preocupacdo do poeta com questBes sensiveis para o debate publico atual,
como o problema da obsolescéncia causada pelo consumismo desenfreado, em Os resistentes,
é uma demonstracdo de que ele se distancia daquilo que a critica literaria especializada
identifica como retradicionalizacao frivola da poesia contemporanea. A partir dessa constatacdo
acerca da ideia de resisténcia inerente a poética de Alexei Bueno, propomos uma discussdo que
contribui com o desdobramento desse conceito.

O debate sobre a resisténcia estética, segundo Celia Pedrosa (2013), foi uma das
principais demandas da modernidade artistica novecentista, resultando, geralmente, em
concepcdes idealistas que impuseram um carater panfletéario a arte e, especificamente, a poesia.
Para a autora, reafirmar a possibilidade de resisténcia do ato poético na contemporaneidade
significa revisitar o sentido desse conceito por meio de um processo de “perlaboracao” do
pensamento moderno que, “a contrapelo de todo historicismo”, implica compreender nossa
época como o lugar de “reativacdo das tensdes irresolvidas” que marcaram a arte daquele
momento histdrico “enquanto experiéncias de enfrentamento da temporalidade” (PEDROSA,
2013, p. 148).

Em conformidade com a proposta de perlaboracdo de algumas questdes da modernidade
artistica e que ainda se mantém no debate sobre o contemporaneo, parece-nos necessario
recuperar, inicialmente, a conhecida abordagem critica de Alfredo Bosi (2000) sobre a nocao
de resisténcia estética. O critico sustenta que a poesia lirica, pela sua especificidade como
género literario, responde & realidade imediata ao tentar abrir espago no imaginario contra a
abjecdo imposta por uma sociedade em declinio, atravessada pelas imposic6es do capitalismo

predatorio. No entanto, como observa o referido autor, as demandas contemporaneas séo de
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outra ordem, porque estdo além das influéncias do mercado, embora estejam intimamente

ligadas a ele, uma vez que:

[...] esta nossa “era dos extremos”, em que a mais alta tecnologia de informagéo e
comunicagdo opera em um mundo ainda mergulhado na violéncia do capitalismo, dos
nacionalismos fanaticos e do mais cinico individualismo. Salta aos olhos um
acentuado grau de defasagem entre a manipulagdo dos meios e recursos formais, hoje
postos a disposicdo de milhdes de homens e mulheres gracas a pletora da informatica,
e o trabalho individual do pensamento critico, da consciéncia ética e da expressao
artistica (BOSI, 2000, p. 15-16).

Tendo esse panorama em vista, Ida Alves, no ensaio “Sobre Respostas de Poectas
Resistentes” (2013), inicia sua discussdo a partir das seguintes questdes: “A poesia ¢ uma forma
de resisténcia? Sempre, por definicdo? Ou apenas em determinados contextos — sociais,
politicos, culturais? Como pode resistir a poesia e a qué?” (ALVES, 2013, p. 25). Para
respondé-las, a autora busca, inicialmente, correspondéncias entre a raiz etimologica da palavra
“resisténcia”, cuja acep¢do primaria é “manter-se firme”, numa relacdo com as virtudes
militares, e seu uso atual. A leitura apresentada por Ida Alves nos lembra que os hoplitas
espartanos (soldados de fronte que portavam capacete, escudo, couraca, sandalias reforgadas,
lanca e espada) acreditavam que o valor da coragem néo estava em agdes individuais, mas no
heroismo do grupo, que resistia em um esforco coletivo ao enfrentar os inimigos.

Ademais, ao longo da historia, a palavra “resisténcia” ganhou novos usos, mas conserva
sua origem, tornando-se parte da nomenclatura de diferentes areas do saber, tais como a fisica,
a engenharia, a ecologia e a politica. De modo geral, a ideia de resisténcia est4 vinculada ao
pressuposto de que determinadas estruturas (mecanicas, naturais ou até mesmo um conjunto de
iniciativas de determinado grupo) sdo capazes de suportar condi¢cdes extremadas sem que
sofram deformacdes irreversiveis ou uma divisdo sediciosa. Entretanto, foi no século XX que a

ideia de “resisténcia”,

[...] a partir da brutal experiéncia das duas grandes guerras, [...] assume uma forte
dimensdo ideoldgica, significando a luta politica e moral contra uma realidade de
opressdo, violéncia e horror responsavel pelo inenarravel de nossa histéria moderna e
contemporanea. Passou de fato a nomear um movimento (a Resisténcia francesa, por
exemplo) que defendia uma posicao social e filosofica de ndo aceitagdo de uma ordem
indigna, inumana. Foi no bojo desse tempo que se constituiu de forma mais
sistematica e mais evidenciada, em diversos espacos, a fungdo de resisténcia para a
escrita literaria, como tratou, para citar apenas um nome, Sartre, em sua obra tdo
célebre Qu'est-ce que la littérature (1948) (ALVES, 2013, p. 27).

Em seguida, Alves demonstra que a nocao de resisténcia para 0s poetas contemporaneos

sofre, inevitavelmente, a interferéncia dos varios sentidos atribuidos a essa palavra. Por isso,
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em seus discursos criticos, quando confrontados com a ideia da poesia como forma de
resisténcia, ndo raro, 0s verbos mais comuns sdo: “[...] enfrentar, resistir, recusar, questionar,
ndo aceitar, participar, reagir, denunciar, amotinar e subverter” (ALVES, 2013, p. 29, grifos

nossos). Usualmente,

[...] todos continuam a considerar, ainda que alguns disfarcem com certa ironia, que o
ato de escrever poesia € inevitavelmente da ordem da resisténcia e que cabe ao poeta
enfrentar (e cito os termos utilizados) medos e fantasmas, a morte, contextos politicos
indignos, a degradacdo, a corrupgdo da lirica, a lirica consumivel, a negacdo da
vida, os oligopdlios de comunicacdo social, 0 empobrecimento da experiéncia, a
massificacdo, o abastardamento e a banaliza¢cdo da linguagem, a degrada¢édo do
verbo; para os poetas mais velhos, a poesia € sobretudo um ato de insubordinagéo,
sinbnimo de liberdade, é uma sobrevida; para os poetas mais jovens, a propria ideia
de resisténcia encontra-se desgastada, embora o escrever possa ainda ser uma atitude
possivel de oposi¢do ao consumismo das multiddes e a uma inddstria cultural
espetacular, constituindo um projeto de existéncia e criagdo estética na contramao do
cotidiano conformado e controlado (ALVES, 2013, p. 29, grifos nossos).

O comentario supracitado indica que a concepcao de resisténcia estética se distanciou,
nas Ultimas décadas do século XX e no inicio deste milénio, do ideal de enfrentamento politico
ao autoritarismo do Estado. Ida Alves exemplifica isso citando as respostas de trés poetas, que
também exercem fungbes como criticos e professores universitarios, para as perguntas
elencadas no inicio de seu ensaio e referidas por nos anteriormente. Por exemplo, para Antonio
Cicero, a “perversidade da poesia” seria o ato de resisténcia da poesia contemporanea, haja vista
que nela a linguagem é transmutada e recusa a aceitagdo da facil “discernibilidade entre os
significantes e significados” (ALVES, 2013, p. 31). A resisténcia do texto literario est4 na sua
concretude linguistica, que toma a palavra e a estende a novos horizontes.

Ja para Paulo Franchetti, a discussdo sobre a resisténcia da poesia parece demarcar uma
ideia de valor inerente ao poético, entre 0 que pode ser, ou ndo, boa poesia. Segundo o poeta-
critico, esse juizo de valor é problematico, porque, como prescricdo, impde ao texto poético
uma necessidade de enfrentamento da realidade. No entanto, a poesia na contemporaneidade
ndo se mostra submetida ao crivo qualificativo/qualitativo e, por isso, é, paradoxalmente, uma
forma de resisténcia. Ou seja, na negacdo de ataduras que tentam subordinar o texto ao discurso
politico-panfletario do engajamento, que desemboca na nogéo valorativa de resisténcia, a poesia

resiste. Franchetti (In: ALVES, 2013, p. 4) afirma sobre sua propria pratica poética:

Por fim, no que diz respeito a minha pratica poética, percebo (também ao responder a
este questionario) que ha nela uma resisténcia de fundo: uma resisténcia a programas,
a injungdo de fazer sempre 0 novo a partir de um tragado historico que define uma
linha evolutiva, a ideia de que o leitor comum € dispensavel ou, em principio, inepto
para dar conta da boa poesia, ou a proposicdo de que 0 mundo contemporaneo seja
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mais hostil a poesia do que qualquer outro mundo, bem como ao jargao critico-poético
trazido para dentro do poema ou a busca de procedimentos constantes, que funcionem
COmMO uma marca registrada ou uma garantia de procedéncia do produto. E ja agora,
no que toca a este momento, uma resisténcia a ideia ou bandeira da literatura como
resisténcia. Ou seja, termino por perceber que possuo uma paradoxal resisténcia a
ideia de resisténcia.

Outra resposta apresentada por Ida Alves é a de Marcos Siscar, que formula uma légica
fundamentada na ideia do “irresistivel”. Para o autor, a poesia produzida no Brasil apos a
abertura politica dos anos 1980 resiste ao explicitar o drama da resisténcia, isto é: em meio a
pluralidade de dic¢des poéticas de nossa época, como um indicativo da crise que se originou na
fundacdo da modernidade, as avaliages criticas tendem a decretar o estado terminal da poesia,
no entanto, ela continua a “‘carregar’ ou ‘suportar’ os paradoxos de sua inscri¢ao na realidade”

(SISCAR, 2010, p. 10). Nesse sentido,

[...] o discurso poético aspira um gesto dilemético pelo o qual seria possivel, inclusive,
iluminar o sentido de outros campos e discursos sociais, reconhecendo neles as
estratégias politicas implicitas de manipulagdo, eufenizagdo ou desdramatizacdo da
linguagem (SISCAR, 2010, p. 10).

Entretanto, a poesia também se atém a dimensdo da “intui¢do”, da “inspiragdo”, do
impulso, do deslumbre, daquilo que estd em “lugar algum”, do sublime, de tudo que se
apresenta antes de qualquer decisao estrategicamente racional (SISCAR, In: PEDROSA, 2013,
p. 32). Siscar ndo denuncia ou elogia o irresistivel, apenas constata que ele é um elemento
necessario para o pensamento da resisténcia poética.

Em discussao que se aproxima as conclusdes de Ida Alves sobre o irresistivel na poesia
contemporanea, Celia Pedrosa (2013) observa que Siscar aponta para uma compreensdo da
experiéncia contemporanea da forma, distante de qualquer formalismo, como experiéncia da
dificuldade, por ser uma poesia que herda a funcdo critica da arte moderna. Em crise, a forma
poética mantém uma relacdo conturbada entre a métrica dos versos e a liberdade da prosa, num
jogo entre o exterior e o interior, entre 0 proximo e o distante. Esse jogo tenso resulta em uma
subjetividade que se langa para fora de si, cujo canto busca a alteridade: a “outra voz”,
relembrando Octavio Paz (1993). Siscar sustenta que esse seria 0 trago ético da poesia
contemporanea, sua forma de resisténcia, fundada no carater paradoxal do sujeito poético.

Esse apanhado geral das respostas de poetas contemporaneos quanto a ideia de
resisténcia da poesia, demonstra a dificuldade de se formular um sentido Unico para esse
conceito que dé conta da pluralidade de dicgdes poéticas que circulam atualmente. Além disso,

ndo nos parece viavel uma definicdo totalizante de resisténcia que possa ser aplicada a avaliagdo
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da poesia contemporanea, porque isso é incompativel com a propria natureza das mais recentes
préaticas poéticas, especialmente daquelas obras que surgiram ap0s a redemocratizacdo do
Estado brasileiro nos anos de 1980. Neste trabalho, por exemplo, temos afirmado que as
interlocucdes anacronicas com a tradicdo cultural em Alexei Bueno sdo uma forma de
resisténcia, uma vez que uso produtivo do anacronismo ndao € uma mera tentativa do poeta de
se estabelecer entre os nomes canonizados pela literatura, numa espécie de jogada com o
mercado editorial e com a critica universitaria.

Em Os resistentes, por exemplo, os sentidos do discurso poético se colocam a servigo
de uma reacgdo cultural ndo panfletaria, mas politica, elaborada a partir da capacidade de
formalizacdo do mal-estar em relacdo ao presente em estado de crise. Essa percepgdo de
instabilidade nas mais amplas esferas sociais € um fendmeno concreto e sistematico, havendo
certo carater “[...] de ‘desordem hegemonica’, no qual a ordem estabelecida anteriormente ja
ndo tem meios para se sustentar e a nova ordem ainda n&o desenvolveu os meios de protagonizar
o passo seguinte da historia” (PILATI, 2017, p. 71). Os resultados da instalacdo dessa crise
sistémica sdo “os antagonismos sociais” e ao mesmo tempo a intensificagdo do “déficit de
compreensdo da realidade social”, afirma Alexandre Pilati (2017).

Sob essa perspectiva, a ideia de resisténcia em Alexei Bueno, exatamente por propor
uma saida, mesmo que impotente, a crise civilizacional de nossa época, pode ser compreendida
a partir do provocativo ensaio “Sera que a arte resiste a alguma coisa?”’, de Jacques Rancicre
(2007). Tomando como ponto de partida uma citagdo da obra de Gilles Deleuze®, o autor discute
a noc¢do de resisténcia estética ao longo da modernidade, reconhecendo inicialmente que a arte
é sempre politica. Assim, a resisténcia de uma obra ndo é o socorro que a arte oferece a politica,
mas a identidade das duas, sendo a arte e a politica as faces de uma mesma moeda. Depois de
estabelecer essa tese, Ranciére recupera os fundamentos do pensamento deleuziano,

demonstrando que o filésofo recorre a ideia do belo em Kant, que separou o regime estético

® Ranciére (2007, p. 127-128) problematiza a seguinte citagio de Deleuze: “O escritor torce a linguagem, fa-la
vibrar, abraca-a, fende-a, para arrancar o percepto das percepces, o afeto das afeccBes, a sensacdo da opinido —
visando, esperamos, esse povo que ainda ndo existe. (...) ... € a tarefa de toda arte: e a pintura, a musica nao
arrancam menos das cores e dos sons acordes novos, paisagens plasticas ou melddicas, personagens ritmicos, que
os elevam até o canto da terra e o grito dos homens — o que constitui 0 tom, a sadde, o devir, um bloco visual e
sonoro. Um monumento ndo comemora, ndo celebra algo que se passou, mas transmite para o futuro as sensagoes
persistentes que encarnam o acontecimento: o sofrimento sempre renovado dos homens, seu proposto recriado,
sua luta sempre retomada. Tudo seria vdo porque o sofrimento é eterno, e as revolugdes ndo sobrevivem a sua
vitéria? Mas o sucesso de uma revolucdo s6 reside nele mesma, precisamente nas vibracdes, nos enlaces, nas
aberturas que deu aos homens no momento em que se fazia, e que comp8em em si um monumento sempre em
devir, como esses timulos aos quais cada novo viajante acrescenta uma pedra.” (O que é filosofia?. Trad. Bento
Prado Jr. e Alberto Alonso Mufioz, 1992).
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moderno da arte do seu regime representativo (o0 Classicismo). Ranciére (2007, p. 130)

comenta:

Quando Deleuze nos fala de um trabalho que extrai o percepto da percepgéo e o afeto
da afeccdo, ele traduz a seu modo a férmula original do discurso estético, a formula
resumida pela analitica kantiana do belo: a experiéncia estética € a experiéncia de um
sensivel duplamente desconectado: desconectado com relagao a lei do entendimento
que submete a percepcao sensivel as suas categorias e com relacdo a lei do desejo que
submete nossas afec¢des a busca de um bem. A forma apreendida pelo julgamento
estético ndo é nem a de um objeto do conhecimento nem a de um objeto do desejo. E
esse nem... nem... que define a experiéncia do belo como experiéncia de uma
resisténcia. O belo é o que resiste, a0 mesmo tempo, a determinacgdo conceitual e a
atracdo dos bens consumiveis.

Deleuze, para Ranciére, propde uma no¢do de resisténcia em que a arte se op0e
simultaneamente a racionalizacdo conceitual e aos avanc¢os do consumismo. Nesse sentido, uma
obra de arte, como um poema, proclama um mundo por vir, porque mantém a promessa de um
povo ao suprimir a si mesma, ao fugir de qualquer definicdo e ao diferir de sua época,
distanciando-se da atracdo dos bens comercializaveis. Assim a literatura, bem como as demais
formas de expressdo artistica, deve produzir, segundo o pensamento deleuziano, uma
metamorfose real, uma mudanca profunda no mundo, em que um “povo ‘livre’” seja aquele que
ndo conhega “a arte como realidade separada, que ndo [conhega] a separa¢do da experiéncia
coletiva em formas distintas chamadas arte, politica ou religido” (RANCIERE, 2007, p. 135).

O Ranciére, entretanto, ao observar as catéstrofes do seculo XX, discorda dessa
perspectiva de Deleuze, que reafirma, reelaborando o pensamento de Kant, a ideia de que a arte
€ uma espécie de transcendéncia da Vida vinculada a promessa de um futuro, fazendo “da
experiéncia dessa transcendéncia o principio da pratica artistica” (RANCIERE, 2007, p. 139).
Os enlaces fraternos de um futuro, como quer Deleuze, ndo parecem mais viaveis apés 0s
horrores de um século, marcado pela razao positivista e pelo progresso, que foi cenério, para
citar apenas um exemplo, do exterminio de centenas de milhares de vidas em guerras. Desse
modo, a “utopia fraterna é apenas um avatar desse sonho de emancipacao surgido a época do
lluminismo, o sonho de um espirito senhor de si e de seu mundo” (RANCIERE, 2007, p. 139).

A promessa utopica de um povo por vir, um momento futuro no qual a humanidade seria
senhora de si mesma devido a razdo iluminista e onde a arte se fundiria a vida comum, quando
colocada sob a luz dos acontecimentos extremos do século passado, ndo é apenas ingénua, mas
também bastante incauta e criminosa. Logo, a arte e, N0 0SSO caso, a poesia se tornaram lugares
de resisténcia na contemporaneidade, porque, ao resistirem a conceituacdo imposta pela

racionalidade, preservando certo nivel de autonomia e dramatizando a contraditéria relagdo com
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a ldgica do progresso, produzem um duplo testemunho ao atestar tanto a alienagdo humana
quanto a catastrofe que resulta dessa alienagdo (RANCIERE, 2007, p. 139).

A nocdo de resisténcia que permeia 0s movimentos poéticos de Os resistentes esta, a
nosso ver, radicalmente atrelada a tese de que arte e politica séo as faces de uma mesma moeda,
mas que estdo em permanente tensdo. Esse tensionamento ocorre devido & demanda de
resisténcia do poema, como resultado do esforgo anacronico de conquista da herancga cultural,
ao afirmar sua inutilidade e, portanto, a sua capacidade de autonomia em relacdo a exigéncia
de objetividade imposta pelo mundo prosaico e racional. Além disso, ha a demanda de
resisténcia enquanto possibilidade de saida ao encontro dos outros homens, os “Ninguém”, que
se tornam um modelo para o poeta, pois sdo 0s que persistem em sua (im)poténcia como forma
de enfrentamento as contradi¢des do presente historico.

Em outras palavras, o poeta aposta na produtividade da tensdo entre dois polos (o da
autonomia do poema e o da abertura a alteridade) para construir uma poética que consolida uma
espécie de autonomia porosa. Nesse sentido, o corpo do poema, fechado em si mesmo e
exigindo do leitor uma busca ativa pelas significancias das interlocucdes firmadas pelo poeta
com as fontes culturais e historicas, € crivado por impasses do presente. O passado, recebido
como herancga, cumpre a funcdo de resistir a facilidade do prosaismo cotidiano, se contrapondo
a objetividade do mundo que incide sobre o poema. No entanto, essa mesma realidade
acachapante para o0 poeta, como que esburacando o poema em sua autonomia e transformando
0 passado herdado, se torna matéria de poesia e da vazdo a compoésitos poéticos anacronicos,
gue conjugam uma diversidade de temporalidades, com o objetivo de instituir um ponto vista

critico sobre nossa época.
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CONCLUSAO

Nesta tese, demonstramos que a poesia de Alexei Bueno resiste as ideias de superacdo
e de novidade, especialmente quando aplicadas a criacao artistico-literaria. Isso ndo implica que
sua obra seja atravessada por um tom saudosista, uma vez que o seu fazer poético, contrapondo-
se a chamada “retradicionalizagdo frivola” (SIMON, 2015b), enfrenta a ideologia do progresso,
que permeia a grande maioria das atividades humanas na atualidade, ao recorrer ao
“enfolhamento das tradi¢des” (NUNES, 2009), dialogando com inumeras fontes culturais e
historicas, com a finalidade de tensionar as significancias oriundas tanto do passado quanto do
presente.

Por isso, podemos afirmar que a poesia de Bueno ¢ “verdadeiramente contemporanea”
(AGAMBEN, 2009), porque nao adere de forma absoluta ao presente imediato, dissociando-se
dos valores comuns de sua época. Ao optar pelo anacronismo positivo, isto é, pelos didlogos
intertextuais com uma infinidade de fontes do passado, o poeta busca, na histéria humana e na
tradicdo literaria, possibilidades de interpretacdo do contemporaneo. Sua poesia serve de ponto
de encontro das temporalidades, o que viabiliza, como nos lembra a metafora da massa folhada
de Hans Magnus Enzensberger (2003), uma continua ressignificacdo dos elementos
provenientes de diferentes espacgos e tempos.

Apos analisarmos 0s poemas "Epitafio"” e "Helena", ressaltando que a dramatizacdo da
morte da poesia e do poeta é uma expressdo da crise herdada da poética baudelairiana,
compreendemos que a adocdo do anacronismo positivo na obra de Alexei Bueno esta
intrinsecamente relacionada com uma perspectiva ética. Sua poesia revela que estamos sujeitos
a uma sobrecarga avassaladora de realidade, resultante do enfraquecimento da capacidade de
imaginacdo e da supressdo do contato com ritos sagrados e mitos, em prol de uma visdo
utilitarista da vida, centrada na producéo e no consumo de bens. O poema, como poesia erguida
por meio das palavras e, por essa razao, considerada inatil segundo a légica das trocas
mercantis, atua como um guia que reconhece sua (im)poténcia e sempre nos conduz de um
ponto nebuloso a outro. 1sso ocorre porque, a cada leitura, a experiéncia do poema contém uma
desconcertante pluralidade de sentidos que nos encaminha para uma conexao mais profunda
com o0 mundo ao nosso redor.

Nesse sentido, a obra de Alexei Bueno nos convida para um mergulho na histéria, do
qual emergimos para refletir sobre a condicdo humana na contemporaneidade. A sobrevivéncia

de formas, temas, imagens mitoldgicas e fatos historicos, agindo contra o esquecimento e 0
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alheamento das consciéncias, resiste a um estado social hostil e opressivo, onde o discurso
mercadoldgico, o desejo consumista e o individualismo manipulam as subjetividades em nome
do progresso. A poesia de Bueno, alicercada no anacronismo, lamenta os danos causados pelo
consumismo e pela busca desenfreada pelo dinheiro e, dessa maneira, procura reintroduzir em
nossa época a grandeza herdica e sagrada dos tempos primordiais, unindo, no corpo do poema,
poesia e histdria. Em suma, o autor de As escadas da torre e Lucerndrio se apresenta como uma
voz critica que ressignifica elementos da tradicao cultural para colocar em xeque os valores do
contemporaneo a partir de um saber potencializado pela palavra poética.

No segundo capitulo, constatamos que a ideia de resisténcia relativa a poesia de Alexei
Bueno, especificamente em Os resistentes, seu livro mais explicitamente politico, mantém
estreita relacdo com o anacronismo positivo. Os movimentos poéticos do livro de 2001 fazem
uma critica a sociedade de consumidores, que se mostra alheada e egoista, além de expressarem
a perspectiva anti-imperialista do poeta. As personagens centrais dessa obra sdo “Ninguém”,
simbolizando a nog¢do de resisténcia, ¢ “Todos”, que representa a forca alienante do
consumismo nas sociedades atuais.

Se Odisseu combateu Seres fantasticos, os “Ninguéns” contemporaneos lutam de forma
ininterrupta contra o alegdrico “Todos”, um ser monstruoso capaz de influenciar negativamente
a consciéncia dos homens ao escravizé-los por meio dos estimulos consumistas. A partir do
dialogo anacrdnico com a tradicéo literaria, a imagem do herdi épico é ressignificada a luz do
presente, tendo em vista que os “Ninguéns” sdo seres humanos exemplares que, embora se
reconhecam derrotados, continuam a resistir. Portanto, é da impoténcia que surge,
paradoxalmente, a resisténcia, pois aqueles que resistem, segundo a voz poética constituida por
Alexei Bueno, agem com astucia, roendo “Todos”, que ndo € ninguém, em suas entranhas,
como ratos, virus e cancros.

Ja a alegoria de “Todos”, conforme nossa interpretacdo, se baseia na combinacéo de
duas imagens: a da Grande Prostituta do relato biblico de Apocalipse, que seduz os reis e
comerciantes da Terra; e a da multiddo, como um importante segmento tematico que compde 0
mosaico da poética baudelairiana. Quando amalgamadas pelo poeta, elas produzem outra
imagem que consegue sintetizar artisticamente a violéncia do consumismo inerente ao
capitalismo tecnologico e a expansdo da globalizacdo. Para Alexei Bueno, é quase impossivel
derrotar essa forca opressora que nos desumaniza; no entanto, aqueles identificados como
resistentes “viram as costas para dentro de si” (BUENO, 2001, p. 67), tornando-Se capazes de
“[...] dizer & vontade: basta. / Ao desejo: ndo quero. / A velocidade: mais devagar” (BUENO,

2001, p. 29).
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Em sintese, Os resistentes € um conjunto de doze movimentos poéticos que expde, por
meio da satira parddica, o engodo consumista da chamada sociedade de consumidores.
Conforme apontado Zygmunt Bauman (2008), os produtos disponibilizados nas prateleiras das
lojas vém acompanhados de respostas para todas as possiveis dividas dos compradores,
mantendo-se silenciosos e sem exigir qualquer reciprocidade. Eles s&o tratados como objetos
passivos, obedientes e adaptados para satisfazer as necessidades dos consumidores onipotentes.
Ao agirem passivamente, conferem ao comprador o status de sujeito soberano, capaz de fazer
escolhas conscientes. No entanto, Bueno salienta, através de sua poesia anacronica, que essa
visdo é ilusoria, pois estamos condicionados pelo fetichismo da mercadoria. Para ele, vivemos
em “um faz de conta que se experimenta como verdade viva” (BAUMAN, 2008, p. 26), posto
gue, na sociedade consumista, o principio cartesiano é negativamente reformulado: “se compro,
logo existo”.

Além de uma critica ao consumismo, 0s movimentos poéticos do livro de 2001, bem
como as demais obras literarias de Alexei Bueno, sdo atravessados por uma ideia de resisténcia
estética que, fundamentalmente, esta ligada ao anacronismo, isto €, com a persisténcia de
imagens do passado no presente. Sob essa perspectiva, a sua poesia, como toda criacdo humana,
carrega as marcas de um lugar e de uma época, porém, a adogdo do anacronismo faz dela um
produto que “transcende o historico” (PAZ, 1996, p. 53), que esta fora e dentro da historia, em
um “[...] presente perpétuo, que &, também, o mais remoto passado e o futuro mais imediato”
(PAZ, 1996, p. 54, grifos nossos). Logo, quando adentramos nesse tempo além do tempo por
meio da leitura do texto poético, temos acesso a um tipo de conhecimento que resiste a falta de
sentido do contemporéaneo, um saber que, parafraseando os versos de Os resistentes, faz-nos

virar as costas para dentro de nés mesmos.
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APENDICE A

Entrevista concedida pelo poeta Alexei Bueno a Saulo Martins dos Santos em 12 de abril de
2023.

Saulo Martins — Para o filésofo Giorgio Agamben (2009, p. 62), o poeta verdadeiramente
contemporaneo é aquele que “mantém fixo o olhar no seu tempo, para nele perceber nio as
luzes, mas o escuro”. Logo, ser contemporaneo significa estabelecer uma relacao singular com
a sua propria época, que adere a esta, a0 mesmo tempo, que dela toma certa distancia, ou seja,
o vinculo com o presente imediato se realiza através de uma dissociacdo e de um anacronismo.

Sob essa perspectiva, vocé se considera um poeta contemporaneo? Se sim ou ndo, por qué?

Alexei Bueno — Evidentemente, ndo ha como nao sé-lo, € uma impossibilidade. Borges falou
sobre isto. No meu livro As escadas da torre, o de estreia, ja afirmo tal coisa em dois versos de

um poema intitulado “Os pobres de espirito™:

Mas sempre uma alma é o seu dia
Ainda em ndo querer sé-lo,

Quando lemos um poeta como José Albano, que tentava escrever em estilo quinhentista, ou
outros que se aproximaram da poesia da Antiguidade classica, como o boliviano Franz Tamayo,
ou Fernando Pessoa-Ricardo Reis, ou eu mesmo, nos Poemas gregos, a constatacdo imediata é
que todos séo rigorosamente do seu periodo histérico, estdo todos naquela sua circunstancia do
aforismo célebre de Ortega y Gasset. Logo, sou contemporaneo, pois toda a espécie humana
esta condenada a sé-lo.

Saulo Martins — No que concerne a sua significacdo, um texto, principalmente o literario,
sempre é incompleto, porque necessita de um leitor que o ajude a funcionar. De acordo com
essa concepcao, um poeta, por exemplo, ao escrever um poema, almeja que a leitura de seu
texto seja fruto de um esforgo interpretativo e que o leitor alcance, a cada tentativa de
enfrentamento daquele composito poético, niveis mais altos de criticidade. Sendo assim, hd um

tipo ideal de leitor para sua poesia? Por favor, comente a sua resposta.
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Alexei Bueno — H4, e ndo falo da minha poesia, mas de qualquer poesia. Infelizmente esse tipo
ideal de leitor é raro, talvez mais raro hoje do que noutras épocas. A maioria das pessoas ndo
consegue ler poesia, 1€ as palavras do poema, 1€ as oracdes do poema, mas ndo lé o poema.
Estdo presas no denotativo, sdo muitas vezes incapazes de apreender qualquer metafora. E essa
ndo € uma maioria pequena, é esmagadora. Poderia, em relagdo as pessoas que possuem o dom
de ler poesia, utilizar uma citagdo hiperbolica do A. E. Housman, na sua conferéncia “O nome

e a natureza da poesia”, que traduzi, ao referir-se aos grandes criticos literarios:

N&o posso afirmar que a faculdade da critica literaria seja 0 maior dom que o Céu
guarda entre os seus tesouros; mas parece que 0 Céu assim o pensa, pois, sem duvida,
este é o dom mais dificilmente concedido. Oradores e poetas, s&bios, santos e herdis,
se S0 escassos em comparagao com as amoras-silvestres, sdo mais comuns do que 0s
retornos do cometa Halley: os criticos literarios sdo menos comuns ainda.

Logo, ha um leitor ideal para a poesia, mas ndo saberia individualiza-lo em relacéo a tal ou tal

poeta, é vasto demais.

Saulo Martins — Em As escadas da torre (1984, p. 108), seu primeiro livro de poesia,
encontramos um poema essencialmente metalinguistico, intitulado “Epitafio”, que, ao ser
republicado em diferentes edi¢cdes de sua obra reunida, sofreu pequenas, mas significativas
alteragdes. No entanto, o seguinte verso permaneceu intocado ao longo do tempo: “Sincronico
e anacronico”. Posteriormente, no décimo movimento poético de Os resistentes (2001, p. 59),
que dialoga com os versos iniciais de “Em face dos ultimos acontecimentos”, de Brejo das
almas (ANDRADE, 1934), nos deparamos com esta exortacdo: “Sejamos soezes,
indefensaveis, relapsos, reincidentes / e contumazes / E sobretudo anacrénicos, divinamente
anacronicos...”. Por que elogiar o anacronismo em sua poesia, tendo em vista que, a principio,

esse conceito se relaciona a uma ideia negativa, aquilo que é retrégrado?

Alexei Bueno — Esse possivel didlogo com o poema do Drummond pode existir, mas nunca
nem me passou pela cabeca, ou seja, foi e é totalmente inconsciente para mim. A parte
consciente da nossa memoria € uma fragdo. Eu néo estou elogiando o anacronismo como nogao
de retrégrado, mas como posi¢do satirica perante a ditadura das novidades. Os resistentes, que
€ um poema satirico — nao comico, satirico, sdo coisas completamente diversas —, € um poema
de enfaramento visceral, violento, com a ideologia do progresso, que surge com o lluminismo,
mas especialmente com esta sua mais recente roupagem, que explodiu com a aceleracdo

vertiginosa do nosso capitalismo tecnoldgico. Apesar de eu achar que ha algo de profético em
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Os resistentes, ainda mais quando me lembro de que foi escrito exatamente um ano antes dos
famosos atentados de 11 de Setembro, essa mesma espécie de enfaramento j existe de forma
muito clara no século XIX, com certo destaque em Baudelaire, de quem tirei uma das trés

epigrafes do livro.

Saulo Martins — Por falar em Os resistentes (2001), temos nos dedicado a estuda-lo para nossa
tese de doutoramento, uma vez que nos interessa a critica, feita por esse livro, a obsolescéncia
e a alienacdo, como resultantes da escravizacdo ao consumismo nas sociedades
contemporaneas. Primeiramente, o que motivou a escrita desse poema longo, dividido em doze
movimentos poéticos, no inicio do seculo XXI1? Alias, dentre suas obras literarias, poderiamos
dizer que Os resistentes é aquele que evidencia com maior clareza seu posicionamento politico
e, também, sua visdo sobre a funcdo da poesia no mundo atual? Por fim, por que, quase duas

décadas depois, vocé permitiu a sua traducdo e publicacdo na Franca?

Alexei Bueno — Perfeito, é exatamente isso. Escrevi muito poucos poemas politicos, um ou
outro, no meu primeiro livro, no Em sonho e no Anamnese. N&o sei dizer, obviamente, por que
Os resistentes foi escrito no ano 2.000, mas, ao lado do “tema central”, que vocé isolou muito
bem, posso dizer que é um poema anti-imperialista. Sou visceralmente anti-imperialista,
qualquer imperialismo, embora 0 meu enfaramento, por motivos evidentes, esteja muito ligado
a uma impressdo de que, desde o Congresso de Viena, 0 mundo caminhou sempre rumo a uma
espécie de ditadura militar anglo-saxdnica. Sempre tive muito pouca paciéncia com a politica
externa da Pérfida Albion e sucessores, mais a hipocrisia inacreditavel, mais o substrato
calvinista, mais o Destino Manifesto e o diabo a quatro. Recordando tudo isso, talvez a
intervencdo militar na lugoslavia, em 1999, ano anterior ao poema, com 0s bombardeios de
Belgrado, etc., tenham sido fatores importantes na sua génese. Os resistentes é quase um
vomito, como diria 0 Nelson Rodrigues. Quanto a traducéo, ela ndo é minha, nem eu decidi
nada, quem traduziu brilhantemente o livro foi o Didier Lamaison, por conta propria e sem nem
me avisar, isto anos antes da publicacdo, que também ocorreu por acaso. Outro grande amigo
francés a apresentou a um editor, e assim o poema saiu. O que eu mesmo verti para o francés,
aproveitando o excesso de 0cio no inicio da pandemia, foi a trilogia composta por A via estreita,
A juventude dos deuses e Entusiasmo. Trabalho herculeo, exaustivo, mas creio que ficou bom,

que funciona muito bem.
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Saulo Martins — Encontramos, em Os resistentes (2001, p. 65), a seguinte afirmagdo: “Os
resistentes pintam com tinta, escrevem com / palavras, esculpem na pedra, / E sobretudo
morrem.” A nosso ver, esse trecho ¢ essencial para compreender a ideia de resisténcia que
atravessa seu décimo livro de poesia. Por conseguinte, 0s versos supracitados suscitam algumas
questdes: “os resistentes” resistem a o qué? Toda poesia ¢ uma forma de resisténcia ou apenas
em determinados contextos, como durante um governo totalitario? E, finalmente, como pode

resistir a poesia em nossa época?

Alexei Bueno — Resistem ao mandato social. Sei que a expressdo é das mais vagas, mas a ideia
esta muito clara. Ao mandato social que nos quer impor o que vocé citou muito bem na pergunta
anterior. Ndo creio que a poesia — ou melhor, qualquer obra de arte — implique
necessariamente resisténcia a alguma coisa. Resulta sempre, no entanto, num ato de
autenticidade. A obra de arte — refiro-me sempre a obra de arte plenamente realizada — € algo
que deve existir, algo cuja existéncia se impde. Nesta necessidade reside a sua autenticidade.

Sempre houve, no entanto, poesia de enfrentamento politico e socioldgico, as vezes genial,
basta lembrar, por exemplo, os poemas de militancia abolicionista de Castro Alves, e ndo s
dele. A poesia resiste em nossa época, afinal estamos falando dela aqui. A questdo numérica,

estatistica, ndo me interessa nem um pouco.

Saulo Martins — Ainda sobre a imagem dos resistentes, a voz poética, do livro publicado em
2001, é categorica ao afirmar que eles sdo “os filhos da Morte” e que “So ela [a morte] / Nos
pode dar, com seu vestido estrelado, os mais belos presentes” (BUENO, 2001, p. 46). Em versos
como esses, notamos um franco dialogo entre os movimentos poéticos de Os resistentes e a
filosofia negativa de Emil Cioran. Por favor, comente um pouco sobre a sua relagdo com o

pensamento desse fildsofo romeno, que talvez seja o0 mais pessimista do século XX.

Alexei Bueno — Sou um grande apreciador de Cioran, leio seus aforismos com um prazer
imenso, posso até dizer que ele me diverte muito, tem um efeito catartico sobre mim, do mesmo
modo que sou um grande apreciador de Schopenhauer. Por toda a evidéncia, sou um pessimista,
mas, no fundo, néo, por causa da minha natureza fundamentalmente religiosa. N&o tenho como
entrar no merito de assunto tdo complexo, mas sou fundamentalmente religioso, como Yeats

ou Pessoa, para ficar em muito boa companhia.
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Saulo Martins — Para concluir, que avaliagéo vocé faz do que tem sido publicado, no que diz

respeito a poesia brasileira contemporanea, nas Ultimas duas décadas?

Alexei Bueno — Ndo acompanho o movimento critico de forma sistematica, entdo seria leviano
da minha parte fazer uma avaliag&o. Vez por outra, leio um texto brilhante, e, com frequéncia,
imbecilidades apoteoticas, inacreditaveis. A minha impressdo historica da critica literaria no
Brasil é a pior possivel, e, em relacéo a poesia, mil vezes mais. O Brasil € um pais colonizado
culturalmente ao ultimo nivel. Um pais que, duma hora para a outra, passa chamar a Bielorrussia
de “Belarus”, para imitar a grotesca transcri¢ao do cirilico para a lingua inglesa, e eu aprendi
cirilico, ¢ um pais ridiculo, alias, com uma “elite” ridicula. Um pais no qual um verbo que nunca
existiu, “acessar” — 0 verbo relativo ao substantivo acesso é “aceder”, transitivo indireto —
comecou a exterminar, como um cancer, dezenas de outros, € um pais ridiculo. Outro dia ouvi
falar em “acessar o Pico da Neblina”. Se em relacdo a ficgdo e ao ensaio ainda tivemos critica
de qualidade, a critica de poesia, desde o lamentavel Silvio Romero até hoje, é, macicamente,
um horror, com as exce¢des admiraveis de sempre. Nunca saimos do positivismo, hunca saimos
da Escola do Recife, nunca saimos da critica socioldgica. Enfim, sé posso ficar com aquela
famosa frase do Lévi-Strauss, sobre um pais que passaria da barbarie a decadéncia sem

conhecer a civilizag&o...
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