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RESUMO

Para os Méhi (Krahd), povo indigena que vive no planalto central brasileiro, a nocao da Terra
como um corpo Vivo se assemelha ao Maraca (Cotoj), que também é sistémico e respira; 0s
repertdrios miticos-musicais acompanham os ciclos orgéanicos planetéarios que no Cerrado se
alternam entre as duas grandes metades cosmologicas, Wacméjé e Catamjé, ligadas a seca e as
chuvas. Parkd jarkwa € a cosmoacustica do Territorio — sdo os cantos/falas de toda a
alteridade existente nas trés camadas da biosfera terrestre. Através de uma etnografia
colaborativa e dialdgica elaborada junto a professores(as) e mestres(as) Krahd sobre suas me
increr (musicalidades), foi possivel compreender que a organizacao e as dindmicas dos Cantos
ancestrais coincidem com certas configuracdes e funcionamento do préprio Cerrado; o
repertorio de Cantos da Madrugada ensinado por Péhare (o passaro Xexeu), traz para a cena
uma perspectiva feminina, povoada por espécies, epistemologias e principios originarios
ligados as Mulheres-Cabacas e a metade Catamjé, ligada a Lua e as aguas; cantos, narrativas e
explicagBes nos permitem entrar em contato direto com uma ontologia pautada na diversidade,
nas relacdes em rede e em refinadas noc¢des de convivéncia ética entre os seres; para 0s Méhi,
a cosmoacustica do Cerrado — Parkd jarkwa — se manifesta tanto nos ecossistemas como

nas diversas familias de cantos que estruturam e, ainda hoje, movimentam as Aldeias Kraho.

PALAVRAS-CHAVE

Cantos Kraho (Méhi); Cerrado Timbira; etnografia colaborativa; poéticas amerindias; didlogos

interculturais.



ABSTRACT

For the Méhi (Krahd), an Indigenous people living in the Brazilian central plateau, the notion
of the Earth as a living body resembles the Maraca (Cotoj), which is also systemic and
breathes; their mythical-musical repertoires accompany the planet’s organic cycles, which in
the Cerrado alternate between the two great cosmological halves, Wacméjé and Catamjé, linked
to the dry season and the rains. Parkd jarkwa is the cosmoacoustics of the Territory — the
songs/speeches of all the alterity that exists within the three layers of the terrestrial biosphere.
Through a collaborative and dialogical ethnography developed with Krah6 teachers and
masters on their me increr (musicalities), it was possible to understand that the organization
and dynamics of the ancestral Songs coincide with certain configurations and functions of the
Cerrado itself; the repertoire of Cantos da Madrugada taught by Péhare (the Xexéu bird) brings
a feminine perspective to the scene, populated by species, epistemologies, and original
principles connected to the Gourd-Women and the Catamjé half, associated with the Moon and
the waters. Songs, narratives, and explanations allow direct contact with an ontology grounded
in diversity, networked relationships, and refined notions of ethical coexistence among beings;
for the Méhi, the cosmoacoustics of the Cerrado — Parké jarkwa — manifests itself both in
the ecosystems and in the various families of songs that still structure and move the Kraho
villages today.

KEYWORDS
Krahd (Meéhi) Songs; Timbira Cerrado; collaborative ethnography; Amerindian poetics;
intercultural dialogues.
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PROLOGO-HOMENAGEM

Getulio Kruwakraj, o sabio diplomata Kraho

Figura 1 — Getulio Kruwakraj na Aldeia Manoel Alves, 2014,
Fonte: arquivo pessoal da autora.

A nossa palavra tem muito peso, desde o comeco,
desde a raiz, desde o pé.
(Getulio Kruwakraj Kraho, Aldeia Cachoeira, 2012)?

Kruwakraj é da metade Wacmeéjé, ligada a estacdo seca no Cerrado; traz em si as
qualidades do pé-de-pau nativo que lhe deu o nome; ambos, o homem e a arvore, lidam bem
com o fogo e tém raizes compridas com as quais alcancam a agua diretamente das fontes
subterraneas; Kruwakraj, por causa do seu nome ser da metade Wacméjé, desenvolveu

2 Depoimento durante o projeto “O Trabalho da Meméria através dos Cantos”, Museu do Indio, RJ, 2011-2015.
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proximidades com esse periodo de estiagem — tempo dos grandes Amjikin (Festas-rituais) nas
Aldeias Kraho, época de céus estrelados, e de muita cantoria; tempo das corridas de tora, das
flores e das cagadas; tempo dos acampamentos temporarios perto de rios de 4gua limpida, com
muitas conversas, risadas e historias ao redor do fogo; é a metade que cuida também de preparar
as rocas de coivara, derrubando e queimando a area que ira receber as sementes e ramas antes
da chuva chegar. Kruwakraj veio com a forca e a inteligéncia do Sol (Pyt), foi andarilho e
orador, foi pajé e nosso professor; foi ele que nos explicou que o Maracé se assemelha com a
Terra, e que ambos tém pé e respiragdo — ambos movem pessoas, musicas e sementes; conta
que apesar do Pica-pau, de cocar de fogo, tentar constantemente derrubar o Pé-do-Céu, ele ndo

consegue, por que tem um ritmo exato que regula a vida, e tem a pausa, onde tudo se regenera.

Eu comeco de cantar com o Maraca que é o Pé-de-Mundo, que
eu peguei no Pé-de-Mundo, que eu té tocando, e 0 Maraca tem
respiracéo, tem respiracdo. E o Pé que eu td segurando, nesse
Pé-de-Maracé, que é o Pé-de-Mundo. E o dono, o0 mesmo, que
é, e ndo acaba, o0 Pinica-Pau, ainda, até hoje, comeca de cantar.
(Getdlio Kruwakraj Krahd, Diamantina, 2012; em ALDE,
2013, p. 66)

Getulio Kruwakraj foi um sabio lider Krahd, um guerreiro contemporaneo que soube
usar da astucia, da sensibilidade e do dom da palavra para lidar com os inimeros desafios
impostos ao seu povo; sua inteligéncia critica e comunicabilidade excepcionais o levaram para
muitos lugares, onde fez diversos amigos e parceiros; sua simpatia, irreveréncia, carisma e

teimosia o fizeram um personagem histérico que néo sera esquecido.

Quando jovem, Kruwakraj foi um dos primeiros Méhi a aprender a ler e escrever no
portugués; no final da década de 60, foi recrutado pela Guarda Rural Indigena (GRIN), onde
conheceu os horrores da ditadura. Viajou pelo Brasil passando por diversas situagdes de risco,
mas sempre com seu olhar antropoldgico sobre as cidades e seus moradores; com sua sabedoria
antiga, Kruwakraj refletiu sobre como viviam e pensavam os Cupé (estrangeiros), e voltou para
o territorio trazendo sua visdo. A jovem Jokakwyj, certa vez, traduzindo algumas de suas falas,
comentou 0 quanto seu discurso era excepcionalmente elaborado, com uso de diversos termos
antigos e raros no Méhi Jarkwa coloquial; Kruwakraj era um pensador indigena erudito no seu
amplo conhecer. Na década de 1990, participou das primeiras iniciativas de projetos indigenas
com gestdo propria de recursos externos. Entre as inimeras mediag0es que encabegou, a

parceria feita junto a Embrapa rendeu importantes frutos: conseguiram resgatar sementes do
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milho Pohypej — espécie tradicional propria dos resguardos, que havia desaparecido depois da
grave crise que abateu os Krahd ap6s o massacre sofrido na década de 1940. Foi também junto
a Embrapa e a Funai que se realizaram as primeiras Feiras de Sementes tradicionais no pais,
chamando atengdo para essas preciosidades genéticas tdo ameacadas — 0 movimento pelas
sementes tradicionais se expandiu e segue forte até hoje. Em 2003, Getulio Kruwakraj esteve
na Italia representando seu povo para receber um prémio do movimento Slow Food pela
tecnologia ancestral utilizada para produzir uma singular farinha de Batata Doce®. Voltou certo
de que os povos indigenas também deveriam exigir um visto no passaporte de quem quisesse

entrar em seus territorios.

Quando o conheci, em 2004, ele ja era Méhkare (ancido) e seguia brigando pelas coisas,
chamando atencdo para o que importava. Desde entdo, sempre mantivemos contato, foram
vinte anos de amizade e parcerias; destaco sua participacdo no 44° Festival de Musica de
Inverno da UFMG*, em Diamantina, onde junto com outros mestres indigenas, coordenou,
durante duas semanas, a Casa dos Cantos e da Escuta; em outra ocasido, fomos para o0 Rio de
Janeiro realizar trabalhos do Prodocson (Programa de Documentacdo das Sonoridades
Indigenas) no Museu do indio (atual Museu Nacional dos Povos Indigenas®), onde junto com
outras liderangas Krahd ele reencontrou objetos e imagens antigas do seu povo®. Em 2013,
Kruwakraj me deu a honra de compor minha banca de defesa de dissertacdo no Mestrado
Profissional em Sustentabilidade junto a Povos e Territorios Tradicionais (MESPT) da UnB —
trabalho composto por um texto e documentario intitulados “Sustentado 0 Cerrado na
Respiragio do Maraca”’, dos quais Getulio é um dos protagonistas. Em 2016, veio até o
Memorial do Cerrado (PUC Goiéas) palestrar no curso de formacdo em Politica Nacional de
Gestdo Ambiental e Territorial em Terras Indigenas (PNGATI) para varias liderancas do
Cerrado. Sdo muitas as lembrancas, sua irreveréncia e profundidade, sua seriedade e afiado
senso de humor sempre pronto pra pescar e criar piadas; foi um privilégio grande poder andar
com ele e ouvir o que tinha a dizer - “nessa vida vamos alcangar s6 até a metade” nos lembrava;
em 2018, ja em pesquisa de campo para o doutorado, fiquei hospedada em sua casa de palha e

gente; dos muitos afetos que guardo dele, nunca vou me esquecer do carinho e dedicacao

3 Ver em: https://slowfoodbrasil.org.br/arca_do_gosto/farinha-de-batata-doce-kraho.
4 Universidade Federal de Minas Gerais;
5 https://www.gov.br/museudoindio/pt-br.

® FONTELLA, Angélica. Canto do povo de um lugar. Revista de Histéria da Biblioteca Nacional, n. 117, junho
de 2015.

7 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=7Y0XkeluG9U&t=285s.
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daquele comprido e forte ancido para com o0s seus netinhos — extrema forca e extrema
delicadeza juntas, caracteristica sempre presente € comovente na “natureza” € nos povos

indigenas!

Figura 2 - Getllio Kruwakraj na inauguragdo da  Escola  Tyrkré, 2017.
Fonte: arquivo pessoal de Joel Cuxy.

Antes de falecer em 2021, Getulio inaugurou a Escola Tyrkré na sua Aldeia, a Manoel
Alves, uma iniciativa criada para fortalecer os conhecimentos ancestrais junto as novas
geracdes. Ele também planejava publicar um livro sobre sua vida e pensamentos, uma obra que
em sua cabeca estava pronta hd muito tempo, mas no mundo da pressa onde estamos presos, 0
prazo foi pouco. Mais uma vez, como excelente articulador que era, foi deixando com sua rede
de alunos e Ipantws®, Méhi e Cupé, as coordenadas, os materiais e as ideias que queria
materializar em livro; entdo, antes de partir, Kruwakraj ainda deixou esse exercicio de

interculturalidade pra gente dar um jeito de cumprir, como que dizendo:

— Dialoguem, se entendam e se fortalecam, pois Buriti s6 margeia rio porque também
é Vereda.

Gratidao Hopin, a saudade aqui ta pra 14 de metro...

8 Um(a) Krahd chama de Ipantws as pessoas que receberam nomes proprios iguais aos seus - veremos mais
detalhadamente adiante como esses vinculos funcionam;
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INTRODUCAO

Apresentacao

Figura 3 — Comunidade da Aldeia Areia Branca durante nntro de Cantores, 2021.
Fonte: arquivo pessoal da autora.

A origem do Cuhtoj [Maracd] é como se fosse 0 mundo, entéo
como o mundo tem o pé, que os Cupé falam de Equador, entdo
ali, pra n6s Méhi, pra gente, existe o eixo do planeta; essa
narrativa ja vem da natureza dos passaros que foram escolhidos
pelo Pahpam [Sol-Criador] — dos passaros que podiam estar
ensinando para os Méhi; porque tudo isso, quando Pahpam
construiu a natureza, ja fez tudo, ja colocou tudo que a natureza
pode fazer com os seres humanos, com gente, humanidade,
com 0s animais, com as plantas, tudo; entdo é por isso que
fizeram o Cuhtoj ja no modelo da Terra, do planeta, do mundo,
redondo, ai ja colocou todas aquelas sementes, como fosse 0s
Meéni ali dentro do Cuhtoj pra animar. (Gregorio Hiihté Kraho,
Goiéania, 30 de julho, 2023)
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Os Krahd se autodenominam Méhi®, eles sdo filhos da Mulher-Cabagca, que também deu
origem ao Maraca (Cuhtoj); o formato da Terra atravessada por um eixo'?, o Cojkwakat
traduzido como Pé-do-Céu, se assemelha ao formato do Cuhtoj, o Maracd, que também é
redondo e segurado por uma pilar! — ambos séo sistémicos e se movem ritmados; ambos s&o
COrpos Vvivos que respiram e cantam; a musicalidade existe desde o principio dos tempos — na
cosmologia Meéhi, as cantorias conectam os seres fortalecendo as redes que mantém si a vida

no universo (Cojkwa).

Tudo isso ja indica assim como a gente é humano, nds temos
coracdo, nos tem figado, n6s tem um monte de 6rgdos aqui
dentro, entdo é mesminho que esta no universo; se nao tivesse
esse sistema solar que esta ai no universo, o Cbjkwa pode
acabar; CoOjkwa é esse céu, Cojkwa é o universo que a gente
fala, essa grande bacia, essa grande bola, nos fala de Cojkwa.
(Gregorio Hiihté Krahd, Aldeia Areia Branca, 2021)

Cojkwa € a grande bacia cosmica onde o Sistema Solar atua, é a abobada celeste por
onde os astros circulam em suas (an)dancas diarias; o firmamento € sustentado pelo grande Pé-
do-Céu (Cojkwakat) onde vive Cupé Txai, 0 Pica-pau, guardido da Machadinha de Cantos
Kajre?. Cojkwa, o universo, ¢ ancestral e tudo nele canta. A nogdo da Terra como um corpo-
sistema se assemelha ao Maracd, que também é sistémico — neles, Corpus miticos-musicais
se organizam pareados com os ciclos organicos planetérios, que nunca cessam®?; o Maraca
move conjuntos de cantos que se conectam ao sistema biogeografico do Cerrado sustentando a

salde e o equilibrio de toda a diversidade existente no Territério.

9 O termo Méhi é utilizado por vérios povos Timbira, em que me é um prefixo pluralizante de coletividade e hi
significa carne — “gente com a mesma carne”, ou com o mesmo corpo, gente como a gente. (Nimuendaja,
1946:12; Azanha,1984); Méhi € um termo genérico e ndo uma unidade totalizante, admitindo diversas
diferenciagdes internas (Morim de Lima, 2016).

10 Esse eixo é simbélica e funcionalmente comparavel ao eixo de rotago da Terra, conceito central na cosmologia
cientifica moderna. O eixo terrestre, segundo a Unido Astrondmica Internacional (IAU, 2022), é a linha imaginéaria
ao redor da qual o planeta gira, resultando na alternancia ciclica entre o dia e a noite. Perpendicular a este eixo, a
linha do Equador divide a Terra em dois hemisférios, estabelecendo referenciais fundamentais para a definigéo de
estagdes, fusos hordrios e fendmenos astrondmicos como os equindcios e solsticios (Ridpath, 2018; Capra, 2006).
11 Conversa na rede 3 do Selvagem Ciclo de Estudos com Viveiro de Castro e Ailton Krenak falam sobre o Maraca
ser um acelerador de particulas; link https://www.youtube.com/watch?v=wp5NInNE4BI|&t=8s.

12 Melatti (1978); Aldé (2013); Packer (2020) em sua tese faz uma importante etnografia sobre a Kajre
(Machadinha de Cantos).

13 Essa correspondéncia entre forma (esfericidade), estrutura (eixo) e fungdo (movimento ciclico) revela uma
epistemologia indigena complexa e sistémica, que compreende 0 mundo como organismo vivo e relacional —
ideia que se aproxima das abordagens da fisica sistémica e da ecologia profunda (Capra, 2006; Kopenawa &
Albert, 2010). A comparacdo entre o Cdjkwakat e o eixo terrestre, portanto, ndo é meramente metaférica, mas
expressa uma cosmologia que integra forma, som e conhecimento como aspectos indissociaveis da existéncia e
da ética ambiental.
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Parké jarkwa, em lingua Timbira, diz respeito aos cantos-falas de todos os habitantes
do Cerrado; refere-se a propria acustica do cosmos que sempre reverberou nesse amplo e antigo
territorio ancestral, sem cercas nem divisas, por onde “andarilharam”, cantaram e prosperaram
os primeiros povos'* a ocupar os chapaddes centrais da América do Sul*®, ha mais de 12 mil
anos atras (BARBOSA, 2002).

Creuza Primkwyj Krahd, professora, pesquisadora e grande parceira nesse trabalho,
nos ensina que os cantos estdo presentes desde a origem compondo a estrutura planetaria —
as musicas que os Meéhi entoam brotam da prépria Biosfera, expressando sua magnifica
diversidade; Ahcuni jarkwa, é sinbnimo de Parkd jarkwa e ambos se referem ao som primordial
da “natureza” que sempre cantou com suas inimeras vozes — toda essa sonoridade diz respeito
as falas-linguagens que formam a acustica do Cerrado.

Ahcuni jarkwa € boca do Cerrado, fala do Mato, é a misica; é
a musica das madeiras que cantavam primeiro, quando nao
tinha indio cantando, quem ensinou a musica da natureza, das
aves, da Arara foi a propria natureza; as Arvores cantavam e 0
Meéhi foi aprendendo, as Araras cantavam, o Meéhi foi
aprendendo; a Arara canta de madrugada, porque gosta de
andar umas seis horas, cinco horas da manhd, ai, eles mesmo
cantavam neles mesmos; o passaro canta pra ele mesmo, como

canta a Panararé [Ararinha], assim na madrugada. (Creuza
Pramkwyj Krahd, Goiania, 2018%°)

Ahcuni situa a origem dessas vozes que cantam: elas vém do Mato, das arvores, dos
animais — a palavra jarkwa, nesse contexto, refere-se a boca, fala, canto, lingua; segundo nos
explica a professora, Ahcuni jarkwa sdo as varias linguagens do Cerrado, os canto-falas de cada
sujeito, expressao sonora mais profunda de cada ser. Para os Méhi, suas Me increr — o amplo
conjunto de suas musicalidades — tem origem no proprio cosmos.

Todos os passaros cantavam, todo bicho: o Macaco, Seriema,

Ema, todo o bicho que vocé pensar que ta em cima do planeta
tem a masica deles. N&o tem um bicho pra vocé dizer assim

14 E possivel que os primeiros povoadores humanos tenham entrado na América aproveitando a ponte que
reapareceu entre a Sibéria e o Alasca no periodo situado entre 28.000 e 10.000 anos antes do presente..
(BARBOSA, 2003, p.10).

15 A 4rea nuclear do Sistema Biogeografico do Cerrado (conceito que sera melhor explicado ao longo do texto)
possui altitudes médias de 650 m e clima tropical subimido, com duas esta¢des bem definidas; é formado por um
mosaico de tipos fisiondmicos, que vao desde campos até areas florestadas, abrigando com fartura alimentar,
durante todo o ano, uma fauna variada. (BARBOSA, 2022, p. 8-13).

16 Depoimento concedido por Creuza Primkwyj Krahd & autora, em Goiania, em 2018.
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que eles ndo cantam. Cada tipo de musica foi ensinado por um
bicho diferente. (Apim Kraho, em ALDE, 2013, p. 56).

Ao levarmos radicalmente a sério o que nos dizem os Krahd, encontramos chaves que
nos ajudam a romper com dicotomias ocidentais como a de que, por exemplo, as masicas sao
necessariamente cria¢cbes humanas; quando os Méhi nos afirmam que seus cantos Ihes foram
ensinados pelos varios seres que habitam o Cerrado, no comecinho dos tempos, é necessario
acolher com profundidade essa afirmacao para que nossos proprios paradigmas sejam abalados

e possamos seguir avangcando no que ainda ndo sabemos.

Adotar a ideia de um cosmos que possui uma acustica singular e “palpavel” — ou seja,
codificavel pela audicdo e pelo saber indigena — foi imprescindivel para acompanharmos o
que nos diziam os Krahd; ao compreendermos que Parko jarkwa trazia a dimensao fisica dos
sons do Territorio, consideramos a expressao “cosmoacustica” como a que mais facilmente
traria a concretude dessa categoria de conhecimento Méhi. Como o proprio subtitulo do
trabalho propde, Parkd jarkwa, ndo se refere apenas a cosmoacustica, mas como veremos,

também as cantorias Méhi, uma vez que possuem origens e dindmicas comuns.

As especulacBes de mao-dupla sobre certos termos das linguas originarias sdo
indispensaveis aos dialogos interculturais que desejam aprofundar-se em conhecer outros
mundos. Através do esmiucar semantico de alguns de seus termos e categorias de pensamento,
conseguimos nos aproximar de suas ldgicas e conhecimentos. Nesse sentido, o engajamento
dos professores Krahd com esse trabalho fez, e faz toda diferenca; ao longo do tempo fomos
constituindo uma rede de pesquisadores indigenas e ndo-indigenas interessados em registrar e
refletir sobre os Cantos ancestrais.

Eu estive com os ancibes na Wyhty conversando sobre as
pesquisas e falamos sobre as musicas que vém da natureza.
Cada um dos ancibes confirmou que as musicas todas sdo da

natureza — dos passaros, das &guas e da terra. (Creuza
Priamkwyj Krahd, Goiania, 2014'7)

O ingresso de indigenas nas universidades publicas brasileiras possibilitou

elaboragdes e traducbes inéditas sobre suas préprias culturas, proporcionando ao mundo —

17 Depoimento concedido por Creuza Primkwyj Krahd & autora, em Goiania, em 2014.



26

conforme defende o pesquisador Tukano Jodo Paulo Barreto (2021) — acessos diretos as
teorias indigenas; publicacbes de autores Timbira como no livro “Pahte mé amji ton xa itajé
cunéa, né ry ipinkrén nare, kot cu pahtyj mé to ihtyj, mé pah cunéa jakry xa caxuw: subsidios
a pratica pedagdgica musical e decolonial a partir de experiéncias escolares Kraho”
organizado pelos professores: Tais POCUHTO, Juliana TERKWYJ e Leonardo TUPEN (2017)
Kraho; as dissertacdes de Julio Kamer Apinajé (2019), Leticia Jokakwyj (2019) e Creuza
Prumkwyj Kraho (2017) e as reflexdes de Gregério HUHTE (2017) dentre outros, vem
ampliando e aprofundando sobremaneira 0 que sabiamos sobre a cosmologia Méhi, e mais

especificamente sobre os cantos.

O trabalho que apresentaremos aqui se insere num movimento impetrado pelos proprios
Krahd que ha anos vem se mobilizando em acdes que valorizam seus Mestres, especialistas
das artes verbais, buscando formas de salvaguardar seus saberes e cantorias; pautado em um
longo processo de pesquisa intercultural sobre os Cantos Mehi, foi possivel através de uma
etnografia colaborativa e dialdgica verificar coincidéncias importantes entre o Sistema
Biogeogréafico do Cerrado e o Sistema de Cantos Krahd — a tese aponta para alguns desses
contornos ¢ arranjos comuns, mostrando que existe uma reconhecida “ligacdo” entre o

funcionamento em rede da biosfera e a organizacdo das familias de cantos.

A partir de um compilado de narrativas sobre as origens dos cantos, somado a diversos
depoimentos e explicagcbes sobre as me increr (musicalidades Méhi), e ainda, um estudo
aprofundado de um repertorio especifico de Cantos, foi possivel observar que nessas oralidades
vivas se encontram concepcdes filosoficas, pedagdgicas e politicas de extrema importancia
para a vida do povo Krah6; esses materiais revelam uma metodologia e saber préprios que se
conectam com a ecologia do mundo, onde refinadas no¢des de convivéncia ética entre os seres
se mantém em circulacdo de geracdo em geracdo. O conjunto de 31 Cantos da Madrugada
ensinados por Péhare (o passaro Xexéu) nos faz entrar em contato direto com teorias e
epistemologias que além de equilibrar a cosmopolitica da Terra, formam a “pessoa Méhi”
(PRUMKWY]J, 2017) — cada espécie-sujeito-coletivo que se apresenta cantando em um
determinado repertdrio, traz seus conhecimentos e alteridade, compondo o quadro de

referéncias que constitui a ontologia Méhi.

Gersem Baniwa (2023) defende que apds duas décadas de conquista da educagao
superior pelos povos indigenas, deveriamos estar priorizando construir solidariamente uma

ciéncia verdadeiramente plural, ecuménica e pluriepistémica (BANIWA, 2023; RAMOS,
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2023). Seria uma forma de superacédo da ciéncia monoepistémica e monocultural, que considera
os conhecimentos indigenas e tradicionais como pré-cientificos ou mesmo ndo cientificos.
Segundo os autores, faz-se necessario debater a questdo central e mais cara para a academia,
que ¢ a nog¢do de “ciéncia”; na construc¢do dessa tese buscamos uma perspectiva intercientifica
que nos levou a reconhecer o fazer musical dos Méhi como uma maneira de se fazer ciéncia e
educacdo; os conhecimentos que apresentaremos ao longo do texto foram produzidos a partir
da perspectiva intercultural, levando-se em extrema consideracéo o fato de ser um dialogo entre

ciéncias distintas.

Ao longo do processo de pesquisa foi ficando evidente que os termos centrais da
tematica em questao como “musica”, “ci€éncia” e “natureza”, claramente nao dariam conta dos
sentidos da experiéncia e concepcao Méhi; por isso fizemos questdo de priorizar no texto as
categorias utilizadas na prépria lingua Timbira, como: Cdjkwakat; Me icrer; Ahcuni jarkwa;
Parkod jarkwa; Mam mé hijjarénxa — mas por vezes usamos também termos genéricos em
portugues, que sdo adotados pelos proprios Krah6é ao se comunicarem conosco, por isso se
exige do leitor a consciéncia e a atencdo de que um universo como o0 dos Méhi nao cabe na
lingua da colonizagdo. Os recentes trabalhos de pensadores indigenas trazem esse exercicio da
desconstrucédo de termos e nomenclaturas para que fiqguem cada vez mais explicitas as enormes
diferencas existentes entre nossas cosmologias; dentre os autores indigenas cujos trabalhos nos
inspiraram estdo: Izaque Jodo (2011; 2022) do povo Guarani Kaiowa; Jodo Paulo Lima Barreto
(2018; 2021) do povo Tukano; Davi Kopenawa (2015), do povo Yanomami; Carlos Papa (2021
e 2022) do povo Guarani; Torama Kéhiri (1995) do povo Desana; Isael e Sueli (2024) do povo

Maxacali, dentre outros.

Também os estudos desenvolvidos por antropdlogos ndo indigenas sobre essas
musicalidades, vem mostrando o qudo valorosos sdo esses patriménios imateriais como janelas
etnograficas impares que nos conduzem de forma muito direta e profunda a perscrutar os
complexos universos indigenas; nesse sentido se destacam as pesquisas de Menezes Bastos
(1976), Travassos (1984), Aytai (1985), Piedade (1997; 2004), Montardo (2002), Seeger
(2004), Mello (2005), Herbetta (2006), Tugny (2009; 2011), Eduardo Pires Rosse (2011), Stein
(2009), Lima Rodgers (2014), Jamal (2027), Spensy (2012).

As obras dos antropélogos Julio Cesar Melatti (1970, 1974, 1976, 1978), Maria Elisa
Ladeira (1982, 2012, 2013), Gilberto Azanha (1984) e Manuela Carneiro (1978), foram

fundamentais para compreensdo de questbes socio-culturais e cosmoldgicas que pautaram
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nossos estudos; apesar desses autores ndo terem se dedicado mais especificamente sobre 0s
cantos, todos eles os reconheceram e os destacaram por sua importancia na vida Méhi; foi Kilza
Setti (1995) que elaborou o primeiro ensaio de fatos etnogréficos sobre os sons e instrumentos
da Aldeia Rio Vermelho; mais recentemente Soares (2015) publicou sobre os cantos do ritual
Pempcahac dos Canela-Ramkokamékra; Panet (2008), sobre a miusica dos Kanela
Ramkokamekra; Alde (2013), Borges (2014) e Morim de Lima (2016) produziram etnografias
sobre os rituais do Plantio do Milho (P&hyjocrow), do Peixe e da Lontra (Tep mé Tere) e da
Batata-Doce (Jatjopi) respectivamente, onde apresentam transcri¢Oes e reflexfes sobre esses
repertorios; e em 2020 a tese de lan Packer trouxe uma importante e sensivel contribuicdo sobre

as artes verbais e os cantos de Maraca do povo Krah6.

A entrada de elementos externos — como a propria escola (iniciada na década de
1970%8), a chegada da energia elétrica (em 2007) e da internet (em 2018) — impactou de
diferentes maneiras as dindmicas das Aldeias. Preocupados com a perda crescente de seus
repertorios ancestrais 0s Krah6 vem se engajando em acdes para salvaguardar seus valiosos
corpus mitico-musicais. A partir de um escopo comum dedicado a documentar e analisar partes
dessa extensa oralidade, fomos tecendo dialogos que nos envolveram subjetiva e politicamente.
O desejo de registrar as palavras e saberes dos mestres (as) reconhecidos (as) como verdadeiras
bibliotecas vivas, foi uma demanda expressa tanto pelos professores quanto pelos mais velhos.
Com base em registros, traducdes e reflexdes elaboradas ao longo de mais de uma década de
trabalho colaborativo com professores, mestres e especialistas Krahd sobre suas Me increr
(musicalidades), esta tese se debruca sobre o complexo Sistema Mitico-Musical Meéhi,
buscando compreender um pouco de suas origens, organizacdo e dinamicas. Esse longo
processo de documentacao e pesquisa colaborativa propiciou que esta tese fosse construida
prioritariamente a partir das falas dos proprios especialistas e mestres(as) Méhi — o que, sem

duvida, Ihe confere seu principal valor.

Os Méhi (Krahd) e o Cerrado Timbira

Atualmente, cerca de 3 mil Krah6 (IBGE 2022) vivem em 40 aldeias distribuidas em

uma Unica Terra Indigena de 3.200 km?, demarcada e homologada no nordeste do estado do

18 Informacao direta da antropdloga Maria Elisa Ladeira, que iniciou esse trabalho junto com Gilberto Azanha
no ano de 1975 na Aldeia Pedra Branca.
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Tocantins — esse territorio também conhecido como Kraolandia, estd localizado nos
municipios de Goiatins e Itacaja e é considerado a maior area de reserva continua da
biodiversidade do Cerrado®®. Os Krahd sdo Timbira?°, nome que designa um conjunto de povos
do Cerrado, que falam a mesma lingua e possuem a mesma raiz cultural. De familia linguistica
Jé e tronco Macro-Jé, os Timbira sdo habitantes imemoriais dos Cerrados do Planalto Central
Brasileiro. Segundo estudos arqueoldgicos, seus ancestrais ocuparam a regido ha mais de 12
mil anos. Os Meéhi sao filhos do Cerrado, Parkd; compdem os Timbira 0os povos Apinayé,
Krahd, Krikati, Gavido Pykobjé, Gavido Parkatejé, Apanjekra-Canela, Ramkokamekra-
Canela, Krepynkatejé e Krénjé; dentro destas denominacdes construidas na relacdo de contato
com a sociedade nacional, existem outros subgrupos, antes autbnomos politicamente, como 0s
Pdncatejé, Pihacamekra, Makraré, Parecamekra, Kénkatejé, Xacamekra, Crorekamekra,
Carencatejé, CyKoi0re, entre outros.

Os Krahbé se reconhecem e se organizam em trés principais grupos étnicos: 0s
Mancraré, os Kenpocateje e os Hacotcateje. Estas classificagdes se manifestam ritualmente e
em cisdes de aldeias. Varios dos grupos Timbira chamam a si mesmos e entre si de Méhi. No
século XX diversos autores publicaram sobre as narrativas miticas desses povos; as obras de
Pompeu Sobrinho (1935), Nimuendaju (1939, 1946), Schultz (1950), Chiara (1982), Melatti
(1978, 2010) e Crocker (1990) tornaram-se as principais fontes das narrativas jé analisadas por
Lévi-Strauss no primeiro volume das Mitoldgicas (2004 [1964]); além de especialistas como
Melatti (1970 [1963]), DaMatta (1970, 1977) e Carneiro da Cunha (1987), Ladeira (1982,
2012, 2013) e Azanha (1984) , cujas as importantes publicacbes sobre a mitologia Timbira e
aspectos de suas relacdes sociais nos deram chdo para caminhar. No inicio do século XX, Curt
Nimuendajt, o etndlogo pioneiro no estudo desses povos, utilizava a expressao “Paiz Timbira”
(LADEIRA, 2012, p. 8-9) para se referir a grande unidade étnica existente nessa regido do
planalto central; algumas caracteristicas em comum sdo bastante explicitas e facilmente
identificiveis, dentre elas: as aldeias circulares, o sulco horizontal no corte de cabelo, as rodelas
auriculares e as corridas de Toras (NIMUENDAJU, 1946, p. 165-166) — mas existem outras
tantas semelhangas menos visiveis entre os Timbira, como 0s proprios conjuntos de narrativas
e de cantos, muito menos estudados.

Durante milénios os Timbira percorreram, co-criaram e cantaram os diversos ambientes

que formam o Sistema Biogeografico do Cerrado, termo cunhado pelo prof. Altair Sales

19 https://terrasindigenas.org.br/pt-br/terras-indigenas/3735.
20 Informacdes sobre os Timbira disponiveis no site https:/pib.socioambiental.org/pt/Povo: Timbira.
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Barbosa que defende um olhar sisttmico que inclua, ndo apenas sua constituicdo botanica e
faunistica, mas também a génese e evolucdo das bacias de sedimentacdo geologicas, que
segundo nos explica, definem a diversidade dos ambientes - também conhecidos como

ecossistemas e ainda como, subsistemas?®! por especialistas.

Através de seus cantos os Timbira celebram uma das maiores e mais antigas
biodiversidades do planeta; através de suas Festas-rituais (Amjikins) eles movimentam
gigantescos repertorios mitico-musicais que evocam e revelam as perspectivas, personalidades,

gostos e conhecimentos de uma miriade de seres que com eles coabitam o Territorio.

Os cantos reforgam o conhecimento que os Timbira possuem
sobre o0 ambiente: pode-se dizer que o mundo é cantado por
estes povos, e canta-se praticamente todo o tempo numa aldeia
Timbira. Tudo tem seu canto. As pequenas bolhinhas d’agua
formadas pela rdzinha quando respira. As cores inusitadas de
algumas joaninhas. Formas de arbustos e flores do cerrado. A
elegancia do caminhar da onca. Tudo que particulariza cada
ser ou momento é textualizado no canto. (LADEIRA, 2012,
p. 120-121)

Apesar da nossa pesquisa ter sido feita exclusivamente junto aos Krahd, sabemos que
sdo cantos e epistemologias possuem raizes cosmoldgicas comuns aos demais Timbira; por
isso, de certa forma os materiais e as reflexdes abordados neste trabalho dizem respeito a todos
esses povos, guardando, é claro, as devidas especificidades, que alias eles gostam de diferenciar
e intercambiar??; a autodenominagdo Meéhi usada ao longo de todo texto, apesar de se referir
aos Kraho, nos remete também a esse conjunto maior de povos, todos filhos e filhas desse

amplo horizonte sécio-cultural.

Atualmente os povos Timbira vivem em territorios desconexos e sofrem as mais

diversas pressdes do entorno, principalmente do agronegocio e de obras de infraestrutura como

21 Desde 2002, Barbosa propds o uso do conceito de sistema biogeografico para descrever melhor essas grandes
matrizes ambientais. Este conceito abrangente inclui diversos subsistemas e microambientes especificos. Um
sistema biogeografico é composto por uma combinacgdo de fatores atmosféricos, hidrosféricos (relacionados a
agua), litosféricos (relacionados a terra) e biosféricos (relacionados a vida), além das populagfes humanas e
elementos do entorno, como o relevo e o clima. Fatores externos, como a energia solar, também desempenham
um papel crucial nesses sistemas. O Cerrado é composto por subsistemas especificos, caracterizados por suas
fisionomias e pela composicdo vegetal e animal. Esses subsistemas sdo: Subsistema de Campo; Subsistema de
Cerrado; Subsistema de Cerraddo; Subsistema de Matas; Subsistema de Matas Ciliares; Subsistemas de Veredas
e Ambientes Alagadicos (BARBOSA, 2003).

22 As relacdes entre povos Timbira sio marcadas por trocas — de conjuges, artefatos, cantos e conhecimentos
— que possibilitam as variagdes de sua producdo cultural (AZANHA, 1984, p. 18).
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as hidrelétricas?®. A sobrevivéncia fisica e cultural dos povos Timbira depende da

disponibilidade de uso de seus territdrios tradicionais.

Objetivos na trajetdria

Os velhos contam que quando nds cantamos estamos
fortalecendo mais, tanto o ambiente, como nés; ndo s6
0s espiritos, mas os espiritos das coisas, do mundo, do
universo, isso que nds temos que procurar (Dodanin
Piiken Krahd, apud ALDE, 2013, p. 55).

As Me increr (Musicalidades) ocupam um lugar muito importante para a memdria e

para o conhecimento, elas fortalecem o espirito das coisas do territorio, “do mundo” —

conforme enfatiza o professor Dodanin; as cantorias sdo veiculos de conexdo entre os seres,

transportando conhecimentos e perspectivas; para muitos povos indigenas, € nos cantos que

suas ricas epistemologias circulam, orientando o viver. Nesse sentido, tenho acompanhado 0s

esforcos de professores e mestres da cultura empenhados em desenvolver agdes e projetos que

possam fortalecer e valorizar esses repertérios mitico-musicais. A professora e pesquisadora

Creuza Prumkwyj Krah®, uma das nossas principais interlocutoras neste trabalho, escreveu sua

dissertacdo de mestrado sobre os resguardos praticados por seu povo; explicitando a

importancia das musicas em todos 0s processos que moldam a pessoa Méhi.

As musicas, também, tém um papel central nas préaticas de
resguardo. Todas as musicas vém da natureza e acompanham
0s movimentos da comunidade. HA mdsicas para pescaria,
cacada, casamento, consumo de alimentos. Assim, a escola
precisa incentivar os jovens a conhecerem a organizagdo da
musica. Acredito que a escola podera ter um papel importante
em documentar essas cantorias. Por isso, iniciei 0 uso de uma
ferramenta metodol6gica com estudantes que se constitui em
transcrever e desenhar na escola essas cantigas que trazem uma
série de informacdes que os jovens ndo conhecem. E uma
forma boa de ensinar a partir de uma construgdo conjunta com
os estudantes. Nesse movimento da comunidade, cada familia
sempre participa da construcdo dos saberes, cada uma
construindo atividades cotidianas. Os processos de iniciacao
das meninas e meninos para a vida adulta requer a participacao
das familias e o0 envolvimento de todas e todos. As praticas de
resguardo devem ser observadas nessa passagem para a vida
adulta. (PRUMKWY]J, 2017, p. 23)

23 Sobre as pressdes contemporaneas nas terras Timbira, ver:https://trabalhoindigenista.org.br/programa/timbira.
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Na perspectiva de assumir cada vez mais os desafios que se impdem na
contemporaneidade, os Krahd vém avancando continuamente nos estudos dos ndo-indigenas
para que possam se posicionar cada vez com mais seguranga e autonomia diante do sistema
capitalista que insiste em viola-los de varias maneiras. O ingresso de indigenas nas
universidades e a implementacéo de programas governamentais voltados para a valorizacao da
diversidade étnica e cultural do pais — principalmente depois de 2012, com a Lei de Cotas®
— impulsionaram o debate critico sobre as pedagogias e curriculos monoculturais adotados
pelo Estado nas escolas indigenas (FRANCHETTO, 2010; PIMENTEL DA SILVA, 2017,
HERBETTA, 2018 e 2022).

Inspirados na forga e significado das “retomadas dos territérios”, o movimento das
“retomadas pedagdgicas” vém sendo encabegado por professores indigenas de véarias partes do
pais que desejam transformar suas escolas em espacos de resisténcia pautados na prépria
cultura (BABAU, 2019; PIMENTEL DA SILVA, 2016 e 2017). Nas reivindicacdes desses
professores, fica claro que falta por parte do Estado e da sociedade, um melhor preparo e
mesmo uma maior abertura por parte de gestores e professores ndo indigenas, para que de fato
consigam colocar na pratica escolar, suas ontologias e campos epistemoldgicos como

fundamento.

O acesso ao ensino superior pelos povos indigenas propiciou uma maior consciéncia do
quanto suas cosmologias estdo apartadas da escola, e de que apesar de existir na Constituicao
Federal de 1988 a garantia de uma Educacdo Indigena diferenciada, bilingue, intercultural,
comunitaria e de qualidade®® em todas as aldeias, na pratica, enfrenta-se uma série de
dificuldades para sua implementacdo. Desde a década de 1990 professores Krah6 vém atuando
fortemente pela garantia de seus direitos na area da educacio e da pesquisa. A demanda dos

professores indigenas do Tocantins pelo acesso ao ensino superior foi fundamental para

24 “Em 2012, o estado brasileiro instituiu a Lei de Cotas, que destinava um certo percentual de matriculas em

instituicdes federais de ensino superior para negros e indios. A partir dai, o nimero de universitarios indigenas
cresceu a estimados 10 mil (BANIWA, 2012), chegando, em 2019, a mais de 70 mil. Sem divida, as politicas de
acao afirmativa muito contribuiram para esse aumento, pois foram pouquissimos os indigenas que acessaram
universidades publicas antes de em algumas delas existirem cotas.” (RAMOS, 2023).

25 0 artigo 210 da Constituicdo garante o uso das linguas maternas e processos de aprendizagem proprios dos
povos indigenas.

26 Através da Comissdo dos Professores Timbira e em parceria com organizagdes como o Centro de Trabalho
Indigenista (CTI) e o Centro Timbira de Ensino e Pesquisa Hempejxa.
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impulsionar a Universidade Federal de Goias a criar, em 2006, uma Gradua¢do em Licenciatura

Intercultural®’.

Creuza Pramkwyj, Dodanin Piiken, Gregério Hihté e Joel Cuxy s&o alguns dos
professores Krahd que vém participando desses processos de luta e conquistas por uma
Educacdo Indigena diferenciada. Com suas gentilezas, paciéncias, e acreditando nas
possibilidades das propostas que faziamos, eles foram fundamentais para a construcao dessa
tese; nas futuras publicacdes que pretendemos fazer, eles e os demais mestres com certeza
constardo como co-autores. Os professores-parceiros nominados, estdo entre os primeiros
Krahd a ingressar na universidade publica, mais exatamente no Nucleo Takinahaky de
Formacao Superior Indigena (NTFSI), onde funciona a Licenciatura em Educacéo Intercultural
da UFG. Ao longo de quase vinte anos de existéncia, 0 curso vem incentivando os alunos a
realizarem pesquisas e trabalhos sobre seus proprios repertorios orais® - afinal é nessa
magnifica imaterialidade que se encontram ““as potentes bases epistémicas para a superagao das

amarras da colonialidade do saber que tanto os oprime” (PIMENTEL DA SILVA, 2017).

As producbes académicas dos alunos indigenas vém confirmando que é na oralidade e
na musicalidade que as ciéncias e pedagogias indigenas vivem, e por isso essa perspectiva deve
ser seriamente considerada (KAMER, 2020; HERBETTA, 2016a, 2016b; POCUHTO, 2017).
Nas palavras da saudosa mestra profé. Maria do Socorro Pimentel da Silva, fundadora da
Licenciatura Intercultural que viu maravilhada os conhecimentos indigenas impactarem varios
pilares da universidade:

Exige-se, ainda, a elaboracdo de novos conhecimentos que se
expressam em ideias, conceitos, paradigmas imprescindiveis a
construgdo de matrizes epistémicas interculturais, orientadas
para o enfrentamento de estruturas de educacdo governadas

pelas concepgdes: monolingue, monocultural e disciplinar.
(PIMENTEL DA SILVA, 2017)

21 Com sede em Goiania, 0 Curso de Licenciatura Intercultural da Universidade Federal de Goias (UFG), criado
em 2006, é coordenado pelo Nucleo Takinahaky (NTFSI) e atende aos indigenas do Territorio Etnoeducacional
da Regido Araguaia-Tocantins, do Parque Indigena do Xingu e da Terra Indigena Xakriaba, falantes de linguas
pertencentes aos troncos Tupi e Macro-Jé e as familias Carib, Aruak, Bororo e Trumai. Estudam ai cerca de 300
indigenas, em sua maior parte professores, provenientes dos estados de Goias, Mato Grosso, Tocantins, Maranhao
e Minas Gerais, pertencentes a 27 distintas etnias.

28 Algumas dessas produgdes estdo disponiveis na Plataforma de Criagdo e Circulacdo de Material Didatico
Indigena “Alfabecantar: cantando o Cerrado vivo”, no site https://alfabecantar.com.br.



34

Envolvidos nessas reflexdes e nos debates sobre decolonialidade e revalorizacdo dos
saberes ancestrais, professores Krah6?® identificaram nos cantos uma matriz epistémica
fundante de sua cultura e educagéo (PECHINCHA, 2016).

Queremos incentivar os jovens para aprender a cantar as
masicas ancestrais, para continuarem a ser indios Krah;
gravar as musicas caracteristicas das Festas tradicionais que o
Krahd tem ainda resistentes na comunidade; incentivar 0s
jovens da aldeia e de outras Aldeias Kraho; ampliar, colocar
os increr [cantores] na escola através da escrita, da imagem,
através do audio, através do audiolivro, tudo isso queremos
fazer; nosso ideal é pegarmos o gravador para registrar 0s
increr e hokrepdj [cantoras] que ainda temos no Krahd, pois
eles estdo indo embora e levando toda a importancia das increr
[musicas], tudo que eles aprenderam esta indo embora, e nés
ndo estamos fazendo nada; meu ideal é chamar dez pessoas,
increr, chamador, o que usa Cabacinha, Patwy, e passar pelo
menos uma semana juntos para fazer um trabalho bem impej
[bom] mesmo. (Greg6rio Hiihté Krahd, Aldeia Areia Branca,
2021)

29 Turmas vinculadas ao Comité Timbira, do Ndcleo Takinahaky da UFG, coordenado pelo prof. Alexandre
Herbetta, que vem estimulando as pesquisas no campo da antropologia e etnomusicologia.
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Caminhos trancados na interculturalidade

O sonho, guando vocé quer se comunicar, ou 0 sonho quer
falar algo pra vocé, vocé ja desenvolve os cddigos; porque
sSomos energia e cada energia tem um jeito de ser; o sonho séo
muitos enigmas que s6 o tempo vai trazer essas afirmacoes;
desenvolvimento da compreensdo dos cddigos. Me alimentei
pelo meu enxergar - seria isso a traducdo de sonho para nds —
hoje me alimentei da minha prépria visdo. (Carlos Papé, 2021)

A primeira vez que estive na Terra Indigena Krah6 foi em 2004, para participar de uma
Feira de Sementes Tradicionais promovida pela Associacdo das Aldeias Krah6-Kapey em
parceria com a Embrapa; dois anos antes eu havia sido convidada para trabalhar no Instituto
do Trépico Subumido (ITS) da PUC Goias, para integrar o projeto “Sons do Cerrado” —
sempre digo que foi o pife, ou a flauta, que me abriu as portas da academia. Tinha retornado
para Goiania com meu companheiro e filhos pequenos, depois de um periodo de dez anos
vivendo no Rio de Janeiro, onde me formei em Musica pela Universidade Federal do Rio de
Janeiro (UniRio). Quando ingressei no ITS, instituto que se dedicava ao conhecimento, difuséo
e protecdo do Cerrado, me deparei com colegas de varias areas do conhecimento, entre eles
geografos, historiador, arquedlogo, ornitélogo, bidloga, botanica, que tocavam inimeros
projetos, como o de plantas medicinais, abelhas meliponarias, alimentos de frutos nativos —
todos com foco no Cerrado; essa longa convivéncia com pesquisadores dedicados as ciéncias
da natureza somada a minha formacdo na musica, me ajudariam a compreender o que me

diziam os Kraho.

Eu vinha lendo com curiosidade aqueles fasciculos enormes que o Instituto
Socioambiental (ISA) publicava e que estavam disponiveis na biblioteca do ITS. As noticias
eram impressionantes, ir tomando consciéncia das violéncias pelas quais 0s povos indigenas
passavam foi impactante afinal, viviamos bastante alheios ao que se passava nos territorios; a
medida que eu entrava em contato com aquelas realidades através dos livros e depois de videos
e filmes, de certa forma sabia que se chegasse até eles me envolveria radicalmente. A minha
primeira ida a uma Terra Indigena, foi durante a Feira de Sementes Krahd; naquela época, o
Coletivo Magnifica Mundi (FIC*®, UFG) estava desenvolvendo um projeto de radio

30 Faculdade de Informagéo e Comunicacéo da Universidade Federal de Goias (UFG).
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comunitaria instalada dentro do Territorio; os Méhi ja sabiam opera-la, faziam programacoes,
entrevistas e colocavam musicas de Cupé e algumas poucas das suas no ar, existiam poucos
registros; as ondas da radio Hartant chegavam a todas as Aldeias Krahd e mesmo até algumas
cidades da regido — 0s Méhi estavam animados mas careciam de terem suas masicas
digitalizadas para vincula-las com a abundancia que gostam; sabendo da minha area de atuacéo,
me pediram apoio na construcdo de um acervo sonoro que atendesse nao s6 a radio mas que
tivesse também o sentido de salvaguardar partes importantes de seus Corpus Miticos-musicais.
Foi dessa forma que me aproximei dos Méhi — através da musica; desde o inicio, eu tinha
consciéncia de que seria um percurso também de militancia, uma realidade onde a vida esta
sempre sendo ameaca; a partir desse primeiro encontro ndo nos abandonamos mais, e 0
caminho foi de muitas batalhas, trabalho, conscientizacdo e muita aprendizagem, sempre junto
aos Meéht; com eles desenvolvi muito minha capacidade de escuta e aprendi a ouvir o que ainda

ndo sabia.

A expressdo Japac kre, traduzida como “buraquinho do ouvido” também designa
inteligéncia no ouvir; o termo Japac kre esta impregnado de sentido ético e pedagdgico,
apontando qualidades que devem ser desenvolvidas pela pessoa Méhi; as diversas narrativas
sobre a aprendizagem dos cantos contam sobre os pajés ancestrais, que com ouvidos bem
treinados, conseguiram trazer dos trés mundos da Biosfera os repertérios que até hoje sdo
cantados nas Aldeias Krahd. Para os Mehi, o0 Cosmos inteiro canta e se comunica através dos
sons, por isso, saber ouvir é imprescindivel num mundo que depende dessa fina acustica para

se manter de pé e em equilibrio.

Foi em 2009 que comecaram a chegar em Goiania (onde moro) os primeiros professores
Krah6 para cursar a Licenciatura Intercultural na UFG, a partir dai passamos a nos reencontrar
semestralmente e a fazer planos juntos; depois de quinze anos as novas geragfes continuam
vindo em busca do ensino superior, chegam desejando aperfeicoamento profissional, ganhar
um diploma, mas principalmente, se apropriar de ferramentas para defesa dos seus; a
importancia das cantorias ancestrais para a educacao esta cada vez mais evidente e é contando
com elas que pretendem redesenhar o formato dos curriculos e do funcionamento de suas
escolas estatais - que apesar de bilingues ainda sdo bem pouco diferenciadas; apesar dos
esforgos dos professores Krahd ainda existe muita resisténcia por parte das secretarias de
educacdo e seus gestores locais. A implementacéo de novos Planos Politicos Pedagogicos Méhi
elaborados em bases préprias, representaria uma brechas revolucionaria dentro de um sistema

educacional (ainda) extremamente colonizador.
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Programa de Documentacao das Sonoridades Indigenas (Prodocson)

Em 2011, fomos convidados pela profé. Rosangela Tugny?! para participar junto com
outras cinco etnias, do Programa de Documentacéo das Sonoridades Indigenas (Prodocson)®
uma iniciativa do Museu Nacional dos Povos Indigenas/ Fundagio Nacional do Indio (Funai),
uma ramificagdo do Programa de Documentacdo de Linguas e Culturas Indigenas (Progdoc),
que contou com o apoio da Organizacdo das NacOes Unidas para a Educacdo, a Ciéncia e a
Cultura (Unesco). O Prodocson, foi o primeiro programa em esfera Federal a se dedicar
exclusivamente ao foco das musicalidades indigenas, mas infelizmente, com o golpe que tirou

Dilma Rousseff da Presidéncia da Republica em 2016, ele foi interrompido.

Figura 4 — Visita de Getllio Kruwakraj, José Hiku, Creuza Priamkwyj, Nerida Paxen e Hokrd Krahd
no Museu Nacional dos Povos Indigenas para atividades do projeto Prodocson, 2015.
Fonte: arquivo do Museu Nacional dos Povos Indigenas.

“O Trabalho da Memoria através dos Cantos”, projeto-piloto de mapeamento e registro

de patrimdnios sonoro-performaticos envolveu os Enawene Nawe, Tikmii’tin/Maxakali,

31 Etnomusicéloga professora titular da Universidade Federal do Sul da Bahia. Coordenou Laboratdrio de
etnomusicologia da UFMG e o Programa de Documentacdo de Sonoridades Indigenas (Prodocson-FUNALI); em
colaboragdo com especialistas dos repertorios de cantos do povo Tikmu'un-Maxakali, organizou a traducéo,
edicdo e publicacdo de filmes, gravaces, livros de tradugdo de cantos e mitos e livros didaticos. Coordena o
Grupo de pesquisas (CNPq) Poéticas amerindias e € integrante do INCT de Inclusdo do Ensino Superior e na
Pesquisa (CNPq).

32 Mais informagdes em: www.museudoindio.gov.br/pesquisa/projetos.
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Baniwa, Guarani-Mbya, Guarani-Kaiowa e Krahd. Durante 0s anos em que 0 projeto avancgou,
realizamos quatro idas ao territorio Krahd reunindo professores(as), historiadores(as),
cantores(as) e demais especialistas das artes verbais de varias aldeias, todas pessoas
reconhecidas por seus saberes. No capitulo 1 apresentaremos um por um nominalmente,
indicando os repertorios escolhidos e registrados, dando uma pequena noc¢do do patrimonio
oral vivo existente no acervo que montamos e nas Aldeias. Nesses encontros contamos com o
antropologo Leonardo Pires Rosse, que participou de todas as viagens sendo responsavel
também pelos registros de audio, e com a antropdloga Ana Gabriela, que se juntou ao trabalho
entre 2012 e 2014, participando da documentacdo e qualificacdo de trés Amjikin ligados ao
Milho, e viabilizando posteriormente uma publicacdo em co autoria Méhi em livros
especializados no Brasil e na Franga®3. Também estivemos em visita a0 MNPI (Funai-RJ) em
trés ocasides levando mestres e professores. Abaixo, quando Getulio Kruwakraj esteve la

participando de uma Oficina de qualificacdo junto a outros mestres Kraho.

Figura 5 — Getulio Kruwakraj se vendo em registro feito décadas antes no proprio Museu Nacional dos Povos
Indigenas para atividades do projeto Prodocson, 2015. Fonte: arquivo do Museu Nacional dos Povos Indigenas.

Todas as atividades de pesquisa nas Aldeias foram coordenadas pelos professores e
suas equipes locais. Na etapa de 2014, foi realizada uma oficina de filmagem, com Bruno

Vasconcelos, e em 2015 uma oficina de edicdo de video no MNPI no Rio de Janeiro. Nas

33 “Historias e Cantos do Milho Krah: as muitas vozes do Cerrado”, por Ana Gabriela Morim de Lima, Creuza
Primkwyj Krahd e Veronica Aldé, capitulo do livro Vozes vegetais (coletanea), de Joana Cabral de Oliveira e
outros (orgs.). Em francés, “Histoires et chants du mais krahd, Les nombreuses voix du cerrado”, do livro Voix
végétales.
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qualificacdo dos cantos junto aos mestres, tivemos a participacdo de desenhistas, que

produziram com suas ilustracdes outro tipo de escritura.

Figura 6 — Durante as atividades de trabalho do projeto Prodocson, Getllio Kruwakraj, Jodo Duruteu Xaj e
Olegério Tejapoc junto com outras liderangas e cantores; Aldeia Pé de Coco, 2014. Fonte: arquivo pessoal da

autora.
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Figura 7 — Pesquisadores Krahd registram grupo de especialistas das artes verbais na Aldeia Cachoeira, durante
trabalhos do projeto Prodocson, 2012. Fonte: arquivo pessoal da autora.

Em 2012, no segundo ano de projeto, quando estdvamos na Aldeia Cachoeira para
documentar o Amjikin Cacot, as liderancas locais se mobilizaram sugerindo que no dltimo dia
do encontro fizéssemos uma gravacdo especifica somente com 0s cantores e cantoras
“profissionais” — cada um(a) escolheria um ou dois cantos para apresentar e registrar. O local
escolhido foi debaixo da sombra de uma grande mangueira diante da Wyhty (Casa Ritual),
descaracterizando os locais e horérios tradicionais de cada canto, e com isso priorizando a
documentacdo em si. Também ndo convocaram o coral completo das mulheres, apenas duas
cantoras mais velhas, mestras dos cantos com seus instrumentos — Hahi, Cratre e o Kojker.
Desde entéo, esse formato de agao, que eles intitularam de “Encontro de Cantores Krahd”, tem
se repetido como uma metodologia propria para salvaguardar determinados repertérios que,

por um motivo ou outro, sdo considerados mais frdgeis ou mesmo ameagados.



Figura 8 — Registros durante etapa do projeto Prodocson na Aldeia Cachoeira, 2012.
Fonte: arquivo pessoal da autora.

Através do Prodocson pudemos de forma mais continua e sistematica realizar um
importante trabalho de documentagéo dos repertérios mitico-musicais M¢éhi. No acervo sonoro
construido ao longo desse tempo, foram registrados inimeros Repertorios de Cantos além de
depoimentos e explicagdes, grande parte na propria lingua, somando mais de 100 horas de
gravacdo®; documentamos repertorios especificos que sdo movimentados apenas em
determinado Amjikin, como os ligados ao Milho, e outros tantos que acompanham o movimento
de algum ciclo cdsmico como o dia, 0 més, ou outros ciclos ecoldgicos. Esses conjuntos podem
também se organizar por origem ou local de apresentacdo na Aldeia — como por exemplo os
cantados no Ca (Patio Central), no Kricape (Circulo da Aldeia) ou ainda na Wyhty (Casa Ritual)

como veremos mais detalhadamente ao longo da tese.

34 Total aproximado de horas gravadas resultantes de quatros idas ao Territorio Krahd pelo Programa de
Documentacdo de Linguas e Culturas Indigenas (Projeto 914BRA4010) durante os anos 2011, 2012, 2013 e 2014,
cada ano possui uma planilha descritiva especifica; esses materiais foram devidamente entregues ao Museu
Nacional dos Povos Indigenas do Rio de Janeiro.



42

Figura 9 — Desenho produzido por Rogério Krahd durante oficina de qualificagdo dos cantos na Aldeia
Manoel Alves, em 2011. Fonte: arquivo pessoal da autora.

Documentamos trés Amjikin ligados ao Milho Krahé: Péhy J6 Crow (Ritual do Plantio
do Milho, na Aldeia Cristalina em 2011); Cacot (preparacédo de jovens guerreiros, na Aldeia
Cachoeira em 2012); e Pdhypre (Ritual da Colheita do Milho ou Feixe de Milho, na Aldeia Pé
de Coco em 2014). Desses conjuntos, conseguimos qualificar os cantos do P6hy J& Crow e do
Pdhypre, com as devidas transcri¢es na lingua, traducGes para o portugués e exegeses. Além
das publicaces citadas anteriormente e de um artigo na Revista Anuério Antropolégico (2020),
foi também a partir da etnografia do Milho que elaborei minha dissertacdo de mestrado no
MESPT/UnB — que incluiu um texto e um documentario intitulados “Sustentando o Cerrado

na respira¢do do Maraca” (2013).

Tivemos oportunidade de apresentar esse trabalho em encontros e eventos na PUC
Goiéas, na UFG, na UnB, no México e no Congresso Internacional Povos Indigenas da América
Latina (Cipial) em Brasilia — fazendo circular os conhecimentos que os mais velhos pediram
para soltar pelo mundo. Sobre isso, me lembro da primeira vez que, em reunido com as
liderancas, eu explicava sobre a anuéncia que precisavam assinar, e reafirmava que ninguém

poderia utilizar o material sem autorizacao deles e tudo ficaria seguro no Museu, e coisa e tal,
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foi quando Tehapoc pediu a palavra e, um pouco impaciente, disse que eles queriam exatamente

0 contrario, que estavam gravando para espalhar sabedorias, e ndo para guardar.

Ainda ndo conseguimos produzir o material didatico bilingue sobre o Milho para as
escolas Krah6 conforme prometido, mas esta € uma prioridade nesse proximo ano, e quem sabe
também conseguimos que chegue até as escolas Cupé da rede publica de ensino, conforme

indicado pelo sabio ancido.

Do jeito que nos estamos fazendo, nds quer é para o colégio,
nado é s6 dos meus ndo, pra todos os colégios; era isso que nos
estamos aguardando, s6 esperando, nunca as pessoas nhao
lembrava; eu ndo vou amostrar tudo ndo, até no meio, o
restante eu carrego tudo e pronto — € issO que estamos
querendo deixar, o livro, o CD e 0 DVD; os trés, espalhando
para os colegios. (Olegario Tehapoc Krahd, Aldeia Pé de Coco,
2014)

Todos os registros feitos nas Aldeias foram depositados no Museu Nacional dos Povos
Indigenas (MNPI), compondo o acervo do Prodocson. Cada conjunto conta com suas
respectivas planilhas, contendo informacgdes basicas e pequenas descricdes de cada faixa.
Também foram entregues copias em pendrives para as Aldeias participantes; diversas vezes 0s
presenciei utilizando-os acoplados a caixas de som nas aldeias onde as musicas sdo sempre
muito apreciadas; quando os Méhi estdo nas cidades, escutar essas cantorias representa um

alivio no coracdo apertado de saudades, e muitas vezes ao escuta-las choram de saudades.

Todos os Cantos Méhi

As musicas, € salde, é tudo! Tudo que estd em cima do planeta
Terra, 0 que o0 Krahd enxergou mesmo, como a arvore, 0s rios,
enfim, tudo que tem um nome, ali, tudo a gente canta nas
musicas. E importante e muito bom. (Gregorio Hiihté Krahd,
Goiania, 28 de janeiro, 2019)

Tudo que existe sobre a Terra e que 0s Meéehi conhecem pelo nome tem sua prépria
cantiga, nos afirmam eles; estamos falando de um povo que habita o Cerrado ha mais de 12 mil
anos, sempre pesquisando em intrinseca relacdo com o ambiente, e podemos entdo imaginar

que eles conhecam e nomeiem uma infinidade de seres — do inseto mais minusculo ao maior
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mamifero, que atualmente é a Anta; todos eles cantam e sdo cantados pelos Méhi;, ao cantarem
animais, plantas, minerais e todos os demais seres, apresentando nao apenas seus nomes mas
uma série de conhecimentos ancestrais trazidos por essas proprias alteridades, os Méhi
movimentam uma das maiores biodiversidades do planeta; segundo nos explicam, os cantos
propiciam a comunicagao entre-espécies, que por sua vez se organizam em grupos ou familias
que se mantém em relag¢do “ligados naquela alegria, naquele respeito” — 0 canto aciona a
cosmopolitica do Territorio.
Entdo aquele conjunto que ta sempre agrupado, a gente tem
que levar a verdade, levar a sério, e lembrar todo aquele grupo
de mdsica, porque mesmo se vocé deixar uma ou duas, ai vocé
pode estar sendo pecado; e aqueles que vocé ndo cantou, que
ndo cantaram junto com aqueles do grupo, vai ficar com
vergonha, vai ficar sem jeito porque vocé ndo lembrou dela,
ou dele, entdo é assim — musica € como se fosse a gente,
como fosse a humanidade, aquela conexao que a gente tem,
gue a gente ndo percebe mas visivelmente a gente tem essa
interligacdo de respeitar a musica. A gente tem essa
consideracdo, quando nds cantamos a gente ja prepara pra
poder cantar aquela musica bem considerado, bem tratado,

com respeito — entdo é por ai mesmo Pinxwyy.
(Gregorio Hiihté Krahd, Goiania, out. 2024)

“Meéhi Crerxa Cunea: Todas as musicas Krah6” foi o nome escolhido por Gregorio
Huihté para seu projeto de mestrado em Antropologia Social do PPGAS da UFG; titulo que ele
fez questdo de repetir na proposta do “Festival Todas as musica Krahd” — projeto aprovado
em edital de Apoio e Incentivo a Cultura dos Povos Indigenas ligado ao Ministério dos Povos
Indigenas®. Em 2021, realizamos na Aldeia Areia Branca outro projeto, que recebeu o nome
de “Increr Pictor Jakopxa: Pesquisando as Musicas que ndo estamos cantando mais” —
submetido ao edital de microprojetos do Instituto Sociedade, Populacdo e Natureza (ISPN),
que visava justamente ir atras das musicas que estivessem adormecidas na cabeca apenas de
um ou outro especialista, correndo risco de desaparecer. S&o pequenos exemplos que mostram
existir uma preocupacdo em reunir a totalidade das masicas para que nenhuma mais se perca;
existe o desejo explicito de contemplar na integra essa grande (bio)diversidade de cantos-falas

que formam o corpus mitico-musical Méhi, e o Cerrado.

35 Projeto “Festival Todas as musica Kraho” — Edital n° 16/2024, “Ancestralidade Viva: Apoio e Incentivo a
Cultura dos Povos Indigenas”; Ministério dos Povos Indigenas.
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Esse mesmo sentido sistémico apareceu durante os trabalhos etnograficos especificos,
como foi no caso do Péhare (Xexeu); ao falarmos nele, Hithté fazia questao de situa-lo num
contexto maior, localizando o tempo primordial de quando a Aldeia dos Animais se
desmanchou, contando como foi que tudo aconteceu, sobre outros mestres que como o Péhare
ensinaram 0s cantos aos Méhi; era importante nos mostrar que era a totalidade dessa grande e
sensivel teia que eles queriam preservar, sem excluir ninguém; afinal ndo eram cantos
estanques, eram relagdes muito sutis e em redes, 0s que cantavam juntos; cantos que tinham

origens, professores, repertérios e lugares especificos mas que compunham um sistema maior.

Ao longo do trabalho, foi ficando cada vez mais evidente a estreita relagdo existente
entre o Sistema Mitico-musical Méhi e o Sistema Biogeografico do Cerrado. No inicio nao
imaginava que falaria sobre um tema tdo amplo como esse, mas fui percebendo que para 0s
meus parceiros Mehi isso era fundamental; precisavam que nds, Cupé, compreendéssemos do
que se tratava quando propunham projetos de salvaguarda de todas as suas me increr

(musicalidades).

Portanto, esta tese tem também o objetivo politico de mostrar a extensdo e
complexidade de um sistema como o de Cantos dos Krahd — que ndo difere em importancia
daqueles dos demais povos; a centralidade da “musica” para todos eles estd mais do que
evidente, e ha tempos reivindicam possibilidades de registrar suas bibliotecas orais vivas —
seus ancides e seus mestres da oralidade. Nesse sentido, se faz urgente a necessidade de
politicas publicas robustas e continuas que contemplem a riqueza sem fim que sdo as

musicalidades de cada povo.

Referéncias afirmativas: um chao teorico-politico-militante

Entdo o que esses narradores fazem é uma espécie de respirar,
VOCé respira, VvOCcé respira e entdo vocé narra, e é tdo
maravilhoso isso; é tdo abundante pensar um mundo onde vocé
respira e fala, em contraponto a esse mundo canalha que nés
estamos experimentando, onde o conjunto de atributos que o
sujeito tem que apresentar para ele circular nessa sociedade
chega a ser escandaloso; entdo, ndo é suficiente vocé ouvir e
falar para fazer parte dessa humanidade. (Ailton Krenak,
“Escrevedeira”, Aula 1, 2022)
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A lei de cotas e a abertura das universidades publicas para o ingresso de alunos
indigenas vém fomentando ricas experiéncias de didlogo e pesquisas que apontam para novos
caminhos tanto nas academias como na politica e nos debates internacionais que atualmente
comecam a identificar nos povos indigenas alguma esperanca de salvacdo contra o
aquecimento global e outros desastres do antropoceno. Dentre as iniciativas existentes no Brasil
que fomentam uma radical participacdo indigena nas ciéncias, educacao e arte, viabilizadas
através de didlogos interculturais cada vez mais aprofundados, gostaria de mencionar trés das
quais fizemos (fazemos) parte. Cada uma com sua configuracdo especifica, tém realizado
experiéncias muito significativas e positivas no campo da interculturalidade, com especial
destaque para as artes verbais, suas poéticas e metodologias, e tendo a educacdo indigena
diferenciada como objetivo primeiro — € nesse contexto que nosso trabalho se insere. As
reflexdes e os efeitos politicos dessas experiéncias tém trazido resultados surpreendentes e
inovadores que nos inspiram e nos interessam muito.

S&o movimentos-projetos-instituicdes que pensam e buscam maneiras de articular as
teorias indigenas com ac¢des politicas que questionem e proponham mudancgas na estrutura
neocolonialista vigente, considerando também as demandas especificas das populacGes
envolvidas. Essas iniciativas se destacam por buscarem avancar nos formatos, metodologias e
reflexdes tedricas junto aos povos indigenas.

No ambito do Ndcleo Takinahaky de Formacdo Superior Indigena, onde também
funciona o curso de Licenciatura em Educacdo Intercultural da UFG, esta em desenvolvimento
o projeto “Alfabecantar: cantando o Cerrado vivo”®®, que teve origem em 2012 e é coordenado
pelo prof. Alexandre Herbetta. O conceito “alfabecantar” foi criado por Julio Kamer,
pesquisador Apinajé e colega préximo, que vem refletindo sobre as Musicalidades Timbira;
ele propbe concepcdes inovadoras e importantes sobre as possibilidades de letramento e
educacdo ambiental através das musicas: “a musicalidade Panhi apresenta e produz um
Cerrado vivo e sustentavel. Ela é essencial no processo de formagdo escolar, pois pela
musicalidade Panhi se da um complexo processo de letramento de mundo” (KAMER, 2019,
p. 131); segundo Kamer, “por meio da musicalidade temos acesso ao conhecimento da
natureza” (2019, p. 127).

Nesta direcdo, o projeto Alfabecantar, que € desenvolvido de maneira colaborativa por

pensadores, docentes, musicos, musicistas, indigenas e ndo indigenas, busca promover,

36 Ver em: https://alfabecantar.com.br/#oprojeto.
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igualmente, um amplo processo de interaprendizagem entre as pessoas envolvidas e entre elas
e seus territorios. Visa também colaborar para a superacdo das lacunas ainda existentes na
producdo de materiais didaticos contextualizados e voltados principalmente para a educacéo
escolar indigena. A colegdo “Alfabecantar” conta com audiolivros, materiais na lingua e
bilingues, além de outros®” que buscam refletir sobre as possibilidades e condigdes de préaticas
pedagdgicas musicais e decoloniais na escola, além de estimular a construgédo de novas matrizes
curriculares, pautadas nas potencialidades presentes nos conhecimentos dos povos originarios.

Outra iniciativa importante do Nucleo Takinahaky de Formagdo Superior Indigena
(NTFSI) foi o curso de p6s-graduacdo no nivel de especializacdo que teve como objetivo apoiar
professores e professoras recem-formados a pensarem e formularem durante a especializacao
propostas para reformular os Planos Politico-Pedagdgicos de suas Aldeias, contribuindo com
uma acédo de impacto direto ndo s6 nas escolas das Aldeias, mas tambem nas equipes escolares
e nas secretarias de Educacao.

Em 2021, Creuza Priamkwyj Kraho aprovou o projeto “Pur kdm pyjé hopenxa: o
trabalho das mulheres na roga”®, e em 2023 ganhou um prémio de reconhecimento pelo seu

trabalho junto ao Coletivo Méhi (Krahd): Mulheres-Cabagas e seus Corpos-Territorios®.

Outra iniciativa que gostariamos de mencionar aqui € o Mestrado Profissional em
Sustentabilidade junto a Povos e Territorios Tradicionais*?; fiz parte da primeira turma, iniciada
em 2011, e Primkwyj da segunda, em 2015. O Mespt, como é conhecido, é uma iniciativa
pioneira de promocdo do didlogo de saberes no nivel da pés-graduacdo. As turmas sao
multiétnicas, compostas por profissionais indigenas, quilombolas, sujeitos oriundos de outros
contextos comunitarios abarcados pela categoria Povos e Comunidades Tradicionais (PCTS)
no Brasil, além de profissionais sem origem comunitaria mas que atuam como aliadas(os) junto
a PCTs, em posicOes institucionais diversas (6rgdos do poder executivo e judiciario,

organizag0es da sociedade civil e movimentos sociais).

8" HERBETTA, Alexandre Herbetta (org.). Programa de Oralidade/ Revista Pihhy. Antropologia Indigena,
podcast, 20 jan. 2023. Disponivel em:
https://open.spotify.com/episode/3kuXfmzXh0axGiBH3sHzsT?si=HJO5Nx- RGalmPq7KMALrQ.

38 Submetido ao edital de microprojetos do Instituto Sociedade, Populacdo e Natureza (ISPN).

%9 Edital de Premiagéo Cultura Viva — Sérgio Mamberti. Edital de Selecdo Ptblica MinC n° 8, de 31/08/2023.

40 O curso integra o Programa de P6s-Graduacdo em Sustentabilidade junto a Povos e Territorios Tradicionais
(PPG-PCTs), um programa de caréater interdisciplinar que se realiza por meio da cooperacdo entre quatro unidades
académicas da Universidade de Brasilia: a Faculdade UnB Planaltina (FUP), a Faculdade de Educacédo (FE), o
Instituto de Ciéncias Sociais (ICS) por meio do Departamento de Antropologia (DAN), e o Centro de
Desenvolvimento Sustentavel (CDS).
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Na minha dissertagdo, que contou também com um documentario®!, trabalho o conceito
de sustentabilidade a partir dos Cantos do Milho Krahd (ALDE, 2013); ja Primkwyj (2017)
abordou a tematica da sabedoria feminina sobre a pratica dos resguardos ao longo da vida da
pessoa; seu trabalho contou com uma técnica de foto-voz e o auxilio de sua orientadora para
passar para o papel a pesquisa sistematizada oralmente através de fotos feitas pela prépria
autora. Sdo tentativas de utilizar métodos que facilitem o pouso dos conhecimentos orais na
escrita, uma vez que a obrigatoriedade de se expressar somente escrevendo limitaria muito a
comunicabilidade de mestres como Primkwyj. Seu trabalho de mestrado vem sendo discutido
e analisado em varias universidades do pais e representa um salto quantico na academia; a
organicidade de sua escrita, que vem da oralidade, me inspirou no estilo utilizado nesta tese.

Em 2019, o Mespt organizou o 3° Congresso Internacional Povos Indigenas da América
Latina*? (Cipial), na Universidade de Brasilia (UnB), com o tema central “Trajetdrias,
narrativas e epistemologias plurais, desafios comuns”. O evento reuniu pesquisadores
indigenas e ndo indigenas de diversos paises e areas do conhecimento para o intercambio de
ideias, almejando ultrapassar limites disciplinares e fronteiras nacionais, além de promover
didlogos interculturais e uma perspectiva comparativa sobre processos (historicos e
contemporaneos) relativos aos povos indigenas no continente. Nesse encontro apresentamos o
trabalho sobre os Cantos do Milho.

Outra mulher indigena que passou pelo Mespt e recentemente defendeu seu doutorado,
Célia Xacriabé foi da mesma turma de Primkwyj. Eleita em 2022 deputada federal por Minas
Gerais, Celinha, como é mais conhecida, compde a Bancada do Cocar*®, fazendo frente a ampla
maioria de deputados do agronegdcio; ela tem se destacado no Congresso pela inteligéncia
sagaz, combatividade corajosa, elegancia étnica e pelos discursos firmes e poéticos que profere
sem esfor¢os; junto com Sonia Guajajara, ministra dos Povos Indigenas, e Joenia Wapichana,
primeira indigena a presidir a Fundac¢do Nacional dos Povos Indigenas, elas assumem o0s
principais cargos estratégicos para 0 movimento e para 0s povos indigenas — nao por acaso
sdo mulheres, e ndo por acaso 0s povos indigenas compreenderam antes que os demais que
neste momento a Terra precisa delas e das sabedorias ancestrais nas quais foram forjadas;
veremos ao longo da tese a importancia do papel politico e cientifico das mulheres também na

cosmologia Méhi.

41 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=7Y0XkeluG9U&t=906s.
42 \/er em: http://www.mespt.unb.br/index.php/acervo/3-cipial-1.

43 Em 2022 os indigenas elegeram a maior bancada para uma mesma legislatura da Camara na historia: séo
cinco representantes que se declaram de alguma etnia.
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Nesse mesmo sentido do protagonismo feminino em esfera nacional, foi criada a
Articulacio Nacional das Mulheres Indigenas Guerreiras da Ancestralidade** (ANMIGA), que
é uma articulacdo de mulheres indigenas de todos os biomas do Brasil; seus saberes, tradi¢cGes
e lutas somam e convergem, juntando mulheres mobilizadas pela garantia do direito a vida dos
povos indigenas. Em manifesto, elas lembram a sociedade nacional que a mée do Brasil é
indigena — também ensinam que a Terra € irma, € filha, é tia, ¢ mée, é avo, é utero, é alimento,
é a cura do mundo. Trazem para a politica categorias préprias e coletivas ampliando o sentido
do que é ser mulher — “Mulheres terra, mulheres &gua, mulheres biomas, mulheres
espiritualidade, mulheres arvores, mulheres raizes, mulheres sementes e ndo somente mulheres
guerreiras da ancestralidade”. Seguem — como sempre fizeram, mas agora com mais voz —
lutando pelas florestas de pé e o capitalismo no chao, pela justica social, por demarcacdo dos
territorios, pela saude e educacdo de seus filhos e netos; elas sabem que para conter as

mudangas climaticas precisam da “Cura da Terra” — sdo sementes de Marac4, e de futuros.

Acordes de um resguardo, e a elaboragéo da tese

O som percussivo da vida. Ah, se as pessoas se ligassem no
som percussivo da vida! O que é o som percussivo da vida? E
0 som que embala a alma: é o som da agua, € o som do mar, é
o som das flores, das folhas, da terra, da pedra, de todos os
instrumentos musicais. Sabe? E aquela coisa que a gente néo
premedita. Ndo vamos premeditar nada! Porcaria nenhumal!
N&o vamos premeditar nada! Por qué? Quem premedita ndo
procura e jamais encontra. (Hermeto Pascoal)*

Algumas das minhas principais e mais antigas referéncias pessoais s&o o indiano
Krishnamurti e o multi-instrumentista cearense Hermeto Pascoal; seus pensamentos de alguma
forma coincidem quando, por exemplo, ambos nos provocam sobre a necessidade de ndo
predeterminar as coisas, para de fato acompanhar o presente como ele se apresenta, de

momento a momento; para eles so se descobre 0 novo estando radicalmente atentos a realidade

44 \Ver em: https://anmiga.org.
45 Disponivel em: https://youtu.be/5SM4rF_H6cBo.
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da vida e dos sons; neste sentido, ter me dedicado por muitos anos ao estudo do improviso

através da flauta numa perspectiva “hermetiana” me ajudou a ser antropologa.

Se vocé ouve através da barreira de seus desejos, entdo,
obviamente, ouve sua propria voz; esta ouvindo seus préprios
desejos. E existe alguma outra forma de ouvir? N&o é
importante descobrir como ouvir ndo s6 ao que esté sendo dito,
mas a tudo — ao ruido das ruas, ao chilrear dos passaros, ao
ruido do bonde, ao mar agitado, a voz de seu marido, sua
esposa, seus amigos, ao choro do beb&? Ouvir tem importancia
apenas quando ndo se estd projetando os proprios desejos
através dos quais se escuta. Pode a pessoa deixar de lado todas
estas barreiras através das quais se ouve, e realmente ouvir? (J.
Krishnamurti, O livro da vida)

Esses artistas-pensadores apontam para uma escuta sensivel do mundo, para maneiras
desimpedidas de transitar pela vida, ou pela musica; segundo eles, é preciso estar no mundo de
forma aberta para se surpreender e aprender com a realidade do mundo em si, ou das notas em
si; no fazer antropologico, também se faz necessario uma postura o mais livre de conclusdes
possivel, para que se possa enxergar da forma mais direta o que nos diz a propria etnografia,
ou os proprios indigenas, ou como fui aprendendo, a prépria Terra.

Eu achei que seria interessante a gente observar o trato possivel
entre quem habita esse oceano da oralidade e aquele que vai
trans-criar essa narrativa que agora vai estar na pele de
imagens; é muito poética a ideia que o papel seja essa pele de
imagens, ndo é todo mundo que se expressa numa poética tdo
bela, é da verve desse narrador invocar as imagens mais
sensiveis para falar do seu mundo porque ele sabe que esta
entregando um segredo pra alguém que apareceu no seu mundo
inclusive como um fantasma, a gente ndo pode perder essa
perspectiva; se a gente quiser conhecer um pouco desse transito
entre a oralidade e a experiéncia de levar para pele de imagens,
levar pro texto, levar para a escrita, € uma coisa que vale a
pena, porque talvez reside ai um ponto muito esclarecedor
dessa experiéncia que nés estamos compartilhando acerca da
literatura feita por uma geracéo de autores indigenas onde A
Queda do Céu tem a singularidade de ter sido escrito a quatro
mé&os. (Ailton Krenak, 2022)

46 Fala transcrita pela autora durante o curso de quatro encontros virtuais entre margo e abril de 2022 promovido
pela Escrevedeira, “A escrita da oralidade na literatura indigena”, com o ativista Ailton Krenak e a antropologa
Aparecida Vilaga.
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Quando entrei no doutorado sabia que tinha em m&os um rico tesouro para pesquisar;
em cinco anos de projeto tinhamos registrado mais de 100 horas entre cantos e falas; comecei
revisitando os materiais em audio que tinhamos levantado; fui garimpando depoimentos e falas
que estavam em portugués e & medida que os transcrevia e que ganhavam corpo no papel,
aquelas palavras e frases passavam a fazer muito mais sentido do que a “primeira escuta”, afinal
ndo sdo textos simples; ao escrever e poder ler e reler quantas vezes fosse necessario, eu
aprendia as palavras principais, gravava 0s personagens e passava a fazer conexdes entre as
coisas; esse processo foi bastante longo mas aos pouco, aqueles conteudos comecaram a ter
mais nexo para mim — percebi a importancia que a escrita tem para pessoas que, coOmo eu,

foram formadas e formatadas através dela.

A elaboracdo da tese foi uma experiéncia intensa com a oralidade; por ser flautista e ter
vivido os Ultimos 20 anos em uma chécara dentro de uma floresta, ja tinha uma experiéncia
auditiva bem apurada, mas mais para aves e instrumentos do que para gente; sempre estive em
circunstancias um pouco isoladas e a experiéncia de viver em coletividade e em intensa

oralidade eu ndo tinha tanto.

Quem tem costume com a oralidade, quem tem a memoria de
uma vida coletiva num ambiente onde ouvir e falar sdo préaticas
valorizadas, e sdo elas que instituem de certa maneira a
sociabilidade, vocé sé participa daquele lugar porque vocé fala
e escuta, entdo é muito interessante imaginar que algumas
sociedades, o jeito de vocé estar dentro dela é falando e
escutando, vocé ndo tem que fazer mais nada; quer dizer, é um
tipo de experiéncia onde a utilidade, que é tdo relacionada com
sua participacdo em alguma coisa, ou seja que voceé so integra
alguma experiéncia porque vocé tem algumas qualidades, ja
nesse caso, nds estamos imaginando sociedades que basta vocé
ser capaz de ouvir e falar — é como se fossem as pré-condigdes
para vocé participar daquele mundo, ouvir e falar, quer dizer,
escutar e narrar. (Ailton Krenak, 2022)*

Comecei ouvindo, tentando enxergar as coisas sem feitio; fui escutando depoimentos,
falas e os demais materiais que tinhamos gravado ao longo desses anos, mapeando assuntos e
possibilidades, consultando as planilhas de audio e me surpreendendo com tantas riquezas

reunidas; um longo trabalho de escuta fina se iniciava e tudo me encantava, mesmo sem

47 Fala transcrita pela autora durante o Curso de 4 encontros virtuais entre marco e abril de 2022 promovido pela
Escrevedeira “A escrita da oralidade na literatura indigena”, com o ativista Ailton Krenak e a antropdloga
Aparecida Vilaca.
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entender a lingua; as melodias daquelas falas, os contetdos explanados em portugues, 0s
intervalos e harmonicos do canto coral, 0s ritmos do maraca e a poesia oriunda de um portugués
usado de forma completamente original, tudo se comunicava; a medida que as falas em
portugues ganhavam o papel, aquelas oralidades iam se revelando pura literatura, com um estilo
proprio que lembra o genial escritor Guimardes Rosa — escutem como cada um, Guimardes
Rosa e Getulio Krahd, “satdam” os buritizais a partir de suas proprias poéticas, que parecem
irmas:

O senhor estude: o buriti é das margens, ele cai seus cocos na

vereda — as aguas levam — em beiras, o coquinho as aguas

mesmas replantam; dai o buritizal, de um lado e de outro se

alinhando, acompanhando, que nem por um calculo.
(Guimardes Rosa, Grande sertéo: veredas)

Onde tem pé de Buriti, tem Vereda, é dominio de agua, ja tem
os igarapezinhos ocorrendo, um trabalho bem feito. [...] Por
isso que os Krahé ndo perde o Buriti, ndo perde porque o éleo
do Buriti é bom, a agua de Buriti também é outro remédio, a
agua do pé mesmo vocé veja: agua pura, é remedio, é
fortificante. E o proprio sumo da fruta: tira éleo para o cabelo,
tira 0 xampu da folha ou do fruto mesmo. Entéo é por isso que
0s Méhi gostam de viver com o Buriti, e é sagrado, é do Deus,
ndo é da gente ndo, é do Deus. (Getllio Kruwakraj, Brasilia,
2012)*8

Os Méhi dominam de forma magistral a arte de falar e se comunicar, foi mesmo
apaixonante enxergar que toda aquela oralidade era em si mesma uma literatura de altissimo
nivel — as palavras escolhidas, o ritmo de sua poesia, 0s conhecimentos contidos em cada fala
e depoimento, ja eram completos — o trabalho estava pronto, s6 nos aguardando; na
imaterialidade daquelas vozes e sons existiam mundos reais querendo se “amostrar”; tudo ali
era musica em meus ouvidos, e também ciéncia, mesmo diante de todos os meus

“desconheceres” — quanta paciéncia tiveram.

48 Transcrigdo de Sayonara Silva, colega do Mestrado em Sustentabilidade junto a Terras e Povos Indigenas.
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O que resta de grandezas para ndés sdo  0s

desconheceres — completou.
Para se enxergar as coisas sem feitio € preciso
ndo saber nada.

E preciso entrar em estado de arvore.
E preciso  entrar  em estado de palavra.
S6 quem esta em estado de palavra pode
enxergar as coisas sem feitio.

(Manoel de Barros, Retrato do artista quando coisa)

O fato de os Kraho falarem bem o portugués de certa forma me eximiu um tanto de
aprender a lingua. Sabemos que essa falta compromete o trabalho antropologico, ainda mais
por termos trabalhado com traducBes, mas ndo consegui me dedicar a mais isso. O prof.
Gregorio Hithté Krahd, sempre muito seguro, me garantiu que poderia deixar com ele essa
parte da escrita, que ndo haveria erro. Nosso maior mérito talvez tenha sido levantar tantas
narrativas e poder tranca-las aos cantos, e ao que nos diziam os Méhi — o mais dificil foi fazer
essas costuras todas, identificar as conexdes que nos aproximariam do sistema. Acredito que
tudo o que reunimos aqui podera ser aprofundado e aprimorado por linguistas e demais

pesquisadores nos proximos anos.

O doutorado coincidiu com um momento muito sensivel e dificil para minha familia;
meu marido estava em tratamento oncoldgico e em 2019 fez sua passagem, abalando
profundamente a todos nds; ainda nos encontravamos nos processos do luto quando veio a
pandemia de covid-19, o isolamento e a dramatica situacdo daquele periodo; para 0s povos
indigenas a situacdo era ainda mais delicada, porque além do virus tiveram que se defender dos
ataques de um governo anti-indigena; mesmo de longe, conseguimos articular uma mobilizacao
chamada Salve Krahd*® para apoia-los na criagdo de barreiras nas entradas internas, e outras
providéncias, como mascaras, alimentos, medicamentos e orientacfes para que enfrentassem
da melhor maneira possivel a grande ameaca; depois que tudo passou, nos contaram que Seus
wajacas (pajés) ja os haviam prevenido da doenga muito antes da midia internacional; eles se
prepararam com suas medicinas vegetais fortalecendo a imunidade e quando o virus chegou as

aldeias Krah, mesmo contaminando geral, ndo houve nenhuma morte entres eles.

Em casa, em pouco tempo tudo tinha mudado; eu, meus dois filhos jovens, minha nora

e trés cachorros compartilhdvamos o periodo de isolamento social juntos; viviamos o(s) luto(s),

49 Ver em: https://www.facebook.com/salvekraho.
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a pandemia e o terrorismo politico instalado no pais com o governo de extrema-direita de Jair
Bolsonaro; ndo estava facil manter a sanidade de todos, quando uma novidade vegetal
literalmente inundou nossas vidas; Jarbas, meu marido, assim que se aposentou resolveu
montar uma estufa de tomates orgénicos na nossa chécara, e logo ap6s sua partida aquelas
mudinhas todas floriram e comecaram a produzir absurdamente bem; de uma hora pra outra
tinhamos 600 pés dando tomatBes, tomatinhos cereja, roxinhos, tomates saladete, enfim,
tinhamos que dar um jeito de escoar aquela producdo. Para resumir a histdria, 0s meninos
acabaram montando uma microempresa, a “Too Much, produtos organicos”, que plantava,
vendia e entregava hortalicas, tomates e mais alguns outros produtos. Foi uma loucura, mas
ndo tenho ddvida de que toda aquela trabalheira, que nos exigiu corpos disciplinados, ativos e
fortes, nos ajudou a atravessar com os pés literalmente no chdo o deserto temporario em que

nos encontravamos.

Foi nessa mesma época que as lives e cursos virtuais se multiplicaram na internet e
passamos a ter acesso a falas de diversos pajés e pensadores indigenas®®; a chécara, o
isolamento, 0s passaros, as falas dos ancides, tudo veio vindo em grandes proporc6es em todos
os sentidos; além das vozes Méhi, tive o privilégio de poder escutar mestres de outros povos
de grande sabedoria ancestral que me ajudavam a pensar e processar aquela longa pausa que
as vezes parecia sem fim — enquanto lia e trabalhava na lida da casa, cozinha e chécara, ia

recebendo também muitos ensinamentos através dos ouvidos.

Apesar de todas as dificuldades, consegui ir ao Territorio Krahé duas vezes durante o
doutorado. A primeira em 2018, ficando quinze dias na casa do Sr.Getulio Kruwakraj, e
posteriormente, em 2021, para acompanhar a realizagdo de dois microprojetos, sobre os quais
falaremos em capitulos a seguir. A partir de 2022 tive a oportunidade de trabalhar na traducéo
dos cantos com o professor e cantor Gregério Hithté Krahd, ele foi responséavel por transcreve-
los na lingua e traduzi-los para o portugues, também elaborou as exegeses do principal

repertorio sobre o qual se desenrola esta tese; Hiihté estava em Goiania finalizando seu curso

%0 Entre 2021 e 2022 participei do Curso virtual: “Uma viagem pela cosmologia Guarani Mbya com Timoteo
Vera Tupa Popygua; e através da Multiversidade da Floresta dos Cursos: Filosofias Indigenas: perspectivas e
ressonancias contemporaneas com: Elisa Pankararu, Edson Kayap6, Daniel Munduruku, Sandra Benites, Geraldo
Karai Okenda, Nelly Varin Mema, Jodo Paulo Barreto Tukano e Dério Kopenawa; Reflexdes sobre o “sagrado”
nos pensamentos amerindios com: Edson Kayap6, Nelly Varin Mema, Jodo Paulo Barreto Tukano e Sandra
Benites; Filosofias Indigenas: vozes da multiversidade com: Iba Sales Huni Kuin, Carlos Papa Guarani Mbya,
Varin Mema Marubo, Cristine Takua Maxakali, Jodo Paulo Tukano, Els Lagrou, Marco Antonio Valentim, Sandra
Benites Guarani Nhandeva e Ailton Krenak; Minicurso Huni Meka: Introducéo aos Cantos do Cipé do Povo Huni
Kuin.
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na Licenciatura Intercultural da UFG, e no ano seguinte ingressou no Mestrado em
Antropologia do PPGAS-UFG — sua pesquisa também se dedica aos cantos ancestrais de seu
povo; essas nossa confluéncia ndo foi casual pois desde 2011 ja trabalhdvamos nessa temética
e 0 apoio mutuo foi fundamental para que seguissemos em frente até aqui; ele foi
imprescindivel para o aprofundamento e as reflexfes sobre o0 material sonoro que tinhamos em
méaos e para as conclusdes sobre as configuracdes que estruturam o Sistema de Cantos Méhr;
diante dos inumeros repertérios disponiveis, a escolha do conjunto Awcaahti Jarkwa (Cantos
da Madrugada) trazido por Péhare (ave Xexéu) pode ser justificado pelo prestigio do cantor e
por ser um importante repertorio de Maraca utilizado em grandes Amjikin (Festas-rituais) - 0s
pequenos harmonicos que brilhavam de forma especial nessa gravacdo também me chamaram
a atencdo, eles ressoam como resultado dos intervalos produzidos pela abertura das vozes do
coral feminino — mas, todos esses predicados, estdo presentes em outros tantos repertorios do
acervo, portanto ndo deixou de ser uma escolha um pouco aleatéria: poderia ter sido outro
conjunto de cantos, mas foi esse que “veio se apresentar” trazendo, para minha surpresa, o

foco sobre a tematica das mulheres.

Circularidade na escrita

O processo de ouvir, voltar, ouvir melhor, compreender e transcrever; e depois ir
checando também na escrita, me ajudava a mapear os assuntos e personagens; fui ajeitando a
pontuacao e respeitando as pausas e melodias das falas; ajustando o minimo e facilitando ao
maximo para quem iria ler — foi um trabalho bem minucioso; para esclarecer duvidas com 0s
parceiros Meéhi muitas vezes usamos o Whatsapp — toda essa dindmica ia me formando, talvez
de um jeito mais circular e organico; estava aprendendo com a propria oralidade a como tecer

os fios de sua rede.

De tanto passear por ela, de tanto ir ao encontro do que me diziam, aos poucos aquela
virtualidade foi virando um tipo de terreiro subjetivo, pra mim, era um lugar novo, mas ele
mesmo, o terreiro, era antigo e coletivo; de alguma forma senti que poderia transitar por ali;
nesse lugar sonoro-virtual eu reencontrava os Méhi, suas vozes e suas palavras, a saudade de
tantos que j& haviam partido aumentava; ali, naquelas nuvens de memoria, eu podia acessar

seguidas vezes suas falas, como uma criancga acessa seus avos a beira da fogo — e eu precisava.
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O uso de uma linguagem simples e mais acessivel foi uma opcao estética e politica;
quis gque minha voz no texto reverberasse afinada com a frequéncia e cadéncia da bela literatura
entoada pelas falas Méhi, tdo impregnadas de sentidos e musicalidades. Tentei manter um ritmo
compativel a suas poéticas; queria que a tese soasse como um longo didlogo através de uma
comunicacdo mais organica e em espiral; tentei passar para o papel essa circularidade
constante, principio originario e onipresente na vida Méhi; nela, os assunto convergem, vao e
voltam no texto, criando uma maneira facil de se interiorizar; nesse trabalho ao contextualizar
e explicar certos elementos e nogdes em didlogo com 0s Méhi o suporte tedrico de antrop6logos

como Melatti, Ladeira e Azanha foi imprescindivel;

Acredito que essa tese futuramente pode se desdobrar em outros materiais de forma a
atingir publicos menos especializados; nos cantos Krahd existem ensinamentos que sao para
todos; materiais que podem ser comunicados em escolas, junto a professores, ou junto a agentes
estatais da salde indigena dentre outros, ou ainda, de forma mais ampla para dar a ver a
sociedade de forma geral as inUmeras riquezas que por tanto tempo foram ignoradas e

silenciadas.

A literatura é tudo que conseguimos sonhar, cantar, poetar,
dangar, rodopiar e fazer girar; como diz Antdnio Bispo, me
interessam as confluéncias entre oralidade e escrita, com
fluéncias; me interessam as confluéncias entre oralidade e
escrita e se existe alguma estrela que une essas trajetdrias, ela
seria 0 sentido; se vocé faz uma literatura que ndo invoca ou
evoca essa humanidade, que ndo aprofunda a compreensao
desses seres de constituirem-se luminosos, essa literatura é
uma literatura de entretenimento. (Ailton Krenak, 2022)°!

Este trabalho, que poderia ser descrito como de cunho etnografico, colaborativo e
intercultural, é também um trabalho de literatura onde o mergulho na oralidade Méhi foi o
método e o préprio lugar da pesquisa. Além dos Cantos, as inumeras falas trazidas em
caprichosas transcri¢des tentam passar para a escrita ndo so a ciéncia da Terra, mas também
sua musicalidade e poética — essas explicacOes orais sdo bastante solenes, afinal sempre que
nos falam estdo representando um povo e estdo fazendo politica em meio a guerras sem fim.

Ao longo do trabalho, fui desenvolvendo minha inteligéncia no ouvir — Japac kre —

51 Fala transcrita pela autora durante a primeira aula, de um Curso de 4 encontros virtuais entre marco e abril de
2022 promovido pela Escrevedeira “A escrita da oralidade na literatura indigena”, com o ativista Ailton Krenak
e a antropologa Aparecida Vilaga (aula 1, 16 mar. 2022).
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interrompendo menos e escutando mais, perguntando melhor, compreendendo um pouquinho;
a oralidade esteve presente o tempo todo e me ensinou a aprender de outra maneira; aprendi
muito mais do que consegui sistematizar neste documento, e foi um tipo de aprendizagem que
sei que nunca mais irei esquecer, porque como dizia 0 mestre Anténio Bispo (2023), o saber
organico é o saber da confluéncia — a energia que impulsiona o compartilhamento e a unido

de perspectivas diversas, formando um conhecimento mais amplo e profundo.

Ensinamentos do Péhare (Xexeu) e ética no pacto etnografico

Todas as familias andam sempre junto, 0s gue cantaram, 0s
animais que cantaram sdo 0s bichos que sempre conviviam
juntos; pode ser compadre ou comadre no mundo dos bichos;
é como 0s passaros, como se fosse compositor que faz aquelas
mausicas que vai selecionar, vai selecionar para aquela espécie;
pode ser animais, pode ser arvores, pode ser rio, pode ser céu
que eles estdo cantando, todo o tipo de objeto, animais, de
natureza, e é bom, é muito impej; e o que vai escolher, o0 que
vai selecionar os bichos que aceitou que aqueles passaros vao
cantar sobre eles, aquele bicho vai animar mais. (Gregorio
Huhté Krah0, Goiania, jul. 2022)

O repertdrio que apresentaremos nesta tese foi ensinado pela ave conhecida na regido
como Xexéu, e na lingua por Péhare; trata-se de um conjunto formado por 31 Cantos da
Madrugada (Awcaahti Jarkwa) e sera nosso principal material etnografico “musical”; P&hare
viréd vérias vezes ao longo do texto para cantar os seres que formam essa familia da madrugada

— conexdes que aos poucos vamos aprendendo a ler suas

Diferentemente das traducdes sobre os repertdrios do Milho, realizadas nas aldeias com
participacdo de varios professores, ancides, pajés e especialistas das artes verbais — que sdo
as condi¢Oes ideais para um trabalho dessa natureza; no caso das musicas do Péhare isso ndo
foi possivel, pois as circunstancias eram outras, tive entdo que contar somente com 0s

conhecimentos do Gregdrio Hiihté, e mesmo assim, um mundo inteiro se abriu para nos.

As exegeses de um repertorio de cantos como esse, vém da experiéncia-relagdo que
aquela pessoa guardou em si mesma dos incontaveis encontros que ja teve — desde a mais

tenra idade, provavelmente desde a barriga de sua mae — com essas alteridades todas; foi dos
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muitos encontros que Hihté ja teve na vida com essa miriade de sujeitos-povos-cantos que

pdde dar sentido ao que ressoava em seus ouvidos inteligentes e em seu corpo filho de Cabaca.

Para além do momento ritual onde os cantos sdo evocados e se apresentam, e onde se
d& o encontro coletivo e acustico cantado, é importante lembrar que todos aqueles seres seguem
presentes nas conversas, nas piadas, nos sonhos, e nos inimeros encontros que se ddo de forma
espontanea e muitas vezes individual dentro do Territorio, gerando novas situacoes, narrativas
e conexdes. Por isso, pensando em termos de aprendizagem e cognicao, a medida que se vive
e as experiéncias aumentam em volume, os conhecimentos seguem se ampliando somando aos
sentidos possiveis; é interessante observar que enquanto 0s cantos em si, sao estruturas exatas
e “fechadas”, as exegeses sdo abertas e em eterna transformagdo — pois trata-se do

conhecimento vivo do mundo.

Uma exegese, que é a explicacdo sobre determinado canto, dependera do conhecimento
e vivéncia de quem a elabora, e por isso ndo teria como medir, fixar ou consagrar como algo
em definitivo — como fazemos nos livros; cantos sdo imagens, experiéncias e, como explica
Tugny (2011), também eventos, onde uma série de relacdes se estabelecem. Segundo a autora,
para 0s Maxacali, cantar € abrir a visdo, trata-se de “‘uma experiéncia relacional, onde os corpos
se dao a ver e as visdes foram afetadas mutuamente; algo que esta se passando, e que os afeta,

um evento onde realizam trocas” (TUGNY, 2011, p. 89).

Optei por ir apresentando os cantos aos poucos e fora da ordem ao longo do texto como
uma estratégia para auxiliar o leitor na assimilacdo necessaria das principais referéncias sobre
0 universo e 0 pensamento Méhi, é a medida que temos algum chéo tedrico-conceitual para
pisar que as conexdes entre 0s cantos comegam a se mostrar; se num primeiro contato eles
podem parecer bastante simples, a medida que se enriquece o0 contexto que 0s envolve muitas

redes véo se tornando visiveis, e seus sentidos vdo ganhando corpo e compreenséo.

Nesse sentido poderiamos dizer que a riqueza dos cantos é tanto ancestral como futura;
ancestral, porque traz os conhecimentos milenares dos seres em suas estruturas perenes e
organicas; mas também sdo riquezas futuras, uma vez que, pelos Méhi estarem em permanente
relacdo criativa com todos esses sujeitos-povos com quem coabitam e cantam o territorio,
sempre havera uma situacdo nova, uma nova resenha sobre um novo encontro, sempre havera
uma aprendizagem a mais, uma percepc¢ao ou histdria para ser acrescida aos repertorios — € a

prépria vida que enriquece o saber, sempre em evolucao.
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Somente no ultimo capitulo o repertorio Awcaahti Jarkwa (Cantos da Madrugada)
vinculado ao Péhare (Xexéu) reaparece para ser apresentado na integra, em sua ordem
conforme foi registrado; acreditamos que assim, depois de todo o percurso da tese, a leitura do
material “etnografico puro” fechando os trabalhos seria na verdade um novo comego — mas
agora a partir da experiéncia do proprio leitor. Parece ser uma pedagogia sem fim, com as

qualidades que o saudoso Antonio Bispo sempre nos recordava: “comego, meio € comego”.

Recorreremos as qualidades de Péhare (Xexéu), mestre-cantor para tratar sobre pacto
etnogréafico — sua etiqueta com as inimeras alteridades com quem se relaciona traz belos
ensinamentos para antropologia e outras ciéncias afins.

No mundo Krahd, na histéria, Péhare sempre foi um Mestre-
cantor, ele é Catamjé original, ele é artista original, ele é o
mestre, sempre, maior de todas aves, prioritario de todos os

animais, ele sempre foi um dos reis dos increr [cantores].
(Gregorio Hithté Krahd, mai. 2024)

Péhare é da metade Catamjé, e esse dado estara na base de nossa analise sobre o
repertdrio; é uma ave preta de pequeno porte que vive em comunidade, tem detalhes em
amarelo ouro embaixo da cauda e nas asas, seus olhos sdo azuis celeste; suas cores contrastantes
ja refletem seu grande poder, o preto da noite, caracterizando Catamjé, e o amarelo do Sol
(Pyt), criador de tudo, referenciando Wacméjé — faldvamos sobre isso quando Hiihté chamou-
o0 de rei dos increr dos cantos; Péhare pode ser encontrado em varios estados brasileiros
preferindo ambientes de Mata; seus cantos chamam a atencdo pela variedade de melodias e
timbres que produz; é conhecido pela capacidade de imitar os cantos de outras aves e mesmo
de outros animais; conhecido por Guaco ou Japim na regido Amazonica também é reconhecido
como um ser de poder ligado aos cantos entre povos como 0s Yanomami, Maxacali e Baniwa;
para 0s Méhi, Péhare é um dos mais importantes artistas mitologicos, tendo trazido extensos

repertorios de cantos que sdo entoados na Aldeias Kraho até hoje.

Péhare [Xexéu] foi um dos passarinhos que comegou a
conversar com 0s bichos que concordaram com Péhare pra
poder ele estar sempre cantando sobre eles, ndo assim todos;
Péhare s pode cantar nos bichos, nos passaros de onde que
[ele] é, os bichos do lugar que [ele] é; entdo o Péhare comecou
a fazer isso, ele foi se entender com os companheiros que sdo
os bichos e os passaros. Ai comegou a separar, separar de
acordo com o0 que vai levar o som das musicas, o ritmo das
masicas, as dancas que eles levam; de acordo como as masicas
levam, e 0 som dos Maracas acompanham — entdo eles
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comecaram a preparar dessa forma; tem inimeros increr
[cantos] que sé&o lentos, e tem indmeros increr acelerados, mas
dentro de cada padrdo tem vérios individuais de increr, de
acordo com que o increr [cantor] vai levar — e por isso 0
Péhare é uma fonte dos increr [cantos]. (Gregério Hiihté
Krahd, Goiénia, 31 de julho, 2023)

Péhare ndo canta indistintamente sobre todos, apenas sobre os que com ele
compartilham de finas correspondéncias; antes de apresentar o canto de terceiros publicamente,
ele deve solicitar e receber autorizagao prévia da propria “pessoa”, “dona” do canto; talvez por
ser assim, atravessado de tantas outras “gentes” e suas diversidades, ¢ que P&hare tenha
conquistado essa abrangéncia de conhecimentos — sua apurada inteligéncia e excepcional
talento artistico sdo pardmetros ideais a serem seguidos.

Nesse momento que fizeram o Wyhty [Casa Ritual] numa
grande Aldeia, o Péhare ja foi cantando, mas cantando de
acordo com o que ele conversou com outros passaros, com
outras espécies, pra cantar sobre a formagdo de outros
passaros, sobre habitos, sobre a inteligéncia, sobre formato,
tudo. Ai que todas as espécies de passarinhos, plantas, ja
ficaram cientes que o Péhare vai cantar, e assim por diante;
Péhare encontrou muitas mulsicas porque muitas coisas,
muitos objetos, muitas plantas, muitos animais, muita fauna,

muitas dessas espécies que manobram o mundo, também até
elas, ele cantou. (Gregério Hithté Krahd, jul. 2022)

Péhare cantou em muitos, sempre demonstrando na pratica como se remeter a esses
sujeitos, como aborda-los em refinadas consideracdes, e adequadas etiquetas, tudo isso Péhare
traz em sua biografia que secularmente gira nas aldeias Krah0, nas vozes dos mais velhos;
dessa forma, P&hare nos ensina sobre a ética dos pactos etnograficos que precisam ser feitos
quando se vai falar publicamente sobre 0s outros; a pessoa ou populacéo que seré exposta deve
ndo somente ser previamente consultada, mas também se alegrar ao se ouvir contada, ao se
ouvir cantada; € assim, nesse respeito e consideracdo, que Péhare exerce seu papel de cantar
“nos outros”, em muitos outros, mas apenas com o0s quais possua algum tipo de

correspondéncia — algum tipo de familiaridade.

Familia de Cantos da Madrugada

Segundo nos explicam, todas as musica fazem parte de uma determinada familia de

seres que interagem e dialogam entre si, cantando a partir das préprias vivéncias no Territorio;
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do que os une, as caracteristicas em comum podem ser diversas, algumas podem ser bastante
evidentes, como habitar 0 mesmo lugar, transitar nos mesmos horarios, ter gostos e habitos
parecidos; mas existem outros marcadores que de forma muito mais sutil expressam esse
“entender proprio”, antigo e compartilhado, que os vincula a um determinado grupo familiar.
Tugny (2011) ressalta que as singularidades que conectam um canto ao outro podem ser de
diferentes ordens, um grupo de cantos possivelmente se justifique por proximidades diversas,

“de acordo com encadeamentos que fazem com certas qualidades aglutinantes” (p. 197).

Sobre a importancia da familia, Awcaahti Jarkwa (Cantos da Madrugada) que
trabalhamos na tese o prof.Gregorio Hiihté coloca o seguinte:

E uma das musicas originais desde que a origem ofereceu para

0s Krahd, e é s6 dos Krahd mesmo, é muito importante; sé

cantam no periodo da madrugada que é 0 momento de cantar

esse increr [canto], ndo pode ser no inicio da noite, meia-noite,

ndo pode; é pra comecar a cantar quando estiver o dia

amanhecendo, de cinco para seis horas os Krahd comegam a
cantar. (Gregério Hihté Krahd, Goiania, jul. 2022)

Pelo que alcancamos até agora, 0s sujeitos com suas linguagens se expressam a partir
de suas familias de cantos, elas informam sobre uma rede especifica de relacdes, tanto fisicas
como subjetivas; Péhare (Xexéu) é da metade Catamjé e gosta de cantar no frescor da
madrugada junto com esses seres; essa familia Awcaahti Jarkwa (Cantos da Madrugada) gosta
de cantar antes do Sol (Pyt) raiar, afinal eles convivem e preferem as qualidades desse horario,
mais ligadas a Pytwryre (Lua), ao escuro e as aguas e ao feminino; sdo cantos-sujeitos que
convivem e dialogam em estreitas conexdes; assuntos das mulheres s&o acolhidos por todos ao
se cantar e escutar, € da natureza comum o feminino da Terra; o prof. Hiihté nos adianta que é
uma familia habitante de um ambiente de Mata, com suas sombras e umidades caracteristicas;
lugar de muitos verdes e variadas nascentes; sdo plantas, animais e demais alteridades que se
identificam com a metade Catamjé; seres que mesmo transitando por outros ecossistemas,
como as Chapadas em busca de alimento, remédio e pouso, tém nas Matas sua morada

caracteristica.

No caso dessa musica do Péhare [Xexéu], é uma familia que
convive, como nessa Mata aqui [referindo-se ao local onde
estamos, minha chacara]; mas a Mata é emendada com a
Chapada, entdo os bichos vdo 14, vao sair pra procurar 0 que
comer, e entdo é muito importante, porque de acordo onde que
0 Mato fechado é encontrado com a Chapada, no lugar limpo,
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entdo ali estdo todas as arvores; os animais que formou o
grupo, eles pertencem de certa forma aquele ambiente
também; o prdprio Caititu que mora ali no Mato fechado vai
sair na Chapada encontrar o0s alimentos, entdo
sistematicamente eles tm no mundo deles um conhecimento,
ndo s6 do Mato, eles tém que sair pro limpo também e
conhecem; entdo aquele roteiro, aquele uso das naturezas que
eles levam usando sempre, como alimento, lugar que dorme,
enfim, eles cantam de acordo com aquele convivio, de acordo
como ele é, do lugar que eles sdo. (Gregério Hiithté Krahd,
Goiéania, 31 de julho, 2023)

Vegetais, animais e outras alteridades cantam o seu préprio convivio e compartilham
de aproximacGes em rede, sempre com um “bom senso de amizade”. A familia que
conheceremos habita os dominios de Catamjé e expressa suas caracteristicas tanto nas listras
horizontais do Caititu como na potente tematica feminina e suas perspectivas. Cada familia de
cantos representa um detalhado mapa de afinidades “ecologicas e cosmoldgicas” impensaveis
para nos; nesses conjuntos-repertorios estdo ligacdes preciosas para a compreensao do sistema-
territorio filoséfico Méhi; “vicinalidades” (TUGNY, 2011) os retine em resisténcias reciprocas

e proprias do lugar.

S&o Caititus, Quatis, Abelhas, Marimbondos Asa Branquinhas, Araras Azuis, Oncas
Pretas, Criaturinhas da Noite, Camaledezinhos, Tatus Pebas Grandes, Tatuzinhos, Perninhas
Listradinhas, Raposdes, Cegonhas Grandes, Filhos das Caxat, M&ezinhas cuidando, Com medo
deles, Pedaco de carne da Paca, Grandes barreiras de Salvas Pardas, Rabinhos compridinhos,
Pesco facil, Peles pintadinhas, Pacas de peito branco, Grandes Guaribas, Grandes Veados
Mateiros, Oncas-Pintadas, Cestos das Mulheres, Instrumentos das Mulheres, Jads grandes,
Oncinhas, Martins-Pescadores, Bem-te-vis.

Essa familia tem uma informag&o muito impej; esse grupo que
agrupou essas musicas ¢ uma familia que convive sé naquele
lugar, que convive entre si, entre eles; aqui fala das arvores,
aqui fala dos animais, aqui fala de muitos, de um monte de
comunicativos, entdo tudo isso € o resistente para aqueles
lugares de acordo com o que eles convivem la junto; séo
aqueles povos que vivem naquele lugar, entdo é uma familia
gue tem o bom senso de amizade mesmo, e ndo pode ser
esquecido por nenhum deles, porque ela [a musica] tem o
mundo que sente vergonha se esquecer, vai ficar encabulada,
enfim; eles tém o mundo dos increr [cantos], se ndo existisse
0 mundo do increr a gente ndo cantava, € onde que somos o
mundo, presencialmente; somos nos que somos da natureza,
somos da natureza de acordo com o que a gente convive junto;
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0s Péhare [Xexéus] pensaram bem e cantaram, cantaram
como eles sdo resistentes nos seus lugares, e é muito bonito
pra nés, entdo o que a gente pode estar destacando é continuar,
continuar, manter continuando o que a gente tem nesses
grupos pra ndo serem extintos; entdo, eles tém o universo
deles, eles tém onde que eles vivem. (Gregério Hithté Krahd,
Goiéania, 31 de julho, 2023)

No mundo diverso das Me increr, nenhum canto deve ser esquecido pois causaria
vergonha, quebrando com a boa conduta dos acordos cosmopoliticos no Territério; nenhuma
musica pode ser esquecida, e nenhuma espécie destruida, essa é a logica Mehi de apreco
extremo a diversidade existente na Terra; por que haveriamos de concordar em perder algumas
dessas musicas?; por que deveriamos aceitar perder qualquer uma dessas magnificas espécies?;
0s Méhi sabem que é a biodiversidade em sua forma mais integra, somada as varias vozes de

sua cosmoacustica, que mantém intactos os fios mais sutis da teia da vida.

Se, como vimos, a acustica de cada ambiente é pega-chave para compreendermos mais
sobre a organizacdo das musicas, as musicas por sua vez também sdo chaves de conhecimento
para se compreender mais sobre a biodiversidade do Cerrado e, suas dinamicas nos
ecossistemas; 0s repertorios musicais ddo voz a diversas espécies que se relacionam entre si,

compondo grupos e familias que vivem e cantam juntas.

As Musicas sdo como pessoas, sujeitos que possuem sentimentos e agéncia no mundo:
“Quando o movimento comega, todas as musicas ficam animadas para serem cantadas pelo
cantor ou cantora” (Hithté, 2017, p. 63).

Entdo é uma familia que formou as musicas, porque no viver
delas, das masicas, tem seu entender préprio; é bacana, muito

bonito, porque tem uma vivéncia delas também. (Gregério
Hiihté, Goiania, 28 de janeiro, 2019)

ESTRUTURA DA TESE
CAPITULO 1 - Trangando leituras na alteridade, traduzindo escrituras da oralidade

O Capitulo 1 apresenta o Cerrado Timbira como territorio ancestral dos Meéhi, que se organizam

em trés grupos: Mancraré, Hacotcatejé e Kenpocatejé. Aborda as retomadas pedagogicas, que
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fortalecem os saberes e inserem 0s cantos como material central para uma educacédo indigena
diferenciada. Explica que a mdsica Méhi segue a geometria do cosmos e se organiza
matematicamente acompanhando a circularidade das aldeias com seus cantos, que ocupam 0S
espacos cerimoniais (Ca, Kricape, Wyhty) de acordo com os horarios rituais reafirmando
também aqui uma certa “Forma Timbira”. Detalha a formagdo dos especialistas das artes
verbais (increr, hokrepdj, hopo6rcaté), baseada na escuta refinada (Japac Kre). Destaca
repertérios como o Canto do Guariba Grande (Cupyt ti jarkwa) e o Canto Pesco Facil (Wa ho
xé jarkwa). Apresenta ainda o Encontro de Cantores, metodologia criada pelos Krahd para
pesquisa, registro e salvaguarda dos cantos. Também sdo apresentadas as trajetorias de vida e
algumas reflexGes dos mestres e professores: Secundo Xicun, Dodanin Piiken e Joel Cuxy,

Creuza Pramkwyj e Gregorio Hihté Krahd.

CAPITULO 2 — Epistemologias cantadas e narradas: as teorias Méhi

O Capitulo 2 mostra que as epistemologias Méhi tém origem na ancestral musicalidade da
Terra, onde 0s cantos sdo formas de conhecimento. O conceito Mam mé hiijjarénxa — “onde
vivem as historias” — define esse lugar de memoria e saber. As narrativas miticas, como a da
Wyhty do Crore (Caititu) e o fim da Aldeia Grande dos Animais, sdo fundamentais para
entender a cosmologia Méhi. Os repertorios musicais se originam da Biosfera e suas trés
camadas, sendo ensinados por pajés ancestrais como Cupéhkrajakrére (cantos do cupinzeiro),
Hdpdrcaté (cantor-mensageiro), Tyrkré (Aldeia Celeste), Tep Tére (reino das aguas) e Kohkot
JO Tom (ciéncia do Jacaré), que entregaram aos Méhi 0s cantos como ensinamentos vivos da

Terra.

CAPITULO 3 — Ecologia das musicas e suas familias

O Capitulo 3 apresenta a ecologia das musicas Méhi, com destaque para a contribuicdo de
Péhare (Xexéu), um dos principais Mestres do Maraca, responsavel pelo Repertério de Cantos

da Madrugada (Awcaahti Jarkwa), que € traduzido e analisado ao longo do capitulo. Os cantos
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sdo compreendidos como janelas para os mundos indigenas e manifestacGes da Cosmoacustica
do Cerrado, o Parko jarkwa, onde multiplos seres se expressam por meio de seus cantos-falas.
O capitulo mostra como se organizam as Familias de Cantos e suas ecologias, trazendo como
exemplos: Jaxy ti jarkwa (Canto do Veado Mateiro Grande), Wacd HG0 re jarkwa (Canto dos
Quatis e Abelhas), H6 porore jarkwa (Canto do Marimbondo Asa Branquinha), Caxat re
jarkwa (Canto da Filha da Caxat), Tep krit ti jarkwa (Canto do Martim Pescador Grande), Cuko
Caaha cre jarkwa (Canto do Camaledozinho), Awxét ti jarkwa (Canto do Tatu Peba Grande),
Jora ti jarkwa (Canto do Grande Tatuzinho), Capuhti jarkwa (Canto do Jaé Grande) e Ropre
jarkwa (Canto da Oncinha). Cada um desses cantos revela uma ecologia prépria, articulando

saberes, seres e lugares do territério.

CAPITULO 4 — Cosmopolitica da alternancia: ha sombra e ha claridade

O Capitulo 4 destaca a importancia de Pyt (Sol), Pytwryre (Lua) e das metades Wacméjé (seca)
e Catamjé (chuva) como chaves para o entendimento do Cerrado e sua biodiversidade,
conforme expresso na Narrativa de Ture, a “Véi Senhora”. O sistema onomastico Méhi se
articula a ecologia, com os seres organizados em duas grandes ramas de nomes ligadas as
metades sazonais. Os vinculos rituais de HOpin e Pinxwyj se conectam a essa rede, como no
exemplo do nome completo de Gregério Hiihté Hitetet Waawy Ricpar Krahd. O capitulo
também explora o periodo Catamjé e sua forca de regeneracdo, com cantos de seres ligados ao
tempo das aguas e as mensagens cruzadas de Ityctyre. A narrativa de Cuhkdn Cahdj, a primeira
mulher Méhi, traz os resguardos deixados por Pyt. Sdo apresentados 0s instrumentos musicais
dos homens — Cuhtoj, Cuhkdnre, Patwy, Xy, Pyrijaka, Kopo — e 0s instrumentos musicais
das mulheres — Hahi, Cratre e Kdjker —, além da presenca marcante do universo feminino

nos Cantos do Péhare (Xexéu).

CAPITULO 5 — Repertdrio do Péhare (Xexéu): Awcaahti Jarkwa (Cantos da Madrugada)

O Capitulo 5 apresenta, na integra e em ordem, os 31 Cantos do Repertorio da Madrugada
(Awcaahti Jarkwa) transmitidos por Péhare (Xexéu). Esses cantos sao tratados como mapas

de um conhecimento originario ndo-humano, nos quais aves, aguas, astros e outros seres
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dialogam, se fortalecem e compartilnam experiéncias. As tematicas humanas emergem entre
essas escrituras sonoras, revelando multiplas perspectivas de mundo. Mesmo sem decifra-los
totalmente, sua existéncia reafirma que nas Me increr e demais oralidades Méhi estdo inscritos
referenciais tedricos proprios — verdadeiras ciéncias da Terra. Nas considerac¢des finais, é
retomada a visdo de que o firmamento é sustentado pelos Cojkwakat (Pés-do-Céu). No Pé do
Leste vive Cupéxaj, 0 Pica-pau de Cocar Vermelho, guardido dos cantos, que perfura o pilar
celeste até a metade e, ao retornar de suas pausas para buscar alimento, o encontra regenerado,

recomecando assim seu oficio de manter o mundo em equilibrio.
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Em consideragdes

Toda a vez que vou fazer uma entrevista eu fico emocionada
com meus trabalhos que eu fagco com os ancidos da
comunidade. Eu fico feliz, e a0 mesmo tempo eu fico triste,
pois nds perdemos muito; a gente sabe que muitos morreram
com muita coisa boa na memoria tendo muitas coisas para
ensinar. (Creuza Pramkwyj Krahd, 2014)

A importéncia dos Sistemas mitico-musicais ancestrais para a manutencao e circulagdo
das epistemologias e pedagogias préoprias nos exige defender de forma radical e urgente a
necessidade de fomentar politicas pablicas voltadas para as memorias orais dos povos da terra
— indigenas, quilombolas e comunidades tradicionais; valorizando os mais velhos, os mestres
dos saberes e todos os especialistas das artes verbais — verdadeiras bibliotecas orais, que com

suas musicalidades cuidam da vida na Terra.

Nos ultimos anos perdemos muitos mestres-estrelas-guias e amigos queridos que de
alguma forma estiveram proximos a este trabalho: foram sementes, deixaram sementes e
seguem sementes neste grande Maracéa cdsmico compartilhado. Gratiddo eterna a: prof. Maria
do Socorro Pimentel; Vicentina; Ulisses; sr. Olegério Tejapoc Krahd; sr. Secundo Tothot
Krahd; sr. Getulio Krwakraj Krahd; José Cadete; Rosinha Krahd; Xocxoc Krah6. Lembro
também com reveréncia do sr. Valério Guarani-Kaiowa. Se eles ja ndo se encontram mais
fisicamente entre nds, suas vozes nos acompanham e orientam, seguem nos sonhos, nos corpos
e na expressividade de seus familiares, alunos e comunidades; seguem como sementes de
Pamrehy, sempre a girar no escuro-fértil de dentro do Maraca; seus jeitos, suas qualidades, 0s
conhecimentos e a musicalidade com que andaram pelo mundo estdo em suas biografias, que

sdo coletivas e de luta. Hamré.
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CAPITULO 1 - Trancando leituras na alteridade, traduzindo escrituras da oralidade

1.1. Cerrado Timbira: um antigo e profundo amalgamar-se

O inicio da voz tem formato de Sol.
(Manoel de Barros, 2013)

Falar dos Timbira é falar do Cerrado, e falar do Cerrado é falar dos Timbira e dos
demais povos indigenas do Brasil Central (LADEIRA, 2014). Os Timbira sdo povos
descendentes das primeiras popula¢cdes humanas que ocuparam a regido do Planalto Central,
h& mais de 12 mil anos. Bem adaptados as duas grandes esta¢des sazonais, tempo de chuva e
de seca, esses povos viviam com farta alimentacdo, utilizando frutos, insetos comestiveis, mel
silvestre, moluscos, mamiferos, ovos e aves, pequenos répteis e peixes; nos periodos de chuva
contavam com abrigos nas cavernas e pareddes no alto das serras, onde registravam suas artes
nas galerias de pedra, e nos periodos de estiagem andavam grandes distancias, aproveitando as

praias dos rios e das lagoas e as noites estreladas a beira do fogo.

Pela vocacdo milenar de se movimentarem pelo territorio pelos ambientes abertos e
ensolarados das Chapadas e Campos, onde montavam suas Aldeias, Altair Sales Barbosa os
apelidou de “andarilhos da claridade” (2002); o uso de palha na construgdo das casas e de
outros objetos basicos facilmente renovaveis possibilitou a esses povos uma enorme liberdade
e mobilidade. Ainda hoje os Timbira escolnem ambientes planos e mais altos, de solo arenoso,
perto de pequenos e limpidos coérregos d’agua para estabelecer seus “anéis de kri” — suas

Aldeias circulares.

Os Kri [Aldeias] so ficam na Chapada, nunca a Aldeia dos
povos Timbira fica no Mato, sempre fica na Chapada onde que
tem limpo, ai deu esse nome de Poncatejé, porque nos Krikati
a Aldeia s fica no Pon, fica na Chapada, ai ganhou esse nome
de Krincati®. (Gregdrio Hiihté Kraho, Aldeia Areia Branca,
2021)

52 Krincati, em traducéo ao pé da letra, significa Aldeia Grande.
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Segundo Nimuendaju (1956), o termo Timbira, se for de origem Tupi, pode significar
“os amarrados” (tin = amarrar, pi‘'ra = passivo), uma referéncia as inimeras fitas de palha ou
faixas trancadas em algoddo que usam sobre o corpo: na testa, no pescogo, nos bragos, nos
pulsos, abaixo dos joelhos, nos tornozelos. O uso de fios, fibras e palhas das diversas palmeiras
encontradas no Territorio estdo cotidianamente presentes na vida desses povos — dos adornos
corporais a construcdo de suas casas, as palhas das palmeiras vestem, enfeitam e abrigam os

Timbira.

Elas, as palmeiras, se encontram em profusdo no Cerrado, geralmente proximas a
corregos e rios, identificando as areas com terra fértil ideais para se “colocar roga”; as palmeiras
dizem muito sobre os Timbira — Buritis, Babacus, Bacabas, Macaubas, Tucuns, Patis,
Piacavas, Inajas, Jucaras, Guarumd, Maraja, Buritirana, entre outras tantas, povoam com brio
e abundancia o Territdrio; suas folhas efémeras, leves e fortes, seus troncos roligos e filtrantes,
seus doces e saborosos coquinhos, os palmitos e as fibras, constituem o que é ser Méhi — com

corpos esguios e a postura altiva, ambos, humanos e palmeiras, se misturam e se assemelham.

As palhas garantem uma liberdade excepcional aos Timbira, uma vez que s&o
facilmente encontradas; elas lhes permitem andarilhar com leveza e autonomia por grandes
extensdes tendo tudo que necessitam sempre & mao; sdo objetos-rituais®®, utensilios,
ornamentos corporais® e também o teto e as paredes de suas casas, tudo é habilmente
confeccionado com as folhas das diversas palmeiras do Cerrado; nessa producédo, limpa e
rotativa, onde tudo que € usado € descartado organicamente®, a fluidez e a impermanéncia da

materialidade vegetal imprimem as pegadas Timbira no mundo, suavidade e fertilidade.

As fibras vegetais também sdo usadas como um tipo de tecnologia, ou medicina, e
atuam curando, fortalecendo e protegendo quem os usa. Os Cestos colaboram com
praticamente todas as atividades, dentro e fora da Aldeia, da caca a coleta, ou para armazenar

e transportar os mais diversos itens. Ha grande variedade de cestos, dos mais simples e

53 “Com a palha do Buriti elaboram objetos que representam animais aquaticos como a arraia e o peixe. A arraia
tem o papel de proteger o peixe para que ele ndo seja devorado por outros animais aquaticos e o peixe, representado
por um feixe de palha, é recheado de comida. Esses objetos aparecem no ritual do Tepjarkwa, numa traducéo
livre, ‘a palavra do Peixe’.” (LADEIRA, 2012, p. 55-56)

54 Homens e mulheres, durante as corridas de tora, se enfeitam com testeiras, gravatas, pulseiras e tornozeleiras,
fitas na cintura, todos feitos com a palha de buriti, que so rapidamente preparados no momento da corrida e
descartados. Os hy’cy sdo usados indistintamente por todos os homens na testa durante os dias de festa.
(LADEIRA, 2012, p. 98-99)

55 “Cestos, esteiras, peneiras, abanadores, tapitis e tipoias sdo alguns dos artefatos mais comuns numa aldeia
Timbira. Feitos principalmente de palha, material abundante no Cerrado,. S&o artefatos leves, faceis de transportar
e resistentes ao choque. Em sua grande maioria, descartaveis e facilmente repostos.” (LADEIRA, 2014, p. 40)
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rapidamente descartaveis, como os Cyhy®®, conhecidos no portugués como cofos, até cestos

mais complexos e ornados, como os Cajpo®’, que podem durar alguns anos (LADEIRA, 2014).

A relacdo intima, subjetiva e ritualizada entre as Palmeiras e os Timbira € apenas um
dos incontaveis vinculos estabelecidos entre esses povos e 0s demais seres coabitantes do
Parkd, esse magnifico territério ancestral; o viver Timbira € um viver intercultural e
interespécies, onde as diferencas sdo, ndo somente respeitadas mas admiradas e apreendidas;
cada dominio tem seus habitantes e todos eles participam ativamente das cantorias-rituais junto
aos Mehi.

Vivemos no Cerrado e temos um amplo conhecimento e
relacionamento com os animais, plantas, raizes e frutos desse
ambiente. Mantemos relacdo com o denominado meio
ambiente, que para nos, Krahd, estd cheio de criaturas que
devem ser respeitadas como respeitamos uma pessoa, assim,
pedimos licenca para entrar na casa ou territorio de uma planta
ou de um Tatu. Portanto, para plantar, colher, cacar, pescar,
estabelecemos uma relagdo com os seres que dominam esses
mundos. Desse modo, nossas narrativas e rituais contam com
a presenca de todos os seres do universo. (Creuza Primkwyj
Krahd, 2017)

Com a colonizacéo e a apropriacdo das terras pelos Cupé, a mobilidade dos Timbira foi
completamente afetada, mas varias outras caracteristicas emblematicas desses povos sao
mantidas até hoje — entre elas, as que mais os identificam como Nagdo Timbira: a morfologia
das Aldeias, em formato de Sol, o corte de cabelo, o uso de fibras vegetais amarradas ao corpo,
as corridas de toras e os incontaveis Amjikin (Festa-Ritual) onde os extensos repertorios de

cantos respiram.

Para um Timbira, cantar é conhecer os detalhes do ambiente
em que vive. Pode-se dizer que o mundo é cantado por esses
povos, e canta-se praticamente todo o tempo numa aldeia. Ha
cantos para serem cantados no Kricape durante o dia, ha cantos
especificos para a madrugada, para o0 comeco da noite, para o
alvorecer. Cada ritual tem seu préprio conjunto de cantos. O
cantador (cu’tdicaté) canta e danga com seu maraca no patio da
aldeia diante de uma longa fileira de cantadoras, as hdcrepoj,
gue formam o coral feminino. Em muitas ocasides rituais e

56 “Os Cyhy possuem trangado simples, sdo objetos descartaveis e facilmente substituiveis. Nos momentos de

caminhadas para seus acampamentos nas rocas, expedi¢cdes de coleta, pescaria ou visitas as outras aldeias, 0s
poucos utensilios e objetos pessoais sdo transportados facilmente pelas mulheres em seus cestos. Os cofos também
ficam pendurados no interior das casas e sdo usados para guardar alimentos, roupas e utensilios diversos”.
(LADEIRA, 2012, p. 108)

57 Como veremos, um dos cantos do repertdrio do Péhare traz o cesto Cajpd como tema.
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cotidianas, ha intervencdes de outros instrumentos musicais, de
sopro e percussao. Por meio dos cantos, todo o conhecimento
sobre 0 mundo é transmitidos as geragBes seguintes.
(LADEIRA e FONSECA, 2014, p.34)

Segundo Azanha (1984), é possivel estimar a populacdo Timbira, antes das frentes
colonizadoras chegarem, entre 25 mil e 35 mil pessoas. Ao longo do século XVIII deviam
existir mais de 30 aldeias, ou “grupos locais”, vivendo, se relacionando e se expandindo pelo
amplo territério, mas a partir do século seguinte esses povos passaram a sofrer invasoes e
violéncias constantes perpetradas por criadores de gado. No século XIX — 80 anos ap0ds a
regularizacdo do fluxo de expanséo neobrasileiro e do estabelecimento dos primeiros nucleos
estaveis e fazendas — chega-se a um numero total maximo estimado em 12 mil Timbiras
(AZANHA, 1984, p. 7).

Na época do contato com a sociedade nacional, os Timbira ocupavam parte do
quadrilatero formado pelos cerrados do Maranhdo (central e meridional), parte do norte do
Tocantins e a ponta da hileia amaz6nica no Pard (LADEIRA, 2014, p. 2). Apesar das enormes
perdas territoriais e populacionais, os Timbira continuam “fazendo jus as descrigdes de
Goncalves Dias quanto a sua resisténcia, dignidade e altivez, que décadas e décadas de

preconceitos e politicas colonialistas ndo foram capazes de submeter” (LADEIRA, 2014, p. 4).

Como descreveram o préprio Melatti e Nimuendaju, até a
conclusdo da paz com os civilizados (os Krahé em 1815; os
Canela em 1814 e os demais grupos Timbira a partir de 1840),
os Timbira enfrentaram uma guerra incessante que lhes foi
movida, primeiro, pelas bandeiras de apreamento (até 1812/15)
e mais tarde por contingentes da Guarda Nacional,
estacionados nos limites do “pais Timbira” para garantir o
estabelecimento das fazendas e colonos. Depois de um século
de lutas e epidemias, os Timbira j& estavam reduzidos a menos
da metade de sua populacdo (Nimuendaju, id.: 5 e ss). A
concluséo da paz foi a alternativa que restou aos varios grupos
Timbira para sobreviverem — ainda que, como considera
Nimuendaju, “uma paz honesta e verdadeira nunca se efetuou”.
(AZANHA, 1984, p. 41)

Nimuendaju (1946) considerava inegavel a existéncia de uma unidade Timbira,
facilmente identificada nos mais de quinze grupos “semelhantes” que viviam em uma mesma
area dos chapadbes centrais até o final do seculo XIX. Esses povos autbnomos e

autossuficientes se relacionavam na mesma lingua, contando com narrativas, cantos e inimeras
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festas-rituais com uma raiz cosmologica comum, por isso bem proximas e com especificidades

sempre potencialmente intercambiaveis.

A principal origem de no6s Kraho foi quando saimos da Cabaca,
no inicio, e depois da Cabaca o povo Méhi multiplicou,
cresceu; e dez mil anos atras, ndo sei em gue tempo, teve uma
moradia assim Unica, perto da cidade de Carolina, e hoje nos
sempre falamos do Okran, lugar onde que os Méhi, cada qual
recebeu seu nome e se dividiram, se dividiram. Antes era soO
Méhi mesmo, mas dividiram — saiu o povo Canela
Ramkokamekré® e os Canela Apanyekrd™®, saiu o povo
Apinajé, Apinajecateje, e saiu 0 povo Gaviao que é o Pykopjé,
e saiu também o povo Krincati que hoje eles tém 0 nome de
Poncateje. (Gregorio Hithté Krahd, Areia Branca, 2021)

Gregorio Hiihté, ao comentar sobre 0 mito de origem Timbira que escutou dos mais
velhos, confirma que os principios utilizados na expansdo das aldeias estdo embasados em
parametros cosmoldgicos ancestrais®. No mito de origem conta-se que, antes, todos os Timbira
viviam juntos, até que se dividiram e cada grupo tomou seu préprio rumo (autbnomo),
ganhando nome préprio e se diferenciando dos demais; a origem dos nomes que cada grupo
desses carrega se refere a algum animal ou planta, de quem seriam filhos, ou a alguma
caracteristica peculiar que os identifica e diferencia dos outros com relacdo aos ambientes que

habitam ou dominam.

No depoimento a seguir, o pesquisador detalha a origem dos nomes de alguns dos povos
Timbira: Mancraré (Krahd), Harcogateie (Apinajé), Pycobie (Gavido) e Poncatejé (Krikati);
as caracteristicas biogeograficas presentes nos etnénimos de cada grupo atravessam a

cosmologia Meéhi, reafirmando sentidos e preservando conhecimentos historicos e ecologicos.

Os Mancraré, por exemplo, levaram o filhotinho da Ema, com
pena, com tudinho e cuidou como se fosse gente, mesmo morto;
0s Apinajé ja levaram Olho de Babagu, ai que ganhou 0 nome
de Harcogateie; os Gavido do Maranhdo, que nés chama de
Pycobie, levou uma fruta do Urucum que é Py, ai que ganhou

%8 Ramkokamekra significa “indios do arvoredo de almécega”, segundo o site “Povos Indigenas do Brasil”, do
Instituto Socioambiental (pib.socioambiental.org).

59 Apanyekra significa “o povo indigena da piranha”. Nimuendaju supde que eram chamados por esse nome
porque pintavam o maxilar inferior de vermelho, remetendo & imagem desse peixe carnivoro.

%0 O que o mito acentua ¢ a relagdo entre “diferenciagio” e “autonomia”, isto ¢, diz que os grupos se distanciaram
uns dos outros para reproduzirem a seu modo (isto é, de modo autbnomo), uma certa Forma Timbira (AZANHA,
1984).
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esse nome de Pycobie; os Krikati ja recebeu 0 nome da Aldeia
mesmo que eles moravam perto do municipio de Carolina, ja
deu nome de uma Aldeia Grande, ai deu o nome de Kri Cati,
Grande Aldeia; o Kri [Aldeia] sé fica na Chapada, nunca a
Aldeia dos povos Timbira fica no Mato, sempre fica na Chapada
onde que tem limpo, ai deu esse nome de Poncatejé, porque nos
Krikati, a Aldeia sé fica no Pon, na Chapada, ai ganhou esse
nome; dai, a metade do Méhi que ficou, ficou pensando: — Ja
que o0 outro grupo ja levou o nome de Mancraré, entdo nos
vamos procurar outro nome mais importante; ai, 0s outros Méhi
sempre criavam uma Paca, e com aguela Paca que é vermelha,
aquele grupo deu o nome de Cra ho, nome de Craho, e até agora
0 Cupé colocou o nome de Krahd, ai a familia do Kraho e
familia do Mancraré veio pra ca; Apinajé atravessou o rio
Tocantins e Gavido subiu, Kricati também, e Canela também,
entdo essa € a informacgdo que eu aprendi, escutei. (Gregoério
Hiihté Krah0, Aldeia Areia Branca, 2021)

Azanha (1984) analisa a expansao dos grupos Timbira como resultado dos processos
de cisdo e diferenciacdo; ao separar-se da Aldeia matriz, 0 novo grupo se destaca pela
singularidade com que reproduz a “Forma Timbira” — e as maneiras como se designam
mutuamente indicam muito sobre a forma como esses grupos se relacionam, e segundo o autor
apontam para dois modos principais. O primeiro utiliza o sufixo -(ca)mekra, que indica origem,
como se significasse “filhos de” determinado ente — por exemplo, os Macamekra ou
Mancraré sao filhos da Ema (/M&@/); os Aapanjékra sdo filhos da Piranha (/Aapéan/); os
Parecamekra sao filhos do Caboré (/Pare/), um falconideo; os Ramcdcamekra sdo filhos da
Alma Cega do Brejo, ou “Canela do Ponto” (/ramcd/). O segundo modo de designacao entre
eles utiliza o sufixo -caté/jé (no qual /j&/ é indicador de classe), sempre unido a um substantivo
ou a um verbo para significar algo ou alguém que tem o dominio sobre alguma coisa ou acao
— como 0s Apinajé ganharam o nome Harcogateie associados a uma area de Babacuais; 0s
Gavido do Maranh&o, Pycobie, ao Urucum; os Carec 'catéjé (/carec/) ao dominio da lama ou
do barro; os Krikati a “aldeia grande”; e 0s Pukopjé, ou PAcatégé, a um “lugar alto e limpo”, a
Chapada®.

As duas maneiras de designacdo dos grupos que compdem a unidade Timbira
dependem, antes de tudo, do modo como eles se diferenciam entre si, principalmente nas suas

particularidades de origem (ca mekra) e de ocupacéo territorial (catéjé). A analise sobre as

61 Site “Povos Indigenas do Brasil”, do Instituto Socioambiental (http:/pib.socioambiental.org).
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nomeacdes dadas a cada povo Timbira apresentada por Azanha®? demonstra que eles tendem a
afirmar o “ponto de vista da diversidade”, que talvez seja também a principal caracteristica do

Cerrado.

1.1.1. Os Krahd: Mancraré, Hacotcatejé e Kenpocatejé

Os Kraho se distinguem em trés grupos: os Mancrareé, os Hacotcateje e os Kenpocatejé;
atualmente existem 41 Aldeias no Territorio Krah6, cada uma pertencente a um desses grupos,
e € assim que se organizam e se multiplicam no territorio. Saber disso € muito importante, pois
afinidades, conflitos e aliancas estdo sempre atravessados pelos parametros étnicos e histéricos
que os diferenciam entre si. Vejamos o que diz Gregério Hithté quando perguntado sobre o fato
de o povo Krahé ser, na verdade, um conjunto de trés povos que compartilham um mesmo
territorio. Para evocar o assunto, ele remonta a narrativas da origem a partir de onde os trés

grupos que se separaram.

Eu vou falar sobre subgrupo do meu povo Krahé, Méhi, desde
guando nossos ancestrais ja deixou todas as informacdes, tudo
gue surgiu através da nossa origem; na verdade, aqui no meu
povo Krah6 teve s6 uma Aldeia grande, grande mesmo, com
muito Méhi, teve uma divisao, porque tinha umas familias que
criavam um filhotinho da Ema, ai outra familia machucou,
quebrou a perna da Ema, do filhotinho da Ema, dai que aquelas
familias comecaram a brigar, comecou a separar; ai, a metade
do Krahd, aquelas pessoas que criaram a Ema, receberam o
nome de Mancraré, Mancraré; mas outros Méhi-Kraho, outros
Meéhi-Krahd pensou que ndo vai acompanhar a familia do
Mancraré, e entendeu por bem sair como Hacotcatejé; e outro
grupo ja saiu como Kenpocatejé; entdo na verdade, aqui no
Krahé ndo é subgrupo, é trigrupo, porque € trés, e ao longo do
tempo, historiadores Méhi que comecou haguele tempo vem
morrendo, vem morrendo até que o Krahd juntou com o
Mancraré. (Gregério Hihté Krahd, Aldeia Areia Branca,
2021)

62 “Ha, em principio, uma endogamia do grupo local, na medida em que cada grupo é autossuficiente na sua
reproducao. A forma genérica “Timbira” (ou mehin) permanece entretanto como o “fundo comum” que estabelece
a unidade de todos estes grupos frente ao cupen (qualquer ndo-Timbira). Mas a relacdo de cada grupo com este
todo “Timbira” ndo ¢ uma relagdo “parte de”, no sentido de que as partes estariam ligadas de tal modo que a falta
de uma delas modificaria a estrutura do todo. Isto ndo ocorre: os grupos Timbira tendem a se afirmar como
unidades autdnomas entre si e em relacdo ao todo — autonomia esta que se expressa na capacidade de um grupo
qualquer reproduzir a forma Timbira sem se deixar absorver por outro grupo.” (AZANHA, 1984, p. 15)
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As subdivisdes Kenpocateje e Hacotcateje sdo grupos derivados dos Panrecamekra
(Filhotes da Corujinha), mencionados por Ribeiro como “Porecamekra” (AZANHA, 1984); a
presenca do sufixo -catéjé implica vizinhanca e contiguidade com as aldeias-mées, suas
progenitoras, mas ao se desdobrarem em novas Aldeias ganham nomes que identificam o atual
dominio territorial em que se encontram ou algo sobre sua especificidade; os Kencatéjé ou
Kenpocatéjé, por exemplo, possuiam o dominio da regido de Serras, sendo que /ken/ é pedra
ou /kénpo/, do morro chato, com predominio de Cerrado stricto sensu, chamado por Gregério
conforme denominacgdo regional de Carrasca; jA& os Hacotcateje estariam habitando ou

dominando areas de Chapada, que na lingua é Hacot; sdo comuns entre as Aldeias Krahd

A%

denominacgdes do tipo “Cachoeiracatéjé”, “Pedrabrancacatéjé” e “Galheirocatéjé”, nas quais os
nomes em portugués se referem aos ribeirdes onde se concentram essas aldeias — mas para 0s
Canela todos eles sdo os mesmos Krahd (AZANHA, 1984, p. 15).

Mas antes mesmo, 0 nome que esse povo recebeu, até que
considerou, antes do massacre, antes de 1940, sempre todo
mundo chamou de Hacotcateje, porque s6 vive no Chapadao
mesmo; ja o povo da Pedra Branca viveu na Carrasca® ali junto
com muita Serra, Pedra, por isso 0 nome proprio é
Kenpocateje. (Gregorio Hihté Krahd, Aldeia Areia Branca, 4
de dezembro, 2023)

Segundo informacGes do proprio Hiihté, as Aldeias descendentes dos Hacotcateje sao:
Moradia-Osso de Sucuri (Rohtihhi), Cachoeira (Kéncra), Rio Vermelho (Céhcaprécti), Pé de
Coco (Rorpar), Bacuri (Cimxé), Capitdo do Campo (Mitohka), Areia Branca (Pjé Jakaa).

Do povo Hacotcajeje, a Cachoeira é a mais velha; da Cachoeira
saiu a Rio Vermelho, entdo é o primeiro filho da Cachoeira;
segundo filho ia ser Baixa Fundo mas ele morreu, depois saiu
o Pé de Coco, terceiro filho da Cachoeira, e o quarto filho é a
Areia Branca que sdo o povo da Hacotcateje; e do Rio
Vermelho, filho mais velho da Cachoeira, saiu Capitdo do
Campo e Bacuri, sdo esses povos da autodenominacdo que
recebem o nome de Hacotcatejé. (Gregorio Hithté Krahd,
Aldeia Areia Branca, 4 de dezembro, 2023)

Cachoeira é a primeira raiz, Cachoeira € primeira raiz, depois
mudou pro Rio Vermelho, abriu para o Rio Vermelho, a mesma
comunidade indigena da Cachoeira; além do Rio Vermelho,
mudou a Bacuri, e depois da Bacuri foi o Capitdo do Campo,
entdo esse grupo ai tudo sdo daqui. Cachoeira ja tem, Rio
Vermelho, Bacuri, Capitdo do Campo, Pé de Coco e Areia

63 Os nomes Carrasca ou Carrascal sdo sindnimos de Cerrado (BARBOSA, 1996).
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Branca, era essa a nossa populacdo; porque nosso territério é
bem simples, organizado, e nada de madeireiro, nem pescador,
nem cacador, nada; n6s somos nativos, sempre nos
continuamos mesminho, por isso que nos nao quer perder
nossas tradicdes e cultura. (Alcides Harhe, Aldeia Areia
Branca, 2021)

As aldeias descendentes dos Kenpocateje sdo: Abobora (Rodii), Pedra Branca (Kén
Jaka), Manoel Alves (nome do rio), Pedra Furada (Kénkre), Campo Limpo (Carahti), Pau-
Brasil, antiga S&o Vidal (Kop Par), Betinia, Kénpojkre, Taipoca (Toc re), Agua Branca
(Céjakaa), Salto (Amjiari).

Do Kencrekatejé, a Pedra Branca é a Aldeia mais antiga, e da
Pedra Branca saiu a Aldeia Pedra Furada, que até agora ta 13,
Aldeinha; depois, na década de 80 Piiken mudou, terceiro filho
que é a Manoel Alves; da Pedra Branca saiu também Séo Vidal,
agora Sdo Vidal acabou, o nome foi embora, agora recebeu o
nome de Pau-Brasil; e da Pedra Furada saiu Agua Branca, saiu
Kenpojcre, é por isso que deu esse nome, porque antes era o
nome de Kenpokra, entdo tirou o kra e botou Kenpojcre; saiu
também Campos Limpos da Pedra Branca, e a Aldeia Togrecap
gue é Taipo, entdo sdo essas Aldeias do grupo Kenpocateje.
(Gregorio Hiihté Kraho, Aldeia Areia Branca, 4 de dezembro,
2023)

Os Mancraré, por sua vez, teriam outra origem, sinalizada pelo sufixo -(ca)mekra, que
indica serem filhos da Ema; segundo Azanha (1984) o velho Diniz Tepjet Ihe disse que 0s

Mancraré tinham outro sotaque e utilizavam expressoes de “chamados” diferentes.
q p

Mancraré é desde o principio até agora, € por isso que a gente
tem observacdo da lingua; Mancraré tem outro sotaque, ele
tem outra giria, giria deles, prépria, mas a gente entende bem.
(Grego6rio Hiihté Kraho, Aldeia Areia Branca, 4 de dezembro,
2023)

Ainda segundo Hiihté, as aldeias descendentes dos Mancaré sdao: Galheiro (Ihcajhé),
Santa Cruz (Pahpam Krut), Forno Velho (Homcra xa wej), Macauba (Ronhac), Lagoinha
(Hiipbre), Serra Grande (Kenti), Nova (Intuw), Moradia (Ipaaxa), Jenipapo (Pro6tti),
Mangabeira (Cuucranre), Agua (C6) Fria (Hakry), Cristalino (Ihpraati), Coqueiro (Ronkd),
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Gameleira (Caaré), Brejao (Awrerecti), Maravilha (Caxéhxé), Patio Lindo (Kapej), Serrinha

(Kénre), Identificacdo (Maakrare), De em cima (Kyjpé).
Mancraré é: Galheiros, Forno Velho, Santa Cruz, Serra
Grande, Barra, Buritizal, Gameleira, Cristalina, Serrinha,
Morrdo, Aldeia Sol, Mancraré, Krenbekrin, Aldeia Nova, é
esse grupo que forma os Mancrarécatejé; e no meio nés temos
outro Mancraré que separou do grupo do Galheiro Velho, mas
esse grupo ja saiu e ja comegou a entrosar com Cupé, ai que
recebeu 0 nome de Morro do Boi, até hoje Méhi chama de
Cupekahagre, é descendente do Cupé, Cupé com Meéhi.

(Gregorio Hiihté Krah6, Aldeia Areia Branca, 4 de dezembro,
2023)

A Aldeia Morro do Boi (Cupetygre), apesar de descender do povo Mancraré, é
considerada por muitos como sendo “sem mae e pai”’; segundo eles seria filha de Raimundo,
Teodoro e Celina, pessoas negras que se casaram com Méhi, fundando uma Aldeia “misturada”,
que se diferencia de todas as outras, inclusive por ser a Gnica Aldeia Krahd onde o portugués é

mais usado do que a lingua nativa.

Quisemos aqui destacar um pouco da importancia que os diferentes dominios de
Cerrado tem na nominacao de pessoas e grupos, e como veremos mais adiante, também na

organizacgéo dos cantos.

1.2. Os Méhi e 0s Cupé, seus maiores inimigos

Depois que Cupé chegou pra adaptar, amansar o Méhi, ja vai
dando as coisas — esse é 0 sentido de Cupé:

— Toma, toma.

J& vai mostrando assim de longe, e vocé vai |4 pegar; Cupé
significa assim, mostrar, chamar alguém, atrair:

— Vem c&; pega, pega; pega se € bonito.

E aquela traicio que significa Cupé, chamando, atraindo; é
aquela “atraicdo” que significa Cupé;

Xavante chama Cupé de Warazu, com 0 mesmo sentido,
pergunta a Xavante, ¢ 0 mesmo sentido de trair, atrair; € 0



78

Krikati que chama de Cupé, e Gavido que chama de Cope, e
Apinajé ja fala Cube, € o mesmo sentido.

Se tu é bravo, e eu pego esse gravadorzinho e digo:
— Toma aqui, toma aqui.

Al vocé vai vir devagar, pegar o espelhinho, a cachacinha;
entdo ali que é o sentido de Cupé; Karaja também chama Cupé
de Tori, € 0 mesmo sentido, do mesmo jeito, do mesmo jeito.

E o povo da Cabaca € muitos: Caiapé € povo da Cabaca,
Gavido do Paré é povo da Cabaga, s6 ndo Suid.

(Gregorio Hiihté Krahd, Areia Branca, dez. 2021)

Desde que os colonizadores Cupé chegaram, no final do século XVIII, com seus
atrativos e traicOes, as pressdes da colonizacdo sobre o Cerrado e seus povos nunca mais
cessaram; elas apenas mudam de roupagem conforme os interesses dos exploradores da vez.
No comeco do século X1X os Timbira sofreram ataques armados que ceifaram a vida de muitos
deles, reduzindo drasticamente suas populacdes; as violéncias a que foram submetidos durante
esse periodo da colonizacgdo afetaram de tal forma a alma e o viver desses povos que somente
em meados do século XX voltariam a se estruturar e crescer demograficamente®®; os Méhi sdo
0S remanescentes dos povos que sobreviveram a esses massacres, epidemias e expulsdes da

terra — guerras que seguem ativas ainda hoje®®.

No inicio do século X1X os Krahd foram estimados em aproximadamente 4 mil pessoas,
e um século depois tinham sido dizimados para apenas 400 (1930); sdo os filhos e netos desses
Krahd que resistiram que hoje nos contam a historia a partir de suas préprias perspectivas; em
1940 mais um trauma marcaria a vida desse povo, atraidos por fazendeiros locais que primeiro
Ihes deram um boi para que fizessem ritual, e logo depois os trairiam: aproveitando que a
comunidade estava reunida e distraida, os fazendeiros covardemente os atacaram com suas

armas de fogo, assassinando 26 AMeéhi. O ocorrido fez o governo do Estado Novo pressionar as

64 “No inicio do século XIX os Kraho foram estimados em trés ou quatro mil. Conforme o censo do missionario
Rafael de Taggia, em 1852, tinham caido para 620, apds as mortes causadas pelas epidemias de 1849-1850. Talvez
sua populacédo tenha chegado a seu ponto mais baixo por volta de 1930, quando Nimuendaju os estimou em 400.
Mas em 1948 Harald Schultz calculava que chegavam a 500. Julio Cezar Melatti contou 564 em 1962-3 e pelo
menos 632 em 1971, numeros que incluem mesticos e indios de outras etnias que com eles viviam. Em 1989 os
Krahé alcangavam o nimero de 1.198. Em 1999, os préprios Krahd asseguraram ao pesquisador Hélder Ferreira
de Sousa estarem chegando ao nimero de 2.000 individuos. E pois na segunda metade do século XX que sua
populagdo volta a crescer.” (https://pib.socioambiental.org).

65 Site “Povos Indigenas do Brasil”, do Instituto Socioambiental (pib.socioambiental.org).
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autoridades estaduais no sentido de julgar os responsaveis, e 0 caso se destacou por ter sido um
dos primeiros em que perpetradores de massacre de indigenas foram julgados e condenados.
Depois disso, os Krahd receberam, por meio do decreto-lei n® 102 de 5 de agosto de 1944, uma
terra de 320 mil hectares no norte do Tocantins, homologada em 1990 pelo governo federal
(MELATTI, 1967).

Apesar dos mais de 200 anos de contato com a sociedade nacional, marcados por
invasOes, silenciamentos e discriminagcdes, os Timbira continuam firmes como Buritis,
mantendo a lingua como um sistema vivo, operante e musical mesmo com todas as alteracdes

que a relagéo direta com a sociedade vem provocando.

Para um Timbira, portanto, cantar € conhecer os detalhes do
ambiente. Essa apreensdo estética do mundo natural reafirma
o carater ndo utilitario da relagcdo dos Timbira com o ambiente,
e permite a transmissdo desse conhecimento as geracGes
seguintes. Ha cantos para serem cantados no kritkapé durante
o dia, ha cantos especificos para a madrugada, para 0 comego
da noite, para o alvorecer. Cada ritual tem seu conjunto de
cantos proprios. (LADEIRA, 2012, p. 120-121)

Atualmente somam uma populacdo de mais de 10 mil pessoas distribuidas em 63
Aldeias em oito Terras Indigenas (LADEIRA e FONSECA, 2014), localizadas no norte do
estado do Tocantins, sul do estado do Maranhdo e leste do estado do Pard; juntas, as Terras
Indigenas Kraholandia e Apinajé (TO), Krikati, Governador, Kanela, Porquinhos, Geralda do
Toco Preto (MA) e Méde Maria (PA) somam mais de 1 milhdo de hectares, constituindo

importantes reservas da biodiversidade®®.

No mapa a seguir é possivel observar que as Terras Timbira foram demarcadas de forma
descontinua e representam pequenas ilhas de resisténcia no meio das gigantescas monoculturas

que invadem sem cessar o Cerrado.

66 \ver em: https://biblioteca.trabalhoindigenista.org.br/wp-content/uploads/sites/5/2018/06/CTI-PGTA-TIMBIRA-MIOLO-
VSitelight.pdf.
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Figura 10 — Mapa CTI — Povos Timbira (Pais Timbira) em sobreposi¢do a delimitacdo do Cerrado; KBAs
(do inglés “Key Biodiversity Areas”) sdo Areas-chave para a Biodiversidade.

Enquanto o rastro do capitalismo é de silenciamento,
destruicdo e morte, os povos indigenas deixam impregnadas na
Terra importantes pegadas organicas de diversidade e
sonoridades. (Ailton Krenak, 2019)

Até 0 ano de 1950 o Cerrado se apresentava ainda de forma intacta, com todos 0s seus
matizes, e cobria de forma continua mais de 2 milhdes de km? do territorio nacional,
abrangendo terras do oeste da Bahia, noroeste e norte de Minas Gerais, Goias, Distrito Federal,
Tocantins, Piaui, parte do Maranhdo, Mato Grosso do Sul e grande parte de Mato Grosso. De
forma descontinua, esse ambiente podia ainda ser encontrado nos tabuleiros do Nordeste, em
Rondobnia e na Chapada Diamantina na Bahia (BARBOSA, 2022).

Com a interiorizagdo surgiram os primeiros aglomerados urbanos em busca de ouro e
pedras preciosas. Apos o fim do ciclo da mineragdo, a regido dos cerrados permaneceu
economicamente dedicada a criacdo extensiva de gado e a agricultura de subsisténcia, quadro

basicamente inalterado até a implantacao de Brasilia, quando comecaram a ser desestruturados
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0s sistemas sociais locais, causando entropias de ordem bioldgica. Por ser uma area plana facil
de se trabalhar, sem grandes modificac6es geomorfoldgicas e com duas estacdes bem definidas,
o0 Cerrado foi incluido na politica econdmica brasileira como fronteira de expanséo a partir da
década de 1970, sendo divulgado como “celeiro do mundo”. A introdugdo das gramineas de
espécies exoticas, vindas da Africa e da Australia para pastoreio, e de monoculturas para
exportacdo provocou, entre outros desequilibrios: empobrecimento genético e dos
ecossistemas; destruicdo da vegetacao nativa; propagacdo de ervas exdticas; extin¢ao da fauna
nativa; diminuicdo e poluicdo dos mananciais hidricos; compactacdo e erosdo dos solos;
contaminacdo quimica das aguas e da biota; proliferacdo de doencas desconhecidas
(BARBOSA, 2014).

Importante lembrar que esses processos sdo legados da Segunda Guerra Mundial,
quando centros de pesquisa passaram a receber incentivos para criar formas de aproveitar a
grande quantidade de produtos quimicos e sucatas de diversos tipos que haviam ficado para
tras. O objetivo era transformar todo esse material em insumos agricolas que pudessem ser
aplicados em grandes extensdes de terras. Paises como México, Ceildo e Brasil funcionaram
como laboratérios dessas inovages pois, do ponto de vista da economia mundial, seus
territorios extensos e pouco povoados deveriam ser transformados em terras produtivas.
Mecanicos e engenheiros fizeram as adaptaces necessarias para converter motores, canos e
mangueiras em sofisticados sistemas de irrigacdo; veiculos militares em possantes tratores; e
outras sucatas nas encorpadas correntes que operariam com orgulhosa eficiéncia a retirada da

vegetacao nativa do Cerrado.

Os pesquisadores das areas da agronomia, quimica, biologia,
com muito brilhantismo transformaram os produtos quimicos
em adubos, inseticidas, herbicidas etc. Descobriram que seria
necessario diminuir a acidez do solo, mas como a regido tem
muito calcério, nas vizinhangas, essa foi uma tarefa facil. Nao
tdo faceis foram os estudos e pesquisas para criarem
mecanismos adaptativos para plantas exoéticas, com
possibilidades de se adaptarem as exigéncias ecoldgicas de um
novo ambiente. Mas, com centros de exceléncia criados e
muito recurso do capital internacional e nacional, o0s
pesquisadores logo mostraram suas habilidades para resolver
esses problemas e rapidamente encontraram as solucfes. E
com muita mecanizagdo, insumos e agua em abundancia 0s
frutos da grande produgdo surgiram. Infelizmente, o
brilhantismo dos pesquisadores sé cintilava em um olho,
aquele que vislumbrava a produtividade. O olho do
conhecimento global do ambiente esteve sempre fechado.
(BARBOSA, 2022)
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O modelo de ocupacéo intensiva do Cerrado ndo modificou apenas a estrutura do solo
mas todas as suas dindmicas; a supressdo da vegetacdo nativa, composta por plantas com um
sistema radicular extremamente antigo e complexo, impede que a 4gua da chuva alimente os
lencois freaticos e os aquiferos corretamente; a introducéo de culturas como a soja e o algodao,
com raizes extremamente superficiais, faz com que as chuvas caiam e ndo se infiltrem, afetando

cada vez mais o abastecimento de agua em todo o Brasil.

A relacdo que os Timbira mantém com o Cerrado se contrapde radicalmente ao modelo
capitalista de pensamento predatério e desenvolvimentista; enquanto os Méhi vivem uma
relacdo visceral e afetiva com o Cerrado, 0s Cupé o veem como fonte de lucro onde o “céu € o
limite” — com excec¢do das Terras Indigenas e Unidades de Conservacdo, a devastacdo pelo
agronegocio dominou a regido. Como uma das regides mais lucrativas em commodities do pais,
0 slogan “Agro ¢ Pop” serve como a roupagem da vez, encobrindo o custo incalculavel de

vidas e biodiversidade ja perdidas, além das que estdo em risco de extingéo.

Apesar de todos os estudos, evidéncias e alertas, a devastacdo do Cerrado tem respaldo

no Cddigo Florestal brasileiro, que determina que propriedades privadas na regido preservem
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ao menos 20% da vegetacdo nativa. Além disso, diferentemente da Amazoénia, Mata Atlantica
e Pantanal®’, até hoje o Cerrado no esta resguardado na legislacéo brasileira como Patrimonio
Nacional, muito pelo contréario: o desmatamento avanca principalmente na regido nomeada de
Matopiba, entre os estados do Maranhdo, Tocantins, Piaui e Bahia — regido onde ainda existe

vegetacao nativa.

Entre 1985 e 2023, o Cerrado perdeu 38 milhGes de hectares, o que representa uma
reducio de 27% na vegetacdo original, segundo dados da plataforma Mapbiomas®® e do
Instituto de Pesquisa Ambiental da Amazonia (IPAM). No Cerrado existem poucas Unidades
de Conservacdo (UCs), e as Terras Indigenas representam espacos imprescindiveis para a

conservacao de reas nativas de Cerrado e a manutencdo de suas espécies.

Durante 0 mandato do governo de extrema-direita de Jair Bolsonaro (2019-2022), que
adotou acbes e declaracbes abertamente anti-indigenas, vimos se agravarem diversos
problemas na T1 Krah6. Invasdes na area para roubo de madeira, caga a animais silvestres, além
da precariedade dos servicos de salde e o acirramento das tensées com a sociedade do entorno,

aumentando a pressao sobre o territério também por parte do agronegocio local.

Ainda refletindo sobre as diferentes perspectivas entre Méhi e Cupé, durante a
pandemia da Covid-19 (2020-2023), enquanto existia toda uma campanha para informar aos
Krahé da importancia de se manterem isolados, 0s Méhi nos contaram que ja haviam sido
avisados pelos Wajacas (Pajés) de que uma grave doenca estava chegando; a partir dai,
passaram a utilizar suas medicinas tradicionais. A ordem da Funai era a ndo realizacdo de
nenhum Amjikin durante aquele periodo, evitando assim aglomerac@es; a regra porém néo foi
totalmente cumprida — afinal, para os Méhi é no préprio Amjikin que os corpos se fortalecem
e ganham saude; apesar de o virus ter entrado e se espalhado pelas aldeias, contaminando
inclusive os ancidos, nenhum Krahd morreu de Covid.

Agora nesses tempos da pandemia néo tem cantoria, ndo tem
masica, ndo tem cantor, t4 todo mundo perdido; mas agora nds
vamos fazer Amjikin, porque ninguém t& doente mesmo,

gracas a Deus ta todo mundo bem, ta todo mundo tranquilo,
vamos trazer o0 Amjikin de volta para ver se a doenca vai mais

67 0 governo federal redesenhou todo o mapa ambiental brasileiro, separando o Pantanal do Cerrado — embora
0 primeiro seja um subsistema do segundo — e transformando-o em patrimdnio nacional; deixando assim a area
do Cerrado no plano de desenvolvimento e expansao da fronteira agricola; ou seja, o Cerrado, em sua totalidade,
ja foi contemplado para ndo ser protegido (BARBOSA, 2014).

68 \/er em: https://brasil.mapbiomas.org.
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pra longe, que ndo deu conta de nds, ndés somos mais fortes
que ela. (Creuza Pramkwyj Krah0, Paralna, set. 2021)

1.3. Canto Vocés vao chorar (Na tdco rahi)

N&a t66co0 raahii
Naa t66¢do raahii he hit
N&a t66co0 raahii
N&a t66cd0 raahii he hii
Huupéé héé cuuxéé naa réé

Huupéé hoootihi caardd hoo ho

o

Vocés vao chorar
Vocés vao chorar e chorar
Vocés vao chorar
Vocés vao chorar e chorar
Cupé com suas armas de fogo
Com sua zoada barulhenta

Feito bando de Caititus

Exegese por Gregorio Hiihté

Nessa primeira musica estdo falando sobre a maneira que 0s brancos podem agir com suas
armas [cuxé]; entdo ali os Kraho ja cantam falando, explicando a conversa, como [se 0s Cupé]
fossem Caititu [Croti]; Ia pra n6s na regido € Caititu, na regido da Amazénia é Cateto; entdo €
como se fosse o Caititu ou Cateto preparando pra guerrear com os Méhi, e ali 0 medo ja vem
no sentido de que o Cupé ia fazer o mesmo com o Meéhi; entdo essa musica ta dizendo sobre
isso, é uma ilustracéo, ele ta ilustrando como se fosse uma coisa assim que acontece; até aqui,
0 que acontece € do medo, ha hi, ta falando é de um choro até aqui, porque aconteceu, ai vai
vir chorando; so que a gente néo fala dessa forma quando fala oralmente, a gente ndo fala, entéo
ta ilustrando um acontecimento; vai e volta a mesma frase, falando e repetindo; é algo que ja
t4 acontecendo, até aqui ja fala mais alto, entdo é uma conversa, um tipo de conversa de
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acontecer algo ruim, que fala e eu entendo, e aqui ja fala dos Cupé, como fosse Cupé. Cuxé ja
¢ um explosivo, algo de tiro, tiro de fuzil; ¢ finalizacdao dessa conversa aqui, que os “brancos”
estdo com catom [arma], como fosse o Porcdo, o Cateto, que anda em grupo pra atacar alguma
coisa; ai esse card ja é o barulho, o barulho daquele momento, como fosse a guerra que vai
acontecer, todo mundo triste, aqui j& fala isso; entdo é sobre o ataque dos Cupé, sobre medo
dos Cupé, e no final j& fala como se fosse Porco, o grupo, os proprios Cupé atacando 0s Méhf;
entéo estdo falando sobre isso, que os Cupé sdo como Croti, Porco, porque andam em bando e
atacam; e esse card ja € no sentido de barulho, aquele medo que os Meéhi sempre ficam, sempre
com medo; entdo é assim que 0s Méhi estdo cantando. Quando o bando de Croti vai andar, vai
fazer muita zoada, vai andando mexendo nas palhas secas, folhas secas, zoando, € a imitacéo,
0 im4, e aquele med&o ja vai chegar no lugar onde vai ter acontecimento, entdo essa musica ta
cantando sobre essa forma.

Raahii € chorar, colocar a cabeca nas maos chorando, com medo; sempre com a repeticdo:
chorar e mais chorar, chorar e mais chorar; na toco é vocé vai, ou vocés vao, chorar — porque
fala do coletivo, algo que vai acontecer e abranger todo mundo, vai atacar todo mundo; depois

AAAAA

que substitui Cupé, na cantoria; é porque os cantores sempre levam um milimetro, um
pouquinho a mais pra esticar o canto; cuuxé é como se fosse arma de fogo; e na re ja é a
finalizagdo da conversa que esta dizendo que a arma é deles; suas armas, as armas dos Cupé,
que sdo como um bando de Croti; card é o esturro que os Porcos vao dar, zoeira, barulheira,
barulho imenso; hdd é uma pessoa valentdo, que tem forca, poder mesmo, entdo o Porcéo ta
dessa forma, mas na verdade é o Cupeé.

1.4. Dialogos interculturais e as retomadas pedagdgicas

Fazer esteira, chegar a saber fazer, é como a universidade.
Exige muito conhecimento, matematica— é como uma formatura.
(Dodanin Piiken Krahd)

Na perspectiva de assumir cada vez com maior autonomia e seguranga os desafios que
se impdem na contemporaneidade, os Krah6 vém avancando continuamente nos estudos
formais dos ndo-indigenas com o intuito explicito de adquirir as ferramentas necessarias para
0 enfrentamento ao gigantesco Sistema que insiste em desrespeita-los de varias maneiras. O
ingresso nas universidades e a implementac&o de programas governamentais® voltados para a

valorizacdo da diversidade étnica e cultural do pais, principalmente entre 2002 e 2015,

6 Lei de Cotas Raciais no Ensino Superior (2012); Implementacio das Licenciaturas Interculturais em varios
estados; Programa Pontos de Cultura; Encontro de Saberes (INCTI); Acdo Saberes Indigenas na Escola — ASIE
integra o Eixo Pedagogias Diferenciadas e Uso das Linguas Indigenas do Programa Nacional dos Territorios
Etnoeducacionais, instituido pela Portaria MEC n° 1.062, de 30 de outubro de 2013.
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impulsionaram o debate critico sobre os curriculos e as pedagogias ainda tdo monoculturais

adotados pelo Estado nas escolas indigenas brasileiras.

Inspirado na forga e significado das retomadas dos territérios, o movimento das
retomadas pedagdgicas vém sendo encabecado por professores indigenas de todas as regides
do pais (KARAJA, 2014; PIMENTEL DA SILVA, 2017); agora mais do que nunca eles
desejam transformar suas escolas em espacos de resisténcia pautados na prépria cultura e suas
epistemologias. Em suas reivindicagoes, fica claro que falta, por parte do Estado e da sociedade,
um melhor preparo e mesmo disposicao e abertura, de gestores e professores ndo indigenas, no
sentido de escutar e abracar radicalmente o campo ontolégico e pedagogico de cada povo

indigena, também em suas praticas escolares.

Tenho percebido em quase todo o Brasil a insatisfacdo dos/as
professores/as indigenas com a escola que eles/elas tém. Uma
escola que ndo acompanha 0 manejo de mundo desses povos.
Uma escola que ainda esta do lado de fora. Tudo depende de
aprovacao externa, ou seja, do ndo indio. Talvez seja por isso
que ndo conhego nenhum indigena feliz com a escola que tem.
(PIMENTEL DA SILVA, 2017)

O acesso as universidades publicas por povos historicamente excluidos de cidadania
em um pais historicamente estruturado sobre bases escravistas, racistas e neocolonizadoras,
constitui uma via imprescindivel para a conformacéo democréatica do pais, normatizada a partir
da Constituicdo Federal de 1988; dez anos apds a instituicdo da lei de Cotas no Brasil, dois
professores indigenas, um Tapirapé e uma Tapuia, foram o0s primeiros a ingressar como

professores universitarios concursados na UFG.

O trabalho reflexivo desenvolvido pelas universidades federais, voltado para o
exercicio do pensamento critico que conduza a possibilidades do dialogo dos saberes pela
autonomia e liberdade dos povos (FREIRE, 2001), corrobora para que a Educacdo Indigena
Diferenciada e Bilingue em todos os Territdrios seja uma realidade — uma vez que na préatica
enfrenta uma série de dificuldades para sua implementagdo. Desde a década de 90 professores
Krahd vém atuando fortemente pela garantia de seus direitos na area da educacdo e da

pesquisa’®. A demanda dos professores indigenas do Tocantins pelo acesso ao ensino superior

70 Através da Comissdo dos Professores Timbira e em parceria com organizagdes como o Centro de Trabalho
Indigenista (CTI) e o Centro Timbira de Ensino e Pesquisa Hempejxa.
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foi fundamental para impulsionar a Universidade Federal de Goiés a criar em 2006 a graduacéo

em Licenciatura Intercultural’®.

Creuza Pramkwyj, Dodanin Piiken, Gregorio Hihté e Joel Cuxy sdo alguns dos
professores Krahd que vém participando desses processos de luta e conquistas por uma
Educacdo Indigena de fato diferenciada. Esses quatro pesquisadores-parceiros foram
imprescindiveis para a elaboracdo desta tese, podendo ser considerados coautores do trabalho.
Ainda neste capitulo, dedicaremos alguns trechos as suas biografias, pesquisas e projetos. Esses
quatro professores foram das primeiras turmas Krahd a ingressar na universidade publica (2009
e 2010); eles cursaram a Licenciatura em Educacdo Intercultural no Nucleo Takinahaky
(NTFSI) de Formacdo Superior Indigena da UFG. O curso incentiva os alunos-pesquisadores

indigenas a desenvolverem trabalhos sobre os repertdrios orais de seus povos’.

Muita gente pensa que o simples fato de ser indigena ja nos
confere a condi¢do de “pensar diferente”, de saber expressar a
diferenca de mundo das concep¢des que temos em relagdo a
“tradigdo cientifica ocidental”. No fundo, o que se passa € o
contrario: quanto mais avangamos nas conquistas da Ciéncia,
mais cientificos ficamos, mais distancia tomamos de nossos
mundos indigenas, de nossas verdades, de concepgdes tedricas
e praticas indigenas. Isso nos dificulta identificar e elaborar
nossos proprios conceitos, ou, com menos ambigdo, nossa
singular maneira de ver e pensar o mundo sob “nossas” lentes.
(BARRETO, 2021, p. 33)

As impressionantes e inovadoras produgfes académicas dos alunos indigenas vém
confirmando que é nas dindmicas culturais que suas bases epistémicas ancestrais se mantém
vivas e em circulacdo; é na oralidade e na musicalidade que os contetdos e pedagogias
indigenas se dao, e por isso essa perspectiva deve ser seriamente considerada (HERBETTA,
2016; POCUHTO, 2017).

1 Com sede em Goiania, 0 Curso de Licenciatura Intercultural da Universidade Federal de Goias (UFG), criado
em 2006, é coordenado pelo Nucleo Takinahaky (NTFSI) e atende aos indigenas do Territorio Etnoeducacional
da Regido Araguaia-Tocantins e do Parque Indigena do Xingu, falantes de linguas dos Troncos Tupi e Macro-Jé,
e das familias Karib e Aruak. Estudam ai indigenas provenientes dos estados de Goias, Mato Grosso, Tocantins,
Maranhédo e Minas Gerais, pertencentes a 27 distintas etnias.

2 Algumas dessas produgBes estdo disponiveis na Plataforma de Criagdo e Circulagdo de Material Didético
Indigena “Alfabecantar: cantando o cerrado vivo”, no site http://alfabecantar.com.br.
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A musica realmente é uma fonte interessante para eu destacar
mais 0 meu conhecimento através de informagdes obtidas do
ancido e da ancid. Os mais velhos tém nos ajudado bastante
para melhorar o trabalho nas aldeias. Por isso vamos seguir em
frente até conseguir alcancar o que o mundo pode oferecer ao
nosso futuro, de geracdo em geracdo. O senhor Odeci Tepajoc
Kraho, da Aldeia Pé de Coco, diz que antigamente existiam
muitas musicas diferentes, bonitas e matematicas. (Gregorio
Hiihté Kraho, 2017, p. 60)

Envolvidos nessas reflexdes, e nos debates sobre decolonialidade e revalorizacdo da
propria cultura, os professores Krahd”® identificaram nos cantos uma matriz epistémica
fundante de sua cultura, educacéo e ciéncia (PIMENTEL, 2016; HERBETTA, 2016; TUGNY,
2009). A preocupagdo com o empobrecimento da cultura é um debate antigo e constante entre
os Krah; os mais velhos se queixam da falta de interesse dos mais novos dizendo que o Ca
(Patio Central) ja ndo tem mais a mesma animacéao de antigamente, e que os jovens de hoje
priorizam a cultura dos Cupé e ficam sé jogando futebol ou se distraindo no celular; cortam o
cabelo curto e ndo se interessam em aprender os cantos e 0s conhecimentos ancestrais; 0
enfraguecimento dos resguardos e demais técnicas utilizadas tradicionalmente para a formacao
da pessoa Meéhi também vem afetando a manutencdo dos saberes e a qualidade de vida da
populacdo; um exemplo é a rapida escalada dos casos de diabetes na area indigena (ALDE,
ROCHA, GUIMARAES, 2024); oficios como os de cacador, cantor(a), agricultor(a),
raizeiro(a), Pajés (Wajaca), entre outros, vao perdendo espaco para 0 mundo ocidental que
entra nas aldeias sem pedir licenca, criando outras importancias, como a propria escola; mas

apesar de tudo a cultura € forte, muito forte, e a musica tem um papel central nessa resisténcia.

Eu falo que os Krahd hoje ndo tém mais cem por cento das
increr [masicas], mas oitenta por cento a gente tem ainda
fortissimo e ndo acaba; entdo eu j& percebo de outra forma,
porque cada musica ja fala dos diferentes lugares, outros ja
falam do Cerrado, outros ja falam dos ecossistemas que a
gente percebe na natureza; entdo as mdsicas podem estar
tratando da histéria, a musica pode estar falando da ciéncia, a
musica pode estar falando dessas disciplinas; essas disciplinas
que nos vamos estar estudando estdo nas mdsicas, e estdo
relacionadas com todas as areas que os Cupé tém, e com todas
as areas do conhecimento memorial que a gente tem, entdo
isso pra n6s é muito importante; quando a gente comeca de
cantar, ali, vai estar falando de cada classe, dos lugares, dos

73 Turmas vinculadas ao Comité Timbira, do Ndcleo Takinahaky da UFG, coordenado pelo prof. Alexandre
Herbetta, que vem estimulando as pesquisas nos campos da antropologia e etnomusicologia.
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habitos sociais do lugar que esteja, de onde que €, entdo é
muito importante; a madsica ndo é s6 aquela informacao que
faz a divisdo, € muito mais; sdo muitas frases, muito
comunicativas, e vocé vai estar entendendo. (Gregorio Hiihté
Krahd, Goiania, 31 de julho, 2023)

A implantacdo das escolas estatais nas aldeias Kraho a partir da década de 1990 sem
davida afetou as dindmicas internas ancestrais, que acabaram se enfraquecendo. A carga
horéria e o calendério da escola inviabilizam inimeras atividades onde a propria pedagogia se
manifestava. Mais recentemente, porém, principalmente depois de terem passado pela
universidade, varios professores Meéhi vém enxergando a escola e as tecnologias como

possiveis aliadas no fortalecimento da propria cultura.

Espero ainda capacitar alguns alunos para cantar e escrever
sobre as musicas. Produzir material didatico para ser divulgado
nas escolas indigenas Timbira, com o objetivo de fazer as
criangas saberem as masicas da nagédo e 0s esquemas musicais.
[...]

A participagdo e o envolvimento junto com os alunos, pais e
maes é de extrema importancia. O aluno que se empenha
aprende a cantar e também a transcrever. A escola deve ensinar
as musicas e aprofundar ao maximo o dominio das regras,
sequéncias, da ordem e momento correto e 0s sons de cada uma
delas. O aprendizado da musica transforma os alunos que sdo
capazes de abrir a memoria. (Hihté, 2017, p. 61 e 67)

Dodanin Piiken menciona o Ca (Patio Central) como espaco privilegiado de educacéo,
e reivindica atencio para formas de aprender e ensinar proprias de seu povo. E no Ca, espaco
cerimonial por exceléncia, que se dao os principais Amyjikin (Festas-Rituais) e onde o0s

repertdrios de Maraca (Cotojinkrer) sdo vivenciados em sua extensdo e pujanca.

Meéhi nasceu para fazer outras coisas, antes da escola ja tinha o
Ca, Péatio Central. (Dodanin Piiken Krahd, Aldeia Manoel
Alves, 2012)
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1.5. Geometria da musica na forma Timbira

Figura 12 — Aldeia Pedra Branca, Terra Indigena Krahd. Fonte: Renato Sanches.

1.5.1. A matematica da musica

Nunca alteramos a musica, sempre € a mesma coisa — a
mesma ordem. O conhecimento da musica é o da exatidao.
(Gregorio Hihté Krahd, 2017, p. 63)

A afirmacdo acima faz parte dos estudos que Gregorio Hithté vem desenvolvendo desde
jovem sobre os dominios da musica de seu povo. Ao ingressar na universidade ele passou a
sistematizar também na escrita e no portugués um pouco do gque aprendeu junto a mestres e
especialistas na intensa dinamica cultural vivenciada na Aldeia Cachoeira dos anos 80 e 90. No
seu Trabalho de Conclusdo de Curso na Licenciatura Intercultural (UFG) e em algumas
publicagdes, Hiihté vem escrevendo sobre o tema “musica e matematica”, explicando como
essas duas ciéncias se relacionam e como sdo experienciadas pelos Méhi no cotidiano e nas
cerimdnias. Ao evidenciar a centralidade dos cantos como matriz ontoldgica e epistemoldgica
de seu povo conectando-a com a matematica do mundo, ele nos oferece um chao fértil para

novas visdes e percepcOes a respeito da Terra, sua geometria e acustica.
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A musica tem a ver com a matematica local. E tudo ordenado.
O povo Kraho vive na esquematizacdo, que tem a ver com o
dominio das musicas e com o estudo da matematica local.
Desde sempre. (Gregério Hiihté Krah, 2017, p. 63)

O pesquisador nos chama a atencdo para a antiguidade e exatiddo das dindmicas e dos
padrdes que envolvem o rigoroso Sistema Mitico-musical Méhi, tudo muito bem
esquematizado e pautado na matematica cdsmica do Sistema Solar. Pyt (Sol), em seu proprio
percurso e constancia, € matematico; sua presenca reflete uma ordem milenar que incide sobre
o0 planeta e seus seres de forma inquestionavel; da mesma forma Pytwryre (Lua), com todas as
suas mutacdes, é exata nos seus ciclos e no dominio que exerce sobre a Terra; a cosmoacustica
do territorio acompanha o movimento espacial de Pyt e Pytwryre, estruturando-se a partir das
metades Wacméjé e Catamjé; os repertdrios musicais que 0s Méhi cantam acompanham a
antiga matematica cdsmica presente na Terra celebrando as horas, as esta¢des, 0s ambientes e

toda a diversidade existente.

De onde veio Pahpdm (Sol-criador), de onde veio HGpin
Putdlrure (Lua)? porque o HBpin construiu a histdria, e foi Pyt
que construiu o universo que Cupé fala, mas pra nds também
ele ja era vivo, ele tinha mée, ele tinha pai, s6 que ndo tinha
Aldeia; Pyt, quando era para ele ir embora pro rumo do
Konkwa (Céu), ele construiu a Aldeia. (Creuza Prizmkwyj
Krahd, Goiania, abr. 2022)

Na cultura, a mdsica e a matematica sdo irmas que aparecem
na aprendizagem do cotidiano. Assim buscamos entender a
importancia das duas nas medidas, distancias, tamanhos,
contagens etc. Por isso as criangas comegam a aprender desde
gue comecam a falar e seguem aprendendo de pouco em
pouco. Quantidade, separacdo, sons, ritmos. Isto para que
possam saber a exata defini¢do de alguns trabalhos que devem
ser realizados. (Gregoério Hihté Krahd, 2017, p. 61)

Em diversas instancias da vida Mehi existem processos matematicos bastante
explicitos: desde a confeccdo de elaborados ornamentos feitos de sementes e migangas, no
trancado das palhas produzindo esteiras, bolsas e méscaras, no calcular da roga, tudo que é
trabalhado contém muita matematica: “quando fazemos artesanato, construimos nossas casas,
nas cagadas e na hora de dividir a carne, nas corridas de tora, na pintura corporal, e nos
movimentos rituais pelos espagos da Aldeia, sempre ha essa parceria concreta onde musica é

matematica local” (2017, p. 64).
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A regra de numeral se aplica a varios outros momentos.
Quando nds fazemos a casa, olhamos com olhos de vista,
imaginando mentalmente a estrutura geométrica. Na cacgada
tem matemaética local. O homem mata a anta numa cacada
coletiva. Ele deve entregar a caca para a comunidade
esquartejar e fazer a divisdo da carne que deve ter a quantidade
certa para cada casa ou cada pessoa. Ganha-se 3 ou 4 pedacos
de carne dependendo de sua posicao. (Gregorio Hithté Krahd,
2017, p. 64)

A matematica também esta presente na circularidade das corridas de toras, e na
circularidade das cantorias ao longo dos dias e das noites, e no transcorrer de cada ciclo; Hiihté
comenta que desde o planejamento de um evento coletivo como um Amjikin: (Festa-Ritual) ja
entra muita matematica em sua organizacdo — duracéo, alimentacdo, divisdes varias etc. —

“Ha festas que duram 3, 4 ¢ 6 dias e contam com muitas musicas com varios ritmos diferentes”

(2017, p. 63).

Ha divis@o pelo nome, pelos partidos “verdo e inverno”, pelas
casas, pessoas, tempo, trabalho no dia a dia, pela semana, més
e ano. A corrida também possui sinais de matematica e
musicas através da teoria de algarismo. Nela deve-se pensar
de 1 a 20 ou de 50 a 100 de acordo com 0 movimento, com o
momento. A situacdo € a mesma com a pintura corporal que
tem a ver com o pensamento de dois ou trés, relacionados aos
dias pintados e as espécies de urucum, pau de leite ou
jenipapo. (Gregorio Hithté Krahd, 2017, p. 64)

No ritmo do Maraca, a matematica também esta presente, na altura das vozes femininas

e em seus intervalos, nas construcdo melddica das frases pelo cantor, na repeticéo das estrofes,

na ordem das musicas, na sequéncia das horas, na inclinacdo de Pyt (Sol), na geometria das
estrelas, nas fases da Lua (Pytwryre) — em tudo ha mdsica, que é tdo matematica.

As musicas sdo cantadas na sequéncia correta, do inicio ao

fim. Em cada estrofe canta-se da maneira que a natureza

ensinou. Pode haver 10, 18, 27, 38 e 64 estrofes para

cantarmos, tanto de dia na “pensdo” “Wyhty”, como no circulo

da aldeia “Kricape” ou no patio “Ca” durante a tarde ou a
noite. (Gregoério Hiihté Krahd, 2017, p. 63)

Musica e matematica se misturam e se apresentam como ciéncias conscientes e
presentes no cotidiano e na vida cerimonial dos Meéhi. Em cada Amjikin um repertorio
especifico, com sua ordem interna exata, que vai mudando engquanto passa de casa em casa —

estrofe em estrofe — até sua finalizacdo conforme um padrdo ancestral proprio.
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Entdo tudo isso eu me compreendi que a misica é matematica,
e com a ajuda do Cuhtoj [Maracd] vou praticar. Porque as
musicas do Parti sdo onze; ndo tem mais nem menos do que
onze, onze s6 no Parti; eles comecam de cantar vocé ja vai
contar a casa; 0 sSom é 0 mesmo, o ritmo é o0 mesmo, s6 que vai
mudando, néo vai ficar toda vida aquela ndo; comegando vai
comecar da Planta, vai cantar sobre a Pedra, vai falar sobre a
Mandioca, vai falar sobre o Passarinho que s6 anda quando
chove muito, maneirinho, bem levinho o Passarinho; ai vai
passando, vai contando a casa até que vai chegar na finalizacao
pra poder sair para o Ca; entdo ali é matematica, porque eles
falam do tempo, falam de tudo; o jogo que eles vdo estar
jogando, Batata, aquelas coisas um ao outro, € matematica.
(Gregério Hithté Krahd, Goiania, 28 de janeiro, 2019)

O grande rigor observado na organizacdo e execuc¢do das musicas, como no caso dos
onze Cantos do Parti, € sempre enfatizado por Hiihté: “as musicas sdo exatas, nao tem erro,
vem tudo afirmado”. Um exemplo é a disposicdo das vozes femininas, que mantém um
paralelismo harmdnico onde os intervalos entre as linhas melddicas se mantém rigorosamente

exatos.

Durante aquela cantoria, tem puje [mulher] que abre mesmo a
v0z, voz alta e ali sai a0 menos seis ou sete vozes altas que tdo
naquela linha, e outras mais ficam assim, meio altas mas
também meio grossas, grossas, se tem seis ali no meio também
gue vai, e tem aquelas mais baixas e tem mais a voz fina, e
juntando todas da aquele conjunto coral impej, muito impej.
(Gregorio Hiihté Krahd, Goiania, 28 de janeiro, 2019)

N&o entramos na seara da analise musical propriamente dita porque a cosmologia em
si nos tomou todo o tempo, mas numa primeira experiéncia, usando apenas programas de
computador para visualizar como seria a partitura do Conjunto de Cantos do Péhare (Xexéu),
apareceram até cinco vozes diferentes em alguns momentos. Interessante também sublinhar
gue na sonoridade da soma do coral feminino com a voz do cantor se escutam muitos intervalos
de segundas maiores e menores que, para nossos ouvidos ocidentais, soam bastante

dissonantes. Alias, para um coral ocidental ndo seria nada facil a execucéo.

Quando o increr [cantor] s6 faz 0 mesmo ritmo assim, € porque
td s6 andando, caminhando, mas quando ele comegar de
sacudir é porque td comecando a pular, dancando, ai, enquanto
gue os cantores vdo levando, pulando, a voz das puje
[mulheres] também vai subir, vai subindo, vai subindo, e aonde
gue o cantor vai parar de pular e comecar a seguir, vai andar na
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frente das puje; dai ja vai comecar a voz, parou, as puje parou
também, vai acompanhando assim; entdo, tudo é acompanhado
mesmo na levada, o som, no sacode do Cuhtoj [Maracd], tudo
é importante. (Gregério Hithté Krahd, Goiania, 28 de janeiro,
2019)

A execucdo ritmica perpetrada pelos tocadores de Maraca Timbira se mantém precisa
e requintada em seus pulsos, desenhos ritmicos e dindmicas através da maestria altamente
especializada de seus instrumentistas. Os Cuhtoj (Maracés) Méhi soam diferenciados, suas
elaboracdes ritmicas e levadas sdo das mais complexas que ja escutei. Os desenhos ritmicos
realizados pelo Cuhtoj dos Méhi sdo de uma matematica complexa ainda ndo grafada, cheia de
suingue, ainda pouquissimo conhecida e reconhecida no Brasil, nem mesmo pelos musicos.
Mas acredito que seja algo que ja esteja a caminho.
Tudo isso esta no contexto cultural do povo Krahd e nas regras

da matematica local. Musica é matematica local. (Gregorio
Hiihté Kraho, 2017, p. 64)

Nesse sentido — do quanto mesmo pequenos elementos ritmicos podem revelar do
contexto e trajetdria cultural de um povo — o trabalho realizado pelo musico e pesquisador
Letieres Leite, fundador da Orkestra Rumpilezz e do projeto Laboratério musical
Rumpilezzinho (LEITE, 2017) nos inspira bastante. O professor, que faleceu de covid em 2021,
estava empenhado em analisar os fenémenos ritmicos da diaspora negra através das suas
matrizes africanas para, assim, repensar as logicas de ensino e analise musical; Letieres vinha
demonstrando o quanto as musicas populares das américas invariavelmente trazem matrizes
africanas em seus desenhos ritmicos; para ele a “clave ritmica” — nomenclatura originaria de
Cuba, que designa a menor parte de um desenho ritmico onde a musica se estrutura — esta
presente em todas essas musicas; as claves ritmicas representam um tipo de DNA
extremamente exato, como um ‘“chip de computador”, nas palavras dele; os ritmos estdo
conectados com sua origem étnica, com o seu deslocamento geografico, viajam nos corpos dos
grupos religiosos que os mantém vivos: “se pegar um toque aqui, vocé€ consegue identificar o
grupo, o deslocamento (de que lugar do Brasil e de que lugar da Africa saiu) e de qual grupo
é. Isso ndo foi considerado, ndo € considerado ainda um objeto de estudo profundo na maioria
das escolas de musica” (LEITE, 2017).

1.5.2. Aldeia: “Anel de Kri”
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Ao colocar a Cabaca na agua para que se transformasse em gente, Pyt (Sol) ja repassou
também os varios conhecimentos sobre a vida na Terra, orientando inclusive quanto ao formato

que as Aldeias deveriam ter:

Entdo eles tiraram todas as Cabacgas, ai botaram dentro d’4gua,
todas; preparou e botou, todas aquelas Cabagas dentro d’agua,
e Pahpam [Sol Criador] falou assim pra ela: é que se vocé
transformar como gente, vocé faz a Aldeia de vocés dessa
forma; e foram embora, e quando foi boquinha da noite,
comecaram gritar, banhar aquele movimento de pessoa,
pessoalmente como a gente mesmo, e [Sol e Lua] comecgaram
a subir — na mesma noite fizeram um Anel de Kri [Aldeia].
(Zé Miguel, Aldeia Pé de Coco, 2012)

Antes de voltar para o espaco sideral, Pyt deixou estampada sua propria forma no viver
Meéht através da geometria do circulo, o “Anel de Kri”’; Pyt também deixou com a Mulher-
Cabaca todas as orientacGes sobre a organizacdo social e as dindmicas que deveriam ser
mantidas no contexto das Aldeias; os preceitos fundamentais que deveriam ser mantidos pelos
Meéhi com precisao foram repassados nessa ocasido, mas dia apds dia sdo confirmados — e é
por isso que até hoje as aldeias Krahd sdo circulares’.

Toda a aldeia Meéhi, independentemente do seu tamanho e populacgdo, é formada por
um péatio de formato circular bem no centro da aldeia, que recebe o nome de Ca’®; cada casa se
liga a esse patio por um caminho radial denominado Prycar; e a via circular que passa diante
das casas ligando-as e circundando toda a aldeia recebe o nome de Krikape; tanto as corridas
de tora como as procissfes rituais passam pelo Krikape, sempre em sentido anti-horério
(MELATTI, 1978); toda essa geometria da via maior circular, das menores radiais e 0 espaco
do pétio central sdo constantemente capinados, contrastando com as gramineas deixadas,

formando um desenho do Sol bem explicito, principalmente do alto.

Pyt deixou a sabedoria do circulo para os Méhi, e por isso o circulo estd no Maraca, nas
aldeias, nas corridas de tora; e nas musicas da mesma forma, andam sempre acompanhando a

trajetdria de Pyt, todas essas expressdes e movimentos de alguma maneira o revelam e o

4 Melatti (1978, p. 32), através de varios exemplos, observa que a circunferéncia formada por elas ndo parece ser
proporcional ao nimero de seus habitantes.

75 «As aldeias Timbira tém as suas casas dispostas em um circulo, cujo centro ¢ uma area também circular e limpa, o patio ou
¢yy. Ligando as casas, existe um caminho que esta sempre limpo, o kriicapé, de onde nasce um outro perpendicular que sai da
frente de cada casa e conduz ao patio.” (LADEIRA, 2012, p. 32)
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reverenciam; sobre a levada do Maraca, Hiihté explica que, por ser circular tanto no manejo do
instrumento como na construcdo e finalizacdo de cada conjunto de cantos, existe sempre um
sentido de fechamento do circulo, um movimento completo — como o do circulo, que comeca
e termina recomecando; é assim que 0s Méhi se percebem e se organizam; para eles ndo existe
linha solta, nem linha reta; talvez por isso tantas vezes nao se sentem contemplados pela escrita

— e muito dificil a escrita conseguir grafar a circularidade dos cantos do Maraca, por exemplo.

A levada do Cuhtoj [Maraca] € a mesma, s6 as masicas que
vao mudando, mas quando cantar as musicas, aquela levada
vai sempre seguindo, até que passa pras outras musicas, ai ja
fechou, ai ja passa pro outro; tudo, tudo que a gente tem,
medicina, cosmologia, organizacdo é fechado; a Aldeia é
fechada, a Aldeia é redonda, o Pétio é redondo, como fosse o
mundo, entdo é dessa forma, diferente do Cupé; Cupé escreve
assim em linha solta, ndo fecha; porgue pra nés ndo tem
invencdo; é muito importante porque tudo que eu tenho de
entender da minha origem, o que eu falo é que td no HD; eu
me preparei pra t4 limpando os ouvidos pra escutar, esticar,
abrir, e hoje, nesse momento, eu tenho essa visdo em si, em si,
como fosse umas coisas que me colocam assim, no melhor;
entdo por isso eu ndo discordo com o que a gente escreveu ndo
— mas 0 UsO mesmo, 0 USO que a gente quer, na nossa Visao
ta de acordo com 0 mundo; 0 Maraca ja representa, a Aldeia
ja representa, a corrida com tronco de Buriti ja representa, ja
fala, ja mostra; Sol e Lua e as mlsicas que a gente canta no
Patio, também ja mostram, entdo tudo isso, 0 que eu entendo
do Maracd é que € pra levar; entdo é esse som que a gente leva
em conjunto, esse é 0 som que a gente escuta da beleza.
(Gregorio Hiihté Krahd, Goiania, 30 de julho, 2023)

Ladeira (2012) também chama atencdo sobre essa perspectiva “fechada” ou concéntrica
que d& forma ao universo Méhi. Como veremos mais detalhadamente no capitulo 4, para os
Timbira tudo que existe no universo integra uma das grandes metades Wacméjé e Catamjé, que
por sua vez configuram diferentes dominios, sempre em pares opostos e complementares, como

verdo/inverno, dia/noite, fogo/agua, vermelho/preto, nascente/poente, e assim infinitamente.

A classificacdo dos seres e coisas a partir do espaco da aldeia
é 0 que possibilita 0 dominio Timbira do cosmos. E nesse
sentido que a aldeia é o centro do universo, por ser a partir da
inclusdo do mundo e sua diferenciagdo no espago concéntrico
daaldeia que ele é ordenado e significado. Segundo essa forma
de organizacdo, cada individuo, ao receber um nome, passa a
integrar diferentes pares de metades. Um conjunto de nomes
esta ligado & metade cerimonial Cyjmy’cra, que domina a
estacdo da seca, o0 verdo, e também o dia e o nascente. Outro
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conjunto de nomes esta ligado a metade cerimonial
A’tjemycra, que domina a estagdo chuvosa, a noite e 0
poente. (LADEIRA, 2012, p. 33 e 35)

Se 0s nomes proprios dos Méhi sdo 0s nomes de animais, plantas, minerais e fenémenos

diversos presentes no Cerrado, ¢ fato que nas aldeias Timbira estardo presentes atraves desses

dois grandes conjuntos de nomes-seres, todo o Universo. Entdo, quando Ladeira diz que os

Timbira organizam o cosmos a partir do espaco da Aldeia, temos que considerar que todos

esses nomes-seres da biodiversidade ja se encontram ali, incorporados nas pessoas que devem

interagir com os demais respeitando as regras deixadas por Pyt. As cerimdnias e musicas

também estardo vinculadas a essa ordenacao, incluindo os papéis rituais de cada nome. A

relacdo entre os seres biodiversos que vivem no Cerrado serd de alguma maneira transportada

para dentro da Aldeia afetando as relagGes entre os Méhi de acordo com seus nomes, COMo

parece ser 0 caso entre HOpin e Pinxwy;®.

O concentrismo das aldeias Timbira é base para a ordenagdo
do universo. Todos 0s seres e coisas que povoam 0 COSMOS
estdo referenciados neste espaco da aldeia: homens e
mulheres, animais e plantas, bem como seres mitol6gicos, sao
classificados como Cyjmy’cra ou A’tycmy’cra (referidas
atualmente como Katamyé e Wakmeyé, entre os Kraho, e
Kolti e Kolré, entre os Apinajé). O universo Timbira é
dividido assim em duas metades, referidas no portugués como
“partidos”. Todos os Timbira pertencem a uma dessas metades
por meio da nominagdo. E a partir da nominagdo que os
individuos conhecem os seus papéis cerimoniais, os lugares e
fungdes que ocupam no péatio. (LADEIRA, 2012, p. 33)

1.5.3. Espacos cerimoniais, horarios e repertdrios

A gente canta no Circulo da Aldeia [Kricape], a gente canta
no Ca, que é o Patio, a gente canta na Casa, que é 0 Wyhty, a
gente canta no lugar que a gente pode estar fazendo as Festas;
entdo hoje a gente tem varias divisdes dos increr [cantos], que
sd0 as musicas; entdo nds precisamos manter e ter alguma
fonte de apoio pra estar comegando a colocar na escrita, estar
registrando, fazendo os livros pra fortalecer nossas escolas,
nossas bases; entdo acho muito importante ter equipe dos Méhi
trabalhando, juntando, amostrando, fica muito bonito, e meu
sonho é fazer isso. (Gregério Hiihté Krahd, Goiania, 31 de
julho, 2023)

78 Tratamos desse assunto no item: 4.1.8. “H&pin e Pinxwyj: ecologia das consideragdes”.
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Quanto aos principais locais de realizacdo de cerimdnias e cerimoniais em uma Aldeia
Timbira, temos: o Ca, Patio Central, a Wyhty, Casa ritual, e o Kricape, via circular onde ficam
as casas; também as ruas Radiais, as Prikard, terdo destaque na movimentagdo do cantor e de
alguns cantos, que devem ser executados nessas pequenas vias, muitos deles cantados bem
baixinho, cantos que ndo devem ser escutados por todos; cada espaco desses conta com alguns
instrumentos especificos, assim como com os especialistas de cada repertérios ligados a esses

espacos.

E muita mésica, quando eu penso em masica, € muita musica;
masica do Wyhty, do Kricape, do Ca; eu sei a musica do Irom
[Mata] mas eu ndo sei cantar bem, a do Mato, a musica que o
povo canta |4 dentro do Mato, a muasica que vocé vem
chegando devagarzinho eu sei [e canta um trechinho dessa
masica]. (Creuza Pramkwyj Krah, Goiania, abr. 2022)

Sobre os repertdrios vinculados a esses trés locais-rituais, Packer (2020) em sua tese
esclarece que por eles serem desvinculados do sistema onomastico, e todas as relacfes
cerimoniais que isso envolve, sdo cantos que podem ser executados fora dos Amjikin (Packer,
2020, p. 32). S&o repertorios que podem ser ouvidos no miudo das horas, do dia e da noite, sem
necessidade de estarem envolvidos com algum evento maior. O autor ainda aponta que é

frequente encontrar esses cantos fora de seus locais especificos.

As variantes das musicas que Péhare [Xexéu] cantou de outras
brincadeiras, as vezes sai com Maracd, as vezes sai com Xy,
com Cinto na cintura, as vezes pode sair s6 cantado quando t&
com o bastdo na Wyhty; mas nao cantando com o mesmo ritmo
como com o Marac4, pode mudar a voz mas € a mesma
masica, com o bastdo do Wyhty, pode mudar o ritmo lento,
mas é a mesma musica; com o Xy, no circulo da Aldeia, a
mesma musica acelerada, 0 som muda, mas o que esta mais na
frente de todos os passarinhos, todos os passaros, aquele que
ensinou os Krahd a aprender a cantar, é o Péhare, Xexéu.

Entdo cada povo tem seus Increr [Cantos], e 0s Krahd tém
seus Increr adequados, especificamente dos Kraho, e ndo tem
outro grupo que quer ser o dono desses Increr ndo, é s6 o
Krahd mesmo; eles até hoje existem com muita resisténcia,
com muita energia que nds ainda temos essa Increr [Cantoria]
forte, e tem muitas puje [mulheres] e Increr [Cantores] ainda
vivos, ndo vamos deixar acabar n&o.
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(Gregorio Hiihté Krahd, Goiania, jul. 2022)

Além dos espacos cerimoniais dentro da Aldeia e seus respectivos repertorios, que

contam com origens especificas, existem também os repertdrios proprios para serem cantados

fora da Aldeia, em atividades coletivas realizadas no Cerrado — em cacadas, pescarias, coleta

de alimentos, ou mesmo quando estdo em algum trabalho coletivo em suas rocas; existem

também os Canticos especificos das Toras, entoados ainda na Vereda depois da derrubada do

Buriti quando séo rezadas e ornadas — esse é o caso do Catamti, Wacmeti, Pohyjdcrow.

As musicas sao ferramentas conservadas pelo povo que ainda
mantém sua prépria cultura, que identifica nossas raizes.
Nossa cantoria é no pétio da aldeia, no circulo da aldeia, na
roca coletiva, na individual, durante as cagadas, na pescaria e
no tempo das frutas, tanto na época da chuva quanto na seca.
(Gregorio Hiihté Krah6, 2017, p. 63)

Quem é de fora, ou mesmo quem é da Aldeia mas esta vindo de fora, deve se anunciar,

deve vir tocando Patwyti ou cantando alto, avisando que esta chegando, pedindo pra poder

entrar; quem vem de fora deve se manifestar com cautela demonstrando respeito pelos donos-

moradores daquele lugar.

Essa musica é quando vocé vem chegando por uma aldeia,
para outra aldeia, e vocé ja vai comecando a avisar o pessoal
da aldeia, vocé vai cantando, vocé tem que cantar alto pro
povo ouvir vocé la, e vocé vai cantando, e pela musica o
pessoal sabe que vocé ndo é de I, vocé ndo ta chegando da
mesma aldeia, ndo pode - tem que saber quem € que vem
chegando. (Creuza Pramkwyj Krah®, Goiénia, abr. 2022)

Os proprios moradores de uma Aldeia, depois de permanecerem um tempo maior fora,

precisam ser anunciados, precisam ser trazidos pela musica para que se saiba de fato quem é

que esta chegando, porgue nunca se sabe; ao sair, existe sempre a possibilidade de ocorrer

algum encontro, alguma transformacao, por isso esses movimentos de fora para dentro devem

ser supervisionados e tratados por quem cuida do Kr7 (da Aldeia) e principalmente pelos pajés.

Tem uma festa do Caju, Cahapwr, essas festinhas pequenas é
muito, muito mesmo; tem Cahapwr, Hocpier, Piecagura, e
nessas Festinhas essa musica também pode ser cantada; é que
voceé ta |4 na beira do rio e os homens na Aldeia, entdo o cantor
homre [homem] vai 14 e traz aquelas mulheres pra Aldeia;
dizem que aquelas mulheres vém é do mato, ndo vém da
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Aldeia, a masica fala isso, isso gue eu cantei, elas tdo &4 na
beira do rio, mas sdo as mulheres do Kri [da Aldeia], s6 que
desde manha elas estéo fora da Aldeia; depois que estéo l4 na
beira do rio emprestam o homre que sabe cantar essa musica
pra ir l& pegar elas e vdo indo pro rumo do péatio e 0s homens
tdo sabendo que tem gente chegando ali; eles pensam que é a
mulher deles, mas na mesma hora eles pensam que nao sdo dali
da Aldeia; elas vém de fora, elas vém de fora, elas vém do mato
trazendo fruta, trazendo as coisinhas pra eles e chegam no
patio, ai vem a troca de comida com fruta. (Creuza Primkwyj
Krahd, Goiania, abr. 2022)

“Cada musica tem um grupo de bichinhos”, ressalta Primkwyj, cada espago cerimonial
desses esta conectado a um determinado conjunto de animais — e também de plantas e outras
alteridades; esse grupo biodiverso que interage, se comunica e canta junto, estaria como que
ligado internamente por um tipo de ecologia compartilhada. Os Méhi conhecem e cantam todas
essas configuracBes que existem nos ambientes e as reproduzem no interior da Aldeia.

Homré [homens] cantando atrds do Crow [Tora] é
muito diferente do Wyhty, do Kricape e no C4; cada

musica tem um grupo de bichinhos. (Creuza
Pramkwyj Krah6, Museu do Indio, 2015)

Cada espaco cerimonial desses — Wyhty, Kricape e Ca — tem uma origem distinta,
instrumentos distintos e especialistas distintos; e aqui € importante lembrar que, se as diferentes
fontes de cantos estdo situadas em mundos diversos da Biosfera, talvez ao se organizar o
cosmos dentro da Aldeia esses trés espagos cerimoniais guardem correspondéncias com as trés

dimensoes planetarias, mas ainda ndo esta tdo claro.

Como temos visto e veremos nos exemplos a seguir, 0s horarios, tanto do dia como da
noite, serdo determinantes na organizacao dos repertorios que formam o Corpo Mitico Musical
Mehi.

A observacdo do sabia, por exemplo, indica uma musica que
é cantada somente de madrugada. O Xexeu também informou
que sua musica s6 poderia ser cantada no periodo da tarde no
circulo da aldeia’, musicas de Cupéhti € Cupéhkrdjakrore
devem ser cantadas no periodo da tarde. O Macaco ensinou a
masica que s6 pode-se cantar de manh&. O Canarinho, como é

7 Dizem que 0 Xexéu canta tanto no periodo da madrugada e nascer do dia como no periodo da tarde no circulo
da aldeia.
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um passarinho muito sabio, ensinou musica para cantar
qualquer hora. (Gregorio Hihté Krah, 2017, p. 62)

Wyhty

Conforme ja mencionado no capitulo 1, as aldeias Krahé possuem sempre duas casas
transformadas em Wyhty — uma delas, das mulheres, vinculada a uma crianga do sexo
masculino, e outra dos homens, vinculada a crianga do sexo feminino; as Wyhty sdo espacos
rituais por exceléncia, nelas os Amjikin (Festas-Rituais) tém inicio e fim; ali também a
comunidade se reunira para 0s preparativos como as pinturas corporais, cortes de cabelos e
feitios de objetos rituais, além de serem os locais de acolhida de visitantes; as Wyhzy sdo locais
da oralidade, das historias, de aprender a ouvir; sao muito respeitadas e possuem repertorios
especificos.

Na Wyhty, pelo que compreendemos até agora, habitam os repertorios trazidos por
Tyrkré, diretamente da esfera celeste, cantos das aves e demais seres alados; e também o0s
repertdrios aprendidos com Cupéhkrajakrore, que sdo cantados a tarde na Wyhty, mas

provavelmente existem outras fontes que também circulam nesse espaco.

Zé Miguel Kocjd diz que s6 sabe cantar as musicas do Wyhty que aprendeu ouvindo seu
avo’® e outros Méhkare (ancides) do seu tempo; ele ouvia, observava e aprendia — recorda que
era 0 ancido-mestre Patricio Capry que contava essa historia do Cupéhkrajakrore para eles —
ele sabia e gostava de ensinar essas musicas, sempre com Kopo nas maos; Zé Miguel Kocjo
com todo seu carisma e charme gosta de dizer: — Eu canto as cantigas do Cupéhkrajakrore.
Quem é especialista de Kopo, é Kbpojkrer.

Ficava dentro do cupim e o pessoal ndo queria ouvir, e falou pro
guerreiro abrir, jogou o cupim, e matou ele; Kdpojkrer, Kbpojkrer;

Cupéhkrajakrore € s6 de Kopo, e essas de Kopo, é s6 do Wythy.
(Andorinho, Aldeia Areia Branca, 2021)

Kricape

Kricape € a via circular da Aldeia onde as casas estdo situadas formando o circulo

maior, como se fosse o contorno do Sol; as casas numa Aldeia Timbira estdo dispostas de forma

8 Quéxwa, nomenclatura do avd que ja morreu; quando o avd esta vivo é chamado wej txun.
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simétrica e socialmente igualitaria acompanhando o Kricape, estdo todas equidistantes do Patio
Central — por sua propria natureza, o Kricape € um espaco cerimonial importante por onde
circulam cantorias e corridas de Tora; os Repertorios do Kricape (kricape jarkwa) sao
enunciados no caminho circular da aldeia por um Unico cantor ou por um grupo liderado por

um Cuhtojcrer, tocador de Maraca.

Péhare (Xexéu) era um artista completo e versatil, tocava varios instrumentos e estilos,
cantando os mais diversos repertorios em todos os horarios; mas parece que um dos repertdrios
Ihe é o mais caracteristico, ou exclusivo, uma vez que, segundo o que dizem, eram musicas que
sO ele mesmo que cantava, trata-se de um conjunto de Cantos entoado a tarde no Kricape —
depois dos cantos do Ca, homens com Maracé e mulheres saem contornando a Aldeia entoando
esse canto até retornar ao Ca, é uma cantoria especifica de finalizacdo — é sempre mencionada

nas rodas de conversa quando se fala nos Cantos do Péhare.

O Xexéu é um dos passaros que cantavam com as masicas em
qualquer danca, em qualquer momento, durante a noite, de
madrugada canta, tem suas participac@es; agora, Xexéu tem
outro repertorio que eles fizeram s suas masicas, somente a
tarde, em volta do Circulo da Aldeia [Kricape], aquelas
masicas sdo s6 musicas do Xexéu, do Péhare; agora,
madrugada, noite, inicio da noite, meia noite, eles cantaram
também; mas eles fizeram o conjunto de mdsicas somente a
tarde que s6 o Péhare cantava. (Gregoério Hithté Kraho, 18 de
fevereiro, 2024)

No Kricape na parte da manha sdo os repertérios do Macaco 0s mais escutados, sao
Cantos ligados a seres que tém a sua energia vital mais acionada nesse horario da manha, cantos
ligados ao dia e ao calor.

O que cantam no circulo da Aldeia de manha até meio-dia, é
Macaco, é s6 aquelas musicas que tém nesse periodo, o que 0s
Macacos ensinaram Méhi cantar é s6 de manha até meio-dia,

ndo tem outras musicas ndo. (Gregorio Hithté Krahd, 18
fevereiro, 2024)

Hithté explica que todas essas musicas que 0 Macaco ensinou sdo referentes a seres da
metade Wacméjé e por isso sdo entoadas nesse horéario em que o Sol esté pleno.
O Macaco foi que ensinou, também de manhg, de 7 horas até

as 10 horas, outra cantoria mesmo em volta da aldeia, no
Kricape, também tem seu grupo, a familia, que vai comecar de
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cantar lento, lento, lento até que termina o lento e vai
comecando a acelerar, até que termina. (Gregorio Hiihté
Krahd, Goiénia, 28 de janeiro, 2019)

Ca (Patio Central)

O Ca ¢ o coracdo do Sol na Terra, seu centro, fonte de vida e calor; é também centro da
Aldeia, talvez do mundo — é o umbigo do mundo (AZANHA, 1984), onde tudo conflui,
dialoga e decide; no Ca se concentram e se encontram as esferas publica, ritualistica e politica
prioritarias de uma Aldeia Timbira.

As atividades cotidianas nas aldeias obedecem a um
calendario ritual, regulado pelas atividades do cyy (patio),
centro das aldeias circulares. E no pétio que os homens se
relnem todas as manhas para decidir quais atividades serdo
realizadas: se vao cacar, se vao para a roga, se uma festa sera
iniciada ou concluida e o que é preciso ser feito para tanto . A
cada estacdo, verdo e inverno, se escolhe um cypihypinxwyn,
traduzido como “prefeito” pelos Timbira. Este homem lidera
as reunides realizadas no péatio da aldeia e pertence a metade
cerimonial (Cyjmy’cra ou A’tjcmy’cra) da estacdo vigente.
Quando muda a estagdo, muda também a lideranca para a outra
metade. (LADEIRA, 2012, p. 40 e 42)

Do Ca saem as vias radiais que se assemelham aos raios do Sol e 0 conectam ao
Kricape; no Ca se realizam as reunides diérias dos homens, as cantorias cotidianas de Maraca,
e ainda os principais movimentos nos dias de Amjikin (Festa-Ritual); o Ca é redondo como o
Maraci, ele alcanca seu éxtase e alegria com a presenca dos Cuhtojcrer (Cantores de Maraca)
e do grande coral feminino. Os Cantos de Maraca (Cotojcrer) se ddo por meio da interacdo
entre um cantor e o coral de mulheres; as mulheres se posicionam enfileiradas lado a lado
respondendo com varias vozes ao cantor que danca e pula diante delas com seu maraca de um
lado para o outro. (PACKER, 2020)

Idealmente os repertérios de Maracd deveriam ser entoados todos os dias
acompanhando o movimento do Sol, sendo que o Patio Central (Ca) é seu lugar por exceléncia;
poderiamos dizer que o Ca € para o Cuhtoj, assim como o Wyhty é para o0 Kopo, e talvez o Xy

para o Kricape; os Cuhtojcrer, repertorios de Maraca, embalam as horas e o Territorio.

Além desses repertorios cotidianos, as cantorias de Maraca também acontecem nos
mais variados Amjikin (Festas-Rituais) uma vez que o0s repertérios especificos de cada um

parecem ser pequenos se comparados aos de Maracé que podem soar durante horas a fio sem
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se repetirem; se os rituais costumam durar 3 a 4 dias sdo os Cuhtojcrer que seguram a animagao

da comunidade e das demais “populagdes” envolvidas.

Além do critério das fontes de origem, vinculado aos lugares, o critério das horas é
outro elemento fundamental na ordenagdo dos grupos de cantos — nesse sentido 0s Meéhi

costumam nomea-los e dividi-los da seguinte forma:

e Awcahti crer (Cantos da madrugada), das 00h as 06h

e Cojkwa capréc crer (Cantos do amanhecer), das 03h as 06h

e Hotkét jarkwa ou Hotkét crer (Cantos da manhd), das 07h as 11h
e Pyt jarkwa ou Pyt crer (Cantos do fim do dia), das 17h as 19h

e Awcapat kb mahkat crer (Cantos do anoitecer), das 19h as 21h

e Awcapat ko jarkwa ou Awcapat ko crer (Cantos da noite), das 21h as 00h

Cada faixa de tempo dessas terd uma série de espécies que lhe serdo inerentes; naquele
determinado horéario, tem conjuntos de seres que se destacam mais, estando mais ativos e
potentes, horas em estdo mais falantes e integrados aquela energia do dia ou da noite — e aqui
mais uma vez Wacméjé e Catamjé sao a base do Sistema; entdo existe uma logica ecoldgica
que também rege os cantos, que afinal sdo as préprias falas-linguagem desses sujeitos e por
isso andam juntos — aquele ser e seu canto se agrupardo com outros seres-cantos que

compartilhem afinidades ou que sejam “ecologicamente proéximos’ de alguma forma.

De manhd, por exemplo, em um dia s6, se canta a seguinte
sequéncia: Musica do Macaco (Cukoj crer), Danca de Jovens
(Ryt-re-mdr), Musica da Abelha (Pé torti xy), Grande Homem
Branco (Cupéhti), Pequeno Homem “Branco” Cabelo
Ondulado (Cupé krajorkrore). De tarde sdo as chamadas
Musicas aceleradas (Increr peham nére), ou Mdusicas sem
vergonha (Increr peham nore) como a voz da batata “Jat
jarkura”. (Gregorio Hiithté Krahd, 2017, p. 63)

Em sua dissertacdo de mestrado, Julio Kamer (2019), do povo Apinajé, descreve essa
mesma divisdo das musicas conforme os horarios do dia e da noite, confirmando que se trata

de uma organizagdo comum aos cantos Timbira de modo geral.

Em Gohtax kam mé okrepox (cantoria no patio) deve se saber
por onde comecar 0 canto, saber como se comportar e
dependendo de cada subconjunto de cantoria, que sdo: auri
(inicio da noite), két had kamat (meia-noite), arigro kot
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(madrugada), deve-se ter um tipo de conduta. No Gohtax két
kam mé okrepox se expressa o canto durante o trabalho, seja
preparando comida, se pintando ou fazendo xwykupu (bolo de
macaxeira com recheio de carne), cantando em passos de ida
e volta e vice-versa. (KAMER, 2019, p. 84)

A Arara, por ter o habito de levantar bem cedinho com seu belo voo, est4 bastante
associada ao nascer do dia, as madrugadas e, claro, aos ambientes onde se encontram Palmeiras
e seus coquinhos, ambientes de Mata; com excecdo da Arara Vermelha, que é Wacméjé, as
demais sdo Catamjé; logo, o Canto da Arara Azul que compde o conjunto de Cantos do Péhare,
é Catamjé, a Arara é Catamjé; suas cores, seus horarios, o lugar onde mora; os sujeitos que

condividem um conjunto de cantos compartilham também semelhancas e afinidades.

Arara quando dava madrugada, e até hoje, vocé pode ver gque
Pan [Arara] comeca a gritar cedo, assim umas quatro horas,
cinco horas elas ja estdo voando, ai comegam a cantar — e eles
falavam deles mesmo no cantar, entdo a Arara tava falando
dela, que ela ja tava acordada, que acordou de madrugada e ja
ta4 indo cagar semente pra comer em algum lugar, entdo ela
acordava cedo. (Creuza Priimkwyj Krah0, Goiania, abr. 2022)

Tem os animais que gostam de cantar na “boca-da-noite”, é a hora que sdo mais
expressivos, e marcam aquele momento de despedida do dia com suas conversas; Priimkwyj
lembra de trés desses sujeitos cantadores — Pahtre (Tamandué-mirim), Horore (Jodo Bobo) e
Crore (Caititu) —, que compartilham dessa caracteristica; entdo, pelo que estamos

compreendendo, poderiam estar em um mesmo conjunto ou repertorio musical.

O Pahtre [Tamandu&-mirim] gosta de cantar na boca da noite;
o Horore [Jodo-Bobo] que cantava também ja quase
escurecendo, que ele cantava: — Rorut rorut rorut — ele ta
falando pra ele dormir, t& despedindo do dia pra noite; entdo
esse Horore também, ele cantava essa musica dele e despedia,
que ele mesmo falava que ja tava despedindo pra dormir;
quando era Crore também, Crére que é Caititu é assim, era
anoitecer e todos juntavam e tavam fazendo: — Muco muco
muco — que eles estavam despedindo do dia pra noite que eles
ja vao deitar, ficar quieto; e essa musica veio dessa parte dos
animais, ndo das arvores ndo, foi 0 Méhi aprendendo por ele.
(Creuza Pramkwyj Krah, Goiania, abr. 2022)
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Nos Cantos de Marac4, existem dois andamentos classicos bastante mencionados, que
séo Capri e Huphe; o primeiro mais lento e o segundo mais andado, geralmente nessa ordem;
no conjunto do Péhare (Xexéu) mesmo, aparecem esses dois movimentos distinguindo as duas
partes da cantoria; abaixo a descricdo desses dois movimentos, Capri e Huphe, enquanto

escutavamos a gravacao desse canto.

Na frente das puje [mulheres] pulando, pulando passa pro
outro; tem dois tipos de sacudir pra passar pra outra musica;
quanto mais ele alteia a voz, mais t4 pedindo para as cahae
[mulheres] chegar junto — t& pulando, vai parar, t& andando;
pediu mais para as cahaere [mulherezinhas], é o sinénimo,
quanto mais aumenta a voz, mais ta4 pedindo pra elas
aumentarem a voz também; é sO essa levada, ndo pode errar,
nado pode errar o ritmo nem o sacudir do Marac4, e vai pulando;
parou no lugar pra pular, parou e vai comecar a andar, mudou,
passou pra outro; esse ficou no lugar pulando no mesmo lugar;
entdo, levada do Cuhtoj [Maracd] é de acordo com o increr
[cantor] que vai estar na frente das puje pulando pra ndo errar,
€ por isso que os increr tém que estar atentos.

Pulando, parou, agora vai caminhar — essa levada é
caminhando; parou, agora ta caminhando, vai comegar, foi na
frente das cahae; essa voz mais grave é da inxé [mae]; vai
caminhando, vai mudando, caminhando engquanto vai levando,
vai e volta; voltou de novo na mesma levada, e vai e volta, e as
musicas também, vai e volta.

(Gregorio Hiihté Krahd, Goiania, 30 de julho, 2023)

No modo Capri existem duas levadas principais e no Huphe, quatro. Como ja
mencionamos, a habilidade e arte dos Tocadores de Maracd em seus instrumentos

impressionaria qualquer masico experiente.

Tem Capri e Huphe — Capri é lenta e Huphe é acelerada, ja é
mais movimentado com o braco, mas Capri também leva
Cuhtoj [Maracd]; sdo s6 essas duas divisdes de velocidade; ai
quando entrar no Huphe ali ja sai, ja pode cantar quatro tipos
de levar o Cuhtoj para os mentwaje [jovens] pular, dancar, pras
puje [mulheres] também acompanhar, se animar; e em cada
estrofe nds dizemos as palavras, cada levada tem o ritmo de
seguir, entdo fica tudo de acordo com o que o braco vai estar
levando; a masica tem que ser acompanhada, a danca tem que
ser acompanhada; o som que vai subindo de acordo com o uso
que o Maraca vai estar levando, e 0 movimento que a puje faz
também é de acordo como os Cuhtoj vai levar; nenhum deles
que pertence, que é ligados ao Cuhtoj ndo pode falhar ndo, se
falhar entdo ta errado; as vezes porque o increr vai levando o
Cuhtoj e puje vai ouvindo, e os bra¢os também véo seguindo
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o Cuhtoj, e quem t& ali dancando também vai seguindo, e a
voz também é de acordo com o Cuhtoj; entdo, tudo é
comecado pelo Cuhtoj, tudo é comegado pelo Cuhtoj, porque
sem Cuhtoj vocé ndo vai cantar aguela mdsica que canta com
o0 Cuhtoj ndo, ¢ dificil, fica falsidade — e eles cantando com o
Cuhtoj, fica impej.

Quando comecar no ritmo de acelerar (Huphe) tem quatro
levadas, e lenta, é s6 lenta mesmo, mas pode estar levando
também duas divisdes, tem duas divisdes de usar, quando
comegar a cantar aquelas musicas, que pode estar levando o
Cuhtoj, que o Cuhtoj vai levar, entdo vai seguindo, ai pode
deixar que ela termina aqui e volta, e pega outras masicas e é
outra levada.

Quando passa de uma levada pra outra, a gente fala assim: —
Topoi, to mo. — To poi é levada, levou e vai levando. Eles tem
também um entender assim oralmente pra ndo estar errando,
tem que seguir, porque no seguir mesmo no lugar certo, ndo
pode estar errando; entdo as musicas sao que nem a gente, tem
qualidades, tem tudo, a gente ndo percebe mas a gente escuta,
a gente canta, a gente ouve; a gente solta aqui, mas escuta ali;
0 que sai a gente escuta e acha bonito, quanto mais acha bonito
a gente solta mais pra cantar, o félego saindo; e as puje
também, quanto mais estdo acompanhando, vai cantar mais, ai
ja vai comegar a cantar na verdade, pra ndo errar; entdo tudo
inicia do Cuhtoj, do Cuhtoj.

(Gregorio Hihté Krahd, Goiania, 30 de julho, 2023)

Se no comeco da noite as musicas sdo mais alegres e jocosas, com espaco para
brincadeira e dancas dos jovens, a medida que o tempo vai avangando na noite, entra-se em
outro momento mais lento e denso; a partir das 22 horas, aproximadamente, sdo entoados 0s
Awcapat ko jarkwa ou Awcapat ko crer (Cantos da noite), até mais ou menos a meia-noite;
esses cantos ganham outra profundidade e ficardo a cargo dos especialistas das artes verbais,
aqueles que fizeram toda a formacéo e que possuem seus instrumentos — o0s homens o Cuhtoj,
e as mulheres um dos trés instrumentos proprios das Cantoras: Hahi (faixa ritual das Cantoras),
Cratre (faixa ritual das Cantoras com Cabacinha) e Kdjker (faixa ritual das Cantoras com

“Pente”).

Tem musica que sO pode ser cantada no inicio da noite, até
10:00 horas (da noite) no maximo. Os jovens e as mogas,
juntos com a comunidade, dangam até esse momento. S&o
vérias dancas diferentes, tanto em termos individuais como
coletivos. Ha coral. Depois disso, em outra hora a masica sé
pode ser cantada pelo cantor ou cantora que tenha o
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instrumento especial, o marac4, o “cuhtoj”, a faixa “hahi”, o
colar de pente de pau-brasil “kojker” e o colar de cuiazinha
“crat re”. (Hithté, 2017, p. 63)

1.5.4. Alegria no movimento dos Amjikin: as Festas-rituais

Os mestres Krah0, que tinham contato com cada um desses
animais, conseguiram repassar esse conhecimento para seu
povo através de uma Festa, na qual se aprendeu também os
passos, pulos e zingadas. A relacdo dos indios com o0s
ensinamentos dos passaros e animais — e como isso influencia
a tradicdo e cultura do nosso povo — deve ser mantido para a
sobrevivéncia desse conhecimento empirico. (Gregorio Hiihté
Krahd, 2017, p. 62)

As estacGes também regulam a vida politica. A cada estagdo, verao e inverno, se escolhe
um cypihypinxwyn, traduzido como “prefeito” pelos Timbira. Esse homem lidera as reunides
no patio. E quando muda a estacdo, muda também a lideranca da aldeia para a outra metade
cerimonial. As festas (amji kin, que significa “alegrar-se”) ¢ que ddo movimento e vida para a
aldeia (Kri). E cada festa tem seu conjunto de pinturas, cantos, corrida de toras. “Um Kri sem
pintura é um Kri sem movimento e ndo queremos que isso aconteca nunca. Todo mundo fica

triste. A pintura abastece o Krah6” (Creuza Primkwyj Krahd).

Entre os Timbira sdo constantes 0s convites de uma aldeia a outra para a participacao
nos rituais, que duram muitos dias. Estas trocas e visitas entre as aldeias permitem que 0s
conhecimentos especificos de cada um desses povos circulem no universo mais amplo dos

Timbira e possibilitem o seu fortalecimento cultural e a sua unidade social e politica.

As musicas sdo também padronizadas, ordenadas e divididas
conforme o nosso modo de vida. Por exemplo: tem mdsicas
para criancas [para o0 momento de chorar]. Musica que
somente 0s homens cantam. Musica para as mulheres e
masicas que todos cantam juntos conforme a festa realizada
para produzir a alegria, a satude e os alimentos. (Gregdrio
Hiihté Krahd, 2017, p. 62)

As festas, amjokin, que literalmente significa “alegrar-se”,
preenchem o calendario anual das aldeias quase integralmente.
Em qualquer época do ano uma aldeia Timbira esta
preparando uma festa, realizando uma festa ou esperando o
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que é preciso para continuar uma festa. Ha um periodo ritual
gue se estende por toda a estacdo seca (verdo) e outro durante
a estacdo da chuva (inverno). Ha ritos ligados ao ciclo de vida,
aqueles que acentuam as relagdes entre consanguineos e afins,
os ligados as mudancas das estacdes e ao plantio e colheita e,
ainda, os grandes ritos ligados & iniciacdo dos jovens.
(LADEIRA, 2012, p. 40 e 42)

As festas se prolongam por um periodo de laténcia de varios
meses, até que a aldeia promotora consiga providenciar
comida e outros itens necessarios para sua conclusao. A etapa
final de um amjokin é marcada pela oferta abundante de
comida nos dias que envolvem seu ‘“arremate” (como 0s
Timbira se referem em portugués a esse periodo) e culmina
com a entrega no patio da comida ritual, o kwyrcupy. O
kwyrcupy, traduzido como “paparuto” ou “berarubu”, feito
pelas mulheres, é uma grande massa de mandioca ralada
coberta com pedacos de carne crua. A massa é embrulhada
com folhas de bananeira brava e amarrada com fitas de buriti.
Esse grande embrulho é levado para assar sob pedras,
previamente aquecidas, durante toda a noite. No dia seguinte,
logo cedo, ele é levado ao patio e distribuido para toda a aldeia
ou apenas para o conselho dos ancides, quando a aldeia é
muito populosa. Além da comida, sdo necessarias micangas
para a confeccdo dos artefatos rituais e kopéxE€ (cortes de
tecido), que sdo oferecidos aos participantes das outras
aldeias. (LADEIRA, 2012, p. 44-45)

Os repertdrios musicais seguem padrdes de execucdo muito bem determinados nos

diversos eventos e circunstancias que movimentam o Kri (Aldeia).

Cada uma delas (das musicas) é padronizada porque tem seu
grupo; e tem delas que vocé pode estar cantando nas Festas
principais, durante os cerimoniais, ou em dias que vao estar
finalizando certas Festas; ja tem outras cantigas que a qualquer
hora cantam. (Gregério Hihté Krahd, Goiania, 28 de janeiro,
2019)

Existem os Cantos de Abertura e os Cantos de Encerramento dos Amjikin; os cantores

e a propria comunidade conhecem e sabem quando as musicas ja estdo se encaminhando para

o fim do Amjikin, mas sO alguns especialistas estdo aptos para conduzir esses grandes
momentos rituais

Cada grupo tem o seu increr; cada grupo tem o movimento de

increr; tem uns que sdo baixinho, outros cantos bem alto e vocé

escuta longe e outras que ndo escuta nada; um Amjikin tem
muitos movimentos dentro.
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Cada canto dependendo do Amjikin vai ter uma pessoa certa
para cantar aquelas musicas; ndo é todo increr que canta os
cantos do Yat [Ritual da Batata]; as cantorias do Par sdo
perigosas; 1€ié ndo é perigoso, sdo lembrancas do passado,
choradeira; Ron [grupo de cantos] esses eu também ndo gosto
de cantar; Mutun e Roré — ndo é comigo; Pucaicd é a mesma
coisa; Pohycreré ja é outro; 1€ié ja é outro.

(Getulio Krwakraj, 2018)

Zé Miguel Kocjbé comentou esse fato; no encontro que fizemos na Aldeia Pedra Branca
em 2012 iniciou sua fala com as seguintes palavras: — Tahna mé ikrd mé itahxwyjé, quer quer
dizer: — Agora vocés vdo me ouvir, agora € minha vez de falar, meus netos, netas, sobrinhos
e sobrinhas; dai contou sobre sua trajetdria e aprendizagem com as musicas, disse ndo possuir
pensamento de finalizacdo dessas grandes Festas como o Pohypre, Ketwajé, Pen cahhac; seu
papel seria apenas ajudar a cantar, mas ndo “enfrentar” pra ir primeiro, puxando, seria um tipo
de apoio aos cantores e a comunidade nos momentos rituais; segundo ele, apesar de saber as
mausicas, ndo domina os outros conhecimentos que perpassam esses grandes eventos que
geralmente sdo conduzidos por um Padle”® — que poderiamos traduzir como mestre de
ceriménia no mais alto grau.

Tem momento certo e tem finalizagdo certa; chegou na
finalidade, as mulheres vao saber que vai terminar, as Aldeias
ja véo ficar sabendo que vai terminar; s6 chegar naquelas
masicas, ja sabem que vai terminar; sdo as mdsicas do

encerramento. (Gregorio Hithté Krahd, Goiania, 28 de janeiro,
2019)

As musicas dialogam dinamicamente com humanos e ndo humanos, elas néo sdo todas
iguais, assim como as pessoas, pontua Hihté: tem as que iniciam e as que finalizam, cada uma
tem seu lugar, seu poder e importancia na vivéncia coletiva; todas elas se expressam, dialogam,
afetam e sdo afetadas; as musicas desejam respeito e consideracdo como qualquer pessoa,
arremata.

Eu comecei a acompanhar na [Aldeia] Cachoeira, tudo, tudo,
e Vi o jeito que as musicas comecam e finalizam; porque eu

entendo assim, as musicas sdo como se fosse a gente, as
masicas, tem seus superior e seus inferior; tem o inicio e tem

® Padle: termo usado para designar mestres rituais de incontestavel conhecimento de mitos e rituais.
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para finalizar, eu falo assim do poder das mdsicas, e tudo isso
é bom. (Grego6rio Hihté Krah6, 2019)

1.5.5. Formacao dos especialistas das artes verbais

As vezes 0s Cupé pensam que todo mundo aprende de cantar,
mas nao é; na aldeia poucos que tem, que seguram as musicas,
gue vai atrds, que quer aprender, mas se ndo for, vocé nao
aprende; tem muitos da minha idade que ndo cantam, néo
sabem, por isso que nés temos que ter forca, vontade, ter
resguardo pra cantar, porque se ndo, vocé passa vergonha em
qualquer lugar — cadé essa mulsica que vocé canta, e ai? Ai
vocé ndo sabe cantar porque ninguém te ensinou, ninguém
falou nada, e € isso; o coral ta grande mas tem sé uns dez, ou
uns trés que sabem cantar, 0s outros estdo I4 s6 mesmo ouvindo
a musica, talvez esta aprendendo, ou esta s6 ouvindo; se nao
quiser ndo aprende, ndo é toda mulher Krahd que canta, nao é;
a preparacéo é desde crianga, aqueles cantores mais velhos ja
vinham preparados, hoje ndo tem ninguém se preparando, hoje
guando eu vejo eu fico muito triste, nem as mulheres, nem 0s
homens estdo se preparando; eu preocupo muito com 0s
meninos, as meninas que estdo sem cantar. (Creuza Priimkwyj
Krahd, Goiania, abr. 2022)

Nem todo o Méhi é um especialista das artes verbais, nem mesmo as mulheres, porque
apesar de todas cantarem no coral desde meninas, s6 algumas percorreram 0S Processos
formativos para assumirem e serem reconhecidas como Hokrepdj — “cantoras profissionais™;
como os demais especialistas, as meninas que estdo em formagéo para se tornarem cantoras,
passam por resguardos e dietas, elas também recebem um dos trés instrumentos principais para

essa modalidade de aprendizagem: o Hahi, o Cratre ou o Kojker.

S6 mulheres solteiras usam o Hahi. Essas mogas ja receberam
conselho de uma HOokrepdj [cantora] mais velha. Isso é
recebido e apresentado no meio de toda a comunidade. Todos
respeitam a cantora, e ela ndo pode fazer coisas erradas. O Hahi
tem o espirito, tem sua cosmologia — memoria. Tem que ter
muito resguardo para ter uma consideracdo sobre o Hahi. O
sentido do Hahi é como seu filho. Ninguém da casa pode
mexer, s a mae ou a avo.

Recebe o Hahi quem mostra habilidade e interesse nos cantos.
Os pais vdo percebendo essa capacidade e inteligéncia e
incentivam. Ao tornar-se Hokrep6j a jovem recebe o0s
ornamentos proprios novos feitos para ela. (Creuza Primkwyj
Krahd, Goiania, abr. 2022)
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Podemos dizer que as narrativas miticas que contam sobre 0s pajés ancestrais que
passaram por estados de “quase morte”, atravessando barreiras corporais entre espécies para
ter acesso a alteridade de outros mundos, aprendendo os repertérios de cantos, inspiram 0s
aprendizes das artes verbais; podem ser longos e penosos 0s processos para apurar 0 COrpo e a
audicdo, mas o prazer e gosto no fazer musical também é sempre mencionado por quem escolhe
esse caminho; a audicdo fina, Japac kre, que significa tanto o buraquinho do ouvido como
inteligéncia, é estimulada e valorizada na educacdo Meéhi de modo geral, mas para 0S

especialistas essa qualidade é imprescindivel.

Sobre os resguardos adotados pelos jovens na formacao dessas
especialidades a pesquisadora menciona o isolamento durante
um periodo de seis meses no periodo do verdo — de maio a
outubro, aproximadamente — periodo de seca e sol quente, e
quando o partido Wacméjé (“verdo”) assume a organizagio
geral interna das comunidades Krahd. Nesses resguardos
alimentares preparatérios sdo adotados a macauba, o jatoba e o
buriti para “limpeza da garganta” que aliados a outros preparos
corporais auxiliam na formagdo dos profissionais da mdsica
ritual Kraho. (Creuza Priimkwyj Krah6, 2017a)

Eles faziam remédio para nds cantar, para ter voz alta sem fazer
forca; a respiracdo também tem que estar igual as masicas;
guando o Increr canta uma masica assim meio longa e rapida,
e ai tem mulher que ndo canta assim, ndo aguenta cantar direto
e vocé puxa o félego até o final da musica pra dobrar e vocé
vai continuando, e tem gente que nao faz isso, entdo as musicas
gue tem para a preparacdo, vocé tem que ter félego e tem que
acompanhar o cantor; ele também tem o resguardo dele, ele
tem os cuidados da mée e do pai, mais do pai quando é o
homem, e mulher ¢ mais a mée e a avd também. (Creuza
Pramkwyj Krah®, Goiania, 28 de abril, 2022)

Pramkwyj comenta sobre um grande Amjikin conhecido como Me cumd hikuxa —
quando acontece um “batizado do oficio ritual” — seria a finalizagdo da formagéo dos jovens
especialistas nas artes verbais, quando reafirmam o compromisso perante a comunidade, e até

perante outras Aldeias que passam a contar com eles para animar seus Amjikins.

Como vimos nas narrativas sobre a origem e aprendizado das masicas, foi necessario

que pessoas com habilidades treinadas, passassem por transformaces radicais para terem
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acesso aos cantos; ndo sO 0s ouvidos, mas o0 corpo dos pajés e dos musicos deve ser

cuidadosamente preparado.

A musica me coloca assim como forca de Pahpam [Sol-
criador] mesmo, que me colocou aquele ar, aquela voz, deu
aquela sabedoria na lingua de saber como € que dobra; por isso
me sinto muito legal, é por ai mesmo, isso é meu, é meu. Cada
povo tem suas masicas, tem a informacdo também, tudo, o
espiritual, de onde é que veio; entdo tudo isso que formou essa
equipe bem detalhado e colocou na médo do Kraho tanto na
cabeca, como na memoria: — Pega Krah6, isso é musica de
vocés! Entdo foi assim o surgimento da musica, foi dessa
maneira. (Gregorio Hithté Krahd, Goiania, 2018)

Trazendo o exemplo dos Cantos do Péhare (Xexéu), Hithté compara a forma de
aprendizagem e circulagdo de conhecimentos entre os Méhi e 0s Cupé; diferentemente
dos Cupé, que utilizam a escrita para aprender, na tradicdo, os conhecimentos séo
repassados de outra maneira, onde a cabeca ndo esta apartada do corpo e onde a
inteligéncia entre espécies é intercambiada; o passaro recebe a informacdes e
autorizacdo daquelas muitas alteridades, a quem canta; da mesma forma que o Pajé
mitico que vai ao encontro de Pé&hare pra receber no seu corpo preparado 0sS
conhecimentos de cada espécie, ao retornar para a comunidade onde é aguardado com
entusiasmo e atencdo; da mesma os especialistas afetardo os corpos de suas Aldeias

avidas por essas belezas, ricas de inteligéncia.

Nesse Increr [Canto] do Péhare [Xexéu] aqui, ja fala, ja conta
de todas as espécies que estdo sendo usadas para ele cantar, da
forma como ele informou, da forma que Péhare pensou — ele
ndo escreveu como 0 autor das musicas que vai la sentar e
escrever, ndo é aprendizagem dessa forma que os Krah6
aprendeu — o Meéhi aprendeu ja é com sabedoria na kra
[cabeca]; tudo que Péhare comunicou ja passou, ja colocou, e
é onde que seu povo ta esperando ele, que voltou para sua
comunidade; voltou e cantou tudinho e seu povo comecgou a
gravar tudo; entdo, a inteligéncia do meu povo, a inteligéncia
do Péhare, foi assim que chegou pros Krahd, e hoje a gente
canta as musicas que o Péhare deixou. (Gregorio Hithté Krahd,
Goiania, 31 de julho, 2023)

Se tornar um especialista nos oficios orais, dependera essencialmente do interesse da
prépria pessoa em adquirir as qualidades necessarias para tal, entdo é uma escolha individual;

claro que ter um ketti ou uma tyj mestres ativos nas ceriménias aumenta bem as chances desse
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casamento acontecer. Conhecimentos especificos sdo manuseados e salvaguardados por
especialistas em suas praticas cotidianas e rituais; sdo pessoas destacadas socialmente, sendo-
Ihes reconhecido 0 empenho e a vontade de aprender que exercitaram ao longo da vida para se
tornarem especialistas; gracas a persisténcia que tiveram de passar pelos longos processos de

resguardos da aprendizagem, € que agora toda a comunidade recebe a alegria das cantorias.

N&o é todo mundo que canta igual eu ndo, nenhum ndo canta
assim igual eu; agora eu também ndo sei cantar de Maraca,
igual eles cantam, eu ndo sei, e eles ndo sabem o que eu estou
mostrando pros novos, € assim, cada um tem uma funcdo que
Deus fez; meu pai é cantor, bom cantor, e tem duas irmas que
sdo boas de cantar também, eu também sou irmdo delas, mas
eu canto sO essa musica que eu estou mostrando, Koépo; meu
pai é Pedro Cacheado, meu iton [irmdo] é o Olavo, e tem o
Cirivaldo também, gue ndo sabe cantar com Maracd, mas sabe
cantar com o Kdpo; o Pedro Cacheado é de Maraca, de Wythy
também, de Kopo, tudo! Participava da finalizacdo da Festa,
cultura, Padle, sabe tudo, ele ta 1a na [Aldeia] Capitdo; todos
os filhos de Pedro Cacheado cantam; é porque nds precisa, eu
preciso, eu pesquisei s6 nesse, 0 que eu quero, e do Catamti
também, quando Gregdrio chegar eu vou mostrar, eu sei, eu sei
do Catamti também, eu vou mostrar. (Andorinho Cackrd,
Aldeia Areia Branca, 2021)

Parece que Pedro Cacheado seguiu 0s passos de Péhare (Xexéu) que “ foi um artista,
cantor com Cuhtoj (Maracd) e demais; com bastdo no Wyhty, e demais; com cintura que é
Cinto, Xy, esses instrumentos especiais (Gregorio Huhté Krahg, jul. 2022); mas é mais comum
Mestres especializados para cada modalidade de repertério; os instrumentos que cada um deles
utiliza nos ajudam a identificar um pouco mais como se organizam 0s conjuntos de cantos. A
palavra increr sozinha, designa cantor, canto(s) ou cantoria, e junto com a indicacdo do
instrumentos temos: os Cuhtojcrer, Tocadores de Maraca, que tem o C& como espago
preferencial e os cantores que usam o Kbépo, Cajado ritual, e entoam seus repertorios

principalmente na Wyhty, mas também na Kricape, e sdo chamados de Kopocrer.

O Mensageiro ou Chamador, as vezes também traduzido por Mandador, possui
denominacdes variadas também na lingua; Hopbrcaté parece ser a mais comum, HGpor é
aquele que conversa, 0 mensageiro; e cate, € 0 dom da pessoa, que nasceu para aquilo mesmo;
além do Increr caté e do HOpor caté, que parecem denominar o mesmo oficio, foram lembrados

como exemplo do uso do “caté”: as cantoras, Hokrepdj caté; e os historiadores, Hiijarén caté.
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As vezes usa-se, “Kri capé na increr cate, para o cantador sem Maraca que usa o cajado ritual

Kdpo, canta na Kricape e para para cantar somente na porta do Wyhty .

Pra resgatar a origem dos termos Increr caté e do Hopor caté, Primkwyj novamente
recorre a narrativa de origem de quando esse Meéhi matou Cupéhkrajakrore, 0 estrangeiro negro

do cupinzeiro, para pegar suas musicas — HOpOr caté € um sujeito sem nome proprio.

Foi nessa época, quando espalhou que Cupéhkrajakrore foi
morar dentro do cupim, ele era bem pequenininho, era um
homem, tinha esse nome porque o cabelo dele tinha uns
negocinhos assim, era cheio de cachinho, ai eles deram esse
nome. E esse outro Meéhi veio pra ta ouvindo na Gltima noite de
musica dele, matou o Cupéhkrajakrore, ai pronto, ele
apresentou que era musico; s6 que esse muasico ndo tem nome
e ele virou cantor, Incrercate; ja vai direto para o Incrercate
porque ndo é pra dizer o nome dele, ndo tem o nome dele.
(Creuza Pramkwyj Krahd, Goiania, abr. 2022)

O Hoporcaté, o mensageiro, tem papeis importantes tanto nas cerimonias e cantorias
como no diario da Aldeia; a via circular Kricape é seu lugar caracteristico; é ele que anuncia
0s nascimentos e depois 0s nomes dos novos habitantes, faz convites, lembretes, avisos e todo
o tipo de comunicacdo que precisa chegar a toda a comunidade; durante as ceriménias ele tem
uma participagdo ativa e musical, em sua performance utiliza gritos caracteristicos, e um tipo
de fala-cantada bastante potente que atravessa a cantoria em momentos especificos; ele traz um
incentivo poderoso para cantor e as cantoras, sempre animando, pedindo pra ndo terem
vergonha, pra darem tudo ali, no afirmativo das coisas para que tudo corra bem; da mesma

forma o Hoporcaté ird animar e fortalecer as corridas de Tora e seus corredores.

O mensageiro HOpo6rcaté vai estar sempre falando com o
Increr [Cantor] para que ele seja tranquilo, afirmado, pra
lembrar bem, tem que acordar mesmo, acorda; ai 0 mensageiro
ja conversa com ele, falando assim, mas de méao dada nao, é so
pra ele animar mais, ai que o Increr vai escutando e vai animar
mais, vai abrir, vai abrir mais voz, as puié [mulheres] também
javao comegar de abrir também, e fica impej [bom], fica impej
mesmo.

O mensageiro ndo pode dizer: — N4o, vocé esqueceu isso; néo,
interferir ndo pode; &s vezes o increr vai parar e 0 mensageiro
vai estar falando pra ele concentrar mais: — Lembra, volta,
volta, as cahae [mulheres] estdo ali, precisam mais [cantoria],
tem que abrir outra matéria, voltar pra ele cantar de volta.
(Creuza Pramkwyj Krah, Goiania, abr. 2022)
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Hdporcaté (Mensageiro)

Hoporcaté [Mensageiro] vai conversando com o cantor, no
momento, vai mandando ou pedindo, porque através daquele
grito vai estar conversando, pedindo para os Cantores animar
mais, pedindo para os Cantores mexer mais, pra animar o povo,
pra todo mundo ficar feliz; para que um dia o Cantor pode ser
chamado pra algum lugar diferente, e o cantor vai la naquele
lugar e 0 mensageiro fica 14 na Aldeia e ndo preocupa, porque
ja sabe que ele tem essa coragem de alegrar o povo; é com a
Musica, aquela conversa que o Mensageiro vai estar dizendo,
e tem que acabar com a vergonha, esperar que vai chegar uma
hora que vai ser chamado no meio de muita gente, entéo ele
tem que estar afirmando. (Greg6rio Hiithté Krahd, Goiania, jul.
2022)

O Hdpdrcaté (Mensageiro) também estara sempre incentivando as Hokrep6j (cantoras),
para terem forca e seguirem cantando sem parar até a finalizacdo exata de cada Repertdrio,
quando todos poderdo descansar um pouco; ele pede para que elas soltem com vontade suas
vozes, e pra ndo sentirem vergonha; a vergonha é algo bastante sublinhado e combatido, ela
pode realmente atrapalhar a execucdo dos Cantos; se as mulheres ficarem com pahd, que é

vergonha, as proprias musicas podem absorver esse sentimento e tudo pode desandar.

O Mensageiro ao mesmo tempo vai estar conversando com as
mulheres também, pedindo pras mulheres acompanhar, porque
ndo € s agora que eles estdo cantando, essa musica é nossa,
todo mundo j& sabe, ja ta na cabecga da cahdj [mulher], tem que
abrir mesmo a voz, acompanhar, néo ficar com vergonha; nio
ficar ai conversando ndo, vai ter momento, vai ter intervalo pra
conversar, vai ter intervalo pra fumar, vai ter intervalo pra sair,
tem que ficar ali; entdo aquela conversa, 0 Mensageiro vai estar
passando e conversando com as cahdj também; porque ao
mesmo tempo se 0s cantores esqueceram aquela musica do
cantor, entdo as cahdj tém que puxar pro cantor voltar e ndo
esquecer, se ndo, as masicas podem ficar com paha, ficar com
vergonha; ele pede para as cahdj também se animar,
acompanhar o ritmo, mexendo com o braco; tudo ali sempre 0s
Mandadores vao estar pedindo para eles e conversando com o
cantor também, pra sacudir bem, e pensar bem mesmo nas
Mdsicas pra ndo deixar nenhuma esquecida, se espera que se
leve bem todas as musicas pra poder ficar animado. (Gregorio
Hiihté Krahd, Goiania, jul. 2022)
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O mensageiro auxilia para que a Cantoria aconteca da melhor forma possivel, em suas
intervencOes vocais ele pede para todos se concentrarem e levarem bem a sério 0 que estdo
fazendo; pede para se aprofundarem no cantar coletivo, que como estamos percebendo trata-se
de um tipo de cosmopolitica local que impacta a vida de todo o Sistema; errar a letra ou o
canto, ou mesmo quando ocorre algum incidente durante a Cantoria pode indicar que algum

evento grave pode se abater sobre alguém dali ou até sobre a comunidade.

Ao mesmo tempo também, uma frase que o Mensageiro vai
estar falando com o Cantor e com as Hdkrep6j [Cantoras] é
pedindo pra eles se afirmar, concentrar mesmo, concentrar
mesmo, aprofundado mesmo, pra levar bem a sério as Musicas;
porque acontece muito no nosso ritual essa forma de acontecer
uma coisa assim que ja vai estar explicando o sinal de morte;
vocé é cantor com Maracd e vai cantando com Maraca bem
amarrado mesmo, porque ninguém vai amarrar Maracd sem
cera, tem que ter cera, ou mel de Abelha mesmo pra segurar,
porque vai sacudir e vai ficar muito duro mesmo; as vezes pode
ser bem amarrado mas o Maracd pode escapulir do eixo,
escapulir e cair; entdo ali ta dizendo que é o sinal que aquele
cantor vai morrer; tudo, errar prondncia das misicas que vai
estar no momento de cantar, o cantor errando, ou a cahgj
[mulher] errando, ja é sinal, ndo vai saber de quem €é, mas vai
acontecer; entdo tudo, nossos objetos tem seus significativos,
por isso é muito importante ndo errar; entdo 0 Mensageiro que
esta ali mandando, tem que afirmar, afirmar, e ficar mandando,
conversando, quanto mais vai estar conversando, o cantor vai
assuntando e as cahaj vao estar ouvindo também, sempre é
assim. (Gregorio Hithté Krahd, Goiania, jul. 2022)
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Figura 13 — Desenho de Daniel R&j Kraho realizado durante oficina de qualificacdo dos cantos na Aldeia Manoel
Alves, 2011.
Fonte: arquivo pessoal da autora.

N&o é que os Méhi fazem o curso pra ser técnico e praticar,
ndo; Méhi ja nasce com o dom, ja nasce com 0 dom mesmo que
a natureza fez e deixou, deixou aqui; e também a inteligéncia
das puje [mulheres] porque elas também vao ficando ali com
muito siléncio, muito atentas, ligadas s6 no increr [cantor]; elas
sabem tanto quanto o increr que ta ali na frente, ai, tem um
sinal que o Maracé vai chegar e comecar a sacudir e ja fica
assim atento, parou, j& entrou pra outra musica, ai as puje ja
sabem, entdo é uma coisa muito impej mesmo. (Gregorio
Hihté Krah6, Goiania, 30 de julho, 2023)

Os dois Cantos a seguir sempre do conjunto do Péhare (Xexéu) — o Canto do Guariba
Grande (Cupyt ti jarkwa) e o Canto Pesco Facil (Wa hd xé jarkwa) — contam sobre as
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qualidades que determinadas pessoas tem para aprender os cantos; o Canto do Guariba Grande
pelo préprio sujeito e suas qualidades como cantor, e o Canto Pesco Facil pelos dons e
facilidades especificas que cada um ja traz em si, e que 0s Mehi tanto prezam em identificar e
incentivar - lembrando que é apenas um dos prismas possiveis nesse mar de epistemologias

contidas num Unico canto.

1.5.5.1. Canto do Guariba Grande (Cupyt ti jarkwa)

Neéé hapaarii mda hoocree hii ro66 ro6 c60
Neéé hapaarii mda hoocree hii ro66 ro6 c60
Hiijaa Cupyt ty téé hijaa Cupyt ty téé réé

Ha paarii hodcree hii r660 ré66 co6

De longe a voz vem vindo descendo descendo
De longe a voz vem vindo descendo descendo
Sim aquele Guariba grande, aquele Guariba grande

Sua voz vem vindo descendo descendo

Exegese por Gregorio Hiihté

Palavras cantadas Palavras faladas

Néé hapaarii maa hoocree hii r666 ro6 c66 | Ma ah par ma kokre iréroc

Hiijaa Cupyt ty téé hijaa Cupyt ty téé réé Tama Cupytti

Ha paarii hodcree hii ro60 réd co6 Ma ah par ma hdkre irdroc
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S0 os sons da voz do Guariba, Capeldo; pode ser assim em cima da arvore, vocé fica embaixo
e escuta aqueles sons; pode ser na distancia de mil metros, que aquele Capel&o vai cantar e
voceé vai escutar; md, é no sentido de contar que 0s sons vao longe, pra baixo; ou mais distante,
dois mil metros vocé escuta aqueles sons e aqui ja é a confirmacdo do Guariba com seu som
vindo de longe; honcre é o som, e iroro, que vai longe, vai descendo, desceu; quando ele canta
vocé recebe o som, aquela voz; a masica esta falando da voz do Guariba, do Capelao.

Em vez de falar né ja fala tama Cuputi, € ele, a voz ¢ dele, do Guarib&o; € uma indicacédo de
quem ta longe, de outras pessoas; ele &€ Guariba mesmo, é a voz dele mesmo; ta confirmando;
guando cantamos a gente fala »¢, que € uma indicacéo de sim, e a0 mesmo tempo ndo; mas pra
escrever a gente ja escreve ma: maa hodcree hii réd0 rood; repetindo, repetindo, confirmando:

AAA

tama Cupyt ti tama Cupyt ti hddcree hii r606 rod coo.

E aquele Guariba grande ou aquele Capeldo; ja percebe, mesmo assim de longe, mas é uma
coisa que vocé ndo vai perceber assim, mas vocé escuta, mas na ideia vocé vai estar pensando
e vai vendo.

Entdo tudo, todas as musicas aqui que nos estamos fazendo, tem as diferencas; vocé esta vendo
que aqui ja fala mais de poesia e outras ja falam mais de outra maneira; daqui ja& muda, daqui
pra baixo ja muda, vai mudar.

Esticando o Canto

A musica 23 do Conjunto da Madrugada do Péhare (Xexéu) traz como sujeito o grande
Guariba, destacando algumas de suas caracteristicas; o canto traz a Mata, Iron, que é o lugar
onde ele vive e sua linguagem singular; do alto de arvores como o Jatoba, Copaiba e Sucupira,
que podem atingir até 40 metros de altura, ele se faz ouvir; considerado um grande cantor, sua
voz potente pode ser escutada a longas distancias; existem resguardos para se adquirir as
qualidades de cantor do Guariba, dentre os processos existe uma medicina feita com o “gogd”
do Guariba macho que serve para que 0s jovens aprendizes possam ter voz potente e cantar

bem como ele.

Os homré [homens] também comegam de cantar com a idade
de 9 anos, eles pegam mais pequenos, uns sete, oito anos, 6
anos ja comeca a fazer o movimentinho deles para cantar né,
eles faz do mesmo jeito, tem resguardo; eles bebem uma agua
especial, eles tém uma vasilha de adgua que fica com o0 gog6 do
Guariba; quando eles matam Guariba eles tiram 0 gog6 que é
um copinho, o gogozinho dele; ai os homens bebem daquela
agua, e as vezes faz para a mulher também. Eles também
pegam o Pau Terra, que ele tem um buraco, e pegam terra la de
dentro pra passar na garganta e pra pessoa ndo ficar rouca
guando vai cantar, quando vai conversar, entdo eles passam
isso e bota dentro d’agua pra beber a dgua daquela terra pra
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garganta ficar bom, entdo € isso que eu estou me lembrando,
do increr [cantor] é isso. (Creuza Pramkwyj Kraho, Paralna,
set. 2021)

1.5.5.2. Canto Pesco Féacil (Wa hd xé jarkwa)

Waa hooroo jééé hééé héée héée
Waa hooroo jééé hééé heée
Mada héén néé peer reetii hooroo jééé hééé nééé

Ma& héén néé peer reetii hooroo jééé hééé néée

Com habilidade vou, sou bom nisso
Com habilidade vou, sou bom nisso
Pesco facil com a linha, pesco facil facil

Pesco facil com a linha, pesco facil facil

Exegese por Gregorio Hiihté

Palavras cantadas Palavras faladas
Waa hooroo jééé hééé héeé hééé Wa hoxé
Waa hooroo jééé hééé héeé Wa hoxé
Maa héén néé peer reetii hooroo jééé hééé neeéé | Irén pej ho xé na
Maa héén néé peer reetii hooroo jééé hééé nééé | Ho xé na
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Waa hooroo jééé hééé hééé hééé — é fala dos pescadores, € dos pescadores; € uma conversa
que a gente usa quando a gente estd movimentando na pescaria; tem muita gente que vai se
afobando, dizendo que vai pescar muito Peixe, mais do que os outros colegas, ai a gente usa
essa palavra: wa horo jé&, que na oralidade do dia a dia, a gente ja fala wa hoxé, que significa
dizer que vocé vai entrar junto com seu grupo na pescaria, mas sempre vocé vai trazer muito
mais do que eles, como se fosse dizer que:

— Quem vai trazer muito peixe sou eu, quem pode pegar muito sou eu, quem vai matar muito
sou eu, quem pode matar mais do que vocé sou eu; aquela conversa de afobacéo, vai dizer que
ele vai ser, vai fazer, ndo vai perder: — Ma hén né per reti horo jééé hééé nééé.

Irén pej hd xé na ja ta explicando que ndo é tdo dificil pegar com anzol, é facil pegar com anzol;
roloje, j& falamos, ho xé na, onde »¢ ja fala n&; facil pra pegar, facil, é na linha mesmo, na linha
de anzol de pesca — ai pode confundir outro sentido; eu na linha de pesca, eu na linha, eu com
a linha, € facil.

Wa, é que eu mesmo vou pescar, entrar junto com meu povo; que sempre vai estar junto e faz
também; wa hd xé fala que eu fago, eu faco; eu pesco, eu mato, eu busco, eu caco, eu trabalho,
é isso que fala, nesse sentido, entdo é wa hd xeé.

A gente usa também no coletivo; € uma conversa que se trata assim que cada qual vai fazer
aquilo, se ele tem uma facilidade de fazer aquelas coisas mais rapido, primeiro do que 0s outros:
matar muitos Peixes, ou matar mais do que 0s outros, terminar servi¢o rapido, mais do que 0s
outros, entdo ta tratando dessa maneira, wa hd x€; € uma conversa que coloca as pessoas nas
habilidades, nas facilidades delas mesmo; eu faco, eu sei fazer, wa hd xé, com habilidade vou.

A terceira frase é sobre isso, de ser algo facil de fazer, ser facil pegar com linha; hd xé é linha,
entdo é eu com a linha:

— Pesco facil com a linha, sou bom nisso, melhor que os outros; eu com a linha sou o melhor
pescador; pra mim € facil pra pegar com a linha de pesca.

Esticando o Canto

A musica 20 do Conjunto da Madrugada do Péhare (Xexeéu), Wa ho xé (Pesco Facil), é
sobre saber fazer algo bem; é sobre alguém que tem maior facilidade e talento para determinado
oficio, que seja de pesca, de caca, ou de Cantos; os Meéhi valorizam as facilidades diversas que
cada um possui, falando com muita franqueza sobre isso; essa auto afirmacéo, essa assuméncia
do que se é, entre os Mehi € apreciada; as qualidades préprias devem ser ressaltadas,

trabalhadas e apresentadas para o coletivo, sem “falsas modéstias”, como diriamos.
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1.6. Encontro de Cantores: metodologia e pesquisa indigena

O cantor faz pesquisa quando canta, & assim que ele
aprende — canta todos os bichos.
(Jodo Doroteu Xaj, cantor da Aldeia Pé de Coco, 2014)

Em 2012 através do projeto “O Trabalho da Memoéria através dos Cantos”®,

implementado pelo atualmente Museu Nacional dos Povos Indigenas, planejamos com a equipe
de professores Kraho registrar na Aldeia Cachoeira o Amjikin Cacot, um ritual que os Krahd
gostam de traduzir como brincadeira e que prepara 0s meninos e jovens do sexo masculino no
uso do arco e flecha. No ano anterior, com a mesma equipe intercultural tinhamos realizado
algo parecido na Aldeia Cristalino, documentando o Amjikin Pohy j6 Crow (Ritual do Plantio
do Milho), e na ocasido estavam presentes varios cantores convidados de outras Aldeias.

Chegando a Aldeia Cachoeira para essa nova etapa do projeto, em outubro de 2012, o
prof. Gregorio Hithté convocou uma reunido na casa do Wyhty com nossa equipe e liderancas
locais para comunicar que tinham se reunido previamente e que gostariam de aproveitar a
0casido e 0 acesso aos equipamentos para registrar também mausicas especiais com os cantores
e cantoras ali presentes; estavam propondo expandir o planejamento inicial — de registro de
um Unico ritual, o Cacot — para incluir um trabalho que contemplasse seus anseios de
documentar de forma mais abrangente e sistematica repertorios de cantos com os profissionais
da musica. Deram o nome de Encontro de Cantores Krahd para demarcar a acao, que nao se
restringiria aquela ocasidao; o nome foi inspirado por um evento semelhante realizado em 2006
pelo CTI, o Encontro de Cantores Timbira que resultou em dois CDs com participa¢do de varios

desses povos.

Os nossos mestres sabios ja foram embora, e a gente quer
aproveitar o restinho que esta vivo ainda pra gente poder catar
deles; sdo os Increr [Cantores], HOkrepdj [Cantoras] e
mentwaje [jovens] que vdo fazer o movimento durante o
Encontro; ndo é s6 gravar as musicas que a gente realiza
durante os Amjikin, a gente quer as musicas que definem, que
finalizam todos 0os momentos que os Krah6 tém: mensalmente,
anual ou semanal; porque tem as brincadeiras que levam
durante a semana, e tem as musicas que precisamos entender,

80 Trabalho realizado entre 21 e 26 de outubro de 2012 na Aldeia Cachoeira; foram feitos os seguintes registros:
Festa do Cahcot; Funeral do Sr. Domingos Cahxét; Encontro de Cantores com apresentacdes musicais e
entrevistas; Festa do Milho (P&hy J6 Crow). A planilha de audio completa se encontra no Anexo desta tese.
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precisamos aprofundar; tem as mdsicas que realizamos
mensalmente, e precisamos fazer um acompanhamento,
gravar, regravar para poder esticar para nossas criangas; e tem
as masicas que sO acontece anual e a gente precisa gravar,
colocar na escrita, colocar na imagem, na ilustracdo, a gente
precisa colocar tudo: quem cantou, quem movimentou, colocar
0s homes; colocar 0s homes dos cantores, imagem e video dos
cantores, colocar na escrita sobre eles. (Gregério Hiihté Krahd,
Areia Branca, Microprojeto, 2021)

Realizamos as gravacGes com os cantores no ultimo dia, definiram que cada especialista
poderia escolher um ou dois cantos para registrar; os mais velhos participaram cantando e
contando histérias ou dando explica¢fes sobre algum Amjikin especifico - quase tudo foi
gravado na lingua, poucos trechos usaram o portugués. O local escolhido para gravacéo foi a
sombra das mangueiras na frente da casa do Wyhty; dessa maneira optavam por retirar as
musicas de seus locais, horarios e formatos habituais de execugdo e contexto para privilegiar o
trabalho de gravacdo em si; duas cantoras maduras (as Hokrepdj) consideradas especialistas
dos cantos, Maria Rosa J6gan e Vilma Terehkwyj, ambas da Aldeia Cachoeira, foram
convocadas para acompanhar os Increr (cantores) desempenhando um papel semelhante ao do
coral feminino, ou seja, pontuado as frases langadas pelo cantor com a mesma meétrica e estilo
do coral, mas nesse caso abrindo apenas duas das principais linhas melddicas do “arranjo vocal

tradicional”.
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Figura 14 — Vilma Terehkwyj Krahd e Maria Rosa Jogédn Krahd, Cantoras e Mestres da Aldeia

Cachoeira, durante gravagdo do projeto Prodocson, 2012. Fonte: Ana Gabriela Morim.

Hokrepoj é uma pujé [mulher], mas ndo todas pujé, elas sdo as
Unicas cahae [mulheres] que podem ser mulheres-cantoras,
entdo é muito importante a HOokrepdj [cantora] ter como
garantir ser dona do Hahi e dona do Kojker; se ndo tem
Hokrepdj, o increr [cantor] ndo vai cantar sozinho, tem que ter
Hokrepoj porque é a principal, é cahae; ela tem a voz pra cantar
como cahae, e increr como homre [homem]; entdo Hokrepdj é
s0 uma pessoa cahae; agora, todas as cahae cantam,
acompanham, mas é assim normal, normalmente que outras
cahae cantem, mas s6 aprendem a acompanhar, elas cantam s6
acompanhando mesmo; ja a Hokrepdj tem seu perfil
igualmente o homre, é muito sabia; a Hokrep6j tem todos os
increr [cantos] na cabega, tem todos os sindnimos do increr
[cantor] na cabega dela, e por isso ndo pode faltar Hokrepdj na
frente do increr. (Gregorio Hithté Krahd, Goiénia, 30 de julho,
2023)
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Na ocasido do Encontro de Cantores da Aldeia Cachoeira realizado em outubro de 2012
participaram as duas cantoras, alguns cantores e oito ancidos. Como veremos cada um tem sua
especialidade e seus repertorios especificos; existem os Cantores de Maracg, os Cantores de
Kdpo (Cajado ritual), os que usam o Xy (Cinto de Cabagcas), e os Chamadores ou Mensageiros,
conhecidos por Hdpdrcaté, aléem dos historiadores; cada pessoa dessas tem grande valor e
respeito da comunidade, afinal séo eles e elas que garantem a manutencdo dos movimentos
coletivos; sdo pessoas fundamentais para o bem viver do territério com sua complexa
cosmopolitica, sem os Mestres os Amjikins ndo aconteceriam e a Terra se entristeceria.

O Pérra [Odilio] é bom, é bom, é um mestre, Pérra ja
acostumou de cantar durante a noite inteira, mas canta, mas
canta; tem Domingo Kaj, tem Olavo, tem Tami da Pedra
Branca, Balbino da Pedra Branca, Cupenkaj da Cachoeira,
Jodo Duruteu da Areia Branca, tem Piken da Barra, Peptxa;
Krah6 tem ainda o grupo de cantores, Antonia Estrela; entéo

Krahd tem ainda essa poténcia, é bom demais. (Gregorio Hiihté
Krahd, Goiania, 30 de julho, 2023)

Abaixo os Increr e Hokrepdj (Cantores e Cantoras) participantes do Encontro realizado
na Aldeia Cachoeira em 2012; estdo na ordem em que se apresentaram e foram gravados. No
caso dos ancidos, trazemos também algumas observacgdes sobre o contetido dos registros feitos.
O reconhecimento desses Mestres e 0 devido apoio para fortalecimento de seus oficios deveria
ser contemplado por politicas publicas continuadas de preservacdo dos patrimonios indigenas

nacionais.

Maria Rosa Jogén e Vilma Terehkwyj, ambas da Aldeia Cachoeira, participaram da

gravacdo de todas as musicas junto aos seguintes cantores:
1 - Anténio Estrela Cahxét (Aldeia Cachoeira);

2 - Domingos Kaj (Aldeia Manoel Alves/Cachoeira);

3 - Intohhéc (Aldeia Bacuri);

4 - Cupéhkaj (Aldeia Cachoeira);

5 - Antdnio Marcos Tami (Aldeia Pedra Branca);

6 - Osmar Cuhkd (Aldeia Manoel Alves);
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7 - Xaj Jodo Doroteu (Aldeia Pé de Coco);

8 - Domingos Kaj (Aldeia Manoel Alves/Cachoeira).

Os Méhkare (Mestres-ancidos) em varias ocasides expressaram 0 grande aprego que
sentiam pelo projeto de registro da cultura:
Ninguém tava lembrando [da cultura], s6 esquecendo [de fazer

projetos voltados para esses conhecimentos]. (Olegério
Tejapoc, Aldeia Cachoeira, 2012)

Abaixo um pouco dos contetdos gravados pelos Mestres-ancidos durante o Encontro
de Cantores, eles nos inspiram para imaginar o rico leque de germinagdes possiveis®! contido
num acervo sonoro como esse, onde a maior parte dos registros que fizemos durante os quatro
anos de projeto ainda nao foram traduzidos e qualificados; disponibilizar e provocar a vontade
de dialogos e traduces interculturais acerca dos sentidos trazidos nessas falas e cantos também
compdem o0 escopo desta tese. Trés desses importantes Meéhkare (Mestres-ancidos) —
Olegario-Odecir Tejapdc, Divaldo Pépti, José Cadete Hahakre e Getulio Kruwakraj — j& ndo
se encontram mais fisicamente entre nds, o que confere um valor ainda maior aos registros®?

deixados por eles com tanto afeto e esperanga.

1 - Olegario-Odecir Tejapoc (Aldeia Pé de Coco) canta musica do Péohy Pre increr —
um tipo de saco de alimento cru coletivo, batendo com o pé ao chdo regularmente durante o

canto, fazendo soar simultaneamente o txi.

81 Entendo por “germinagdes possiveis” desdobramentos em areas como a educagdo e a comunicagio, entre
outras, que potencializem uma maior circulagdo e um acesso mais amplo ao pensamento e a cultura Krahd.

82 Os registro em questéo foram feitos pelo etnomusicélogo Leonardo Pires Rosse e se encontram no acervo do
Prodocson do Museu do Indio do Rio de Janeiro; em diversas ocasides foram entregues aos participantes copias
em DVD e pendrive para que pudessem ser escutados e reproduzidos internamente; varias vezes presenciei o0 uso
desses audios também quando estdo nas cidades para matar um pouco a saudade da Aldeia; constantemente
solicitam novas cOpias para uso pessoal.
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Figura 15 — Padle (Mestre da Cultura) Olegario-Odecir Tejapdc na Aldeia Cachoeira segurando o Feixe de
Cacot, durante gravacdo do projeto Prodocson, 2012. Fonte: Ana Gabriela Morim.

2 - Divaldo Pépti (Aldeia Cachoeira) conta histéria do Poohy Pry — palha de milho (peteca).

Figura 16 — Padle (Mestre da Cultura) Divaldo Pépti na Aldeia Cachoeira durante gravacao do projeto

Prodocson, 2012. Fonte: Ana Gabriela Morim.

3 - José Miguel Kdc jo (Aldeia Pedra Branca) canta a musica do Cupé Krdja-kr6 e em
seguida comenta sobre o canto.
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Figura 17 — Padle (Mestre da Cultura) José Miguel Koc jo (Aldeia Pedra Branca) na
Aldeia Cachoeira durante a gravacéo do projeto Prodocson, 2012. Fonte: Ana Gabriela
Morim.

4 - Getulio Kruwakraj (Aldeia Manoel Alves) conta trés histérias: PodhyPre,

Wyhtylpensdo, Kétuwajé; e canta musica do fim do Kétuwajé.

Figura 18 — Padle (Mestre da Cultura) Getllio Kruwakraj (Aldeia Manoel
Alves) na Aldeia Cachoeira durante gravacdo do projeto Prodocson, 2012.
Fonte: Ana Gabriela Morim.
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5 - José Cadete Hahakre (Aldeia Cachoeira) canta masica que se canta na Wyhty

“pensdo” e na kri cape, rua “perimetral” em diferentes Festas-rituais.

N

Figura 19 - Padle (Mestre da Cultura) José Cadete na Aldeia Cachoeira durante gravacdo do projeto
Prodocson, 2012. Fonte: Ana Gabriela Morim.
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6 - Francisco Pootyt (Aldeia Rio Vermelho) conta historia da masica Wyhty kam mé
increr, que se canta durante qualquer festa, e em seguida Méh cako6c ca pé, que se canta a noite

e no Mato.

Figura 20 — Padle (Mestre da Cultura) Francisco Pétyt (da Aldeia Rio Vermelho) na Aldeia Cachoeira
durante gravacdo do projeto Prodocson, 2012. Fonte: Ana Gabriela Morim.
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7 - Andorinho Cahkrd canta Wyhty crer (musica que se canta sempre na “pensdo”) e

outras pegas.

Figura 21 — Padle (Mestre da Cultura) Andorinho Cahkrd na Aldeia Cachoeira durante gravacdo do
projeto Prodocson, 2012. Fonte: Ana Gabriela Morim.
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8 - Jodo Xavier Cora (Aldeia Cachoeira) conta histéria do P6dhy pre e do Kétuwajé.

Figura 22 — Padle (Mestre da Cultura) Jodo Xavier Cord, Aldeia Cachoeira, durante gravacdo do projeto
Prodocson, 2012. Fonte: Ana Gabriela Morim.
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Primeiro Encontro de Cantores Kraho - Aldeia Cachoeira - 2012

Figura 23 — Grupo de cantores, ancides e especialistas das artes verbais na Aldeia Cachoeira durante gravacéo
do projeto Prodocson, 2012. Fonte: Ana Gabriela Morim.

Participaram:
Amancio Kencrat®® (Aldeia Cachoeira)
Ambrosio Cupehkaj (Aldeia Cachoeira)

Andorinho Cakrd (Aldeia Cachoeira)

Antbnio Estrela Catxet (Aldeia Cachoeira)
Antdnio Marcos Tami (Aldeia Pedra Branca)

Carlito Intohhor (Aldeia Bacuri)

Domingo Rohkra (Aldeia Rio Vermelho)

83 Segundo Primkwyj, 0 Unico que ainda saberia a Cantiga de Catuti do Amjikin Tep Tére.



Domingo Kaj (Aldeia Manoel Alves/ Cachoeira)

Osmar Cuhkd (Aldeia Manoel Alves)

Jodo Duruteu Xaj (Aldeia Areia Branca)
Lindalva Ihkrorkwyj (Aldeia Areia Branca)

Luiz Fernando Piiken (Aldeia Barra)

Maria Rosa J6géan (Aldeia Cachoeira)

Pedro Cacheado Krampyn (Aldeia Capitdo do Campo)

Simao Cajcar (Aldeia Nova)
Valdeci Comca (Aldeia Cachoeira)
Vilma Terehkwyj (Aldeia Cachoeira)

Walter Hajwat (Aldeia Lagoinha)

Os Méhkare (ANciaos):

Valdomiro Krac (Aldeia Rio Vermelho)

Vilma Terehkwyj (Aldeia Cachoeira )

Francisco Potyc (Aldeia Rio Vermelho)

José Cadete Hahakre Kraho (Aldeia Areia Branca)

Getulio Kruwakraj Krahd (Aldeia Manoel Alves)
José Miguel Kdc jo Krah6 (Aldeia Pedra Branca)
Olegério-Odecir Tejapoc Krahd (Aldeia Pé de Coco)

Divaldo Pepti Krahd (Aldeia Cachoeira)
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Professores-pesquisadores:

Figura 24 — Professores-pesquisadores Isauro Krokroc, Roberto Cahxét, Joel Marcos Cuxy e Dodanin Piiken na
Aldeia Cachoeira durante gravagéo do projeto Prodocson, 2012. Fonte: Ana Gabriela Morim.

Participaram: Creuza Primkwyj Krah0 (Aldeia Sol); Dodanin Piiken Krah6 (Aldeia Manoel
Alves); Gregorio Hithté Krahd (Aldeia Areia Branca); Isauro Krokroc Kraho; Joel Marcos
Cuxy Krah6 (Aldeia Manoel Alves); Roberto Cahxét Krahd (Aldeia Manoel Alves).
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Além da participacdo de toda comunidade e convidados de outras aldeias.

Figura 25 — Coral de meninas e comunidade durante gravacdo de cantorias na Aldeia Cachoeira, projeto
Prodocson, 2012. Fonte: Ana Gabriela Morim.
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1.6.1. Increr pictor jakopxa: reanimando as musicas adormecidas

Figura 26 — Cantorias de Maraca com coral de mulheres durante projeto Increr pictor jakopxa, na Aldeia Areia
Branca, 2021. Fonte: Veronica Aldé.

No projeto Increr pictor jakopxa, vamos estar em busca das
masicas que s6 foram encostadas, ndo morreu; alguns mestres
que sempre cantaram j& morreram, mas em outras Aldeias tem
cantores vivos que estdo com aquela musica, entdo nds vamos
até la pegar aquela musica, juntar; entdo é muita maravilha
fazer esse projeto; esse projeto vai ser bom pra comunidade,
para meu povo; quero seguir fortalecendo a minha pessoa para
que minha pessoa seja uma boa liderancga, responsavel, pra
fazer aquela benfeitoria para 0 meu povo; entdo as musicas sao
minhas, sdo do meu povo e eu quero continuar fazendo isso, e
além disso é algo que pode estar fortalecendo o Méhi, é algo
muito interessante para os Méhi se divertir. (Gregorio Hithté
Krahd, 2023)

Em 2021, quase dez anos depois do primeiro Encontro de Cantores na Aldeia
Cachoeira, com a pandemia ainda no ar, foi langado um edital de Microprojetos visando “apoiar
iniciativas indigenas na manutencdo de suas praticas culturais, defesa de seus direitos e a
implementacdo de suas estratégias de gestdo e conservacdo ambiental por meio do projeto
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Povos Indigenas e Paisagens Sustentdveis no Cerrado e Amazonia”®. A pedido dos parceiros
Meéhi, colaborei para encaminhar quatro microprojetos para selecdo, e todos foram
contemplados e realizados; consegui acompanhar pessoalmente dois deles®; nesse trecho,
trataremos especificamente do projeto realizado na Aldeia Areia Branca®® com coordenagio do

Huihté e que diz respeito a pesquisa e registros dos cantos.

O projeto, intitulado Increr Pictor Jakopxa, traz o subtitulo-traducdo: “Pesquisando as
Musicas que ndo estamos cantando mais”. Sua justificativa discorre sobre a necessidade de
resgatar masicas que ja ndo estdo mais circulando pelas Aldeias, muitas delas aparentemente
levadas embora por mestres que ja faleceram. Nesse sentido o projeto visa “procurar outros
Increr e Hokrepdj (cantores e cantoras) que ainda estdo arquivando esses cantos para poder

trazé-los de novo pra gente”.

Precisamos comegar a reaproveitar o que se tem ainda da
sabedoria, € isso que queremos fazer, trabalhar o
fortalecimento das musicas fazendo gravacdo audiovisual,
inicialmente montando um acervo com o registro dessas
masicas cantadas pelos mestres, e futuramente, colocando em
livros, cartilhas e audiovisuais editados para circular nas
escolas Mehi e Cupé, e para comunidade. (Micro-projeto,
ISPN, 2021)

No projeto Increr Pictor Jakopxa, os Krahd optaram por privilegiar o registro de cantos
menos usuais, entoados mais raramente — talvez por serem poucos 0S que 0S conhecem e
cantam, ou por serem exiguas suas fun¢des no calendario ritual AMéhi, ou ainda por realmente
estarem adormecidos na memoria e no desejo de alguém; precisamos “aproveitar o restinho
que ainda esta vivo pra gente poder catar deles, sdo os Increr (Cantores), Hokrepdj (Cantoras)
e mentwaje (jovens) que vao fazer o movimento durante o Encontro”; cada participante sabe
quais sdo as musicas e histdrias dos seus arquivos pessoais que precisam de maior atengéo; as

musicas querem ser lembradas e desejam participar da vida da Aldeia embalando seus

84 Edital do Instituto Sociedade Populaco e Natureza (ISPN), do Centro de Trabalho Indigenista (CTI) e do
Instituto NUPEF, com apoio da Agéncia Norueguesa de Cooperacao para o Desenvolvimento (Norad), no ambito
da Iniciativa Internacional Climética e Florestal da Noruega (NICFI).

85 0 outro projeto que acompanhei pessoalmente foi o de Dodonin Piiken Krahd, que serd comentado em outro
trecho desta tese; de ambos participei com recursos proprios; essa possibilidade representou durante o periodo
de doutorado a segunda ida a campo, uma vez que estive em abril de 2018 a convite do sr. Krwakraj e depois,
por causa da pandemia, retornei s6 em novembro de 2021.

86 0 encontro e a oficina com os cantores e cantoras Méhi foram realizados na aldeia Areia Branca, Terra
Indigena Kraholandia, municipio de Goiatins, Tocantins; “Em 23 de setembro de 2017 entrei no Kri e em marco
de 2018 fundei no regimento dos Cupé pra que a Aldeia esteja sendo reconhecida por todas as instituicdes que
trabalham com os povos indigenas.” (Hiihté, em depoimento & autora, 2022).
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acontecimentos; as musicas dependem dos outros para viver, para respirar, Sdo sujeitos

relacionais que como todos requerem cuidados para seguir soando bonito pelo mundo.

Certos cantos definem e organizam os movimentos da vida ritual AMéhi, eles iniciam e
finalizam performances e cantorias, marcam e comunicam 0S eventos e as passagens mais
significativas de cada ciclo, seja ele semanal, mensal ou anual; como nos dizia Hiihté, é tudo
matematicamente estruturado e € sobre esses conhecimentos acerca da organicidade da vida

que os mais velhos querem aprofundar e deixar explicado.

Alguns desses cantos raros se manifestam demarcando momentos rituais especificos,
as vezes iniciando e finalizando Amjikin, como no caso dos Cantos de Abertura e dos Cantos
de Encerramento do Amjikin Yat jo pin e do Amjikin Pohy jo Crow, ambos realizados apenas
uma vez ao ano; também existem os cantos que seguem os diversos gradientes ecoldgicos, em
maiores e menores ciclos, acompanhando toras, paparutos®” e pinturas; alguns cantos
funcionam como “bioindicadores” porque sinalizam os periodos sazonais, como o canto
Catamti, entoado por uma especialista da metade Wacméjé sobre uma tora de mesmo nome, e
que inaugura o inicio do tempo das aguas no Cerrado; ou ainda o Canto do Wacméti, que
sinaliza a chegada do tempo seco.

Existem casos em que uma Unica pessoa guarda um determinado canto; pode ser um
Cantor, Mensageiro ou mesmo uma pessoa ndo especialista, alguém mais velho que aprendeu
determinado canto e o conservou em si mesmo, Seguro em seu corpo e cabega; existem cantos
como os do Amjikin Yatjopin (Ritual da Tora da Batata) que devem ser entoados baixinho
porgue contém segredos e perigos e por isso ndo podem ficar acessiveis a todos indistintamente.
Pode acontecer também da pessoa que sabe determinado canto preferir ndo mostra-lo muito,
relembrando-o apenas junto a familiares, informalmente, ou ainda, mesmo que o mostre em
determinadas ocasides publicas, isto se da raramente, obedecendo ciclos mais longos para sua

apresentacdo, e por isso dificeis de serem apreendidos e mais frageis no sistema.

Increr pictor jakopxa € uma origem que se trata como objeto
da gente, que a gente até encontrou, e buscou e levou de volta;
entdo € a importancia das masicas, é a importancia do povo, é
a importancia da sabedoria do povo, € a importancia do
desenvolvimento caracteristico do povo; pra fazer isso eu ja

87 Kwyr cupu (paparuto) é uma comida tipica Krahd preparada com massa de macaxeira e acrescentados
pedacos de carne, os quais sdo envolvidos em palhas de Bananeira Brava e folha de Pati.
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iniciei com pequena ajuda ja mostrando pro povo, pro meu
povo, eles gostaram. (Gregério Hithté Krah6, 2021)

Increr Pictor Jakopxa diz respeito a origem dos primeiros cantos que 0s Méhi
buscaram, encontraram e trouxeram para ser deles mesmos, diz respeito a sabedoria do povo
de gostar de ser quem se é; a intencao do projeto Increr Pictor Jakopxa € encontrar e reanimar
0s cantos que por ventura estiverem adormecidos em algum lugar, ndo deixando nenhum para

tras.

As pessoas que cuidam desses saberes orais sao guardides dos cantos a semelhanca dos
guardides das sementes que em seu constante fazer seguem mantendo esses tesouros
rebrotando sempre. Na narrativa mitica do Pica-pau guardido da Kayre, a Machadinha de
Cantos, um dos principais pressupostos ¢ o da indispensavel necessidade de se manter o
movimento sempre aceso no Kri (Aldeia); as musicas encostadas ou adormecidas precisam ser
reanimadas pelo fogo do Maracd que pulsa no ritmo da respiracdo da Terra garantindo a

circulacao dos conhecimentos da origem e trazendo o beneficio da salde e equilibrio coletivo.

Os mais velhos aprenderam conhecimentos que com o tempo e as circunstancias podem
ir rareando, saindo de cena, entrando em um tipo de recolhimento, pausa; se isolando como que
num resguardo gque esqueceram de finalizar; alguns cantos ficam assim encostados, aguardando
alguém que se lembre deles e venha quebrar a longa dorméncia; no fogo da animacao que vem
do centro da terra, ou do centro do corpo, muitas vozes femininas respondem ao chamado do
Maracé cantando as masicas que irdo se amostrar e circular pelos espacos da Aldeia; sempre
lembradas e cantadas reiteradamente atravessam os dias, as semanas e 0s meses fluindo

acusticamente.

Tradicionalmente € 0 movimento da propria Aldeia que mantém os conhecimentos
ancestrais vivos e em circulagdo, mas atualmente recorrer a ferramentas externas como 0s
projetos também tem seu valor; a realizacdo de encontros de cantores e de registros

audiovisuais voltados para a cultura faz parte desse intuito de aquecer o trabalho da memoria.

O que eu queria falar sobre 0 que eu mostrei pros novos que
vém vindo atras ainda, isso ai é para o futuro; eu conto assim
porque eu sou cantor né, que cuida bem com essa masica,
porque eu nao posso perder nenhuma; do jeito que eu aprendi
0S novos tém que aprender, entdo eu tem que mostrar para 0s
novos que vém vindo depois, que aprende, por isso eu mostro
essa musica para todos 0s novos gue vém vindo ainda atras da
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gente; entdo eu como cantor desse povo que estd ai ao redor,
eu canto assim; me chamo Andorinho, nome de Méhi, Cackro;
€ s isso que eu queria falar de portugués e eu vou falar de Méhi
também [segue na lingua e finaliza e portugués] todo mundo é
sabedor, itapiti. (Andorinho Cackr6, Aldeia Areia Branca,
2021)

1.6.2. Escolha dos repertérios

Durante o encontro realizado no ambito do projeto Increr pictor jakopxa na Aldeia
Areia Branca, em dezembro de 2021, cada cantor escolheu o repertério que considerou mais
raro e importante para gravar, tentando com isso contribuir para a devida e necessaria quebra

de dorméncia e retomada da circulagcdo dessas sementes.

Abaixo seguem as musicas que cada cantor registrou, acompanhadas de comentarios e
explicaces feitas pelo prof. Gregorio Hiihté. Embora essas masicas ndo constituam o material
etnografico deste trabalho, achamos importante dar visibilidade a esse pequeno acervo
levantado; ndo s6 para apresentar parte dos atuais especialistas das artes verbais Krah6,
verdadeiros guardifes dessa sabedoria e tecnologia, mas também para nos dar uma visdo
panoramica do que eles consideraram relevante documentar. Além de nos mostrar o trabalho
de salvaguarda ja realizado, essa listagem pode incentivar outros pesquisadores e produtores
para que em parceria com 0s Méhi possam seguir aprofundando as pesquisas sobre esses

materiais.

e Jodo Grosso Cuhehké, da Aldeia Capitao

Cantiga do Miiti (Jacaré) que aprendeu com o finado increr Ambrdésio, da Aldeia
Cachoeira; musica que se canta ao se retornar do mato para dentro da Aldeia; masica de juntar
0 povo, um tipo de abertura para eventos coletivos que se seguirdo; musica de quando se sai
para cacada no mato, para cortar tora de Buriti; muasica de quando se volta em grupo trazendo
algo de fora pra dentro da Aldeia.

Cantiga de pessoal que vai pro Mato e na hora de chegar vai
juntar e vai comecar essa Cantiga de Miiti [Jacaré]; quando
volta e convida a Aldeia pra juntar e comegar essa cantiga —
pra abrir; entdo eu aprendi dessas musicas, e tem outras, tem
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um bocado que eu aprendi com meu tio finado Ambrdsio, da
Cachoeira; depois que faleceu na Cachoeira eu vim aqui,
quando eu sai pra Rio Vermelho ele estava vivo, ai aconteceu
essa doenca e faleceu, ai eu veio aqui, e enterrou aqui, € eu vim
e passei quatro semanas e voltei; é isso que eu aprendi com
gente velha, eu aprendi quase tudo: de Kopo, de Cuhtoj
[Maraca] mesmo, do jeito daquela prépria minha irma que ta
cantando da cacada que vem cortando Tora, e vem pessoal
novo, gente jovem mais na frente e eu venho sozinho até chegar
I& na Aldeia, no Kri [Aldeia]. (Jodo Grosso Cuhehké, Aldeia
Capitdo, sobre a masica que cantou)

e Jodo Duruteu Xaj, da Aldeia Areia Branca

1 — Jawa Pépétija, musicas de cantar na Boca da Noite, ensinadas pelo passaro Xexéu
— foi ele que também indicou e informou aos Méhi a forma de canta-las; nelas, as mulheres
ficam uma ao lado da outra formando um grande fio sonoro, e em frente a elas os cantores
animando-as, dancando e pulando de um lado ao outro até as extremidades da longa fila; logo

atras dos cantores, jovens também pulam e dangam acompanhando os passos do increr.

2 — Par Jarkwa, musicas que falam do fim do luto — considerado um dos principais
repertorios do corpus musical Krahd; Céantico de encerramento do Amjikin Pergahac (Ritual
de Fim-de-Luto), marca o término do duro periodo de luto para a familia: “Festa para acabar
com o luto da familia, acabar com o pensamento da familia, pra voltar a normalizar mesmo,
acompanhando a vida da comunidade, entdo é uma das principais musicas também que é bom,

muito impej”.

3 — Mehca Kéc crer, sé no final, sdo as musicas que s6 cantam quando leva a morte.

e Derlino Huhkop, da Aldeia Cachoeira

Cukdj jarkwa (Canto-fala do Macaco), cantoria de Kopo entoada no Kricape, Circulo
da Aldeia; “ele cantou e apresentou tudo, ritmo, danca; Cukdj jarkwa é uma das musicas que

s6 ¢ mostrada durante as principais Festas: ndo € todo dia, ndo ¢ toda hora, nem diariamente”.

e Alcides Harhe, da Aldeia Areia Branca:
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1 — Cuhtojcrer, musicas de Maraca, dos Repertorios da Madrugada; musicas de cantar
conjuntamente — o coral de mulheres e um grupo de homens que ficam dancando na frente

delas.

2 — Ahcunih Pin me hda cukren, musicas ancestrais que as aves cantavam na época do
primeiro Wythy, musicas cantadas pelos animais bons corredores; as musicas Ahcunih Pin me
hda cukren sdo cantadas durante a corrida de retorno para a Aldeia depois da cacada coletiva;
no grupo de cacadores e dos que estdo acompanhando sempre tem um increr, ou alguém que
sabe e gosta de cantar e que vem cantando, animando o grupo durante a corrida de volta para a
Aldeia; sdo musicas com ensinamentos voltados para os jovens, e para qualidades como a

velocidade, a forca e a coragem — conforme Hiihté:

Durante a corrida, quando a comunidade sai da Aldeia para
matar algum bicho: Anta, Mateiro, Caititu, e de 14 vem
correndo em diregdo & Aldeia, alguns dos corredores que vao
estar sempre acompanhando, que gosta de cantar, jA& vém
cantando com essas musicas [Ahcunih Pin me hBa cukren], que
é muito boa, muito bom para mentuaje [jovens] aprender. As
musicas que Alcides Harhe cantou sdo as masicas que 0S
passaros sempre cantaram desde a época em que realizaram o
Wythy para fazer o grande Amjikin: nesse periodo os animais
gue correm mais sempre cantou essas muasicas pra poder ndo
deixar, entdo é uma variedade de animais que canta sobre essas
mausicas. (Gregorio Hithté Krahd, Aldeia Areia Branca, 2021)

e Carlito Intohhéc Krah6, da Aldeia Bacuri

1 - Jejehjeee, grupo de musicas e dangas que s6 devem ser cantadas a partir das 5 horas
da manha: “quando o dia ja comeg¢a de enxergar bem, essa musica ja pode ser realizada por
qualquer increr, a gente chama de Jejehjeee, € uma das cantorias interessantes, e é muito bonita;
foi um conjunto de passaros também que cantou essas musicas, Jejehjeee”’; da mesma forma
como lhes foi ensinado ancestralmente, em conteddo e estética — musical e coreografica —

assim mesmo, o Jejehjeee se mantém vivo até hoje alegrando os jovens.

2 — Maareh Hojapjé, Repertorio do Kricape, musicas de coral cantadas em movimento
pela via circular da Aldeia; foi ensinada aos Méhi pelas aves no tempo mitico em que 0s animais
viviam todos juntos na Aldeia Grande; Maareh Ho6japjé é musica de mentwaje (rapazes) e

mecopro (mocas) dangarem juntos, pulando pelo kricape.

O nome é conhecido como Ma&areh Hojapjé, entdo vai
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cantando até finalizar; foi onde ele colocou essa musica que é
do grupo dos péssaros também; primeiro Turkren j& trouxe as
musicas somente das Festas principais, agora essas musicas de
coral junto foi quando todos os passaros realizaram o Wythy,
guando fizeram a grande Aldeia e ali foram cantando essas
musicas; do jeito que ficou e como deixou até agora a gente
usa, da forma que eles deixaram pra gente. (Gregorio Hiihté
Krahd, Aldeia Areia Branca, 2021)

e Domingo Kaj Krah6, da Aldeia Rio Vermelho

1 — Increr Jittd, Céantico de Abertura dos principais Amjikins e por isso muito
considerado por todos; quando é entoado o Increr Jittd chama a atengdo da comunidade que
ouvindo-o sabe que o Amjikin teve inicio; musica da tarde que possui sua coreografia:

Increr Jittd é uma cantoria que chama a atencdo de todos 0s
participantes, dos increr e das hokrepdj, porque é aonde que
vai fazer uma Abertura da Cantoria, entdo Increr Jittd € uma
Festa principal e uma danga principal também, e & muito impej
para nés; ela é da parte da tarde, de 4 horas para 5 horas.
(Gregorio Hiihté Krahd, Aldeia Areia Branca, 2021)

2 — Hajuhju, que é uma musica-danca importante para as mepru (mocgas) € 0s mentu
(rapazes); muitas vezes se referem ao Hajuhju como uma brincadeira, sua musica e coreografia
sdo bem caracteristicas, jovens ficam de bragos entrelacados, pulando, brincando e girando
juntos, € um prato sempre cheio para as paqueras, € sonhados namoros, uma oportunidade

maravilhosa de escolher o lugar ideal na roda, do ladinho de quem se gosta:

Hajuhju é aonde que pode estar se encontrando as pessoas de
gostar uma a outra, entdo sdo as musicas para mentwaje, para
jovens; o jovem também vai escolher, e cada qual vai entrar no
lugar certo, que tem interesse de ficar, que gostou daquela
pessoa, vai até onde t& aquela pessoa, tanto faz, homem ou
mulher; entdo Hajuhju sdo as dancgas para mentwaje [rapazes]
e mecupry [mocas]. (Gregorio Hihté Krah6, Aldeia Areia
Branca, 2021)

e Jodo Cuhehké Krahd, da Aldeia Capitdo do Campo

Amje kw ma hihucxa, que € uma danca, € uma das musicas que sO cantam quando vai

finalizar as principais festas como Catuti, Ketwajé e Parti, esses sdo 0os Amjikins principais que
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os Krah6 tém ainda, entdo s6 durante aquele periodo essas musicas podem ser cantadas

também, muito impej.
e Finalizaram todos juntos cantando:

Hama hd: é uma musica que tem a funcdo de delimitar o encerramento de todos 0s
Amjikin e outros trabalhos rituais; esse canto é reconhecido e aguardado por sempre fechar os
trabalhos rituais: “terminou, finalizou com Hama ho, que é uma das Cantorias que representa
em toda finalizacdo do Amjikin, qualquer Amjikin que seja realizado, terminou? Sempre é
cantado o Hama ho, se faltar a gente esta perdendo a meta que o Amjikin leva, que a cantoria

leva.

Figura 27 — Durante gravagdes do projeto Increr Pictor Jakopxana, Aldeia Areia Branca, 2021. Fonte:
Veronica Aldé.
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1.7. Wyhty, uma pedagogia Méhi — por Secundo Xicun, Dodanin Piiken e Joel Cuxy

(3 \

Figura 28 — Secundo Xicun Tothot contando narrativas ancestrais em sua Aldeia Manoel Alves, 2012. Fonte:

Veronica Aldé.

Wyhty é tipo uma pedagogia Méhi.
(Dodanin Piiken, Aldeia Manoel Alves, 2014)

Xicun T6htot Tenacu, conhecido também como Secundo®®, é filho de Parkahkwyj, uma
mulher Méhi do povo Kenpocatejé, e de Tupen, um grande Pajé da Chuva do povo Canela.
Xicun foi uma lideranga histdrica, deixando ensinamentos com todos os que o conheceram; de
fala mansa e ponderada, era muito respeitado e escutado por Méhi e Cupé — quando o conheci
no inicio dos anos 2000, Xicun fazia parte do Conselho de Ancidos da Aldeia Manoel Alves,
fundada por ele e sua familia na década de 80. Desde o inicio do projeto “O Trabalho da

Memodria através dos Cantos”, do Museu do Indio (Funai), ele foi um grande incentivador,

88 O nome Secundo teria sido dado pela equipe do SPI por se assemelhar sonoramente ao nome Xicun.
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participando com muito envolvimento das oficinas de traducdo de Cantos, dos Encontros de
Cantores, além de atividades fora do Territorio. Certa vez, em 2014, fomos juntos — eu, ele e
Dodanin, seu filho, para Jodo Pessoa participar de um Encontro de Etnomusicologia; Xicun
participaria da mesa de encerramento com outros Mestres convidados. Ao terminar sua fala
disse ao publico que lotava o auditorio que qualquer um deles que chegasse a sua regido poderia
ir até a Aldeia que seria bem recebido, e sempre haveria um prato de comida para lhe oferecer
— com sua simplicidade, Xicun ia direto ao ponto nevralgico de nosso desastrado modelo
civilizatorio, ali naquele convite ampliado mostrava que na ética indigena, tdo contrastante com
0 que ele via nas ruas das nossas cidades, ninguém passaria fome.

Xicun se empenhou em registrar principalmente os conhecimentos ligados a casa ritual
Wyhty, onde ele proprio havia se formado, tornando-se um especialista do Kop6 — Cajado
Ritual que movimenta uma série de repertorios com narrativas e cantos especificos desse
espaco. O trabalho proposto por Xicun de documentar os conhecimentos vinculados a Wyhty
foi realizado entre 2013 e 2014 com apoio de uma pequena bolsa de pesquisa da Unesco, uma
antiga filmadora doada pela Associagio de Amigos do Museu do Indio e muita vontade de
fazer; o desejo do ancido de deixar sua palavra registrada se materializou gragas a dedicacdo
de seu filho Dodanin Piiken, professor e tradutor, e de seu neto, Joel Cuxy, pesquisador e
cinegrafista, que participaram filmando, transcrevendo e traduzindo os materiais que Xicun ia

deixando plantados nesse chdo antes de avoar.
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Figura 29 — Prof. Dodanin Piiken dando depoimento na Escola da Aldeia Manoel Alves, 2021. Fonte: Veronica
Aldé.

Esse tema do Wyhty foi uma escolha do meu proprio pai, e
envolve tudo da nossa educagdo, nosso espiritual e nossa
ciéncia. (Dodanin Piiken, Micro-projeto, ISPN, 2021)

Dos cinco filhos de Xicun e Rosinha, Dodanin Piiken é o mais velho e o inico homem:;
o trabalho conjunto entre pai e filho comecgou cedo, era a propria luta pela sobrevivéncia
coletiva tantas vezes ameacada que os fortalecia e 0s unia; uma parceria desde sempre para

sempre.

N&o foi tdo fécil, na época a gente andava de canoa de Itacaja
até o porto onde é a Aldeia Manoel Alves, foi muito dificil
conseguir uma estrada, e hoje tai; quando adoecia alguém, a
gente levava as pessoas na rede, nas costas, até a cidade; ndo
foi facil, mas hoje o carro chega aqui, tem energia, tem posto
de saude, tem escola; entdo é isso, é a nossa luta, eu mais o
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Secundo corremos atras e conseguimos; é a aldeia Krahd mais
préxima da rua e por isso tem uma dindmica diferenciada;
entdo € essa historia que quero deixar para 0s mais novos
conhecerem. (Dodanin Piiken, 2022)

Xicun e Piiken compartilharam a lideranca dos primeiros anos da Aldeia Manoel Alves
com resiliéncia; das agruras de morarem tdo proximos a cidade, talvez o alcool tenha sido uma
das mais desafiadoras, e segue sendo. Piiken assumiu e permaneceu como Cacique da Manoel
Alves sempre escutando os conselhos do pai e tentando encaminhar todo tipo de problema e de
demanda de uma das maiores Aldeias Krah6. Foi um dos primeiros Krah6 a ter um cargo
efetivo na Funai, onde se aposentou em 2020; desde a década 1980 atua junto ao movimento
de professores indigenas do estado do Tocantins pelos direitos do seu povo, trabalhando junto
a professores e pesquisadores Cupé, entre eles Silvia Braggio, Ligia Poletti (UFG), Terezinha
Dias (Embrapa), Emerson Guerra (UFF), e mais recentemente como tradutor de cantos em
trabalhos académicos diversos, incluindo cantos do Pohy jo crow em minha dissertacdo de
Mestrado.

Com missionarios que moram na Aldeia Manoel Alves, Dodanin traduziu trechos da
Biblia; foi também o responsavel pela traducéo do filme Hotxud, de Leticia Sabatella e Gringo
Cardia; escreveu cartilhas, materiais didaticos e levou o pensamento AMéhi para a sociedade
nacional fazendo parcerias com ONGs (CTI, Cimi), universidades (UFT, UFG, PUC Goiaés,
UnB) e 6rgdos da Educacdo, entre outros, como a Embrapa. Antes mesmo de entrar na
Licenciatura Intercultural da UFG, trabalhava como representante do Comité Timbira do
Nucleo Takinahaky, além de auxiliar inmeros pesquisadores de mestrado e doutorado que
foram até eles desenvolver suas pesquisas.

Conosco integrou a equipe Krah6 do projeto Prodocson como coordenador, pesquisador
e tradutor desde o inicio, participando de todas as etapas tanto no Territério como nas capitais
Goiania, Jodo Pessoa e no Rio de Janeiro, no Museu dos Povos Indigenas (Funai).

Dodanin pretende organizar e publicar um audiolivro composto por texto bilingue, com
fotos e alguns dos registros filmicos deixados por seu pai. O material trard a imagem e a voz
de Xicun para que suas palavras ndao sejam esquecidas e circulem sempre, ndo so pelas escolas

Timbira, mas também pelo mundo.

No livro vou aproveitar para contar desses conhecimentos
entrelagados com a vida do meu pai, que conviveu com toda
essa sabedoria dos mais velhos. Porque documentando e
registrando ndo perde, ndo corre o risco de perder como ja
aconteceu com muitos dos nossos Méhkare [Sabios] que
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faleceram e levaram tudo consigo; porque quando os ancides
morrem, quando morre um cantor ou uma cantora, um
historiador, perdemos uma Biblioteca inteira. (Dodanin
Piiken, Aldeia Manoel Alves, 2021).

A emocéo de Joel ao se aproximar do avo através do trabalho de filmagens era visivel,
ele se empenhou muito superando as dificuldades com persisténcia, sabia da expectativa do
avo e ficou firme na misséo; aprendeu e aprimorou olhar e ouvidos, e juntos criaram uma
convivéncia cheia de futuros; Cuxy foi o grande parceiro do avd no objetivo de documentar 0s
conhecimentos acerca da Wyhty e sua propria biografia; sempre se reportava ao seu véiintxu
(av6) com docgura e admiracao, e sentiu muito quando Xicun partiu em 2017; com poucas horas
de capacitacdo no audiovisual, sem acessérios nem assessoria técnica, contando apenas com
uma camera na mao, rapidamente pegou o jeito; com uma filmadora antiga que dependia de
mini-DVs ele foi dando seus pulos, e conseguindo realizar uma série de registros com Xicun.
Aos poucos, a medida que outras Aldeias se inteiravam da possibilidade de terem um
cinegrafista Méhi por perto, Cuxy comecou a receber inimeros convites para documentar 0s
mais variados Amjikin — existe uma evidente preocupag¢do comum em nao perder esses saberes
e 0 desejo de registrar os mais velhos; nesse trabalho Cuxy registrou entre 2012 a 2015 uma
série de mini-DVs no Museu Nacional dos Povos Indigenas, antigo Museu do indio. Agora
sonha em conseguir algum apoio para editar e disponibilizar esses materiais.

Em 2015, Cuxy e Priamkwyj participaram, por meio do Projeto de Documentagéo de
Sonoridades Indigenas (Prodocson), de uma Oficina de Edicdo de Video no entdo Museu do
Indio no Rio de Janeiro; em trés dias montaram um pequeno curta dos materiais que vinham
gravando e deram o titulo de Me Iquétjé Te Amji Ton Xa®® (Nosso jeito, nossa alegria de viver);
0 que era para ser um exercicio inicial de edi¢do, com um roteiro bastante improvisado, quase
sem falas e nenhuma legenda, conseguiu quebrar bolhas alcangado surpreendentes 270 mil

visualizacBes desde que foi disponibilizado no Youtube®®, em 2017. E dificil avaliar, mas

89 O documentéario Me Iquétjé Te Amji Ton Xa (Nosso jeito, nossa alegria de viver) traz, através das imagens e
sonoridades capturadas pelas cdmeras de dois pesquisadores Krahd, um pouco do vigoroso modo de viver desse
povo habitante milenar do Cerrado brasileiro. O filme mostra alguns dos inimeros rituais que sdo praticados
sistematicamente pelos Krahg, entre eles o Amjikin Pergape (ritual da tora de Codre), o Amjikin Pergahac (ritual
de fim de luto) e o Amjikin Pohypre (ritual da colheita do milho), alinhavados pelos tradicionais cantos que
praticamente ndo cessam em nenhuma parte do video. Como parte dos primeiros resultados do Projeto de
Documentacio de Sonoridades Indigenas (Prodocson), uma parceria entre Museu do indio (Funai) e Unesco, o
filme nos aproxima da perspectiva indigena e da importante reflexdo sobre o conceito do “bem viver”, mostrando
a pintura corporal, as corridas de tora, o preparo de pararuto (Kwrgupu), os corais femininos com seus eximios
Cuhtojcrer (cantos de maracd) conforme a lei e o “jeito Méhi”. Duragdo: 16°16”. Dire¢do: Creuza Primkwyyj
Krahé e Joel Cuxy Kraho; realizagdo: Prodocson Krahd; coordenagdo: Prodocson Krahd, Veronica Aldé.

90 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=kAtXhJItFVA&t=8s.
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acredito que essa extensa disseminacdo ndo se deve apenas ao grande impacto visual e sonoro
dos 16 minutos de documentario, mas a propria identificacdo do brasileiro com essa raiz
profunda, mesmo que conscientemente se abafe: a energia de um povo do Cerrado também esta
em nds, e esse filme nos lembra disso — envolve um estranhamento inicial para que depois
haja um reconhecimento e um encantamento simultaneamente; fica o convite para que assistam

ao documentario.

Figura 30 — Joel Cuxy na ilha de edi¢do do Museu Nacional dos Povos Indigenas no Rio de Janeiro, editando

seu video para o projeto Prodocson, 2015. Fonte: Veronica Aldé.

Xicun deixou documentados, além de cantos e narrativas, depoimentos sobre sua
biografia e sobre a histéria do seu povo; em um desses depoimentos conta como seu pai, um
forte Pajé da Chuva, se relacionava com a metade Catamjé — como era impressionante, por
exemplo, vé-lo sair debaixo de temporais e voltar completamente seco para casa; também
deixou registrado como, em certa ocasido, ainda bem jovem e recém-casado, atravessou um
dificil processo de adoecimento em que quase virou pajé, mas ele mesmo nédo quis e conseguiu
resistir sem se transformar; em outro relato emocionado, Xicun conta um episodio ocorrido na
década de 50, quando teve que intermediar o0 contato entre 0 governo — naquela época
representado pelo SPI — e o povo Gavido Parkatejé que vivia isolado no sudeste do Para; ao

relembrar seu protagonismo e 0s sentimentos que o inundaram naquela primeira comunicagao



153

com os Parkatejé, a narrativa se enche de nuances e grandes gestos, trazendo também toda a
carga emocional de um dia tenso e delicado, quando a vida daqueles parentes Timbira mudaria
para sempre; em 2014 Xicun se mobilizou e conseguiu retornar mais uma vez aos Parkatejé na
Terra Indigena Mae Maria no Para, onde reencontrou seu antigo amigo, cacique Kokrenum ou
Capitdo® — seria o Gltimo encontro dessas duas grandes liderancas que testemunharam e
vivenciaram as enormes violagcdes e impactos provocados pelos Cupé aos seus povos e
Territorios.

Xicun nasceu e cresceu na Aldeia Pedra Branca, uma das mais antigas do Territdrio; la
se casou com Rosinha Teptyc Curah Kwyj, com quem teve cinco filhos; quando jovem, fez
todos os resguardos que o tornariam um eximio cacador e veloz corredor — tornou-se um
profundo conhecedor das plantas medicinais usadas nos resguardos, principalmente dessas
duas especialidades; comentam que quando faleceu em 2017, com mais de 80 anos, Xicun
mantinha ainda preservados seus dentes e os longos cabelos, sinais de quem cumpriu
corretamente todos os preceitos da formacéo tradicional.

Jé casado e com os filhos viveu um tempo na Aldeia San Vidal, ja como cacique, mas
demorou a fundar no inicio da década de 80 a Aldeia Manoel Alves Pequeno, hom6nima ao rio
que demarca a divisa da TI com o municipio de Itacaja.

Comentando sobre seu avd Xicun e as qualidades que o tornaram uma lideranca

reconhecida, a professora Tais Pdcuhto relata:

Antigamente as pessoas da comunidade € que escolhiam o
cacigue; ndo eram as pessoas que diziam que iam ser caciques;
as pessoas eram escolhidas pelo comportamento, pelo perfil,
Se encaixava como cacique; a pessoa tem que ser educada,
compreensivel, a pessoa tem que saber conversar — entdo ele
se encaixou. (POCUHTO, 2022)

Xicun se formou nos ensinamentos da Wyht®?, uma instituicdo cosmoldgica que
designa um papel cerimonial a duas criangas, um menino e uma menina, e suas respectivas
casas; a origem da Wyhty remete & Aldeia Grande dos Animais, uma narrativa ancestral que

diz respeito ao “comecinho da vida dos péassaros”; naquele tempo os animais conversavam e se

91 O cacique Kokrenum, ou Capitdo, como era conhecido, foi uma das principais liderancas indigenas do povo
Gavido Parkatejé. Ele faleceu em 2016 com cerca de 90 anos; era um dos sobreviventes do primeiro contato dos
Gavido com os Cupé (ndo indigenas), em 1957, quando seu povo foi quase dizimado por epidemias, perdendo
mais de 70% de sua populacdo. (https://www.socioambiental.org/pt-br/noticias-socioambientais/morre-
kokrenum-lider-do-contato-dos-gaviao-parkateje)

92 No capitulo 2, conheceremos sua vers&o narrada por Priimkwyj.
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entendiam perfeitamente, moravam numa mesma Aldeia, cada um na sua propria casa; certo
dia, “todos os Craire [Papagaios], Tuhre [Rolinhas]®®, Ma [Emas] e Po [Veados] se juntaram
e fizeram o Wyhty do Crore [Caititu] — eles conversavam e eles cantavam, e eles cantavam no
patio, e eles corriam com o Crow [Tora de Buriti]” (referéncia); assim, naquele respeito e
alegria diante da filha do Crore (Caititu), investida da dignidade da Wyhty, viviam aquele
periodo; tendo na Wyhty e sua familia os parametros éticos ideais de referéncia para todo aquele
socius tdo biodiverso; mas entdo aconteceu um atrito entre o Beija-flor e Cuweén kijapjé®, uma
outra ave do Cerrado, resultando na morte do Beija-flor®®; a tragédia afetou toda a comunidade,
impactando de tal forma o equilibrio da Aldeia Grande que o Crore, pai da Wyhty, decidiu
encerrar a honraria sem realizar a devida finalizacdo do rito, a abdicacdo da Wyhty; o Crére
levou sua filha ao pétio, esfregou-lhe cinza dizendo que ndo terminaria o ritual — dizem que é
por isso que os Caititu tém uma mancha cinza no pescoco até hoje (MELATTI, 1976, p. 304);
como consequéncia da quebra de decoro e da ndo finalizacdo do rito, a Aldeia se desfez, e
todos os animais se dispersaram pelo Cerrado, separando seus corpos, linguagens e moradas

pelo vasto territorio.

A musica da Seriema eu nao sei; quem fez o Wyhty foi o Crore
que ndo terminou a festa, mas nos terminamos. (Getulio
Krwakraj Kraho, 2012)

Melatti (1976), em seus estudos sobre a Wyhty, inclui, além da narrativa da Aldeia
Grande dos Animais, outras duas narrativas ancestrais que estariam vinculadas a cosmologia e
ritualistica da Wyhty: a narrativa de Pedwo e suas filhas e a da Ropti (Onca) e o fogo; nelas os
temas da regulacéo sexual e alimentar sdo explicitos e se misturam entre si e com os rituais de

investidura e abdicacéo da Wyhty — segundo o autor:

As relagBes entre os homens e mulheres de uma aldeia
envolvem alimento e sexo, cuja distribuigdo e regulamentada.
Esse regulamento é essencial para que a vida dentro da aldeia
decorra em ordem. Entretanto, a fim de reforcar ainda mais
essa ordem, existe a instituicdo da casa de witi. Com a
finalidade de aumentar a solidariedade entre os habitantes da
aldeia, criando-lhes um lugar onde todos possam se encontrar,

9 Rolinha Branquinha e Rolinha Vermelhinha.

94 Segundo Dodanin, Cuwén é a ave que no portugués popular conhecemos por Pipira. Ave preta com bico
prateado, tem o Cuweén caxac, que da na beira do rio, e 0 Cuwén kijapjé, que é do Cerrado e foi quem matou
Junre (o Beija-flor).

9 Nas versdes dadas por Creuza Priimkwyj e Gregorio Hiihté, ja Melatti registrou 0 mesmo mito, mas numa
versdo em que o Beija-flor mata a outra ave.
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0 menino ou a menina witi ndo da sexo pra ninguém, mas
tende dar alimento para todos. (MELATTI, 1976)

N&o teriamos folego aqui para aprofundar teoricamente a complexa temética da
sexualidade de um povo, seus ordenamentos etc., 0 que sem divida seria importantissimo, mas
deixaremos para trabalhos futuros. De qualquer forma, o que queremos salientar é que no
préprio material etnografico do Péhare (Xexéu), em varios cantos a perspectiva feminina com
suas subjetividades e sexualidade se expressa fortemente; por isso sera importante saber que
na prépria origem cosmoldgica da Wyhty estdo as principais questdes, interdicdes, quebras de

regras, percalcos e transformacoes ligadas ao tema.

Para 0 nosso trabalho foi fundamental compreender que a Wyhty tem grande
importancia na organizacdo do Sistema dos Cantos Méhi; ndo s6 como espacgo ritual e
pedagdgico de reproducao cultural, mas enquanto fonte ancestral de conhecimentos; foram os
animais, e principalmente as aves, que trouxeram os repertdrios vinculados a Wyhty; Tyrkré®®,
um pajé mitico levado para o céu pelos Urubus, foi um dos que trouxeram para a Terra as Festas
e a ciéncia da esfera celeste; é na Wyhty que até hoje os repertérios das aves, cantoras por
exceléncia, sdo lembrados e entoados nas vozes Méhi; aos poucos fomos entendendo que uma
narrativa emenda na outra, situando também as origens dos repertdrios; nessa perspectiva a
narrativa da Aldeia Grande traz a origem da Wyhty, que se conecta a narrativa de Tyrkré através

dos repertdrios das aves mantidos em movimento na Wyhty, e assim vai.

Wyhty € onde a oralidade se apresenta com suas estruturas e improvisos; espaco de
convivéncias onde o falar, cantar e escutar reativam e atualizam conhecimentos milenares;
Wyhty recebe as Festas de cada estagdo, acompanhando os ciclos ecoldgicos agrupa, explica e
afeta toda a coletividade; Wyhty é mais que um espaco ritual e educativo, € uma pedagogia
Meéhi viabilizada por dindmicas orais muito finas e estreitamente conectadas com os Amjikins

(Festas-Rituais) — & na Wyhty que a maioria deles é preparado, tem inicio e fim.

Amjikin engloba tudo, as Festas todas sdo parentes, qualquer
Festa envolve resguardo, pintura corporal, corrida de Tora,
corte de cabelo — e todo esse movimento esta ligado ao
Wyhty. (Dodanin Piiken)

9 Transcrevemos a narrativa de Tyrkré contada por Xicun na integra no capitulo 2.
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“Antes de ser uma casa, Wyhty é uma crianga”, explica Priimkwyj; ambos, a crianca e
sua casa, receberdo o mesmo nome, Wyhty; o fato de um individuo ter sido Wyhty marca-o para
sempre; Melatti (1978) conta que “aqueles que foram Wyhty tinham outrora o privilégio de
serem sepultados no patio da aldeia, honra que era também atribuida ao chefe da aldeia, a

esposa do chefe e as mocas associadas aos iniciados do Ikhréré” (p. 305).

Em todas as Aldeias Kraho existem pelo menos duas®’ delas; uma sera a casa de um
menino e estara vinculada as mulheres, e a outra Wyhty sera a casa de uma menina, que por sua
vez estara vinculada aos homens; e aqui temos uma forte marca dos padrdes Méhi, que € a da
complementaridade; a crianca Wyhty € sempre do sexo contrario ao dos membros do grupo ao
qual esté associada (MELATTI, 1978, p. 302).

Melatti (1978) observa que em quase todos os ritos ligados a iniciacdo de rapazes sao
mencionadas mogas associadas as metades, ou aos reclusos — “Wyhty € a moga ou mogo
associado por exceléncia”. Para o autor, a Wphty € como uma instituicio onde
permanentemente a Aldeia contara com uma menina e um menino associados a todos 0s seus
membros. As criancas que recebem essa distingdo devem ser impuUberes, e por isso
necessariamente virgens; para Melatti a virgindade da Wyhty poderia simbolizar a falta de lagos
de afinidade, ou seja, uma menina Wyhty seria como que parenta consanguinea simbdlica de
todos os homens da Aldeia — nessa perspectiva, uma vez que o ato sexual se da somente entre
individuos afins, ela ndo teria parceiro sexual na Aldeia; outra caracteristica mencionada pelo
autor que faz a menina Wyhty parecer uma parenta consanguinea de todos os homens da Aldeia
é o fato de conceder dadivas a todos eles sem pedir nada em troca, tal como ocorre entre 0s
parentes consanguineos — e da mesma forma acontece entre 0 menino e todas as mulheres da
Aldeia.

Todos da Aldeia devem respeitar as criangas Wyhty, se esforcando ao méximo para
manter as boas condutas diante delas, ndo xingar e ndo brigar por exemplo; as criancas Wyhty
sdo mantidas resguardadas, seguindo uma série de regras e praticas proprias dessa investidura;
ndo poderdo, por exemplo, namorar ou casar enquanto ndo finalizarem cerimonialmente essa

obrigacdo, além de outras tantas evitacdes que deverao ser observadas.

97 Melatti menciona trés Wyhtp, sendo a terceira uma casa de menina vinculada aos meninos (1978, p. 302).
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Wyhty € uma crianca que foi batizada pelo povo do Kri
(Aldeia); quando a Cantiga Jiriwajé encerra na porta da casa
do Wyhty, a casa vira Wyhty; na consideracdo do povo aquela
crianca sempre tem que ficar “excluidinho”; ndo pode ficar no
meio do povo, no movimento; ndo pode meter a mao na bacia
onde o povo td comendo; tem que ficar mais quietinho.
(Creuza Pramkwyj Kraho, “Oficina de qualifica¢ao do item 1
— Acervo Arquivistico Krah6”, Museu do Indio, 2015)

E a comunidade que escolhe a crianca que virara Wyhty, geralmente filhos de pais que
demonstram certas caracteristicas tidas como exemplares; segundo Dodanin “tem que andar
certinho e respeitar a todos”, precisam ser trabalhadores, plantar muita roga e ndo serem pessoas
briguentas. Nas palavras de Melatti (1978, p. 304), os pais da Wyhty devem ser pessoas
reconhecidamente generosas e “amantes da paz”. Quando a familia assume a Wyhty, passa a
receber ajuda da comunidade, porque a partir daquele momento a casa devera constantemente

oferecer alimentos durante os rituais, e acolher todos os visitantes que chegarem até a Aldeia.

Wyhty é também local de reunides e palavras, ela propicia o0 encontro e uma vivéncia
singularizada para aqueles membros do grupo a que esté associada; é na Wyhty que 0s grandes
Amjikins se iniciam e finalizam, também € o local onde sdo produzidos objetos rituais, como
as petecas usadas no Amjikin Pohy jo Crow (Ritual do Plantio do Milho); e mesmo em Amjikins
menores, € na Wyhty que as pessoas se juntam para fazer os cortes de cabelo e as pinturas
corporais; Wyhty é coletividade, lugar onde a comunidade se mobiliza e realiza — € onde a
oralidade cheia de si criativamente se festeja e se expande. Durante os variados movimentos
rituais que ocorrem ao longo do ano, as Wyhty ficam cheias de pessoas que se preparam, se
cuidam, descansam, conversam, riem, comem, escutam e aprendem; é o lugar onde a oralidade
se manifesta e engrossa, onde as palavras ganham vida e sentido; Wyhty é o lugar onde a
oralidade faz morada e se multiplica ao se espalhar; por ser um espaco coletivo de acolhimento
e trocas, € também um lugar de ensino-aprendizagem, um espago educativo e formativo que

diz respeito a uma pedagogia propria.

Ser casa de Wyhty exige muita responsabilidade e empenho por parte de toda aquela
familia, pois o oferecimento de alimentos por parte do grupo doméstico do Wyhty se da de
forma continuada ao longo de muito anos; a resiliéncia da familia em atender todas as
demandas do compromisso assumido funciona como um espelho da conduta ideal que toda

comunidade deveria seguir; o pai de Wyhty ndo deve se queixar com relacdo aos gastos em
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dadivas, e nem tampouco brigar quando algum habitante da Aldeia tira algo de sua roga;
somente quando o filho ou a filha chegarem a puberdade é que a familia podera enfim realizar
a finalizacdo do ritual, através do Amjikin de abdicacdo do Wyhty (Melatti, 1978, p. 309).
Quando finalmente, depois de alguns anos (3 a 5 aproximadamente), a Wyhty é devidamente
encerrada, o casal de genitores provavelmente continuara exercendo fungdes de lideranca junto

a comunidade.

Na finalizagcdo do compromisso da crianca com 0 Wyhty, ela
teré seu cabelo cortado de forma tradicional; serd ornada com
colares de micanga e tecidos novos; e serd empenada com
pena de periquito, caso pertenca ao partido Wacmejé, e com
pena de uma ave “tipo rolinha”, de cor marrom, chamada na
lingua de purcaxu, caso pertenca ao partido Catamjé.
(LADEIRA, 1982)

Se em algum momento desse longo processo o0s pais do Wyhty, ou a propria crianca,
cometerem alguma conduta tida como “errada” para a comunidade, o(a) filho(a) serd levado(a)
até o pétio central e Ihe serdo passadas cinzas (pro pro) pelo corpo, deixando de ser Wyhty,
exatamente como aconteceu na narrativa do Wyhty do Crore; caso isso acontega, a interrupgéo
do ciclo ritual podera ter implicacdes negativas na vida desses pais, da propria crianca e até da

comunidade, sendo um procedimento muito triste quando ocorre.

O ritual de finalizacdo do Wyhty é realizado na propria Wyhty,
e acontece no fim da tarde. Com toda a comunidade e
convidados reunidos serdo formados o0s  grupos
Catamje/Harahcatejé e Kyjcatejé/Wacmeje. Do patio saira o
Grupo da Seriema, definido pelo nome de cada membro,
formado por homens e mulheres e vira cantando até as duas
grande filas formadas de um lado pelos Harahcatejé e do
outro pelos Kyjcatejé, nesse momento serdo entoados dois
cantos especificos cantados revesadamente por essas duas
metades rituais. (LADEIRA, 1982)

1.8. Creuza Pramkwyj Kraho: transcre-vendo Mundos %

98 partes desse trecho da tese foi publicada na Revista de Estudos em Relagdes Interétnicas | Interethnica em um
artigo coletivo em homenagem a Prumkwyj com titulo “Quando corpo-territorio resiste: violacGes de direitos na
vida de uma mulher indigena Méhi (Krah0). ; ALDE, Veronica; ROCHA, Welitania de Oliveira; GUIMARAES,
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Figura 31 — Creuza Primkwyj durante trabalhos de registro do projeto Prodocson, na Aldeia Pé de Coco, 2014.
Fonte: Ana Gabriela Morim.

A confusdo que me deu foi essa confusdo de ler e escrever, e
tem que saber bem, tem que escrever bem, tem que sair fora da
Aldeia, tem que passar muita coisa ruim na vida mas tem que
aprender um pouco, foi o que eu fiz, aprendi e essa
aprendizagem t4 me levando um pouco pra I, e eu quero
voltar, ja quero voltar e ficar 1a na minha casa, quero ensinar
meus netos, quero fazer o que eu preciso fazer, o que eu aprendi
com a natureza, o que eu aprendi antes de aprender a ler e
escrever, ndo sou melhor mas também nao sou tdo ruim assim,
e uma coisa que eu tenho orgulho de mim é de ter aprendido a
minha cultura mesmo, eu gosto das coisas do Méhi, eu quero
fazer as coisas do Méhi, eu ndo posso agora, mas eu sinto que
um dia eu chego 4, voltar para minha aldeia, dizer que eu estou
la dentro, que eu estou mandando la dentro; mas mesmo assim
eles ndo me seguram, as vezes eu pego minhas coisas vou
embora pra Aldeia, as vezes eu abuso mesmo e ndo aguento
ficar naquela cidade, eu pego minhas coisas e ja vou embora, e
fico uns dois, trés dias e t6 bem confortavel e tem que voltar
pra cidade. (Creuza Pramkwyj Krah0)

Silvia. [S. 1], v. 24, n. 1, p. 22-50, 2024. Disponivel em:
https://periodicos.unb.br/index.php/interethnica/article/view/54423. Acesso em: 08/09/2024.
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Creuza Pramkwyj € Makraré®®, nasceu em 1971 na Aldeia Galheiro & sombra de um
grande Pé de Jatoba (Tehcré); o Sol forte do meio-dia se fazia mais intenso, e naquele momento,
em suas palavras, “nascia mais uma mulher indigena sofredora nesse mundo” (PRUMKWY],
2017). A partir dali sua familia a envolveria em uma série de resguardos e pedagogias que a
impulsionariam a uma vida saudavel e plena levando em conta sua propria natureza. Todo esse
preparo ajudou a forjar uma mulher corajosa e ousada que transita sem se intimidar entre
mundos, sempre questionando-os, interpretando-os e explicando-os; sempre brigando pela

vida.

Pramkwyj carrega em si seis nomes: na frente vem o nome proprio em portugués, que
é Creuza, depois vém os quatro nomes em M¢éhi dados por sua Tyj, que sdo Pramkwyy, Pyaka,
Krakwar e Xahpre; e por Ultimo a designacdo da etnia, Krahd, nome dado em portugués para
0 conjunto de povos semelhantes que vivem no mesmo territorio demarcado. Seu nome

completo entdo é: Creuza Pramkwyj Pyaka Krakwar Xahpré Krah0.

Meu partido é definido pelo nome da minha Tyj; quando ela
me da esse nome Primkwyj que eu nasci, € o primeiro, vai vir
na frente, meu nome é: Primkwyj Pyaka Krdkwar Xahpre.
Ent&o esse nome meu, Priamkwyyj, ele tem essa familia todinha,
sdo nomes do mesmo lado, da mesma pessoa. (Creuza
Priamkwyyj Krah0)

Os nomes em lingua materna determinam a quais grupos aquela pessoa esta ligada, e
quais as fun¢des socioculturais que Ihe caberdo; os nomes definem quais sdo as metades rituais
da pessoa e consequentemente uma série de regras, obrigacdes e papeis rituais que devera, ou
poderd, desempenhar ao longo da vida. A familia de nomes Méhi que Prum recebeu de sua Tyj
é da metade Wacmejé e tem os seguintes significados: Prizmkwyj € uma formiguinha minudscula
bem ligeira e agitada; Pyaka é urucum branco (que de fato ndo existe); Krakwar sdo dois nomes
em um: kré é pedaco e kwar é buraco; Xahpre também sdo dois nomes: xa € lugar e pré é bravo,

lugar bravo.

Repassar 0s nomes para as geracGes seguintes é considerado um alivio de dever
cumprido para quem os doa, e eles séo recebidos como herangas; € imprescindivel que os
nomes ancestrais sigam em movimento e circulando na comunidade; os nomes estruturam uma
série de relagdes, entre pessoas, animais, plantas e demais seres; eles coincidem, no sentido de

que 0s nomes pessoais Kraho sdo elementos, seres e fendmenos da prépria Biosfera; a presenca

99 Makraré é um dos grupos que compdem o povo conhecido como Krah.
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permanente dessa teia viva de nomes ajuda a garantir o bom funcionamento cosmopolitico

ancestral Meéhi, fundamental para manter o Krinpej (a Aldeia alegre e satisfeita).

Se para os Krahd os nomes constituem estruturas basilares de sua cosmologia e
sobrevivéncia, para o Estado brasileiro servem aos cadastros de suas burocracias e controles,
historicamente sem espaco para a pluralidade étnica e linguistica existente no pais. Até bem
pouco tempo atras se exigia que os indigenas registrassem pelo menos um primeiro nome em
portugués antes do nome na lingua nativa. Alguns cartdrios se recusavam a registrar 0s nomes
indigenas, ou o faziam com a ma vontade caracteristica das violéncias epistémicas perpetradas

contra 0s povos ao longo de toda a colonizagéo, e até hoje.

Ainda na infancia, Pramkwyj foi escolhida para ser uma das duas rainhas do Pencahhac,
um importante Amjikin de iniciacdo de criancgas e jovens que dura muitos anos; todas e todos
que se formaram no Pencahhac levam em si e ao longo de toda a vida essa honrada distingo;
quando um deles falece, o ritual de fim de luto ndo é celebrado no tradicional Amjikin
Parcahhac'®, mas no mesmo ritual de iniciacio do qual a pessoa fez parte quando jovem, no
caso de Prum o Amjikin Pencahhac, reafirmando vinculos e demarcando os ciclos da vida

comunitaria.

O Pencahhac ele ¢é cantado vivo com as criangas, e quando as
pessoas que participaram morrerem vai cantar do mesmo jeito;
ja o Parcahhac é de pessoa simples que ndo tem despesa nem
nada, é mais ou menos essa base. Essa Festa sO inclui quem
participou dela quando era crianca, ai depois de 12 anos que
termina a festa, ai pronto, eles ja viram vocé; se uma pessoa
daquelas morrer eles ja sabem que festa que vao fazer para ela;
se uma pessoa que ndo participou morrer, vao fazer o
Parcahhac para ele, o normal, que tem pouca despesa.

O Pencahhac é duas coisas, tem o Pencahhac Hbpin to Hoxare
e tem o Pencahhac normal. O Pencahhac normal €é assim,
quando é no crescimento das criangas, € outro Pencahhac.
Aqueles Pencahhac que cresceram ali em cima, se morrer um,
eles vdo cantar a mesma musica do Pencahhac pra ele, ai
chama o Par [Tora] dele de Pencahhac. Ja o Par ¢ diferente,
Par é uma coisa normal, que a pessoa morreu e faz a Festa; o
trabalho do Pencahhac Hdpin to Hoxare € diferente porque da
trabalho demais, sdo trés noites cantando, entdo se a pessoa

100 0 nome Par significa tora, pau ou madeira, e a traducdo mais utilizada para Parcahhac é “Tora do Fim do
Luto”. Quando uma pessoa morre, a familia comeca um resguardo que s6 serd encerrado depois de
aproximadamente um ano, quando poderdo encerrar o luto e retornar & vida social da aldeia; durante todo o
resguardo eles deixam de participar de rituais e outros eventos sociais, sem cortar o cabelo de modo tradicional,
sem pintar o corpo e abstendo-se de muitas alegrias. O ritual Parcahhac ira libera-los dos resguardos adotados
desde que o ente proximo faleceu.
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morreu, é aquela mdsica direto até terminar; Parcahhac é
comum, ndo pode fazer despesa, € Par, quem ndo participou
do Pencahhac faz s6 o Par. (Creuza Primkwyj Krahd, ano?)

No depoimento que segue, Primkwyj relata sua vivéncia no Pencahhac, conta do
resguardo e rememora pessoas importantes nessa etapa de sua vida; cita Esther Ihdncaprec, da
Aldeia Santa Cruz, sua parceira como ‘“rainhas” do Pencahhac; e traz referéncias de
importantes ancidos, como o “Velho Capran”, grande Padle da Aldeia Galheiro, considerado
mestre dos mestres, e 0 respeitado Padle “Velho Bat”, historiador, cantor € mestre da Aldeia

Galheiro.

Eu participei do Pencahhac, eu era Pencahhac, no dia que eu
morrer a cantiga que eles vao cantar pra mim é Pencahhac; eu
participava do coral do Pencahhac, eu cantava as musicas deles
de coral que eu aprendi — eles ficam assim em roda e depois
eles vao indo assim de fila, mais € homem; mulher é s6 dois
que era eu e a Esther 1&4 da Santa Cruz, que era do Galheiro
também; tem duas cahdj [mulheres] que cantam no meio dos
homre [homens], ai eles vao cantando e param na porta das
casas, fazem um circulo, dai eles cantam e tu tem que
acompanhar até eles fechar a roda. Entdo do Pencahhac eu fui,
eu ndo podia cortar meu cabelo, ndo podia me pintar, pro dia
gue terminar meu cabelo tinha que estar grande, e sem 0 seio
sair ainda; na finalizagcdo do Pencahhac, eles me pegaram ndo
como Hokrepdj [Cantora], me pegaram como rainha do
Amjikin, mas nem terminou porque oS cantores que tinha
morreu foi tudo, morreu e ndo terminou a festa minha; ndo
terminou porque o que era pra fazer mesmo, o velho Capran
gue tocava a musica, que o Bau aprendeu foi com ele, mestre
do Bau do Galheiro, era Mestre dos Mestres, toda a Festa ele
sabia cantar, ele ja tava velhinho, ai ele foi e morreu e ninguém
fez Festa; eu ndo cortei meu cabelo, fiquei um tempédo com o
cabelo grande, eu ja estava acostumada, ai quando foi num
ritual do Parcahhac eu cortei, quando eu cortei, cortei bem
aqui. (Creuza Priamkwyj Krahd)

Trés meninos contemporaneos a Primkwyj e que também passaram por resguardos e
rituais de iniciacéo se tornaram reconhecidos Increr (Cantores). Durante toda a vida Xore!®?,
Luiz Fernando Piken!®® e Walter Hajwat conduziram grandes corais femininos com seus
Cuhtoj (Maracd) durante horas e mais horas de cantorias fazendo a alegria das comunidades.

Suas presencas eram requisitadas e aguardadas com entusiasmo, afinal sdo os Cuhtojcrer

101 januério Xore atualmente é morador da Aldeia Betania.
102} yiz Fernando Piiken atualmente é morador da Aldeia Barra.
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(Cantores de Maraca) que movimentam os Amjikins; seus ritmos exatos e suas vozes potentes
envolvem toda a atmosfera, estabelecendo as acusticas conexdes cosmologicas daquele

momento.

Os Cantores séo pessoas muito consideradas e preciosas socialmente. Esses trés Increr
sdo originalmente da Aldeia Galheiro e podemos dizer que se formaram nas “escolas dos
mestres” Velho Capran e Velho Badu; por isso, segundo Primkwyj, 0s trés sabem 0s mesmos
repertorios, as masicas que eles movimentam sao as mesmas, com excec¢do eventual de alguma
aprendida em outra Festa Timbira, ou de musica mais rara que s6 um deles guardou na
memoria, acredita ela: “Piiken canta [musicas] do Par mas é pouco, o Hawat e o Xore também,

eles sdo bons cantores; eles cantam as mesmas musicas”.

Amancio Kencrat da Aldeia Santa Cruz também foi mencionado como sendo muito
bom cantor e o Unico que ainda saberia a Cantiga de Catuti do Amjikin Tep Tére; infelizmente
ele € mais um dos atingidos pelo drama do alcoolismo; entre os Krahé o consumo excessivo
do alcool vem causando muito sofrimento e mortes.

Quando ele cantava a voz dele era bonita demais, mas ele tava
bébado e quebraram o 0sso dele tudinho, e ficou aleijado, ai ele
nao canta, fica s6 na cadeira de roda, mas ele era hom cantor;
foi ele que aprendeu Cantiga de Catuti, do Tep Tére, s ele que
sabe cantar, mas ele ndo canta mais nao, fica s6 na cadeira de

roda, eu fico com do. (Creuza Primkwyj Krahd, Parauna, set.
2021)

Pramkwyj relata com muito orgulho sua formagdo na cultura Méhi e o quanto se sentia
feliz com toda a liberdade daquele tempo; cresceu com o0s pés no chdo e o corpo vestido de
pinturas e linhas de Tukum; participou de resguardos e rituais conduzidos pelos antigos
mestres e foi preparada no Crahre, um objeto ritual proprio para aprendizes de Hokrepdj —

Cantoras profissionais.

1.8.1. Praimkwyj e Mixa: formacéo no Cratre e no Hahi

Priimkwyj tinha cerca de 8 anos de idade quando os avos, observando seu particular
interesse pelas muasicas e 0 seu comportamento participativo durante os rituais, perceberam que
ela poderia se tornar uma Hokrepdj (Cantora) “de verdade”. A partir daquele momento foi

“separada para a musica”; para que a musica fizesse morada nela teria que passar por uma
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formacéo especifica, diferente das outras meninas de sua idade; seus avds maternos, Francelina
Wymkwyj e Vicente Hixwatyc, assumiram a responsabilidade de conduzir Priimkwyj e sua
prima Mixa Makryt, da mesma idade, nos processos que as preparariam para receber e
reverberar 0s cantos com as qualidades exigidas por esse oficio. Para as familias que estéo
cuidando da preparacdo de novas Hokrepdj, seria uma vergonha depois do longo treinamento
elas ndo desempenharem a contento a funcao; errar as musicas ou perder o ritmo ndo condiz
com as altas expectativas depositadas nas aprendizes, uma vez que o éxito de vé-las crescer na

mausica e honrar o titulo de Hokrepdj é desejo ndo s6 da familia, mas de toda a comunidade.

As aprendizes dos cantos devem se dedicar integralmente aos seus instrumentos rituais.
No caso de Priamkwyj e Mixa foram o Cratre!® e o Hahi'%, respectivamente — ambos
considerados importantes mestres nesse processo de formagao das cantoras. E necessario criar
vinculos entre a jovem e o instrumento ritual, onde um guarda o outro, um resguarda o outro
dos olhares e convivio externos — ambos se movimentam por um objetivo comum, a musica;
passam a vivenciar uma relacdo afetiva estreita e reciproca onde um se espelha no outro, eles
se parecem e se identificam, a vivéncia de um afeta a vivéncia do outro. Os instrumentos rituais,
com suas energias e sabedorias, de alguma forma, repassam para as jovens 0os conhecimentos

milenares das musicas.

Quem usa Hahi e Cratre ndo pode casar, nem namorar, porque
vocé tem que dormir do jeito que o Hahi dorme, do jeito que o
Cratre dorme, assim — ficar frio; ele ndo fica sozinho, nédo
pode mexer com ele, ndo pode estragar ele, vocé tem que
cuidar dele bem mesmo; quando vocé deita, vocé coloca assim
perto de vocé, quando levanta vocé ja coloca no seu corpo.
(Creuza Primkwyj Krah0, 2021)

Além de contar com os dons e ensinamentos dos instrumentos rituais, para aprender a
pessoa deve seguir o resguardo da memoria (Amjikin Hapaxa) metodicamente, cumprindo as
varias regras estabelecidas para esse fim, como: ndo comer de tudo, ndo se misturar com a

comunidade, ndo comer junto com outros nas festividades coletivas, ndo compartilhar copos

103 O Cratre é um tipo de colar de tucum ou algodéo acrescido de uma Cabacinha, é um adorno feminino usado
somente por jovens ainda sem filhos e associadas aos grandes rituais.

104 «Hah7 é uma tira larga tecida com algoddo que possui um feixe em suas extremidades feito de diversos fios de
algodao revestidos de micangas e finalizado com pingentes também de algoddo. No passado, no lugar de migangas
eram usadas as sementes de tiririca. E usada atravessada no peito e pintada com a tinta vermelha de urucum, que
de tempos em tempos precisa ser renovada. Emblema das boas cantoras, ndo sdo todas as mulheres que podem
usar o Hahi.” (Ladeira, 2012, p. 81).
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ou outros utensilios. Para ter boa memoria e aprender as musicas a pessoa precisa estar com a
cabeca pura, limpa; deve observar onde se senta, com quem fala e beber agua somente de sua
propria Cabacinha para a voz ficar bem bonita (PRUMKWY]J, 2017).

A comida é diferente pra vocé comer, vocé nao bebe no copo
gue os outros bebem, vocé bebe separado na Cabacinha; num
lugar que fica s6 a Cabaca de agua para vocé tomar, ninguém
pode beber da sua agua, e vocé ndo bebe na dgua de ninguém,
porque dai a voz fica bonita, diz que a cabeca fica limpa, dai
vocé aprende muita mosica. (Creuza Prumkwyj Krahd,
Paralna, set. 2021)

As jovens aprendizes Primkwyj e Mixa, mesmo com pouca idade, tiveram que
participar a0 maximo dos movimentos culturais da Aldeia acompanhando os mestres,
geralmente pessoas mais velhas ou especialistas da propria familia; em dia de Amjikin (Festa-
Ritual), a cantoria comega na “boquinha da noite” e s6 se interrompe entre meia-noite e 3h da
madrugada, para depois prosseguir com as Musicas do Amanhecer (Alcati Jarkwa). Dormir
pouco parece ser um requisito importante para varios tipos de aprendizagem entre 0S povos
indigenas; entre os Krahd, dormir pouco ajuda na aprendizagem dos cantos e no

aperfeicoamento dos Wajacas (Pajés).

Eu mais a minha prima, nds tinhamos mais ou menos 9 anos
quando comegamos; a avo ja levava nés para o Patio, ja
explicava para nés as coisas que ndo era para fazer; nés nao
usdvamos cupenxe, tecido, nés ndo usava, ficava pelado com
uma linha de Tucum, que eles faziam para nés usar, ndés nao
usavamos cupenxe nao; desde 8 anos, vai crescendo e eles vao
aumentando a linha na cintura, e 0 que eu usava mesmo era a
linha de Tucum, muita linha de Tucum que eles faziam para
nés usar para ir pro patio. Eu que era cantora do Cratre, e
minha prima cantora do Hahi, entdo n6s ndo podiamos estar
separadas, as vezes quando ndo tinha festa n6s ndo cantava;
quando tinha Amjikin, nos ia pro Patio com todo mundo, as
vezes dormia no Patio pra descansar um pouco e comecar de
novo; a vo levava a esteira pra quando nés cansar deitar e
dormir, que era crianca e ndo podia ficar acordado o tempo
inteiro, mas quando dava de madrugada eles acordavam nos:
bora acordar, levantar; entdo acho que com isso a gente
aprendeu a cantar as musicas e as histérias, porque eles
contavam muitas histérias & noite quando estdo no PA4tio,
quando param de cantar eles comegam de contar historias que
os bichos vivem, o que é musica, discute com o cantor; entdo
foi muito bom nos aprender a cantar, mas eu tenho saudades
dos cantor que ensinou noés e ja acabou. (Creuza Primkwyj
Kraho, 2021)



166

Pramkwyj compara o resguardo da memoria com o resguardo de quando se tem filho,

pelas rigidas exigéncias que ambos demandam:

Entdo das musicas do Cratre é isso, essa prepara¢do muito
doida, parece preparacdo de quando tu ganha craré (crianca),
0s resguardos, a limpeza, tudo é a mesma coisa, eu comparo 0
tratamento; alimentacdo é sé Batata, Milho, Milho seco, hoje
se eu mastigar um Milho eu ndo guento, quebra tudo; era
Pohypeji%, era Macalba, desde uns oito anos eles ja comecam
a ver vocé como Hokrep6j (Cantora); nossa, eu era pegquena e
era danada para estar cantando, e foi isso que chamou a atencéo
deles, eu participei ainda no patio, minha avé me apresentou,
todo mundo ficou sabendo que eu era do Cratre, e a minha
prima do Hahi. (Creuza Pramkwyj Krahd, 2021)

Quando os mestres percebem gue as meninas aprendizes estdo suficientemente prontas
para serem apresentadas para a comunidade, organizam uma ceriménia. No caso das primas
Pramkwyj e Mixa, depois de serem recebidas pelo Caperonxu (Mestre Ritual), foram de bragos
dados com ele até o Patio; 1a, outro Mestre-Cantor muito respeitado, “Velho Bau”, entoou
canticos e divulgou os nomes das meninas para que todos escutassem e as reconhecessem
como hokrepdj (cantoras); também foi lembrado para todos quem sé&o as Tyj e as Pinxwyj das
meninas e a quais festas cada uma pertence; nesse momento séo reforgadas as ligacOes entre
nomes e papéis rituais dentro da comunidade.

Caperonxu é aquele que chama pro Ca [Patio], chama as
pessoas, chamou nods e foi cantando com nds pro Patio,
apresentou pro povo, chamou o povo pra ver quem é Hokrepdj
[Cantora]; o Caperonxu, Chamador, chama, e todo mundo ja

sabe e ja vai pro Patio pra receber, ai recebe. (Creuza Primkwyy
Kraho, 2021)

Depois dessa apresentagdo, as jovens passam a participar dos movimentos culturais
coletivos de uma maneira mais oficial, sendo reconhecidas como cantoras aos olhos de todos e
ndo so pelo nacleo familiar. Apesar de terem vivenciado juntas a mesma formacéo, as duas

primas tiveram percursos e presencas bem diferentes na vida ritual da Aldeia, uma vez que

105 pohy = milho + impej = bom, bonito; milho ancestral, milho bom e bonito; milho branco usado em rituais e
resguardos.
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guem define a maior ou menor participacdo Sao seus nomes proprios e suas respectivas

doadoras, ou seja, suas Tyj.

O nome Mixa tem uma importancia grande na cosmologia Méhi;, na verdade sao dois
nomes em um: Mi € Jacaré e xa ¢é lugar; esse nome remete a lugares d’agua, pantanos, brejos,
ecossistemas especificos com muita vida e perigos, lugares onde o Jacaré reina com sua forca,
antiguidade e poder; Mixa é Wacméjé, e sua Tyj por carregar esse nome sempre teve destaque
nas funcgdes rituais dos grandes Amjikins — como no Wythy, no Yatjipin e no Ran; por isso
também era de sua responsabilidade conduzir a afilhada nesses conhecimentos e junto com a
mde da menina se empenhar nos preparativos, ornamentos e ensinamentos necessarios para que

cumprisse com as exigéncias de um nome de peso.

Para Pramkwyy foi diferente, seu nome néo tinha essa obrigacéo ritual envolvida, sua

Tyj ndo tinha vinculos especificos com os Amjikin, e por isso seu caminho foi outro.

Eu, pelo meu nome, eu ndo tinha assim uma festa pra eu cantar,
pra estar no meio, ndo; ela tinha, pelo nome dela cantava no
Yat, no Amjikin do Yat, Amjikin do Ran, do Wythy; entdo, por
0 nome dela, pela Tyj dela, explicou que era pra cantar no Yat;
botava ela pra cantar quando ta terminando uma festa grande,
aquela que vai cantando e vai matando Caridi; eu ndo tinha
meu Tyj no evento de nenhum Amjikin; ja ela ndo, ela tinha a
Tyj dela que j& movimentava nas festas primeiro, isso todo
mundo vai saber; quando tem a Festa do Yat, a mae dela ja
pintava ela, cortava o cabelo, arrumava ela todinha, e ela ja
sabia que horas que ela ia cantar; eu ndo podia ir que eu ndo
tinha nenhuma festa pelo meu nome, eu ndo tinha uma Festa
assim pra eu participar, para cantar ndo. Entéo a preparagéo de
nés vem assim, vem vindo, quando tem Festa eu ajudo a pintar,
eu sei pintar, sei cortar o cabelo, s6 isso que eu fago, mas pra
eu cantar de novo no saber do Cratre néo, eu canto s6 do
Hokrep6j [Cantora] mesmo. (Creuza Pramkwyj Kraho,
Paralna, set. 2021)

As meninas que usam o Hahi e o Cratre séo resguardadas e preparadas para a MUsica,
ndo podem namorar e nem casar durante o periodo de formac&o, elas séo literalmente separadas

para a Musica.

Quando se casou, aos 12 anos de idade, Primkwyj deixou de usar o Cratre e ndo
finalizou todo o percurso de aprendizado. Teve que devolver o Cratre, que a avo recebeu e
entregou para outra jovem aprendiz, recomecando 0s processos pedagdgicos musicais com

outra aluna. A partir daquele momento, ela assumiria outros papéis no socius da Aldeia, mas
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mesmo ndo tendo seguido o caminho completo para se tornar cantora nunca deixou de

participar ativamente das cantorias no patio, e se orgulha de manter esses saberes.
Entdo quando me casei, parei de levar Cratre, mas eu cantava
sempre; quando meu ipiem [marido] tava vivo, quando eles
cantavam me levava pro Patio, ficava la pra quando eu
acabasse de cantar, dai n6s ia pra casa dormir; mas de
madrugada eu tinha que voltar, eu ficava pensando no meu
Cratre, as vezes a gente fica com saudades, mas eles pegam e

penduram num lugarzinho que ndo pode ficar
pegando. (Creuza Pramkwyj Krah®, Paraina, set. 2021)

Mixa seguiu nos ensinamentos do Hahi e se tornou Hékrepdj (Cantora) de verdade,
através da heranca recebida pelo nome, e contando com a orientacdo e dedicacdo de sua Tyj,
ao longo de toda a vida atuou movimentando e alegrando sua Aldeia, e recebendo o apreco da

comunidade.

Palavras-Flecha

Ao se casar com Sabino Coianpro, Primkwyj ganhou ndo apenas um marido mais velho
e experiente, mas um extraordinario professor e pesquisador nato, que a iniciou inclusive no
aprendizado de portugués. Curiosa, alegre e comunicativa, Prum aprendia rapido. Junto ao
marido entrou em contato com a educacdo formal, passando a acompanhar os varios projetos
que chegavam a escola da Aldeia. Aos 17 anos teve sua primeira filha, e depois mais duas
meninas. Mesmo com trés filhas para criar, Prum seguiu estudando e se envolvendo com as
questBes socio-politicas internas e externas do seu povo. Esse movimento de expansdo de
dentro pra fora do Kri (Aldeia) a levou longe e Ihe permitiu uma compreensdo importante de

como funciona o mundo dos Cupé.

Desde muito cedo Primkwyj viu que ndo seria facil lidar com os Cupé, pessoas sem
escuta e por isso sem educacéo; apesar de todo o esfor¢o que seu povo fazia para aprender o
portugués e decodificar leis e burocracias, a reciprocidade era praticamente inexistente: poucos
Cupé de fato se interessaram em saber mais e se empenharam numa certa auto-repaginacao

para tecer um didlogo intercultural mais horizontal.

No inicio dos anos 1990, Primkwyj e seu marido integraram a equipe que fundou o

Centro Timbira de Ensino e Pesquisa Pénxwyj Hémpejxa, um importante espaco do Centro de
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Trabalho Indigenista (CTI) sediado em Carolina, ao norte da Terra Indigena. Ali vivenciou as
primeiras iniciativas de auto-pesquisa entre os Timbira, realizadas com professores e ancidos
de varios desses povos. Na sequéncia, seguiu para 0 magistério indigena, envolvendo-se nas
constantes mobilizagcBes pela melhoria da educacdo indigena no Tocantins. Em 2008, foi
aprovada em concurso publico como professora indigena daquele Estado. No ano seguinte
ingressou na Licenciatura Intercultural pela Universidade Federal de Goids (UFG) onde se
formou e também cursou a especializacdo em Educagdo. A defesa de seu Trabalho de
Conclusdo de Curso foi realizada na Aldeia Nova, com a presenca de seus professores e

testemunho da comunidade.

Desde 1994 trabalho com educagdo junto ao meu povo. Quero
construir uma escola do jeito do povo Krahd, quer dizer, com
cara Timbira. Nossa educacgdo €é diferenciada, mas na pratica
isso nunca aconteceu. Como professora, acredito que a escola
poderia se adequar e ter o aprendizado dos Cupé, que
precisamos conhecer para lutarmos por nossos direitos e contra
outros massacres, mas precisamos ser respeitados na nossa
educacdo, que acontece quando se vivem o0s resguardos,

quando se estd no mato com os velhos e velhas. (PRUMKWYJ,
2017)

Em 2015, Creuza Primkwyj ingressou no Mestrado Profissional em Sustentabilidade
junto a Povos e Territdrios Tradicionais (MESPT) da Universidade de Brasilia (UnB), onde
defendeu a dissertagdo intitulada “Wato ne hGmpu ne k&mpa: convivo, vejo e ougo a vida Mehi
(Makrare)”. Sua pesquisa auto-etnogréfica, que vem sendo lida por alunos e professores de
universidades e centros académicos diversos'%, trata dos processos de cuidado e formagio do
corpo-pessoa Mehi, destacando a importancia dos varios resguardos que passam ao longo da
vida e que séo saberes de dominio prioritariamente das mulheres. Seu trabalho utilizou uma
técnica chamada foto-voz para elaboracédo do texto. Trata-se de relatar oralmente as explicacdes
e comentarios acerca do assunto-tema do trabalho a partir de um conjunto de fotos feitas
durante a pesquisa; depois disso gravado, com ajuda da orientadora passaram para a escrita.
Essa metodologia visa reconhecer e potencializar as habilidades de autores como Primkwyy,

oriundos de culturas orais.

106 primkwyj também vem participando como palestrante e conferencista de eventos em instituicdes de ensino e
pesquisa como: Universidade Federal de Goias (UFG), Universidade de Brasilia (UnB), Universidade Federal de
Minas Gerais (UFMG), Universidade de Sao Paulo (USP), Pontificia Universidade Catélica de Goids (PUC
Goias), Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ), Universidade Estadual de Campinas (Unicamp),
Universidade Federal do Tocantins (UFT), Universidade Federal de Santa Catarina (UFSC), entre outras.
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O trabalho em questao, inedito por ser a primeira dissertacdo de mestrado de um Krahd,
foi realizado a partir do proprio nacleo familiar da autora e traz a perspectiva de uma mulher
Meéhi sobre os conhecimentos femininos ligados a saude e aos ciclos de vida de seu povo, do
nascimento a morte. Em seu trabalho Prum faz uma dura critica aos antrop6logos e
antropdlogas que chegam até os Krahé e ignoram as mulheres e seus saberes, procurando e

escrevendo somente a partir dos conhecimentos dos homens.

As mulheres sabem muitas coisas, passam o dia inteiro fazendo
enfeite para os cagadores, porque eles ndo podem andar sem
enfeite. Se andarem sem enfeite, ndo matam nada. Aprendemos
assim: sabemos fazer desenho no corpo, pintar, cortar o cabelo
do jeito Krahé. S6 quem corta o cabelo das pessoas é a mulher
mais velha que ndo menstrua mais, uma mulher nova néo pode
cortar o cabelo de ninguém. (PRUMKWY], 2017)

Seu trabalho se soma a uma leva inédita de produc6es académicas e literarias de autoria
indigena, frutos principalmente das licenciaturas interculturais e das pos-graduacoes, que tém
contribuido para ampliar a no¢do da complexidade desses outros mundos agora finalmente

traduzidos e apresentados por seus proprios pesquisadores e pensadores.

Para Pramkwyj esse caminho académico ndo foi nada fécil de trilhar, e sempre que pode
ela faz questdo de registrar o quanto foi sofrido sair da aldeia e encarar a cidade grande e seus
infinitos desafios. Como mulher indigena, teve que abrir mdo de muitas coisas para seguir 0s
estudos dos Cupé, mas era uma oportunidade que ndo poderia ser desperdicada: um espaco
novo, secularmente negado para indigenas e quilombolas, se abria através das cotas raciais nas
universidades publicas brasileiras. Ingressar no ensino superior e aprender a usar o papel, as
leis e as logicas Cupé para auto-defesa era a melhor estratégia naquele momento e justificava
todo o esfor¢o. Mesmo assim, volta e meia lamentava ter aprendido a ler e escrever: ponderava

que, se tivesse permanecido na liberdade e vitalidade do Kri (Aldeia), teria sido mais feliz.

Eu ja tinha conhecimento, mas foi numa roda de conversa no Festival de Inverno em
Diamantina, quando cada participante, chorando, contou da morte tragica por violéncia de
algum ente querido, que de fato internalizei essa doida consciéncia de saber que todo indigena
no Brasil é um sobrevivente do genocidio; todo indigena que vocé encontrar tera tragédias e
assassinatos de parentes em sua biografia. A voz de uma mulher indigena em qualquer espaco
do mundo Cupé é potencialmente uma flecha guerreira no coragdo do inimigo. Foram essas
mesmas palavras que Davi Kopenawa desenhou na “pele de papel” de cada um dos autégrafos

que deu para os Cupé por ocasido do langcamento de seu livro A queda do céu. Ele escreveu no



171

meu exemplar: “Para Veronica, flecha para tocar cora¢do da sociedade nao indigena, 16-10-
2018”.

Entre 2011 e 2015, através do projeto “A Memoria através dos Cantos”, fiz algumas
viagens com Primkwyj tanto para as Aldeias Krahd como para Brasilia, Rio de Janeiro e
Goiania, ocasides em que tive oportunidade de ouvi-la discursar para os mais diversos
interlocutores: alunos e professores em universidades, gestores em 6rgdos do Estado como
Funai, Sesai e Seduc, para promotores no Ministério Publico, liderancas locais e parceiros
externos, como aconteceu durante a pandemia na Campanha Salve Krahd. Suas falas intensas
sdo sempre protestos, sdo potentes e articuladas, e chamam a atencdo dos Cupé; trazem
denuncias e pedidos de socorro do seu povo; nenhuma oportunidade pode ser desperdicada,
foram espacos abertos no facdo e na enxada, direitos arduamente conquistados e consagrados
na Constituicdo Federal. A fala de uma lideranca indigena no mundo Cupé da voz a todas as

vidas que estdo no territorio, invariavelmente sob pressao.

Nesse sentido, me vém em mente duas ocasides em que sua postura firme diante do
choque de perspectivas marcou quem esteve presente. Certa vez Primkwyj e alguns outros
professores Krahd que estavam em Goiania foram participar de uma roda de conversa com
meus alunos do Curso do Servi¢o Social da PUC Goias. Logo depois das apresentacdes iniciais,
uma das estudantes resolveu contar sobre sua desconfianca em relacdo aos indigenas: disse que
desde pequena sua familia a assustava, imprimindo-lhe a ideia de que os “indios” eram
perigosos e maus, e por isso, mesmo depois de adulta, ainda se sentia receosa diante deles. A
chocante falta de sensibilidade da aluna e a naturalizagdo dagquele pensamento colonialista téo
equivocado compBem uma narrativa recorrente entre os ndo-indios, que ndo se envergonham
em pronuncia-la pois ndo costumam fazer nenhuma autocritica e nem analisam o contexto
histérico, nem mesmo diante de um grupo de convidados Krahé. Sera que nem o fato de os
indigenas brasileiros, junto com os outros povos da América do Sul, serem vitimas do pior
genocidio cometido no mundo moderno ecoava naquela versdo historica ao avesso? Sem
demora, Primkwyj pediu a palavra. De modo enfatico, mas sem deixar de ser didatica, recorreu
ao tragico episddio do massacre sofrido pelo seu povo na década de 1940 para que 0s Cupé
daquela sala ao menos tentassem se colocar na pele dos invadidos. Priamkwyj contou que sua
avo, Francelina Wymkwyj, era uma menina nova quando aconteceu o0 massacre no qual o pai
(bisavd de Pramkwyj) e muitos de seus parentes foram assassinados; 0s sobreviventes tiveram
que fugir durante meses Cerrado adentro em busca de lugares seguros; 0 que essa menina

vivenciou foi tdo traumatico que até hoje, oitenta anos depois, quando algum Cupé vai até sua
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aldeia a pequena ancia faz questao de se esconder para nao ter que entrar em contato com essas
perigosas criaturas. Naquele momento vi que muitos dos alunos tinham abaixado a cabeca e
em alguns deles as lagrimas escorriam pelo rosto; o reverso da “histéria tinica” (ADICHIE,
2019) tinha sido apresentado ali diante deles por uma voz legitima vinda de outro mundo, tdo

desconhecido e marginalizado até por alunos do ensino superior.

Em outra ocasi&o, estdvamos no Rio de Janeiro, no Museu do Indio, participando de
atividades ligadas ao Prodocson (Programa de Documentacdo de Sonoridades
Indigenas), quando Pramkwyj, muito séria, pediu para que junto com o diretor do museu
fossemos até a parte externa porque queria nos dizer algo; ela parou diante da principal
escultura que fica no centro do jardim — o busto do General Candido Rondon feito em bronze
sobre um pedestal de concreto esculpido como uma grande cabeca de mulher indigena com
colar e cocar — e disse: “NOs ndo podemos aceitar um Cupé em cima de uma mulher Méhi
como que pisando nas nossas cabecas; como lideranga eu vou pedir pra vocés trocarem, e da
préxima vez que eu vier aqui quero ver a Méhi no alto, respeitada pelos Cupé .

Apesar da mistura com os Cupé, nunca perdemos nossas
maneiras de ser e viver, e assim ndo esquecemos O0S
conhecimentos de ser Méhi. Ainda temos marcadas em nossos
corpos as Festas, cantorias, corridas, pinturas, caga, pesca e

trangas das cestarias. NGs somos MékraNré, mas 0s brancos, ndo
indigenas, nos chamam de Krah6. (PRUMKWYJ, 2017)

Pelo direito de existir e viver em liberdade

Conheci Creuza Priimkwyj quando ela comegou a vir regularmente para Goiania para
cursar a Licenciatura Intercultural na UFG, de 2010 a 2015, e desde entdo nos mantivemos
proximas apesar das muitas distancias que poderiam nos separar: moramos a mais de 1.000 km
uma da outra, ela numa Aldeia e eu na capital do agronegocio, somos de culturas e realidades
completamente diferentes, e apesar de termos a mesma idade nossas experiéncias de vida sao
incomparaveis; mesmo assim, de alguma forma nos aproximamos e temos construido uma
relacéo rica e constante; muito do que consegui compreender e escrever nesta tese foi gracas a
sua paciéncia e parceria; acompanhar suas dificuldades diarias e sua capacidade de resistir a
tantas adversidades e violéncias me fez enxergar com um olhar muito mais realista o que passa
uma mulher indigena no Brasil contemporaneo. Em comum, além da idade, da causa indigena

e dos estudos académicos, carregamos a dor de termos perdido nossos maridos, companheiros
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de toda a vida, ha pouco tempo; temos nos apoiado mutuamente ao tentar compreender um

pouco mais sobre outros mundos que mesmo ndo sendo 0S NOSSOS NOS atravessam.

Depois que ficou vilva, em 2010, Primkwyj perdeu o chdo, passou alguns meses em
Goiatins mas ja nao aguentava ficar na cidade, ao mesmo tempo em que ndo queria voltar para
a Aldeia Nova; tentou trabalhar na Aldeia Bacuri mas também n&o deu certo: € complicado ser
uma mulher sozinha em outras Aldeias, logo vira motivo de ciumes e fofocas, foi um periodo
dificil e incerto; por ndo estar em sala de aula, o Estado ficou mais de ano sem lhe pagar o
salario; nesse interim apareceu a oportunidade do mestrado em Brasilia, 0 mesmo que eu tinha
feito dois anos antes; achamos que seria importante, e foi: 1a, entrou em contato com outras
realidades, teve colegas indigenas de outras etnias e quilombolas, debateu questbes até entdo

distantes de sua realidade, novos horizontes se abriram.

Quando retornou do mestrado, veio decidida a fundar sua prépria Aldeia; ela e seu
nucleo familiar precisavam de um novo espaco onde pudessem reconstruir a vida. Em 18 de
novembro de 2017, fundou a Aldeia Sol, localizada a 39 km de Goiatins, perto do Rio
Vermelho; apesar da abundéancia tipica de suas aguas, frutas e caca, o Cerrado também sabe
ser arido e exigente, e ele foi duro nesse novo comeco; ter dois genros Cupé com certeza é um
complicador em varios sentidos, mas apesar das adversidades foram erguidas em folhas de
Babacu e Buriti as primeiras casas simetricamente equidistantes ao Ca (Patio central), que iam
delineando a Aldeia no formato de Pyt (Sol); pouco a pouco foram chegando outras familias

de parentes.

Desde que fundou a Aldeia Sol, Pramkwyj vem solicitando que o Estado implemente
uma escola que atenda a demanda de sua comunidade e onde possa exercer seu cargo de
professora concursada, mas suas demandas ndo vém sendo sido atendidas. Com a vit6ria da
extrema-direita de Jair Bolsonaro nas elei¢des de 2018, tudo se complicou: com um governo
declaradamente anti-indigena, sua gestdo causou um verdadeiro desmonte nos 6rgdos que
atuam em questdes que afetam diretamente os povos indigenas, como Funai, Sesai, lbama e
ICMBIo. A Funai foi completamente militarizada, servidores foram perseguidos e recursos
diminuidos sensivelmente. Para quem ja se encontra em situacao de extrema vulnerabilidade,
qualquer instabilidade do sistema em atender as politicas publicas basicas gera sofrimento e

morte.

Nesse cenario de precariedade e crescentes ataques aos povos indigenas, chega no inicio

de 2020 a pandemia de Covid-19. Os Krahg, para nossa surpresa, atravessaram a doenga — na
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época, ainda sem acesso a vacina — sem nenhuma morte; eles se mobilizaram com campanhas
e barreiras nos acessos as Aldeias, mas mesmo assim o0 virus chegou a area e praticamente
todos se contaminaram; eles creditam a superacdo da doenca e boa imunidade as rezas e
medicinas tradicionais que passaram a usar desde que souberam da nova epidemia; ja escutei
em mais de uma Aldeia Krahd que os Wajacas (Pajés) previram o que iria acontecer bem antes

dos jornais e midias sociais.

Nesses tempos da pandemia ndo teve cantoria, ndo teve
masica, ndo teve cantor, t& todo mundo perdido; mas agora nés
vamos fazer Amjikin, porgue ninguém ta doente mesmo, gracas
a Deus ta todo mundo bem, t& todo mundo tranguilo, vamos
trazer o Amjikinde volta para ver se a doenga vai mais pra
longe, que ndo deu conta de n6s, n6s somos mais fortes que ela.
(Creuza Pramkwyj Krah0, set. 2021)

Sem escola na Aldeia Sol, Priimkwyy foi forgada a cumprir suas 40 horas semanais na
biblioteca da escola estadual Adda de Assis Teixeira, municipio de Goiatins. Ter que passar a
semana inteira na cidade, longe dos seus, fazendo um trabalho sem sentido e sem poder exercer
tudo o que havia aprendido em décadas de formacdo na area da educacdo indigena foi um
martirio. Na época, passou a sentir os efeitos do adoecimento pela diabetes. A falta de um
atendimento melhor fez com que sua saude ficasse cada dia mais debilitada. Os remédios
prescritos ndo estavam surtindo efeito e a doenca avancava, comprometendo seu corpo. Sem a
devida assisténcia por parte do Distrito Sanitario Especial Indigena do Tocantins (DSEI-TO),
diversas vezes teve que recorrer a emergéncia do Hospital de Goiatins passando mal com a
glicemia muito elevada, sem ser encaminhada para um tratamento apropriado. Nao era sé ela
que padecia com a piora da saude indigena no Territério Krah6, muitas pessoas passaram a
apresentar doencas antes raras, como hipertenséao, cancer e diabetes. Mesmo doente, no periodo
de 2018 a 2022 Pramkwyj protocolou documentos no Ministério Publico de Araguaina
solicitando urgéncia na melhoria da assisténcia pela Saude Indigena, principalmente para as

mulheres Kraho.

Em setembro de 2021 encontrei Prum e uma comitiva de Krahd em Brasilia durante a
I1 Marcha de Mulheres Indigenas, o clima era tenso e triste, 0 governo Bolsonaro ndo dava nem
um minuto de trégua, estdvamos vivendo um pesadelo no pais que ja tinha mais de 600 mil
mortes e 33 milhdes de pessoas passando fome; ja haviamos perdido muitas pessoas para a
Covid e os ataques a democracia, aos territdrios e aos direitos indigenas ndo cessavam,

estdvamos esgotados com toda aquela situagao; Prum estava abatida com a glicemia alta e algo
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precisava ser feito; ali mesmo elaboramos mais uma carta, denunciando desta vez a situagéo
especifica de sua saude e pedindo ajuda para o caso; colegas e professores de diversas
universidades assinaram e divulgaram a carta, que acabou alcancando uma rede de mulheres
pesquisadoras, de onde chegou o socorro; sensibilizadas com o drama da colega-pesquisadora-
indigena, conseguiram vincula-la ao Hospital das Clinicas de Goiania, onde passou a ter um

acurado e continuo tratamento que em pouco tempo estabilizou seu delicado quadro.

Sua prima cantora Mixa, que também estava doente, ndo teve a mesma “sorte” (acesso).
Ela estava no territorio sem a devida assisténcia e ndo resistiu, vindo a falecer aos 50 anos por
complicacBes da diabetes, uma doenca crénica que na maioria dos casos pode ser controlada.
A querida e admirada Mixa Makryt, que tanta alegria e conhecimento proporcionou para seu
povo, partiu deixando um siléncio triste no Kri (Aldeia); a comunidade perdeu uma grande

Hokrepdj, seus filhos ficaram sem mée e seus netos sem a avo, todos choram sua falta.

Prum e todos os mais velhos se preocupam muito com 0s conhecimentos que se perdem
quando uma biblioteca viva como Mixa parte; ela mesma sabe que tem muito ainda para
ensinar, faz planos e sonha em produzir materiais didaticos com as palavras que recebeu dos
antigos. Finalmente, h4 poucos meses, a escola da Aldeia Sol foi implantada e mesmo sem
material comecou suas atividades; e tem cacica-professora mestra presente, cantando e

ensinando as novas geracoes.

Entdo essas musicas, eu fico besta comigo, eu ja aprendi muita
coisa de Méhi e eu to perdendo I& naquela biblioteca ficando la
presa com isso; as vezes eu me sinto mal, as vezes eu td
cantando sentada |4 sozinha e eu me espanto, eu té na area do
Cupé, ndo td dentro do meu territério ou dentro do meu servico,
e me assusta as vezes, e comeca a me dar uma crise, e as vezes
eu fico pensando nessas histdrias, nessas coisas; uma hora eu
adoecer, essas coisas que me derrubam em alguns momentos,
e de repente eu me apagar, eu nao vou ter mais isso, ninguém
mais vai aproveitar 14 no Kri (Aldeia), nem 0s meninos vao
saber de nada dessas historias; isso que vem as vezes e
incomoda minha cabeca, eu fico triste e fico pensando; as vezes
eu tenho vontade de ficar s6 escrevendo, ou s contando
historia, ou s6 cantando; eu gosto de cantar as mdsicas pra nao
perder porque essa musica conta como uma histéria do passado
mesmo; ela ndo é renovado pra nds, ndo tem uma masica que
agora o Krahd vai renovar, ndo tem, as musicas sao antigas, Sao
historicas pra nds, sdo respeitadas aquelas mdusicas, eu sou
Meéhi, eu canto, acho tdo bonitas aquelas historias, pra mim
parece que eu queria ter uma coisa cantando e o desenho saindo
pra mim estar vendo. (Creuza Priamkwyj Krah0, abr. 2022)
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Para encerrar esta parte sobre a vida e a musicalidade da Primkwyyj, deixaremos um
link de acesso para uma fala+canto que fez para o programa “Musica e Diversidade” da Radio
UFRJ com o tema “Som do Cerrado”. E um convite para escuta-la, pois nem sempre o papel
fala e canta; apreciem seu timbre e melodia, ouvindo-a é possivel perceber a natureza poética

e aguerrida dessa pequena e valente senhora.

A produgdo do programa pediu que cada convidado mandasse um 4udio com cerca de
10 minutos registrados no proprio celular; Prum precisava gravar e mandar logo, porque no dia
seguinte bem cedo estaria retornando para a aldeia, onde ainda ndo dispunham de internet; sua
casa em Goiatins estava cheia de netos e sobrinhos, naquele frevo todo seria impossivel se
concentrar e gravar, sO tinha um jeito: gravar na hora do banho de rio das criangas que acontecia
diariamente a dois quarteirfes de sua casa; era fim de tarde, as criancas imediatamente estavam
imersas em suas brincadeiras sem fim com o Rio; Prizmkwyj se sentou sobre a esteira, respirou
fundo e fez um depoimento muito tocante e duro nas criticas e dendncias, a vida pra ela sempre
foi e serd uma guerra, mas mesmo assim ndo perde a ternura na voz; ela contou como 0s Méhi
gostam de andar, cantar e se comunicar com o Cerrado dando varios exemplos de como
planejam e vivem as duas grandes estacfes, 0 Verdo e o Inverno, questionou o jeito como 0s
Cupé se portam, sem nunca se deterem, sempre querendo mais e mais, sem observar o tempo
e a natureza das coisas. No 4udio, musicalmente falando, além do som de sua voz se escutam
os sons das criangas n’agua, seus pulos, movimentos e alegrias; esse conjunto acustico para
mim soa como que encantado, um registro que captou nao so ideias mas todo o ambiente sonoro

daquela atmosfera, uma linda musica por si mesma.

Essa musica ta cantando sobre um passarinho que as vezes eles
estdo trabalhado e ele ta 14 nos galhos de pau olhando pras
pessoas, vendo que que eles estdo fazendo na roga; e sempre
com os cuidados dos mais velhos, ndo pode ta cortando todas
as madeiras, ndo pode estar cortando todos 0s paus, que tem
uns que é remédio, tem uns que é pra se curar entao tem varios
usos; por isso que a natureza e o Cerrado pra nés a gente
preserva, porque |4 tem raiz, 14 tem folha, casca, tudo isso a
gente precisa pra se cuidar, pra se cuidar da doenca, entdo eu
acho assim que o Cerrado, ele tem que ficar em pé, o Cerrado
ele tem que ser conhecido pelo povo branco, ser conhecido
pelas autoridades, conhecido para os fazendeiros ndo matar as
arvores que tem, ndo fazer desmatamento porque a natureza
também ela sofre, ela sofre muito a perda dos colegas, a perda
dos amigos, ndo é sé nds que somos amigos, as arvores também
se conversam, as arvores também tém amigo, tém pai, tém mae,
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tém filho, tém neto; quando mata uma arvore os parentes ficam
tristes, os parentes ficam muito fracos, a natureza fica triste, o
Sol também fica muito triste e parece que os brancos nédo
observam esses acontecimentos, 0s passarinhos também vao
procurar onde dorme, a casa deles é essas arvores, o lugar deles
sd0 essas arvores, onde eles comem, onde eles produz, é essas
arvores do Cerrado; e essas arvores do Cerrado elas tém que
estar em pé, elas tém que ta vivo como nds, por gue que 0s
brancos estdo acabando com isso? Por que que 0 branco nédo
observa isso? A ganancia do branco é ter dinheiro, ter carro
bom, apartamento bom; e esse apartamento ndo vem da
natureza? Nao vem do Cerrado? As arvores ndo vém do
Cerrado? A teia ndo vem da Terra? Entdo tudo isso o branco
tem que observar, vamos ver, vamos destruir menos, vamos
fazer menos coisas, e é isso que eu tenho a falar, é isso que eu
tenho a dizer. (Creuza Prumkwyj Kraho, Radio UFRJ, “Musica
e Diversidade”, 30 de setembro, 2021)

1.9. Gregorio Hiihté Krah6: dando ouvidos aos Méhkare (Ancides-Mestres)
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Figura 32 — Greg6rio Hithté Krahd, em evento na UFG durante seu mestrado em Antropologia, Goiania, 2024.

Fonte: Veronica Aldé.

De fato, sei que nenhuma pessoa ensina as musicas Méhi. E a
natureza que ensina. E ela que me preparou para ficar como
cantor desta aldeia com vontade de aprender, praticando e
ouvindo os Mestres. Assim foi minha aprendizagem. As
masicas sdo da natureza. Aprendemos a cantar através dos
passaros, das arvores, dos rios, do sol, do céu, e de tantas
espécies que existem no mundo. As pessoas se preparam
bastante para usar todas as matérias que se encontram na
natureza — para saber usar as vozes e 0 ritmo que a musica
leva — os cantos vém da natureza. (Greg6rio Hiihté Krahd,
2017, p. 62)

N&o sdo as pessoas que ensinam as musicas para 0s Méhi, a propria natureza em sua

musicalidade que lhes ensina; para saber “usar todas as matérias que se encontram na natureza”

¢ preciso se preparar, saber ouvir “as vozes do ritmo que a musica leva” através de toda a

diversidade existente no mundo; os Mestres Sdo outros, Sa0 0S mestres passaros, mestras

arvores, mestre rio, mestre sol, mestre céu, conhecimentos que vém diretamente do Cosmos,

da biodiversidade existente no planeta Terra. Foi essa a escola que primeiro preparou Gregorio

Hiihté como artistal®’ e lideranca. Cacique da Aldeia Areia Branca, professor formado pela

UFG e pesquisador das musicas ancestrais do seu povo, Gregorio Hiihté além do trabalho de

traducdo pautou muitas das reflexdes e conteldos que ergueram e sustentam esta tese. Sobre

seus processos de aprendizagem, pesquisa e planos politico-pedagdgicos comenta:

Eu cheguei numa altura que 0 meu povo vivia somente na
cultura, nas tradi¢Ges, em tudo em geral, porque ndo sabia o
que era Saude, ndo sabia o que era Educacdo, ndo sabia o0 que
era Politica, naquele tempo ndo tinha nada, a vida era livre s6
no ambiente, s6 naquela organizacdo indigena Méhi mesmo e
era aquilo ali; eu cheguei até onde que os mestres famosos,
sabios, com ancido e ancida com aquela competéncia mesmo de
explicar detalhadamente; entdo naquele tempo foi muito forte
pra mim, por isso eu aprofundei mesmo junto com os ancidos
e ancids que sempre dominavam a comunidade; é por isso que
até agora eu comecei de estudar em portugues, ndo muito bem
porque é a segunda palavra pra mim, mas eu tenho habilidade
de dizer, de explicar; eu vi a minha cultura, mas cheguei no
final, no finalzinho, mas aprendi muito da forma que eu pude
evoluir nesse conhecimento empirico; a gente ndo percebe mas

107 “Eu me interessei em pesquisar ¢ gravar as musicas Méhi antes mesmo de assumir 0 compromisso dentro da
Universidade Federal de Goias. Sou artista da aldeia Cachoeira e aprendo junto com os mestres de alguns locais

Krah e Timbira.” (HUHTE, 2017, p. 59).
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a gente faz, a gente entende, e até aqui chegou no ponto que
nos professores indigenas podemos estar fazendo um registro
de tudo que a gente tem dentro do nosso contexto; gravar,
escrever e produzir. (Gregério Hiihté Krahd, Goiania, jul.
2022)

Huhté faz questdo de mencionar seus mestres Tejapoc e Txuctxuc, que 0 ensinaram

todas as musicas do Amjikin Pardi e também as musicas das Festas Patyctti e Pempcahac.

Dentro do Cohtoj [Maraca] eu aprendi a levar os increr
[cantos] do Pardi, aprendi tudo, todos os sons que Tejapoc e
Txuctxuc levavam, sdo 0s meus mestres; ai eu comecei a
acompanhar, aprendi tudo, td comigo, e nas Festas que eu
passei de fase para outra fase, eu aprofundei mais para a
aprender as musicas do Patyctti, Pempcahac, e 0s outros eu
acho que me desinteressei e ndo aprendi; mas as Festas
principais do increr [cantor] eu sei, eu sei cantar, entdo sao dois
increr [cantores] que sdo muito impej, Txuctxuc e Tejapoc, €
uma pesquisa que eu fiz, é um trabalho que eu fiz, com eles,
perguntei, e a gente tem muita informacéo, cologuei no papel,
na lingua, no Cupé.

Hoje entdo, n6s vamos seguindo pra ndo acabar; tem minha
prima Lindalva, ela é hokrepdj [cantora], ela tem uma voz
muito bonita, tem minha irm& Maria Claudino, minha mulher
gue tem uma voz assim mais baixa, mas tudo junto fica muito
bonito; entdo por isso, eu como increr [cantor], que estudo os
increr [cantos], eu ougo, escuto, eu dou valor, valor para as
hokrepdj e para os increr; ndo colocando os increr na frente e
as hokrepdj depois ndo, sdo todos iguais, a inteligéncia ¢é a
mesma. (Gregério Hiihté Krahd, Goiania, 31 de julho, 2023)

Huihté é fruto e também ja é galho de um tronco familiar de grandes liderancas
politicas e culturais do povo Krah6. Eles fazem parte do grupo Hacotcatejé, povo da
Chapada, e foram os fundadores da Aldeia Cachoeira, uma das mais antigas e maiores
aldeias Krahd, conhecida por sua intensa dindmica cultural, que inclui muitos cantores
e cantoras (increr e hokrepdj), mensageiros (hoporcate), pajés (wajaca), raizeiros (pin
tur), historiadores (ju janhecate), entre outras tantas especialidades. Filho de Zé Cadete
Johé e Perolina Mrdjti, Gregorio Hiihté nasceu em 1978 na Aldeia Pedra Branca, mas
logo se mudaram para a Aldeia Cachoeira (Kri Kéncra), onde iniciou sua formacao nas

tradicbes de seu povo; la viveu, cresceu e formou sua propria familia; depois veio
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estudar na cidade grande, virou professor do Estado, cursou o ensino superior na
universidade pablica e passou a lidar com os mais diversos atores Cupé defendendo e
traduzindo seu povo e pensamento. Em 2017 liderou a abertura de uma nova aldeia, de
nome Areia Brancal®, espalhando mais um pouco os Hacotcatejé pelo territorio; toda
sua familia, incluindo irmaos e pais, foi com ele, dando vida a mais um “disco solar”

vibrante em meio ao Cerrado.

L& [na Areia Branca] ndo falta nada, 14 nds temos as musicas,
tranquilo, la nds temos cantorias, sabemos fazer todo o
movimento que é associado as dancas, pulos; Ia n6s temos
cantoria de tudo; temos quatro cahaj [mulheres] que é bom
mesmo de hokrepdj [cantora]; sabe usar 0 momento que vai
estar soltando a voz, o f6lego, entdo, é bacana; entdo |4 é uma
Aldeia e n6s sempre usamos de cantar mesmo, ndo fica parado
nado, a gente corre, tem as demandas das metades certas, e de
metade da metade, no tempo certo, no tempo exato; entdo tudo
a gente aprendeu porque nds ja saimos daquela comunidade da
Aldeia Grande'® e nés aprendemos tudo; e tudo que a gente
aprendeu das cantigas, a gente tem que cantar, segurar mesmo,
para as criangas aprender de cantar também, e é muito bom.
(Gregorio Hithté Krahd, 2022)

O Estado ndo demorou a reconhecé-los e cadastra-los como mais uma aldeia Kraho, e

a escola fundada ganhou 0 nome do seu avd paterno, uma homenagem ao emblematico e sabio-

guerreiro Pend, que deixou muitos ensinamentos para 0s seus e para 0s Cupé também.

108

Meu avO [Pend] ja era uma pessoa de idade quando ele
encontrou com minha avo, Josina Parco Kraho; ele encontrou
e ai comegou, comegou a produzir meu pai que é José Cadete,
gue também nasceu na Aldeia Pedra Branca, ai cresceu e
encontrou minha mae Perolina Mrajti Krahd que era da Aldeia
Cachoeira e casaram, depois disso nds saimos, eu e mais seis
irmdos: Faustino Krokréc, Jodo Duruteu Xaj, Ivo Teptyc,
Carlitos Ajta, Paulo Cadete Kaaka, Gregorio Hihté, Maria
Claudina Pryré; esse é o principio da minha histéria e da
historia de minha familia. (Gregorio Hiihté Krahd, mensagem
de audio via Whatsapp, 2023)

“La [na Aldeia Areia Branca] somos 97 indios, juntou s6 familia; a minha familia casada com minha

familia-homem; aquilo tudo é minha familia, do meu sangue, da minha raiz, tudo do meu sangue da minha raiz;
dorme bem, acorda bem, trabalha bem, banha bem, caca bem.” (Hiihté, 2022).

109 Quando menciona a Aldeia Grande pode estar se referindo & Aldeia Cachoeira, mas essa afirmacéo também
nos remete a Aldeia Grande ancestral, de onde vieram os animais que ensinaram 0s Méhi a cantar.
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O avod de Hiihté, Pedro Pend, foi um dos primeiros Krahé a estudar fora da Aldeia;
depois de uma vida inteira dedicada a defesa de seu povo, Pend ficou conhecido por ter
encabecado, em 1985, o famoso resgate da Machadinha sagrada de cantos, Kajre. O objeto
ritual*'® havia sido levado da Aldeia Pedra Branca em 1947 pelo etn6logo Harald Schultz, que
0 depositou no Museu Paulista da Universidade de S&o Paulo (USP) a revelia da comunidade,
causando um forte impacto na vida dos Méhi; a falta da Machadinha somada ao traumatico
massacre sofrido na década de 40, nunca completamente superado, agravou a delicada situacao
na qual os Krahd se encontravam, aumentando a tristeza, o desanimo e consequentemente a

inseguranca alimentar naquele periodo.

Meu av6 Pedro Pend nasceu na Aldeia Pedra Branca, na época
0s Méhi chamavam de Kencre Cateje, e ele foi uma das pessoas
que reforcou no estudo; na época tinham os missionarios da
Missdo acompanhando, e ele foi levado pelo Pastor, ai levou
ele para a cidade de Carolina, onde ele ficou estudando, ai
passou o tempo e 0 meu avd Pend chegou a concluir a terceira
série, mas quando comecou a aprender ele teve que voltar
devido gue os fazendeiros massacraram o povo Krah6; ap6s o
massacre o meu avl Pend soube essa noticia e levou a equipe
que foi para la pra defender os Krahé na época; ai Pend
acompanhou e encontrou seu povo triste, seu povo magro, seu
povo ferido mesmo devido eles terem corrido muito dentro do
mato, e foi assim rasgado e arranhado pelo pau, pelos matos
mesmo, na época ndo tinha roupa, sé tinha pele mesmo, o que
passava na pele j& cortava, entdo ali deu uma preocupacéo, deu
uma saudade imensa pro meu povo: “ndo vou voltar”; ele
preferia ficar 1 junto do povo dele, pra morrer junto, mas nada
disso aconteceu. (Gregorio Hiihté Krahd, mensagem de audio
via Whatsapp, 2023)

Fernando Schiavini, indigenista da Funai que acompanhou a acdo da retomada da
Machadinha, narra com detalhes essa historia em seu livro De longe toda serra é azul (2006);
e em varios trechos destaca as qualidades de seu velho e inesquecivel'! amigo e mestre Pedro

Peno:

A autenticidade, firmeza e persisténcia de Pend fizeram
vitoriosa a luta para recuperar a Machadinha. Pend investiu-se
no papel do verdadeiro chefe guerreiro, que ndo deve retornar
sem a vitoria. [...] Seu semblante era sempre tdo firme e ao
mesmo tempo tdo sereno, que colocamos nele o apelido de
“Kenkran”, literalmente “cabeca de pedra”, na lingua Krahd.

110 Trataremos da cosmologia que envolve a Kayre mais detalhadamente no capitulo 4.
111 Ferpando homenageou o querido mestre e amigo colocando 0 nome Pedro Penon em seu terceiro filho.
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Pend e seu filho Oswaldo foram os Gnicos que ndo retornaram
a Aldeia, até que a Kyiré fosse entregue. (SCHIAVINI, 2006,
p. 187)

A admiracgdo pelo avd se expressa em varios depoimentos dados por Hiihté: “ele era
historiador, o primeiro Méhi que estudou sozinho em Carolina, ele conversava muito comigo e
nunca esqueci as informagdes que ele me passou’”; imerso na vigorosa vida cerimonial da Kr7
Kéncra (Aldeia Cachoeira) Hiihté cresceu envolvido nos ensinamentos do avé e dos demais
Meéhkare (Ancidos); a intensa dindmica ritual da Aldeia e o prestigio de seus cantores e cantoras
chamavam a atencdo do jovem que aos 15 anos experienciava no corpo toda a energia dos
Amjikin (Festas-Rituais); naquela época sua vida se movia “pareadinha” com a vida do Ca
(Patio) com suas poderosas vibragdes emanadas pelas vozes dos cantores e cantoras e 0 ritmo
do Maracd — o ritmo do Patio é o ritmo da comunidade.

A histéria do meu envolvimento com a musica sempre se deu
através das festas realizadas na minha aldeia e nas outras
aldeias; quando acontecia 0 momento da cantoria, ficava em
siléncio, prestando atengdo para descobrir e ouvir as masicas
diferentes, anotando no caderno e depois dialogando com o
cantor. Procurando quais sdo as musicas que pertencem ao meu
povo. (Gregoério Hiihté Krahd, 2017, p. 61)

Acompanhava com atencdo e siléncio o movimento dos Mestres especialistas,

escutando, botando sentido e guardando na cabeca.

Eu fui interessado assim pra sacudir com Maraca, cantar; eu
fiquei vendo os Cantores, 0s que ja partiram, os que ja foram
embora, ficava vendo e depois quando eles paravam eu
perguntava pra eles: — Como é que €; ai eles sempre me
perguntavam se eu queria ser Cantor, eu falava assim: — Eu
guero; entdo eu me concentrei, me aprofundei em ser Cantor,
ndo com aquela inteligéncia que a gente nasce de pequeno pra
crescer, ndo; ja veio a intencdo depois, quando eu cresci, na
base de dez anos, ai eu me interessei nas Musicas, e venho
vindo acompanhando; entdo, todos os instrumento musicais eu
tenho como dizer, explicar, porque eu alcancei os mais velhos;
0s Mestres sempre deixaram a informagdo muito importante
pra gente poder dizer. (Gregério Huhté Krahd, Goiénia, jul.
2022)
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Suas principais referéncias, além do avo Pedro Pend, foram: sua mée Dona Perolina,

112

cantora e historiadora; Odeci Tejapoc -, grande Padle, profundo conhecedor da cultura e

mestre de cerimonias; e o famoso increr Antonio Cruz**3, filho de Ambrosinho, grande mestre

dos cantos.

Antdnio Cruz era mais com Maracd, e Odeci j& cantava mais
no Cerimonial, nas Festas principais; esses dois foram meus
mestres, muito bacana, muito bacana; eu gravo tudo na cabeca,
na cabeca, na cabeca, dai eu acompanhei, ai eu entendi.
(Gregorio Hiihté Krahd, Goiania, jul. 2022)

O vinculo com as artes verbais se deu mais pelo seu proprio interesse pessoal do que
por questdes onomasticas*'* — que conferem a determinadas pessoas, a partir de seus nomes,

certos papeis cerimoniais de protagonismo em grandes Amjikin (Festa-Ritual).

Esse procedimento de passar conhecimentos para outro, eu fui
em todas as Festas principais como Ketuwaje, Pepcahac, mas
sempre fiquei em penultimo, no meio, ndo na frente; mas no
Koiampro eu fui, durante a Festa do Peixe e Lontra, onde vai
guardar as pessoas e vai alimentar pra ficar gordo, no final da
Festa, por isso que eu falei que o Tep [Peixe] ensinou também
as musicas de uma Festa para os krah6. (Gregorio Hihté
Krahd, Goiania, jul. 2022)

Ao longo da vida, Hithté participou ativamente dos grandes rituais de formacédo de
jovens Ketuwaje e Pepcahac, que duram muitos anos, mas sempre ocupando lugares
intermedidrios, sem tantas exigéncias e exposi¢des: “ndo ia na frente puxando, ia sempre no
meio, segurando” — e gravando sobre as origens dos cantos e suas imbricadas relacdes
cosmoldgicas.

Meu objetivo com a pesquisa é colocar 0 meu povo na outra
alternativa a este mundo, que é a de manter o que € nosso, nao

podemos perder a cantoria maravilnosa que a natureza
ofereceu. (Gregoério Hiihté Krahd, 2017, p. 61)

112 Odeci também é chamado de Olegario Tejapoc.

113 Antdnio Cruz é pai de Odilio e Carlito Intohdc, atualmente morador da Aldeia Bacuri, de primeiro tem muita
pessoas, cantor que é mais avangado, que ele grava na meméria dele mesmo, de primeiro ndo tinha esse gravador.
114 por meio de um conjunto de nomes que as criangas recebem logo que nascem, s&o associadas as distintas
metades cerimoniais (Wacméjé e Catamjé, Kyjrimpekdxa e Hardarimpekaxa) que organizam sua complexa vida
ritual. Cabe aos nominadores (quétti) e as nominadoras (tyj) transmitirem a seus respectivos nominados e
nominadas (ipdntuw) os diversos conhecimentos (cantos, ornamentos, comportamentos cerimoniais, padrdes de
pintura corporal, etc.) que configuram os personagens que eles e elas deverdo assumir em contextos rituais
especificos (MELATTI, 1976).
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Sua perspicaz inteligéncia e lideranca, somadas as necessidades da comunidade,
levaram Hiihté para a area da Educacéo, a qual dedicou muitos anos de sua vida, o que de certa
forma prejudicou seu oficio como cantor; depois de concluir o Magistério passou a atuar como
professor, e também como diretor da escola da Aldeia Cachoeira seguindo as lutas por uma
educacdo indigena diferenciada e de qualidade; em 2009, ao ingressar no ensino superior
atraves do Curso de Licenciatura Intercultural, Hithté encontrou uma proposta pautada na
perspectiva politica-pedagdgica freiriana que prima pela autonomia e radical valorizacdo das
epistemologias e metodologias indigenas (PIMENTEL DA SILVA, 2017).

Nesse raro ambiente de interesses afins entre Méhi e Cupé, Hithté se sentiu estimulado
para dar prosseguimento as suas antigas pesquisas e sua grande paixao, a Musica; agora, porém,
em um contexto académico e intercultural no qual teria o desafio de tentar sistematizar e

traduzir também para os Cupé, um pouco do universo acustico-musical de seu povo.

Essa pesquisa foi selecionada pela minha pessoa que mais me
aprofundei para entender as masicas; a identificacdo de onde é
gue veio, a origem, quem que ensinou o Krahd, tudo isso eu
achei importante; nas minhas pesquisas eu falo que as masicas
é exatos, ndo tem erro; e elas sempre falam sobre o que a gente
conviveu, COmMo 0S recursos naturais mesmo da regido, 0s
astros ai no céu; as musicas englobam toda a natureza, e por
isso eu me achei importante, e entrei mesmo pra pesquisa dos
ancides, alguns ja até partiram, mas deixaram pelo menos a
pesquisa, e eu escrevi da forma que eles conversaram com a
gente; e ndo s6 com uma pessoa, com Varios eu fiz pesquisa,
fui pegando informacdo; as minhas pesquisas sobre a musica
foi com os ancibes, eu me aprofundei um pouco, mais da
metade eu coloquei, muito, coloquei muito. (Gregério Hiihté
Krahd, Goiania, jul. 2022)

Conheci-o0 quando passou a vir duas vezes por ano a Goiania cursar a Graduagao na
UFG; em uma das primeiras reunides que fizemos sobre registrar a memoria dos mais velhos,
Huhté foi enfatico sobre a importancia dos conhecimentos especificos de determinadas
mulheres, mestras da cultura; ele queria destacar a devida atencdo que deveriamos dar a elas
nos projetos pretendidos; suas palavras de admiracdo e afeto por essas senhoras nunca me

sairam da mente; Hihté queria esclarecer que existem especialistas para cada tipo de
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conhecimento, varios deles mantidos pelas mulheres!®; alguns anos mais tarde, conhecendo

sua mae, Perolina, entendi melhor aquela reveréncia as sabias professoras, das quais, sem

davida, sua mée € a principal referéncia.

Hoje eu tenho a minha mae, Dona Perolina, que teve a
cegueira, mas a voz e 0 pensamento esta vivo; ela goooosta de
cantar, mas canta beeem, canta bem mesmo; eu aprendi tudo
gue ela cantava, ela canta bem, e eu aprendi tudo, tudo, tudo,
tudo com ela; quando eu vou la, eu vou ficar s6 na rede, e mae
canta, canta; diz pra eu entender bem, pra ndo errar:

— Vocé tem que cantar, fazer bem mesmo que as mulheres vai
acompanhar bem.

E... mas é bonito demais! Ela fala assim pra mim, ai comega
a cantar, tudo; ela é a mulher que aprendeu todos 0s Canticos
das Festas principais.

(Gregorio Hithté Krahd, Goiania, jul. 2022)

No tempo em que Perolina era moca, mudou-se para sua Aldeia um Krikati chamado
lawiu®®, que teria ido se casar com uma Méhi de 1&; segundo Hiihzé foi ele que trouxe varias
das cantorias Krikati*'’ que hoje séo entoadas nas aldeias Krahd, desde brincadeiras e Cantos
como os da Meia-Noite e da Madrugada, até as musicas cantadas no Krincapé (via circular) e
na Wyhty; também teria sido ele o responsavel por trazer o ritual de Fim-de-Luto denominado
Pergahac para os Kraho: “Kraho néo fazia Pergahac naquele tempo, foi ele que trouxe, a gente

segurou metade do Pergahac do Krikati — Pergahac é do Krikati”.

Foi também lawiu Krikati que ensinou a dona Perolina muitas das musicas que agora
Hiihté segue aprendendo e documentando com sua mae: “Minha mae canta tudo, tudo dessas
cantorias, até agora eu adoro, amo minha mae porque ela me ensinou a cantar, me identificou

de onde ¢ que veio tudo”.

Muito antes de ingressar na universidade, Hiihté ja vinha participando como professor-

pesquisador-tradutor de encontros e oficinas diversas junto a outros povos Timbira,

115 Assunto abordado de forma inédita na dissertacéo de mestrado de Creuza Priimkwyj Krahd (2017).

118 Hiihté comenta que Hiku, filho do Olegério Tejapoc, é descendente desse povo, Krikati, e que lawiu, esse
cantor, era seu bisavd.

117 packer (2020) escreve sobre a importancia de se identificar nos repertrios atuais, quais musicas eram dos
Kraho originalmente, e quais teriam sido apreendidas (ou “roubadas’) de outros povos Timbira. Nessas ocasides
aproveitava para ir “retirando toda a sabedoria de cada cantor” (p. 60).
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promovidos principalmente pelo Centro de Trabalho Indigenista (CTI) desde a década de 90,

mas depois também junto a universidades através de projetos.

O longo processo de se tornar cantor inicia-se praticamente junto com a aprendizagem
da lingua materna e segue pouco a pouco na leveza da infancia e na curiosidade da juventude,
junto a familiares e aos especialistas, “aprendendo a licdo que hd na prépria musica”; a
inclinacdo que ja vem na pessoa encontra respaldo e incentivo nas familias, que aguardam os
primeiros sinais vocacionais entre 0s mais novos para agirem.

Minha trajet6ria de ser o cantor e conteudista de matematica
indigena j& vem depois que nasci e comecei a falar a lingua.
Comecei a dominar as musicas com leveza e atencdo,
decorando e perguntando para meus avos, cantando e
aprendendo a licdo que ha na musica. O processo é bem
estudado, teoricamente, desvelando a regra de matematica que
aparece na musica, no momento da cantoria, nos ritmos e sons

que afinam o repertorio de voz. (Gregorio Hiihté Kraho, 2017,
p. 61)

A vivéncia no interior das cantorias e no seio da comunidade possibilitou a Hiihté
compreender teoricamente a relacdo existente entre musica e matematica, tema do seu Trabalho
de Conclusdo de Curso (UFG); mas sua investigacdo vai muito além, pois nos coloca em
contato direto com as concepcdes internas desses conhecimentos, com suas estruturas, origens,
organizacdo e funcionamento do que estamos chamando de Cosmoacustica Meéhi. Seu trabalho
de sistematizacdo, reflexdo e traducao representa uma elaboracgdo inédita sobre a musica Méhi,
e contribui com diferentes areas do conhecimento, como a Antropologia, Etnomusicologia,
Ecologia e Educacao.

Preciso de gravador, cAmera com tripé pra finalizar e colocar
no video todo esse material que eu estou pegando; na escrita eu
coloquei, mas quero colocar com foto e imagem; e agora vou
ter tempo de melhorar, tem muita informacao sobre as mdsicas
que eu quero escrever e fazer meu livro, quero escrever sobre

mim, minha vida, carreira, conclusdo, 0 meu sonho é esse,
quero fazer mestrado. (Gregorio Hiihté Krahd, Goiénia, 2022)

Gregorio Hiihté entrou para o Mestrado em Antropologia Social da UFG no inicio de

2024, e esta pesquisando e escrevendo sobre as masicas do seu povo.
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CAPITULO 2 - Epistemologias cantadas: as teorias Méhi

2.1. A ancestral musicalidade da Terra

Na cosmologia Méhi os repertorios de cantos se originam no proprio universo, e por
isso sdo perfeitos em si mesmos e devem ser respeitados e repassados de geragdo em geracao
com exatiddo — musicas que vibram sintonizadas a vida cdsmica em que o planeta Terra se

insere.

As musicas, assim como 0s conhecimentos, estdo na propria Terra e nos seus seres, que
se comunicam, intercambiando perspectivas e ciéncias, conceitos e metodologias — a musica
entre os seres os liga e os organiza através de uma sintonia fina — as musicas compdem a

complexa rede gque sustenta a vida no planeta Terra.

A coisa ja veio pronta, quase assim, a gente s ta passando de
um pro outro, sem computador, mas a memoria acho que é
muito mais seguro também, que vocé guarda e pode levar, e
vocé pode passar alguma coisa; ndo altera nada, porque nada
veio alterado do momento que a pessoa ensinou e ouviu;
porque até as musicas, nunca mudou uma frase, vocé sempre
ta cantando, vocé ouve bem e vocé comeca a cantar ela até no
finalzinho; ai vocé comeca outra musica, no final também,
toda a masica tem uma paradinha e um final que vocé vé que
ali ela ndo encerra, em outro momento ela pode continuar.
(Creuza Pramkwyj Krah®, Goiania, abr. 2022)

As narrativas ancestrais Krahd contam que desde o inicio dos tempos tudo que existe
na Terra tem sua musicalidade propria, que deve ser escutada e considerada. Esse postulado,
reiterado inUmeras vezes em falas e depoimentos, é central para se compreender a
cosmoacustica Mehi; a percepcdo de um mundo onde tudo canta é recorrente nas narrativas e

explicagdes, conforme veremos ao longo de todo o trabalho.

A histéria das musicas, ela ja veio produzida pela natureza,
gue a natureza tinha que botar isso pra fora; pra quem? Para
0s Meéhi aprender e saber usar, saber o que é, pra no futuro eles
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contar; porque as vezes nossos parentes falam: — Ah, nossa
natureza, nossa Terra Méae, e é Md mesmo, saiu de I4 e vai
morrer pra l; pra n6s veio uma coisa assim ja bem legal, bem
bonito, ja veio pronto, aconteceu; ndo € teoria, e ndo € mito
também, uma coisa que aconteceu e ta na préatica, e t4 no
mundo; a gente fala assim, que o ouvidor, o pensador mais
bonito da palavra, ele ja veio pronto também pelo Pahpam pra
guardar — pra ouvir e ensinar as pessoas que ndo tinham
escola. (Creuza Primkwyj Krah0, Goiania, abr. 2022)

A intrinseca relacdo que os Méhi mantém com a Terra faz com que ela seja considerada
ndo apenas uma mée e provedora de abundancias, mas também a principal mestra, ou mesmo
uma verdadeira escola onde necessariamente todos deveriam estudar; quando Primkwyj
enfatiza que seus conhecimentos “ja vieram prontos”, diferencia-0s dos conhecimentos
elaborados pelo pensamento humano — para os Méhi, as vérias esferas do saber estdo presentes
e se manifestam na propria memoria da Terra, que ¢ mae e mestra: “€ uma coisa que aconteceu

e t& na prética, td no mundo, onde vivem as historias antigas e as musicas originais”.

Ha dez mil anos, o mundo falava com os indios Krahd. Neste
tempo tinhamos contato principalmente com os bichos que
iriam ensinar a cantar as musicas; como o sabia, 0 macaco, o
Xexéu, o tamandua, o peixe, e também o sol, a noite, o verao,
0 inverno, o gavido, o papa-mel, o Cupéhti, heroi mitico, o
Cupéhkrdjakrore, a capivara, entre outros. (Gregorio Hiihté
Krahd, 2017, p. 62)

Para os Krahd, desde que o mundo é mundo as mdsicas ja soavam; muito antes do
surgimento dos primeiros Mehi — filhos da Mulher-Cabaca — as mdsicas ja existiam no
universo. No corpo mitico-musical Méhi estdo as epistemologias e trajetdrias de todos os seres
que, atravessando o0 espaco-tempo, resistem, cantando e mantendo a memoria ativa no
Territorio; nos cantos Méhi os conhecimentos da propria Terra vivem e se multiplicam em
constante circulacdo geracdo apds geragédo; o exuberante universo sonoro entoado através dos
cantos por mulheres e homens cerratensis é cheio de significados e conhecimentos, uma ponte

direta para se entrar em contato com o pensamento, a ciéncia e o viver Méhi.

Os mais velhos sempre recorrem as narrativas ancestrais para explicar o mundo,
esclarecer as principais questdes da vida e aconselhar o povo; as cosmologias indigenas e suas

musicas sao lugares perenes e estruturais, e importantes referenciais filosoficos para formacao
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individual e para orientar as condutas coletivas — € na oralidade e através das narrativas e

cantos que as teorias Méhi seguem existindo e ensinando as novas geracoes.

A musica é fundamental para incentivar a nossa crianca na
concepcdo de mundo Méhi. Para isso ela deve saber cantar, e
também contar as musicas que sdo especificas para cada Festa.
(Gregorio Hiihté Krahd, 2017, p. 61)

O antropdlogo Tukano Jodo Paulo Barreto defende em sua tese de doutorado —
intitulada “Kumua na kahtiroti-ukuse: uma ‘teoria’ sobre o corpo ¢ o conhecimento-pratico dos
especialistas indigenas do Alto Rio Negro” — que é nas cosmologias indigenas que se
encontram as “teorias” nativas propriamente ditas. As bases de sua pesquisa foram os Kihti
ukiise, narrativas miticas que contam sobre a origem do mundo e sobre o surgimento dos
humanos, incluindo os bahseses, conjuntos de férmulas, palavras e expressdes especiais
proferidas formalmente pelos especialistas Pamurimahsd e Ymukorimahsd; para 0 povo
Tukano, esses conhecimentos articulam verbalmente as qualidades curativas, preventivas e
protetivas contidas nos vegetais e animais para tratar as pessoas; assim como usam os bahsese
para limpeza e “descontaminagdo” dos alimentos, tornando-0S proprios para 0 consumo
humano (BARRETO, 2018, p. 64).

O autor relata que foi sé quando passou a enxergar as narrativas ancestrais, Kihti ukiise,
e as férmulas orais dos bahsese como matéria-prima de suas analises é que compreendeu de

fato que os conceitos propriamente nativos do seu povo se encontram ali.

Uma coisa eu aprendi: entender que as formulas de bahsese
carregam consigo conceitos propriamente nativos. Foi a partir
dessa sacada que comecei a levar a sério o exercicio de
reflexividade, tomando os Kihti ukiise e as formulas de
bahsese como matéria-prima de minhas anélises
antropoldgicas, ou, talvez, filosoficas. Os bahsese, por
exemplo, falam de substancias curativas contidas nos vegetais.
Para tanto, os especialistas lancam mé&o das taxonomias dos
vegetais. Falam também das qualidades dos bichos, das
qualidades dos fendmenos naturais e langam mao dessas
gualidades para abrandar a dor, para proteger o corpo, ou para
transformé-lo. (BARRETO, 2018, p. 58)
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Segundo Barreto (2021, p. 14), as teorias indigenas estdo inscritas nas cosmologias de
cada povo; os conjuntos musicais sdo como livros enciclopédicos abertos que fornecem o0s

parametros filosoficos e éticos que dizem respeito ao ordenamento da vida na Terra.

Os conhecedores indigenas sempre comegam a contar as
narrativas miticas com a origem do mundo e a saga dos povos
denominados de pamuri-mahsa, tomando-as como principios
e ordenadores do pensamento, fornecedores de elementos que
possibilitam a construgdo de conhecimento Tukano. Elas séo
também uma forma de introducdo de acesso ao arcabouco de
conhecimento, colocando a localizacdo exata do mundo e dos
humanos no ordenamento  cosmolégico  indigena.
(BARRETO, 2018, p. 58)

Os Krah6, de forma similar aos Yepamahsd (Tukano), também percebem suas
narrativas miticas como uma teoria que orienta sobre a organizacéo e as dindmicas do mundo,
estabelecendo as etiquetas de convivéncia que devem vigorar entre a imensa diversidade de
seres que coabitam o Territorio. Assim como 0s kihti ukiise dos Tukano — que falam de um
tempo em que 0s humanos ainda ndo existiam — no corpus-mitico Méhi as narrativas que
envolvem Pyt (Sol) e Pytwryre (Lua) estdo na origem de tudo, e apontam condutas, ritmos e

belezas expressas também nas musicas.

A Terra é mae, é fonte e abundancia; nela estdo os conhecimentos que, assim como as
masicas, nunca findam; nos cantos que brotam constantemente estd a seguranca da vida, a

memoria do mundo tem ritmo, movimento e regeneracao.

Na Cosmologia Meéhi, o firmamento é uma cupula sustentada por grossos pilares
denominados Cojkwakat (Pés-do-Céu), sdo eles que seguram o céu para que nao desabe;
antigamente os Méhi viviam junto ao Pé-do-Céu e os “civilizados” estavam do lado de fora
dessa cupula (MELATTI, 1978); a narrativa do Khoikwakhrat (Pé-de-Ceu) conta que Cupéxaj
(Pica-pau) de cabeca vermelha, guardido da Machadinha de Cantos, morava no Pé-do-Céu e
foi ele quem entregou para Pyt (Sol) o Hac hd, cocar de fogo, porque Pyt, criador da vida na
Terra, era cantor e pode apara-lo.

Quando Pahpam (Sol-Criador) criou o Cerrado, sem &gua,
sem nada, né, que eu falei, sem caca nenhuma, s6 Mata
virgem. Entdo, Pahp@m foi buscar o Cocar de cantor com o
Pica-pau (Cupéxaj). Esse Cocar (Hac hd) era de fogo, ai jogou

pra ele, ele aparou, levou. E toda a espécie de Hac hd é como
dizer que vocé é cantor — vocé fica com esse Hac h6, vocé é
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cantor, s6 cantor que usa. (José Miguel Kdc, Aldeia Pe de
Coco, 2012, em ALDE, 2013, p. 31)

Apesar das intempéries, investidas, improvisos, e da inventividade constituinte de
qualquer percurso, a firmeza do Pé-do-Céu, que é o proprio Maracé, garante 0 movimento e a

respiracdo da Terra fazendo os ciclos girarem, também criativamente e poeticamente.

Nossa musica tem a ver com 0s movimentos. Cada musica tem
seu inicio e final. Todas as informacdes musicais apontam
condutas para 0 momento certo, para serem cantadas,
garantindo a qualquer hora o ritmo certo, pertencente a beleza
de se usar a masica. Mantendo o ritmo e a beleza de cantar
sempre, estaremos em dia com todas as forcas de se manter
Kraho. (Gregoério Hiihté Krahd, 2017, p. 63)

Nas narrativas miticas e musicas ancestrais, se encontram chaves epistémicas e
pedagdgicas que abrangem as mais diversas erudicGes, equilibrando relagdes interespécies e

engendrando padrdes éticos, estéticos e ecoldgicos bem definidos.

2.1.1. Mam mé hiijarénxa: onde vivem as historias

Hii ja rén xa td em qualquer lugar da histéria, porque ndo tem
uma justificativa de vocé falar que ta num [s6] lugar, assim: ta
I& no Mato, ou t& na casa, ou ta no Patio; por isso que Hii ja
rén xa € parado no tempo parece, o lugar de todos os lugares;
onde vocé chega, ele é pra tudo — Hii ja rén xa; ele ta parado
assim no meio, porque onde vocé vai, vocé vé, vocé ta
contando; pode estar no Mato, pode estar dentro d’agua, pode
estar dentro da casa, é isso; sem tempo, ndo tem o lugar dele
fixo, ndo tem; entdo ele é parado no meio do tempo, mas ele
ndo tem lugar — qualquer momento e lugar ele vive; vocé
pode estar deitado, pode estar sentado, pode estar andando,
mas se tu quiser pensar na historia, pensar na musica vocé
acessa esse lugar; acessa o lugar e ndo tem: — Ai eu vou sentar
para eu fazer isso e procurar, Mam me hii ja rén xa, Nd0: VOCé
ta andando, pensou, no ato do momento, o arquivo ta ali; a
gente tem que pensar que é o arquivo parado, qualquer
momento vocé entra nele; porque o computador daqui dois,
trés dias ta com problema, quebra, some, ai eu quero procurar
e ndo acho; entdo ali, vocé t& com ele no tempo, vocé pode
fazer o que quiser mas vocé vai lembrar, em alguma viagem,
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algum lugar que vocé ta indo, vocé quer encontrar uma pessoa
para contar uma historia no tempo, t& parada ali te esperando,
ai vocé ja entra no arquivo da histéria. (Creuza Priamkwyy
Krahd, Goiania, abr. 2022)

Hii ja rén xa € um arquivo aberto, permanente, um dispositivo disponivel, um acervo
de memorias milenares acessivel de qualquer lugar e em qualquer tempo — talvez algo como
a nossa ‘“nuvem virtual”; a professora detalha que mam é algo antigo, me designa coletividade
e hijjarénxa se refere as histdrias e musicas ancestrais, entdo a expressao mam me hii ja rén
xa''® diz respeito a uma oralidade originaria que envolve a relacio inerente dos Méhi com o
planeta, suas teorias e musicalidades — “pra noés veio uma coisa assim ja bem legal, bem

bonito, ja veio pronto, aconteceu”, comenta Primkwyyj.

Mam meé hiijarénxa fala de uma memdria que atravessa o tempo, um lugar imaterial e
tangivel simultaneamente; lugar de sabedoria e beleza, um arquivo no tempo presente,
transcendente; podemos dizer entdo que “mam hii ja rén xa” faz referéncia a um patrimonio

imaterial milenar cujas fontes de origem estdo no proprio cosmos, que canta.

Mam mé krer xa ja rén xa sdo as antigas masicas que 0s mais
velhos cantavam; e de onde veio as masicas? As musicas veio
uns das proprias arvores, do Teti, 0 Jatoba, é a pintura do
Jatob4, ela que conta dela; as vezes elas [as arvores] falam do
lugar delas, de onde que elas ficam, de onde que elas séo, elas
mesmas, as arvores mesmo falam do préprio organismo, da
nascente, do lugar que elas ficam. (Creuza Primkwyj Krahd,
Goiania, abr. 2022)

Pramkwyj nos explica que os conhecimentos tradicionais do seu povo ndo estdo
guardados em suas mentes, mas fora das pessoas, nos proprios mundos vivos por onde 0s Méhi
também transitam; nesses lugares onde a biodiversidade se expressa as histdrias e musicas se
reproduzem organicamente; foram os animais, vegetais e demais sujeitos da Biosfera que
trouxeram os repertorios que os Krahd cantam; o ancido Getulio Krwakraj nos explica que cada

espécie vivente tem sua propria Cantiga:

118 prym relata que o termo Mam mé hijjarénxa foi usado enquanto pesquisavam no Centro de Pesquisa do CTI:
“No mais antigo, que a gente fala, que ouviu muitas historias e tava querendo a renovagdo dessas histdrias 14 no
Pinxwyj (Centro de Pesquisa em Carolina - MA) onde tem as gravacOes, falamos que é Mdam mé hijarénxa.”
(Creuza Prliimkwyj Kraho, Goiania, abr. 2022).
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Todos os bichinhos tém as cantigas, ele mesmo canta: o Tatu
canta, nele mesmo, ele mesmo se canta, todos os animais; as
plantas é a mesma coisa, até a palmeira, a palmeira que é o
Buriti, tem as cantiga dele. (Getulio Kruwakraj, Diamantina,
2012, em ALDE, 2013, p. 51)

Na percepgdo Méhi cada sujeito deve solar bonito sua melodia, se “amostrando”
publicamente com sua voz, sem timidez ou vergonha, compartilhando seu mundo no territorio
— “o jeito de olhar dele ja é o territorio dele, onde ele canta, onde ele roda” (Hithté) —
expressando sua natureza singular integrada com a composi¢do maior; todos, animais, aves e
arvores, como as Araras e Jatobas, solam suas cantigas destacando seus nomes, que em si
mesmos ja sdo cheios de importancias. Cada espécie traz em si a historia, os vinculos e 0s
papéis daquela voz na acustica do Mundo; a precisdo das performances de cada um nessa
grande teia de interrela¢6es vivas mantém o sistema Biogeografico do Cerrado bem assegurado

e de pé.

O termo Ahcuni jarkwa traz esse profundo e antigo envolvimento entre tudo e todos
efetivado no ambito das sonoridades; Ahcuni jarkwa € sobre as musicas que vém da Mata, 0s
cantos-falas de cada ser, € o conjunto das varias linguagens da diversidade; é sobre uma
comunicacdo que da conta dos sentidos e significados de cada espécie, respeitadas em suas

alteridades e nas relacdes micro e macro ecoldgicas que sustentam os ambientes.

E esse envolvimento da natureza, que os Méhi falam Ahcuni
jarkwa, porque 0s animais cantavam, as arvores cantavam
também; ai quando eles paravam de cantar, eles davam o nome
— quem estava cantando? Ai falavam: — Panairé [Ararinha],
e se fosse Jatoba eles falavam também, Poipar!!® — entdo cada
passaro falava sobre seu nome, falava sobre o territ6rio; o que
0 nome significa para o grupo dele, 0 nome do passaro; a
masica ja fala da natureza, onde ele anda, procurando o que;
ja é o jeito de olhar dele, ja é o Territorio dele, onde ele canta,
onde ele roda, para as pessoas conhecer que ele mora naquela
regido, na Chapada, ou Mato, ou que seja na beira do rio; entdo
é isso que é Ahcuni jarkwa; € muito complicado, eu fico
assuntando essa palavra, Ahcuni jarkwa; é dificil, se a pessoa
ndo souber explicar, ou ndo souber falar, ela ndo explica
direito.” (Creuza Primkwyj Krahd, Goiania, 2018)

119 poj = Jatoba; Par = pau, pé, madeira.
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O Territdrio é um grande corpo sonoro vibrante que expressa sua diversidade também
acusticamente; nos ouvidos Mehi tudo canta, absolutamente tudo que conhecem pelo nome tem
seu proprio canto. Tudo que existe no mundo canta e é cantado pelos Méhi, todas as espéecies
da fauna, flora e também os minerais e todos 0s outros seres sempre se expressaram cantando;
foram eles que ensinaram aos Krah6 os repertdrios que até hoje movimentam e alegram as

Aldeias e o proprio Territorio.

Sabendo que no Cerrado encontra-se a segunda maior e mais antiga biodiversidade
existente no planeta, e que os Méhi mantém um sistema acustico-musical que da conta de
“homenagear cantando”, digamos assim, todas as espécies — significa dizer que estamos
diante de um Sistema Cosmoacustico composto por centenas, talvez milhares de cantos. A
circulacdo desses imensos conjuntos musicais mantém vivas informacdes e principios
epistemoldgicos milenares. Nesses cantos estdo os conhecimentos da prépria natureza das
coisas, que se espalha feito rama e flui feito corrego, desde o inicio dos tempos.

A importancia da musica € isso, a musica é ligada em tudo,
tudo; é do pajé, da natureza, das arvores, tudo aquilo que a
gente conhecia, tudo que a gente conheceu, vé, pelo tamanho,
qualidade, de que jeito que &, que o Kraho sabe considerar pelo
nome, nés cantamos; tudo que tem seu nome proéprio, tudo,

tudo que tem seu nome, é cantado. (Gregoério Hihté Krah0,
jan. 2019'2)

As Cantigas, assim como as espécies, atravessam o tempo juntas, justamente por serem
coletivas, por serem populacbes — 0 som, a ciéncia e o papel de um determinada espécie na
Terra ja vém de muito longe e seguem sendo, sem cessar, de um individuo a outro (COCCIA,
2018), carregando sempre e sempre aquela mesma beleza, as qualidade e propriedades daquela

singularidade.

Para mim, compor € algo muito facil. Minha cabeca é uma
fonte, uma nascente. E uma nascente quer que alguém venha
buscar a agua, que vai sendo substituida. Eu tenho sempre que
compor porque minha cabeca se enche de ideias. (Hermeto
Pascoal, em ZAGO, s.d.)

120 Em entrevista para a autora em Goiania.
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Mam mé hujarénxa sdo todas essas histdrias e cantos milenares, nascentes porque
continuos, esculpidos no ar, na acustica do tempo em multiplas vozes, literaturas da Terra,
cantigas da Biosfera; Ahcuni jarkwa sdo as vozes do Cerrado, a linguagem e musicalidade de
todos os seres que cantam suas vidas e se apresentam cheios de si, com suas memorias

ancestrais seguras no mundo Vvivo.

Mam mé hiijarénxa € memdria, ciéncia e filosofia, sdo as teorias de uma cosmologia;
Pramkwyj nos ensina por metéaforas e poesias: um arquivo parado no tempo, € como um HD;
trata-se de um saber ancestral que ocupa um lugar proprio, forte e original, sempre acessivel

— algo que se mantém de pé desde sempre com sua raiz cosmica e profunda:

Krwrxa é coisa assim de ficar em pé, xa'?, haxa; lugar é haxa,
gue vocé pode meter uma coisa, ou vocé pode olhar que é o
lugar; lugar, assim, vocé pega o copo e tem o lugar, haxa; haxa
é o lugar da coisa que vocé pegou e ta s6 o lugarzinho, hax4;
harenxa é contar historia, e xa é lugar; mam mé hii ja rén xa é
muito antigo; mam é na frente, que veio primeiro, antigo,
ancestral; me é coletivo; ja rén xa, ele t4 contando, té&
explicando uma histdria; A é quase uma mao; mam me hii ja
rén xa é um arquivo parado no tempo; um HD com memoria
segura. (Creuza Primkwyj Krah®, Goiania, abr. 2022)

As histdrias e memorias ancestrais, ou as teorias do mundo, mdam mé hiijarénxa, sempre
estiveram presentes independentemente do periodo e do contexto historico, porque fazem parte
da prépria constituicdo planetaria; se as narrativas e masicas sdo conformadas pelo universo,
elas também o conformam. Estéo fora do tempo porque perenes estdo sempre disponiveis para

ir ao encontro de quem as queira:

[...] porque onde vocé vai, vocé vé, independente de onde
esteja ou em que momento esteja, elas vivem; [...] o lugar de
todos os lugares, onde vocé chega, ele é pra tudo, 4ii ja rén xa,
basta querer que a pessoa vai lembrar; [...] se tu quiser pensar
na histoéria, pensar na musica, vocé acessa esse lugar; [...] mam
mé hijjarénxa é 0 arquivo da historia, parado e aberto para os
Meéni se utilizar dele para viver. (Creuza Primkwyj Krahd,
Goiania, abr. 2022)

121 x& é 0 mesmo que kwyj; alguns nomes tém x&, e alguns tém kwyj.
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2.1.2. Narrativa: Wyhty do Crore (Caititu) e o fim da Aldeia Grande dos Animais — por

Creuza Priamkwyj

A histéria de quando o Crore [Caititu] era Wyhty é bem do
comecinho da vida dos péassaros que conversavam ainda; esse
Wyhty era um Caititu, os animais tudo moravam juntos na
Aldeia, eles tinham Aldeia, cada um tinha uma casa; esses
passaros juntou e fez o Wyhty com o Crore; 0 Wyhty é a
pessoa, a pessoa que é Wyhty, ndo e s6 0 nome; entdo a pessoa
é Wyhty, ai a casa do Crore é a casa do Wyhty; entdo todos 0s
Craire [Papagaios], Tuhre [Rolinhas]*?2, M&& [Emas] e Po
[Veados], todos juntaram e fizeram o Wyhty do Crore; e eles
conversavam e eles cantavam, e eles cantavam no patio, eles
corriam com o Crow [Tora de Buriti], eles faziam tudo, e o
que foi que aconteceu?

Foi por causa do Beija-flor que xingou o Cuwén kijapjé!= e
por causa da morte do Beija-flor'?*, eles se dividiram e cada
um foi embora; cada um deu o nome, entdo foi saindo da
Aldeia, esparramou.

Pra vocé ver, eram unidos os passarinhos, falavam a mesma
lingua quando deu essa briga; pra tu ver, a histéria do povo
indigena hoje parece a histéria desses passarinhos; ai teve essa
morte, e da morte, cada um foi cacar seu lado, cacar seu lugar
para ficar; um foi pra Chapada, outro pro Mato, outro foi pro
Rio, ai esparramou todos; essa historia que é antiga os Cupé
ndo conhecem. Ai vem uma questéo, eles mudam por causa de
qué? Porque no comeco ja vinha dos passaros, entdo quando
0s passarinhos comecaram a mudar, todos sairam.

O Krenre [Periquito]*?® foi arrumar:

— Nés agora vamos morar na Chapada, vamos comer o0 que
47

E Vamos comer flor de Pucd, bichinho, fruto do Mato.

E foram embora.

A Ema:

— E agora? Vamos pra onde?

— Vamos pro meio da Chapada porque agora nds ndo vamos
morar junto mais.

122 Rolinha Branquinha e Rolinha Vermelhinha.

123 Ave preta com bico prateado; tem o Cuwén caxac, que dé na beira do rio, e o Cuwén kijapjé, que é do
Cerrado e foi quem matou Junre (o Beija-flor).

124 Melatti registrou 0 mesmo mito, mas em versdo na qual é o Beija-flor que mata outra ave.

125 Krenre (Periquito) é da metade Wacméjé, e gosta da Chapada para onde se dispersam, ambiente claro e
solar; é com suas penas que se enfeitam as criancas desse partido por ocasido de alguma ceriménia que exija

empenacao.
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Aii foi esparramando, cada um tomou um rumo e um lugar para
ficar. (Creuza Priimkwyj Krah0, Goiania, abr. 2022)

2.1.3. Narrativa: A morte do Beija-flor — por Creuza Priamkwyj

Veio o Beija-flor beber agua e a mulher estava I ainda, ai o
Beija-florzinho bebeu, arribou a cabeca e viu o passarinho (ndo
sei 0 nome em Cupé, ele tem o cabeldo grande), e quando
comecou a vir, falou:

— Quem é aquele buchudinho que vem ali, feio demais?
Ai o Beija-flor falou pro craré [filho] dele:

— N4o fala isso, ndo, ele escutou, ele pode me matar.

A mée do Beija-florzinho falou:

— Meu Deus do céu, pra que tu fica falando isso, eles vdo matar
teu pai!

Ai o Beija-flor foi beber &gua de novo sozinho, e esse
passarinho do cabeldo grande, barrigudo, estava la banhando, e
perguntou:

— Por que vocé ndo da conselho pro seu filho ndo ficar olhando
as pessoas, e ficar xingando?

O Beija-flor tentou justificar:

— Eu ja falei praele, vocé pode desculpar ele, ja conversei com
ele.

Mas o outro estava irredutivel:

— Vocé vai pagar por ndo dar conselho pro seu filho, ndo é toda
coisa que acha feio que é pra t& falando néo.

Ai ele pegou o Beija-florzinho e afogou ele, ai foi embora, o
Caititu ja veio, olhou:

— Meu Deus do céu, mataram o Junré [Beija-flor]!
Voltou pra tras e falou:
— Agora ndo vai ter a festa mais, a festa do Wyhty encerrou.

Pegou o craré, levou pro pétio, jogou borraio na cabeca do
menino que era do Crore [Caititu], os passaros conversavam, ai
jogou borraio na cabeca do Crore, ai pronto, agora ndo tem mais
Festa do Wyhty.

(Creuza Pramkwyj Krahd, Goiania, abr. 2022)
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2.1.4. Separando e ensinando as musicas para os Méhi

Depois da Aldeia Grande que ndo deu certo, ndo deu certo ali
pra terminar o Wyhty, o Sabia ja levou com a intencdo de
ensinar Krah6 a aprender assim que saiu daquela Aldeia
Grande; 0 Macaco ja saiu com experiéncia de ensinar Krahb
também a aprender; os legumes mesmo, Batata, Milho essas
coisas, ja sairam também com plano assim pra ensinar Krah6
a cantar; o Lambuzinho também, ja saiu com experiéncia de
ensinar os Krah0 pra aprender a cantar, e o Canarinho também
ja saiu daquela Aldeia Grande. (Creuza Priamkwyj Krahd,
Goiania, abr. 2022)

Quando a Aldeia Grande se desfez, cada animal seguiu seu rumo, cada um iria em busca

de uma nova morada de acordo com suas caracteristicas e necessidades; alguns deles que ja

eram eximios cantores e mestres e quando se esparramaram, foram com aquele proposito firme

de repassar seus saberes e repertorios para 0s Meéhi; aves como o Sabia, o Lambuzinho (Ahtor)

e 0 Canarinho foram alguns dos que trouxeram suas musicas e sabedorias, também o Macaco

com seu vozeirdo e alguns vegetais da roca, como o Milho (Pohy), Batata Doce (Yat), Abdbora

(Cucon); todos eles mestres que vieram pessoalmente trazendo seus cantos e Seus

conhecimentos para 0s Méhi.

Se fosse até finalizar [0 Wyhty], as vezes todos esses passaros
que sdo sabedoria ja iam cantar todo mundo, pra ensinar; af
gue vem, cada qual encontrou, cada um desses animais, dessas
espécies, encontrou com um Méhi e ensinou.

— Olha, a partir desse momento vocé vai cantar assim e assim.

E ja deu inteligéncia pra aquele Méhi, sem gravador, sem ter
nada, mas ja deu aquela sabedoria; a propria ciéncia imitou, e
Meéni foi 1a e aplicou mesmo, pro seu povo, e logo com o
projeto que é mais forte.

O povo Mehi foi ensinado pelo Macaco, pelo Sabia; por
exemplo: o Sabid cantou aqui e todo mundo j& gravou,
incorporou em todo mundo, e a mesma coisa 0 Macaco;
fizeram cantoria, o0 Méhi que foi |4 durante a cantoria escutou,
aprendeu e voltou pra comunidade — cantou e todo mundo
aprendeu.

Entdo vem aquele im& de sabedoria que a gente ndo percebe,
entdo muitos bichos ensinaram Krahd a aprender a cantar; a
Chuva ensinou Krah6 a aprender a cantar, o Sol ensinou Méhi
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a aprender a cantar; se ndo fosse a Aldeia Grande dividir, se
ndo fosse isso, todos ja teriam aprendido a cantar ali mesmo.

Meéhi ndo participou da Aldeia Grande, mas 0 Méhi ja existia
naquela época, mas Méhi ndo sabia cantar; eles mesmos
faziam invencdo da mdsica, ai s6 cantavam trés mdsicas
naquela época, cantavam:

Caprénre, Capranre, xwanaa acaare
Caprénre, Capranre, xwanaa acaare

Ma poj ii, Ma poj ii, ma croojo péré
Ma poj ii, Ma poj ii, ma croojo péré
Aquét téjé te pryy cahtiri t6 ipé hajooti
Aquét téjé te pryy cahtiri t6 ipé hajooti

Sé cantavam essas trés, mais nada, ndo tinha mais outra
masica; depois que os bichos fizeram a Aldeia, ali ja comecou,
e cada qual terminou quando os bichos espalhou:

— E agora vou 14 no Krahd, vou l& no Méhi.

E cada um chegou |4 e ensinou os seus projetos, e Méhi
aprendeu aqueles projetos de cada repertdrio, entdo o
surgimento das increr [musicas] foi assim.

(Creuza Pramkwyj Krahd, Goiania, abr. 2022)

Pramkwyj pondera que se a Aldeia Grande ndo tivesse acabado talvez os processos de
aprendizagem dos cantos teriam sido diferentes, talvez tivessem se difundido mais
integradamente, mas como ocorreu essa divisdo 0 repasse acabou sendo assim, em separado
mesmo, a aprendizagem dos cantos sempre se deu entre um Mestre-animal e um aluno Ménhr,
cada Mestre ja tinha seus prdprios projetos e repertorios com tudo muito bem amarrado e
sistematizado, pra repassar; cada aluno, por sua vez, também ja tinha aquele dom e preparo
préprio, aquele ima pra atrair mestres e musicas; naquele tempo o0s Krahd sabiam apenas trés
cantigas que cantavam sempre; 0s animais a par disso se empenharam bastante porque sabiam

0 quanto 0s Méhi precisavam dos demais cantos pra poderem viver bem.

Foram os Mestres-animais com suas visdes e tecnologias que selecionaram 0s Méhi
aptos para aquela aprendizagem; deveria ser alguém ja preparado, com os resguardos em dia,
boa audicédo, percepcdo fina e muita coragem, deveria ser um Meéhi inteligente e com boa
mem@ria, capaz de assimilar todo o Sistema que Ihe seria colocado, a aprendizagem deveria se

dar de um jeito bem “afirmado mesmo, pra ndo errar, como fosse fita, como fosse pendrive



200

com a musica de cada estrofe”; os Mestres-animais sabiam para quem entregar seus cantos, e

geralmente era para um Wajaca (Pajé).

Ele'® mesmo selecionou, como é do Mato, o bicho é do Mato,
na ciéncia dele, ele tem uma visdo, assim como aparelho, e vai
selecionar aquele Méhi competente; ele tem comportamento
bom, ele tem ciéncia, ele tem respeito, e aquele outro Meéhi ndo
tem comportamento, entdo vamos deixar, vamos dar um jeito;
assim ele vai marcando, vai marcando; ou mesmo ele vai
colocar na sabedoria dele, vocé ndo vai perceber, mas de
repente vai cair uma ideia na cabeca:

— Néo, agora eu vou la pra roga.

Ai, ele mesmo coloca a vontade de ir pra roga, invés de tu ficar
I4 na Aldeia, vai pegar as coisas.

— N&o, mulher, eu vou l& pra roca. [diz o marido]
— Mas o que é mesmo? [a mulher pergunta]
— Nao, eu vou la resolver, eu vou rapido. [diz o marido]

Porque [0 animal] ja colocou pra encontrar com vocé, entdo
vocé saiu pra ir pra roga sozinho, e o bicho vai la encontrar
com vocé; chegando 4 vai transformar como Méhi mesmo,
conversando, ndo faz aquele medo.

Tem dois tipos de vocé encontrar com os bichos; tem bicho
gue ndo vai fazer medo pra vocé, vai transformar que nem
gente, e tem bicho que vai fazer 0 medo, e ndo vai transformar
logo ndo; ele vé se vocé tem coragem mesmo, até que vai se
amostrar de verdade.

Entdo o surgimento das increr [masicas] foi assim, e 0 Méhi
foi |4 e encontrou;

— E fulano, seu nome?
Vai contar do nome, e vai conversando.

— Entdo ta, vim pra ensinar isso e isso, quero que vocé vai
gostar dessa musica.

E Méhi fala assim:
— Eu gosto, eu gosto.

Ai ele vai colocando todo o Sistema dele pra poder ficar
sabendo tudo; o Sistema mesmo, aqui ja coloca tudo, afirmado
mesmo, pra ndo errar, como fosse fita, como fosse pendrive
com a Musica de cada estrofe.

E chegando la o Méhi vai aprendendo, e chega na sua
comunidade; naquele tempo era respeitado quem chega com a
informacédo da natureza assim para o seu povo — 0 povo dele

126 O animal mestre dos cantos que ira ensinar um Krahd a cantar.
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fica alegre, relne todo mundo; e quando eles pedirem pro
povo:

— Agora vocés vdo pintar, vao cortar Tora, quero que se
animem porque é a Mdsica.

Todos vao acompanhar tudinho que aquelas pessoas pediram;
ai, tal hora que marcou com o seu povo, todo mundo vai ficar
junto, junto, junto — é ali que vai ter a apresentacdo, e vai
apresentar o que aprendeu.

E ele cantando aqui e o bicho que ensinou ta 14 de olho nele
pra ndo errar, de longe ta conectado, ta conectado de longe, é
s0 ele que sabe, ai ja vai cantar tudinho; ao mesmo tempo que
td cantando, aquele Sistema do bicho ja vai abrir toda a
memoria do povo dele, pra gravar mesmo.

Entéo, naquele tempo foi assim, foi assim, o bicho chegou mas
ndo chegou presenteando todo mundo, foi um de cada; cada
um ensinou um Krahé a aprender, pro Méhi ensinou dessa
forma.

(Gregorio Hihté Krahd, Goiania, 28 de janeiro, 2019)

O Mestre-animal se transformava como gente pra conversar e dar o presente para aquele

Meéhi selecionado; como bom Wajaca (Pajé) o Meéhi gravaria tudinho com facilidade porque ja

estava pronto para receber aqueles conhecimentos; ao retornar a sua comunidade era recebido

com alegria e curiosidade; os ensinamentos trazidos de fora da Aldeia, diretamente do Cerrado,

eram muito valorizados; “naquele tempo era respeitado quem chegava com a informacéo da

natureza assim para o seu povo”’; a comunidade toda se juntava para saber e aprender, era Festa,

todo mundo se pintava e se enfeitava para poder participar; e foi assim que 0s animais-mestres

dos cantos foram repassando seus repertérios para os Krahd, contando sempre com a ajuda dos

Wajacas.

Para os Méhi existe uma tecnologia que ndo é uma coisa
visivel, vocé ndo vé ndo, mas a gente compara, a gente
entende, porque sé pra ser Pajé, ja vem exemplares; porque o
Pajé fala, e quando pega aquele cachimbo natural, cachimbo
indigena que a gente faz com a palha, fumando, fumando,
fumando a fumaga, ndo € que vai estar incorporando, é que a
fumaca entrou e a visdo mudou, e quando a visdo do Pajé
muda, ndo tem esse carro ndo, nao tem nada, é s6 o limpao
mesmo, s6 limpo; entdo essa caracteristica vem antes, desde a
origem, entdo é assim. (Gregorio Hihté Krahd, Goiania,
2022)
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Foram varios 0s Mestres-animais que ensinaram os repertorios de cantos para 0s Méhi,
e por isso também sdo variadas as narrativas que contam sobre esses episodios; dentre esses
professores especialistas os mais citados sdo: Péhare (Xexéu), Ahtore (Lambuzinho), Sabia,
Canarinho, Macaco, Jacaré, os Peixes, Boi Marinho, a Batata (Jat) e o Milho (Pohy); dentre as
aves-mestras, Péhare (Xexéu) e Ahtor (Lambu) se destacam por serem especialistas no Maraca

e terem trazido extensos Cuhtojcrer, repertorios de Maraca (Cuhtoj) para os Méhi.

Lambuzinho e Péhare [Xexéu] foram alguns dos artistas
passaros que ajudaram a cantar, ndo sé colocar a estrofe de
musica como Xycxyc, Xycxyc-re [Gafanhoto, Gafanhotinho da
Chapada], que s6 tém aquelas musicas; mas Péhare nao,
Péhare é um dos passaros gque colocou mais musicas, ele é o
dono de muitas musicas; Ahtore [Lambuzinho] s6 foi aprender
mesmo com o Maracd; Péhare junto com o Ahtore ali é s6 as
praticas de cada um — Ahtore é com 0 Maracé que é bom, e 0
Péhare com as musicas no kra [cabeca] também.

A natureza fez o Ahtore pra poder estar cantando com o Cuhtoj
[Maracé] de acordo com o que Péhare colocou nas musicas,
no ritmo, tudinho, e Ahtore comegou de acompanhar; ai, como
Péhare que fez as misicas, voltou a acompanhar também com
0 Maraca pra poder pegar metade do Ahtore.

Mas a inteligéncia do Péhare foi mais, foi ele que fez
inlmeros e indmeros increr [cantos], e todas as increr
[musicas] que é de pulo, é de danga, danca dos mepru, dangas
dos mentwajé, na Wyhty, tudo é do Péhare, entdo é super
importante.

Em relagdo ao Cuhtoj, ao seu surgimento, foi super importante
quando o Péhare pensou em fazer masica, mas ndo com o
Cubhtoj, s6 depois essa musica foi pensada pra ser cantada com
o0 Cuhtoj.

(Gregério Hiihté Krahd, Goiania, 31 de julho, 2023)
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2.2. Na Biosfera, a origem dos repertorios musicais

2.2.1. As trés camadas da Biosfera e os Wajacas (Pajés), receptores de cantos

“O meu chapéu ¢ o alto do céu.”

(dito popular cantado por Nana Vasconcelos)

Para os Méhi a palavra Pon € toda a vida existente dentro da grande abdbada terrestre
sustentada pelos Pés-do-Céu; Pon é formada por trés niveis: o celeste, chamado Cojkwakat
(Pé-do-Ceéu), o intermediario, a terra, chamado Pie, e 0 mundo subterraneo, Crowkoti, que

significa “grande buritizal” — Pon € o conjunto de todos 0s ecossistemas e seus habitantes.

A Biosfera é como se fosse Pon, onde que tem vida, onde que
tem humanos, seres vivos, onde que tem insetos, onde que tem
animais, floras, essas variagdes de muitas e muitas espécies;
as espécies que sao existentes, que tém vida, principalmente
os homens e mulheres, n6s, que somos Méhi e Cupé; essa
agrupacao que forma o planeta, a vida, n6s Méhi falamos de
Pon; é um espago muito grande, muito, que é esse espago que
a gente consegue ver no mundo e no céu. (Gregério Hiihté
Krahd, 28 de setembro, 2023)

A palavra Pon compreende as trés esferas de vida existentes no nosso planeta e que 0s

Méhi denominam:

1 - Cojkwakat, a camada celeste, nome que designa o Pé-do-Céu;
2 - Pie, a camada terrestre;
3 - Crowkoti, a camada aquatica, termo que significa “grande Buritizal subterraneo”.

Essas trés esferas coincidem com o que n6s chamamos respectivamente de atmosfera,

litosfera e hidrosfera, e por isso traduzimos Pon como Biosfera'?’; porém, existe uma diferenca

1270 termo biosfera foi criado pelo ge6logo Eduard Suess em 1875 e consiste no espago povoado pelos seres
vivos. Esta incluida no ambito da geosfera e € composta pela camada superior do solo (litosfera), as aguas
continentais e oceénicas (hidrosfera) e a atmosfera. Contém o solo, o ar, a agua, a luz, o calor e os alimentos,
elementos que fornecem as condicOes necessarias para o desenvolvimento e manutencdo da vida no planeta.
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radical na compreensdo desses termos por parte das duas culturas: se para ambas a Biosfera,
ou Pon, engloba toda a vida existente nessas trés camadas, a no¢cdo do que € vivo difere —
enquanto para o Ocidente o reino mineral é inanimado e sem vida, para 0s Méhi serras, pedras,
grutas, astros, rios, nascentes, estrelas ndo so sdo seres vivos, mas sujeitos com sua singular
agéncia, humor e musicalidade; na Cosmologia Méhi, as musicas ecoam da propria Terra viva

e tém origens variadas.

A musica veio da origem que é embaixo do Co [Agua]; a
musica também saiu de cima do Pié [Terra]; e as musicas
também vieram la do Céu; entdo tem trés fontes, porque na
ciéncia do Krahd tem trés Mundos. (Gregério Hiihté Krahd,
Goiania, 28 de janeiro, 2019)

As fontes ancestrais dos repertdrios de cantos brotam nessas trés camadas da Biosfera;
0s cantos que os Krahd movimentam até hoje em suas Aldeias vieram desses trés mundos
expressos pelos seres vivos que os compdem: do Cojkwakat, reino celeste, do Pie, terrestre, ou
do Crowketi, aquatico. Desde que 0s mundos sdo mundos, as musicas sempre existiram; muito
antes do surgimento dos primeiros Méhi — filhos da Mulher-Cabaga — as musicas ja soavam

No universo.

No depoimento a seguir Hithté explicita mais uma vez que a masica existe desde muito
antes do surgimento da Mulher-Cabaca, mencionando alguns dos principais nomes de Mestres-
animais e de Pajés receptores dos cantos responsaveis por ensinar os diversos repertérios do

povo Krahd.

Entdo a origem que eu falo, é de onde que vém as mdsicas;
porque quando nds surgimos através da Cabaca — que Deus
fez a mulher Krahd para Pahpam [Sol Criador], e fez outra pro
Lua — Krah6 néo saiu junto com a musica ndo, foi s6 depois;
depois que veio 0 Homo sapiens que é Tyrkré e mais Hartat e
mais KoK [Kohkot J6 Tom] que era um Krahd sabio mesmo,
que transformava em passaro, voava, tudo; Awke'?® saiu e ndo
trouxe as masicas; 0s que trouxeram as musicas para o0 Krah6
foram esses animais, e esses dois gente também, Cupéhti e 0
Cupéhkrajakrére, e 0 Sabia, Xexéu, [Boi] Marinho, Peixe.
(Gregorio Hithté Krahd, Goiania, 28 de janeiro, 2019)

128 Nem todos os personagens miticos foram portadores de musicas; Awke, por exemplo, ndo trouxe canto
algum.
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Como vimos, foi sé depois que a Aldeia Grande se desfez e a biodiversidade se espalhou
pelo Territorio inteiro, que alguns Animais-mestres passaram a ensinar seus conhecimentos e
repertérios para 0s Méhi; sdo muitas as narrativas que contam sobre como se deram o0s
encontros e visitas, que possibilitaram aos Meéhi a aquisi¢do do Corpo mitico-musical no qual
vivem desde entdo; essas narrativas se assemelham entre si em alguns aspectos, e talvez o0 mais
explicito seja o recorrente protagonismo dos Meéhi-Pajés como receptores de cantos colhidos
diretamente de suas fontes originarias; foram Pajés ancestrais como os citados 7yrkré, Kohkot
J0 Tom e Hartat que, depois de terem aprendido com outras populagdes fora da Aldeia
repertorios de cantos diversos, 0s trouxeram para dentro de suas comunidades, que rapidamente
os aprenderam e adotaram como filhos.
E todo esse movimento de Hachd que é Cocar, é filho das
pessoas, é filho das pessoas como a cantoria, cantor, que é seu

filho. (José Miguel Kdc Krahd, Aldeia Pé de Coco, 2012, em
ALDE, 2013, p.13)

Além dos trés Pajés “Homo sapiens”?® mencionados, o depoimento faz referéncia a
dois “humanos-estrangeiros”, ou pessoas nao-Mehi, conhecidos como Cupéhti e 0
Cupéhkrajakrore; eles tiveram papeis importantes na entrega de grandes e especificos
repertorios; sempre que falam nesses dois Mestres eles aparecem emparelhados, mas nas
versfes que registramos da narrativa de Cupéhkrajakrore, Cupéhti ndo aparece, entdo ndo
sabemos exatamente a relacdo que os aproxima além desse primeiro nome, Cupé, e de serem
fontes de cantos; apesar de ndo termos registrado a narrativa de Cupéhti, sabemos que trata-se
de um homem grande que ficava no alto de uma Serra entoando seus cantos — certa vez José

Miguel, respondendo a pergunta de um jovem, disse que Cupéhti era namorador.

Ja sobre Cupéhkrajakrore, que literalmente significa estrangeiro do cabelinho
enroladinho, sabemos um pouco mais; ele era um homem negro bem pequenininho, todo
enfeitado com seus cachinhos enroladinhos; de dentro do cupinzeiro Cupéhkrajakrore entoava
seus cantos a tarde inteira. Apresentaremos nas proximas paginas algumas versdes e

explicagdes sobre ele.

Dos Mestres-animais nominados ao longo da pesquisa, apareceram: Xwycre (Sabid),

Péhare (Xexéu), Cupéxaj (Pica-pau), Xwycre (Sabia), Ahtor (Lambu), Canarinho, Miiti

129 A referéncia aos Homo sapiens tenta situar a antiguidade desses her6is miticos nos termos das aulas de
arqueologia que Hiihté assistiu enquanto aluno da universidade.
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(Jacaré), Boi Marinho, Tep (Peixes), Tere (Lontra) e 0 Macaco. Todos esses mestres dos cantos
trouxeram repertorios especificos ligados aos seus “mundos”, que foram apreendidos e até hoje
séo entoados nas Aldeias Méhi obedecendo a um conjunto importante de regras que envolve
espacos cerimoniais corretos e horarios exatos, além de outros tantos preceitos que aos poucos

vamos conhecendo.

Veremos que em todas as narrativas que tratam da origem dos cantos é dado um realce
especial aos ambientes-mundos onde os Mestres-animais convivem, fazem Festa e ensinam
seus repertérios; e esse € outro ponto significativo comum nas narrativas em questdo: cada uma
se situa em uma das camadas da Biosfera, fator determinante na caracterizacéo e organizacao
do Sistema de cantos Meéhi; ainda nessa perspectiva de relacionar as diferentes camadas da

Biosfera com as narrativas e personagens citados por Hiihté, observa-se que:

- Vinculam-se a esfera celeste a narrativa de Tyrkré, que vai até o céu onde aprende
com as aves seus cantos, e todas as narrativas que envolvem os Mestres-aves, como
as do Xexéu (Péhare), Sabia (Xwycre), Lambu (Ahtor), Cupéxaj (Pica-pau), entre
outros;

- Vinculam-se a esfera hidrica as narrativas de Tep Tere (Peixe e Lontra) e Kohkot J&
Tom, que aprende com Miiti, 0 Jacaré, grandes repertdrios, e todas as narrativas que
envolvem Mestres como o Boi Marinho, os Peixes e a Lontra, entre outros;

- Vinculam-se a esfera terrestre as narrativas de Cupéhti, Cupéhkrajakrore, Hoporcaté

e Hartat, entre outras.

As narrativas mencionadas ndo sdo as unicas, mas com certeza séo referenciais sobre
as origens do Corpo mitico-musical Krah; trouxemos quatro delas na integra nas seguintes
versdes: a do Kohkot J6 Tom, contada por Dodanin Piiken; a de Turkren, contada por Secundo
Kraho; a de Tep Tere, contada por Getulio Krwakraj; e a de Péhare (Xexeu), contada por
Gregorio Hiihté. Outros depoimentos e explicacdes sobre esses personagens miticos registrados
entre 2011 e 2024 somam-se ao texto nos auxiliando a ter um panorama mais abrangente do
Sistema de Cantos Méhi.

No depoimento a seguir, além de citar novamente os Pajé ancestrais — Hartat, Turkren
e Kohkot J6 Tom — Hiihté faz referéncia as duas grandes metades cerimoniais, Wacméjé e
Catamjé, que trouxeram os cantos vinculados ao Sol e Lua — que como veremos exercem
enorme influéncia nos arranjos cosmoacusticos planetarios. Ele também nos lembra que

existem as cantigas das plantas comestiveis, ou da roga.
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Ao citar cada personagem desses, Hithté 0s situa em um determinado mundo da
Biosfera — celeste, aquatico ou terrestre — explicitando que cada fonte de origem das musicas

tem seu préprio lugar de brota no Territorio.

As musicas vieram através do Hartat com a Machadinha'®, a
masica veio atraveés do Turkren que foi no outro mundo do
universo, subiu ao Céu; também dos alimentos, de produtos
como Abdbora, Melancia e Yat [Batata Doce], que foi aqui
mesmo; tem as musicas que vieram através da Chuva e do Sol,
tem outras musicas que vieram do Sabia também; Kohkot J6
Tom é uma pessoa, gente, e Jacaré ¢ animal mesmo da Agua;
Kohkot J6 Tom é um dos Krahé que aprendeu a ciéncia que o
Jacaré deu pra ele, com aquela inteligéncia que ele sabe.
(Gregorio Hiihté Krahd, Goiania, 2023)

Existem os repertérios trazidos pelas plantas cultivadas, como a Abdbora, Milho e
Batata Doce, que estardo presentes em Amjikin como Yat j6 pin (Tora da Batata Doce), Pohy
jo Crow (Tora ou Plantio do Milho), Pohypre (Colheita ou Feixe do Milho), Cacot (Flechinha
de peteca de Milho), dentre outras; todos eles atualmente brotam na terra mas foram trazidos
pela estrela-mulher, Catxekwyj.

Hartat

A historia de Hartat jarén xa conta a saga de um Pajé ancestral que empreitou uma
expedicdo até o Pé-do-Céu, de onde trouxe os repertdrios de cantos da Kajre, a machadinha de
pedra semilunar. Ndo registramos versdes novas dessa histéria durante nossas pesquisas, mas
fizemos quest&o de trazer um pouco dela e de seus elementos pela grande importancia que esse

repertdrio tem na conformacéo do Corpo Mitico-musical Méhi.

Hartat, o Pajé ancestral, com muita coragem e enfrentando desafios homeéricos nos
quais quase perdeu a vida, conseguiu com sua bravura e qualidades trazer um dos filhos da
Kajre e seu vasto repertério de cantos para os Krahd. Hartdt € um her6i mitico muito
considerado pelos Meéhi, foi um lider guerreiro que conduziu um grupo de jovens em uma
expedicdo muito arriscada que envolveu transformacdes e morte antes de alcancarem o Pé-do-
Céu (Khoikwakhra), onde se encontrava a Kajre, machadinha de pedra semilunar guardada por

Cupéxaj (Pica-pau). A saga do grupo em busca da Kajre representa uma verdadeira epopeia

130 Refere-se & Kajre, Machadinha de Pedra semilunar localizada na Serra.
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que trouxe para 0s Méhi um vasto repertorio de Cantos e de ensinamentos. Cupéxaj, apesar de
ser uma ave e habitar o Pé-do-Céu, um lugar que conecta esses dois mundo, o Céu e a Terra,

parece estar mais vinculado a litosfera, por ensinar os Cantos ligados a Kajre.

A narrativa da longa e perigosa jornada na litosfera terrestre culmina na Serra, onde
fica 0 Pé-do-Céu, morada do Pica-pau guardido da Kajre, machadinha de cantos.

As mulheres se reuniram e realizaram o que foi pedido e, no
dia seguinte, o grupo partiu. Ao longo da viagem, eles
passaram por diferentes lugares, cada qual abundante em um
tipo de alimento e, a cada parada, recebiam de Hartat
instrugBes sobre como proceder para obté-lo. Aprenderam,
assim, como retirar o mel de diferentes tipos de abelhas, como
cagar ratos [amx0], morcegos [xép], pacas [crat] e diferentes
tipos de porcos selvagens [croti, crore], e também como
preparar um moquém com pedacos de cupim para assa-los.
Em determinado momento do percurso, Hartét avisou ao
grupo que a partir daquele ponto eles estavam entrando em
uma “terra estranha” [pjé cahac], cheia de perigos, onde eles
deveriam falar baixo para ndo incomodarem 0s seres que
viviam ali e para poderem escuta-los cantando.

Hartdt novamente lhes pediu para ficarem em siléncio e,
quando anoiteceu, eles comegaram a ouvir um canto: “Ando
cantando como uma ong¢a/ Ando com meus bragos fortes de
onga/ Agora sou eu mesmo!/ Agora sou eu mesmo!”. Hartét
Ihes explicou entdo que era a propria Machadinha quem estava
cantando e lhes disse para escutarem com atencdo, para que
aprendessem a cantar um pouco. Eles decidiram acampar por
ali mesmo, e ficarem escutando o canto da Machadinha até o
amanhecer. De manha cedo, Hartét disse ao grupo que iria
falar com a Machadinha, e pediu para eles ficarem ali. Ao
encontra-la, Hartét Ihe explicou entdo que tinha vindo para Ihe
pedir uma de suas filhas [mé akra nd], pois assim ele ndo
ficaria sozinho e deixaria de ser fraco e preguigoso.
(PACKER, 2020)

A Machadinha é um Pica-Pau (Xaj) que fica voando em torno do Pé-do-Céu e bicando
seu tronco a fim de derruba-lo, concepcao que também pode ser encontrada na narrativa mitica
sobre 0 Sol e a Lua (Pyt mé Pytlere jarén xa) e na versdo do Kajre jarkwa; para o autor essas
defini¢cBes ndo sdo excludentes entre si, constituindo na verddade uma expressédo do carater
complexo e maltiplo de sua identidade (PACKER, 2020, p. 153).

Uma versdo do mito sobre estes cantos diz que a casa do Kyjre
é no cojkwa (“pé do céu”). Os Krahdé chegam até ele
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conduzidos por Hartét e, seduzidos pelos cantos que ouvem,
pedem a Kyjre um de seus filhos. Ele Ihes d& seu filho homem,
0 machado em forma de lua crescente. O machado ensinara
seu canto aos indios, mas aquele que o possuir devera ser um
modelo das virtudes Timbira; ndo deve fazer barulho, deve
escutar mais que falar, ndo deve brigar, nem se divorciar, deve
dormir pouco, ndo maldizer e esperar que todos tenham se
servido para comer. (LADEIRA, 2012, p. 62)

Kohkot J0 Tom foi um Krahd que conectou com Miiti
[Jacaré], e através do Miiti juntou aquele grupo de animais pra
poder competir, competir e ganhar as flechas, como fosse s6
eles pegando as flechas, mas era é flechando mesmo; no
mundo deles, os animais gostaram, pra poder ensinar e mostrar
0 Cuhtoj [Maracd] a cantar, pra poder Kohkot J& Tom voltar
pra ensinar seu povo. (Gregorio Hihté Krahd, Goiania, 2023)

Kohkot J& Tom foi um Pajé Méhi que aprendeu os Cantos e ensinamentos trazidos por

Miiti, o Jacaré; depois de ser enfeiticado, Kohkot J6 Tom passou a se alimentar somente de

barro e argila, e foi adoecendo bastante, encantado com o rio; um dia ele entrou na agua e

sumiu, acharam que tivesse morrido, mas na verdade ele foi com Miiti conhecer todo aquele

mundo hidrico com seus inameros seres; no fundo das aguas Kohkot J6 Tom conviveu e

aprendeu a ciéncia do Jacaré e um tempo depois trouxe para sua comunidade 0s repertorios

ligado a essa camada da Biosfera.

A musica do Méhi ela ja vem da natureza, foi cada um
cantando a sua masica, justificando a propria pessoa, a coisa;
uma arvore, um animal, uma agua, um Jacaré, o passaro, tudo
isso ja vem dela [natureza]; a masica € dela, ela canta 0 nome
dela mesma até hoje; do Miiti, que é a mdsica do Miiti [Jacaré]
dentro do ¢b [agua], ele convive dentro da &gua, o Jacaré, ele
é da agua, ele canta a musica dele dentro da agua, entdo até
hoje a gente canta, e fala dele, do Jacaré. (Gregdrio Hiihté
Krahd, Goiénia, 2023)

O Jacare é personagem central da narrativa do Kohkot J6 Tom. Seres poderosos e

emblemaéticos do partido Catamjé, suas moradas s&o necessariamente os ambientes alagadicos
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e brejosos. O Pajé Kohkot J6 Tom, depois de visitar e conviver com Miiti, 0 Jacare, e seus
companheiros do fundo do rio, aprendeu os cantos e a ciéncia do Kroukhoti e os trouxe para

compartilhar com seu povo.

Tep Tére

A narrativa de Tep Tére também se d& num ambiente aquatico, num grande rio, e
propaga os repertorios trazidos do mundo aquatico ligado a Crowkéti, o grande Buritizal

subterraneo, camada hidrica da Biosfera.

Cok foi um pajé que foi capturado e inteiramente despedacado pela Sucuri, mas acabou
salvo gracas a solidariedade dos peixes, arraias e demais seres do Reino Aquatico que
orquestraram uma forca-tarefa para recuperar todas as partes do seu corpo, conseguindo
reconstrui-lo; Cok reviveu e passou um periodo convivendo com esses povos no universo das

aguas, aprendendo seus rituais e repertorios musicais, que até hoje sdo cantados pelos Méhi.

A Hoti (Sucuri) € um representante emblematico da metade Catamjé; é a maior cobra
e seu habitat natural € o fundo dos rios; ela participa da ceriménia do Amjekin Pohy jo Crow,
quando uma fila masculina de todas as idades vai lentamente até o Patio Central onde é
nomeado o novo Prefeito da estagdo chuvosa.

O Hoti [Sucuri] é da dgua e ele conta a historia dele, como que
é; entdo até tem aquela imitagdo do Hoti, que vai do grande
até os meninos pequenos™®’; entdo isso pra mim, se a pessoa
bem observar, perceber e ir mesmo pesquisar s6 a cultura da
masica, da natureza, eu acho que é muito mais rico que essas
musicas do Cupé que vem pelo peito, pelo coragdo do ser
humano. (Creuza Primkwyj Krahd, abr. 2022)

Tyrkré

A histéria dos passarinhos da Aldeia Grande, que fizeram o
Wythy [do Crore], veio dos passarinhos, mas ja tinha também
os morador antigo do Pahpam em outro lugar, e é desse lugar
do Pahpdm que essa pessoa veio até chegar onde
Cupéhkrdjakrore tava, e aprendeu; depois os passarinhos
foram embora tudo porque ja viram que tinha gente para
ocupar o lugar da Aldeia — porque a primeira Aldeia que

131 Refere-se & longa fila masculina que sai no final do Amjekin Pohy j& Crow até o Patio, onde sera repassado o
comando politico para os Catamjé; essa fila é formada por meninos, jovens e idosos do sexo masculino e do
partido Catamjé, eles simbolizam o Rothi (Sucuri).
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construiu foi pelos passarinhos, depois dos passarinhos ja
tinha a Aldeia que Pahpam deixou, entdo foi isso. (Creuza
Pramkwyj Kraho, abr. 2022)

Tyrkré € um dos renomados Pajés ancestrais que aprenderam com a biodiversidade os
repertdrios que os Krahd cantam até hoje; Tyrkré adoeceu quando um formigdo entrou no seu
ouvido; ele ficou muito mal e ainda foi abandonado pela mulher; quando estava a beira da
morte as aves o0 acudiram; os Urubus o levaram para o céu, onde foi tratado, cuidado, festejado
e instruido. A narrativa de Tyrkré traz repertorios ensinados pelas aves, além dos repertorios
ensinados diretamente pelos mestres-passaros, como os dos famosos Cohtojincrer**? Sabia,

Xexéu e Lambu — narrativas ligadas a Aldeia Grande dos animais.

2.2.2. Cupéhkrajakrore e 0s cantos no cupinzeiro

Cupéhkrdjakrére tinha o cabelinho assim como um
jamaicaninho, dai mataram; toda a tarde eles comegcam de
cantar e o que vai aprender vai 14, fica perto, calado, até que
para; ali que é a fonte da masica; dali que vieram as musicas
para poder os Krah6 cantar; antes a gente cantava a mesma
masica, até agora nds canta, mas ja ndo é mais garantido, ja
estd mais excluido. (Greg6rio Hithté Krahd, Goiania, 2023)

Ao ser perguntado sobre quem eram esses dois professores conhecidos como Cupéhti
e Cupéhkrajakrore, Hithté explicou que eram “gente” mesmo; como o proprio inicio de nome
indica, trata-se de “gente”, mas gente de fora, estrangeiros; Cupé é sempre um ndo Méhi e um
inimigo em potencial; diz que foram eles proprios que colocaram esses nomes nos dois eximios
cantores, ambos sdo bastante citados nas conversas sobre origem dos cantos por terem trazido
vastos repertorios. Cupéhti poderia ser traduzido como “Forasteiro Grande”, por conta do ti
que funciona como aumentativo no fim da palavra Cupé. Cupéhkrdjakrére poderia ser
traduzido como “Forasteiro dos Cachinhos nos Cabelos”, ou “Negro do Cabelo Cacheadinho”
— nas palavras de Hihté, Jamaicanozinho —, dando-nos uma referéncia concreta e
surpeendente sobre a imagem daquela minuscula criatura que cantava de dentro do cupinzeiro;

0 que essa informacao poderia estar nos dizendo?

132 Cohtojincrer: Cantador de Maraca.
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Depois que o Cuwén kijapjé matou o Junre [Beija-flor] ai
esparramou tudo pelo Cerrado, foi embora tudo voando; e
depois veio pra Aldeia do Méhi, e quando foi dessa
distribuicdo dos passarinhos, o Cupinzeiro tava cantando, e era
0 Cupéhkrajakrore que é pra onde ele [HOporcaté] ia; os Méhi
sairam e ele foi andando até quando achou, aprendeu e matou,
sO depois disso que ele [Hdpbrcaté] voltou, que construiu o
Wyhty, que construiu as coisas, que tem as historias dele
também — entdo eu acho que primeiro foi a Aldeia dos
passarinhos.

A historia do Cupéhkrajakrére € muito longa, e € muito bonita
demais, vem a histéria do passarinho e vai pra Aldeia; ai vocé
nasceu do Cucon [Cabaca], nasceu do Portxa [Crod] e eles
guerendo comecar a cantar e quem vai ensinar eles? Ele
[HBporcaté], que tava aqui dentro quando apareceu a Cabaca,
e apareceu 0 movimento, e ele saiu andando e encontrou
sozinho o0 Cupéhkrajakrére que contava essa historia do
passarinho, contava as histérias, contava tudo; o Méhi foi
andando e achou o Cupéhkrajakrore, e ficou ouvindo ele
contando a histéria dos passarinhos mas ali ja tinha
esparramado; ele [0 Cupéhkrdjakrire] tava sozinho contando
a histdria porque ele veio dessa Aldeia e ainda tava morando
no Cupim sozinho; esse que era do Cucon e do Portxa, ainda
ndo tinha filho, crianca ainda, ele foi procurando caca e
alguma coisa, foi com a turma dos homens e encontrou
Cupéhkrajakrore, matou ele e voltou sabido e comegou a
contar histérias e cantar — ele foi o lider da Aldeia; o
passarinho foi o primeiro do kri [Aldeia] e Pahpam ja
construiu a Aldeia para os Méhi, marcou a Aldeia e foi
embora.

Essa pessoa [HOpdrcaté] que aprendeu, o tanto que ele tinha
essa memoria tdo boa que ele aprendeu a cantar essas masicas
desses lugares todinhos, so ele sozinho, ele aprendeu a cantar
todas as musicas pra ele falar; esse Increr [Cantor] que nés
nunca temos o0 nome dele, desde o passado, desde quando a
historia vem, n6s ndo temos o0 nome dele, porque eu nunca vi
um contador de historia contar 0 nome dessa pessoa, nunca
ouvi; ele cantava e ouvia as musicas, mas ele ndo tinha o
nome, € uma pessoa que ficava escutando as pessoas cantar,
as arvores cantar, a musica do Jatoba.

(Creuza Pramkwyj Krah, Goiénia, abr. 2022)

Era uma pessoa negra de cabelos encaracolados vivendo dentro do cupinzeiro a ensinar
aos Mehi alguns dos repertdrios. Nao tenho respostas, mas querendo ou ndo sentimos a raiz de

Africa presente, e ela esta vinculada as musicas, e ao territdrio.
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2.2.2.1. Narrativa: Cupéhkrajakréore — por Creuza Primkwyj

Diz que dentro do cupim morava o Cupéhkrajakrore, essa é a
histéria do Cupé, disse que ele tinha muito brinco na orelha, na
cabeca, e tava I4, todo dia ele ficava cantando a Cantiga desse
Cupéhkrdjakréore que eu ndo aprendi nenhuma, sdo muito
dificeis; ele cantava até trés horas e parava, ai o Méhi foi l&:

— Vamos matar esse coisinho?
Disse que era bem pequenininho e ficava dentro do cupim.
— Mas deixa eu aprender a musica dele todinha antes.

Ele cantava as musicas da tarde. Entdo ele ficava cantando; ai
quando esse Méhi aprendeu a musica dele todinha, falou que ia
matar o Cupéhkrajakrére dentro do cupim, e foi cavar o cupim;
ele vem saindo e paaa!, matou e pegou todos os enfeites dele;
disse que ele era bem enfeitadinho, no brago, nas pernas.

E ai, quem fez esses enfeites pra ele? Diz que ele ficava sozinho
cantando no cupim, e sabia dessas musicas tudo; da onde que
ele veio entdo? Sera que ele era filho do Cupim? E o0s outros,
ndo sabiam?

Entdo o Cupéhkrajakrore, ele ficava dentro do Cupim. Nessa
época que os Passarinhos foram embora dessa Aldeia deles,
tudinho cagou seu lugarzinho; esparramou tudo e ndo ficou
mais no Kri [Aldeia] deles mais ndo, foi embora, acabou; ai
cada um se virou — quando tinha Méhi cantando, as arvores
respondiam.

(Creuza Pramkwyj Krahd, Goiania, 2 de outubro, 2021)

2.2.2.2. Narrativa: Cupéhkrdjakréore — por Ze Miguel Kocjo
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O Cupéhkrdjakrore'®® ficava dentro de um cupinzeiro no alto
de uma arvore, um dia um Méhi que foi cacar escutou alguém
cantando; procurou, procurou e ndo achou ninguém, nem nada,
e foi embora; no dia seguinte voltou novamente no mesmo
local, mas dessa vez ficou escondido e Cupéhkrajakrore
cantou o dia todo, e o Méhi ficou I& s6 escutando; quando ficou
de noite o Méhi voltou para a Aldeia, no dia seguinte fez a
mesma coisa, passou o0 dia escondido, s6 ouvindo o
Cupéhkrdjakréore com sua voz linda, e foi embora; quando
voltou de noite para a Aldeia chamou o pessoal e disse que
amanha os levaria para ver algo; no dia seguinte foi com o
pessoal que ja chegou quebrando o cupinzeiro e acharam o
Cupéhkrajakrore 14 dentro e mataram ele; depois, chamaram
alguns mentuw [rapazes] para irem buscar o Quénre [tio mais
velho] para contar para eles quem era aquele a quem tinham
matado; quando o tio chegou la ficou olhando e chorou, e disse:
— Meus mé ikr& mé itahxwyjé [netos, sobrinhos] vocés
mataram o Cupéhkrajakrore, ele ficava so cantando, e vocés
mataram ele; o tio perguntou: — E agora que vocés mataram
ele o que irdo fazer? Os jovens falaram que iriam fazer uma
fogueira e coloca-lo, e foi isso que eles fizeram.

Essa € a historia do Cupéhkrajakrére segundo me contou meu
tio Patrice, por isso gue eu sei essas musicas.

(Zé Miguel Kocjoé Krahd, Aldeia Pedra Branca, 2012)

2.2.3. Narrativa: Hoporcaté, o cantor-mensageiro — por Creuza Primkwyj

A histdria é antiga; depois que eles [0s animais] foram embora
tudinho, apareceu esse Cupéhkrajakrore ouvindo a muasica, e
esse outro Meéhi (Hopdrcaté) ouvindo a musica deles todos;
cada um [dos animais] tava despedindo das musicas deles,
porque eles iam continuar a masica s6 que ninguém ia entender
mais o que eles cantavam; ai foi cortando, ai separou, ai pronto,
acabou, af ndo tem mais.

Vocé ndo vai ouvir um passarinho cantando pra vocé estar
entendendo a masica dele; ele ta cantando aquela musica que
ele j& deixou cantado antes.

Entéo os mais antigos sdo esses dois: 0 Cupéhkrajakrore, que
cantava dentro do cupim, ele ouvia as musicas das coisas e ele
comecava a cantar, e esse outro Meéhi (Hoporcaté), que morava

133 Alguém da roda de conversa pergunta se esse é o namorador, mas Z¢é Miguel diz que ndo, que é outro;

provavelmente Cupéhti.
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ndo sei aonde e veio para estar ouvindo, até quando ele matou
0 Cupéhkrajakrore.

Quando ele aprendeu as musica dele tudo, que ele finalizou
dizendo que era a Gltima musica que ele ia cantar era da
Awcahti [Madrugada], que é a musica do Xwycre, Sabia, que
canta de madrugada:

— Eu gosto dessas musicas desse Cupéhkrajakrore, as
Musicas da Madrugada.

Mas ai quando acabou de cantar o que tava ouvindo
[HOporcaté], foi e matou ele [Cupéhkrajakrore], e ai se
apresentou; esse que ndo tem o nome, ele matou o
Cupéhkrdjakrére dentro do cupim e se apresentou, que ele
sabia cantar.

A histdria do Hopbrcaté quando ela comecou, ele morava num
Kri [Aldeia], num lugar bem isolado dos passarinhos, ele ndo
tinha contato com os passarinhos; ele andava procurando um
lugar pra ver o que é; ai, muita gente dessa Aldeia foram pra
cagar, pescar, procurar as coisas que néo tinha na Aldeia deles,
e que eles brigavam pra ter.

Num lugar 14, eles foram saindo, foi quando ele deixou uma
turma dele 14 no Mato, e foi sozinho andar, dai escutou aquele
cantorzinho la dentro do ron, do cupim; ai ele foi I4 assuntar a
masica; ele [Cupéhkrdjakrore] conversava, conversava,
conversava sozinho: lembranga pra natureza, lembranga pros
animais, lembranca ndo sei pra quem — ele organizava tudo
dentro do cupim.

Ele [HBpbrcaté] escutou, voltou 1a pro povo e ndo contou pra
aquele povo que esteve com ele [Cupéhkrajakrore], s6 chegou
14 e falou:

— O, nés vamos dormir hoje, e amanha nds vamos para outro
lugar, mas vocés ndo andem para esse lado aqui porque pode
acontecer alguma coisa.

Era do lado do Cupéhkrajakrére que ndo podia ir; [HEpOrcaté]
mandou eles irem pelo outro lado por onde podiam andar que
a ordem era dele, muito respeitado, e eles andavam so pro lado
que ele mandava.

De tardezinha ele pegava e ia 14 onde ficava o ron, que é cupim,
e ficava 14 escutando a masica até que passava a noite todinha;
de manh@ cedo ele ia embora de novo, ia dormir um pouco,
voltava de novo; quando ele encerrou de ouvir ele foi e matou
0 Cupéhkrajakrére dentro do cupim, mas ele ja tava com a
mdsica, tava com tudo; voltou de novo para turma e falou que
ele sabia de uma coisa, ai quando chegou na Aldeia comecou a
cantar, comegou a fazer a Festa, comegou a fazer o movimento,
enquanto isso ja tinha acabado a Aldeia dos animais, 0 Cuwén
kijapjé, ja tinha matado o Beija-flor.



216

(Creuza Pramkwyj Krahd, Goiénia, abr. 2022)

2.2.4. Narrativa: Tyrkré e a Aldeia Celeste — por Secundo Xicun

Eu vou contar do primeiro, do antigo que meu bisavdé me
contou; fala da tradicdo de antigamente, de como foi que
Tyrkré subiu I pro céu; na Aldeia ndo tinha remédio pra matar
a formiga dentro de casa, e o jeito era morar junto com a
formiga; entdo uma formiga que anda de noite e gosta de cortar
folha, qualquer folha e fazer pilha, formiga entra com folha, e
vira pilha de folhas.

Tyrcré ainda ndo tem filho, ele ja td casado mas nédo tem o filho
ainda, ai separou a casa, dormiu, formiguinha entrou na orelha,
dormindo, ai fazendo zoada, pelejou pra sair e ndao tem jeito,
até foi e pinicou la dentro, e déi, doi, déi e ndo dorme, ndo
come, ficou magrinho assim, saindo pus ja, na orelha, saindo
pus, sofrendo, sofrendo; ai o pessoal quis morar em outro lugar
bom, e mudou, foi embora tudo, todo mundo mudou; ai mulher
tava namorando com o irmao [dele], namorando com o irméo,
fazendo travessura, nao sei; ai, falou assim pro marido que ta
doente:

— Ein, tu fica aqui que eu mesmo vou fazer a casa; eu mesmo
vou fazer a casa e tu me espera, eu nao sei qual a hora que eu
chego de volta; eu sou mulher ¢ ndo dou conta de levar
madeira, ndo dou conta de levar nada, mas eu vou fazer um
barraquinho.

Af 0 marido falou:

— Ta bom, vocé pode ir, e fazer, e quando aprontar casa pode
vir buscar eu, e n6s vamos mudar.

A comunidade foi embora tudo e ele ficou sozinho na casa,
sozinho, chorando, com dor, muito, muito; entdo de primeiro
passarinho falava — até hoje eu estou vendo na televisdo
passarinho falando — de primeiro todos esses passarinhos
falavam, mas hoje néo falam mais.

E a mulher dele foi, a noiva dele chegou, e ndo fez casa nada,
s6 namorando mesmo, deitando no mato separado; ai ja deu
guatro horas ou cinco horas, mulher chegou e o marido
perguntou assim:

— Fez uma casinha? J& puxou uma palha?
—J4, ja.

S6 mentindo pro marido, s6 mentindo, ndo fez nada 4, s6
namorando com o irmao [dele]; ai foi, foi e 0 Urubu, que gosta
de comer coisa assim, morta, Urubu sentou 14 — que todo
mundo foi fazer a casa e mulher também foi; e Urubu chegou,
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andando no terreiro da casa, olhando, prestando atencao, ai ele
viu l& dentro, deitado, chorando e foi reparando, devagarzinho
encostou, entrou la e falou assim:

— O que é, compadre? O que é que vocé esta sofrendo, ta
chorando o qué? Com qué?

E ele falou assim, porgue Urubu perguntou, ai contou:

— Tem uma coisa que t& assim dentro do meu ouvido e ta
doendo, t& saindo pus e eu t6 sofrendo.

Af o Urubu:

— Ta bom, eu td vendo vocé, vocé ta sozinho, toda a vida, eu
to reparando assim vendo vocé, e vocé ta sofrendo mesmo,
com a dor.

Ai Urubu, ndo é s6é Urubu ndo, também aquele outro Urubu
grande, da asa branca, Urubu Rei, granddo do bico vermelho,
Urubu Rei também chegou, veio |4 de cima e iuuuuuuuuuu,
chegou no chao, ai veio também e perguntou:

— Com que que o compadre ta sofrendo?

— E uma dor no ouvido que ta doendo, e tem pus.

— T& bom, pra isso que nds estamos aqui ja, meu amigo
Urubu t& aqui, eu também t6 aqui; eu vou chamar todos os
tipos de passarinho, eu chama o Beija-flor, que tem o bico
fininho, Beija-florzinho.

Chamou outro que tem o bico assim compridinho, eu ndo sei o
nome, mas é Huware e tem outro que tem bico comprido,
Tepkritti, que gosta de comer peixe; sdo trés do bico comprido,
trés passarinhos: tem Ahhuware, tem Tepkritti, tem Junre, que
é Beija-flor, que eu ja sei 0 nome, e tem outro Galinho d'agua,
[faz 0 som] do bico bem comprido, assim da pontinha, ajuntou.

Urubu, mais Urubu-Rei chamaram tudo que tem asa, ajuntou
tudo, passarinho tudo ajuntou; ai ele chamou também aquele
mosquitinho que gosta de andar chupando ferida, chamou
também; se chama Cobré, Murui, eu ndo sei 0 nome, coisinho
pequeno, ai juntou; o primeiro que botou o bico dentro pra tirar
formiga foi o Beija-flor, botou o bico assim e perguntou:

— Té& doendo?
— Nao.
— Pois aguenta.

Metendo o bico, metendo o bico, até que deu, topou;

— Deu?
— Deu.
— Ta doendo?
— Nao.
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Ai pegou o formigdo, mas ndo deu pra arrancar — sabe que 0
bico de Beija-flor € molinho, e até que ele puxou, entortou, ai
chorou, eeeee, mas ndo tirou, ndo deu conta pra tirar,
experimentou.

— Pois afasta ai, afasta ai, é outro, chama outro, o Tepkritti.

Al Tepkritti foi também, botou no ouvido assim, ai ndo deu
também pra tirar ndo; agora o passarinho Kentojti [Galinha
d’agua], do bico comprido e fino, esse que deu conta, pra
arrancar, agora mordeu bem, bem mesmo:

— Agora tu aguenta.
— Aguento.

Tup! Botou pra fora, e veio muito pus e sangue; ai ele chamou
0S mosquitinhos, ajuntaram e entraram & pra limpar o pus,
limpou; mandou pra voltar, mandou pra voltar pra casa, e ficou
s6 0 Urubu Rei, 0 Urubu, e tem outro Urubu que eu ndo sei 0
nome, que chama Jojinre; J6jinre, ele ndo t& nem sofrendo de
Sol ndo, Jdjinre quando é meio-dia, Sol quente, Sol quente, e
ele ndo bate as asas ndo, ele fica assim quietinho, sé com as
asas quietinhas — ele chama Jgjinre, esse que anda o dia todo
la em cima, fininho, ndo vai sofrer de Sol ndo, ndo sei por qué;
esse que foi tomar conta de Tyrkré; falou pro Urubu assim —
de primeiro os passarinhos se chamava tudo de H@pin, tudo,
ficavam falando compadre, compadre, compadre — ai falou:

— Urubu Rei, vocé vai ficar quieto, é n6s que vamos dar conta
do Tyrkré, n6s que vamos dar conta.

Era muito Urubu, tinha Urubu Rei, ai J6jinre afastou Urubu
Rei, afastou; fizeram com as asas deles, abrindo assim, outros
abrindo assim, em todo lugar, em todo lugar, até fazer um
monte, e chamou Tyrkré pra deitar em cima; Tyrkré levantou e
deitou em cima, e J&jinre falou:

— Ja pode fechar o olho, s deixa a mao no olho.

Ai tampou com a mao, pra nao olhar, ndo olhar, e ficar
quietinho; ai tem outro passarinho que grita assim, cic cic cic
cic cic cic, ele manda pra animar, ele manda animar pra Jéjinre
ficar alegre, pra fazer forca; e € dois, um de cada lado assim,
cic cic cic, um passando de ca e outro passando de |4, cantando,
trocando; avoou, andou pertinho assim la e voltou, vem
baixinho com ele, voltou, e quando ta quase subindo assim,
voltou, subindo assim, voltou, subiu; e o Urubu e o Urubu Rei
ficou no chéo, e s6 Jojinre subiu com Tyrkré; chegou no céu,
um buraco desse tamanho, saiu pro céu; e tem chdo I3, é a
mesma coisa que aqui, la em cima tem a mesma coisa, tem a
mesma gente, as mesmas coisas que de baixo, ai ele falou
assim:

— Chegou, Tyrkré, chegou.
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Afastou todo mundo, tirou a asa dele, todo mundo tirou a asa
dele e deitou assim no chao.

— Levanta! Ta vendo, aqui é o lugar, aqui que nés mora; um
lugar que € bonito e mais um tempinho vou mostrar la pra
baixo pra tu ver.

Ai chamou aquele cacador Gavido que pega Lambu, que pega
toda a carne, Po, Veado do Campo — ele distribuiu os cagador;
ai espalhou, os cacador espalhou, e pouca hora ja foi chegando
um outro com o Jad e foi 14 no Tyrkré, tirou pena, tirou sé
mesmo carne, tirou carne:

— Abre a boca!

Tyrkré abriu a boca e botou, botou na boca e ele engoliu,
engoliu e depois ele falou assim:

— Faz uma tosse, faz uma tosse ai pra sair o sangue de volta.
— Haha.

E o sangue caiu, um pouco de sangue.
— Ta bom agora.

Depois, mais tarde ja veio outro que pegou “Perdito” [Perdiz],
chama passarinho “Perdito”, [imita o som], e traz outra carne,
e foi l&:

— Levanta, Tyrkré! Abre a boca!

Mesma coisa, vomitou sangue de novo; outro ja chegou com o
Veado, Veado novinho e tirou carne, botou, mesma coisa.

— Come!

Al Tyrkré, s6 dez dias seguidos e ta gordao, gordao e bonito, ai
0 passarinho falou assim:

— Agora tu vai ver pra baixo, olha pra baixo pra tu ver o que
VoCé vai ver.

Ele mandou pra ver a mulher, namorando com o irméo [dele],
ela tava buchuda, ndo muito buchuda ainda, s6 juntando; ai
amostrou 14 pra baixo pra ver as coisas 14 embaixo; ta vendo
tudo, as gentes tudo, ai que ele viu a mulher junto com o
homem, morando, deitando na sombra do pé do pau, e ele
vendo; ai viu, e com 0s passarinhos pensou:

— Vamos fazer Amjikin, é o Kargayw e Hac; e tu vai prestar
atencdo, tu vai escutar cantiga como &, e tu vai ver, depois que
terminar eu vou deixar vocé 14 embaixo.
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Ele aprendeu toda cantiga 14 de cima; estudou e aprendeu,
fizeram a Festa pra ver, como era a Festa, e amostrou 14 pro
Tyrkré.

Ai fizeram a Festa, ai ele td vendo, escutando cantiga, tudo, que
ele pegou tudo, gravou tudo Tyrkré, parece mesma coisa que
gravacao, gravou todas as cantigas que cantou I3, ele sabe tudo;
entdo depois que ele foi 14 na casa do... eu ndo sei 0 nome, é
aquele que pega fogdo assim pra entrar, e alumeia tudo, uma
coisa bonita caindo assim no céu, a noite, com um fogo, estrela
grande que vai mudar pro outro rumo, e bragos, e chama
Acranti.

Ai ele foi 14 pra casa e Acranti deitando, e todo mundo pintando
Acranti de Urucum, pintou; e Acranti quietinho deitado, ndo
sai da casa ndo, e tem Marimbondo, a casa dele, do
Marimbondo, parece que é aquele Surrdo, eu ndo sei 0 nome
desse Marimbondo, ele mora |4 pertinho, na porta assim, pra
topar a cabeca com a casa do Marimbondo; ai Tyrkré veio
vindo com outro companheiro: — Olha aqui que ta o Acranti,
pode entrar; ai 0 Marimbondo ja tava querendo cair em cima
do Tyrkré, mas ai o outro falou: — N&o mexe ndo, ndo mexe
nédo, deixa o homem entrar, deixa o Hdpin entrar; calmou, e 0
Marimbondo ficou calado, deitou a asa dele; quase que ele vai
em cima da cabeca e espora mesmo; se o dono ndo fala, tinha
pegado, mas sempre o dono falou assim: — Calma, para ai, ndo
vai fazer nada com o homem, com o compadre, ai entrou;
contou, contou, contou histéria assim:

— E nds, nds tamos ai, tem um pedaco de Tora, sequinho,
compriddo, caiu no outro rio pra secar, e peixe, 0 povo vai
aproveitando o peixe; esse aqui, um pedacinho de Tora, com a
casca sequinha correndo pra pegar fogo, esse que nds estamos
levando, é o que vocé ta vendo; pois tu quer ver, eu vou fazer
outro pra vocé ver;

— Ai ele mostrou, pegou um pedacinho de Tora, botou no
fogo, e quando t4 pegando mesmo ele levou assim —

grande, ele botou e ja vem zuando.

— Vocé t& vendo, compadre? Tu escuta o barulho pra ver como
tu vai escutar um tiro.

Jogou um pedago e pou, passando mesmo terra:

— Oi, escutou?
— E, t6 escutando.
— E isso ai, meu trabalho é isso ai.

E o Marimbondo t4 14, € o dono mesmo; ele cria, ele que
conversa e 0 Marimbondo j& sabe; ai Turkré ficou la gordo,
aprendeu as cantigas do Amjikin tudinho, e depois ele desceu;
desceu de novo, e agora ele ja sabe, ja viu alguma coisa, pessoa;
0 Jojinre foi deixar 14 embaixo de novo, ai Tyrkré ta 14, depois
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ele chegou na Aldeia nova, ndo chegou onde ele tava sofrendo
na outra Aldeia, chegou na Aldeia nova, e ai a mulher deu fé:

— Chegou, chegou! Rapaz, como é que vocé chegou mesmo?
Sumiu, ndo viu mais dentro de casa, quando eu voltei ndo tem
mais, pra onde que foi? Pra onde que t&?

E a mulher pensando, assim, e todo mundo ta pensando; e ele
ficou na casa dos parentes dele, na casa da mée, irméa; depois a
mulher veio, ja ta assim, gravida j&, emprenhou j4; ai ele falou:

— N&o gosto ndo, eu ndo gosto de vocé ndo; vocé pode virar
pra & que eu vou cagar outra mulher pra eu casar.

E mulher ficou triste, e mulher ficou triste.
— N&o, néo gosto de vocé néo.

E ela tentou voltar pra casar com ele, e 0 homem néo quer mais
mulher.

— Oi! Eu t6 conhecendo vocé, eu td vendo vocé, o jeito de
vocé, eu t6 vendo, ndo pode negar pra mim néo, pode contar
pra mim, ndo nega pra mim ndo; pode contar, vocé ta
namorando ou entdo vocé ta casada? Pode contar, ndo tenha
vergonha nao.

E mulher ficou assim:

— Eu ndo tenho marido, ndo tenho noivo, ndo tenho nada.

Ai 0 homem ndo acredita, ela ta é casada, tem marido; e depois
ficou teimosa, atentou trés dias para tentar casar com ele —e
Tyrkre:

— Olha, eu vou te falar, hoje de novo eu td perguntando a
vocé a verdade, e vocé ndo conta a sua verdade, mas agora
VOCé vai ver.

Ele fez um cigarro, fez um cigarro:

— Ei! Vem c4; o que que vocé vai ver? Serd que eu td
mentindo? Sera que eu t6 mentindo?

Ai ele pegou no braco da mulher, faz, curando, curando,
curando; tirou o filho da barriga.

— O que é isso ai? Quem foi que te emprenhou? Quem que
botou pra vocé?

E ela ndo quis contar nada.

— Eu vou voltar pra [0 bebé] entrar de novo.
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Voltou, botou na barriga, soprou e entrou de novo.
— Pronto, eu ndo gosto de vocé ndo, pode virar pra la.

Dai ndo tem aquele formigéo, aquele pretinho que fura a gente
e doi, doi, doi, o formigdo? Ai [a mulher] foi fazendo “fonir”
[fornicar] 14, com o outro, chegou chorando, chorando, o
homem chorando e a mulher ta chorando; e ta apartado j4, ta
apartado j&; ai amae chorando porque ta doendo uma dor muito
da formiga que furou, bem ai na bunda e furou bem no “xixo”
do homem também, na cabeca; formiga pa, pa e flechou todos
os dois; doendo e chorando, chorando, chorando; ai a mée ja
tava com pena de ver tanto chorar:

— Eu vou & no seu marido.

Aii foi la e chamou pra curar a mulher, pra parar logo a dor, pra
parar logo o choro, ta chorando muito; e ele falou assim:

— Ta bem, eu vou I4, mas ndo vou ja ja ndo; eu mesmo ndo
sei que horas que eu vou la.

Tyrkré zangado com a mulher, ndo cuidou ligeiro ndo; deixa a
mulher chorar; e 0 homem também tava chorando do outro
lado; dai Tyrkré foi, fez um cigarro, pegou formiguinha, botou
na mao, olha foi esse aqui; pegou o formigdo e calmou mesmo
na hora, a mulher calmou na mesma hora, e foi embora, depois
0 homem também, a mde do homem foi também avisar, ja
contou:

— Ah, vai la também no Tyrkré, ele sara logo, ele veio assim
e acalmou meu filho.

Ja avisando, sabendo que Tyrkré € Pajé bom, ai foi avisar
também; foi & no homem, tirou também e acalmou essa
doenca.

Foi assim que eu escutei a histéria; ai mais tarde fizeram o
Cyrgaiu e Hac, cantaram do Kricape, cantaram do Wyhty, eles
cantaram tudo, e foi assim, desse jeito essa historia; foi esse
que eu aprendi, e estudei s6 esse dai.

(Secundo Xicun Kraho, Aldeia Manoel Alves, 2014)

2.2.5. Narrativa: Tep Tére e o reino das aguas — por Getulio Krwakraj

Essa histéria de Cohkrit desde o comecgo tinha um Wajaca
[Pajé] pra atravessar o rio para ir pegar o alimento do outro
lado; a agua cobriu a ponte; o Wajaca foi 14 atravessar e a
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Sucuri pegou ele e a pessoa botou pra dentro da agua; morreu
afogado, e o Sucuri ndo comeu; acabou, acabou, o corpo do
homem, acabou tudo; ai os cabelos que o Pajé deixou, 0s
Carazin, as pessoas estavam procurando nas enchentes, e a
enchente foi embora; a agua ficou com muito barro e as pessoas
foram procurando até o fim; Wajaca come¢ou a adiantar e
explicou direitinho o que foi que aconteceu; o Boto fez um
favor; ele comecou de chamar todo o peixe, grande, pequeno,
Piaba. A Piabinha, que tava aberada do fundo da &gua, ai
descobriu, o Wajaca; o Boto procurou: — Quer que eu diga?
A sucuri acabou com a vida do rapaz; as ossadas tdo todas
derramadas dentro da agua, entdo nos, por pedido do Boto, re-
botou todos os materiais e retornou de volta; ficou faltando
somente olho; no mato, aonde que tem a montanha junta com
a outra; o bichinho tava vigiando, um pé desse rapaz e ficou
somente faltando olho, todo o material do rapaz foi arrumado,
ficou s6 faltando olho, até quando ele conseguiu de pegar esse
olho de volta, ele repassou, de volta; com isso que deu a festa
do Tére e do Tep; a Garca, que, fica no meio do Patio em cima
da tora, com aquele pescoco de Garca pra poder pegar o Peixe,
até quando comegou 0s peixes j& estavam diminuindo,
minuindo, minuindo, ai, a Garca ficou com raiva da Lontra; a
Lontra tava matando pra poder comer, ai ela comecou a furar
com o bicdo bem nas costas; ai 0 Tere esparramou pra todo
lado; porque o chefe que estava juntando todos eles sé podia
terminar a festa, na morte dessas pessoas; entdo, isso que foi
imitado para a festa do Tep, Tére, e Kapri, Ityctyre, Pyr, Core,
apam, como que tem uma Catamjé, Haragatejé, Menca,
bocado de coisa que ficou faltando aqui.

(Getulio Krwakraj Krahd, 2023)

2.2.6. Narrativa: Kohkot J6 Tom e a ciéncia do Jacaré — por Dodanin Piiken

O Jacaré levou um rapaz pro mar, e |4 ensinou as Festas dos
que vivem na agua; essa pessoa era uma crianca, de 15, 16
anos, ele comecou a comer terra — ndo tem aquela argila,
pedra mole branca? Ele ia la na fonte banhar e subia com essa
pedra e botava no Sol pra secar, e ele, §, s6 se alimentava
daquilo, ndo queria outra coisa, 0 pessoal brigava, e ele fazia
tudo escondido; ele ia I4, botava escondido mas o pessoal
descobria e jogava, e ele ficava chorando, ai tava fraquinho,
tava amarelo, cansado.

— Assim vocé vai morrer.
— Mas eu preciso comer, € N0 Posso comer outra coisa.

Ele estava enfeiticado, do Jacaré, bem no coérrego onde ele
pegava a argila — ai ndo teve jeito.
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— Vamos largar ele de mao, quer morrer, morre.
— Mas eu quero comer, e ndo quero comer outra coisa.

Mas foi por muito tempo que ele comeu — tio, pai, mée
brigavam, ficavam observando quando ele escondia, e depois
ia & comer; tirava da agua e botava assim pra secar, pra comer,
e o alimento dele era esse, e foi ficando fraco, palido, sem for¢a
— porque aquilo ndo € alimento para o ser humano.

Teve uma vez que de tardezinha — porque ele saia pra comer
escondido dos outros, porque se ndo, nao deixavam ele comer
— e ele saiu assim fim do dia e t4 14 comendo, e de repente viu
aquela cabecona.

— Eita, que é iSSO mesmo?
— Eae o0 que tda acontecendo com  vocé?
— Olha, eu quero comer essa pedra mole ai, mas ndo me
deixam, brigam comigo, dizem que eu vou morrer.
— 1e? falam iSSO pra VOC&?
— Pois &, e eu quero morrer, eu vou morrer comendo esse
trem; me da wvontade é de comer esse trem.
— Nao, vocé ndo vai morrer, o tio vai te levar e ensinar outro
alimento e VOCé vai largar.
— Pode Ser.
— Vem aqui.

Ele ficou meio com medo, porque é Jacaré, né? Mas ele ja
estava enfeiticado por ele, e ndo tinha muito medo parece, e 0
Jacaré levou ele pro fundo da agua; s6 mostrou rapidinho e
marcou o dia certo pra ele levar mesmo; esse primeiro dia, s6
levou pra mostrar rapidinho os alimentos, e nesse dia voltou,
soltou e deixou ele ir embora; ninguém sabia que tinha
acontecido isso com ele, mas desse dia marcado ao periodo de
ir pro fundo do mar com o Jacaré, deu uma paralisada, ele ndo
comeu mais; acho que botou outro feitico nele e o organismo
ndo pediu mais, ai ficou diferente; no dia marcado ele foi pro
rio e o Jacaré veio e pegou ele, e levou, e 14 ficou; mesma coisa
que Tyrkré, muito tempo, ai ficou bom, criou coragem, e 4 era
comida mesmo, e largou de comer pedra e argila; la ficou muito
tempo comendo s6 coisa boa, rapidinho ele engordou,
recuperou; ai o pessoal dele falou:

— Ele foi pra fonte e ndo voltou entdo com certeza o Jacaré
ou a Sucuri comeu.

Ninguém pensava que ele ia voltar; e 14 ensinaram muita Festa
praele, e ele veio; e comegou a fazer a mesma coisa que Tyrkré
fez, s6 que é debaixo da &gua; ele voltou gordo, sadio e forte,
ndo comeu mais argila.

E uma histéria muito bonita, e tem os Canticos, mas 0 Zacarias,
o Olegario, eles prometeram que eu vou gravar isso, quUero
acabar de completar porque eu ja sei até a metade.

(Dodanin Piiken Krahd, Aldeia Manoel Alves, 2014)
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CAPITULO 3 - Ecologia das musicas e suas familias

3.1. Péhare (Xexéu), Mestre do Maraca: “cantando nos outros”

Péhare [Xexéu] foi um dos Increr [Cantores] mais famosos
no tempo que o mundo falava, no tempo que a natureza
conversava, N0 tempo em que 0OS recursos naturais sempre
viviam conversando, naquela época ele ensinou para os Kraho,
para 0s Méhi — entdo essa € a histdria do Péhare. (Greg6rio
Huhté Kraho, jul. 2022)

A origem mitica desses cantos remete a narrativa da grande Aldeia dos Animais®*,
segundo a qual, depois de grave quebra de regras que inviabilizou a finalizacdo do Whyty do
Crore (Caititu), cada animal tomou seu proprio rumo e passou a ocupar ambientes especificos
no Cerrado; ao se espalharem, os animais foram se encontrando com os Méhi pelo caminho, e
alguns deles se destacaram pela dedicacdo e pela arte de ensinar as cantorias; Péhare foi um
desses grandes mestres e professores dos Cuhtojcrer — os Cantos de Marac4, ou Increr pej, 0s
belos Cantos ancestrais (PACKER, 2020).

Essa musica ja é do Mehi-Krah6 mesmo, como 0s passaros
ensinaram; 0 Xexéu e 0 Sabia ja vém ensinando aos Krahd pra
poder os Kraho se animar, se animar com aquela musica, sé

durante a madrugada, como na Festa original. (Gregorio Hithté
Krahd, Goiania, jul. 2022)

Segundo Hiihté, o Repertorio Awcaahti Jarkwa (Cantos da Madrugada) ensinado pelo
Péhare vem desde a origem e foi especialmente oferecido para uso do povo Krahd, que até
hoje 0 mantém de pé, animando a comunidade em madrugadas de Festa.O Repertdrio de
Awcaahti Jarkwa (Cantos da Madrugada) vinculado a Péhare (Xexéu) é formado por um

134 Uma verséo da Narrativa esta no item 2.1.2. do Capitulo 2, por Creuza Priimkwyj.
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conjunto de 31 Cantos; trata-se de um repertdrio recorrente nos dias de grandes Amjikin (Festas-
rituais); € entoado ao raiar do dia, a partir das 3 da manhd, abrindo as atividades daquele novo
dia; é um repertério meio curinga, como outros tantos que acompanham os horarios do Sol,
mas tem um prestigio especial nos dias de eventos maiores, quando s&o recebidos visitantes de
outras Aldeias e as cantorias se estendem noite adentro; sdo cantos que gostam de comparecer
quando a Aldeia esta em Festa, alegrando e sendo alegrados por aquele movimento coletivo
impej (bonito); dizem que é repertdrio pra alegrar a “multiddo” — que aqui diz respeito ndo

SO as pessoas, mas a todos 0s seres envolvidos.

O trabalho de transcricao e traducao desse repertdrio foi feito com o professor Gregorio

Huihté a partir de um registro que fizemos em 2014 na Aldeia Pé de Coco em contexto ritual,

durante o Amjikin Pohypre, no ambito do projeto “O Trabalho da Memoria através dos Cantos”.

A gravacdo teve, além do Mestre Sr. Ambrosio Cupekaj da Aldeia Cachoeira puxando e

tocando Maraca, o Coral feminino formado pelas mulheres da Aldeia Pé de Coco e convidadas
de outras Aldeias.

Péhare [Xexéu] é um péassaro, € um passarinho que se

encontra em toda a regido onde eu moro; entdo Péhare pra nés

tem uma histéria muito linda desde que surgiu na origem; é

um passaro que teve boa aprendizagem, teve bom intelectual

e usou — ele foi escolhido pra ser cantor ou cantora. (Gregério
Hiihté Krah0, Goiania, 31 de julho, 2020)

Péhare é uma ave de pequeno porte conhecida popularmente na regido central do pais
como Xexéu (Cacicus cela)*®®; no Norte do Pais também é conhecido por Guaco ou Japim; sua
plumagem é negra, com detalhes em amarelo vivo nas asas e debaixo da cauda, tem olhos azuis
clarissimos; além da habilidade musical, € um excelente artes@o, construindo ninhos em forma
de bolsa comprida ao trancar folhas de palmeiras com gravetos e capins; por viverem em
colbnias, o efeito visual de seus tantos ninhos compridos pendurados nos galhos das arvores é

impactante.

A caracteristica que mais o identifica, porém, € mesmo a cantoria; suas melodias séo

altamente variadas, assimétricas e dificeis; a voz de timbre intenso e metalico impressiona pela

135 Conhecida como Japim, Japim-xexéu, Japuira e Jodo-coquinho, a ave esta presente em toda a Amazonia, até
o sul do Mato Grosso do Sul e Goias, em Pernambuco e ao sul da Bahia. Também pode ser encontrada em paises
como as Guianas, Venezuela, Colémbia, Equador, Peru, Bolivia e Panama.
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capacidade de imitar os cantos de outras aves e mesmo de outros animais, como a Ariranha; na

cosmologia Méhi, Péhare é considerado um importante artista e mestre de Cantos.

Foi Péhare [Xexéu] que colocou esses increr [cantos] para 0s
Meéhi, cada uma das increr [musicas] tem suas informacdes,
indicacdes; o0 que que aquele increr [canto] ta dizendo, o que
que aquelas musicas estdo se mostrando, comunicando.
(Gregorio Hiihté Krahd, Goiania, 31 de julho, 2023)

As narrativas Méhi que envolvem Péhare contam de um tempo primordial quando a
comunicacgdo entre as espécies era plena; naquela época o0s animais viviam juntos na Grande
Aldeia, e Péhare ja era considerado um dos principais cantores de Maracd, ndo apenas pela
vocacgdo que tinha, mas por sua sabedoria e inteligéncia teorica.

Na época, tinha uma Aldeia muito grande sé de passaros, onde
gue a origem, onde que Pahp@m juntou com todos os bichos;
juntou com todos os passaros e animais para fazer a Festa, e
todos os bichos fizeram a Festa que chama Wyhty, onde que
junta, reune e canta, planeja tudo; Péhare [Xexéu] sempre foi
um dos artistas melhores, cantava de manha cedo com Maraca,
cantava a tarde com Maracd, cantava de madrugada com o
Maracd; entdo todas as masicas que 0s Méhi canta com
Maracd, o Péhare cantou também, e ensinava, ensinava; ele é
um dos mestres sabios, inteligente, de muita habilidade, e tem

muita teoria; entdo Péhare foi um dos primeiros cantores que
ensinou os Krah0 cantar. (Gregorio Hithté Krahd, jul. 2022)

Esse conjunto de cantos trazidos por Péhare faz parte da propria origem da vida no
mundo; sdo cantos entoados no patio ou no circulo da Aldeia (Kricape) entre 3 e 6 horas da
madrugada por um Cuhtojcrer (cantador com maraca) acompanhado do Coral feminino (Me
hdkrepej); sdo musicas proprias de Maraca especificas desse horario e chegam animando a
comunidade para o novo dia que se inicia; € um repertdrio recorrente nos dias de grandes

Amjikin (Festas-rituais) quando a Aldeia esta movimentada e recebendo visitas de fora.

Péhare ndo se limita aos seus cantos pessoais, pelo contrario, é especialista em cantar

0s cantos dos outros — ou, como costumam sublinhar, “P&hare gosta de cantar nos outros”.

Péhare [Xexéu] cantava em tudo quanto é lado, nas plantas,
nos bichos, em tudo; o que tem que existir na natureza o
Péhare sempre canta, mas, assim como fosse gente de hoje
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mesmo, que tem que pedir licenca, pedir para aquelas plantas,
para aqueles animais, para aqueles bichos se eles aceitassem
pra Péhare cantar sobre aquela espécie; se diz assim:

— Nao, ndo canta em mim nao; ndo, nao canta sobre mim nao,
ndo faz musica sobre minha pessoa nao.

Dai Péhare ndo canta ndo, respeita.

(Gregorio Hiihté Krahd, Goiania, jul. 2022)

Arranjos e Regéncias

Existe uma equivaléncia bonita entre PEhare e um regente; ao usarem respectivamente
seus corpos, cadéncias e instrumentos de desenhar o ar, 0 Maraca e a Batuta, ambos conduzem
dancando o fazer musical coletivo; Cuhtojcrer, o Cantor de Maraca, conduz o Coral de
Mulheres (Me hokrepej), coordenando as dinamicas, as velocidades e a ordem exata das
musicas com todas as suas rigorosas normas estético-musicais. Mas além de cantor, regente,
multiinstrumentista e professor, Péhare parece exercer também um certo papel de arranjador
nessa complexa sinfonia cosmoacustica que requer acordos e concordancias multilaterais;
como bom comunicador ele esta sempre ali conversando, organizando, separando as musicas
— conformando acordos e acordes, confirmando as familias de cantos nos proprios conjuntos
que interpreta; afinal, os grupos “sobre os quais Péhare canta” compartilham determinadas
afinidades, e estdo conectados por certos vinculos de convivéncia no Territdério — sdo animais,
vegetais, minerais e demais seres que se vinculam em relacdes reciprocas de compadrio,
formando teias sonoras biodiversas que se movimentam em estreita interacéo.

Xexéu canta s6 com aqueles passaros que liga, que
tém ligacdo em si mesmo; através das mdsicas eu
percebo, porque Xexéu é um dos passarinhos que vai
cantando todas as espécies: € passaro, ave, rio, animal,
aqueles que cantaram pertencem a ele; ele mesmo

também canta sobre ele mesmo, € muito bacana.
(Gregorio Hithté Krahd, Goiania, 2023)

Os cantos sdo como pessoas, com suas personalidades, exigéncias e associacdes — cada
canto tem ““sua consideragdo de ser” — com horarios e locais prediletos, e com os alimentos e
medicinas especificos de que necessitam. Pelas aproximacdes que guardam entre si, seres e

musicas vao formando coletivos especificos dentro do sistema maior que é o Cerrado.
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Comentando sobre os repertorios que Péhare canta, Hiihté reafirma um pressuposto
recorrente entre os Krahd, que € o fato dessas masicas ndo terem sido inventadas por alguém,
mas sim recebidas da propria “natureza musical de todas as coisas”; na cosmologia Méhi as
coisas todas possuem essa natureza vibrante e, por isso, acustica; as musicas que 0S Méhi

cantam foram trazidas pelas estrelas, pelas plantas, pelos animais e por aves como Péhare.

Mas foi gracas a inteligéncia que herdaram de suas proprias genitoras primordiais, as
Mulheres-Cabaca (Cuhkdn-Cahdj), que os Méhi puderam se preparar e acessar toda essa
sabedoria musical ancestral; em cada um dos cantos entoados por eles estdo os ensinamentos,
informagdes e indicagOes basilares do pensamento Méhi, que ao serem acionados se conectam

com as redes cosmopoliticas locais, equalizando o ambiente e curando quem precisa.

A natureza ja deixou pra Péhare [Xexéu] fazer desse jeito,
entdo se Péhare colocou nessa ordem, pra estar fazendo isso,
entdo é assim; porque Péhare nado ta inventando nada, o que
agrupou, o que informou dos increr [cantos], é aquele grupo
mesmo: é no horario especifico, é nas Festas que pode cantar
aquelas masicas, € na multiddo que pode usar aquelas musicas,
ou é no Wyhty; cada increr tem sua consideracao de ser, entdo
isso tudo, isso tudo ja vem pela natureza, ja vem pelo passaro
Péhare e os increr; mas a inteligéncia, a sabedoria que estava
esperando Péhare trazer, veio da Cabaca pra receber esses
increr vivos até hoje. (Gregério Hiihté Krahd, Goiania, 31 de
julho, 2023)

3.1.1. Péhare (Xexéu) e a familia de Cantos da Madrugada (Awcaahti Jarkwa)

Dentre 0s muitos cantos que documentamos, o Repertorio Awcaahti Jarkwa (Cantos da
Madrugada) trazido por Péhare (Xexéu) nos chamou a atencdo por diversos aspectos: 1) pela
importancia cosmoldgica e ritual a ele conferida; 2) por seu registro ter sido feito na voz do
finado Mestre Ambrosinho, da Aldeia Cachoeira, um Mestre dos Cantos estimado por todo o
povo Kraho; 3) por contar com um vigoroso Coral de Mulheres que imprimiu ao registro sonoro

“o brilho harmoénico exato” proprio desse estilo e formagao.

Entdo iniciamos o trabalho da qualificagdo com transcrigéo e tradugdo desse importante
material etnografico-musical. Mas um detalhe sonoro nos despertou uma curiosidade para esse
material, nos blocos vocais das mulheres que acompanham toda aquela faixa dava para se ouvir

nitidamente o som de um harmdnico; um efeito chamado de harmonico produzido pela soma
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das notas dadas pelas mulheres. O repertério musical também revelou pequenos harménicos
produzidos pelos intervalos entre as vozes femininas, que se abrem em trés, quatro e até cinco
vozes; um exemplo do refinamento nos caminhos melddicos e harmonicos daquelas vozes,
confirmando a exatiddo do trabalho harménico e acUstico presente. Infelizmente néo
entraremos na seara da analise musical dessas musicas, porque os significados cosmoldgicos
nos tomaram todo o tempo; foi necessaria a dedicacdo as letras, aos significados expandidos e
as conexdes que fomos conseguindo fazer, e a parte musical ficou para uma proxima pesquisa.
Essas musicas que nds traduzimos, elas foram escolhidas pelo
Péhare [Xexéu]; sdo as musicas que o Péhare cantou sobre
outros passaros, outras aves e animais que concordou, aceitou
que o Péhare pode estar cantando sobre ele — do formato que
0 bicho é, do lugar que ele esteja, da forma que ele é; entdo
essas musicas que nés traduzimos, cada animal aceitou, o
Péhare pediu, conversou e eles concordaram, ai Péhare cantou
essas musicas; esse grupo das masicas, entdo aquelas masicas

s6 pode cantar durante a madrugada, é sd nesse horario.
(Gregorio Hiihté Krahd, 18 de fevereiro, 2024)

Todos os seres que comparecem nesse grupo de Cantos concordaram que Péhare os
cantasse; aceitaram que ele 0s cantasse comentando sobre suas caracteristicas fisicas, sobre
suas relagdes e vivéncias em comum.

Tem o grupo das mdsicas, tem o grupo das musicas que tém
padrdo ali; o que o Péhare, que é o Xexéu, gostou, ele pediu,
ai o dono dessa musica autorizou: — Pode cantar em mim sim,
pode dizer sobre mim, pode contar sobre mim, ai vocé tem que
cantar assim, assim; o0s bichos mesmo que pedem pro mestre
gue sabe cantar, cantar dessa maneira; e fica bom, fica alegre,

ndo ficam com vergonha. (Gregorio Hithté Krahd, Goiania,
jul. 2022)

Sédo seres que se identificam com a Madrugada, com a penumbra desse horario, com
seu frescor da noite que se despede; trata-se de uma familia de seres mais ligados a metade
cosmoldgica Catamjé, que se vincula a noite, as aguas, ao escuro e a Pytwryre (Lua); 0s cantos
ndo s6 enunciam informacgdes, conceitos e caracteristicas de cada um dos sujeitos, “donos dos
cantos”, mas potencializam essas qualidades, impulsionando a for¢a vital de cada espécie,

reconhecendo-as e acionando-as em rede.

Esse conjunto de Cantos da Madrugada (Awcaahti Jarkwa) trazido pelo Péhare é

formado por 31 musicas que se ligam por proximidades que aos poucos vamos enxergando.
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1 — Na tbcd rahi (Caititus barulhentos ou VVocés vao chorar)

2 — Ture Curati (Ture Liso)

3 — Waco HG0 re (Quatis e Abelhas)

4 — HO pordre (Marimbondo Asa Branquinha)
5 —Pan Tygre (Arara Azul)

6 — Ropor Tygre (Onga Preta)

7 — Awcapat Critire (Criaturinhas da Noite)

8 — Cuko Caaha cre (Camaledozinho)

9 — Awxet ti (Tatu Peba Grande)

10 — Jora ti (Grande Tatuzinho)

11 — Jatehe Cucarare (Perninhas listradinhas)
12 — Xonti (Raposao)

13 — Capriti (Grande Cegonha)

14 — Caxat re (Filho da Caxat)

15 — Hanare jahé hé (Maezinha cuidando)

16 — Cupa te ka (Com medo deles)

17 — Itar Crakwy (Pedaco de carne da Paca)
18 — Ijomtar ti (Grande barreira de Salvas Pardas)
19 — Japy ryre (Rabinho compridinho)

20 — Wa ho xé (Pesco facil)

21 — Axé kror re (Pele pintadinha)

22 — Pé Crati jaka (Paca de peito branco)

23 — Cupyt ti (Grande Guariba)

24 — Jaxy ti (Grande Veado Mateiro)

25 — Cukéti (Macaco Grande, Onca-Pintada)
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26 — Cajp6'® (Cesto das Mulheres)

27 — Kojker (Instrumento das Mulheres)
28 — Capuhti (Jao6 grande)

29 — Ropre (Oncinha)

30 — Tep krit ti (Martim Pescador)

31 — Raraj ti (Bem-te-vi)

Por meio desse conjunto de 31 Cantos foi possivel acessar um complexo e erudito
sistema de conhecimentos Méhi;, nele, varios campos do saber coexistem — questdes
ecologicas, psicoldgicas, politicas e filosoficas se cruzam perpassando as musicas e produzindo
grande riqueza de imagens, sentidos e conex8es. A memoria da Terra Sse expressa e se organiza

neles.

A medida que entravamos em contato com os maltiplos sujeitos e temas apresentados
pelos Cantos iamos percebendo, aos poucos, algumas de suas possiveis confluéncias; as
epistemologias que vinham brotando das qualificagdes nos davam pistas sobre esses vinculos,
e enquanto avancavamos um bordado muito bem feito ia se apresentando diante de uma nova
consciéncia; ndo era um conjunto aleatério de seres, mas como nos explicava Hiihté um tipo

de familia, uma constelacdo de espécies que em rede convive, se relaciona e canta junto.

3.2. O trabalho de traducao dos Cantos: janelas para os mundos

Em julho de 2022 Hiihté estava em Goiania cursando uma ultima disciplina que faltava
para se formar no curso de Licenciatura Intercultural da UFG, e foi nessa época que iniciamos
0 processo de pensar essas traducOes; ja tinhamos realizado alguns trabalhos como a
documentacdo do Amjikin Cacot e na realizagéo de dois Encontros de Cantores Krahd em 2012
e em 2021; também em algumas qualificaces de audiovisuais do projeto do Museu do indio,

136 para guardar objetos menores e ndo pereciveis, como migangas e sementes para a confecgdo de colares e
adornos, usa-se um cesto feito com fitas do talo de buriti, chamado Kajpo ou Kaxpo. Esse cesto tem formato
quadrado ou retangular e pode ser confeccionado com o trancado reto ou diagonal. Ha diferentes tipos de técnicas
de trancado, algumas mais simples e outras que apresentam maior dificuldade de confeccéo, devido aos intervalos
entre as fitas (LADEIRA, 2012, p. 109).



233

mas ainda ndo tinhamos traduzido uma cantoria inteira juntos; que sorte e que maravilha! ele
estar em Goiania e topar essa empreitada foi um grande presente aquela altura, a pandemia
tinha inviabilizado minha ideia inicial de realizar as traducdes I& no Territério; meu prazo junto
a Universidade j& estava vencendo e seria impossivel retornar a Terra Indigena em tempo hébil
para isso; durante varias semanas trabalhamos bem dedicados e focados, a medida que iamos
descobrindo e aprendendo como fazer e tudo que vinha emergindo 0 encantamento e alegria ia
aumentando; sabiamos que aquele trabalho resultaria num tipo de heranca das mais valiosas, é
como entregar um presente ancestral para o futuro; o préprio processo de traducdo ia nos
levando por caminhos surpreendentes e gratificantes, e aos pouco Huhte ia encontrando a
metodologia mais apropriada para aquela decodificacdo e comunicacdo entre mundos; um
complexo sistema de conhecimentos incrustados na imaterialidade dessas mdsicas ia se
revelando através das proprias linguagens e personalidades das espécies protagonistas de cada
canto, que iam se “amostrando” - se dando a conhecer.

A boa qualidade das vozes femininas na gravacao nos instigou a vontade de mapear
também as linhas melddicas, seus trangados intervalares, 0s pequenos e impressionantes
harmdnicos decorrentes, e as harmonias resultantes, por onde o coral de mulheres navega com
gosto. Mas ndo conseguimos avancar nesse propdsito, deixaremos para os trabalhos futuros.

Depois de situar a cantoria escolhida no Sistema Cosmoacustico Musical Méhi —
levando em conta a origem, o horario, o local e a formacao da execugdo musical — o primeiro
passo foi Huhté transcrever para o caderno o que se ouvia no audio, passando a registrar por
escrito as palavras cantadas exatamente como aparecem na masica, ou seja, prolongando-as e
respeitando-as em suas ritmicas, com suas pausas e sonoridades; Hiihté ia assim tentando grafar
a musicalidade das palavras cantadas utilizando o alfabeto como um tipo de partitura, e foi com
essa concepgao que as transcricdes se materializaram no papel. E importante salientar que a
linguagem utilizada nos cantos ancestrais ndo € a mesma utilizada no cotidiano das Aldeias; a
linguagem cantada é uma linguagem mitica, com um alto grau de erudicéo e que utiliza um
palavreado rebuscado e antigo, incompreensivel para criangas e até para os jovens e adultos

mais distraidos.

A gente entende atraves de quando nds cantamos, as vezes na
fala a gente nunca fala mas canta, sai aquela frase, ai aquela
frase ja vai estar indicando, vai estar informando, vai estar
mostrando para que seja entendido; fala de onde ele €, onde
que mora, as vezes canta sobre ele mesmo, habitos sociais dele.
(Gregério Hiihté Krah6, Goiania, jul. 2022)
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Com as transcricbes em méaos, comegamos o trabalho de traducdo da lingua Timbira
para o portugués; depois de identificar o sujeito de cada musica, Hiihté passava a contar sobre
0 contexto da cena e sobre a mensagem que estava sendo comunicada; a medida que ia tecendo
comentarios e explicacdes parecia um livro se abrindo, ou um filme passando, porque dentro
daquelas pequenas frases e poucas palavras que compunham os cantos existiam mundos vivos
e diversos para se conhecer; as informacdes e derivacfes bioldgicas, boténicas, filosoficas e
educativas contidas nos cantos navegam num mar de horizontes possiveis porque ativam
conhecimentos vivenciados e compartilhados desde que o mundo ¢ mundo. Essa pequena
amostra de 31 cantos do P&hare que apresentaremos a seguir demonstra bem a profundidade e
grandeza de uma ciéncia milenar que habita os repertorios orais desses povos. Todas as
explanacdes feitas foram gravadas em portugués e transcritas na integra; elas correspondem as
exegeses que acompanham cada canto traduzido.

A medida que o trabalho avancava, Hiihté ia criando um jeito proprio de lidar com esse
transporte entre mundos, da oralidade para a escrita e de uma lingua para a outra; Hiihté
observou: “é outra a letra que a gente fala, oral, a que a gente fala no dia-a-dia, ndo é como na
musica, é s6 como se fosse a gente mesmo que ta ali s6 conversando, mas na hora de cantar ja

pode esticar, é do jeito que voceé vai estar levando pra definir o som”.

As musicas estdo se comunicando, se informando, se
explicando, e ja falam num tipo de conversa que ndo acontece
na fala, os Krahd no diario falam de outra forma. Tem termos
gue s6 aparecem no momento de cantar e vem aquela palavra,
mas a gente sabe o que significa quando a gente comecar de
falar no dia-a-dia; entdo tem essas caracteristicas das musicas,
0 que elas cantam e estdo dizendo é de um jeito, e falando é
outra coisa. (Gregorio Hiithté Krah6, Goiania, jul. 2022)

Depois de alguns dias desse trabalho de traducéo, Hiihté percebeu que o melhor método
seria, primeiro, separar da transcri¢do inicial na lingua, as palavras principais de cada Canto,
retirando 0s excessos e firulas musicais e deixando-as, digamos assim, enxutas e em seus
formatos mais coloquiais. No trabalho de tradugdo, Hiihté cria e passa a adotar esse método.

A familia é qualitativo das masicas, por isso tem todo tipo de
masica diferente, que nem a gente; humano ndo tem ninguém
de igual, assim parecido totalmente, mas parece aqui e acold,
por isso eu ja me entendi dessa forma: cada uma dessas
estrofes € uma masica, € uma musica que ja fala através da
cantoria, porque as vezes ndo aparece na fala normal do dia-a-
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dia, é como se fosse uma ilustracdao de umas coisas que a gente
ndo vé, mas que a gente pode falar, de tamanho, jeito, enfim;
entdo as musicas tém essas caracteristicas. (Gregorio Hiihté
Krahd, Goiania, jul. 2022)

3.3. Parkd jarkwa: os cantos-falas do Cerrado

Parké ja é Cerrado, Cerraddo, Parcoti, Hacoti.
(Gregorio Hiuhté Krahd, Aldeia Areia Branca, 2021)

Parko é o corpo-territorio experienciado ancestralmente pelos Méhi; nele, uma legido
de populacGes de multiplas espécies convivem criando ambientes e repertorios; cada micro ou
macro ciclo ecoldgico é percebido e compartilhado, também simbolicamente, por eles; aos
acionarem suas redes de nomes, seus cerimoniais, resguardos e festas-rituais, estdo cuidando
da parte que lhes cabe manter em funcionamento neste grande organismo vivo que é a Terra:
um corpo-territdrio que respira e danca.

A agua canta, o ar canta, a estrela canta. (Dodanin
Piiken Krah6, Goiania, em ALDE, 2013, p. 60)

Os Meéhi se movimentam acompanhando a musicalidade do Universo, participando de
uma mesma e antiga “dang¢a cdsmica” como menciona Krenak (2019); a Terra ¢ um planeta
dindmico, com idade de 4 bilhdes e 600 milhdes de anos; as transformagdes da Terra podem
envolver tamanhos, formatos, inversdo da polaridade magnética, distribuicdo geogréfica dos
continentes e das bacias oceénicas, formagdo de cadeias rochosas, geleiras, maremotos etc.
(BARBOSA, 2003, p. 24). Entre os processos evolutivos da biogeografia da Terra, o Cerrado
é um dos ambientes mais antigos de sua historia recente, com inicio no Cenozdico, portanto
137

seus elementos fundamentais ja chegaram ao climax
complexa simbiose entre eles (BARBOSA, 2003).

, com elevado grau de especializacao e

137 Climax evolutivo “significa dizer que este ambiente uma vez degradado, n&o se recupera mais na plenitude de
sua biodiversidade, uma vez que a maior parte das plantas do Cerrado tem um desenvolvimento lento, algumas
levam séculos para atingir a maioridade, tornando quase impossivel o trabalho de recomposicdo vegetal. Sem
mencionar que estas plantas estdo condicionadas a um tipo de solo oligotréfico com balango hidrico especifico,
fato hoje dificil de ser encontrado em equilibrio no Cerrado. N&o se mede a degradacdo ambiental apenas pela
ocorréncia de uma ou outra planta. H& de se considerar comunidades, tanto vegetais como animais, incluindo
insetos polinizadores, dgua etc. Tudo isto ja ndo existe no Cerrado de forma continua. O que ha sdo fragmentos
que ndo representam 10% da area total.” (BARBOSA, 2003, p.13).
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O conceito de “Sistema Biogeografico”!® para se pensar o Cerrado talvez seja o que
melhor se aproxime da visdo Méhi sobre a Terra e, consequentemente sobre o Territorio. A
comprovacao da teoria da Tectbnica de Placas, a partir da década de 1960, veio revolucionar a
percepcao sobre os ambientes terrestres e marinhos. Essa nova perspectiva possibilitou uma
maneira mais integrada de compreender os fenbmenos ambientais, na qual ndo apenas a
constituicdo botanica e faunistica deveria ser considerada, mas também a génese e evolucéo de

sua geomorfologia associada a fatores como clima, dgua e solo.

O Cerrado conta com duas esta¢cdes bem definidas, uma seca (amcro) e outra chuvosa
(ta 'ti), caracterizando-se como clima tropical de carater subiimido®®®; essa alternancia também
se evidencia na estrutura socio-politica-cultural Timbira, representada em suas duas principais
metades cosmoldgicas: Wacméjé e Catamjé — metades cerimoniais que definem a vida ritual
e produtiva desses povos (LADEIRA e FONSECA, 2014, p. 20). As transformagdes radicais
que se ddo no Territério a cada semestre proporcionam experiéncias antagonicas e
complementares que se alternam sempre; meio ano com chuvas e meio ano sem chuvas sdo
percebidos de forma circular numa eterna alterndncia também entre Sol e Lua, aberto e

fechado, dia e noite, quente e frio, claro e escuro, Chapada e Mata.

De acordo com essa divisdo do Catamjé e Wacméjé, as
musicas sdo acompanhadas, sdo os grupos sé do lugar, por isso
gue eu falei: é frio porque é fechado, é de noite, é a chuva, é a
Mata; o que nds canta de dia, a gente sé canta de dia, tem essas
caracteristicas no mundo, que € deles mesmo. (Gregoério Hiihté
Krahd, Goiania, 31 de julho, 2023)

A partir da nominacéo, o Méhi sera incluso em uma dessas duas grandes metades
sazonais: a estacdo seca Wacméjé (considerada o verdo do Cerrado, relacionada ao sol, ao dia,
ao leste, ao fogo e ao patio central) ou a estagdo chuvosa Catamjé (considerada o inverno do
Cerrado, relacionada a noite, a lua, as aguas, ao oeste, a periferia). Das energias dos astros-
compadres e criadores Sol e Lua, tudo o que existe no mundo estara de alguma forma associado
a uma dessas metades; Wacméjé e Catamjé governam alternadamente os dois grandes periodos

sazonais no Cerrado.

138 Altair Sales Barbosa cunhou o termo durante o Congresso de Arqueologia e Biogeografia realizado pela
OEA e Smithsonian Institute na cidade de Washington DC, em 1989.
139 «Subtimido” indica que, embora haja umidade, ela é menos intensa do que em regides tropicais imidas.
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Localizado nos chapaddes do Planalto Central brasileiro, o Cerrado é considerado a
cumeeira do Brasil e de parte do continente sul-americano. Funcionando como uma gigantesca
caixa d’agua, abriga as nascentes brasileiras das bacias do Parana e Bambui, e a Bacia do
Maranhdo-Parnaiba; também distribui dguas para o Uruguai, Argentina, Paraguai e Bolivia,
alimentando as trés maiores bacias hidrograficas da América do Sul — Amazodnica, Sédo
Francisco e Prata. Sua malha hidrica cria vias para a circulacdo de uma exuberante fauna sul-
americana que vai carregando e dispersando as mais diversas sementes pelo caminho, co-

criando a riquissima genética e cosmoacustica desse territorio mais amplo.

O Cerrado € um importante e atraente corredor de migracdo por onde transitam
inimeras espécies que gostam de percorrer suas longas e ensolaradas distancias; sabem que
“abeirando” por suas matas ciliares e veredas ndo passardo fome nem sede; de geracdo em
geragdo o percorrem sabendo-o um lugar de especiais belezas e abundancias; esse transito
ecolégico milenar, e as possibilidades de troca e convivéncia interespécies, estdo registrados
nas ancestrais cantorias e narrativas Méhi — a vasta comunicagado oral e musical existente entre

todos esses seres esta inscrita numa Cosmologia viva e comum mantida pelo som do Maraca.

3.3.1. Cosmoacustica do lugar

O Cerrado é formado por uma série de subsistemas, bastante diversificados pelas suas
formac0es rochosas, pela quantidade de agua de seus lencois, pelo carater fisiondmico de sua
composicao vegetacional e faunistica caracteristica. Essa diversidade de ambientes favorece a
vida de um enorme gradiente de espécies, tanto as mais adaptadas a ecossistemas claros e secos
como aos Umidos e escuros (BARBOSA, 2021a, p. 143-144). O Cerrado tem uma das maiores
biodiversidades'*® do planeta e qualquer modificacdo nos elementos dos seus subsistemas
provoca modificagdes no sistema como um todo, o que demonstra que a principal caracteristica
de sua biocenose ¢ a interdependéncia entre os componentes e ecossistemasi*! (BARBOSA,
2002).

140 como exemplo citamos a abundéncia de sua avifauna, com aproximadamente 935 espécies de aves, das quais
787 espécies sdo encontradas também em outros sistemas e 148 espécies sdo apontadas como proprias deste
bioma, e dos répteis, com aproximadamente 268 espécies — mais de 67% do total citado para o Brasil
(BARBOSA, 2002).

141 «pela posicdo geografica e pelo cardter floristico, faunistico e geomorfolégico, o dominio dos Cerrados
constitui o ponto de equilibrio entre os demais dominios morfoclimaticos e fitogeograficos do pais (Equatorial
Amazobnico, Roraima-Guianense, Caatingas, Tropical Atlantico, Planaltos Sul-Brasileiros, Pradarias Mistas
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Os variados ambientes que compdem o Sistema Biogeografico do Cerrado flutuam
entre gradientes abertos e ensolarados — as areas com pouca ou henhuma cobertura de arvores
— e gradientes sombreados, ou umbrofilos — as areas densamente florestadas, com grande
concentracdo de &rvores e menor incidéncia de luz solar direta. Todos os subsistemas do
Cerrado sao interatuantes e configuram o mosaico maior formado predominantemente por
Campos ou Chapadas (Hakot caard quét hakot peaj)'#?, Cerrado stricto sensu'*®, Cerraddo
(Parkohti )44, Matas (Ahkét peaj)'*°, Matas Ciliares (Irom ryyre )46, Veredas (Haré impeaj) e
os ambientes alagadigos®’.

Os ecossistemas sdo um conjunto de varios tipos de Cerrado,
Caatinga, Pantanal e demais outros, é isso ai que a gente
chama de Parko, na verdade é Parko ti que inclui, que
engloba, varias pegas de arvores, tanto arvores altas, arbustos,
rasteiras, inimeras espécies, e também inimeros lugares que
a gente percebe de acordo como a gente olha; entdo séo esses

conjuntos que a gente chama de Parko ti, e Parko normal.
(Gregorio Hithté Krahd, 28 de setembro, 2023)

Subtropicais), uma vez que se conecta com todos eles por corredores hidrogréaficos, por onde transitam as mais
variadas espécies” (BARBOSA, 2002).

142 Ocupa as partes mais elevadas do sistema, areas planas denominadas regionalmente por chapaddes ou
campinas. Ha forte ventilagcdo durante quase todo o ano, e a temperatura em geral é mais baixa que nos demais
subsistemas. A rede de drenagem é insignificante, as vezes aparecem pequenas lagoas, algumas perenes. A
vegetacdo é arbustiva esparsa e de graminea, intensamente distribuida pela area (BARBOSA, 2002). A partir da
década de 70, os Chapaddes foram ocupados para producdo de grdos de forma tdo intensa que hoje nos permite
afirmar que esta paisagem, em termos de populacdo vegetal praticamente ndo existe mais.

143 possui solos oligotréficos, com estrato gramineo e arvores pequenas e tortuosas. A rede de drenagem é boa,
os solos sdo de baixa fertilidade natural e ndo sdo uniformes. H& formagdes de Cerrado que ocorrem em latossolos
avermelhados, como também em solos arenosos, como no sudoeste de Goias e oeste da Bahia, respectivamente
(BARBOSA, 2002).

144 Formago vegetacional associada a solos do arenito Bauru; fisionomicamente é mais vigoroso que o
subsistema de Cerrado Stricto Sensu; as arvores, mais espagadas, atingem de 10 a 15 metros de altura, e 0s solos
demonstram maior fertilidade natural; ndo possui um estrato gramineo forte como no cerrado Stricto Sensu; sua
rede de drenagem é bastante significativa (BARBOSA, 2002).

145 Ocorre em manchas de solo de boa fertilidade natural, chamadas de terras de cultura; as vezes adquire a
configuracéo de ilhas em meio a uma paisagem dominante de Cerrado, conhecida pelo nome de capdes, as vezes
forma areas extensas, compactas e homogéneas, como é o exemplo classico do Mato Grosso de Goias
(BARBOSA, 2002).

146 Existe nas cabeceiras dos pequenos corregos e rios e acompanha-os pelas suas margens em estreitas faixas
que, todavia, sdo muito variadas quanto a configuracdo; ha locais onde se alarga na forma de bosque e outros onde
praticamente desaparece, como € o caso de algumas areas do médio Tocantins (BARBOSA, 2002).

147 Importantissimos para a manutencéo das aguas superficiais; principais corredores de migracéo da ave-fauna
continental, constituem a maternidade da fauna do Cerrado, incluindo ndo s6 os peixes mas também mamiferos,
répteis e aves. As cabeceiras de alguns corregos e rios sdo, as vezes, caracterizadas por ambientes alagadicos,
decorrentes do afloramento do lengol de agua ou em virtude de caracteristicas impermeabilizantes do solo; nesses
locais sdo muito frequentes as veredas, paisagens nas quais predominam os coqueiros buriti e buritirana, os quais
se distribuem acompanhando o curso d’agua, as vezes até a altura dos cursos médios de alguns rios, formando
uma paisagem muito bonita, conhecida pelo nome de vereda. Ha um estrato inferior de gramineas que se apresenta
verde durante todo o ano. Em alguns locais, o afloramento do lencol chega a formar verdadeiras lagoas, rodeadas
por buritis. Essa paisagem ocorre com mais frequéncia do centro do sistema em direcdo norte e leste; quando se
aproxima do Pantanal Mato-Grossense, sudoeste do sistema, as veredas tendem a desaparecer, ao passo que as
areas inundadas aumentam (BARBOSA, 2002).
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Parkd ou Parkoti, € a soma de todos os ambientes que compdem o Cerrado, também
conhecidos por ecossistemas, eles se diferenciam pelo conjunto de espécies de arvores,
animais, e também pelo solo, clima, desenho hidrico, incidéncia solar e pela musicalidade que
produzem. Campos, Matas, Cerrados e CerradGes, Veredas, Chapadas, cada ambiente tem sua
sonoridade que expressa determinado grupo de seres que ali habitam. Parké jarkwa, ja é a soma
dos varios cantos-falas que povoam a acustica do Cerrado; cada lugar tem seu proprio arranjo
sonoro que reverbera a soma de sons de quem coabita determinado ambiente; as fontes de
origem das me increr se encontram nos diversos ecossistemas*® que compdem o Cerrado —
compreendido aqui como um sistema formado por um conjunto de ambientes e seres

interligados por complexas relacfes em rede.

No inicio deste trabalho ndo previamos enveredar nas investigacdes sobre os ambientes
do Cerrado, mas a medida que avancamos nos estudos das musicas compreendemos que cada
subsistema ¢é fonte de origem e organizacdo dos proprios repertérios em questdo. Se cada
subsistema se caracteriza em grande medida pelo conjunto de viventes que o habitam, e se
foram eles, plantas, animais e outros ndo-humanos, que ensinaram 0s Méhi a cantar, parece que
0s repertorios de cantos Méhi estdo diretamente ligados aos ambientes, suas acusticas e as
epistemologias presentes no proprio corpo do territorio. Aos poucos fomos compreendendo
que as mdusicas conservam em si uma ciéncia ecoldgica sutil de grande relevancia para o
conhecimento da Terra e de suas multiplas naturezas. Dodanin confirma que os cantos estao
diretamente associados ao ambiente onde seus autores-protagonistas vivem e convivem:

Uma arvore do Brejo ndo vai cantar da Chapada ndo, vai cantar
de onde que ela convive, como é que é a vida dela; ela ta

contando na musica do lugar que ela convive (Dodanin Piiken
Krahd, Goiénia, 2012, em ALDE, 2013, p. 60).

Os Meéhi denominam de Haré as Veredas, de Iromré a Mata Pequena e de Iromcaté, a
Mata Grande; no Irom (Mata) vivem espécies como o Jatoba, a palmeira Inaja, a cana Guaruma
e mamiferos como a Anta e o Caititu, dentre inimeros outros; as areas florestadas sao
constituidas pelas matas ciliares que ocorrem nas cabeceiras dos pequenos cArregos e rios e

margeando estes, como também se espalham por maiores extensdes, acompanhando as

148 Em termos vegetais, apesar do predominio do cerrado hé seus variados matizes, como campo, cerradio, além
de formacGes florestais como matas, matas ciliares e, ainda, as veredas e ambientes alagadicos.
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manchas de solo de boa fertilidade natural — é onde os Méhi abrem suas rogas pois o solo pjé

tyc (terra preta) é umido e rico em nutrientes.

No depoimento a seguir, Priumkwyj faz referéncia ao tempo mitico de quando os
animais viviam juntos na grande Aldeia — origem dos nomes Méhi, herdados dos proprios
animais: Tukwyj, a Pomba; Crorekwyj, o Caititu; e Mikwyj, o Jacaré — todos nomes femininos
terminados em “kwyj” e utilizados pelas mulheres Méhi como nomes proprios. Depois, Prum
evidencia a relagéo entre os animais, seus nomes e os lugares de pertencimento de cada um no
Territorio, mostrando como as diferentes configuragdes dos ecossistemas se relacionam com o
conjunto de habitantes daquele determinado local; e menciona alguns dos animais que gostam
de andar nos ambientes de Mata (Irom) e Cabeceira (Hatuixa), que sdo mais fechados e escuros:
0 Tatu (Ton), o Veado Mateiro, a Anta (Cucrut), a Capivara (Cumtum) e por fim os Quatizinhos
(Wakonre), que apenas passam pela Chapada (Hacot) até alcangar o Aket.

A Aldeia Grande foi construida pelos animais onde o Crére
[Caititu] era Wythy, o Crore era corredor; Tutti que hoje chama
Tukwyj, que é um nome pessoal, que é 0 nome desse passaro,
Pomba, ¢ onde eles construiram esses nomes; antes todos
chamavam assim, Tutkwyj, Crorekwyj, os nomes dos animais
que ja estavam usando antes, sem ter uma pessoa como Méhi,
eles falavam Croitep, Croire, eles préprios ja davam o0 nome
pra eles mesmos; Mikwyj, que é o nome do Jacaré, e Mikwyj é
o Miti, Jacaré; todos esses nomes eles ja vém em termos das
partes onde eles convivem, se é la dentro do Mato, se é la
dentro da Chapada, se é dentro do Hacot, se é dentro do
Hatuixa, que é Cabeceira; cada animal desses ele tem o
localzinho dele ficar, o que Ihe pertence; Ton [Tatu] s6 anda
dentro da beira do Brejo, ele ndo anda no meio da Chapada,
muito dificil, anda mais no molhado, o que anda mais no
molhado; Wakonre [Quatizinhos], eles passam no meio da
Chapada e vai direto pro rumo do Aket, do Mato; o Ton, Wako
[Quati] e Mateiro [Veado] também; a Anta, que é Cucrut,
ninguém tem o nome dela, ninguém usa, ndo tem; Cumtum
tem, que é Capivara, Cumtumkwyj, pra homem ndo tem, é s6
Cumtumkwyj mesmo; Pocahac também € do Mato, esses sdo
0s animais que vivem no Mato. (Creuza Primkwyj Krahd)

3.3.2. Canto do Veado Mateiro Grande (Jaxy ti jarkwa)

Neéé hapaarii maa hii r666 roé6 coo

Neéé hapaarii maa hii r666 roé6 coo
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Maa giijaa xyyy téé maa gii jaa xyyy téé

Rée hapaarii maa hii r666 réo6 c6o

De longe vem vindo descendo, descendo
De longe vem vindo descendo, descendo
Sim aquele Mateiro grande aquele Mateiro grande

Vem vindo descendo, descendo

Exegese por Gregorio Hiihté

Palavras cantadas Palavras faladas
Néé hapaarii maa hii r666 ré6 c6o Ma ahpar ma iroréc
Maa giijaa xyyy téé maa gii jaa xyyy téé Tama jaxy ti ma

E 0 mesmo sentido de longe da musica do Cupyt, mas aqui ja fala sobre Mateiro (Veado); na
primeira frase diz que o Veado Mateiro vem descendo, sempre vem descendo, onde vai ter o
caminho dele, algum trilhinho dele pra ir sequindo, descendo; tamd jéxy ja € uma confirmacéo:
— E ele, aquele Mateiro Grande, s6 passa naquele caminho que sempre anda; Hapaarii é
contando que la vem descendo, 14 vem descendo aquele Mateiro Grande, o Jaxy ti, que vai
longe, iroro, vai descendo; desceu Jaxy ti, o grande Veado Mateiro, tamé jaxy ti ma, sim, aquele
grande Mateiro.

Entdo é nesse sentido, do Mateiro Grande que vem descendo; sé naquele lugar mesmo que
gosta de descer, no mesmo lugar descendo; na masica ndo ta falando de trilha mas a gente ja
sabe.

Esticando o canto

Apesar do Veado Mateiro, como o proprio nome revela, ter preferéncias pelo ambiente
de Mata, denominado Irom pelos Timbira, é comum vé-los circular também nos demais
ambientes, vém descendo da Chapada, vindo de longe, percorrendo as mesmas trilhas que seus

ancestrais; o Canto de n® 24, Jaxy ti (Veado Mateiro Grande), do Conjunto de Cantos da
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Madrugada remete a esses longos percursos ja consagrados, por onde transitaram desde sempre
essas populaces; esse Canto traz a imagem do Mateiro descendo a Serra, vindo muito bem
habituado e gostando de descer sua velha e conhecida trilha; a masica confirma esse seu jeito
de vir de longe, descendo sempre com gosto pelo seu proprio caminho.

A vegetacdo nos topos das Serras ddo o nome de Hawén, ou apenas Ken para as Serras;
usam Por rdm para as Capoeiras, sendo que P significa tanto Veado como o ambiente de
Chapada, que por sua vez pode ser subclassificada em trés outros ambientes: Hakot, PGcate e
Hicaa — definidos pelo conjunto de populac¢des distintas que os habitam (PRUMKWYJ, 2017,
p. 20). Cada animal tem dominio de uma parte especifica do territorio, geralmente onde se
encontram seus principais alimentos e medicinas; Priamkwyj comenta sobre a diferenca de
habitos e de ambientes que caracterizam trés das principais espécies de Veados do Cerrado
brasileiro!*: o0 Veado Mateiro, que gosta da Mata escura e de andar & vontade até em ambientes
de Brejo; o Veado do Campo ou Campeiro, que vive em areas abertas na Chapada; e o veado

Catingueiro, apelidado de “Entre-Casca” porque fica entre a Mata e a Chapada.

Da Chapada vem 0s PO [Veados]: o “Entre-Casca” da madeira
é o Catingueiro que é entre 0 Mato e a Chapada, ele s6 vive
naquele ladinho, ele ndo se aprofunda pro rumo do Mato, ele
ndo vai; e também ele ndo sobe muito pra Chapada, ndo vai; e
0 Veado que chama Catingueiro ele s6 vive nesse trecho, nem
muito fundo no Mato e nem muito dentro pra Chapada — é o
“Entre-Casca”; o Mateiro ndo, o Mateiro ele fica la no Brejo,
I4 pra dentro; ja o Veado do Campo, ele fica bem no meio da
Chapada pra 4, ele ndo fica na beira do Mato, porque acho que
cada animal desses ficou com uma parte pra ele mandar, ele
ndo so vive la dentro, ele manda ali dentro; ele sabe que fruta
ele come, ele sabe onde tem os pés das frutas que ele usa, por
isso que ele fica ali. (Creuza Primkwyj Krah®, Goiénia, jul.
2022)

Os Veados séo bastante identificados com a Chapada, e vice-versa, a ambos chamam
Pd; na seca esses mamiferos herbivoros se beneficiam do efeito do fogo nos ambientes de
Campo — depois da longa estiagem, para sobreviverem a caréncia alimentar que vai se
arrefecendo com o passar dos dias, os Veados Campeiro e Catingueiro, além de outros animais,
costumam lamber as cinzas, ricas em célcio e sais minerais, produzidas pela queima de

pequenas arvores e das gramineas, vegetacdo predominante nesse ambiente; logo depois, a

149 Existe ainda o Cervo-do-Pantanal, também chamado de Suaguapara, que habita, além da regido do Pantanal,
os Gerais da Bahia e Tocantins.
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mesma vegetacdo que foi queimada rebrota mesmo sem a chuva, suprindo mais uma vez a

fauna local com o bésico.

3.3.3. Canto dos Quatis e Abelhas (Wacd HG0 re jarkwa)

~N~ e~

Hyyy joo6 room mooo jaaa hyyy hada hyyy

Quatis e Abelhas na Mata procurando
Encontrando achando
Na sua Mata mexendo procurando sempre

Encontrando tem, tem mesmo

Exegese por Gregorio Hiihté

E a fala de um Marimbondo, Jaactd hdd reec queeree ja fala que é Abelha e Jaco hore reec é
como se fosse Quati também; espantou correndo, aqui que fala e canta sobre o Quati, Jaco é
Wako, ai pode falar de uma Abelha também, ou pode ser Quati; uma Abelha caca naquela Mata,
ou 0 Quati mesmo anda naquela Mata; loron é Mata virgem, onde que o Quati mora, ou 0
Cororegre e as Abelhas também; J6rom € o Mato, ¢ dele, ele € do Mato; nesse sentido, a Mata
é deles. Ai que t& o problema, porque as vezes a lingua indigena vai assim contra a relagdo em
portugués e aqui a gente pode dizer que é ele ou dele; isso ai € uma resisténcia, a firmeza
naquele ambiente, um convivio naquele lugar; sempre vai estar 14, sempre vai andar nesse
Mato, cagando as plantas pra passar'®®, ou comida pra comer; Jajy s&o coisas que vocé vai estar
procurando pra alimentar, pra encontrar, como se fosse sair pro Mato pra passar dois dias, pra

150 «pagsar plantas™ é sobre o uso de plantas medicinais.
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pescar e voltar, e sempre naquele lugar; é pra ndo ficar parado, porque se ficar parado cadé
comida?

Entdo ja fala assim: Jaajyy hda yy € no sentido de procurar pra manter, sobreviver, se alimentar;
Jaajyy é como se fosse procurar e encontrar; encontrou, achou, ouviu e viu também; no Jajy
ha y, a consideracdo é a mesminha; ja fala que ele é danado pra aquilo mesmo, como fosse
cagador mesmo, que caga e encontra; o hdda € no sentido de: — Vocé é mesmo; Hada maaa
j6d room moo é dominar cacando no lugar dele; Jaac66 hod reec queeree € no sentido de que
ele que domina, ele é cacador, ele que domina aquele lugar, cagando, ele que faz tudo ali; como
fosse Mehi que é o cacador, tanto a Abelha como o Wako sdo cacadores. Quem entende vai

saber 0 que a musica esta falando.

3.3.4. Canto do Marimbondo Asa Branquinha (H6 p6rore jarkwa)

~NA~N A~~~

Hyyy jooorooom moo jaajyy hyy hyy

Marimbondo Asa Branquinha na sua Mata sempre procurando e encontrando
Marimbondo Asa Branquinha na sua Mata sempre procurando e encontrando
Na sua Mata mesmo, dele mesmo

Procurando mesmo na sua Mata sim

Exegese por Gregorio Hiihté

Marimbondo Asa Branquinha procurando, achando em sua Mata; Jaac6é h6o poor rore ta
dizendo que ele é Abelha, hdb é ele, e pd6r é Marimbondo da asa branca, no portugués é
Marimbondo Asa Branca; como fosse vocé falando da pessoa de alguem, vocé fala: — Ele é
Asa Branca, ele é Abelha Asa Branca, ele é Abelha Asa Branguinha; ho porore é no mesmo
sentido, dizendo que ele sempre procura nesse Mato, na sua Mata; Jacd h6 por rore, onde re é
diminuitivo, marimbondinho, asa branquinha; ja é no sentido de ele ou ela, é o sujeito; cd hd
porore é Asa Branquinha, que € um tipo de Marimbondo; Cojpor ja € o nome do Asa Branca;
ma ja diz que a Mata é dele, do Asa Branquinha; mojajy é no sentido de procurar, achar em sua
Mata; ha é este, ou nossa (Mata), nesse sentido; 4yy hyy ja é pra aumentar mais, alongar, abrir
mais.
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3.3.5. Arvores, futuras parceiras d’agua

A &gua ndo esta fora do Parkd, porque esse nome Parko ja fala
da natureza mundial na lingua Krahd, € uma palavra grande,
gue engloba todo o Mundo. Parké ali dentro € a agua, € a pedra,
todos os recursos naturais. (Gregorio Hihté Krahd, jun. 2023)

Pelo seu manancial hidrico, o Cerrado é reconhecido como “Ber¢o das Aguas”; ele
abriga as nascentes de alguns dos principais rios do Brasil, incluindo o Sdo Francisco, o
Araguaia e o Tocantins, além de contribuir para a bacia do rio Parana. O Cerrado é fundamental
para a recarga dos aquiferos Guarani e Urucuia; sua peculiar vegetagdo e seus solos permitem

a boa infiltracio da dgua da chuva, abastecendo esses enormes reservatorios subterraneos®?,

Se pudéssemos tirar um raio X do Cerrado com todas as suas camadas, observariamos
um desenho comparavel a uma floresta de cabeca para baixo, e isso se d& porque no subsolo
encontram-se 2/3 do corpo de sua vegetacao, inclusive das gramineas; as raizes dessas plantas
criam um complexo e inteligente sistema radicular que retém mais de 70% das aguas das
chuvas, desempenhando um papel crucial no equilibrio hidroldégico nacional e mesmo
continental®®?; além das raizes profundas e interligadas, a evapotranspiracio da vegetacéo
também é um fator que contribui para a formacdo das chuvas que alimentam os lencois
freaticos, que por sua vez alimentam os aquiferos, que ddo origem as nascentes, formando os
cdrregos, que por sua vez formam e alimentam os rios até desembocarem no mar, de onde

novamente irdo evaporar, seguindo e seguindo o ritmo constante dessa danca cosmica e

151 A 4gua subterranea é um reservatorio de suprimento mundial de &gua doce, parte do ciclo hidrolégico:
independentemente de sua fonte, o vapor d’agua sobe para a atmosfera, onde ocorrem processos complexos de
formacdo de nuvens e condensacdo; 80% da precipitacdo mundial cai diretamente nos oceanos e 20% sobre a
terra; uma grande quantidade volta para o oceano pelo escoamento, e uma pequena parcela das precipitagdes fica
armazenada em lagos, pantanos, geleiras, ou penetra sob a superficie, formando sistema de 4gua subterranea. Todo
esse sistema € interligado: mesmo a agua liberada pelas plantas através da transpiragdo entra na atmosfera e todas
as aguas continentais acabam voltando para o oceano, iniciando um novo ciclo hidrolégico. (BARBOSA, 2003,
p. 32)

152 A\ vegetacdo absorve as aguas das chuvas e as deposita nas bacias de sedimentacao intracraténica formando
os aquiferos, responsaveis pela alimentagdo, vida e perenizacdo de todas as dguas que vertem para a bacia
hidrogréafica Amazonica (margem direita), para a bacia hidrografica do S&o Francisco, para a bacia hidrogréfica
do Parané e para outras bacias hidrograficas menores independentes, como as do Parnaiba, Jequitinhonha e Doce.
As aguas desses aquiferos durante milhdes de anos foram armazenadas nas rochas porosas dos arenitos Urucuia,
Botucatu, Bauru, Poti, Aquidauana etc., que formam as bacias geol6gicas do Parnaiba/Maranhdo e do Parana
(BARBOSA, 2003, p. 34).
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circular®®®

— a impressionante estabilidade no volume total de 4guas da Terra, que se mantém
igual ha pelo menos 600 milhdes de anos, vai ao encontro do que diz a teoria Méhi, expressa
também nos cantos quando abordam o aspecto da perenidade dos elementos estruturais do

planeta.
Catamjé

Catamjé tem suas funcdes ecoldgicas e conhecimentos préprios; Catamjé garante a abundancia
necessaria para o reabastecimento dos reservatorios; transhbordar das enchentes, vazantes e
cabeceiras inundadas no apice da estacdo; abundancia de agua e abundancia de alimentos;
regeneracdo da vida; Catamjé habita ambientes que tenham &gua, as vezes sao mais
sombreados e frescos, como no caso da Mata e da Mata de Galeria, outros mais abertos como
é 0 caso de algumas Cabeceiras, Cdorregos e Lagos, existem também os ambientes mais alagadicos
como os Brejos, e as préprias Veredas — sdo dominios do Cerrado onde a agua é soberana, e
estdo conservadas no proprio viver de seus moradores, as qualidades e influéncias da metade
Catamjé; no periodo de chuvas esses ambientes se recarregam regenerando a vida e revelando
toda sua intensidade e exuberéncia. abrigam populacbes de Capivaras, Gargas, Antas,
Macacos, Pindaibas, Martins Pescadores, Peixes e milhares de outras espécies que se
identificam e se misturam entre si naquele ambiente formando familias cosmoldgicas

(bioldgicas) que sustentam e alegram esses lugares com suas presengas e cantos.

3.3.6. Canto da Filha da Caxat (Caxat re jarkwa)

AAAAA

AAAAA

153 A fonte imediata da 4gua subterranea é a precipitacdo que se infiltra nos solos e penetra nos vazios desses
solos, sedimentos ou rochas. O lengol subterraneo desempenha papel fundamental para a vida dos rios. A medida
que a agua se aprofunda, uma parte adere ao material no qual se move e interrompe a descida. A parte que penetra
se acumula e procura preencher os espacgos dos poros disponiveis. Dessa maneira sdo definidas duas zonas, de
acordo com o conteldo dos espagos ocupados nos poros, pelo ar ou pela 4gua: a zona de aeracdo e a zona de
saturacdo. A superficie que separa as duas é o lengol freatico. Uma vez saturado, o lencol freatico, de acordo com
a porosidade das rochas, penetra nestas, formando o lencol artesiano ou aquifero; a perenizacao dos rios depende
normalmente das dguas dos dois lencdis. Entretanto ha locais em que os rios ndo sdo alimentados por aquiferos e
somente recebem agua do lencol freatico. Neste caso o desmatamento pode eliminar o lencol freatico, que também
pode desaparecer em funcdo de uma estiagem prolongada (BARBOSA, 2003, p. 33).



247

Maaa hiiipa caaxaat ta reee c660

Maaa hiiipa caaxaat ta reee c666 h6d hdo

Um fruto estou gestando, um fruto estou gestando
Um fruto estou gestando, um fruto estou gestando
Eu mesma filha da Mata de Caxat

Eu mesma filha da Mata de Caxat

Exegese por Gregoério Hiihté

E uma planta cantando sobre ela mesma: sobre sua importancia, sobre a transformacao, sobre
a ciéncia que elas tém; uma planta que fica no Mato virgem e que a gente chama de Caxat, tem
nome de Caxatre; temos 4 tipos de Caxat na regido, mas essa é Caxatre do Mato.

Ela, a arvore, t4 cantando sobre a fruta que elas déo, que elas transmitem, como se fossem
sujeitos Méhi e Cupé; entdo aqui, ja ta falando da forma que os Méhi engravidam; engravidou
e ja ta contando pra mée: — J60 ruu wee j06, mae engravidei, quero que meu filho sai, nasce,
vai nascer e vai ficar mais bonito do que eu; meu filho vai nascer e vai ficar mais impej mesmo
pra mim; entdo, t& dizendo dessa forma aqui, a planta, a arvore ta cantando dessa maneira, ja
t4 dizendo que esta gravida.

E essa planta, na segunda frase, ta dizendo que ela é mesmo, ela € mesmo a arvore, ndo tem
outro que substitui ndo, por isso, xo, ja é como se fosse filho ou fruta, ou filhote; xo, ou, ho, é
fruta ou filho.

Jo ru we jo é o sinbnimo de gravidez, no sentido de gravidez, héruwej6; ja ta prenhada, ja ta
gestante; ma hipa Caxat, diz que: — Eu sou, é, eu sou Caxat, eu sou filha da Caxat; pode falar
assim: — Hipa Caxat ta re cd, que quer dizer: — Eu sou filha da Mata de Caxat, vivo na Mata
de Caxat.

Caxat é uma arvore meio alta, mas ndo muito alta ndo, e tem quatro tipos de Caxat na regido;
tem dois no Mato virgem, um na Chapada e um no lugar que tem Brejeiro mesmo, tem quatro;
mas essa da musica é da Caxatre do Mato.

Caxatre, diz: — Eu prépria, filha da Caxat; Ma hipa, eu préprio, a pessoa propria; eu mesma,
filha da Caxat; ma ipea Caxat re, eu sou filho(a) da Caxat.

A gente usa 0 Caxat so pra resguardo, o fio também a gente usa pra fazer corda de fibra; ndo é
Palmeira, ela tem o tronco meio liso de uns 5 metros, ou de 3 metros; € uma arvore que tem
leite, ela é do Mato; ndo é Mangaba, Mangaba é Apen; sdo muitas plantas num lugar s6 por
isso ja fala de co; como se fosse Mata de Eucalipto, Eucaliptco; co e variacdo do Caxatre,
floresta do Caxatre, muitas plantas num lugar s, entdo ja fala de co; como se fosse Eucalipto,
Eucalipco.

Caxat € uma planta que tem resisténcia, tem uma caracteristica de ter recebido esse nome de
Caxat pelo povo Krahd; entdo nos temos Caxat re que aparece ai nas aldeias, no kri, e tem
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Caxat pra ser corredor, e tem Caxat do Brejeiro e Caxat de Mata Virgem; esse Algoddo normal
que € parecido com essa planta que tem esse nome de Caxat, por isso a gente chama de Caxat
0 Algodéo; entdo tem essa caracteristica de olhar — pela casca sdo parecidos.

Caxat que a gente tem esse nome desde a origem, Caxat re a gente encontra no Mato, ai depois
que a gente encontrou esse Caxat, que é Algod&do porque a casca é parecida, e o Algodao, as
flores também ¢é parecidas, entdo, de acordo que a gente percebe o Caxat do Mato Virgem, do
Brejo tem caracteristica de familia, semelhante mesmo; € por isso que quando a gente canta, a
gente j& coloca a beleza do Caxat que a gente tem, que nés planta ai ja coloca nas musicas,
tudo; porque tem essa semelhanga com o Caxat do Mato.

Caxat é o nome, e Caxat re ja fala do diminutivo das plantas, das arvores, elas tém as suas
cascas, que é suas fibras, parecidas, como do Mato e como da casa mesmo, que a gente planta,
e 0 que sai na fruta também é parecida; s6 que a do Mato ndo é igualmente ao que o agronegdcio
planta ndo, ja € um pouquinho assim diferente, ja é Caxat; entdo a gente deu esse home de
acordo com o que a gente compara, de acordo com o0 que a gente percebe a igualdade da casca
e da fruta; entdo Caxat é do género feminino onde que s6 cantam dos adornos que as cantoras
usam durante a cantoria, entdo ta na classe das Cahae [Mulheres], impej.

Esticando o Canto

A masica de n° 14 dos Cantos da Madrugada traz a presenca e a sabedoria de Caxat re
(Filha da Caxat), um tipo de Algoddo nativo. Existem quatro tipos de Caxat na regido, dois
deles do “Mato Virgem”, um da Chapada e outro de “lugares que tem Brejeiro”, areas
alagadicas. No caso dessa musica da Caxat, trata-se da que gosta de ambientes de Mata; 0 nome
Caxat, quando acrescido de re, um diminutivo muito utilizado na lingua, diz respeito as filhas

daquela espécie, suas mudas — as novas Caxatre.

Na mausica, € a filha dessa Mata de Caxat que esta contando com orgulho de onde veio,
de quem ela é filha, e dos frutos que agora lhe estdo a germinar. O Canto traz a experiéncia do
préprio vegetal, que esta passando por processos de intensa transformacdo, gestando e

cantando, gerando e contando sobre si e seus futuros filhos.

Huihté aproveita esse exemplo para explicar sobre o uso do ko no final de determinadas
palavras, como em Parkd por exemplo, que indica a relacdo entre todos os conjuntos de arvores
do Cerrado e a dgua. No caso de Caxatko, trata-se de um lugar com concentracdo de Caxat,
uma Mata de Caxat — aqui, ko € variacdo do Caxatre, da floresta de Caxatre. O mesmo
acontece com outras espécies se existem muitas num sé local: uma concentracdo de Eucalipto
chamam de Eucaliptko. O ko indica que naquele local existe a propagacdo de uma determinada
matriz vegetal, e que ela se encontra rodeada de irmas ou filhas, contribuindo com as recargas

d'agua, e vice-versa.
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No Canto, Caxatre ¢ filha da Mata de Caxat, e estd contando sobre seus frutos, sua
ciéncia e seus processos; 0 Canto partilha e orienta questdes da vida das mulheres Méhi,
orientando e aconselhando, Caxat é uma espécie vegetal intimamente ligada ao universo

feminino, as transformacdes e multiplicacfes de seus corpos.

Caxat é o sujeito desse Canto, sua vivéncia vegetal dialoga diretamente com as
experiéncias de humanos e animais, todos engravidam para gerarem frutos (xo), filhos (ho) e
filhotes (jo), que, apesar das diferencas, aqui sdo tidos em completa correspondéncia; o
significado maior desse momento — da mutacdo dos corpos durante a gestacdo até o
nascimento — mobiliza e estreita os lacos de toda uma coletividade préxima aquela mais nova
futura matriz de sua espécie; Caxat passa por essa transformacdo de ser filha para ser mae,
desejando que a vida se aprimore ainda mais nos que estdo chegando. A transmissao genética
e epistémica de mée para filha e de filha para mae é colocada em evidéncia num mesmo
patamar, e esse patamar é circular — existe um trabalho mutuo e atento em relacédo a evolucao

da vida, e um desejo expresso de aprimoramento dos seres.

Segundo Huhté, Caxat tem sua casca, flores, frutos e fibras semelhantes ao Algodao
das lavouras dos Cupé, e por isso provavelmente trata-se de um vegetal do género Gossypium,
talvez da espécie conhecida como Algodao do Cerrado. Em varias culturas do mundo, Algodéo
e mulheres gostam de andar bem trancados, gastando tempo juntos na produc¢éo de vestimentas,
ornamentos e objetos de grande valor para elas; entre os Krahd, Caxat € usada tanto para a
producdo de fios e cordas como também como medicina durante resguardos e tratamentos.
Caxat esta presente nas musicas com sua beleza e forca, suas fibras também sdo usadas na
confeccdo de instrumentos musicais especificos das Hokrepdj — as cantoras profissionais. Sdo

eles o Hahi, Cadtle e Kojker, conforme veremos mais detalhadamente nos préximos capitulos.

3.3.7. Canto do Martim Pescador Grande!>* (Tep krit ti jarkwa)

Jaa teep pee criitti téé rééé hodd co66

Jaa maa raa roootéé

154 Martim-pescador-grande mede 42 centimetros e pesa de 305 a 341 gramas. Maior espécie da familia no Brasil.
Bico grande (8 centimetros), as vezes com matizes encarnadas; partes superiores azuladas; garganta e pescoco
brancos.
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Jaa teep pee criitti téé rééé hodd co66
Jaa maa raa toootéé
Porooo criiiret xaa hyy

Porooo criiiiret xaaa hyyy

Grande Martim Pescador seguindo seu rio
Sobrevoando veloz
Grande Martim Pescador seguindo seu rio
Sobrevoando veloz
Ali esta ele pequenininho indo sim

Ali esta ele pequenininho indo sim

Palavras cantadas Palavras faladas

Jaa teep pee criitti téé rééé Tama Tep krit ti ri
H0606 ¢c660 jaa maa rad toootéé Ho c6 jamar to té
Porooo criiiiret xaaa hyyy Pori incrire xa he

Exegese por Gregorio Hiihté

Musica sobre Tep krit ti, 0 Martim Pescador; tama ou ja diz que ele é o sujeito dessa musica,
que é dele, do Martim Pescador; em vez de falar ele, ja vamos usar tamd, o Tep krit ti, o grande

Martim Pescador.

Tep kriti, Martim Pescador, indo, ri, sobrevoando sobre o seu rio, sua agua, porgue ele gosta
de ir voando sobre o seu rio procurando Peixe; ¢é j& é sobre uma velocidade de ir sobre o rio,
sobrevoando; entdo o Increr [a Musica] ta explicando dessa maneira: Tama Tep krit ti ri.

E sobre o rio, sobre a 4gua; 46 cé jamar to té, indo sobre (jamar) a 4gua (c6) naquela velocidade
(to té), sempre seguindo com seu jeito mesmo.
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E aqui ja leva aqueles sons com aquele repertdrio, pra poder voltar pra pegar aqui no inicio;
depois ja fala no sentido de indicagdo: — Olha ali, o pequenininho Tep kritire, ai ja € no sentido
diminuitivo, Incrire, no sentido de consideracéo.

Pori incrire xa he t& comentando do lugar onde ele ta, pori € igual xa, e ta indicando o lugar;
ali, onde ele esta; sim (he), ali naquele rio onde costuma voar o Tep kriti, grande Martim
Pescador.

Esticando o Canto

A musica de n° 30 dos Cantos da Madrugada trazidos por Péhare € do Tep krit ti, 0
grande Martim Pescador; ela conta sobre seu jeito de ser e seu gosto de viver por sobre aquelas
aguas prediletas; veloz, Tep krit ti sobrevoa o rio procurando Peixes, junto ao rio parece
pequeno; assim é sua vida, voando por sobre 0 mesmo rio onde seus ancestrais costumavam
voar, desde sempre; Tep krit ti, 0 grande Martim Pescador, e as aguas do rio se celebram

mutuamente e ancestralmente, de geracdo em geracéo.

Os diferentes corpos d’agua que compdem o Cerrado, € que se expressam como rios
lagos, lagoas e areas alagadicas, definem em grande parte as configuracdes dos diversos
subsistemas ja mencionados — em cada um deles, o lencol freatico se forma de uma
determinada maneira, propiciando os processos que favorecem a vida de milhares de espécies
vegetais e animais de acordo com as suas especificidades. Associar os ambientes com suas
arvores, aguas e seres ganha uma dimensdo literalmente ainda mais profunda a medida que
compreendemos que sdo as longas e singulares raizes das arvores do Cerrado que conectam o
plano aéreo com os reservatorios de aguas subterraneas assegurando a vida mesmo nos longos
periodos de estiagem. O sistema biogeografico do Cerrado se constitui como um complexo
arranjo no qual todos os elementos estdo conectados e se implicam mutuamente, envolvendo
desde suas estruturas geomorfolOgicas e caracteristicas climaticas até os micro-organismos
vegetais e animais especificos de cada ambiente (BARBOSA, 2024)'°. A parceria entre agua
e arvores também esta presente na cosmologia dos Guarani Mbya e na relagdo que eles tém

com a Mata Atlantica, denominada Nhe éry, tdo lindamente descrita na poesia de Carlos Papa:

A gente chama de vy, “agua’”.
E terra é yvy;
e arvore, yVyra.

entdo, quer dizer, agua é sustento  liquido;
é um pilar de todo universo, mas €é liquida e é transparente;

155 Disponivel em: https://xapuri.info/cerrado-um-banco-do-fim-dos-tempos.
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Yvy é terra, que é seca, porém é parceira da Aagua.
Yvyrd, que é madeira, quer dizer “futuro parceiro da agua”.
Xeyvara reté seria “eu sou futuro do parceiro da agua”.
Entdo é tudo ligado ao outro, nada separado.
E é por isso que meu corpo é cheio de agua e ferro, que é
sangue.

E o ar, que eu preciso respirar, a atmosfera produz e da para
mim de graca.

(PAPA, 2021, p. 4)

Carlos Papa explica que a agua € esteio de todas as coisas — sustento liquido'®® que
assegura a vida da biosfera; as dguas (yy) sdo as veias da terra, seu sangue; as arvores (yvyra)
sdo as “futuras parceiras da agua”, sdo o proprio futuro da vida; o vento (yvytu) é o suspiro da
terra, parceira d’agua; terra, arvores e agua fazem parte da mesma possibilidade de existéncia,
uma ndo vive sem a outra; a Mata Atlantica para os Guarani € Nhe’éry, que ao pé da letra
significa “onde as almas se banham”, sendo que nhe é som e também Umido — é desse lugar

verde, molhado e profundo, Nie éry, que nascem 0s cantos e a poesia Guarani.

Para os povos da Terra “nada é separado” — Carlos Papa Guarani Mbya e Dodanin
Piiken Krahé usam essas mesmas palavras para sublinhar uma matriz de pensamento que

contrasta bastante com a maneira como o Ocidente capitalista elabora seu mundo.

As coisas nossas é tudo uma ligada na outra. Eu também ja
comecei a observar, depois dessa faculdade 14 em Goiania, as
coisas de Cupé [ndo indio] é tudo separado, por disciplina. Mas
nods ndo € assim... nés ndo € assim, nada ¢é separado. (Dodanin
Piiken Krahd, Aldeia Manoel Alves, 2011, em ALDE, 2013, p.
29)

Para o povo Krahd, Parkd é uma palavra grande que tudo abrange, explica Hithté com
o orgulho de quem sabe ampliar horizontes para contar sobre os diversos mundos presentes no
Territorio, dos celestes aos subterraneos; por baixo da Terra as aguas correm sobre lajes de
pedra alimentando gigantescos aquiferos — com a fluidez de um rio, Hiihté vai traduzindo
palavras, sentidos e conhecimentos; segundo ele, a etimologia da palavra Parkd remete ao
funcionamento do Sistema Biogeografico do Cerrado: par designa genericamente todas as

espécies de arvores, e quando Ihe é acrescido ko, que sozinho significa agua, indica um coletivo

156 y equivale a sustento e yy a sustento liquido.
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de arvores, como uma mata ou floresta; assim, Parkd expressa a antiga e amorosa parceria

entre as aguas e as arvores da regiao.

Par é o sindbnimo de todas as espécies das arvores que sejam
madeira existentes na natureza; ko [também] € todos os tipos
das arvores que pertence ao planeta Terra, entdo juntando esse
par e kd, ja incluem, j& engloba o planeta, ja engloba a fauna,
a flora, os ecossistemas, biomas. (Hiihté, jun. 2023)

3.3.8. Canto do Camaledozinho (Cuko Caaha cre jarkwa)

Haarééréé réé paa haaa rééré réé paa
Haarééréé réé paa haaa rééré réé paa
Caahaac ri hodo c660 naa rééréé

réépaa

Atravessando sempre, atravessando sempre
Atravessando sempre, atravessando sempre
Atravessando sempre por sobre as aguas do rio
Pequeno Camaledozinho sou, vou atravessando com meu jeito

Por sobre as aguas do rio

Exegese por Gregorio Hiihté

Esta falando sobre o Camaledozinho que anda assim seguindo o rio, ndo é aquele Camaledo
que cai no rio e vai andar 14 dentro ndo, ele sempre s6 desce e vai passar por cima [d’agua];
entdo a musica td cantando sobre a adaptacdo, uma adaptacdo do Camaledozinho; o
Camaledozinho ta cantando sobre o fato que ele s6 anda ali em cima; quando cai em cima do
rio e vai até atravessar, em cima da agua mesmo, ndo afunda néo, € o que ele ta falando: — Eu
né&o afundo, eu ndo afundo aqui.
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Haarééréé réé paa haaa rééré réé paa: ele so atravessando a agua assim por cima, nao afunda
ndo, é soO ele que anda assim; Ha rér é atravessar, atravessou; pa é porgque vocé adaptou e
conviveu com aquilo mesmo, vocé néo afunda néo, ficou adaptado mesmo, porque nasceu para
aquilo, porque nasceu e ja vai andar assim adaptado, acostumado no seu mundo; vocé nunca
vai afundar, quando chega, ja vai atravessar.

~~~ AAA AA _AA

Caahaac ri hdd6 c666 nda rééréé fala do nome dele, Cuhkd, que é Camaledozinho, no caso é
Cuhkdcaahacre [Cuhkd = Camaledo; cahac = ndo original; re = diminuitivo], é o
Camaledozinho, mas ndo é o original, € pequenininho, chatinho; Criaturinha como na outra
musica; o formato é o mesmo, mas o tamanho e habilidades sédo diferentes; sempre acostumado,
ndo tem outro bicho que anda assim como ele néo.

Caahacre néo é aquele Camaledozao, ja é Camaledozinho diferente, e € sé ele que consegue
atravessar no rio, ndo ¢é aquele Camaledoz&o ndo; ele e chatinho, 0 mesmo sentido do critre
[criaturinha, serzinho]; Cuhkd é Camaledo.

A gente usa esse termo Caaha quando néo € o original; por exemplo a Cabaca, a gente chama
de Cuhkdn, porque tem uma casca dura; a Abobora a gente ja fala Cuhkdncahac, a gente ja fala
a Abobora de Cahac, a gente ja pega do Cuhkdn; a Cabaca a gente ndo conhecia e ja considerou
como Cuhkdn na frente, e j& demos 0 nome da Abdbora, de Cahac, porque € o mesmo formato
da Cabaca, s6 que é alimento.

E Kwrcahac que a gente fala, Kwrcahac é essa mandioca que arde, que mata porco, que mata,
essa mandioca brava que a gente chama de Kwrcahac; e Kwrpej a gente chama de Macaxeira
porque a gente rala, come, tudo certinho entdo a gente chama de Kwrpej [Kwr + Impej =
Mandioca 6tima]; por isso tem esse Camaledozinho Cahac [Caahaac re = pequenininho,
serzinho, chatinho].

3.3.9. Crow: Buritis e Toras

Os Buritis, denominados Crow, sdo seres essencialmente ligados as aguas e fazem parte
da metade Catamjé (Inverno/Chuva). O Buriti é um ser especial para os Timbira, ele foi o
primeiro alimento consumido por Pyt (Sol Criador); o Buriti € um ente onipresente no cotidiano
Krahd (MELATTI, 1978, p. 40-50); a vida Timbira esta diretamente vinculada a vida dos
Buritis: “a vida da Aldeia acompanha a vida do Buriti e seu Buritizal” afirma Primkwyj — as

corridas de Tora movimentam, fortalecem e alegram diversas “populagdes”.

Marcam as préaticas de resguardo, a pintura corporal, 0 uso do
Crow (tora de buriti) e as masicas Krahd. Pode-se dizer que
esses sdo trés pilares centrais em todo resguardo. (MELATTI,
1978, p. 22)

A pintura e o resguardo andam juntos, nunca se separam.
Quando uma pessoa finaliza algum resguardo, ela tem que ser
pintada para se libertar, caso ela ndo se pinte, a pessoa pode
ficar sofrendo. Cada pintura tem sua época, historia e origem.
Cada pintura tem um animal, planta, canto e protecdo
especifica. Por sua vez, o Crow € a tora de buriti. Essa tora,
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também, acompanha os resguardos e as pinturas. O Crow é
vida, é espirito do povo. Quando alguém se cura de alguma
doenca, é preciso finalizar esse processo com uma festa com a
tora. Quando uma pessoa morre, também é necessario realizar
uma festa para 0 morto e a palmeira do buriti deve morrer
também. O Crow esta presente em momentos centrais da vida
dos Timbira. Todo o buriti € uma vida de ser humano, tem vida.
E uma caracteristica dos Timbira, a corrida de tora e, para
realiza-la, deve-se retirar toras de buriti. Esse processo deve ser
feito com muito respeito a planta. (PROMKWYJ, 2017)

Além de seus usos rituais nas cerimonias e corridas de tora, o Buriti também é usado
como medicamento; suas folhas séo utilizadas como paredes das casas, também sdo usadas na
fabricacéo de tapitis e de cestos, esteiras e ornamentos pessoais.

As toras consideradas “verdadeiras” entre os Kraho, Apanjekra
e Ramkokamekra sdo feitas geralmente do tronco da palmeira

de Buriti e sdo chamadas de Crowpyr. (LADEIRA, 2012, p.
51)

O Buriti é considerado um parente generoso, e sua derrubada é um evento de grande
respeito e afetividade; para que tudo corra bem, o processo de corte e fabricacdo das Toras
usadas ritualmente exige um cuidado pessoal e cerimonial especifico; todos 0s envolvidos nas
corridas de Tora devem manter esse preparo e uma reveréncia especial ao Buriti.

A tora, para nos, é nosso proprio sangue, nossa familia. Ela é
feita de Buriti. O Buriti traz a alegria por meio da tora. Mata-
se um Buriti para se ter a corrida de tora, para fazer a alegria,
por isso ha todo um cuidado especial na coleta do Buriti. A
pessoa que ira coletar a tora de Buriti ndo pode pegar uma
fémea, mas deve pegar um macho, velho, ou uma fémea que
ndo produz. [...] O movimento da vida na aldeia acompanha a

vida do buriti e seu buritizal. (Creuza Priamkwy; Krah6, 2017,
p. 43)

A corrida da Tora Catamti sai de fora da Aldeia, de onde o Buriti estava e é 14 que o
canto homdnimo serad entoado; a corrida de volta pra Aldeia sera disputada pelas metades
Wacmejé e Catamjé; essas metades se movimentam acompanhando o ritmo da natureza — o
fim do mandato de um abre o mandato da outra metade e assim sucessivamente — pequenos
e grandes sinais de mudancas no tempo regem os eventos culturais dos Meéhi que sabem bem
ler essa partitura viva: “Essas musicas geralmente sdo quando Catamjé e Wacmejé correm,

essas musicas tém que ser usadas durante a corrida até chegar na Aldeia, ou na corrida na
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Aldeia também pode cantar, mas s6 na época da chuva, s6 na época da chuva”.

3.3.10. Crowkoti: o grande Buritizal subterraneo

N&o teria como falar de aguas, arvores e povos do Cerrado sem mencionar as
excepcionais Veredas de Buriti*>” que comecgaram a se formar por volta de 45 milhGes de anos
A.P., participando do capitulo inicial da historia do Cerrado — sendo que os Buritis podem
estar no grupo dos seres vivos mais antigos do planeta. As Veredas sdo ambientes encharcados,
bastante escuros e umidos, que desempenham papel fundamental na manutencéo e equilibrio
das principais bacias hidrogréficas brasileiras. No complexo sistema hidrico do Cerrado, as
Veredas funcionam como incubadoras de nascentes, possibilitando a preservagédo da vida de
inimeras comunidades bioticas que delas dependem.

Como o proprio nome indica, as Veredas sdo caminhos ou vias trilhadas por uma
infinidade de seres que contam com elas para as longas viagens que fazem atravessando a
imensiddo do Planalto Central. S&o verdadeiros oasis em meio as paisagens geralmente mais
secas e abertas, como o Cerrado stricto sensu, o Cerraddo e os Campos. Esses caminhos de
agua e sombra garantem alimento e certa protecdo para diversas espécies da fauna brasileira e
sul-americana, representando importantes corredores de migracdo (MALHEIROS, 1997).

As Veredas de Buritis se destacam por uma série de caracteristicas e fungbes que as
tornam vitais para todo Sistema; os Buritis formam as Veredas que dao vida aos Buritis que
protegem as Veredas que guardam Buritis; os Buritizais se formam ao redor de olhos d’agua,
margeando corregos e lagos, protegendo a vitalidade e perenidade desses ambientes alagadicos
com suas volumosas raizes e troncos porosos; nos processos de abastecimento das aguas do
Cerrado, as Veredas funcionam como valvulas que regulam o fluxo de dguas uma vez que 0s

caules dos Buritis funcionam como verdadeiras esponjas (FERREIRA, 2008).

3.3.11. Canto do Tatu Peba Grande (Awxét ti jarkwa)

Haaxéétté rii cwyy hyy haaxéét té riicwyy

157 Mauritia fexuosa ou Mauritia vinifera (vinifera faz referéncia a espécie do Cerrado, que tem um “vinho” em
seu troco).
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Hyy haaxéét te riicwyy hyy haaxéét te riicwyy
Haaaxééét téé riiicwyyy hyyy creee naaa

JO00 criii criiit ti riiicwyyy

Peba grande ali andando, Peba grande andando
Ali andando, Peba grande ali andando
Grande Peba sou, ao redor de minha toca vou andando

Pisando e fazendo barulho vou

Exegese por Gregoério Hiihté

Awxet ti é 0 Peba grand&o, é o grande Tatu Peba — é Peba que fala no sertdo; Kwy [cwy] j& é
o0 andado dele, que vai andando e outro vai falar, mostrar: — ali 0 Peba grande; Awxét ti ri kwy
t&4 no sentido assim, eu aqui e vocé sentado ali, e 0 Peba ta passando mas vocé ndo viu e eu
mostro: — Awxét ti ri kwy; indiquei, coloquei seta no dedo; kre nd € o buraco dele ou ali no
buraco; ta chegando no buraco, na toca; ta andando ao redor de sua toca; na é ali ou dele, na
toca dele, no buraco dele; héhkrikrit to kwy € barulho em torno da toca, é aquele pisado, aquele
barulho que ele faz na toca dele; aquele movimento do barulho que ele faz com pé andando em
torno da toca, animando; barulho do caminhar, do andar dele, que ta andando ali; qualquer
barulho, de pisada, pegada; no som da pegada, no som de folha seca pisada; kwy ¢é ali, I3,
localizado; t& fazendo barulho somente ali, somente 14; t& fazendo barulho bem ali, ao redor de
sua toca.

3.3.12. Canto do Grande Tatuzinho (Jora ti jarkwa)

Jooraatté riicwyy hyy jooraatté riicwyy hyy
Jooraatté riicwyy hyy jooraatté riicwyy
Craaacraaac riii cwyyy
Hyy jooraat té riicwyy

Hyy jooraat té riicwyy
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Grande Tatuzinho ali andando, grande Tatuzinho andando
Ali andando, grande Tatuzinho ali andando
Grande Tatuzinho sou, vou andando ao redor de minha toca
Fazendo ruidos e andando
Vou andando, grande Tatuzinho sou

Vou andando, grande Tatuzinho sou

Exegese por Gregorio Hiihté

Jorati é Tatuzinho grande; de acordo com o tamanho dos bichos a gente pode considerar assim,
porgue mesmo sendo pequeno é maior que 0s outros, entdo posso considerar grande; j6 é uma
pessoa dele, eu, 0 sujeito, a pessoa do Tatuzinho; j6 ja indica: — Olha ele, ele mesmo; ricwyy
é que ta andando, caminhando; j& cracrac to ri, ndo tem diferenca, é o barulho do capim, da
folha seca ao redor do buraco do Tatuzinho; j6 cri crit € o Peba, € com pé, e o cracra ja é
barulho de cima, da palha seca, do capim seco, aquela zoada; — Eu, o grande Tatuzinho,
sempre andando, sempre faz barulho em volta da minha toca; cre na é que ta ali no buraco dele.

Jora ti € que ele mesmo vai cantar sobre si, entdo ele ta dizendo sobre ele mesmo; sobre o jeito
que ele anda e sobre o jeito que ele faz aquele barulho; sobre o jeito que ele adaptou de fazer
aquele barulho em torno da toca dele; entdo t& nesse sentido Jorati, como se fosse tu mesmo,
sua pessoa, seu tamanho de grande ou de pequeno, tu mesmo vai estar falando sobre seu habito
social em si, da sua prépria pessoa; aqui ele mesmo ja ta contando a vivéncia dele, a adaptagéo
dele, ele mesmo imitou fazer a musica sobre ele mesmo, entdo esta nesse processo, ta nesse
rumo.

3.3.13. Familias de Cantos e suas ecologias

Tem um grupo de increr [cantos] que é como se fosse
nos, entdo aquela familia deve ficar unida; os increr
também tém sua unido que tem que estar sempre
presente para 0s increr [cantores], porque assim
quando os increr comecar de cantar, a increr [masica]
javai ficar feliz, ndo vai se esconder e logo logo j& vai
cair na mente dele, na cabeca, vai lembrando, passa
pro outro, leva pro outro, e assim vai. (Gregdrio Hiihté
Krahd, Goiania, 31 de julho, 2023)

As narrativas sobre a origem dos repertorios de cantos confirmam um sistema

estreitamente vinculado a Biosfera, e mais amiude a complexa e interdependente rede de



259

ecossistemas que formam o Cerrado; varios depoimentos destacam a notdria importancia dos

ecossistemas na origem e na organizacao dos cantos.

As musicas falam de véarios ecossistemas, é do Brejo, da Mata,
da Serra, do Rio, é da Noite, enfim; falam do lugar que é duro,
e do lugar que tem os Brejeiros, o Buritizal. (Gregério Hiihté
Krahd, Goiania, 31 de julho, 2023)

Os cantos estdo intimamente ligados aos diferentes ambientes que compdem o Cerrado;
0s repertorios que cada Mestre-animal ou planta, ou outros trouxeram, estdo ligados a sua
prépria vivéncia no territorio; afinal, se cada ser do universo tem sua prépria musica, que é
também sua linguagem, e se cada ser se comunica principalmente com outros seres que Ihe séo
vizinhos — juntos, essa constelacdo de seres reverbera determinado arranjo acustico, que €
também ecoldgico; nessa perspectiva fomos compreendendo que talvez a malha cosmoacustica
de um determinado lugar, ou ecossistema, também esteja presente na configuracdo dos

conjuntos de cantos que 0s Méhi cantam.

As musicas sdo variadas no que se refere as espécies da
natureza. Os animais podem cantar sobre si, onde convivem,
que alimentos comem. As arvores ou as palmeiras também
cantam sobre si, sobre seu lugar, se é da seca ou do brejo. Os
passaros cantam as belezas, o alimento que comem ou 0s
lugares que descansam. (Gregorio Hiihté Krahd, 2017, p. 62)

As populacdes que convivem em determinado ambiente — plantas, minerais, aves,
mamiferos, peixes, répteis, insetos, humanos e demais seres — pelo que 0s Méhi tem nos
explicado, formam familias ecoldgicas que cantam juntas; esses arranjos cosmoacusticos estdo
visiveis nos conjuntos de Cantos, ou repertorios; o caso do Repertorio de Cantos da Madrugada

do Péhare nos confirma essa hipétese.

As increr [muUsicas] tem suas classificagdes muito impej [boas]
porque € como se fosse nds, como fosse nods; elas tém seu
respeito, tém suas categorias, tém suas melodias bonitas pra
vocé escutar, tém a voz definida mesmo, ativa mesmo; entdo
tudo isso ta na responsabilidade do Péhare [Xexéu], e o que
esta na responsabilidade do Péhare, Péhare tem que continuar
a manter no uso da musica, a mesma palavra, a mesma frase,
ndo substituir, porque nds ndo temos a substituicdo, desde que
a origem colocou Péhare pra fazer assim, que a gente continua,
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e € muito dificil. (Gregorio Hiihté Krahd, Goiania 31 de julho,
2023)

Existe uma refinada légica ecoldgica na organizagdo dos repertdrios de cantos; se na
Biosfera estdo as fontes dos diversos repertdrios, nos ecossistemas estdo as chaves para se
compreender a delicada conformacéo de cada conjunto desses. O conjunto de historias sobre
as origens dos cantos evidenciam uma intrinseca relacdo entre o Sistema mitico-musical Meéhi
e a Biosfera, e de maneira particularizada com o Cerrado e seus ambientes; os estudos dos
Cantos Meéhi nos fornecem uma perspectiva ecoldgica émica sobre diversos ecossistemas e
suas dinamicas. Por tudo que os Méhi tém nos explicado, é importante compreender que o
Sistema mitico-musical Méhi se alinha ao Sistema Biogeografico do Cerrado, até porque nasce
dele e por isso nos traz tantos conhecimentos; a musicalidade do Cerrado é a matriz sonora e
epistémica dos cantos que 0s Méhi movimentam, e aqui, mais uma vez, é possivel identificar

na prética a afirmacdo de que a propria Terra é a grande Mestra desses povos.

Além do locus, muitos outros critérios organizam o Corpus Acustico-musical Krahd,
patrimdnio imaterial ancestral que se move dentro de rigorosos critérios espaciais, temporais,
estéticos, ritualisticos e cosmopoliticos. Horéarios, habitos, locais, periodos, todas essas
variantes influenciam as dindmicas dos repertérios que se alternam conforme uma estrutura

pré-estabelecida bastante rigorosa e respeitada.

Cantiga do Xexéu é s6 de madrugada, até as 9 horas por ai
assim, ja termina; aquelas musicas que vao cantar no Kricape,
em volta do ciclo da Aldeia, mulheres, homens, aquele
coralzdo, é do Xexéu também (mas esse é a tarde); aquelas
musicas que o Xexéu cantava é tudo compadre do Xexéu; o0s
compadres do Xexéu por isso ele cantou tudinho, s6 daquele

grupo.

Xexeéu canta s6 com aqueles passaros que liga; que tem ligagdo
em si mesmo, através das musicas eu percebo; porque Xexéu é
um dos passarinhos que vai cantando todas as espécies: é
passaro, ave, rio, animal; e aqueles que foram cantados
pertencem a ele; ele mesmo também canta sobre ele mesmo,
ele mesmo, Xexéu, é muito bacana.

(Gregorio Hihté Krahd, Goiania, 28 de janeiro, 2019)

No caso do Repertério do Péhare que estamos trabalhando, observamos fatores

diversos que justificariam essas espécies estarem reunidas; segundo Tugny, essas vizinhangas
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sdo muito mais sutis e complexas que nossa va filosofia; é importante reconhecer que sobre as
redes que ligam essas miriades de seres co-habitantes de um determinado ambiente, nos
sabemos ainda pouco, afinal, so recentemente a ciéncia ocidental est conseguindo comprovar
que existe sim uma complexa rede de comunicagdo através das raizes das arvores; 0s
repertorios de cantos Méhi parecem poder nos fornecer um tipo de mapa sobre afinidades,

aproximacdes e relacdes ecologicas no Cerrado de valor inestimavel.

O Quati € a mesma histdria, e todos que sdo cantados durante
a noite sdo da familia Catamjé; e todas as mdsicas que sdo
cantadas, usadas no Wyhty de dia, s80 Wacmeéjé, tem essa
classificagdo também, separadamente; Quati tem listrinha
porque € da familia dos animais que usam mais do frio, que
ficam mais dentro do fechado, do lugar que ndo leva Sol, mas
ao mesmo tempo eles saem também, eles andam muito, eles
andam muito; entdo pra estar cantando qualquer grupo de
Cantos, vai comecar a dizer tudo que as musicas vao estar
explicando, e por isso que ndo é todo momento que a gente
canta; tem as musicas durante a madrugada, cedo da tarde,
meia noite; Wyhty também, Wyhty tem seus increr [cantos]
que comegam de manha. E muito importante registrar, a gente
colocar em ordem, em seguida os increr de manhd e vai
subindo até chegar no Pyt [Sol], € muito increr; se pegar do
Alcapyt até Madrugaddo, até o dia amanhecendo, é muito
impej [lindo]. Entdo increr [a masica] tem essa forma de ser,
tem essa maneira de entender, de observar, mas ndo como a
gente; faz de conta que vocé ta vendo aquele grupo e aquele
grupo tem o jeito de ser levado pra ndo dar problema, entdo é
outra visao e ja fica s atenta mesmo. (Gregorio Hiihté Krahd,
Goiania, 31 de julho, 2023)

Quando os Meéhi cantam esses repertdrios, estdo se conectando com 0s seres que
compdem determinado conjunto, arranjo ou nicho ecolégico; ao cantar e serem cantados, todos
se fortalecem mutuamente numa alegria coletiva especial; os cantos criam pontes que ligam os
diversos seres daquele ambiente e geram um tipo de equilibrio comum; para os Méhi a alegria
€ um principio vital e indissociavel da saide mental e fisica, e deve ser sempre observada e

estimulada; os Amjikin proporcionam esses processos.

E é muito bom, porque no momento em que vocé vai estar
cantando sobre o habito social daquela espécie, tanto como
passaro ou peixe, na vivéncia daquela espécie, [ela] vai ouvir
de longe e ficar feliz, ficar alegre e vai dar mais poténcia; por
isso cada musica tem seu grupo; ali entram arvores, animais,
peixes, estrelas, sei 14, mas tem que formar o grupo; masica é
assim, é bem organizado; eu também pesquisei anotando com
atencdo; anotando o grupo que forma, vocé vai cantando,
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depois com trés “repertdrios” que vOCé cantou ja passa pro
outro. (Gregorio Hiihté Krah0, Goiania, 28 de janeiro, 2019)

Ao cantarem suas proprias mauasicas, que estdo vinculadas a um determinado grupo, a
alegria e poténcia vém a tona; 0s seres ao se apresentarem através dos seus cantos se lembram
de onde vieram e quem sao, se auto-afirmam e se ligam uns aos outros estreitando os vinculos;
é como se aqueles sons ancestrais ao reverberarem conectassem 0s entes que compdem
determinada constelacdo de seres interdependentes, que se escutam e se fortalecem
mutuamente.

Tem da madrugada também, passou do inicio da noite pra
meia-noite, despachou, ai vai comegar no cedo do dia, de uma
hora para seis horas, ja vai ter outras pecas; dai vai cantar sobre
eles; o que eles cantaram sobre eles mesmo, no habito social
dele ou dela; vocé comecgou de cantar naquelas musicas da
Pomba, a Pomba mesmo vai ficar alegre, e de 1& mesmo vai
comecar uma conversa bem bacana que vocé nao percebe nem
escuta, mas perante a imaginagdo chega na sua cabega; a

conversa deles chega la. (Gregorio Hiihté Krahd, Goiania, 28
de janeiro, 2019)

3.3.14. Canto do Jad grande (Capuhti jarkwa)

Haa caa raa maa jaard060 tii mdod
Haa caa raa maa jaar660 tii m6ddno

AnAAn

H66 maaa caaapuuuté mada caaa puuuté rééé

Cantando, andando com seu jeitdo mesmo
Cantando, andando com seu jeitdo mesmo
Cantando, andando com seu jeitdo mesmo

Sim o grande Jad, la vai o grande Jad
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Exegese por Gregorio Hiihté

Palavras cantadas Palavras faladas
Haa caa raa maa jaard660 Akar ma garo
tii mdédono Timd

HO06 maaéa caaapuuuté maaa caaa puuuté rééé | Ma capuh tiri

E o grito do Jad Grande que mora no Mato, o Capuhti; entdo vocé ficando aqui e o Capuhti
gritando ali no Mato; vocé vai saber que é Capuhti que ta ali cantando, que é Capuhti que ta
ali gritando; de longe tu ja percebe o formato do Capuhti que sempre vai andando, gritando, é
iSso que a musica t& dizendo, que é o Jad, Capuhti; ma é ele mesmo, é o0 Jad.

Entdo aqui € grito, aquele som que sempre vai gritando ali no Mato, que nem a Pomba; entdo
aqui € o grito, € o som, imitando o formato do Capuhti, o tamanho, 0 modelo do Capuhti; akar
ou hakar é cantar ou gritar, € o grito, e ma ¢ dele; gar6 ou jaré é o tamanho, a origem do
Capuhti, o jeito que ele anda gritando; andando com seu jeitdo; tem horas que vai estar gritando,
ai tu ja sabe, aquele ali é 0 Jad; com certeza ele esta ali caminhando, caminhando com o canto
dele.

Jar6 ti md é com seu formato, ele é sempre daquele jeito mesmo, entdo o Jad Grande ta
cantando sobre ele mesmo, nele mesmo e vem vindo andando com seu jeitdo; sim é o Ja6zéo,
Ja6 Grande do tamanho da Perdiz, 14 vem, la vai; tem o Capure, Ja6zinho, e o Caputi, que é 0
Jabzao; re, nafala, ja € ri; e ri é o local, é 14, é longe; la vai ele, ta indo pra 14, pra longe.

Esticando o Canto

A musica 28 do Conjunto da Madrugada do Péhare (Xexéu), Capuhti (Jad Grande),
traz as caracteristicas dessa grande ave do Cerrado; seu tamanho, seu andar naquele ambiente
de Mata com sua voz; seu jeito nesse horario cedo do dia, ali gritando, inconfundivel; vem
sempre assim cantando, com seu corpo e com seu jeitdo; seu formato e andar € identificado de
longe; o Capuhti sempre vai estar andando, gritando, sempre estara la na sua Mata com sua
familia ecologica, da qual a Pomba, mesmo ndo estando nesse conjunto musical especifico,

também deve fazer parte.

3.3.15. Canto da Oncinha (Ropre jarkwa)
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Roppoore crada crooriire hee

P& Rop poore craaa croorii reee

O pélo, o pélo, o pélo, sempre, sempre, sempre
O pélo, o pélo, o pélo, sempre, sempre, sempre
O pélo, o pélo, o pélo, sempre, sempre, o pélo, sempre
Oncinha da cabeca malhadinha

Oncinha da cabeca malhadinha sim

Exegese por Gregorio Hiihté

Palavras cantadas

Palavras faladas

HG6 hod hooo had had haa

HO ho Ha ha

~~~

P& rop poore crdaa croorii reee

Pé Ropre kra kror re

Essa ja fala do couro do Gato do Mato, Oncinha; crore é malhadinha com aquelas bolinhas;
entdo aqui € a pintura do corpo do Ropre (Gato do Mato ou Oncinha), sua pele, a cor da pele
que aqui ja fala da pele malhadinha; ja fala do couro, da pele, do pélo; e aqui ta falando da cor
do pélo, e ha ja ta indicando que a cor do pélo ja vem repetindo, repetindo, repetindo; é dizer
gue é uma coisa segurada, que ndo sai; entdo a cor do pélo da Oncinha nédo sai, € uma coisa
assim afirmada, afirmativo, sempre; depois j& muda e j& indica que € a cabeca, kra, o pélo da
cabeca e o corpo é sempre malhadinho, sempre foi.

Esticando o Canto
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A musica 29 do Conjunto da Madrugada do Péhare (Xexéu), Ropre (Oncinha), traz
como sujeito do Canto o animal também conhecido por Gato do Mato; seu préprio nome ja
indica sua morada, lugar fechado de Mata no Cerrado, por onde ele desfila elegante com seu
pelo pintadinho das “malha amarelas”. Aqui entra em destaque a estética singular de Ropre: a
pintura do seu corpo que serd visualizada ainda na madrugada por sua familia musical; sua pele
coloridinha € a vestimenta ancestralmente malhadinha que segue com eles nesse mesmo
horario em buscas para o dia; dizer que é uma coisa segurada, que sempre foi e sempre sera, é
uma afirmagdo recorrente nos cantos, muito importante na cosmovisdo Mehi — essa
continuidade da cor do pélo da Oncinha que nunca muda faz a vivéncia ganhar um sentido
afirmado, uma perspectiva segura onde o desde sempre para sempre fundamenta a filosofia e

também a ética Méhi.

CAPITULO 4 — Cosmopolitica da alternancia: ha sombra e ha claridade

4.1. Pyt (Sol), Pytwryre (Lua) e as metades Wacméjé e Catamjé

Pahpam®®® vivia no ar como hoje a gente vé o Pyt, que a gente
chama de Pyt, é Deus que é o Sol; Lua é HBpin [compadre]
dele, como irméo dele; eles sempre viviam juntos; Lua muito
esperto e saliente, faz coisa que néo presta; hoje a gente vive
com o direito deles, com Pahpa@m [Deus-Sol] e Lua, Pytwryre,
gue a gente chama; se vivia pelo ar, ndo tinha esse mundo néo;
eles viviam rodando, como a gente vé, pelo ar; vai... repor...
volta... repor... sai... repor e ndo tem parada para eles; no dia
seguinte Lua perguntou para o Hdpin dele, que é o Sol: —
Hdpin, nds devemos ter um lugar certo pra poder ficar,
descansar um pouco, nds ndo pode ficar assim nédo; ai, Pahpam,
que é Deus, falou para ele: — Ta bom; ao mesmo tempo fez
um acampamentozinho pequeno, plantou uma arvore que da
sombra, né, plantou uma &rvore grande; ai, diz que fizeram

158 Os Krahd costumam traduzir o que chamamos Deus de Pahpam, que para eles é o Pyt, Sol, criador da vida
na Terra.
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aquela volta e acampou 14, os dois; Pyt disse: — E assim que
nossos filhos vdo nascer e vao ficar nesse parado assim; e ai
comegaram a andar no ar; depois, Lua falou para Pyt: — Néo,
Hopin, ndo pode fazer assim ndo, tem que andar a pé; entdo
eles andaram; ao mesmo tempo, Pahpam fez esse mundo para
nos viver; [primeiro] sem &gua, sem nada, sem arvore — é
como dizer que esse mundo ficou pelado, sem nada; e depois
eles comecaram a andar a pé, ndo é mais pelo ar, e foi, foi, foi;
no dia seguinte Lua perguntou: — N&s podia ter um Cerrado
para nds passar por baixo da arvore, tem que ter uma sombra
pra nds andar; ao mesmo tempo Pahpam comecou a fazer esse
mundo, cobrir; esse mundo que tava pelado, s6 de sal, comecou
a cobrir com todas as &arvores, mas eram todas baixinhas,
arvores pequenas [...] (Zé Miguel Krahd, Aldeia Pé de Coco,
outubro de 2012, em ALDE, 2013)

Zé Miguel Coc®® descreve o movimento ciclico dos dois astros em 6rbita no céu, indo
e vindo, ritmicamente € sem nunca cessar: “vai... repor... volta... repor... sai... repor, entra
dia e sai noite, ¢ ndo tem parada para eles” — relata o artista e historiador Méhi, considerado
por indigenas e Cupé um grande sabio e filésofo; a narrativa rememora o inicio da vida no
planeta, quando Sol (Pyt) e Lua (Pytwryre) vém para a Terra imprimindo suas caracteristicas e
energias em tudo que ha; sdo esses dois corpos celestes que dao origem as duas principais
metades cerimoniais®® dos Timbira: Wacméjé ligada ao Sol e Catamjé ligada a Lua; as
inimeras situacdes e aventuras pelas quais passam os dois demiurgos vao delineando o mundo
e configurando as coisas como elas devem ser; tomamos como base pra as nossas reflexdes,
além dos depoimentos, uma versao da narrativa de Sol e Lua trazida por Melatti em sua pagina
na internet!®!, sendo que a versdo foi apresentada por José Aurélio em portugués, no ano de
1963; segundo Melatti o mito do Sol e Lua é o0 mesmo entre todos os Timbiras, e para todos
eles tanto Sol como Lua s&o do sexo masculino.

Pyt (Sol), estrela central do Sistema Solar, € reconhecido como a fonte maior da vida,
denominado também de Pahpam, termo traduzido para o portugués como “Deus” ou criador.
O grande astro atrai e faz tudo o que esta sob seu dominio gravitacional girar ao seu redor:
Terra, planetas, satélites, pequenas luas, asteroides, cometas, poeira césmica se movem a partir

de sua luz e regéncia.

159 Meéhkare ancido-historiador da Pedra Branca.

160 Apesar de existirem outras metades rituais importantes, nos concentramos nessas duas por terem sido
constantemente citadas nas falas e explicagdes ao longo desta pesquisa.

161 \Jer em: https://www.juliomelatti.pro.br.
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O Sol gira, emitindo as radiacdes luminosas que tornam visivel
0 nosso planeta. Por toda a parte, sem interrupgéo, eternamente
mudando, atravessando ondas de luz solar de varias
frequéncias e comprimentos. Os raios infravermelhos vém do
Sol em ondas longas e fracas. Elas sdo menos visiveis do que
o vermelho que conseguimos enxergar. Os raios ultravioleta
vém em ondas curtas e intensas. Tudo que o0 humano vé esta
dentro da gama de cores do arco-iris. Fora desse espectro, tudo
é invisivel para os olhos humanos. Esses raios transportam a
energia como ondas eletromagnéticas — luz visivel e invisivel.
Transportam também o calor que afeta 0os movimentos da
Terra. Essa energia torna a biosfera ativa e possivel. (Ailton
Krenak, Caderno Selvagem n. 29, p. 6-9, 2021)

Pyt (Sol) foi cobrindo a Terra com as mais diversas espécies de arvores e demais
vegetais, Pyt foi vestindo a Terra com um magnifico manto verde; o elo existente entre a
radiacdo solar e 0 mundo verde'®? é imprescindivel para a vida na Terra; sdo as plantas que
fazem o mundo viver, sdo elas que criam a atmosfera que permite a vida re-brotar diariamente.
“A Terra ndo ¢ uma rocha onde ha vida, a Terra ¢ viva, e tudo aqui ¢ uma manifesta¢ao do
Sol”, nos lembra Ailton Krenak'®®.

Diversos povos reconhecem o Sol como genitor; os Guarani se nomeiam Kuarayra'y,
“filhos do Sol”; um dos Ciclos de Estudos Selvagem coordenado por Ailton Krenak e Ana
Dantas foi dedicado ao Sol'®*, eles reuniram 17 narrativas contadas por indigenas e ndo
indigenas®®® nas linguas Huni Kui, Guarani, Maxakali, Nheengatu e portugués — em todas elas
o0 Sol aparece como fonte primordial da vida e fonte continua da energia que nos mantém vivos;
depois de rever sob a Gtica de varias perspectivas o quanto de Sol existe em nossos corpos e
em tudo: &tomos, moléculas, seiva, acucar, calorias, respiracao, atmosfera, a pergunta deixada
é como reconhecé-lo e respeita-10?

As narrativas Timbira que envolvem Sol (Pyt) e Lua'®® (Pytwryre) contam sobre o
comeco dos tempos, quando as coisas tiveram origem, e comecaram a Se estabelecer as

dindmicas da vida na Terra; foi o Sol que deu vida a primeira mulher Méhi, que se originou da

162 A associagdo entre as plantas, a 4gua e a radiac&o solar esta também no livro A vida das plantas, de
Emanuele Coccia (Cultura e Barbérie, 2018).

163 Série “A Flecha 27, Caderno Selvagem, n. 29, p. 6-9, 2021.

164 https://selvagemciclo.com.br/ciclo-sol.

165 por Kumu Doe Tukano, Carla Wisu, Catarina Aydar, Carlos Pap4, Marcelo Gleiser, Moisés e Thokiriyari
Piyako, Aliny Pires, Francisco e Francy Baniwa, Aza Njeri, Sueli e Isael Maxakali, Fabio Scarano, Dua Busg,
Nete Huni Kui, Veronica Pinheiro, José Miguel Wisnik, Eduardo Neves, Cafira Zoé, Camila Mota e Jalia de
Carvalho Hansen.

166 \/er mito Sol e Lua disponivel em http://www.juliomelatti.pro.br/craodados/craomitos.pdf.
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Cabaca, e foi ele também que repassou os conhecimentos ligados aos resguardos e ao
movimento que acompanhariam a vida coletiva nas Aldeias; Sol e Lua estardo presentes nos

rituais, nos cantos e nas histérias, estruturando as teorias e 0 modo de vida Méhi.

167 168

Zeé Miguel apresenta Sol e Lua*®" como dois compadres° que andavam sempre juntos,
cada um com seus ciclos e personalidade propria; viviam dialogando e se afetando mutuamente,
numa relacdo de opostos bastante dialética; enquanto Pyt é descrito como um ser estavel,
inteligente, equilibrado e generoso, seu compadre Pytwryre € a impermanéncia e a
imprevisibilidade de quem altera as marés; geralmente os Méhi ressaltam o lado negativo de
Lua dizendo que “faz tudo que ndo presta”, € tido como invejoso, saliente, egoista e causador
de inimeras confusdes e equivocos que renderam incomodos e perigos com os quais até hoje
precisam que lidar, como mosquitos, animais peconhentos, menstruacdo e o duro trabalho
bracal que os humanos precisam fazer para sua sobrevivéncia (MELATTI, 1978).

Para os Krah6, tudo que existe no mundo esté vinculado a uma dessas duas metades
cerimoniais'®®, Wacméjé e Catamjé, que no Cerrado coincidem com os dois periodos sazonais,
de seca e chuva respectivamente; essas coordenadas ecoldgico-culturais configuram as regras
e 0s conhecimentos deixados por Pyt (Sol) para os Mehi “no direito” que se cumpre até hoje.

Nessa perspectiva, animais, plantas, fendmenos, ecossistemas e eles proprios fazem
parte de uma dessas metades; de acordo com os c6digos sociais do nome herdado, a vida se
desdobrard a partir de um desses dois prismas: Catamjé ou Wacméjé.

Pyt é do dia e do claro, Pyrwryre é da noite e do escuro; deles, surgem os dois grandes
conjuntos de seres que povoam o Territorio, com suas caracteristicas, nomes e cantos — toda
a diversidade existente no Sistema Biogeografico do Cerrado € compreendida numa dessas
duas grandes constelages cosmoldgicas que abrigam milhares de espécies, pessoas e outros
seres.

Wacmejé é a metade ligada a Pyt (Sol) e ao leste, onde nasce o dia, € uma energia
masculina ligada ao fogo e ao calor; é a prdpria estiagem com seus ventos, sua poeira fina e
suas folhas secas; € o tempo das flores, das noites frias e excepcionalmente estreladas; Wacméjé

é o fogo, o amarelo, as queimadas e suas cinzas, € o fim de um longo ciclo, é a morte e sua

[T

167 Por vezes usaremos o artigo “o” antes de Lua por se tratar de um ente masculino, compadre do Sol.

168 Em muitas culturas esses dois compadres s&o representados por gémeos.

169 segundo Melatti (1978), o fato de pertencerem a metades opostas néo gera nenhuma disputa entre individuos
ou grupos de individuos: assumem um carater administrativo sem disputa de poder. As metades Wacméjé e
Catamjé possuem, além dos conjuntos especificos de nomes, uma série de atos de carater ritual e simbolico que
distinguem os membros de cada metade.
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transformacéo; é quando as sementes estdo no apice de suas poténcias e conseguem ampliar
um pouco mais os limites plausiveis para a vida voltar a acontecer; Wacméjé é forga, fim e
possibilidade do novo que ja “invem”.

Catamjé é a metade ligada a Pytwryre (Lua), suas fases e marés, suas cheias e
cachoeiras, tem uma “energia mais feminina” e diz respeito a recomecos; ¢ o partido das aguas,
dos verdes e do poente, oeste; traz a noite com seu escuro e seu frio, € tempo de chuvas no

Cerrado, de plantios e do re-brotar da vida, tempo do novo.

4.1.1. Narrativa: Ture, a “Véi Senhora”: recebendo as informacgées — por Gregorio Hiihté

A origem de Pinxwyj e HOpin desde que surgiu 0 mundo Méhi,
dali ja comecou entre Pyt e Pytwryre, 0 Sol e 0 Lua, eles ja se
considerou como HGpin; depois, no dia seguinte, eles como
sabedor de tudo transformou a Cabaca, a Cabaga como cahae
[mulher] — e a mulher do Sol fizeram primeiro; como o Sol é
de dia, claro, a cahae de Sol ficou como Pinxwyj da cahae do
Lua, porque Pahpadm [Criador-Sol] tirou uma Cabaca e
colocou na agua, depois transformou em Mehi; Pytwryre, Lua,
é partido do escuro, partido do verde, por isso entre os dois
sempre se considerou, se considerou.

Dali surgiu os inimeros nomes, inidmeros nomes, dali que o
nome espalhou; os nomes que o Sol separou, e 0S homes que
Lua também separou; entdo sdo aqueles nomes que vao ser
considerados como Pinxwyj e HOpin, entdo foi assim; chegou
no Méhi pra dizer pelos nomes que Lua escolheu, e que o Sol
escolheu; mas ndo levou assim, presencialmente pro Meéhi néo,
mandou o grupo do Catamjé e o grupo do Wacmeéjé encontrar
com uma “Veinha”, uma Senhora, uma Ancidzinha, ¢ ali
comegou a explicar:

— Ah, esse nome é do Wacmeéjé que é do Sol, esse nome é
Catamjé, que é da Lua; esse ai vai chamar de Pinxwyyj, esse vai
chamar de Hopin, e assim por diante.

Entdo tem essa separacao ai, 0 que que acontece (N0 meu caso)
é que todos os nomes das cahae, minhas Pinxwyj, sdo
Wacméjé, e aqui também dos me homre [homens] que eu tenho,
esses dois Hopin, sdo Wacméjé também, ja eu sou Catamjé; o
Wacméjé tem que considerar o Catamjé de HOpin; as vezes
pode até ser Catamjé com Catamjé, mas na verdade é o partido
da Lua que chama Hopin o partido do Sol, inicialmente é
cruzado mesmo, porgue ndo pode chamar [de HBpin] partido
do Sol com partido do Sol mesmo:

— Hdépin, Hopin...
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N&do tem, tem que chamar do outro lado, ai 0 nome ja foi
indicado:

— Esse nome vai chamar esse nome de H@pin.

E vai assim, a construcao que o Deus fez em todos os humanos,
guando fizeram o Krah6-Méhi, eles ja fizeram esse projeto, ja
t4 tudo indicado; da forma que 0s Méhi comegou a surgir, uma
ideia que eles colocam na cabeca do Méhi, e 0 Méhi seguiu,
seguiu, todas as metas exatas, tudo que colocou pra fazer, Méhi
acompanhou até agora; por isso, 0 nome pra ser levado como
Hopin e Pinxwyj tem que considerar o nome do outro partido,
do outro lado.

Esses nomes ja vém junto com a origem, € um dos contetdos
que se tratam assim: o Mehi nasceu, e surgiu aquela
experiéncia dele completa em si mesmo, 0 que entende
visivelmente, ou pessoalmente, e aquela ideia de ser, ja ta ali
dentro, é uma informacao da origem mesmo.

Porque ai, o que aconteceu depois que a Chuva e o Sol
encontraram com a “Veinha”, quando [eles] se transformaram
em Catamjé e Wacméjé, tem que considerar, chegou la e
refor¢ou, focou mais, focou mais, e falou pra “Veinha” que a
partir desse momento os nomes do partido Wacméjé sdo esses,
porque cada um se apresentou pra ela.

Veio o grupo do Catamjé na frente, veio o grupo das cahae
[mulheres] também junto:

— Meu nome e esse.
— Meu nome é esse.

Cada qual contou seu nome, ja trouxe, ja trouxe pra ela, e ela
gravando l4; depois veio Wacméjé também, e ensinou tudinho,
e ela chegou na Aldeia e contou, e o povo dela concordou e
logo 0s nomes expandiu assim, espalhou.

Foi assim que aconteceu 0 surgimento, ndo veio passaros
ensinando, ndo veio nada de bicho ensinar, veio o Catamjé e o
Wacmeéjé, que € o Méhi da Chuva e o Méhi do Sol que se
transformou em gente.

Chegou na Senhora, na “Veinha” e contou tudo; essa Senhora
era uma Mehi-Krah6, uma “Veinha” meio fortinha, carente;
tinha neto, mas netinho ainda pequeno; uma familia que perdeu
filho, genro, tudinho, ai [ela] acompanhou os novos; a gente s6
fala de Ture, j& é uma forma de falar da Senhora. Tooooodos
eles contou seu nome, e ela assuntando ali, assuntando,
gravando mesmo, porque Deus que preparou pra ela aprender.

A proépria Chuva se transformou em Méhi, virou Méhi mesmo,
com a pintura do Catamjé, horizontal; entdo, demonstrou como
Meéhi mesmo pra “Veinha”; a “Veinha” levou e espalhou para
sua comunidade.
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Vérias pessoas, uma comunidade que veio com nomes
diferentes, com todos os elementos, com todos 0s nomes

diferentes:

— Eu sou 0 Buriti.
— Eu sou a Paca.
— Eu sou Mato.
— Eu sou Peixe.

E por isso que Bacaba ¢ familia do Catamjé; Sucuri é familia
do Catamjé; Anta, os bichos que vivem na agua, e 0s bichos
gue vivem no mato assim molhado; as plantas que tém sua
caracteristica verde, & Catamjé; e os bichos que pertencem ao
Sol, da Chapada, que vive no Sol, essas coisas, € do grupo
Wacméjé — Arara é Wacméjé'™.

— Olha, eu me chamo Paca, e quando vém 0s netos, 0s primos,
vem vindo atrds outro grupo, dai ja fala esse nome é meu
Pinxwyj, esse nome é meu Hopin.

E a “Veinha” assuntando, ai eles foram e chegou o outro grupo,
os homre [homens] e cahae [mulheres] conversando, e ela 14
sozinha no meio do Mato recebendo.

Entdo essa historia é linda, a narrativa é muito bonita.

(Gregorio Hiihté Krahd, Goiania, jul. 2022)

4.1.2. Narrativa: A Sabia “Veinha” e os conhecimentos das duas metades — por Gregorio

Hiihté

Desde que a origem Krahd surgiu, ha milhdes de anos atras
nesse planeta Terra, s6 andavam por aqui o Sol e Lua, € ja se
consideraram como H6pin um do outro; quando o Sol era um
homem sébio, um tudo ele transformou; a transformacéo da
Cabaca em mulher ja veio multiplicando a humanidade
indigena; naquela época 0s Méhi tinham uma roga numa certa
distancia fora da comunidade, meio longe da Aldeia, e um dia
os novos foram até la buscar mandioca; tinha a familia da
“Veinha sabia”, mas naquele tempo o neto dela estava com
crianga recém-nascida e ndo podia ir ajudar na roga, ai a
“Veinha” resolveu ir atras dos novos que foram buscar
mandioca, e entdo foi; os novos que foram na frente, ja vinham
encontrando a “Veinha” e seguiam, o povo ja tinha arrancado
e ja ia voltado pra Aldeia, e a “Veinha” sozinha foi 14 na roga;
conseguiu pegar as raizes da mandioca, mas quando voltou ja
estava turvo, escurecendo mesmo, anoitecendo, ai ndo
conseguiu voltar na sua Aldeia; quando escureceu ja comegou

170 Nessa afirmacéo, Hithté generalizou pela maioria das Araras que séo da metade Wacméjé, mas como
veremos a Arara-Azul, denominada de Pantygre, é a (nica da metade Catamjé.
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a chover uma chuva fininha, e ela ficou pensando que ja era
velha e ndo enxergava bem, por isso resolveu ficar ali mesmo,
meio afastada do caminho, numa distancia de uns 200 metros,
guebrou uma galha e colocou em cima de uma arvore pra se
proteger da chuva, ali embaixo ela ficou com a sua mandioca,
descansando sozinha; quando comegou a trovejar, anoitecer e
escurecer, ja veio o grupo do Catamjé, partido do escuro,
partido do molhado, partido da chuva, partido da agua, no
rumo da “Veinha”; foi ali onde que foi falado verdadeiramente
sobre Pinxwyj e sobre HOpin; a “Veinha” imaginou, pensou,
gue eram 0s novos vindo procurar por ela, mas nada, eram
humanos que conviviam com ambientes chuvosos que
chegaram onde tava a “Veinha”; os Catamjé homens, e o0s
Catamjé mulheres, entdo ja vinham ali com todos 0s seus
nomes especificos, especificamente pra poder informar pra
“Veinha” saber, quais as pessoas que tém aquele nome de
poder chamar outras pessoas de Pinxwyj e HOpin; quando
Catamjé chegou onde tava a “Veinha”, todo mundo
considerou como Tia, 0 grupo dos mehomre [homens]
cumprimentou ela, sé chamando de Tia, ai depois o grupo das
cahae, que sdo as mulheres, também cumprimentaram no
nome da Ture [Ancid], até que todo mundo cumprimentou ela;
14, eles contaram falando de cada nome, explicaram 0s nomes
certos que sdo Catamjé. (Gregério Huhté Krahd, Goiania, jun.
2024)

Mais uma vez o personagem central de uma narrativa ligada aos conhecimentos
ancestrais basilares da cultura Méhi — nesse caso a divisdo e organiza¢ao dos “nomes-
espécies” — € mulher; temos entdo pelo menos trés narrativas em que as mulheres séo
protagonistas: a narrativa da Mulher-Cabaca, que lhes deu a vida e o rumo, a de Caxékwyy (a
Estrela-mulher) que lhes trouxe as sementes e a agricultura, e a de Ture, a Velha Senhora, que
além dos nomes lhes ensinou os conhecimentos acerca da biodiversidade do Cerrado — se
desde a origem as mulheres trouxeram os pilares do pensamento e do viver Méhi, sdo elas que

ainda hoje os guardam e divulgam como bem sublinhado nos trabalhos de Ladeira (1982):

A transmissao dos nomes pessoais, ou “quem da nome a quem”
¢ “assunto de mulher”, o que significa que o processo decisorio
da escolha de nominadores ndo se desenrola no patio. Como
entre os Kayap0, no patio somente se efetiva ritualmente esta
transmissdo, torna-se publico o nome e o nominador da
crianga. O “valor” dos nomes pessoais reside, assim, na
obrigacdo da troca: no receber e no doar nomes. E é neste
sentido que a nominagdo faz parte do dominio das aliangas
entre 0s grupos domésticos e entre 0s segmentos residenciais,
onde as mulheres adultas, através dos arranjos que estabelecem
entre seus filhos de sexo oposto, o “fazer ituare”, procuram
garantir parte dos nomes de seus futuros netos, ou de uma
maneira mais genérica, nomes para 0 seu grupo doméstico. A
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outra parte dos nomes, como ja indicamos, somente serao pelos
arranjos matrimoniais de seus filhos. (LADEIRA, 1982, p. 39)

Ture e 0s outros personagens miticos ligados aos conhecimentos dos cantos — como
Hartét, Tyrkré e Kohkot J6 Tom — s puderam trazer os repertorios depois de atravessarem,
sozinhos, situacOes de extrema fragilidade e perigo; s6 assim, com corpos frageis e sensiveis,
eles conseguiram entrar em contato com outros mundos, aprendendo seus saberes; a “Velha
Senhora” é uma mulher que se encontra sozinha, meio perdida e “carente” — sem o tradicional
apoio masculino, geralmente prestado por um marido, genro ou neto; a diferenca da pressa dos
mais jovens em arrancar a mandioca e voltar logo para a Aldeia contrasta com o caminhar lento
da ancid que consegue se profundar naquela experiéncia de receber todo aquele conhecimento
diretamente das duas metades para levar ao seu povo; o narrador também nos chama a atencao
sobre o fato de so se referirem a “Velha Senhora” como Ture, uma expressao genérica que
apenas identifica alguém do sexo feminino e de idade avan¢ada, ndo sendo porém um nome da
rede de nomes préprios Méhi; talvez por isso, por Ture ndo representar com seu nome proprio
absolutamente ninguém — dentre os inUmeros seres, de ambas metades que ali se encontravam
—, se referiu a ela como Pinxwyy; essa sua condi¢cdo de ndo possuir nome préprio explicita que
se trata de uma mulher sem vinculos cerimonias: Ture é livre de nomes — é Mestra respeitada
como uma mulher dotada de excepcional memoria e eloquéncia, alguém que teria sido

previamente preparada para essa missdo de aprender e ensinar.

Vimos na narrativa de Ture que a biodiversidade, com seus inUmeros nomes, chegou
meticulosamente separada, alocada em um dos dois grandes partidos — do Sol (Wacméjé) ou
do Lua (Catamjé); milhares de espécies vieram pessoalmente ter com ela, se apresentar para a
“Velha Senhora”; primeiro chegaram os Catamjé, na boca da noite, vieram como “gente” e de
um em um foram se apresentando, dizendo o proprio nome e deixando identificados os nomes
de seus HOpin e Pinxwyj; depois, vieram o0s Wacmejé, e da mesma forma foram se
apresentando, explicando sobre seus lugares e aptiddes, seus alimentos e interdi¢des, sobre 0s
amores e as consideracdes; ali nagquele momento, iam sendo desveladas as malhas de seres com
seus nomes e familias que bordam as redes ecoldgicas presentes no Territorio, e Ture firme e
focada, registrando tudo com sua memoria gigante; estrategicamente, todos esses
conhecimentos acerca da vida no Territorio foram sendo repassados como num guia, ou feito
um conteudo de excepcional beleza, ou ainda como uma complexa epistemologia oral que

segue seu curso; a mulher madura estava preparada para aquela aprendizagem desmedida,
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sozinha na mata, com sua coragem e especial inteligéncia soube receber com sabedoria e
alegria o desafio; os conhecimentos do Sol e da Chuva foram entregues para ela para que
fossem espalhados e utilizados por todos 0s Méhi; desde entdo, esses “nomes-espécies” e seus
arranjos foram adotados também no socius Krahd, mantendo-se em circulacdo de geracdo em
geracdo — ali naquele evento esta localizada a fonte de origem desse conhecimento ancestral;
até hoje, cada nova crianca que nasce numa Aldeia Krahd, ao ganhar nome, passa a integrar
esse mesmo sistema com suas redes de significados e inter-relacdes; as espécies das metades
Catamjé e Wacméjé tém nomes com papéis e cantos proprios que as identificam enquanto

desfrutam de seus mandatos, tanto nas Aldeias como no Territério.

Quando ela se informou com os partidos, Catamjé contou da
sua demanda, de seu mandato, o partido que ¢, do tempo que
ele convive, do lugar que esteja, e da mesma maneira Wacméjé
também falou sobre 0 mandamento, a vivéncia, entdo a origem
surgiu naquele momento, a fonte é ali, onde que encontrou a
“Veinha”. (Gregorio Hithté Krah, Goiania, jun. 2024)

4.1.3. O Sistema Onomastico e a biodiversidade

Pra gente que é Méhi, sdo 0s nomes originais dos animais que
devem ser usados, mas ndo para Cupé, porque Cupé tem 0s
nomes diferentes, dai vem Maria, vem Raimundo, vem Jodo,
vem Pedro, que ndo sei o que quer dizer.
(Creuza Pramkwyj Krahd em conversa com a autora, Goiania,
2022)

Ao explicar sobre seus nomes e os nomes de seus HOpin e Pinxwyj 1t — tipo de relagio
que aprofundaremos nas proximas paginas — o prof. Gregoério Hihté fez questdo, mais uma
vez, de se reportar a origem do mundo, quando Pyt e Pytwryre (Sol e Lua) vieram como “gente”
estabelecer os principios cosmicos que regeriam a vida na Terra. Foram os dois astros que
deram origem as metades cosmoldgicas Wacméjé e Catamjé e as inimeras espécies que vivem

no Cerrado, cada espécie fazendo parte de uma ou de outra metade de acordo com sua natureza

171 Nimuendaju denominou essa relagdo entre os Ramkokamekra de “amizade formalizada”: “Cada individuo
chama a uma ou mais pessoas de sexo masculino de hdpin e do sexo feminino de hdpintxwdi (este Gltimo termo é
geralmente abreviado, tomando a forma pitxwoi; txwdi € um sufixo que indica sexo feminino).” (NIMUENDAIJU,
1946, p. 100).
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especifica. Para situar a questdo dos nomes e das “amizades formais”’> — conceito dado para
a relacdo entre HOpin e Pinxwyj — Gregorio traz a histéria da “Velha senhora”, uma sabia
ancia que recebeu pessoalmente toda a biodiversidade do Cerrado; cada uma das espécies veio
ter com ela em forma de gentes-Wacméjé e gentes-Catamjé; cada qual se apresentou
repassando as informacGes e orientagdes necessarias sobre si mesmo, seus nomes e as redes
ecologicas das quais faz parte; foi dessa fonte originaria que vieram 0S nomes pessoais que

estruturam o Sistema Onomastico que segue vivo nas Aldeias Krahd.

O assunto dos nomes e suas relaces no tecido social Méhi perpassa as varias esferas
da vida e organizacdo dos povos Timbira; o sistema onomastico é central para a compreensao
de suas préticas rituais e cosmologicas (NIMUENDAJU, 1946). Os estudos desenvolvidos por
Melatti (1976) e Ladeira (2012) revelam partes fundamentais do complexo sistema de nomes
e parentesco operado pelos Kraho; suas estruturas, I6gicas e o funcionamento nos ajudam a
pensar também sobre o universo das musicas e seus repertorios. Apesar de reconhecermos a
importancia de nos aprofundarmos cada vez mais nessa perspectiva, no momento
conseguiremos apenas apontar pistas que indicam que eles se imbricam de alguma maneira;
tentaremos nas proximas paginas trazer alguns exemplos desse entrelagamento sistémico entre

nomes, musicas e o préprio Cerrado.

Vejamos um pouco do que Melatti e Ladeira nos explicam sobre o sistema de nomes e
de parentesco dos Mehi: a0 nascerem, as criangas recebem um conjunto de nomes que as
associarg a uma das metades cerimoniais, Wacméjé e Catamjé, que organizam a complexa vida
ritual Timbira; todo individuo de qualquer sexo'’® pertencera a uma dessas metades, conforme
0 nome pessoal de que seja portador (MELATTI, 1976, p. 4); cada nome estara ligado a
simbolos de sua metade, por exemplo: 0s Wacméjé estardo ligados “ao dia, a estagdo seca, 0
oriente, o patio da aldeia, as palhas para enfeite de cor clara, as listras verticais da pintura de
corpo, ao periquito etc.” ¢ os Catamjé “a noite, a estagdo chuvosa, ao ocidente, a periferia da
aldeia, as palhas para enfeite de cor escura, as listras horizontais da pintura de corpo, a sucuriju
etc.” (MELATTI, 1976, p. 2).

172 «“para os Krahd, de fato, o amigo formal ¢ sempre o conceptualmente distante, o outro, nio parente. O amigo

formal pela regra de evitagdo esta fora de campo de acédo cotidiana de Ego” (CARNEIRO DA CUNHA, 1976, p.
85; LADEIRA, 1982, p. 90).

173 «Somente o par de metades Wacméjé ou Catamjé engloba como membros as mulheres segundo 0 mesmo
critério aplicado aos individuos do sexo masculino. As metades dos demais pares ndo tém as mulheres como
seus membros primarios, uma vez que toda mulher deve sempre passar a pertencer a metade de seu marido.”
(MELATTI, 1976, p. 2).
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Deste modo, uma pessoa que tenha um nome tirado do
conjunto de nomes da metade Cyjmy’cra podera viajar
tranquilamente durante o verdo, pois este € 0 seu tempo,
enquanto uma pessoa A’tycmy’cra icard alegre quando o
tempo estiver nublado. Um homem do partido A’tjcmy’cra
fard sua borduna de jatoba de vaqueiro, enquanto um homem
Cyjmy’cra a fara de pau-roxo ou pau-brasil. (LADEIRA, 2012,
p. 35)

Os nomes pessoais, tanto masculinos como femininos, formam, entre os Timbira,
conjuntos finitos associados as metades cerimoniais (LADEIRA, 1982); em relacdo a extenséo
dos nomes, Melatti (1976, p. 143) observa que, as vezes, podem chegar a ser constituidos de
sete ou mais palavras.

Os nomes pessoais entre os Timbira sdo um conjunto finito,
dividido em aglomerados de 4 ou 5 nomes cada. Cada
individuo ao receber seu nome ganha a possibilidade de dispor
de todos os outros nomes do aglomerado. Via de regra o
individuo sO6 recebe nomes que fazem parte de um
aglomerado, e quando recebe nomes de nominadores
diferentes, e portanto de aglomerados diferentes, na hora de
transmisséo ndo atribuira a um mesmo individuo nomes de
aglomerados distintos, mas transmite os nomes de cada
aglomerado para individuos diferentes. Apesar de todos 0s

nomes estarem vinculados a uma das metades cerimoniais.
(LADEIRA, 1982, p. 38)

Os Krahd enfatizam a transmissdo do nome pessoal como uma maneira de transmitir
relacdes sociais (MELATTI, 1973, p. 38), sendo que varios nomes pessoais estdo associados a
papéis cerimoniais especificos que somente 0s seus portadores poderdo desempenhar
(MELATTI, 1970, p. 92). Entre os Timbira, tanto quanto para os outros J& do Norte, o sistema
de parentesco serve também como um mecanismo para a transmissao dos nomes pessoais
(LADEIRA, 1982); os Kraho enfatizam dois tipos de identidade entre os parentes
consanguineos: uma identidade biolégica ligando genitores e gerados, e uma identidade social,

igualando nominadores e nominados; o primeiro grupo esta ligado a producéo do organismo*’*

174 “Assim, a caracteristica enfatizada pelos termos itxii, itxe, ikhra, itd e itoi é a ligacdo bioldgica que 0s

individuos chamados por esses termos mantém com Ego. N&o se trata de uma ligagdo bioldgica como nés a
entendemos, mas como os crads a entendem. Através dessa ligacdo, os atos dos parentes chamados por aqueles
termos afetam o corpo, o organismo, de Ego, sobretudo quando este atravessa uma fase de debilidade, seja devido
a imaturidade, seja motivada por uma enfermidade ou por um ferimento provocado por animal venenoso.
Entretanto, essa ligacdo bioldgica ndo existe entre pais, maes, filhos, filhas, irméos e irmas classificatorias.
Portanto, essa intima ligagéo biol6gica corresponde mais ou menos a familia elementar, a qual, como ja vimos, é
também uma unidade de subsisténcia auto-suficiente. Sdo, pois, parentes implicados na multiplicacéo,
crescimento e manutencdo de organismos humanos. A correspondéncia entre esses parentes e a familia elementar,
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pelos genitores e o segundo grupo, ligado a transmissdo do personagem pelos nominadores.
Biologicamente o individuo se identifica com os seus genitores, e tudo que afeta o corpo dos
seus genitores produzira efeitos no seu corpo e vice-versa; ja nas relagdes sociais o individuo
se identifica e compartilha obrigacdes e “a¢des” com o seu nominador (MELATTI, 1973, p.
110); cabe aos nominadores (quétti) e as nominadoras (tyj) transmitirem a seus respectivos
nominados e nominadas (ipdntuw) os diversos conhecimentos (cantos, ornamentos,
comportamentos cerimoniais, padrdes de pintura corporal, etc.) que configuram os personagens

que eles e elas deverdo assumir em contextos rituais especificos (MELATTI, 1976).

Os termos de parentesco consanguineo também se dividem em dois grupos, um com
termos implicados na procriacdo’®, que englobam itxii (pai, irmao do pai, filho da irma do pai,
etc.), itxe (mae, irma da mde, etc.) e ikhra (o reciproco dos dois primeiros); e outro grupo
implicado na transmissdo de nomes!’®, que é constituido pelos termos quétti e tyj, e pelo seu
reciproco ipantuw (itamtxual’’); sendo que segundo as regras “é impossivel ser o genitor e o
nominador do mesmo individuo (MELATT]I, 1976, p. 5).

Quando Ego da seu préprio nome pessoal a um individuo, passa a designa-lo pelo termo
ipantuw; Ego sé pode transferir seu nome pessoal para individuos que designe por itamtxua
(MELATTI, 1970, p. 84); os individuos do sexo masculino receberdo nome pessoal de parentes
consanguineos, prioritariamente do irmdo da mée, pai da mée, pai do pai e primos paralelos; e
os individuos do sexo feminino receberdo nome pessoal das parentas consanguineas,
prioritariamente da irméd do pai, filha da irmé& do pai, méde do pai, mae da mée e suas primas
paralelas; os homens utilizario o termo quétti'’® para se referirem aos seus nominadores,

enquanto as mulheres utilizardo o termo tyj'’® para se referirem as suas nominadoras

entretanto, ndo é completa. Sabemos que o genitor de Ego pode gerar filhos com mulheres de outras familias
elementares, produzindo-lhe irméos a ele unidos pela mesma ligagéo biologica.” (MELATTI, 1970, p. 108).

175 “Tais termos, Ego os aplica aos individuos que o geraram e que gerou, ou a individuos que o poderiam ter
gerado e que poderia ter gerado. Sua ligacdo com tais individuos seria sobretudo bioldgica, ndo somente devido
as ideias sobre a procriacdo mantidas pelos crads, como também por serem 0s pais 0s responsaveis pelos
suprimentos necessarios a alimentacdo dos filhos” (MELATTI, 1976, p. 5).

176 “Cada individuo tende a chamar os membros da sociedade crad, com excecdo dos parentes mais proximos,
pelos mesmos termos de parentesco que lhes aplica aquele que The doou o nome”. (MELATTI, 1970, p. 92).

77 ltamtxua é a quem se deu nome, ou que lhe podiam ter dado. Quando um individuo transmite efetivamente
seu nome a um itamtxua, passa a chama-lo de ipantu (MELATTI, 1976, p. 5).

178 O Gnico elemento que caracteriza qualquer quétti, a Ginica coisa que 0s quétti parecem ter em comum, é a
possibilidade de transmitirem seu nome pessoal a Ego masculino (MELATTI, 1970, p. 92).

179 “Tudo indica que a Unica caracteristica que as parentes denominadas tii ttm em comum é poderem transmitir
seu nome pessoal a Ego feminino, tal como o keti transmite o seu a Ego masculino. O nome feminino também da
a seu portador a qualidade de membro de uma das metades Wakméye ou Katamye, da-lhe o privilégio de
desempenhar papéis rituais, liga-se a outros nomes pela relacdo de hdpin. Tal como 0 homem, a mulher também
tende a chamar os membros da sociedade crad, com excegdo dos seus parentes mais proximos, pelos mesmos
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(MELATTI, 1976, p. 4); as relacdes do quétti e da tyj com seu ipantuw parecem ser antes de
tudo rituais — onde sao vistos juntos desempenhando os mesmos papéis (MELATTI, 1970, p.
94).

Cada individuo, ao receber seu nome pessoal, recebe também,
de seu nominador, o0s seus mesmos hopin e hdpintxwoi. Uma
pessoa ndo pode pronunciar o home pessoal de seu hdpin ou
hdpintxwoi, ndo pode conversar com eles; se cruza com um
deles no caminho, passa de cabeca baixa; sdo proibidas as
relacdes sexuais entre hdpin e hdpintxwdi; ha entretanto uma
extrema solidariedade para com os individuos que se
denomina de hdpin ou hdpintxwdi. Assim, um homem, quando
estd correndo com tora, diminui a marcha se percebe que um
hdpin conduz a tora da metade rival. Nos rituais, o hdpin ou
hopintxwdi de um jovem em iniciagdo tomam atitudes de
protecdo e ajuda para com ele. Uma hdpintxwoi tem direito de
receber carne do animal cacado por seu h@pin em época de
ritual, bastando para isso comparecer a casa materna dele.
Nenhum ato agressivo, nem mesmo simbdlico, pode ser
esbocado contra o hdpin e a hpintxwoi. A solidariedade vai
ao mais alto ponto. (MELATT], 1976)

Cada nome pessoal feminino ou masculino se acha associado a outros tantos nomes
femininos ¢ masculinos por essa relacao especial de “amizade formal”; cada pessoa chamara
de Hopin, se do sexo masculino, e de Pinxwyj, se do sexo feminino, sendo que esses amigos
formais, sdo adquiridos através dos nomes (CARNEIRO DA CUNHA, 1978, p. 76; MELATTI,
1970, p. 92). Vejamos o exemplo que Ladeira nos da sobre essa rede de relaces que envolve

0S NOMes pessoais e 0 parentesco.

Em qualquer das aldeias Timbira, o portador do nome Panhi,
por exemplo, sabera qual o seu lugar no patio em qualquer dos
cerimoniais, bem como quem serdo seus “amigos formais”
(hapin/pinxwyyi) — que sdo adquiridos pela nominagdo — e
poderé estabelecer formas de relacionamento designadas por
termos de parentesco. De imediato tratard por quétti aqueles
gue, sendo mais velhos do que ele, possuem 0 mesmo nome
que o seu. A partir dai passara a designar os parentes préximos
do seu quétti pelos mesmos termos empregados por este. O
que quer dizer que sera chamado de inxu (P,IP) por todos 0s
filhos dos homens também portadores do nome Panhi, cujas
mulheres (destes homens) o tratardo por ipjé (marido); sera
chamado de ituare-me-hum pelas mulheres cujos filhos
tenham o nome de Panhi e de imbajé (le) pelos pais destes
individuos. Do mesmo modo, em qualquer das aldeias

termos de parentesco que Ihes aplica a pessoa que Ihe deu nome. Diferentemente do nome masculino, o feminino
ndo esta ligado aos grupos que constituem as metades Khoirumpekétxé e Hardrumpekétxé. Dentre as categorias
de parentesco cobertas pelo termo tii, parece haver uma preferéncia pela irmé do pai como transmissora dos nomes
femininos.” (MELATTI, 1970, p. 95).
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Timbira, a portadora do nome Ty hac, sendo atycmaakra ou
caamdakra, saberd como se portar em determinadas situacdes
cerimoniais. Reconhecera também de imediato seus “amigos
formais” e tratara por tyire aquelas mulheres que, sendo mais
velhas que ela, possuem 0 mesmo home que o seu, estendendo
aos parentes proximos das suas tyire 0s mesmos termos
empregados por estas. Assim sera chamada de inxé (m, im)
pelos filhos das mulheres também portadoras do nome Ty hac
e de ipro (esposa) pelos maridos destas mulheres; serd
chamada de ituare-me-inxi pelos homens cujas filhas tenham
0 mesmo nome que o seu e de toctyyjé (irmad do marido) pelas
maes destas mulheres. (LADEIRA, 1982, p. 32)

Ao trazer a histdria da sabia ancidzinha para explicar a relacdo entre seus nomes e 0s
nomes de seus Hopins e Pinxwyj, Gregorio Huhté nos abre uma janela de compreensao
importante sobre as relagOes existentes entre a biodiversidade e as dindmicas ceriménias que
estruturam e movem o0 socius Méhi, € consequentemente seus cantos; se como ja observava
Melatti, em 1978, a classificacdo dos vegetais e animais se da dentro das duas grandes metades
cosmoldgicas (MELATTI, 1976, p. 92), ao visualizarmos os proprios Pyt e Pytwryre (Sol e
Lua) como a primeira “amizade formal” de que se tem noticia, fica mais nitido que as regras e
obrigagdes presentes entre Hopin e Pinxwy; de qualquer espécie estdo diretamente associadas
a principios ancestrais presentes no Territorio; se as ricas e desafiadoras vivéncias entre os dois
“astros compadres” nem sempre foram ideais e cordiais, como paradigma originario, elas
orientam as condutas e etiquetas que ndo s6é os Méhi mas todos os demais seres devem
considerar. Podemos dizer entdo que, como HOpin e Pinxwyj que sdo, Pyt e Pytwryre ddo
origem a um tipo de distincdo e complementaridade entre opostos que se replica de forma

fractal, organizando e regulando as vérias relagdes no Territério.

4.1.4. As duas ramas de nomes

Pra ndo esquecer 0s nomes da raiz, porque a gente € como se
fosse os ramos da Melancia, da Abdbora, de Cucon (Cabaga)
também; o tronco ta ali e a rama vai comecar a espalhar; é
muito bom que a gente ndo pode esquecer. (Gregoério Hiihté
Krahd, Goiania, jul. 2022)
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Os Catamjé vieram primeiro como Méhi da Chuva, e depois 0s Wacméjé como Meéhi
do Sol; vieram pessoalmente com seus grupos para encontrar com a “Velha Senhora”; ao
anoitecer, aquela zoeira e ja eram os Catamjé vindo, e ela ali sozinha pronta para escuta-los; e
cada espécie foi se apresentando, com sua linguagem, assumindo a palavra para dizer seu nome
proprio e contar de si, suas qualidades e relagdes no Territorio; a “Veinha”, que era muito bem
preparada, foi gravando na mente os nomes de todos eles e a qual metade cada um pertencia;
ela também foi sendo informada dos nomes de cada Hopin e de cada Pinxwy; daquela
determinada espécie; e assim foi guardando em si todo aquele conhecimento para poder levar
para o seu povo; as orientacdes difundidas pela ancia entre os Méhi os fez adotar dois grandes

conjuntos de nomes que os vinculam a uma das metades.

A rama Catamjé da origem a um grande grupo de seres que se ligam de alguma forma
com a energia desta metade e também entre si. Dos inUmeros animais e vegetais do partido
Catamjé, foram citados: Anta, Capivara, Tatu, Tamandud, Peba, Quati, Caititu, Guariba, Garca,
Arara Azul, Mutum, Sabid, Jad, Juriti, Periquito, Sucuri, Peixe-elétrico, Jatoba, Oiti, Cajui,
Taturuba, Caja, Murici Danta, Murici, Buriti, Bacaba, entre tantos outros que conformam a
metade ligada a Lua e as 4guas. Ja a rama Wacmeéjé abarca outras familias de animais e vegetais,
mais ligados a claridade e ao calor solar; alguns deles sdo: Veado Catingueiro, Lobo-Guara,
Raposa, Macaco, Ema, Arara Canindé, Arara Vermelha, Jaui, Pomba, Xexéu, Canarinho,
Cascavel, Caninana, Tartaruga, Jabuti e vegetais como Pau-Brasil, Pequi, Bacuri, Piagava,

Palmeira-pedo, Tucum pé alto e Tucum rasteiro dentre muitos outros.

Miranda (2017, p. 167) comenta que, do ponto de vista linguistico, a constitui¢cdo dos
nomes pessoais krahd tem como base lexical, na maioria das vezes, além dos elementos que se
referem ao universo natural, itens lexicais que designam partes do corpo ou partes de um todo,
tanto de plantas quanto de animais, qualidades e eventos, que se associam prototipicamente as

classes de palavras nome, adjetivo e verbo.

A professora Creuza Primkwyj lembra dos nomes de outros animais utilizados, com ou
sem adaptacOes, para nomear as criangas Mehi, que a partir dai passam a pertencer a0 mesmo
grupo cerimonial do nominador, integrando uma das duas grandes metades. Wakd, por
exemplo, significa Quati, e integra a metade Catamjé; usado como nome dos homens na forma
de Wakon, ou Waket, ou ainda Wakonre, sendo que este Gltimo significa Quati pequeno; ja para

nomear as mulheres Wakd vem acrescido da terminacdo kwyj, gerando o nome Wakonkwyj.
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Segundo nos explica Primkwyj, todos 0s nomes pessoais terminados em kwyj sdo femininos e

fazem referéncia a Catxekwyj, a Estrela-mulher.

Ton é Tatu, um nome da metade Catamjé adotado pelas mulheres Méhi, que
acrescentam o kwyj em sua terminacédo, utilizando a versdo de Tonkwyj; Tonxy seria outra

variacdo do nome Ton utilizada pelas mulheres.

Ai vem o nome do Ton, que é Tatu, ai vem Tonkwyj, ai que
entra no nome a finalidade do nome de Catxekwyy; quem tem
0 kwyy, ele é o final do nome de Catxekwyj, vem do Catxekwyy,
esse final € do Catxekwyj; Tonkwyj ai tem Tonxy, é a mesma
coisa; xy é “ardilosa” do Ton entdo ajunta o Ton com xy e faz
Tonxy, e junta Ton e o kwyj, Tonkwyj. (Creuza Prumkwyj
Krahd, Goiania, jul. 2022)

O nome Crore, que significa Caititu, também do partido Catamjé, é usado pelos homens
nas varia¢fes Crokra, ou Crodocre; este Gltimo significa mais exatamente buraco do olho do
Caititu. Ja as mulheres utilizam a variacdo Crodekwyj, que, como mencionado, remete as

herancas deixadas por Catxekwyy.

Crére, tem Crokra, ndo é Crodocre o nome do homre
[homem], e ele é Catamjé; ja Crodekwyj é o mesmo Catamjé,
os dois nomes, ndo vai pro Wacmeéjé, os dois sdo Catamjé;
Crodocre que é o buraco do olho do Cro, da cabeca do cro*®;
Crodekwyj que é 0 nome feminino, os dois sdo do mesmo lado,
ndo vai pra la. (Creuza Prumkwyj Krahd, Goiania, jul. 2022)

A ave Lambu é chamada de Ahtor e pertence ao partido Catamjé; costuma ser usado
como nome proprio pelos homens na variagdo Ahtorkra, onde kra é cabeca, entdo teriamos o
significado “Cabeca de Lambu”; para uso das mulheres, o nome Ahtor aparece acrescido de

kwyj, gerando o0 nome Ahtorkwyj, comum entre elas.

Ahtor, Ahtorkwyj, € 0 nome da Lambu, daqueles pequenininhos
vermelhos; Ahtorkwyj € nome de cahae [mulher], Ahtorkra é
nome do homré [homem]; j& veio os dois nomes, Ahtorkwyj e
Ahtorkra; Ahtor é nome do passarinho, do Lambuzinho, e Kra
é a cabeca, ai emenda os dois faz Ahtorkra, Cabeca de
Lambuzinho; e pra mulher fala Ahtorkwyj. (Creuza Prumkwyj
Krahd, Goiénia, jul. 2022)

180 Cabeca do olho do Crotti; “ndo tem o cranio que tem aqueles buracos, ¢ isso que a gente chama Crodocre”.
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Kra é Paca, da metade Catamjé; os homens usam uma variacao desse nome, Krato, que

significa buraco de Paca; as mulheres ja usam Krakwyj para nomear suas sobrinhas.

Kra é Paca, 0 nome de Krakwyj tem pra mulher; Krakwyj e
Krato, mesma coisa do Crodocre; mesma coisa é 0 Krakwyyj e
o Krato, Krato é de homem; Kra é Paca, e s6 o buraco, Krato,
que é 0 nome da pessoa, e € nome de homem; Krakwyj € nome
de mulher. (Creuza Prumkwyj Krah0, Goiania, 2022)

Mancryt € o nome da Ema, um dos nomes femininos que ndo terminam em kwyy. Prum
comenta sobre a flexibilidade de se passar nomes diferentes para uma Ibantw; como sdo
conjuntos de nomes que as pessoas carregam, existe a possibilidade de se escolher, por uma

série de motivos, qual nome “vai passar pra frente” em determinado momento.

Os nomes tém um caminho que eles vao ter ibantw ali, tem
outros que ndo; como Mancryt, que tem Ibantw, mas ndo
significa kwyy, ela j& vai dar o nome, o nome do Mancryt, ai ela
tem 0 nome Capekwyy, e fala assim:
— Néo, eu ndo vou dar esse nome Mancryt, porque todo
mundo me chama nesse nome, entdo eu vou dar outro nome
meu pro meu Ibantw.
Ai ela pega 0 nome Capekwyj que é o nome dela também, dai
vai dar pro ibantw dela, ai j& entra esse Akwyj no meio, mas é o
mesmo nome [grupo] do Mancryt.
(Creuza Prumkwyj Krah6, Goiania, jul. 2022)

Os distintos nomes dos Veados do Cerrado sdo usados para nomear homens e mulheres
Meéht; Jaxy ti é o Veado Mateiro grande, nome masculino e do partido Catamjé; Carore é 0
Veado Catingueiro, e também é nome de homem, mas do partido Wacméjé; sua variante

feminina é Caratu; Po é o Veado Campeiro e Pokwyj, sua versdo para nome feminino.

Jatxu é Mateiro, 0 nome do Jatxu é masculino pra homem, e
ele é do Catamjé; Caratu que é Catingueiro, ele ja é Wacméjé;
Porque tem Jatxu que é do Mato, Mateiro, tem Catingueiro,
que é Carore 0 nome do bichinho; Caratu ja € nome feminino;
e tem o Po, Pokwyy; Po é aquele Veado Campeiro do Cerrado,
é nome também da pessoa, Pokwyj, e ela é Catamjé, Pokwyy,
ela ndo é Wacmeéjé, acho que do nome ndo é. (Creuza
Prumkwyj Krah®, Goiania, jul. 2022)
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Nem todos os animais ddo nome aos Méhi; Piegre, que é a Seriema, € um exemplo de
excecao. Ja as Araras, Pan, segundo Prum, gostam de dar nomes para os Méhi, Pan seria 0
“nome genérico” das trés Araras encontradas no Cerrado, acrescido do kwyj para formar o
nome Pankwyj utilizado pelas mulheres; Panran ¢ um nome dado aos homens, literalmente flor

(ran) da Arara (Pan) — Panran é o nome da Arara Canindé.

Tem esses nomes de Pankwyyj, que usa o0 nome do Pan todinho
numa mulher; j& Panran é o nome da Arara Canindé no nome
dos me homre [homens]; Panran ja € s6 um no homre por causa
desse ran, é final de homem; e quando chama Pankwyj ja usa
0 nome das trés Araras, kwyj, Pankwyj. Panran que ja é essa
Arara Canindé, que ja é quase amarela, Panran, mais o
significado desse ran: Pan é Arara e ran é flor; Panran entdo
é uma flor que a gente ja significa ran, é uma flor que vocé ja
esta falando: Panran, a Arara tem uma flor; e ran é flor, as
vezes tem flor no Mato, e ran € flor, Panran ele tem o Pan e
tem o ran, porque ja tem os dois nomes, ndo € s6 um; e vem 0
ran que é flor e o Pan, junta os dois e faz Panran — é um nome
pessoal de homre.
(Creuza Prumkwyj Krahd, Goiania, jul. 2022)

4.1.5. Canto da Arara-Azul*®! (Pan Tygre jarkwa)

AN A~ N

Hiipaaréé jodcaa Hiipaaréé jod ca
Hiipaarééé jo6dcaaa Hiipaaarééé j660 caaa
Hiiipaaarééé j6d6caaa Paanaa tyccyy caa
Hiipaaarééé j6d6caaa Paaanaaa tyccyyy caaa
Minha perninha bamba minha perninha bamba
Minha perninha bamba minha perninha bamba

Canto da Arara Azul da perninha bamba quem quer

Canto da Arara Azul da perninha bamba quem quer

181 A Arara-azul-grande (Anodorhynchus hyacinthinus) é nativa do centro e leste da América do Sul, onde
ocorre na Bolivia, no Paraguai e, no Brasil, nos biomas Amazonia, Cerrado e Pantanal.
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Exegese por Gregorio Hihté

O Paanaa, cantado € Pan, que ¢é a Arara; e tyccyy ja é tygre, entdo € Cantiga da Arara-Preta'®,
mas vocés chamam Arara-Azul, da pena azul ou preta; ca pode ser couro, pele ou pena; ja fala,
meu pé, ou minha voz, que é o som das pessoas, da Arara-Preta, 0 som dela; e bem ai no joka
ja fala que vocé compra aquela voz, ja fala assim: — O a voz da Arara-Preta; o canto, ela ta
oferecendo para outros passaros, oferecendo seus cantos para 0S outros passaros que tem
interesse de ouvir e gostar; hipa é algo que vocé ouviu, escutou aquela voz bonita, ela
oferecendo; fulano quer os canticos, é uma forma de desafio, de conversa; hipare é meu
pezinho, minha perninha [par + re (diminutivo) = pezinho]; tempo de oferecer e tempo de ficar,
receber; tempo de comprar, quem quer comprar mesmo; ai ja fala no nome dela, da Arara-
Preta; eu trouxe, eu que ndo estou conseguindo andar muito bem, joka; ela oferecendo pra quem
quiser ficar; é o andar da Arara, hipare joka, € aquela caminhada meio tortinha; joka!®® é minha
perninha bambinha, frouxinha; quando n6s cantamos, podemos trocar 0 som de acordo como
vai estar abrindo a boca, mas quando a gente fala no dia-a-dia, a gente fala hiparejoka — é
uma conversa que vocé andou ali mas sua perna bambeou; quando a gente fala, hi pa re joka,
quando cantamos, ja vai usar sempre acentos, mas quando € so falado a gente fala sé assim, hi
como se fosse eu, ou minha, hi pode ser eu ou vocé.

Esticando o Canto

A musica n®5 do Conjunto da Madrugada do Péhare (Xexéu) é o Canto da Arara-Azul,
a Unica entre as demais espécies de Araras do Cerrado que pertence a metade Catamjé; as cores
de suas penas azul-cobalto da cabeca a cauda, e das penas pretas debaixo das asas e da longa
cauda, remetem a noite e as aguas, diferente das cores quentes das Arara-Canindé (Ara
ararauna) e a Arara-vermelha-grande (Ara chloropterus) que se ligam ao Sol (Pyt) e, logo, ao

partido Wacmeéjé.

O Canto vai descrever principalmente o jeito bem peculiar dessa ave caminhar com
suas perninhas curtinhas e frouxinhas, com seu estilo caracteristico de andar pelo chdo com
seus pezinhos, de dois dedos para frente e dois dedos para tras, nada estaveis, e com eles vai
“balangando” de um lado para o outro em cada passo; se em seu voo ela ¢ exuberante com suas
enormes asas pretas, ao pousar, seu caminhar de passinhos miudinhos € bambinho e até
engracado; ela vem e oferece seu canto para quem quiser escutar, para quem quiser levar, pra

quem gostar.

182 Chamam de Arara-Preta a que n6s chamamos Arara-Azul.
183 Ka com som aspirado.
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Pan Tygre, numa traducao literal, seria Arara-preta, e apesar de a conhecermos mais
como Arara-azul-grande, popularmente ela também é conhecida como Arara-preta, ou ainda
como Araralina, Arara-hiacinta, Arara-jacinto, Araruna ou somente Arara-azul. Além do azul
e do preto das penas, essa espécie também apresenta amarelo intenso nas palpebras, ao redor
dos olhos e na pele em torno da mandibula. Seu potente bico é preto, grande e curvado e sua

lingua apresenta cor preta com faixa amarela nas laterais.

Pankwyj vem do nome da Arara, que é s6 Pan, ndo tem kwyj
no meio, porque ela é um passaro que voa, € ela s6 tem Pan; o
Panranre ja é diferente, ele ndo puxa para o ser humano como
0 nome kwyy; a pessoa conhece 0 nome do passaro, que € Pan,
Pangapre, Panranre, Pantygre, entdo tem no final do nome
deles o significado deles pela cor; a cor que eles sdo, a cor
deles, que é vermelho, amarelo e azul, que nds chama de
Pantygre!®, mas a cor dele ndo é preto, nds é que chama de
Tygre. Iguronre ja ndo encaixa no passaro; Panguronre nos faz
€ graca com isso, lguronre é azul, Panguronre ndo da; a gente
chama de Pantygre, que é a Arara-Azul; ai vem o Pangaprec,
gue é o vermelho, que no portugués esse vermelho pra nds,
Capegre ndo é vermelho, é assim, meio amarelinho; Panranre
e Iranranre ele parece cor de laranja, ele ndo é amarelo como
em portugués; entéo isso eu mesmo as vezes fico pensando e
olhando, porque cupé chama de Arara-Azul, e nés chama
Arara-Preta, e quando eles falam Arara-Vermelha nés chama
Pangaprec, ndo é vermelho, é uma cor amarelada; quando nos
chama Itatabre é amarelo que ndo tem nada a ver com Arara
esse amarelo; Panranre é Canindé, ndo tem nada a ver com
amarelo, é a menorzinha. (Creuza Prumkwyj Kraho, Goiania,
jul. 2022)

4.1.6. Canto da Paca de Peito Branco (Pé Crati jaka jarkwa)

Heeénnii riijaa haaa riijaa haaa
Hyy héénnii riijaa haaa
Hyy héénnii riijaa haaa
J66 craatéé réé héén nii rii jaa haa

JO60 craaatééé rééé hééen niii riii jaaa haaa hyyy

184 Tygre € preto.
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Pedra branca ali, Pedra branca ali
Sim, é Pedra branca ali
Sim, é Pedra branca ali
Ali a grande Paca de peito branco como sua Pedra

Ali a grande Paca de peito branco como sua Pedra, sim

Exegese por Gregorio Hiihté

Palavras cantadas Palavras faladas
Héénnii riijaa haaa riijaa haaa Keén ri haka
Héeénnii riijjaa haaa riijaa Py kén ri ha ka

JO6O craaatééé rééé heéen niii riii jaaa haaa hyyy | Pé Craati né kénri jaka py

E o peito da Paca, a parte de fora, branca, haka, é branca, e aqui hy, quando a gente escreve ou
conversa é sé py, ai vai repetindo; ken, que na cantoria estdo cantando he, é ken, que é pedra,
toca onde a Paca mora; ken é uma beleza do lugar que ela mora, a Paca; por isso o peito dela é
parecido com a cor da pedra branca onde a Paca mora; entdo € isso que ta dizendo.

Aqui j& fala, ja diz 0 nome da Paca, onde Cra é Paca, e ti € grande; pé crati né kénri jaka ta
dizendo que a cor branca da pedra ta sobre o peito da Paca; o peito, o quarto da Paca é parecido
com a cor da pedra; a musica ta dizendo que ali € o lugar dela, ali que € a origem dela, ali que
ela mora, nesse lugar bonito; quando nds cantamos € assim, mas na escrita ja pode escrever
correto.

Hy é no sentido de vocé pedir pra alguém algo, assim na musica, mas na escrita ja muda, € o
sinal de sim, py; sim, ali € Rocha Branca; esse hy ja vai ficar py, tipo uma confirmagé&o, sim,
sim, é branca com certeza; Ay € pedir pra alguém, mas aqui pode ser py, de uma confirmag&o:
— Sim, é parecida mesmo com a cor da pedra.

Ri é ali, e ali j& € sinbnimo da Paca, a cor da pedra parece com a Paca; na musica canta rijaha,
0 sinbnimo da Paca, entdo é a cor da Crati, Pac&o.
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Pe ja fala de parecer com uma forma da Paca mesmo, como Paca, parecer como Paca; parece
aquela cor da pedra; Paca grande, seu peito parece o branco da pedra com certeza, sim; Paca
grande branca como a pedra.

Esticando o Canto

A musica n® 22, Pé Crati jaka jarkwa (Canto da Paca do Peito Branco) do Conjunto de
Cantos da Madrugada traz as semelhancas do sujeito Paca com seu locus no Sistema, e vice-
versa; com certeza o peito da grande Paca parece o branco da Pedra onde ela se deita; esse
canto expBe a assimilacdo das caracteristicas entre 0s seres e lugares, a mimetizagdo entre as
moradas e moradores — as tocas nos barrancos dos rios onde as Pacas vivem; onde geralmente
procuram abrigo em rochas duras como o calcario, o granito, o gnaisse, a argila ou outros
conglomerados rochosos; a Paca com as unhas risca as rochas da Toca até ficarem com uma
cor esbranquicada, o que facilita visualmente seu retorno em situacéo de emergéncia; a escolha
de habitar lugares perto d’agua e a pintura horizontal que enfeita seu dorso confirmam seu

pertencimento a metade Catamjé.

4.1.7. Canto das Perninhas listradinhas (Jatehe Cucarare jarkwa)

Jaateehee cuucaaraaree jaateehee cuucaaraa ree

\\\\\\

\\\\\\

De perninhas listradinhas de perninhas listradinhas
De perninhas listradinhas somos as Abelhas daqui

De perninhas listradinhas

De perninhas listradinhas de perninhas listradinhas
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De perninhas listradinhas somos desse lugar®

De perninhas listradinhas

Exegese por Gregorio Hiihté

Jatte (ou Keje) € pé, perna, ou outros tipos de pé, o pé de milho; pode considerar também de
algum pé de objeto, vamos supor, o pé de milho que as mulheres cortam ja vai considerar jatte,
entdo tudo é o pé, o pé do objeto também; jaateehee € sua perna, ma sou eu, a Abelha, tuas

Abelhas; Ampoxy sao todas as Abelhas; PGd0xyyy, todas as Abelhas, ou de todos os bichos do
Cerrado que tém pernas listradinhas, cuucaaraaree; xy tem varios significados.

Jaateehee cuucaaraaree, ta cantando sobre Abelha ou Veado do Campo, dos animais que
convivem no Mato; mas até aqui ja fala so sobre as Abelhas mesmo; de todas as Abelhas, de
todos os méis; vocé fala em plural patekajcore; mas do jeito que ta ai, ja ta falando de muitas
Abelhas; sua perna é cucarare, como se fosse listrada como Zebra, entdo sua perna é listrada;
cucare ¢ listrada, listradinha, sua perna listradinha; no ma ja fala eu, as Abelhas, ou tua Abelha.

Pdxyre é o dono do Cerrado, dono do Mato, dono do lugar que ele convive, entdo esse poxy ja
fala de toda espécie que tem vida, que mama e ndo mama, que sao Abelhas e demais animais
silvestres; ta explicando que as inumeras espécies que convivem ali dentro, naquele local, que
pertencem a ali mesmo, lugar de morar de verdade; e as Abelhas ja dizem sobre a perna, que a
perna € bonita, que a perna é mais listradinha; também falam ma po xure: eu Abelha ou tu
Abelha, sou Abelha, aqui ja fala essa informacdo; ela também ja informa sobre as
caracteristicas de todas as espécies, entdo essas Musicas ndo cantam s6 a Abelha, na verdade
ela conta englobando as Abelhas e todos os bichos que vivem ali, entdo t4 ilustrando; nessa
parte ndo ta cantando inteiro, mas s6 sobre a parte traseira da perna mesmo, listradinha.

Ampoxy € porque a gente ndo sabe qual Abelha que ta ali; Ampo ja explica todas as Abelhas,
mas cada uma tem seu nome; xy é sinénimo de varias palavras do dia a dia; a gente fala Xy, de
Abelha; Xy, de Cinto de Cantoria; xy, de rir e sorrir; xy, de quebrar; xy, de zuada dos bichos
que entra e sai pra fora; entdo nds temos as variacfes e os sindbnimos do xy, de acordo como
vocé vai usar aguela palavra na frente ou finalizando com xy, e ja determina o nome daquele
objeto; mas a Abelhinha ta bem caracterizada mesmo e todos vao entender que foi ela, que ela
falou, entéo é assim.

Ma Pdxy é como se fosse vocé dizendo: — Olha a fulana ali que ta com a perna listradinha;
alguem dizendo, € o sentido de alguém indicando; ma é como se fosse vocé dizendo, o sujeito,
falando sobre si; PG ja € o local, o lugar, pode ser Cerrado, pode ser Vao; xy fala que é uma
espécie que vive nesse lugar, no Mato, no Cerrado, no P6; no Poxy, o mais falante & Abelha,
varias Abelhas, muitas Abelhas, quando separa ja tem outra significacao.

Esticando o Canto

185 Aqui quisemos omitir o sujeito abelha.
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Jatehe Cucarare (Perninhas Listradinhas) é a musica n° 11 do Conjunto de Cantos da
Madrugada trazidos pelo Péhare (Xexéu); é o canto-fala de varias espécies de Abelhas “e seus
méis”; “Ampo ja explica todas as Abelhas, mas cada uma tem seu nome”; poderia ser também
0 canto-voz de outros serzinhos mitdos que tém perninhas listradinhas; o ambiente de Mata, a
penumbra da madrugada e as listras horizontais caracterizam a metade Catamjé; as populacdes
que ai vivem celebram e sustentam a relacdo inerente entres eles e o lugar; reafirmam de varias
maneiras o pertencimento aquele ambiente e suas dindmicas; sao dali, daquele ecossistema,

com seus jeitos, habitos e caracteristicas Catamjé.

Propomaos duas vers@es possiveis para a tradu¢do do canto, como indicado pela exegese:
uma tendo as Abelhas como sujeitos, e outra tendo como sujeito genérico ampliado todas as

populacdes que tém perninhas listradinhas daquele lugar.

4.1.8. HOpin e Pinxwyj: ecologia das consideragdes

A relacdo Hdpin e Pinxwyj é como a gente se comporta dentro
da comunidade; lidar bem com H&pin e Pinxwyj tem suas
caracteristicas de ser levado nas consideragdes, porque é uma
palavra que simboliza ao respeito, ao respeito, mais ainda do
gue irmao; porgque com irmao, pai, mée, as vezes vocé zanga
e pode ainda xingar, sei 14, levar naquela besteirada, mas ja
com Pinxwyj e HOpin vocé ndo pode fazer isso ndo, jamais,
vocé ndo pode nem pensar, nem pensar; é um sentido da gente
mesmo — & por isso que a gente tem esse respeito. (Gregorio
Hiihté Kraho, Goiania, jul. 2022)

Segundo Melatti (1970, p. 118-119), a natureza da relacdo entre HBpin parece se
esclarecer em parte, se conduzirmos sua analise sob o ponto de vista da distingdo entre parentes
consanguineos e afins. Se em certos aspectos, como a extrema solidariedade, auséncia de
relaces sexuais, auséncia completa de agresséo, a relacdo entre os HOpin parece identificada
com a relacdo entre consanguineos, em outros, como a retribuicdo de cada presente ou favor
recebido e a hostilidade contra parentes consanguineos dos Hopin e Pinxwyy, se identifica mais
com a relacéo entre afins. O autor comenta que, apesar de se poder distinguir com clareza um
comportamento préprio para consanguineos e outro proprio para afins, é dificil tracar os limites
do grupo de parentes consanguineos de uma pessoa. (MELATTI, 1970, p. 106).

H& um tipo de comportamento que caracteriza os parentes
consanguineos. Um individuo oferece alimentos a seu parente
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consanguineo sem esperar receber nada em troca por aquele
alimento. Sabe muito bem que, a qualquer momento que
precisar de alimento ou ajuda, poderd recebé-lo do
consanguineo. Nem todos os bens sdo transferidos entre
parentes consanguineos com auséncia de retribuicdo. Mas a
retribuicdo explicita por determinado objeto s se da quando
este € de grande valor, como acontece com o gado. Uma outra
caracteristica do comportamento entre consanguineos é a
proibicdo de relagdes sexuais. Ha ainda outras caracteristicas
que identificam o comportamento entre estes parentes: apoio
em caso de conflito, vinganca pela morte de algum deles etc.
J& o comportamento entre afins, além da permissao de relagdes
sexuais, é caracterizado pela recompensa explicita dos servicos
prestados e bens transferidos. O marido deve presentes e
servigos aos parentes consanguineos da esposa como
recompensa pelos servicos sexuais e culinarios desta. Entre
individuos que ndo sdo parentes consanguineos, 0S menores
servigos sdo recompensados: um corte de cabelo, o choro por
um parente morto etc. Ha diferenca entre as prestacdes
efetuadas entre parentes consanguineos e as prestacfes entre
afins. Quando um individuo presta um servigo ou transfere
objeto a um parente consanguineo, ndo leva em consideracéo
que favor ou que dadiva esta retribuindo. As dadivas e as
prestacbes de servi¢co entre consanguineos sdo um fluir
continuo que perdura por toda a vida dos parentes. J& 0 parente
afim presta servico e oferece dadivas em troca de favores bem
determinados. (MELATT], 1970, p. 105-106)

Melatti reconhece que é muito dificil encontrar uma explanacdo adequada para a
relacdo entre um individuo e seus Hdpin e Pinxwyj a partir do sistema de parentesco, e deixa
uma questdo em aberto: qual seria entdo a natureza dessa relacdo, uma vez que 0s parametros

de consanguinidade e afinidade sdo insuficientes para explica-la plenamente?

Essa tentativa de ordenar os termos e o comportamento
ligados ao parentesco num todo mais ou menos coerente teve
de deixar certos problemas sem uma solucdo. Um deles, por
exemplo, se refere a relacdo hdpin, pois ndo pudemos defini-
la decisivamente como um parentesco de afinidade ou de
consanguinidade; ndo foi possivel, também, chegar a uma
interpretacdo  final da  natureza  desta  relacéo.
(MELATTI, 1970, p. 119)

Voltemos entéo ao que nos explica Hithté — a maioria dos nomes pessoais dos Méhi
sdo vinculados a uma determinada espécie da biodiversidade que se encontra em rede com as

demais; ao ganhar nome(s), a pessoa recebera, além das qualidades e potencialidades daquela
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espécie, uma lista de outros “nomes-espécies” que sao seus HOpin e Pinxwyj ancestrais, com
0s quais estara sempre ligada pelo vinculo da consideracdo; entdo, segundo o professor, essa
determinacdo de quem é Hopin e Pinxwyj de quem, j& veio pré-estabelecida pela prépria
organicidade cdsmica desde a origem, conforme explicitado também na Narrativa de Ture:
“desde que os Kraho surgiram, as familias ja vieram separadamente, entdo € por isso que
continua sendo Hdpin”; Pyt (Sol) e Pytwryre (Lua) como Hpin inauguraram as relacdes de
amizade formal mostrando que elas deveriam se dar sempre entre “seres-nomes” de metades
opostas — através de suas convivéncias, Pyt e Pytwryre evidenciaram que a

complementaridade € um dos pilares da Cosmologia Méhi.

Ao entrar no mundo, posto por seus genitores, o individuo ndo
passa de um organismo a mais. Ao receber, entretanto, um
nome, o individuo passa a formar um n6 de uma vasta rede de
relagOes sociais: com o nome ele passa a ser membro de certas
metades e de certo grupo, recebe determinados papéis rituais,
passa a contar com amigos formais (hdpin e hdpintxwoi) e
tende a usar 0os mesmos termos de parentesco que O Seu
nominador. (MELATTI, 1970, p. 5)

Quando o prof. Gregorio Hithté compara o funcionamento do sistema de nomes de seu
povo a um corpo humano com membros e 6rgdos interagindo juntos, ele equipara a estrutura
onomastica Méhi a um organismo vivo no qual cada nome tem seu lugar e papel no todo; da
mesma forma, no Territorio, cada espécie desempenha uma funcéo Unica, relacionando-se com
os demais personagens do grande teatro da vida; pelo que nos explicam 0s Méhi, 0s arranjos
de nomes coincidem de alguma forma com o proprio sistema biogeografico do Cerrado, ambos
percebidos como corpos-organismos-vivos em rede; a perspectiva que conforma a sintonia
existente entre aspectos fisicos-ecologicos do Territorio e as redes simbdlicas e imateriais que
circulam nas Aldeias corrobora para o entendimento de que na onomastica Méhi podem estar
refletidos os arranjos da propria biodiversidade, com suas inimeras espécies em interagcdes —

as relacdes entre HOpin e Pinxwyyj parecem confirmar essa justaposicéo.

O conjunto de nomes que circula, dele ou dela, é pra todas as
pessoas conhecer e chamar; entdo a gente tem esse nome
bioldgico que é da natureza mesmo, essa ligacdo nos envolve
e é por isso que o nome de cada pessoa tem sua familia, ndo é
todo mundo que vai chamar vocé de Hpin e Pinxwyj: sdo
certos nomes de espécies de uma certa natureza que sempre
considerou outras espécies da outra natureza que vai chamar
vocé de Pinxwyj e HOpin; agora, aquelas espécies que ndo tém
ligacdo, ai pode chamar como se fosse afim, porque ja
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namorou, ja casou, ndo tem consideracdo, € assim; entdo a
natureza j& deu certo 0 nome, e nos temos essas duas divisdes
que é Catamjé e Wacméjé, que sdo as principais divisdes dos
nomes. (Gregorio Hiihté Krahd, Goiania, jul. 2022)

Um dos pressupostos basicos na relagdo entre Pinxwyj e HOpin é um tipo de respeito
mais acentuado, com obrigacOes de solidariedade e austeridade das quais ndo se deve fugir;
ndo se deve pronunciar o nome préprio do HOpin e da Pinxwyj, nem conversar demais, ou
brincar de forma aberta demais; jamais brigar, levantar a voz ou xingar, ndo se pode falar de
maneira rude e muito menos namorar com seus Pinxwyj € HOpin; se duas pessoas com esse
tipo de vinculo se “entrosam” ou “se mexem”, no sentido de terem alguma das intimidades

interditadas, transgredidas, eles deixar&o de ser Hopin e Pinxwyj (MELATTI, 1976, p. 4).

Entdo tem esses padrfes, que sempre levam somente a um
respeito sério, honestidade de compromisso, € uma coisa que
VOCé ndo vai negar, tem que ser uma coisa afirmativa mesmo,
afirmado, entdo esse é o tratamento da Pinxwyj e HOpin.
(Gregorio Hiihté Krahd, Goiania, jul. 2022)

As regras de conduta entre HOpin e Pinxwyj ja existiam muito antes de serem seguidas
pelos Méht; os primeiros a inauguré-las foram Pyt (Sol) e Pytwryre (Lua), seguidos das demais
espécies do Cerrado, conforme nos conta Gregodrio: “os bichos que ndo comem aquela fruta,
que ndo comem aquela planta, que ndo a usam, entdo podem se considerar como Hdpin, porque
vai estar respeitando no mundo deles [...] entdo é de acordo também com a sistemética dos
bichos que a natureza ja preparou para dar consideracdo daquela espécie, tem que chegar
certinho”; um dos exemplos dados foi o do Veado e do Pequizeiro (Prim) que nunca poderdo
se considerar Hopin um do outro, uma vez que o Pequi é um dos alimentos mais caracteristicos

da dieta dos Veados.

O Veado come frutas, come Pequi, entdo nesse contato entre
0s bichos que comem as frutas, se eles entrosam, sei la, dai
ndo se consideram como HOpin, ja se considera como amor,
considera como afins, considera como namorar, considera
como marido, entdo tem essa finalidade exata, determinada
bem exata mesmo; as espécies que ndo se mexem, que ndo se
comem, que ndo se entrosam com aquelas outras espécies —
ai se consideram como Pinxwyj e HOpin. (Gregorio Hiihté
Krahd, Goiania, jul. 2022)
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Nessa perspectiva a Arara (Pan) jamais seria Pinxwyj do Buriti (Crow), uma vez que
seu fruto é um dos preferidos dessa espécie, logo estariam mais para um relacionamento de
“afins”, ou, como muito bem traduzido por Hithté, um caso mais de amor do que de
consideracdo, e assim vai: tudo é delimitado perfeitamente sobre quem come quem, e quem

respeita e se solidariza com quem.

Segundo o que nos dizem, a inteligéncia epistémica do proprio Cerrado esta espelhada
na formatacdo do socius Mehi, possibilitando que os individuos a partir de seus nomes se
posicionem de forma consciente e responsavel na Aldeia, assim como no Territorio. Vejamos:
ao percorrerem o Cerrado e se depararem com algum dos seus “HOpin e Pinxwyj animais e
vegetais”, 0S Méhi utilizardo o termo cerimonial ikra, identificando-os e mantendo com eles a

mesma reveréncia formal prestada aos Hopin e Pinxwyj humanos.

E da mesma forma, se tu vé aquela planta, aqueles bichos,
aquelas arvores, vocé ndo vai chamar o nome, vocé nao vai
chamar aquela planta de H@pin, vocé vai chamar o sinbnimo
do Hopin, pra o espirito daqueles pés ficar feliz, ficar alegre;
nos Mehi falamos Hdpin e Pinxwyj, mas ao entrar na natureza
vocé vai chamar de ikra; se vocé tem um nome de ave, ou de
animais, das plantas ou das arvores, ou dos rios, dos peixes, da
espécie que for, porque tudo tem sua qualidade, e a espécie que
tem ali, vocé vai estar recebendo. (Gregorio Hiihté Krahd,
Goiania, jul. 2022)

O jeito de se nomearem e se saudarem uns aos outros — entre si e com as demais
espécies — demonstra existir uma rede de relagbes e conhecimentos sociocosmoldgicos
sempre em circulacdo; a organizacdo dos nomes e das préprias musicas em familias parece
coincidir com a organizagdo das familias ecoldgicas presentes no Territorio; nessas redes de
interacdes os seres ddo e recebem as qualidades uns dos outros, suas condutas em conformidade
com as regras ancestrais promovem atmosferas de alegria e felicidade reconhecidas como um

tipo de satde mais ampla, que envolve os ambientes.

Estar sintonizado com seus “entes de consideragdo” de acordo com os padrdes corretos
é estar trocando energias e complementaridade; podemos dizer que as sofisticadas relaces
existentes entre HOpin e Pinxwy; sdo da mesma natureza das relagdes existentes entre Catamjé
e Wacméjé, assim como entre Pyt (Sol) e Pytwryre (Lua) — em todas elas, observa-se uma
série de “etiquetas ecologicas” que refletem sabedoria de méao dupla entre espécies opostas na

diversidade.
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Ao invés de pessoa, seria mais apropriado fazer corresponder
aos nomes pessoais crads a nocao de personagem. Cada nome
pessoal seria como que 0 nome de um personagem. A
sociedade crad seria constituida por um conjunto de
personagens que, tais como os do teatro, seriam eternos,
fadados a repetirem sempre 0s mesmos atos. Os atos e as
relacBes desses personagens seriam somente aqueles
transmitidos junto com 0s homes pessoais. Embora eternos,
tais personagens seriam encarnados por atores diversos, que
se sucederiam no tempo. Por fim, organismos e nomes
constituem elementos complementares: a transmissdo de
nomes é como que uma forma figurada de procriacgao, pois sua
operagéo permite perpetuar os personagens. Por outro lado, a
existéncia dos organismos ndo teria razdo de ser, se ndo
viessem encarnar um personagem. (MELATTI, 1976, p. 6)

Ao adotarem o0s nomes das espécies e vestirem suas roupas, assumindo como
personagens singulares seus papeis na complexa teia da vida que compde o Cerrado, 0s Méhi
passam a reproduzir também no socius da Aldeia as mesmas redes ecoldgicas presentes nos

ecossistemas do Territorio.

O nominador transfere ao ipantu uma boa parte das préprias
relagBes sociais que mantém com o0s outros membros da
sociedade. O organismo produzido pelos genitores é como que
“vestido” pelo nominador. E o termo “vestir”, neste contexto,
pode mesmo ser entendido no seu sentido literal, pois o ipantu
deve pintar seu corpo segundo o padrdo caracteristico de sua
metade ou segundo o papel ritual que encarna. Cada nome
pessoal crad, por conseguinte, corresponderia a um
personagem, isto é, um ser que, embora encarnado em
ocasides diversas por diferentes atores, repete sempre as
mesmas ag¢les e mantém sempre as mesmas relagcbes com os
seres da mesma espécie. O personagem crad ndo vive apenas
nos rituais: sua presenca se faz sentir também na vida profana;
um individuo pode deixar de casar com outro por ser portador
de certo nome; num litigio, pode evitar matar um outro,
também por este ser detentor de um certo nome; em muitos
dias do ano receberd seu pedaco de carne de caga como
resultado da divisdo dos animais capturados entre duas
metades, a uma das quais estara ligado através de seu nome
pessoal. A presenca dos personagens, pois, é sentida nédo
somente nos rituais, mas também na vida econémica, na
politica, nas possibilidades matrimoniais. (MELATTI, 1970,
p. 110)

A0 nomearem suas criangas com 0S mesmos conjuntos de nomes e conhecimentos

aprendidos com as duas metades Catamjé e Wacméjé, os Méehi garantem a manutencao dessa
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rede e a fazem circular num eterno looping; ao repassarem seus homes-ciéncia para frente os
tiram de si, ficando “livres de nomes”, cumprindo com a devida e perfeita circularidade da vida
— ao cantarem os repertorios oriundos dos varios mundos da biosfera, os Méhi mantém de pé,

equilibrado e bonito, o grande e antigo Parkompej.

Al 0 que vai acontecer é que cada um desses nomes eu ja tenho
Ipantw, ja tem nome de Hiihté Ipantw, ja tem nome de Lipar
Ipantw, ja tem nome de Ritete Ipantw, j& tem todos 0s nomes;
ja té tirando o meu nome, pra ficar livre de nome; vai estar
tirando o nome pra cada sobrinho, neto, pra tirar como forca,
jatirou tudo, té livre ali, ndo tem mais outro nome ndo, ai outro
ja vai chamar, ai todo mundo ja considera, Ipantw do Hiihté,
Ipantw do Hiihté, é assim; entdo tem uma caracteristica, uma
forma que os Krahd usam o nome.

[Hélio, o sobrinho, completa: “Porque quando morre ja tem a
geracdo, ja tem outra pessoa com 0 mesmo nome”. ]

Quando a mulher ndo lembrou daguele nome e morreu, mas
ndo vai esquecer ndo, seu netinho cresceu, mulher engravidou
nasceu homem, a v6 tem que puxar o nome do tio que morreu,
entdo tem que puxar dos antigos; vem, ai coloca naquele
nenenzinho, sempre 0 nome ndo é esquecido dentro da familia
nao, dentro do contexto ndo, como se vocé tirou do cofre de
volta.

(Gregorio Hihté Krahd, Goiania, jul. 2022)

4.1.8.1. As redes dos nomes de Gregorio Hiihté Hitetet Waawy Ricpar Krahd

Entdo, ali dentro da minha comunidade eu s6 tenho cinco
nomes considerados como HGpin, como fosse um objeto que
a gente nunca pensou de mexer, um respeito, entdo tem essa
origem que fala da Pinxwy; e do Hopin. (Gregorio Hiihté
Krahd, Goiania, jul. 2022)

A origem dos nomes e as redes das quais fazem parte estdo diretamente ligadas a
narrativa de Ture, a Velha Senhora. Neste trecho, vamos analisar os nomes préprios do prof.
Gregorio a partir de seis ricos depoimentos transcritos na integra sobre o assunto. As
explicacOes e exemplos nos ajudam a visualizar com maior nitidez e consisténcia as rela¢oes
existentes entre a sociedade Mehi, os nomes da biodiversidade que adotam e 0s ecossistemas

do Cerrado; os quatro nomes indigenas de Gregorio lhe foram dados por um s6 quétti, seu tio
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materno, e se referem todos a uma Unica espécie vegetal'®; trata-se de um conjunto de nomes
Catamjé ligados a uma palmeira nativa chamada Rortire, sendo que Hithté, Hitetet, Waawy e
Ricpar sdo todos nomes que remetem as suas qualidades e caracteristicas; por serem nomes da
metade Catamjé, seguem desde o inicio dos tempos na forca das aguas, re-brotando sempre.

Os nomes de um determinado grupo, apesar de andarem sempre juntos, ou seja, serem
repassados todos juntos para um novo individuo, sdo usados em ordenamentos diferentes por
cada pessoa a depender das variéveis e contexto social do momento; se, por exemplo, existem
outros quétti mais velhos que ja utilizam algum daqueles nomes na frente, 0s novos acabam
ficando conhecidos por um dos nomes mais sumidos do mesmo conjunto de nomes.

Ao ser perguntado sobre a ordem dos nomes no interior do seu conjunto, Gregorio
organizou-os pensando na constituicdo do ser vegetal como um todo — do pé ao fruto — e ndo
partindo da ordem em que ele proprio os utiliza.

1) Ricpar indica o pé da palmeira Rortire, da qual todos os demais nomes do seu
conjunto derivam; é uma planta que parece com a palmeira Naja, com espinhos parecidos com
os da Buritirana, todas elas palmeiras que gostam de crescer em terras férteis “de cultura”,
geralmente localizadas perto de cdrregos, em ambientes tipicamente Catamjé; é uma espécie
vegetal bastante respeitada e vinculada a usos medicinais caros aos Méhi, diferentemente de
espécies como a Piacava, o Babacu e o Urucum, que sdo comumente utilizadas nos cuidados e
pinturas corporais durante o ano todo, Rortire ndo deve ser usada para esses fins, nem com
tanta constancia, pois trata-se de uma medicina mais especifica utilizada para tratar resfriados,
febres e outros adoecimentos;

2) Waawy sugere o formato da planta, suas caracteristica fisicas mais gerais;

3) Hiihté se refere a copa de folhas que circundam o caule 14 no alto;

4) Hitetet indica tanto a polpa branca do coco da palmeira como o0 seu espinho,

denominado hi.

A seguir listamos os nomes e significados dos cinco Pinxwyj e HOpin do professor
Gregorio Hithté — trés usados por mulheres (Cohnaré, Pootwym, Pojcot) e dois por homens
(Krdj e Ropra); segundo ele, esses nomes ja vieram “certinhos € ndo tem como substituir, nao

tem como inventar, porque é da maneira correta que Ture entendeu”; trata-se de um sistema

186 Entre os crads, um nome pessoal é constituido por uma série de palavras, ndo havendo, na maior parte dos
casos, nenhuma relacdo significativa entre elas: sdo como que palavras soltas. Cada uma dessas séries de palavras,
ou seja, cada um desses nomes, pertence a uma das metades que constituem a oposi¢do Wakméye/Katamye
(MELATTI, 1970, p. 92).
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bem organizado e equilibrado entre as duas metades cosmolégicas, como veremos: Cohnare,
Pootwym, Pojcot, Krdj e Ropra sao todas espécies da metade Wacméjé, nomes que ja vieram
predestinados a terem essa relagdo formal com o conjunto de nomes ligados & Rortire, que
inclui Ricpar, Waawy, Hiihté e Hitetet — como vimos, todos da metade Catamjé.

1) Cohnéré é uma pequena Lagartixa que tem costume de atravessar o rio por cima
d’agua sem afundar; ¢ do partido do Sol, Wacmeéjeé;

2) Pootwym € 0 Veado Campeiro ou Veado do Campo; gosta de andar nos
ambientes abertos da Chapada; é uma criatura do Sol, é da metade Wacméjé;

3) Pojcot é Jatoba do Campo, popularmente também conhecido como “Jatoba
vaqueira”, tipico das Chapadas, frutifica na época da Seca, Wacmeéjé;

4) Krdj é¢ uma Andorinha pequena que anda sozinha, e é do partido Wacmeéjé;

5) Ropra é Cachorro Brilho, também um ser da metade Wacméjé.

Essas cinco espécies podem chamar Gregorio de HOpin, pois segundo nos explica foram
seus proprios “ancestrais Ricpar” que as indicaram primeiro para Ture. Parece existir um
intimo paralelo feito pelos Méhi entre a convivéncia dessas espécies entre si e suas condutas

junto a seus Hopin e Pinxwyy.

Cohnaré, uma de suas Pinxwyj, € uma Lagartixa pequena cuja caracteristica principal,
ou a mais peculiar, é conseguir atravessar rios por cima da dgua sem afundar; ela estara sempre
ali fazendo isso, porque esse € seu jeito, seu dom e saber; a constancia dos habitos dos seres é
sempre frisada tanto em explicagcbes como nos proprios cantos — a natureza das coisas do
mundo tem suas constancias, e Cohnéaré estara sempre nesse seu corre solar separada d’agua
como uma boa Wacmeéjé, Cohnaré em nada ird ameacar ou mexer com a palmeira Ricpar, sdo
de metades opostas, seu alimento € outro, e entre elas existe certa distancia apropriada para a
consideracdo que devem ter. Pootwym, outra de suas Pinxwyy, remete ao Veado Campeiro ou
Veado do Campo, animal de grande porte que gosta de andar nos ambientes abertos da
Chapada; gosta de caminhar e se alimentar de gramineas ao Sol, e no fim da seca, lambendo as
cinzas das queimadas, consegue 0 estoque necessario de sais minerais enquanto aguarda as
chuvas; segundo Hiihté, Po (Veado) pode chamé-lo de Hdpin porque ndo come suas frutas,
sempre tem essa consideracdo — “acordo com os animais que ndo comem aquela fruta vai dar

aquela consideracgéo de Pinxwyj e HOpin, é assim, tem essa consideragdo”. Pojcot € uma espécie
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de Jatoba que ocorre em altitudes de Chapada, também conhecido como “Jatoba vaqueira”,

frutifica na época da seca e, da mesma maneira que os outros, “nao ira la fazer encrenca com a

Palmeira Ricpar nao, ndo vai chegar 1a ¢ mexer”. Krdj € uma Andorinha e da nome aos homens,

entdo todos que ganharem o nome de Kraj poderdo chamar Hiihté de Hopin; trata-se de uma

Andorinha pequena que anda sozinha e gosta de lugares abertos.

Depoimento 1

Meu nome é Catamjé, € um nome do primeiro grupo que
chegou onde estava a “Veinha”, onde tava Ture; meu nome é
Hithté, s6 que meu tronco, meu pé mesmo, chama-se Ricpar,
ai, de acordo com o nome de Ricpar que eu ganhei, tem as
qualidades proprias de cada espécie das arvores; entao, se vocé
tem um nome que tem ave, tem animais, ou nomes das plantas,
ou das arvores, ou dos rios, dos peixes, das espécies que for,
aquilo tudo, com suas qualidades, a espécie que vocé tem ali,
vocé vai estar recebendo também o seu Hopin e sua Pinxwyj
— porque vocé ndo vai estar sendo chamado pelo nome de
outra especie, de outros animais, de outras plantas, ndo pode,
voceé vai estar sendo considerado pela espécie do seu nome.

A estrutura dos nomes é como se fosse a gente, com nosso
dedo, nossa boca, nosso nariz, nosso pé, unha, cabelo, esses
6rgéos que a gente tem, da mesma forma a natureza ja colocou
a estrutura do Pinxwyj para dar para as pessoas; € la na frente
da “Veinha” todo mundo ficou na fila: — € isso Ture, meu
Hdpin é esse nome, e minha Pinxwy;j € esse nome, esse nome
e esse nome; como Ture é muito sabia, no tempo em que a
memoria era gravador, gravava tudo, gravou tudo; entdo
chegou a minha pessoa que chama Ricpar, que é uma
Palmeira, Ricpar que nés chamamos de Rdrtire chegou na
frente da Ture e falou:

— Véi, meu nome é Ricpar, e 0 outro nome meu que deve ser
considerado é Waawy, é Hitetet e é Hiihté; e 0 nome da minha
Pinxwyj € Pojcot, e 0 nome da minha outra Pinxwy; €
Cohnéré, o nome da minha Pinxwyj é Pootwym; € 0 nome do
meu Hdpin é Ropra, e outro meu HApin vai ter nome de Krdj.

Entdo informou tudo tudo pra “Veinha”. COhnédré é um
animal, é uma Lagartixa que sempre atravessa 0 rio, sempre
atravessa o rio, € uma Lagartixinha que cai no rio e nao afunda,
vai sempre ali atravessar; Pootwym ja fala do Veado Campeiro
gordo, Pootwym; Pojcot ja fala do Jatoba verde, uma arvore;
Kraj ja é uma Andorinha, Andorinha que anda sozinha, aquela
Andorinha pequenininha. Entdo, aquelas espécies que 0s meus
ancestrais da minha pessoa, Ricpar, contou pra Ture sao esses,
porque Lagartixa ndo vai estar comendo aquela Palmeira, ndo
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vai mexer; e Pojcot também ndo vai la fazer encrenca com a
Palmeira Ricpar; Pojcot é a arvore do Jatoba verde, com fruta
verde, ndo vai chegar 14 e mexer; também o Hdpin Ropra, que
é Cachorro Brilho, ndo vai estar & comendo aquela fruta que
eu tenho nesse home de Ricpar.

Ent&o toda a espécie que é considerada como Pinxwyj e HOpin
dos meus nomes, sdo todos Wacméjé, esses nomes todos Sao
Wacméjé, entdo por isso eu tenho esse nome considerado de
acordo com 0s nomes que ganhei, e até hoje.

Todo o Huhté, todo o Ricpar, todo o Hitetet, todo o Waawy
tem seus Pinxwyj certos, e tem seus HOpin certos, ndo tem
como substituir, ndo tem como inventar, porque é da maneira
correta que Ture entendeu; desse grupo, todos se
apresentaram, cada qual falou dos seus HOpin, daquelas
espécies que convivem, vivem no Sol, na Seca, tudo, tudo foi
falado.

Entdo Pojcot é aquele “Jatoba vaqueira” da Chapada, que s6
da fruta na época da seca, s6 no Campo; Pojcot entdo é dali,
ela é minha comadre, e Po [Veado] também, que s6 anda no
Sol; Céhnéré é aquela Lagartixinha que a gente considera, s6
no Sol mesmo, que vai atravessando o rio, corre sé em cima
d’agua, ndo afunda, atravessa — ent&o tudo isso eu considerei.

(Gregorio Hithté Krahd, Goiania, jun. 2024)

Quando aquele grupo Catamjé se apresentou pra Ture, de
acordo com quem é HGpin e quem € Pinxwyy, todos falaram e
foram passando, dali quando passaram todos, ndo deu nem
cinco minutos e ja veio chegando o grupo dos Wacméjé,
quando chegaram I4, essas pecas que eu falei que eram minhas
Pinxwyj e que eram meus HOpin também confirmaram;
quando conversaram com o Ture, elas falaram também:

— Ricpar é meu Hopin, e eu sou comadre; Hithté € meu
Hopin, e eu sou comadre; Hitetet € meu HOpin; os homre
[homens] também chegaram e falaram pra Ture: Hithté é meu
Hdpin, Hitetet € meu HOpin, Waawy é meu Hopin.

Entdo aquela informacdo ao longo do tempo, desde que 0s
Krah6 surgiram, as familias j& vém separadamente, entéo € por
isso que continua sendo HBpin, mas outro que sempre entrosa
assim, que come, que mexe, ndo podera ser considerado
Hdpin; entdo por exemplo, minha comadre que é Po [Veado],
guem tem nome de Prim [Pequi] ou Poty, ndo vai chamar
Pintxa de comadre, entdo Po chegou na frente de Ture e falou:
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— Olha, meu nome é Po; Prim ndo é meu compadre nem
minha comadre, porque eu vou comer ele.

O Veado come frutas, come Pequi, entdo nesse contato entre
o0s bichos que comem as frutas, se eles entrosam, sei la, dai
ndo se consideram como HOpin, j& se considera como amor,
considera como afins, considera como namorar, considera
como marido, entdo tem essa finalidade exata, determinada
bem exata mesmo; as espécies que ndo se mexem, que ndo se
comem, que ndo se entrosam com aquelas outras espécies —
se consideram como Pinxwyjy e HOpin.

De acordo como Pyt [Sol] e Lua se considerou que foi como
Hdpin, desde 0 comeco, entdo tudo se entendeu dessa maneira;
tudo vem da biologia, vem de dentro do nosso contexto e ta
falando sobre isso; entdo Hopin foi informado durante esse
periodo quando a “Veinha” foi sozinha acompanhando os
novos, e 0s Novos como sao rapidos foram tudinho na frente,
arrancaram mandioca e voltaram.

Quando ela se informou com os partidos, Catamjé contou da
sua demanda, de seu mandato, o partido que €, do tempo que
ele convive, do lugar que esteja, e da mesma maneira,
Wacméjé também falou sobre o mandamento, a vivéncia,
entdo a origem surgiu naquele momento, a fonte é ali, onde
que encontrou a “Veinha”.

A gente ndo sabe do nome dela em Méhi, na histéria sé conta
que é Ture, Wacméjé chamou ela de Ture, Catamjé chamou
ela de Ture, e tanto as mulheres como os homens chamaram
de Ture; nenhum chegou la e chamou ela de Pinxwyy,
ninguém, s6 de Ture; Ture hoje nds substituimos por Véi,
porque Véi vem de “velho” em portugués, mas o original
mesmo é Ture; pra homem é Kedre e mulher Ture — hoje 0s
mentu [jovens] ja falam Véixum, Véicahae, entdo é isso.

(Gregorio Hihté Krahd, Goiania, jul. 2022)

Todos os meus nomes foram dados pela mesma pessoa e todos
sO ligam no partido Catamjé, sdo nomes puxados do meu pai,
que é do Partido da Chuva, entdo meu nome ta seguindo na
agua — meus HOpin e minhas Pinxwyj ndo estdo nesse mesmo
partido.
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Todos 0s meus nomes sao ligados a essa espécie Rortire, ela
tem espinho igual Buritirana, por isso hi é espinho, e ao
mesmo tempo € a carne da fruta, a polpa da fruta que é branca,
gue é gostosa, Hitetet; Waawy ja é uma caracteristica da planta
e Hiihté ja é o galho, uma folha que circula a arvore.

Essa planta os Krahé ndo comem, sO vai usar a colheita de
coco quando ta gripado, quando ta com febre, ndo vai usar pra
pintura ndo; é medicina considerada, respeitada, chamada de
Rortire; a gente s6 usa coco de Piacava, coco Babacu, Urucum
pra passar no corpo, agora, Coco Rdrtire ndo, e Naj& também
nédo, ndo pode usar ndo, porque se usar quando sair o Urucum
sua pele vai ficar seca, vai até rachar, entdo é muito perigo
também, entdo é isso.

O conjunto de nomes que circula, dele ou dela, é pra todas as
pessoas conhecer e chamar; entdo a gente tem esse nome
bioldgico que é da natureza mesmo, essa ligacdo nos envolve
e é por isso que o nome de cada pessoa tem sua familia, ndo é
todo mundo que vai chamar vocé de Hopin e Pinxwyj: séo
certos nomes de espécies de uma certa natureza que sempre
considerou outras espécies da outra natureza que vai chamar
de Pinxwyj e HOpin; agora aquelas espécies que ndo tém
ligagdo, ai pode chamar como se fosse afim, que ja namorou,
ja casou, que nao tem consideracdo, € assim; entdo a natureza
ja deu certo o nome, e nds temos essas duas divisdes que é
Catamjé e Wacmeéjé, que sdo as principais divisdes dos nomes.

(Gregorio Hiihté Krahd, Goiania, jul. 2022)

No caso do meu nome ja é o pé, é o pé de uma planta, e eu
tenho cinco nomes dela: eu tenho Ricpar, é o pé dessa arvore;
eu tenho Hitetet, é o espinho dessa arvore; Waawy é uma
forma da planta; Ricpar é uma planta tipo Naja, tipo Coco
Babagu e no nome indigena a gente chama de Rortire; eu sO
tenho de meus HOpin o nome Roprd, Rokwyj, que podem
chamar eu de Hdpin, e quem tem nome de Tuhhoc, Pojko, o
Po [Veado] pode me chamar de H&pin, tem nome de Krgj,
pode me chamar de HBpin, e Pootwym também.

Po pode me chamar de Hdpin também, porque Po ndo come a
fruta dessa arvore, sempre tem essa consideragdo, entdo de
acordo com 0s animais que ndo comem aquela fruta vai dar
aquela consideracdo de Pinxwyj e HBpin, é assim, tem essa
consideracéo.

Entdo os bichos que ndo comem aquela fruta, que ndo comem
aquela planta, que ndo usam, entdo tem que considerar como
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Ho6pin porque vai respeitando no mundo deles; e os animais
gue ndo vivem na Serra, ndo vivem nas tocas da Serra,
consideram, tem gente que tem nome de Kenawe, animais que
usam [aquela espécie] ndo vai chamar de HGpin, entdo é de
acordo também com a sistematica dos bichos que a natureza
ja preparou para dar consideracdo daquela espécie, tem que
chegar certinho. Um exemplo é Pan [Arara], ela come fruta de
Buriti, entdo ndo vai considerar o Buriti como Hopin — Arara
ndo tem Hopin com Crow (Buriti), ndo tem HGpin, porque
come mesmo.

(Gregorio Hiihté Krahd, Goiania, jul. 2022)

Eu, como Hiihté, no género feminino eu s6 tenho esses nomes
de cahae [mulher] pra chamar de Pinxwyj — eu vou parecer
uma pessoa besta que ndo sabe, mas eu vou falar
desrespeitando, falando o nome da minha comadre, porque
ndo é pra falar mesmo o nome, mas eu vou falar aqui, s6 pra
esclarecer: Tuhhoc é minha Pinxwyj (a mae da Creuza é minha
Pinxwyy); Cohnaré é minha Pinxwyj, Wapyr é minha Pinxwyy.
Eu s6 tenho esses trés nomes de cahae que eu chamo de
Pinxwyj [Tuhhoc, Cohnaré, Wapyr], e meu Ibantw continua
chamando elas de Pinxwyy; e eu também chamando a Ibantw
do meu Pinxwyj, se nasceu pequenininha com nome de
Cohnaré ja é Pinxwyj do Hiihté; se for recém-nascida com
nome de Tuhhoc ja é Pinxwy; do Hithté, uma mocinha
chamada de Wapyr ali, ja é Pinxwyj do Hiihté, e dos Mehomre
[homens] eu tenho Kraj que é meu HBpin, e Roprd que é meu
Hopin também; entdo, ali dentro da minha comunidade eu s6
tenho cinco nomes considerados como Hdpin, como fosse um
objeto que a gente nunca pensou de mexer, um respeito, entdo
tem essa origem que fala da Pinxwyj e do Hopin.

Cohnaré é s6 uma pessoa S0, mas SO uma pessoa as vezes tem
cinco nomes, entdo Céhnaré pode ser s ela mesmo, s6 uma
pessoa, mas tem Cohnaré, Pyty, Cogahac, que é 0 mesmo
nome do COhndré, ai eu posso chamar esse ai de Pinxwyj
também, porque é o nome do Tuhhoc é o nome do Cohnéré e
por isso eu posso chamar ela de Pinxwyy.

Eu vou chamar muitas pessoas de Pinxwyy; entdo tem essa
caracteristica de levar que se trata em relagdo ao HBpin; entdo
a gente tem que dirigir no lugar certo para néo ter impacto, néo
ter bla-bla-bla; vocé com seu Hdpin é um respeito enorme, um
respeito grande, ndo pode namorar; € um nome muito
respeitado em tudo, em tudo, porque através da sua Pinxwyj e
Hdpin vocé vai estar brincando, conversando com a mulher do
seu Hopin, vai levar uma brincadeira, uma conversa pra ele; ai
a mulher do seu HBpin ndo pode zangar também, porque ela
ja sabe que vocé ta brincando, em nome do apien [marido]
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dela, entdo vai ficar conversando com vocé, ai vai ter uma
conversa com o filho do seu Hopin, filho da sua Pinxwyj,
brincar; e o filho da sua Pinxwyj ndo pode zangar ndo, porque
vocé ta falando que a mée dele é sua Pinxwyj, entdo ndo pode
nem zangar, s6 levar uma conversa boa; se encontrar num
lugar que Pinxwyj ndo tem nada, HOpin ajuda muito, ajuda, ou
Pinxwyj mesmo ajuda vocé, tudo que é preciso ser arrumado,
0 marido do seu Pinxwyj tem que arrumar. Vamos supor que
chegou aqui sua Pinxwyyj, e vai falar o que ela queria:

— Hiihté, faca isso, isso, iSs0...

Al eu tenho que cumprir, porque é minha Pinxwyy; entdo tem
esses padrdes, que sempre levam somente a um respeito sério,
honestidade de compromisso, é uma coisa que vocé nao vai
negar, tem que ser uma coisa afirmativa mesmo, afirmado,
entdo esse é o tratamento da Pinxwyj e HOpin.

(Gregorio Hithté Krahd, Goiania, jul. 2022)

4.2. Catamjé Jarkwa: regeneracdo no tempo das aguas

R60, réd nd myy, nd cuhkare joxwy ne hotuj xare, ry qué
te ne ate amji jahkre kétre caxuw wa pé mere pawa
atuwajé, caxuw wa api mi mirac to kaj ma atem nee, r6d
réo, ry qué tem me api mi rac ca, to kaj ma atem me, réo,
RO na maj.
(Cantico da tora Catamti por Domingos Krate Krahg)®’

O canto-fala Catamjé Jarkwa'®, transcrito acima pelo prof. Dodanin, foi entoado a
capella por Domingos Krate'®, Wajaca (Pajé) da Aldeia Pedra Branca junto a Tora Catamti,
dando as boas-vindas ao novo periodo sazonal que se inicia; é a propria linguagem dos Catamjé
contando sobre suas aguas e seus seres, suas qualidades e caracteristicas; na lingua Timbira,

kwa, significa boca, e jarkwa, linguagem. Dodanin Piiken afirma que Catamjé Jarkwa é a

187 Transcricao por Dodanin Piiken Kraho, 2011, por ocasido dos registros do Amjikins Pohy j& crow na Aldeia
Cristalina (ALDE, 2013, p.36-39). Prodocson: trabalho na Aldeia Cristalina; localizacdo: DVD (9 out. 2011 —
08)[tempo 3:50:00]; Getllio Krwakraj menciona uma gravacgdo antiga desse canto com Zé Aurélio.

188 Registramos 0 Canto Catamjé Jarkwa em trés versdes e ocasides distintas: com Ernesto Cupakéa Krahd na
Aldeia Cristalina puxando a fila do Rohti (Sucuri) durante o Pohy jé Crow, em 2011; no mesmo ano, na Aldeia
Manoel Alves, no contexto da Oficina de Mapeamento com Domingos Kaj; e por Andorinho Cakrd Krah6 na
Aldeia Cachoeira em 2012.

189 |nteressante notar que ele é da metade Wacméjé cantando um cantico da metade Catamjé, em algumas
situacOes percebe-se um cruzamento intencional desse tipo entre as metades, ndo sei se é 0 caso aqui.
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linguagem cerimonial da prdpria Tora Catamti, que com sua voz se apresenta e se expressa —
trata-se da primeira e maior Tora do periodo Catamjé; Dodanin opta por ndo traduzir o canto
ao pé da letra pela complexidade do linguajar antigo utilizado, preferindo explicar de forma
mais genérica os significados que atravessam essa linguagem que € aberta no sentido do cantor
aqui nesse caso poder criar sua propria letra; independente de quem seja o cantor da vez a
tematica do Catamjé Jarkwa é sempre a mesma, apenas o texto difere de intérprete para
intérprete.

A linguagem Catamjé fala da chuva, do verde, da temperatura
do inverno. (Dodanin Piiken Krahd, 2012)

Podemos dizer que Catamjé Jarkwa é um tipo de recitativo aberto para o improviso,
principalmente na sua poética textual; podemos também pensé-lo como uma fala mais aberta,
0 que o distingue da maioria dos outros cantos Méhi que mantém padres rigorosos de
execucdo, inclusive das letras (PACKER, 2020). A liberdade do texto parece ser emoldurada
por estruturas musicais bem definidas — a melodia parece sempre a mesma; 0 espac¢o dado
para a criacao é para a letra, Catamjé Jarkwa € o canto-fala da prdpria estacdo chuvosa que vai
se expressando contando sobre suas finalidades, ritmos e estética; traz informacdes preciosas
sobre suas mdltiplas fontes d'agua e dos inimeros seres que a habitam — Catamjé Jarkwa
canta a fertilidade do novo periodo de abundancia que retorna pro centro da roda (ALDE,
2013).

A0 ouvir esse canto muitas lembrancas sdo acionadas e percorridas afetivamente pelos
Meéht; dizem que os mais velhos que entendem a letra, quando escutam Catamjé Jarkwa choram
de emocdo e saudades; é a chegada do novo tempo que se anuncia depois da longa seca, que
tudo amarelou ou queimou, tempo de renovar as esperangas nos diversos cursos d’agua que em

breve voltardo a correr volumosos, trazendo, mais uma vez, todos os seus beneficios férteis.

Catamjé chega lentamente como a Sucuri, senhora de si e das aguas; mais uma vez
retorna com suas nuvens carregadas e sua temperatura fresca renovando a vida depois da longa
estiagem; as rogas de toco foram preparadas durante a governanga dos Wacméjé, foram
realizadas as derrubadas e as queimas, o fogo ja atuou, e agora todos aguardam o inicio das
chuvas ja anunciadas pelas cigarras; nessa época, as sementes estdo no apice de sua poténcia,
resistentes e espalhadas pelos ventos de agosto, estdo prontas para, embebidas da nova estacao

romperem rumo a luz solar; dos galhos das arvores nuas, muitas delas chamuscadas pelo fogo,
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pequenas folhas verde claro nascem radiantes como por um milagre, pois a seca ainda castiga;
depois das primeiras precipitagdes d’agua as gramineas também rebrotam com todo o vigor, e
num piscar de olhos o cromatismo dos verdes se instaura predominante, enquanto o amarelo se

esvai da paisagem confirmando o inicio de um novo tempo, Catamjé.

Em outubro de 2011 registramos o Sr. Joaquim Tephot Krahd, da Aldeia
Mangabeira, entoando o Cantico Caryrti (na masica usam Caryryati), que compde o repertdrio
especifico do Pohy J6 Crow (Ritual do plantio do Milho). Esse ritual marca a transicdo do
periodo da seca para 0 periodo chuvoso. O professor Dodanin Piiken explica que Caryrti
significa um ambiente com muita dgua — “4gua cheia, agua linda”, comenta ele com a mesma
docura das aguas que o inspiram; foi num ambiente assim que, muito tempo atras, se ouviu

pela primeira vez a Cabacinha (Cuhkdnré) com sua voz vinda do corrego.

Caryrti € muita dgua, agua cheia, agua linda, e dentro dela tem
uma Cabacinha com seus cantos, com sua voz. (Dodanin
Piiken, 2011)

Caryryti da as boas-vindas para as aguas e 0s seres a ela associados anunciando um
novo tempo; esse Cantico é entoado no inicio do Amjikin Pohy J& Crow (Ritual do Plantio do
Milho) que marca o inicio do tempo de chuvas e dos plantios nas rocas Mehi; também é quando
o partido da seca, Wacméjé, passa o0 comando para os Catamjé, partido da chuva, oficializando
a troca de governanca entre as duas metades cerimoniais. Abaixo a transcri¢do e traducéo do
Cantico Caryryati, que, além de trazer a ilustre presenca de Cuhkdnre (Cabacinha redondinha)
e Patwyre (Cabacinha compridinha) cantando com suas vozes de dentro d’agua, traz também
outros seres ligados a metade Catamjé — é tempo das aguas, dos plantios e das germinacdes,
¢ “inverno no Cerrado” (ALDE, 2013).

1. Hora, hari héé icbho caryryti kdma ri ma ja hénbre(cuhkdnré)
jari wa japu kbcore®®*
Dentro da grande e linda agua,
a Cabacinha (Cuhkonré) canta com sua voz

190 pyrante trabalho do Projeto Prodocson, em 2011, na Aldeia Cristalino.
191 Glosa: Caryry+ti (aumentativo) = lugar de agua abundante; agua linda; Cé = agua; Cuhkdnre ou Honoré =
Cabacinha redonda.
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2. Hora hahi hég, icohd caryryti kAma ri ma ja hapata wyre (Patwyrel®?)
hari kwa japukocore
Dentro da grande e linda &4gua

a Cabacinha (Patwyre) canta com sua voz

3. Hi Tepeti hdo na hajété, hi tepe cajbc ne, itepeti hdo hajété®

Peixe grande flutuando pelas aguas em curvas lentas

4. Jokretire ra muji te woo hore!®*

Periquitinho encantado feliz consigo mesmo!®®

5. Joropotire kajma japyhy pepec!®

Cachorrinho balangando o rabo para cima

.....

cATA a4 e mmx N s =eas

Tronco do Ture da embira rajada

192 patwyre = Cabacinha comprida.

193 Glosa: Tep = peixe + ti = aumentativo; Cajoc = torto, entortado, virando, fazendo curva.

194 Kré=Periquito + ré = Periquitinho.

195 periquitinho feliz com sua musica, seu jeito, alegre consigo mesmo, ndo tem tristezas; os Periquitos para
muitas etnias representam as criangas; na época das aguas, saem em algazarra com seus filhotes brincando e
comendo as frutinhas do Cerrado.

196 Rop = Cachorro / japy (hapy) = rabo / kajma = para cima / pepec = balanca/sacode.

197 Glosa: Crore = Caititu; ki = pélo, cabelo; cajcarare = rajado.

198 Glosa: Ture (Taipd: parente do Ipé Roxo) = madeira que da papel de cigarro; jocd = embira.
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Peixe grande em curvas lentas, flutua, sem pressa, ele é dessas aguas, desse mundo

aquatico; Periquitinho encantado feliz consigo mesmo.

Caititu tem o pelo rajado por listras brancas horizontais, Dodanin chamou a atengéo
de que esse desenho o identifica como Catamjé; além do fato de gostarem de andar em bandos

pelas Veredas de Buriti.

4.2.1. Canto da Cegonha Grande (Capriti jarkwa)

AAAAA

AAAAAA

\\\\\\

Maa waaapriiittire hiicwyynii curom moo hoo

De asas abertas venho do alto
Venho do alto, grande Cegonha sou
Com minhas grandes penas marrons

Caminhando vou

Exegese por Gregorio Hiihté

A musica ta cantando sobre a Cegonha grande que é Capriti; € a musica da Capri mesmo,
cantando sobre ela mesmo, sobre ela mesmo; Capri € Cegonha ou pode ser Garga também, e
Capriti € Cegonha grande ou Garca grande; para Garga e Cegonha a gente ndo tem nenhuma
divisdo, a gente s6 tem: Capriti, Capri, Capricranre; quando canta o Capri, t& no Wapritire,
na cantoria a gente usa w no lugar do c.

Wapritire = Capritire = Grande Cegonhinha = Grande Garcinha

Ha hy hicapoj é porque a Cegonha sempre vem assim com aquela asa aberta; Cyhy riim te ja
fala que ela sempre vem no alto, sé anda assim, voando em cima; cyhy riim te ta dizendo que
ela s6 desce de cima pra baixo, e depois ja fala Wapritire, aqueles, eles ou elas, aquelas
Cegonhas, aquelas Garcas.
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Cwyn ja é uma pena, uma pena, € curom ja € a cor, pena marrom, curomti, marronzdo; Cwyn I
CuU rom mo sao penas marrons, marrom é curom, porque nao é toda Cegonha que fica com penas
brancas néo, tem outras cinzas, marrons, essas aqui fala curomti; Cyhy riim pe € no sentido no
alto, vindo do alto; rum pe € do lugar que ta vindo, de onde ta vindo, de onde é; vindo do alto,
sempre vem do alto; Cegonha vindo do alto, descendo, nesse sentido, kyj é alto.

Hi capdj, ou hahi capo, é Capri mesmo que ta conversando, é ele mesmo conversando, entéo
ja vai voar; cap0 é ele [Capri] contando que vai abrir, abrir asa, pular, voar; vai abrir, pulou do
alto e saiu pros pastos ja com a asa aberta: — VVou voar de cima, vindo do alto, agora vou voar
vindo do alto; de asas abertas vindo do alto, vindo do alto, com minhas penas marronzdo, com
minhas grandes penas marrons.

haahyy = ha (sim) + ry (vou) + icapo (abrir asas) = sim vou abrir minhas asas

Agora vamos encaixar esse mo que € andar; muu [ou moo] é o andar do Capri, ele voou sobre
o alto e j& desceu, e agora t4 andando com aquela pena escura, aquela pena cinza, aquela pena
marrom; mu é andando, caminhando, ¢ o caminhar do Capri; Capriti € Cegonha grande que
sempre chega 14, branca, branca, e tem marrom também?®°,

Esticando o Canto

A musica n° 13 do Conjunto de Cantos da Madrugada trazidos pelo Péhare (Xexéu)
traz Capriti, a Grande Cegonha, com suas caracteristicas e seu jeito de andar pelo céu e pela
terra; as Cegonhas brancas sdo mais conhecidas, mas nesse caso a musica é da Cegonha de
penas marrons que faz questdo de se identificar no Canto — é uma ave da familia da Cegonha
da ordem do tornozelo; Capriti sempre € vista vindo do alto, majestosa com seu grande porte
e asas que abertas podem atingir até dois metros de comprimento; é uma excelente voadora,
migrando longas distancias todos os anos; escolhe ambientes abertos e &reas proximas a corpos
d'agua para habitar, onde — contando com suas pernas, pesco¢o e bico longos consegue uma
rica e farta dieta que inclui principalmente pequenos vertebrados, além de cobras, ras, sapos,
minhocas, besouros, lagartos e pequenos peixes; exigente com a alimentacdo, costuma se

demorar um pouco mais onde o cardapio € variado e abundante — chega a viver 20 anos.

4.2.2. Canto Criaturinhas da Noite (Awcapat Critire jarkwa)

199 mrihté refere-se a uma historia antiga que explica sobre a diversidade de coloracao das penas brancas e marrons
das Gargas estar ligada ao Coco Babagu, cujas palhas de olho novo fazem um “chapéu” que se relaciona com a
narrativa; mas ndo contou a histdria toda.
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Haaryyry hee Haaryy hee
Haaryyry heee Haaryy heee
Haaaryyyry heee priiijaaa p600c c0
Cree caamda hyy awcapat ta crit ti re tooo

Caaaryyyryyy heee

Despertos sem sono, despertos sem sono
Despertos sem sono, despertos sem sono
Despertos sem sono no oco do pau
Criaturinhas da noite de dentro da toca com seus olhos grandes

Despertos sem sono

Exegese por Gregorio Hiihté

Como fosse um exemplo de gente mesmo, pode ser algum bicho que fica com medo, e fica
com aquele olho assim tdo grande, olhando, olhando e ndo consegue fechar; fica com medo,
mas ndo assustado — fica com aquele olho sempre aberto; porque as musicas vém falando
essas palavrinhas, porque as musicas falam também que os bichinhos que estéo ali dentro, que
estdo com os olhos desse jeito que eu estou dizendo; porque € o bichinho que vive, convive no
oco do pau; mas ele enxerga a clareza, mesmo estando dentro do oco do pau, enxerga a clareza
do dia; é como se fosse o dono da noite, 0 dono do escuro, entdo essa masica ja fala dessa
forma aqui; entdo caryre € esse olho aberto, olho sem sono, desperto, que sabe ver e ndo tem
sono; entdo ja fala sobre o Ratinho que anda a noite, o Ratinho que fica no oco do pau com
aquele olho sem sono, sem fechar; pi € pau, pau seco; ja p6c € o oco, e cree é o furo; fala
daquele oco que vocé enxerga daqui até o outro lado, mas esta ali dentro; ali de dentro enxerga
do outro lado; cama é dizer que ali que ele mora, naquele oco, nagquele ninho: na moradia, na
toca, na casa; awcapat é noite; td é olho; cary ou hary ¢ arregalado, estatelado, desperto, sem
sono ou hary; crit € o dono da noite, o ser da noite; criaturinha tipo uma Corujinha ou um
Ratinho; critre € criaturinha da noite; serzinho da noite; quando fala oralmente vocé fala so
Critre; tem umas coisas grandinhas que pode falar — ca ti re; por isso vocé fala Critire; Catire
€ uma coisa assim na percepc¢do do Mehi, vocé Vvé e ja entende, e mesmo que pequenininho,
mas ele ta no tamanho, ndo tem mais como crescer, porque o outro ali vem peguenininho, entdo
0 mais maiorzinho, mesmo pequenininho, ja leva esse ti (aumentativo), mas ali no final é re
(diminuitivo) — Catire sdo as Criaturinhas da noite.

Esticando o Canto
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Muitos velhos plantavam e ndo observavam pra Lua, pensando
que sO a agua era dona do plantio, mas ndo é ndo, ndo é assim
n&o; eu tava errado; a Lua também manda nos plantios. E frio,
por isso esse resfriado da lua é que faz bem pra terra, que as
coisas resolvem bem mesmo pra poder encarar pra crescer.
Caminho do futuro. Aqui tudo junto, isso é pra consumo. E
combinado. Eu ndo sou agricultor ndo, mas eu nao tenho
passado fome, ndo. (Tadeu Cahy, Aldeia Pé de Coco, 2012; em
ALDE, 2013, p. 34)

Catamjé esta diretamente conectada com oeste, com a noite e com a Lua (Pytwryre);
Catamjé chega esfriando a Terra com sua temperatura, umidade e com seu escuro gerador; € a
propria “natureza” Catamjé retomando seu lugar de comando e lideranca no corpo-territorio
Meh; sua energia acolherd as sementes e ramas em mais um ciclo de plantios, sob a Terra

Umida e fértil esses processos culminardo nas abundantes colheitas.

Carlos Papa, pensador do povo Guarani, em suas palestras estica a ideia do papel
fundamental do escuro para a vida, e na vida de todas as pessoas, € que por mais que seja
ignorado 0 escuro esta sempre presente; 0 escuro € a noite, a umidade tranquila da natureza, o
“poder descansar no fresco”; o escuro ¢ involucro onde as sementes repousam: “viemos do
escuro e para la retornaremos; o escuro é bracos de mée gue nos ninam quando precisamos nos

recompor”. Para os Guarani Mbya, o dia é filho do escuro, é filho da noite que tudo renova.

O dia, para n6s, é o pai do universo. E o0 escuro é a mée do
universo. E a mae é o mistério do universo; a mae é mais forte
do que o pai, Nhamandu. Nhamandu é o pai do dia. Nhanderu
é 0 pai de Nhamandu. Entdo, o escuro é muito mais forte do
que o dia. O escuro é energia feminina. (PAPA, 2021, p. 3)

4.2.3. Canto da Onca Preta (Ropor Tygre)

Hiicrooréé jo6caa Hiicrooréé jdocaa
Hiicrooréé jo6caa Hiicrooréé joocaa

Hiii crooorééé jdo6dcaaa Rop po tyc cyyy caaa

Hiii crooorééé jodocaaa Rop po tyc cyyy caaa
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Minha pele malhadinha e flexivel, malhadinha e flexivel
Minha pele malhadinha e flexivel, malhadinha e flexivel
Onca preta da pele malhadinha e flexivel (quer)

Onca preta da pele malhadinha e flexivel (quer)

Exegese por Gregorio Hiihté

Hi é eu, é a Onca que fala assim, é a Onca que esta dizendo do pintado dela, como fosse uma
pessoa ali; ela dizendo para outras pessoas: — Minha pele é pintada como couro da Onga; é
isso que t& dizendo aqui; como cupé fala uma coisa assim que nem: — Eu sou malhado, ou
dizendo que tem bolas na pele, a Onga ndo tem aquelas bolas pretas, no Meéhi fala icrore; icrore
é malhado, entdo, minha pele malhada; re é diminutivo, malhadinha; minha pele malhadinha,
mesma coisa, bamba mesmo; ndo é que a pele da Onca vai ficar bambeando que nem o andar
da Arara ndo, mas ela tem um corpo assim liso, que da pra desviar, bambeia pra ser rapida,
flexivel, é isso que a Onca ta dizendo; é a Onca Preta.

Esticando o Canto

Nossa mée é o escuro, foi ela que deu a luz ao pai do dia [...]
entdo o escuro € mais forte, € uma forga que pode levar 0 nosso
Sol; as mulheres sdo muito mais fortes, porque elas tém
capacidade de dar luz a uma crianga; n6s compreendemos que
essa energia da mulher é muito forte; nés homens temos a
energia do tempo, o Sol determina o tempo, mas a sombra ndo
sai da gente. Muito facil de entender que o escuro é a energia
da vida; nosso corpo precisa dessa conexdao maior com o
escuro. (PAPA, Curso “Filosofias Indigenas — Pluriversidade”
—Aulal)

4.2.4. Canto das Grandes Barreiras de Sauvas Pardas (ljomtar ti jarkwa)

Wa joom taar ra té ééé
Wa joom taar ra té ééé

AAAAA
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NOs somos barreiras grandes
NOs somos barreiras grandes

NOs as grandes Sauvas-Pardas téééé

Exegese por Gregorio Hiihté

Da maneira de interdi¢do, impedir, fechar; uma barreira, uma barreira como fosse policial que
anda em grupo, muita gente ali na frente esperando; entdo a musica ta dizendo dessa forma; e
logo aqui ja fala do sujeito, eu ndo sei 0 nome da Formiga que anda assim em grupo, em tropa,
muitas, e mordem; o nome na lingua é Petuti, Formiga que anda assim junta; pode a Cobra
chegar la e elas atacam, fica ali enroladas até que matam a Cobra; essas Formigas matam Cobra,
matam Caranguejo, Aranha Caranguejeira, ndo tem quem que guenta ndo; entdo elas tdo
cantando sobre elas mesmo, ta dizendo que sempre é assim quando elas fazem barreira, ficam
ali barrando tudo, ninguém passa nédo, e quem pode fazer assim é s6 elas mesmo, a musica ta
dizendo assim.

Na palavra cantada é wa joom taar ra té ééé, mas quando falamos é s6 wa ijomtar ti; wa, ja ta
falando que é ela mesmo, ja é o sujeito, 0 wa: — Eu vou barrar; na cantoria pronuncia como té
€, porque na musica estica mais, e ndo pronuncia ti; falando, ja é ljomtar ti, entdo o significado
é Barreira Grande; vem aquele fulano, mas ele ta sempre barrado, ninguém passa, ndo passa
mesmo, porque é Barreira Grande mesmo, barreirdo, ti é grande; no oral a gente fala ti, e na
cantoria ja muda o som, e fala té.

AAAAA

que é o nome dela, dessa Formiga, o nome € Petu, e ti € muitos, forca, coragem; ipé sou eu
mesmo, eu mesmo sou Peetu ti; ta cantando Japeeheee, e na lingua falada é ipé, a palavra ja é
ipe, aqui a fala é Petuti.

Petuti € uma Formiga que anda em grupo, e sempre é uma Formiga que vai atacar todas as
espécies, todos os bichos; s6 ndo pode chegar no fogo, porque elas ttm medo do fogo, mas o
restante, se a Cobra vai teimar, atacam, chegou e vai ficar em cima, ficar 1a enrolando até que
mata a Cobra; e vai aonde ta o Caranguejo, a Aranha grandao, elas entram na toca e matam, e
matam; € por isso que ela é um tipo de Formiga, mesmo que a Salva, sO que elas ttm um
superior; é bichdo, granddo, é parente da Salva, s que elas tém uns dentes assim muito grandes
e lisos, bem afiado mesmo, ai vdo s6 pegando as coisas e ja cortam rapido; s6 que cortou e ja
deixou aquele veneno também, e doi demais, doi doi doi... ndo tem ninguém que guenta.

E por isso que quando o Méhi, que tem coragem, vé o lugar que vai passando essa Formiga, e o
Mehi vai ficar no lugar que vai passando, ai a Formiga vai la ver o cheiro do Méhi, vai atacar no
pé, até que passa a0 menos dois minutos guentando, trés minutos, ai pode sair; depois passa
Urucum pra voltar a normalizar, ai depois disso o Méhi pode entrar no Mato sem medo; o Cagan
que é cobra j& vai sentir assim de longe, ou ouvir o barulho do Méhi e ja vai desviar, ja vai
sumindo; entdo tem essa norma, essa caracteristica que a gente ndo vé, mas a gente sente, até as
Cobras sentem também, ai elas vao correr; entdo a caracteristica dessa Formiga é ser da familia
da Sauva, familia dessa Formiga que ataca nos plantios.
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Ela tem trés tipos: tem vermelha, tem preta e tem branca, tem trés tipos, entdo pode pesquisar
que vocé encontra; ndo é sobre Formiga Tocandeira da Amazénia ndo — aquilo ali ja € outro
tipo, Formiga mesmo, de ferrdo; tem uma pequenininha que tem o cheiro forte, mas essa Petu
ndo tem cheiro; a diferenca sdo os dentes, que vao diferenciar os nomes; tem fémea e tem macho,
sO 0s dentes mesmo que vao diferenciar.

Petu é muita coragem, muito, muito, muito; ela ataca em todas as formigas, todas as formigas;
se quiser levar filhote, entra 1a e briga até que toma; outras vao se enrolando ali com outras
formigas, e outras ja vao aproveitando e carregando os filhos, entdo é isso a musica.

A gente sO sabe na lingua o nome, assim, do que a origem ensinou — a gente ndo tem escrita
mas a gente sempre coloca na mente pra nao esquecer, e na musica também; entdo cada qual tem
seu nome; tem Axun, que é formiga Salva, n6s chama Axun; e tem a formiga que outros parentes
fazem o ritual da passagem dos jovens, a Tucandeira, ali a gente ja chama de Pepha.

Jaoutro tipo de formiga a gente considera de outros nomes, como: Axun (Salva); Pepture; Pepha
(Tucandeira); Txati; Txuare; Pranre; Pranture; Panxyre; Prumcare; Wapocrore.

Além do Pepture tem outra formiga valente também, ela é miudinha mas vai mesmo, chama
Txuare, é outro tipo de formiga também; ela ndo é igual ao Pepture mas tem o0 seu veneno
também que ddéi mesmo, ataca mesmo; e outro que a gente chama de Wapocrore, que é
formiguinha também, mas tem aquele cheiro ruim, desagradavel, é outro tipo de formiga, ndo é
igual ao Pepture mas tem 0 seu veneno; entdo Pepture é s6 uma, ndo tem outra igual ndo, é
Petuti.

Esticando o canto

Na masica 18, ljomtar ti (Grande Barreira de Salvas Pardas ) é possivel que estejam
falando da formiga correicdo — também conhecida como corredeira, tauoca, tanoca, taoca,
sacassaia, saca-saia, murupeteca ou guaju-guaju; é a designacdo comum a cerca de 200 espécies
de formigas carnivoras, notérias por organizarem expedi¢cdes periddicas de milhares de
individuos. Ndo constroem colonias e ttm um modo de vida em constante movimento.
Algumas aves seguem regularmente essas expedicdes, aproveitando 0s insetos e outros
pequenos animais que tentam escapar do ataque das formigas; predadoras vorazes se deslocam
na superficie matando e levando outros artropodes e até animais maiores como pequenas
cobras; sua qualidades de coragem e braveza se destacam no Canto; contando com suas
propriedades e qualidades os Méhi as utilizam em preparos medicinais para protecdo de ataques

externos.

4.2.5. Canto do Macaco Grande (Cuk®djti jarkwa) pseuddnimo da Onc¢a-Pintada
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Jaa xaaa raaa Jaa xaaa raaa
Jaa xaaa raaa Jaa xaaa raaa

AAAAA

Cuk000 hoo téé Jaa xaa raa

Ja entrou entrou ja entrou entrou
J& entrou entrou ja entrou entrou
Macaco grande entrou

Macaco grande ja entrou entrou

Exegese por Gregorio Hiihté

Palavras cantadas Palavras faladas
Jaa xaaa raaa Jaa xaaa raaa Ra har Ra har
Cuko600 téé Jaxaa raa Cukdj ti Xar

Jaentrou, entrou, o Macaco Grande, Cukdj ti; entdo é indicacao sobre esse Macaco, e a0 mesmo
tempo ta falando assim das cacadas; a comunidade vai cacar, ai 0 espantador com Cachorro vai
gritando com o Cachorro, ai de repente, de repente o Cachorro vai encontrar com a Onc¢a, com
a Onca-Pintada mesmo; ai o espantador do bicho ja vai gritando assim, avisando, comunicando
com quem ta ali esperando, no lugar onde que passa 0s bichos: — Preste muita atencéo!,
alertando assim no grito, alertando os cacadores porque [na verdade] o Cachorro espantou foi
a Onga, e Onga é Onga que ta indo, é Onga que ta indo na frente, e o Cachorro acuando, e
aquele aviso; ai os Méhi, quando eles falam do Cukoi ti, Cukoi ti, ai quem t& ali na frente com
espingarda a espera ja vai ficar esperto mesmo, e todo mundo vai escutar: — E a Onca, ¢ a
Oncal, é aviso que ela esta chegando, eles estdo avisando que é a Onca.

Cukoi ti (Macaco Grande) é o pronome e € o sindbnimo do Ropti (Onca); pra ndo falar no nome
que a gente sempre usa todo dia, no dia a dia, ja vai deixar e ja vai falar de outro sentido para
que o pessoal entenda e vai ficar esperto; entdo aqui ja fala assim: — Cukdj ti Xar, pode ser a
Onca Grande que entrou também; € so durante a cagada que vao usar Cukoi ti no lugar de Rop
ti, fora da cacada é normal mesmo, Rop ti € normal mesmo, Cukoi também; é pra falar da Onca
sem dizer o nome dela porque ta indo brava, ta indo valente, ai o cacador, o espantador ndo
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pode falar: — E a Onca, é a Onca, Rop ti Rop ti, tem que falar: — Cukoi ti Cukoi ti, ai 0s Méhi
ja véo ficar espertos: — E a Onga, é a Onca; entdo aqui pode ser Macaco Grande que entrou, e
pode ser a Onca Grande que entrou, nos dois sentidos entende, Méhi entende.

Entrou € na toca, ou no mato, entrou assim no mato fechado, € no sentido de entrar também;
ou entrar na toca, a Onca tem toca, entrou, ja € uma confirmacdo, porque Macaco nunca vai
entrar na toca, Macaco nunca vai entrar na toca, mas pode assim entrar pro mato virgem, mas
na toca mesmo ndo entra nao.

Os bichos tém sua caracteristica de usar dois nomes, ai 0 nome que a gente nao usa pra chamar,
mas a gente pode usar assim de outra maneira de uso; Anta tem trés nomes, Cucrut € normal,
mas tem outro nome que a gente usa somente durante a cagada.

A comunidade vai pro lugar cacar, as vezes ndo mata nadinha, s6 espantou e vai embora; ai
volta para aquele local onde eles arrancharam, e ali o Mestre vai estar conversando com 0s
bichos, com os animais, conversando assim, cantando, conversando, e vai usando 0 nome de
cada bicho que a gente ndo chama assim, a gente ndo puxa o nome assim, no dia a dia, mas
durante a cagcada n6s usava 0 nome.

Mateiro também tem dois nomes, todos os bichos tém dois nomes; tém nomes pra cacar, pra
chamar pra caga, pra ficar feliz, alegre e se entregar para 0s Méhi; pra pegar eles e comer,
porque no mundo deles gostam, foi feito pra matar e comer.

E o Mestre Increr [Cantor], ndo é todo 0 mundo n&o, € com mdsica esse tipo conversa, € um
tipo de mdsica que vai estar conversando; tem um especialista s6 para esse tipo de
comunicacdo; eu ja participei e € muito lindo, € muito impej; todo mundo vai ficar assim de
siléncio, deitado e s ele ali em cima, levantado, e todo mundo vai concentrar mesmo, tem que
concentrar, € o sentido de concentrar, de siléncio, de respirar fundo, pensar bem mesmo; ai ao
mesmo tempo os cagadores vao estar com aquele interesse: — Eh eu vou matar, eu vou matar
primeiro; e o outro fala: — N&o, ndo vai passar em vocé ndo, vai passar em mim.

E aquela conversa de elogiar, é por isso que a gente ja cantou aqui naquela cantoria de usar o
nome de Cukoi ti, e ja fala da Onca Grande, pode chamar de Macaco Grande, mas Macaco nao
vai entrar na toca ndo, entao € isso.

4.2.6. Ityctyre, mensagens cruzadas

No encontro de Cantores realizado em 2021, na Aldeia Areia Branca, Andorinho Cakro,
da Aldeia Cachoeira, escolheu apresentar o Canto-fala da Tora Grande de Buriti Catamti na
huténxa, que inaugura o inicio do periodo das chuvas. Durante a gravacédo, enquanto Andorinho
Cakrd executava o canto, Jodo Duruteu Txai “executava um tipo de grito cerimonial”
denominado Ihkarcaté, estabelecendo um contraponto vocal bastante caracteristico durante

eventos importantes nas Aldeias Krahd; quando o Increr (Cantor) Wacméjé esta entoando o
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cantico Tahna hutén caté ou impyn caté, o Ityctyre Catamjé esta gritando; mesmo no contexto
de gravacao eles reproduziram exatamente a forma padrdo desse cerimonial, no qual dois
mestres-cantores de partidos opostos exercem um tipo de didlogo cerimonial cruzado — um e
outro, dependendo da governanga cosmopolitica da vez, exercem o papel de Ityctyre, um tipo
de mensageiro autorizado a entrar na metade oposta a sua e que esta no comando naquele
momento; nas palavras de Hiihté, Ityctyre € o nome que se da aos mestres do outro partido, do

Verdo e do Inverno.

Ityctyre, como mestre-cantor, € o Gnico autorizado a adentrar os espacos de deciséo da
metade oposta a sua para escutar e levar os encaminhamentos daquele partido para sua prépria

metade, conforme nos explicara melhor o Gregorio Hithté nos depoimentos transcritos a seguir.

Cakrd é uma das pessoas consideradas Ityctyre de respeito, é
ele que pode finalizar, é ele que tem direito de ir |4 onde ta
Catamjé, conversar para pegar resposta, mensagem, alguma
informacao pra poder voltar e falar para o povo dele, o povo do
Verdo; nenhum, nenhum fora do Cakrd ndo pode chegar onde
td Catamjé ndo, entdo por isso ele chama de Ityctyre, e sé
Ityctyre que vai |4 pra saber o que Catamjé t& planejando, o que
que Catamjé vai fazer, o que que Catamjé vai refazer, é s6
Ityctyre que tem autorizag&o de ir 14 no outro partido e trazer a
informacdo, a mensagem; é sO Ityctyre que vai estar
comunicando com o outro partido.

Andorinho Cakrd é do partido Wacméjé, da seca, e Jodo Duruteu Txai € do partido
Catamjé, das chuvas, ambos sdo Ityctyre; no caso da musica Catamti, ambos terdo atuactes
bem definidas e cruzadas, ou seja, Cakr0, por ser da metade Wacméjé, ligada a estiagem, tem
a prerrogativa de executar o canto-fala da estagdo chuvosa, Catamjé; ao lhe dar voz, o Ityctyre
de certa forma mostra seu conhecimento e respeito a metade oposta a sua; ja a Txai, que é
Catamjé, cabera fazer o contraponto-gritado sobre o canto principal, encorpando o didlogo

entre os dois partidos.

Essa musica, essa fala que Cakro levou, é s6 quando realizasse
uma corrida do Catamjé e do Wacmeéjé, e é s6 no tempo da
chuva que Cakrb pode cantar, falar, conversar essa musica
bonita que ele cantou; o Txai é Catamjé que ta gritando e ndo
pode errar também o grito [em cima do] que Cakr6 cantou;
durante [o tempo em] que ele ta cantando, ele ta falando sobre
a importancia da chuva, sobre a importancia dos bichos que
vivem na agua, falando sobre a importancia de se plantar na
época da chuva; cantou sobre a importancia dos bichos que
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comem outros bichos, que chamam de cadeia alimentar; e
Cakrd cantou também sobre as pinturas e a cor do Catamjé,
entdo tudo isso Cakrd falou sobre Catamjé, t& falando sobre
Catamjé.

Txai cantou sobre a cantoria, a finalidade do partido Catamjé,
entdo essa musica, essa fala que Cakrd levou é sé quando
realizasse uma corrida do Catamjé e do Wacmejé; Txai é
Catamjé que ta gritando e ndo pode errar também o grito, e
Cakré é Wacméjé e cantou.

Durante o tempo que ele ta cantando, ele vai falando sobre a
importancia da chuva, sobre a importancia dos bichos que
vivem na agua, falando sobre a importancia de se plantar na
época da chuva; Cakré cantou sobre a importancia dos bichos
gue comem outros bichos, que chamam de cadeia alimentar; e
Cakré cantou também sobre as pinturas e a cor do Catamjé,
entdo tudo isso Cakrd falou sobre Catamjé, ta falando sobre
Catamjé.

Os papeis rituais assumidos pelos dois especialistas citados serdo determinados pelas
metades rituais das quais cada um faz parte; durante o Catamti, enquanto Andorinho Cakrd (do
partido Wacmeéjé) cantava a masica, Jodo Duruteu Txai (do partido Catamjé) fazia um
contraponto utilizando gritos e interagindo com a voz do cantor principal; € comum o uso de
gritos cerimoniais em contextos rituais Méhi, esse recurso vocal é uma intervengdo bastante
recorrente na estética sonora Krahd; o didlogo musical entre canto e grito est4, pelo menos
nesse caso, diretamente ligado & comunicagéo entre as metades Catamjé e Wacmeéjé; a interagao
entre as duas metades sazonais € mantida através desses artistas-diplomatas a quem é permitido
transitar de um partido ao outro ritualmente, comunicando decisdes e mensagens de um lado
ao outro; aos especialistas que assumem essa funcdo é dado o nome de Ityctyre. Tanto

Andorinho Cakrd como Jodo Duruteu Txai séo Ityctyre.

Ityctyre j& é outra profissdo, porque se vocé recebe o nome de
Ityctyre ai é s6 vocé que sabe aquelas coisas tudinho, finalizar,
fazer, terminar, ou pode ser de Padle, tem esses dois nomes,
usando pra quem tem habilidade em tudo. E mais especifico
do que o Hdporcaté porque Ityctyre ja faz HOpor, ja finaliza
as musicas das festas principais, ja finaliza todos esses
movimentos que os Méhi faz, sabe; entdo é por ai, tem que ser
cantor, todo o Ityctyre é cantor.

Com o repasse do comando cosmopolitico para os Catamjé, Andorinho Cakr6 sera o



318

responsavel por representar sua metade Wacméjé junto a nova gestdo Catamjé, atuando como
um diplomata e mensageiro que repassara ao seu grupo as decisdes diarias da metade oposta;
da mesma forma, quando os Wacméjé reassumirem o comando, serd a vez de Jodo Duruteu

Txai assumir esse fundamental papel de Ityctyre na Cosmopolitica Méhi.

Essas musicas geralmente é quando Catamjé e Wacméjé
correm, essas musicas tém que ser usadas durante a corrida até
chegar na Aldeia; ou pode cantar na corrida na Aldeia mesmo,
mas s6 na época da chuva, sé na época da chuva; agora, na
época da seca, Txai pode cantar, do jeitinho que o Cakro
cantou. Txai tem que fazer, porque ele é Catamjé e pode
cantar; quando Cakré canta, Txai s6 pode gritar, ndo pode
cantar, s6 pode gritar, porque ele é um dos principais também.

4.3. Cuhkdn Cahaj, a primeira mulher Méhi, e os resguardos deixados por Pyt (Sol)

Sol e Lua eram dois compadres, dois homens, existiam s6 0s
dois no mundo. Lua tem preguiga, xinga, briga e atrapalha; por
sua vez, Sol trabalha e organiza. Eles ndo séo parentes, mas
compadres. Eles fizeram uma roga e plantaram somente
cabagas. Lua perguntou por que Sol estava plantando somente
cabacas. Sol disse que queria uma mulher, porque delas se
originam as pessoas. Depois Sol pegou uma semente do croa e
plantou na mesma roga. Assim, metade da roga era de cabaca e
a outra metade era de croa. Lua perguntou por que Sol estava
plantando cro4, ele disse que eram 0s homens. Em seguida, Sol
deixou uma marca na futura aldeia das mulheres-cabaga e dos
homens-croa. Trata-se do circulo redondo, base das aldeias
Meéhi, e no centro deste circulo encontra-se o patio. Ao redor
do pétio, Sol fez varias estruturas de palha, que serdo as casas
de cada mulher-cabaga. Quando as cabagas estavam prontas,
boas, maduras, Sol chamou Lua para ir com ele na roga, mas
Lua estava com preguica e nao foi. Sol foi sozinho para a roga,
andou por toda a rama de cabacas, olhando as cabacas, era
manhd. E encontrou uma cabaca bem bonita, pegou essa
cabaga e colocou dentro da agua e falou: “Vocé ira virar uma
mulher bem bonita”. Sol continuou falando que, de tarde, ela
tinha que estar na casa dele. Quando a tarde chegou, Sol e Lua
escutaram alguém fazendo barulho dentro do rio, era uma
mulher Méhi. Lua falou com Sol que havia alguém fazendo
barulho, Sol falou para Lua: “Calma, nao fique assim, nao”.
Lua queria ver quem era, mas Sol falou para néo ir. Lua olhava
para a estrada. Ai veio uma mulher com cabelo comprido,
grande, bem bonita. Lua falou que a casa do seu marido é pra
14, assim ela seguiu para a casa de Sol. Quando chegou 14, Sol
a recebeu e falou que ela era a mulher que ele queria, ai
dormiram juntos e, no outro dia de manha cedo, ele foi cacar,
mas antes passou na casa do Lua e pediu para ele ndo ir 4. Lua
falou para Sol que ndo iria 1a. Quando Sol sumiu no mato para
cagar o caititu, Lua foi até sua casa e fez sexo com a mulher do
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Sol que era virgem. Depois desse evento, ela menstruou,
guando Sol chegou do mato a porta estava arrebentada e a
mulher dele falou que ela estava sangrando. Sol disse que, de
agora em diante, as mulheres iriam sangrar todo més. Sol
pegou urucum e pintou ela de vermelho, pegou umas palhas de
pati e falou para ela ficar sentada e disse que enquanto ela
estivesse sangrando ela ndo poderia banhar no rio, molhar a
cabeca, s6 podia comer macatba e milho. Esse foi o primeiro
resguardo vivido pela mulher. (PRUMKWY7J, 2017, p. 26)

A narrativa acima — trazida por Pramkwyj em sua dissertacdo de mestrado que trata
dos resguardos praticados pelas mulheres de seu povo — remete aos tempos primordiais,
quando o Sistema Solar estruturava e viabilizava a vida na Terra. Sol e Lua, vistos como
protagonistas centrais e complementares, estdo sempre presentes a fundamentar o pensamento,
a ciéncia e a filosofia Méhi. Aqui eles aparecem re-memorando quando foi plantada a primeira
roca de Cabacas (Cuhkdn) e Croés (Parx6) dando origem as primeiras mulheres e homens
Meéhi. Primkwyj vai descrevendo as personalidades marcantes e contrastantes dos dois
demiurgos, evidenciando como suas subjetividades afetaram aquele momento de grandes
transformacdes; o surgimento da Mulher-Cabaca, a violacdo sexual sofrida por ela e os
desdobramentos decorrentes de cada fato irdo explicar e justificar uma série de regras, praticas
e cuidados deixados por Pyt (Sol) com as mulheres.

Para uma vida plena no Cerrado, foram tracadas e disponibilizadas ancestralmente as
orientacdes e informacGes que deveriam ser apreendidas e mantidas pelos futuros Homens-
Croéd e Mulheres-Cabaca: do formato circular da Aldeia, com Pétio central e organizacao
matrilinear das casas as dindmicas cerimoniais que mantém a Aldeia sempre em movimento
— todos esses conhecimentos foram deixados com Cuhkdn Cahdj (a Mulher-Cabaca) .

Pramkwyj (2017, p. 7) descreve os principais resguardos utilizados na producgéo da
pessoa Méhi como as praticas de cuidado com o corpo, que incluem a maneira correta de viver
seguindo as regras pré-estabelecidas por Pyt desde o comeco dos tempos; para a pessoa se
fortalecer e ndo ficar doente, ela precisa seguir uma série de normas e condutas que envolvem
dietas alimentares, periodos de abstencdo sexual e planejamento familiar; sem fazer os
resguardos bem feitos a pessoa ndo terd memoria e consequentemente ndo saberd mais quem

ela é.

Para repassar o conhecimento sobre os cuidados no resguardo,
a pessoa deve se envolver em fazer ou viver o resguardo. Essa
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é a forma de guardar no corpo, na pessoa, a sua memoria, quem
VOCé €, quem é seu povo. A pessoa tem que Vviver, e viver entre
os Krah6 é compartilhar o conhecimento dos antepassados.
(PROMKWY]J, 2017, p. 6)

A educacdo Méhi prepara e transforma os corpos para que possam experimentar 0s
conhecimentos cantados pela Terra; os resguardos, dietas, pinturas corporais, corridas de toras,
rituais e cantorias, entre outros processos, integram métodos de uma educagdo que impregna
de memoria coletiva 0 corpo da pessoa, que passa a viver e compartilhar dos conhecimentos
dos antepassados (PROUMKWY]J, 2017; SEEGER et al., 1979).

Nos resguardos ha o cuidado com o corpo, e no caso das criancas os cuidados devem
ser ainda maiores, uma vez que envolvem as pessoas com quem elas se relacionam. Se uma
crianca fica doente, mée, pai, irmdos e outros parentes mais proximos também fazem o
resguardo dos Seus corpos, porque existe a compreensdo de que estdo biologicamente
conectados, da mesma maneira que a dor de um deles € a dor de todos eles, a cura de um deles
depende dos demais: “todos participam da dor da crianga, entre os Kraho o cuidado € coletivo”

(PRUMKWY]J, 2017, p. 22).

Para os Krah6, tanto o homem quanto a mulher contribuem com substancias para a
formacdo do novo organismo, e os alimentos que cada genitor consumir afetard a formacéo
daquela crianca; todo homem que tiver relagdes sexuais com uma mulher gravida, contribui
para a formacdo do novo organismo, logo, o individuo pode ter apenas uma genitora, mas pode
ter mais de um genitor. Segundo Melatti (1976), mesmo na idade adulta os Méhi seguem
mantendo a ligacdo bioldgica com aqueles que 0s geraram, as coisas se passam como se 0
organismo dos genitores continuasse nos organismos daqueles que geraram, de modo que, se

algum fendmeno afetar o corpo do genitor, afetara também o corpo de seu filho.

As ligaces entre os corpos dos individuos assim relacionados
sdo particularmente sensiveis durante os periodos em que um
deles apresenta estado de debilidade ou fragilidade: o periodo
apos o nascimento, uma enfermidade grave ou ap6s uma picada
de cobra. De fato, logo apds o nascimento de uma crianca, seu
pai ou pais biolégicos e sua mée bioldgica devem respeitar,
durante certo tempo, determinados tabus: estdo proibidos de
comer carne, de fumar, de terem relagdes sexuais, de fazerem
servigos pesados, de falarem em voz alta; nesses primeiros dias
apos o parto os genitores s6 podem comer batata-doce, inhame,
milho branco, coco-macauba. (MELATTI, 1976, p. 3-4)
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A Mulher-Cabaga aprendeu com Pyt (Sol) a lidar e cuidar de seus ciclos hormonais e
menstruacdo; o resguardo da menina-moca envolve pintar o corpo com Urucum, trabalho feito
geralmente pela avo, e manter-se em isolamento, sentada sobre as palhas da palmeirinha Pati
sem poder se banhar no rio durante alguns dias; durante esse periodo, fazer dieta a base de
Macauba e Milho — conforme as orienta¢es deixadas por Pyt em beneficio da salde e da
memoria de todas as mulheres Méhi. Com inteligéncia apurada e multiplas qualidades, as
Mulheres-Cabaca (Cuhkdn Cahaj) imprimiram sabedoria e beleza nas varias camadas do viver
Meéhi, ocupando um lugar importante na Cosmologia e no dia-a-dia das Aldeias; as mulheres,
principalmente as mais velhas, sdo tidas pela comunidade como Mestras essenciais para as
dindmicas da vida no socius Krahd, em suas mdos estdo a sabedoria e os cuidados
compartilhados através dos alimentos, pinturas, artesanato, cantos, conselhos e de todos os
resguardos vivenciados ao longo da vida (PRUMKWY]J, 2017, p. 26).

A histéria do Pyt [Sol] é assim, quando era para ele ir embora,
botou roga, plantou Cabaca, plantou o Parxdé [Crod], ai
construiu a Aldeia, colocou os sinais de como que era para
construir a Aldeia, formou tudo e despediu; e ele j& tinha a
mulher dele que era feita de Cabaca, que ja deixou dentro dessa
Aldeia, e ja deixou explicado pra ela — pra mulher do Pyt,
[aquela] que o Pytwryre [Lua] mexeu, e por isso menstruou;
[Pyt] explicou sobre o resguardo que ja deixou pra ela fazer, e
0s resguardos dos que iam continuar a vida, que iam sair do
Cuhkdn [Cabaga] e do Parx0; entdo quando eles sairam, ela era
a mais velha da Aldeia, que ensinava o resguardo pra todos,
primeira Méhi mulher que saiu do Cuhkdn — quem fez foi
Pahpam [Sol-Criador]; entdo quando Pyt construiu [a Aldeia]
e colocou a mulher dele, a mulher dele ficou pra mandar, pra
ficar fazendo as coisas pro povo da Aldeia, pra ensinar 0s
homens da Aldeia a cagar, ensinar tudo pra eles; porque como
eu disse vem tudo da mulher, t& nas historias mais antigas,
entdo Deus j& preparou ela por causa dela mesma que
menstruou, o resguardo dela foi que Pahpam fez; depois de
tudo isso ele foi embora e j& deixou tudo formalizado para ela.
(Creuza Priamkwyj Krahd, abr. 2022)
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4.4. Mulheres-Cabaca (Cuhkdn Cahdj): na profundeza, os sons

O som que € o sopro que vem de dentro pra fora.
(Carlos Papa)

Foi num ambiente aquético tipicamente Catamjé que a primeira mulher Meéhi se
originou a partir da Cabaca colocada na agua por Pyt (Sol); a primeira Mulher-Cabaca € fruto
de uma transformacdo vegetal dada dentro d'agua; é filha da Cabaca, mulher de Pyt, e mée dos
Meéht; o primeiro Meéhi € mulher, e chegou do poente na boca da noite; a primeira Méhi veio
vindo do corrego cantando e tocando, soprando e carregando uma Cabaca cheia de agua, sons

e futuros ancestrais.

Desde que a nossa origem surgiu que Hokrep6j [Cantora] ja
veio da Cabaca, onde que Pahpam [Sol-Criador] colocou no cé
[na &gua], de molho, de manha até a noite; no cedo do escuro,
ao anoitecer, ela ja se transformou de Cabaca em Cahgj
[mulher], e & onde que ja virou mulher feita, j& comegou I&
mesmo como fosse Cuhkdnré?®, e de 14 veio buzinando,
soprando aquele ritmo bonito, ai j& vem vindo como Cahdj;
com a mesma Cabaca que ela surgiu, ela encheu de cé e
colocou assim no ombro e veio levando pro Kri [Aldeia]; entdo
tudo esta ligado a Cahdj que saiu do Cuhkdn [Cabaca];
significa muito Cuhkdn, nas masicas, na cultura, nos canticos
e em alguns movimentos; Cuhkon é Cahaj, porque sem Cahdj,
Homre [homem] ndo funciona. (Gregério Huhté Krahd,
Goiania, 30 de julho, 2023)

Para diversos povos, a agua diz respeito ao feminino, assim como a Cabaca; mulheres
de varias partes do mundo as utilizam para carregar diariamente a preciosa agua que suprira as
necessidades vitais de suas familias; ainda hoje nas aldeias Kraho as mulheres sempre voltam
do cérrego carregando suas Cabagas cheias de dgua. Cabacas e mulheres com seus corpos
graciosos e curvilineos de formatos variados se misturam, sdo feitas do mesmo material, e
produzem o mesmo som; até suas cores e texturas se assemelham, com peles lisinhas e
brilhantes trazem em si todas as possibilidades e as qualidades necessarias para gerar vida no

mundo; agua, cabagas e mulheres se parecem e se apoiam reconhecidas umas nas outras em

200 Cuhkdn é Cabaca, e re, diminuitivo, logo, Cuhkénré é Cabacinha; também nomeia a tradicional ocarina feita
desse vegetal e atualmente tocada apenas pelos homens.
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relacdes reciprocas de fertilidade; elas se emparelham, se espelham e se espalham com suas
sementes e ramas se alastrando multiplicaveis. Até hoje as mulheres Méhi guardam sementes
variadas no interior das Cabacas e conservando-as para o periodo de semeaduras. (ALDE,
2013)

No interior da Cabaca, sementes e sons resguardados se abrigam no escuro primordial,
no interior da Terra Umida prosperardo os novos brotos; no escuro do ventre materno a vida

germinara enveredando-se rumo a luz solar com seu sopro — sua voz.

Pra gente ndo existe fala, existe fazer o som da sua fala; e vocé
precisa sempre desse molhado para sua fala ser tocada bonito.
(PAPA, Carlos, AULA 1)

Para os Guarani Mbya, agua e fala se misturam, é a propria floresta que canta; 0 nome
que designa a Mata Atlantica em Guarani é Nhe ‘éry, que significa “o som de onde as almas se
banham”, o Canto da Mata Atlantica é Nhe 'éry, 0 grande espirito (PAPA, 2021)%2,

A gente tem essa mania de julgar, ou inferiorizar, ou até mesmo
sentir, querer sentir o que a gente esta vendo. Mas a gente ndo
esta preocupado em sentir nds mesmos. Porque ndés mesmos
estamos no escuro, no interior, 14 dentro. Tanto é que a fala
vem de dentro para fora. Vem do escuro, que ninguém
conhece. Como que é isso? E o sopro! E vem do escuro, e
através do sentimento, da expressao, e é por isso que vem esse
dominio de tocar o sopro para as pessoas ouvirem e entenderem
0 que vocé esta falando. (PAPA, 2021, p. 1)

De dentro da Mata escura vem o sopro e o som das almas que se banham — sentir a si
mesmo, saber das profundezas do seu interior, é saber do seu proprio escuro; o canto-fala da
floresta que temos dentro se expressa pra sermos vistos e compreendidos — para 0os Guarani, €
no escuro que podemos enxergar melhor nosso proprio interior, € dessa profundeza que vem a
sabedoria das belas palavras e o amor incondicional. O rezador Guarani, que seria 0 pajé de
outros povos, recebe a denominacao de Txeramoi, que em sua traducéo literal significa: pessoa
que sabe da sua prépria sombra — nesse sentido da profundidade e vitalidade do

autoconhecimento.

A fala dos mais velhos toca de dentro para fora (PAPA, 2021); aprender a ouvir o tom

das pessoas, a melodia da fala das pessoas, ou “o som da aura” de cada um, humanos e nao-

201 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=51PIbR-sops.
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humanos, conforme referido por Hermeto Pascoal (1997), é parte fundante da pessoa Guarani

Mbya, e nao é diferente para 0s Méhi.

O que que é fala? E tudo isso que vem de dentro pra fora, e é
isso que se diz, quando se fala dentro de uma escola — que
seja, ndo sei se é escola, mas — onde se conversa com 0s mais
velhos, e compreender e ouvir 0 tom das pessoas e 0 tom de
cada vocal que trabalha, toca, para ser ouvido e por isso que
vem, no final, amor. Toca de dentro pra fora com seu vocal
Umido para ser compreendido o amor — € isso que se fala na
traducdo no pé da letra — a nossa fala. S6 estou explicando o
método de explicar nosso corpo, coOmo que NOSSO COrpo se
expressa, dessa forma, desse entendimento, e é por isso que n6s
falamos deayu; yuytu é vento; yy é agua; terra. (PAPA, 2022)

Na origem de todas as coisas, sempre uma musicalidade nascente; quando Pyt (Sol) —
sentindo-se muito sozinho por andar durante milhares e milhares de anos apenas com seu
compadre Lua deseja ter uma companheira, tem inicio a vida dos Méhi; bem cedo pela manha
Pyt escolhe uma Cabaca de grande beleza e a coloca em um ambiente aquético e se retira,
quando foi no inicio da noite, logo ao escurecer, ja era possivel escuta-la tocar ao longe; a
narrativa que conta sobre a origem dos Méhi traz uma Mulher-cabaga vinda d’agua com sua
musicalidade nata transbordante; a transformacéo de um vegetal em ser humano, esta na origem
dos povos Timbira.

Quando a tarde chegou, Sol e Lua escutaram alguém fazendo
barulho dentro do rio, era uma Mulher-Méhi. Lua falou com
Sol que havia alguém fazendo barulho, Sol falou para Lua:
“Calma, ndo fique assim, ndo”. Lua queria ver quem era, mas
Sol falou para ndo ir. Lua olhava para a estrada. Ai veio uma

mulh~er com cabelo comprido, grande, bem bonita.
(PRUMKWY], 2017)

A Mulher-Cabaca j& comecou a tocar 14 mesmo, na origem, de dentro das dguas como
se fosse Cuhkdnre, a pequena Ocarina, redonda com seus furinhos middos a modelar os sons;
Cabagas ¢ mulheres sao feitas do mesmo material musical, de sopros e sementes; “de 14 do
corrego veio vindo buzinando e soprando aqueles ritmos bonitos” (Huhté, 2023); a primeira
mulher Méhi, Cuhkdn Cahdj, j& veio com seu cOrpo-sonoro, seu corpo-instrumento com
passagem pra vento na caixa ocada de seu interior; a primeira mulher Meéhi trouxe em seu canto
as expressdes da sabedoria cosmica recebida por Pyt (Sol) — ela é mée e ¢ d’agua, é noite ¢ é

terra fria; ela é musica.
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4.5. Instrumentos musicais dos homens

O Cuhtoj [referindo-se ao Coité] surgiu ao longo do
tempo pra c4, porque quando Ahtore (Jaozinho,
Lambuzinho) pequenininho de canelinha vermelhinha
cantou, ndo foi com Maraca de Coité ndo, Ahtore
cantou foi com Cuhkdn [Cabaca] mesmo, a semente
Pamti-hy ja existia. (Gregorio Hiihté Krahd, Goiania,
30 de julho, 2023)

O Cuhtoj (Maracd) é um instrumento usado exclusivamente pelos homens especialistas,
os Cuhtojcrer — entdo a primeira vista parecia bastante 6bvio que o Maraca estaria vinculado
ao universo masculino. Mas durante o processo de pesquisa, ao entrarmos em contato com a
narrativa da origem da Mulher-Cabaca e as consideracdes feitas, compreendemos (surpresos)
que o Cuhtoj, por ser uma extensdao do préprio corpo da Cuhkdn Cahaj (Mulher-Cabaca), é
originalmente feminino — o Maraca vem dela, é ela, explicam; mulheres, Cabagas e Maracas
assemelham-se a Terra-Mae, com origens e papéis comuns — seres essencialmente das aguas

e multiplicadores de vida.

E 0 mesmo material, € 0 mesmo som, a mulher e a Cabaca; 0
Cuhtoj [Maracd] nasceu da Cabaca, o Cuhtoj ja saiu da &gua,
ja saiu da Cabaga que é mde, Cabaca é mée, € feminino.
Quando a Cabaca saiu, 0 Cuhtoj saiu e as musicas tudinho,
porque antes moravam s6 dois homré [homens, referindo-se a
Sol e Lua] e ndo tinha as musicas, ndo tinha nada; surgiu as
musicas quando a Cabaca transformou em Cahdj [mulher], dali
que comegou a multiplicar os Méhi, e Pahpam [Sol-Criador]
colocou o0s animais e ja saiu as musicas, ja veio, a inteligéncia
ja vem assim na cabeca dos Méhi. (Gregério Hiihté Kraho,
Goiania, 30 de julho, 2023)

Maracé é poténcia feminina, € mde como a propria Terra, é a fertilidade ritmica do
mundo, dos ventos e oceanos, do verde e das marés, € Lua, Catamjé; é utero, agua e escuro —
incubadora de todas as sementes e sons; as musicas ja vieram junto com Cuhkbn Cahdj
(Mulher-Cabaga), seu sopro trouxe vida e espalhou sementes, e foi nesse ambiente cdsmico

Vivo que 0S Mehi chegaram constituidos e cientes desse em comum bailar.
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Cuhtoj (Maraca) é feminino, porque ¢ mée de tudo, esta ligado as mulheres, mas quem
0 manuseia e o faz vibrar € o homem especialista — o Cuhtojcrer; as relagdes entre
instrumentos e géneros sdo cruzadas, sdo relacbes de complementaridade; todos o0s
instrumentos feitos de Cabaca s&o originalmente femininos e por isso serdo operados apenas
por homens; da mesma forma que Cuhtoj (Maracd), Cuhkdnre (pequena Ocarina), Padwe
(Buzina) e Xy (Cinto), por também terem vindo da Cabaca, serdo usados exclusivamente por

homens.

Comum também é o uso da Cabaca na confec¢do de alguns
instrumentos sonoros: a Cabacinha com quatro furos; a Buzina,
na qual completa o gomo de Taquara; no cinto de algodao, sob
a forma de sininhos sem badalos que se chocam uns contra 0s
outros, usado na cintura por corredores, amarrado abaixo do
joelho ou socado contra o chdo pelos cantores. (MELATTI,
1978, p. 40-52)

Dos instrumentos musicais tocados pelos homens, existem dois outros que ndo sao
feitos de Cabaca, mas que mantém a mesma logica de ligacdo trocada ou complementar entre
o feminino e o masculino; tanto o Pyrijaka, um tipo de flauta feito de casca de Caja, como o

Képo, um cajado ritual, sdo pecas ligadas as mulheres.

O concerto vocal dirigido pelo cantador com o maraca forma
blocos de sons, sendo os registros mais graves confiados as
mulheres. A esses blocos de matrizes corais se juntam, além
das vozes solistas, rapidas intervengdes de outros instrumentos.
Os principais sdo Co’conre (ocarinas de cabaga), Ho hiré
(flautas) e Pytwy (buzina). A execucdo desses instrumentos de
sopro fica a cargo dos rapazes. Além do continuo suporte
ritmico garantido pelo marac4, outro instrumento de percussao
e adorno acompanha os cantos de carater soturno e as corridas
de tora: 0 Xy, espécie de cinto, com cabacinhas cortadas que
se entrechocam, marcando a pulsacéo de cantigas rituais lentas.
(LADEIRA, 2012, p. 125-126)

Na paisagem sonora do Patio em dias de cantorias de Maraca, é possivel ouvir
contracantos solados pelos instrumentos de sopro Pyrijaka, Cuhkdnre e Patwy; eles atravessam
inconfundiveis o largo colchdo harménico das vozes femininas do coro puxadas pele a voz
potente do cantador com seu Maraca; em dia de festa quando todos os instrumentos estdo em

acado acontece a sinfonia, cada um com seu papel, timbre e espago somando e alegrando o todo.
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4.5.1. Cuhtoj (Maraca)

Figura 33 — Desenhos do Cuhtoj, Maracd, durante gravacdo do projeto Prodocson na Aldeia Cachoeira, 2012.

Fonte: arquivo pessoal da autora.

O Cuhtoj entre os Timbira?®? é sem divida o instrumento mais usado e mais central
para as cantorias coletivas; é ele que demarca os principais horérios, rege o coral feminino,
puxa a comunidade para o patio, anima a Aldeia e faz varios repertorios musicais circularem;
também é seu som que atrai e convoca a miriade de outros seres habitantes do Territorio que

Se alegram e se conectam com as cantorias.

Os Méhi contam que o Cuhtoj e a Terra se equiparam; o eixo da Terra € a haste do
Maraca, o Pé do Maraca é o Pé do Mundo, é o Pé do Céu — eixo do planeta; o modelo redondo
de um gerou o modelo redondo do outro, ambos trouxeram consigo da origem as sementes,
suas filhas e filhos, ambos se movimentam e respiram, mantendo a firmeza e o ritmo certo das
coisas do mundo: “porque o Cuhtoj é um universo pra nés, Cuhtoj é um elemento principal pra
nos, € uma respiracdo que a gente tem, que a natureza sempre ta dando continuidade pra nos,
entdo eu achei importante, eu achei muito importante” (Gregorio Hithté Krahd; Goiania, 30 de

julho, 2023).

202 “Entre os Timbira o maraca é o principal instrumento musical. Instrumento de percusséo, feito em cabaga ou

cuité, o Koto j pode ser ornado com plumarios, desenhos e revestimentos de fibras trancadas, pintadas de urucum
ou na sua cor natural. O maracé apresenta algumas pequenas diferencas de medidas e formas, que determinardo
variadas qualidades de timbre. A escolha das sementes — qualidade e quantidade — colocadas no interior da
cabaca também interfere no resultado acustico, determinando a peculiaridade de cada instrumento. Embora
aparentemente simples, o uso do maraca exige habilidades que sdo adquiridas com a pratica durante os rituais.”
(LADEIRA, 2012, p. 126)
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Os Meéhi, filhos da Cabaca e do Cro4, trazem em si essa inteligéncia e capacidade de
escutar, interagir e dialogar com os outros mundos; por isso, quando Pahpam (Deus-Sol) trouxe

0s animais, alguns Meéhi ja foram logo aprendendo com eles;

Se 0 Maracéa é a prépria Mulher-Cabaca, quem o inventou e 0 apresentou como
instrumento aos Méhi foram os animais Mestres de Maraca, dentre os mais conhecidos o Miiti
(Jacaré), o Péhare (Xexéu), o Xwycre (Sabia) e o Ahtore (Lambu) — dizem que foram eles que

inventaram o Maraca.

Cuhtoj [Maracd] onde surgiu, ja veio perante todos os bichos,
dos Matos, do Cerrado, todos os péassaros; também teve
encontro com um indio muito sabio, o Kohkot J6 Tom, onde
gue o Ahtore, que é o Lambu, apareceu com o Cuhtoj pra estar
cantando.

Pahpam escolheu os péssaros pra encontrar com 0s Meéhi pra
poder repassar; Pahpam fez tudo, colocou aquela faixa,
ensinou pra aquele Unico Méhi; ai aquele Méhi jogou pra
cabeca de todo mundo, e todo mundo gravou, ai ja segurou —
entdo as coisas vém vindo assim. (Gregério Hiihté Krahd,
Goiania, jul. 2023)

Hiihté utiliza o termo ““faixa” para se referir aos conjuntos especificos de musicas
trazidos pelos passaros professores; cada um deles trouxe repertérios especificos para serem
compartilhados com os Méhi. Aqui, mais uma vez, os Méhi reafirmam que a aprendizagem dos
cantos necessitou de pessoas com capacidades previamente desenvolvidas, individuos que
trazem em si aquele dom e aquela vontade de musica; em todas as narrativas com a tematica
da aprendizagem dos cantos a que tivemos acesso, sdo sempre homens-pajés-musicos que,
entrando em contato com outros mundos, (as)seguraram aqueles conhecimentos, repassando-

0s posteriormente para suas comunidades.

Esses herdis miticos foram pessoas com qualidades, ornamentos e instrumentos
préprios para esse oficio pontes, Wajacas (Pajés) que tiveram a coragem e a atengdo necessarias
para vivenciar e escutar pra além do seu préprio universo; conseguiram trazer para dentro de
suas comunidades — “jogando pra cabega” de toda a coletividade — aquelas artes e saberes

bonitos que vieram de fora — as Festas e ciéncias dos outros mundos.

4.5.1.1. Pamrehy, sementes do Maraca
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A semente que a gente coloca no Cuhtoj [Maracd] ja é bem
indicado mesmo, de acordo com o que a gente chama de Panti
ou Pamrehy, que é essa semente pretinha; Panti no nosso
entender é o grande pai, grande pai onde que ja vem do
Pahpd@m [Sol-Criador] — entdo Panti é Pahpdm; Panti é
grande pai, sO que € assim, de muita gente, quando junta muita
gente a gente ja pode usar essa palavra, Panti, Apanti; entdo
tudo isso ja vem direcionado de acordo com as indicacdes,
tanto pelo Cuhtoj como pelos péssaros que inventaram o
Cuhtoj. (Gregério Hithté Krahd, Goiania, 31 de julho, 2023)

Por indicacdo do proprio Cuhtoj (Maraca) e dos Passaros-mestres, os Meéhi colocam no

interior da Cabaca (atualmente do Coité) um tipo especifico de semente para fazer seus

Maracas; trata-se das sementes conhecidas popularmente como Cana-de-Macaco, Cana-do-

Brejo ou Pacova, dentre outros nomes; as sementes sdo pequenas e redondinhas, lisinhas e bem

pretinhas, e na lingua receberam o nome de Panti ou Pamrehy; esse nome remete ao Criador

maior, Pahpdm, Deus-Sol; explicam que Panti é Pahpam, pai de muitos filhos, de sementes a

gentes, sempre no coletivo; 0 nome Panti faz referéncia ao “ajuntado de seres” que giram e

cantam juntos, no ritmo da Terra; Panti € festa, fertilidade, desvio e protecdo; resisténcia solar

milenar, coletividade e animacdo, movimento e respiracao.

O Panti é uma semente muito lisa, com muita poténcia, é
dificil pra quebrar, como se fosse Méhi mesmo que é dificil
pra morrer — é a animagao que eles tém l&; como nés somos
da natureza a gente ndo percebe a nossa pele, mas nos temos
uma pele muito protegida porque os virus gque a gente nao vé
bate e escorrega, da mesma forma o Pantihu é liso; entdo, ali
dentro vai estar sempre cantando, girando, com aquele barulho
que faz, aquele chocalho; os sons do chocalho que eles fazem,
é muito bom. (Gregério Hiihté Krahd, Goiania, 31 de julho,
2023)

Os Meéhi na Terra sdo as proprias sementes de Pamrehy dentro do Maracd, correndo e

deslizando numa mesma toada — unida, coesa e forte; sementes e pessoas se alegram juntas,

movimentando suas festas e cantando com o Cuhtoj (Maracd) — € ele que convoca e oficializa

as decisdes cosmo-politicas da vez.

As sementinhas do Pamrehy é como fosse ndés mesmos, tem
gue andar juntinho, tem que estar ali juntinho sempre, porque
0s Meéhi estdo ali vivos festejando, é alegria movimentando,
cacando coletivamente, junto, com unido, forga, ali, € onde
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gue sempre saiu 0 nome do Pahi [Cacique]; entdo no Cuhtoj
[Maracé] Pamrehy é uma semente tradicional mesmo, desde
que 0s Meéhi vém vindo, Pamrehy é impej [bom] pra nés; tem
gue estar junto, porque o Cuhtoj ta aqui, e os Méhi estdo ali
fora, mas o increr [cantor] vai levando, e a voz vai estar
levando também, entdo faz s6 uma coisa Unica, Unica.
(Gregorio Hiihté Krahd, Goiania, 31 de julho, 2023)

203

Em algum momento remoto<“°, ndo se sabe ao certo quando, os Kraho passaram a adotar

outro vegetal para fazer seus Maracés, o Coité, substituindo a Cabaca, talvez pela espessura e
dureza de sua casca que possui uma resisténcia bem maior. Na lingua, o pé e o fruto do Coité

sdo denominados Cuhtoj, 0 mesmo nome dado ao instrumento Maraca.

O Cuhtoj [Coité] ja vem substituindo o Cuhkdn [Cabaga],
antes a gente sO usava a Cabaga, mas ao longo do tempo saiu
0 Cuhtoj [Maracd], isso foi depois; o Cuhtoj é uma fruta que
até agora, quando estavam todos os Méhi no Morro do
Chapéu, ja existia; entdo acho que os Meéhi pegaram do Cupé,
acharam o fruto bom, duro; antes ja tocava com o Cuhkdn, o
Cuhtoj original ¢ com o Cuhkdn, uma Cabacinha bem
pequenininha; escolhe uma bem madurinha e faz Cuhtoj, antes
era assim — pra criancinha eles ainda fazem com Cabacinha.
(Gregorio Hihté Krahd, Goiania, 30 de julho, 2023)

203 Remoto porque Hiihté menciona o Morro do Chapéu, local onde os Timbira teriam surgido, para dizer que
mesmo nessa eépoca ja existia o Coité e seu uso como maraca. Morro do Chapéu, localizado na Chapada das
Mesas, atualmente entre 0os municipios de Estreito e Carolina no Sul, no Maranh&o, é referéncia de seu lugar
sagrado de origem e simbolo de uma resisténcia heroica secular. Contam que nas suas proximidades existiu
Wokran ou Hookra, a maior aldeia Krahd, em um local ainda marcado por um circulo de jatobas e outras arvores
frutiferas.
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Figura 34 — HyKy Krah6 observando exposi¢do no Museu Nacional dos Povos Indigenas no Rio de Janeiro,
durante trabalhos do projeto Prodocson, 2015. Fonte: Veronica Aldé.

O ancido HyKy Krah, tio de Prum, lhe deu explica¢fes sobre a intima convivéncia que
seu povo mantém com o Cuhtoj (Maraca): “A vida do Cuhtoj é a vida do Méhi, nossos
instrumentos comegam perto de nossas casas, ¢ uma planta que s6 da no quintal de casa” —
referindo-se ao Coité, que atualmente é quem fornece a esfera vegetal preferida para a
fabricacdo do Maracé; HyKy conta que, depois de plantado, o pé de Coité demora mais ou
menos dois anos para comecar a florescer, e mais trés meses para dar frutos; sé depois de
maduro é colhido e fervido para a retirada do miolo com um palito afiado, e depois colocado
no sol para secar; ap0s essas etapas se coloca a haste que sustentard o Maraca nas varias

manobras ritmicas que o cantor desempenhara com o instrumento durante 0s préximos anos.

4.5.2. Cuhkonre (Ocarina de Cabacinha)
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Figura 35 — Desenho de Leandro Cacrd Krah6 e foto de Paulo Cadete tocando Cuhkdnre durante encontro de

cantores na Aldeia Areia Branca, 2021. Fonte: arquivo pessoal da autora.

Agora, Cuhkdnre, meu irmdo Paulo Cadete é bom, e Carlito é
bom, sé que Carlito parou, ndo t& mais tocando, mas ele sabe,
mas quem t& mais praticando é o Paulo Cadete; tem um menino
da Aldeia Kembekrin que é um Cuhkdnre bom. (Gregério
Hihté Krah6, 2021)

Cuhkdnre, que literalmente significa Cabacinha, € 0 nome dado a um tipo de ocarina
utilizada principalmente por homens solteiros, que a carregam adornando seus peitorais; mas
ndo todos, apenas 0s homens mais jovens e que se interessaram por essa especialidade. As
Cuhkonre sao feitas de Cabacas miudas que medem aproximadamente de 12 a 14 cm de
circunferéncia, por 7 a 8 cm de comprimento. Geralmente possuem pequenos orificios — um
maior onde se sopra e 0s demais onde se dedilham e se tiram as notas das musicas. Na pele da
Cabacinha, entre seus orificios, sdo tragcadas pelos artesdos linhas pontilhadas. Assim
desenhadas, as Cabacinhas séo presas a corddes de sementes e fibras vegetais, ornados de penas
e dentes de animais. Segundo Ladeira (2012), Cuhkdnre é um instrumento que “pode indicar
noticia alegre, como a chegada de visitantes em uma aldeia, ou noticia triste, como a morte de
alguém” (p. 126). Cuhkdnre também ¢ percebida como “a voz dos “mécaré”, os espiritos que
ja morreram. Quando tocada na roga, Cuhkdnre anuncia o tempo dos plantios alegrando as

germinacoes.

Cuhkonre é como se a gente fosse participar daquela musica s6
de violdo, ndo tem as musicas, s6 no pensamento mesmo; entao
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Cuhkdnre tem o habito social pelo soprar, ai 0 som, 0 som que
eles vao levando, ndo é inventado, aquele som que eles usam,
sO porque j& estava quase esquecido, estavam quase
esquecendo, mas quando comecam eles levam quase uma hora
e meia ficando l& no lugar, quando vocé prestar atencédo de 3 a
5 minutos vai passar pro outro, e vai passar pro outro, onde ele
aprendeu, ele vai parar, vai parar; ali ja ¢ um uso que os Cuhkon
[Cabaca] leva, é original, € cultural mesmo; porgue terminou,
ai vai comecar a imitar passaro, imitar as musicas, imitar,
porque ndo tem mais como seguir; mas tem muito ainda, tem
um rapaz la na Manoel Alves também que é bom de Cuhkdnre;
entdo esses sons pra mim, eu como Mehi, eu tenho respeito,
entdo é muito importante pra mim, pros nossos jovens.
(Gregorio Hiihté Krah6, Goiania, 30 de julho, 2023)

Figura 36 — Desenho do Parwy (buzina) por Leandro Cacrd Krah6. Fonte: arquivo pessoal da autora.

A Buzina [Patwy] também é feminino e sdo os homens que
usam; essa é a informacdo que a gente tem até hoje, de tudo,
uma coisa assim invisivel, mas dentro da memoria ta assim
como fosse na escrita, ndo tem erro, ndo tem ddvida. (Gregério
Hiihté Krahd, Goiania, 30 de julho, 2023)

A Cabaga Parwy € mais comprida do que redonda, escolhem as maiores para fazer o

instrumento, acoplam um tubo de taboca de aproximadamente 40 cm deixando na ponta o

proprio no; nesse pedaco da taboca cortam um pequeno retdngulo como embocadura para a

producdo dos sons. Patwy ¢ traduzido localmente como “buzina” e por alguns pesquisadores

como “trompete”, produz um som grave inconfundivel, algo de sinfonico.
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Patwy ndo pode faltar nos grandes Amjikin, animando a Aldeia e acompanhando

chamadores e cantores. Também é tocado para anunciar aos anfitrides a chegada de convidados

de outras aldeias.

4.5.4. Xy (Cinto idiofone)

As Pytwy podem ser feitas de cabaga, talhando-se a parte mais
fina como embocadura, ou de chifre, com uma embocadura de
madeira adaptada. Entre os Timbira as buzinas sdo usadas
como meio de sinalizacdo: anunciam chegada de visitantes,
conclamam a populacdo para o ritual etc. Também é possivel
escuta-las nos cantos noturnos e nas cantigas da madrugada,
misturando-se a musica vocal e “animando o povo”, no dizer
dos Timbira. (LADEIRA, 2012, p. 129)

Figura 37 — Desenho do Xy (cinto idiofénico) por Leandro Cacrd Krahd. Fonte: arquivo pessoal da autora.

No Xy, que 0 homem coloca na cintura e canta, tem a Cabaca
— as cabecinhas das Cabacas penduradinhas, que é das Cahaj
[mulheres], cruzado na cintura; Cahdj ndo vai usar Xy, sO
mehomre [homens]; entdo, o papel da Hokrepdj [cantora] é
igual do homré [homem], do increr [cantor]; homré sacode o
Maraca, tem aquela zoada que leva, homré leva cintura de Xy,
leva aquela zoada, escuta. (Gregorio Hihté Krahd, Goiania,
30 de julho, 2023)

O Xy ¢ um cinto idiofonico feito de inimeros “bicos” de Cabagas pendurados um ao

lado do outro numa faixa de algoddo, e mais recentemente também em faixas bordadas em

migangas. Instrumento muito prestigiado por todos, usado apenas por grandes corredores e

mestres rituais em ocasides especificas. Ao nos explicar sobre o Xy, Hiihté reafirma essa relacao
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cruzada entre os géneros e objetos rituais: 0 som do Xy, assim como o som do Maracd, do

Cuhkdnre e da Parwy, é produzido pelas Cabacas e por isso vem das mulheres; e assim nédo

sera usado por elas e sim pelos homens. E como se fosse uma sobreposicdo da mesma energia;

0 papel e a importancia musical das mulheres na vida Méhi se equiparam aos dos homens, mas

0s instrumentos sao muito bem definidos e exclusivos de cada género, contendo em si raizes

opostas e mantendo a complementaridade nas metades sazonais, em Sol e Lua e entre 0s sexos.

4.5.5. Pyrijaka (Flautinha de dedo)

O Xy parece ser reservado para cantos mais solenes. Consiste
numa faixa de algoddo tecido, na qual sdo amarradas e
entrelagadas inimeras pequenas cabagas, cerca de 80 a 100,
que se entrechocam. As cabagas medem de 2 a 3 cm de
circunferéncia e sdo cortadas de modo a formar pequenas
campanulas. Quando agitadas, produzem um som delicado.
Para a confeccdo do Xy, os homens trancam a faixa de algodao
e as mulheres fazem a parte de baixo, a “saia”, que atualmente
é recoberta de micangas.

O Xy acompanha os solos masculinos de carater mais lento e
soturno, se comparados aos cantos acompanhados pelo
maracéa. So usados por corredores e cantadores, amarrados na
cintura ou abaixo do joelho. O Xy emite som gquando estd em
movimento, podendo um cantador usa-lo para bater com a
mao ou com 0s pés no chdo. (LADEIRA, 2012, p. 130-132)

Xyycaté (onde /xyy/ é a cinta de algoddo com unhas de veado
ou pontas de cabaca pendentes utilizado no acompanhamento
de cantos e nas corridas de tora) se refere “aquele que tem o
dominio sobre 0 xyy”, que tem o direito ao seu emprego, seja
um cantador ou um grande corredor. (AZANHA, 1984)
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Figura 38 — Desenho do Pjirehjjacy (flautinha de dedo) por Leandro Cacrd Krahd. Fonte: arquivo pessoal da
autora.

O Pyrehjjacy € um instrumento de sopro talhado num pequeno
bloco de madeira. De forma conica, mede cerca de 12 cm de
comprimento por 3 cm de circunferéncia, em sua parte mais
larga. Numa das faces, na parte mais estreita do cone, é talhada
a embocadura, sendo o lado oposto, o mais largo, cavado para
permitir que funcione como uma espécie de émbolo, ou seja:
pela maior ou menor pressdo do dedo do instrumentista na
cavidade obtém-se as variagdes sonoras. O som produzido por
essa flauta assemelha-se aos trinados de algumas aves.
(LADEIRA, 2012, p. 130)

4.5.6. Kopo (Bastéo cerimonial)
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Figura 39 — Desenho do Hopdrcaté (Chamador) com seu Képo (cajado ritual) por Leandro Cacrd Krah6. Fonte:
arquivo pessoal da autora.

Homré [homem] canta no Képo, porque sempre no Kdpo eles
colocam as unhas de Veado Campeiro; e por que que usam
Veado Campeiro? Porque na historia, no tempo em que o
mundo falava e 0s animais conversavam, teve problema entre
as familias, e ali dentro de uma familia teve desrespeito sexual
entre familia da casa, ai comegou a separar; as trés Cahgj
[mulheres] sairam, ai a cagula sempre levou Cratre que as
Cahgj usam, mas os irmaos mais velhos falaram assim: — Se
tu ndo jogar esse Cratre aqui, tu ndo vai com a gente néo, tu
vai ficar bem ai, e foram saindo; 1a da frente, 14 pra frente, uma
se transformou em Veado Campeiro e correu, ai a que ficou
com o Cratre no pescogo ndo virou, ndo virou Veado
Campeiro, e foi; entdo por isso, como as Cahdj se
transformaram em Veado Campeiro, sempre é utilizado
também as unhas dele no Képo, e também no homem que é
corredor, que a gente chama de Panjapy®®, que é unha de
Veado Campeiro; tudo que os homens usam é ligado a mulher,
ndo tem como [eles mesmos] utilizar as espécies que 0s
homens utilizam néo; entdo o Pahpam [Sol-Criador] foi bem
pensado mesmo, ai colocou assim e ficou tudo impej mesmo.
(Gregorio Hithté Krahd, Goiania, 30 de julho, 2023)

4.6. Instrumentos musicais das mulheres

O Hahi e o Cratre é ligado com Cuhtoj [Maracd] ao mesmo
tempo; Hahi j& é uma espécie de instrumento musical, entdo é
o circulo, j& corta a mulher, ja segura, e 0s bragos ja ficam
dentro, ja € o homem, como se fosse algo segurado; o Cratre
também, quando elas colocam no pescogo assim, € porque ja ta

204 panjapy quando é feito de unha do Veado Campeiro.
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segurado, ja ta indicando que o Cratre é origem dos mehomre
[homens], entéo é importante.

Paj hyyryy, ou Hyry, é Cip6; Hyry é braco pra ndo cair; Hyry é
Hahi, tanto o musical original de tear como o de tecido
comprado que atualmente os Mehi usam pra carregar neném;
Hy é uma coisa trangada assim e o objeto ndo cai.

(Gregorio Hiihté Krahd, Goiania, 30 de julho, 2023)

4.6.1. Hahi (Faixa ritual das cantoras)

Figura 40 — Desenho do Hahi (faixa das Cantoras) por Leandro Cacrd Krahd, 2024, e foto do Hahi sobre fundo
azul. Fonte: arquivo pessoal da autora.

O Hahi é um instrumento musical sem som, uma tira larga tecida com algoddo que
possui um feixe em suas extremidades feito de diversos fios de algoddo revestidos de micangas
e finalizado com pingentes também de algodéao. No passado, no lugar de micangas eram usadas
as sementes de tiririca. E usado atravessado no peito e pintado com a tinta vermelha de urucum,
que de tempos em tempos precisa ser renovada. Emblema das boas cantoras, ndo sao todas as
mulheres que podem usar o Hahi (LADEIRA, 2012, p. 81).

O Hahi é um instrumento musical, ele tem uma forma de néo
ter som, ndo tem o0 som, mas no contexto dos Méhi tem uma
maneira de entender; esse adorno que nés temos, usado como
a faixa do governo federal pelos Cupé, ele tem o habito social
de conhecimento, de saber o que é; o Hahi representa,
significa, ele tem uma firmeza, ele tem uma beleza, uma
resisténcia de tudo que a gente tem de cantar — nossas
mausicas. E ele é usado somente por moga solteira que tem uma
habilidade de vincular com as cantorias, alinhar mesmo, ligar
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mesmo com as masicas, porque nagquele momento que ela vai
estar usando pra cantoria, o espirito do Hahi vai estar
incorporando nela, na inteligéncia, no seguimento das musicas,
na qualidade de ser; essas mudancas da forma védo acontecendo
qguando ela ja aprofunda mais, como HOkrepdj [cantora]
mesmo, ela ja tem outra maneira de olhar assim no publico,
todo mundo ver ela, aguela coragem, ndo tem vergonha, a voz
bonita, a voz com repertdrio de beleza, entdo a historia do Hahi
é por ai. (Gregorio Hithté Krahd, Goiania, jul. 2022)

Hahi ndo tem som, ndo tem som nem vibracdo, mas é um
instrumento especial que vai estar sempre circulando mesmo;
tudo o que a Hdkrepdj [cantora] tem na cabeca é importante, é
significativo o que as musicas falam, de onde que as musicas
vém, do lugar que os bichos estdo — e a Hokrep6j sabe tudo,
por isso Increr [cantor] e HBkrepdj sdo super importantes; as
Hokrepdj tém a grande inteligéncia de ensinar para as cahaere
[mocinhas] novas aprender, porque se nao fosse elas, ninguém
aprendia a cantar. (Gregoério Hithté Krahd, Goiania, 30 de
julho, 2023)

O Hahi é um instrumento muito considerado, uma coisa muito
sagrada para nds, uma obra que Deus ensinou como fazer,
construir e usar; ele é s6 para as mulheres cantoras mesmo, que
ficam em frente ao Cuhtojcrer [cantador de Maracd]; minha
irm&, Maria Claudina Plure, desde seus 12 anos comecou a
cantar com o Habhi, até casar, dai o guardou.

Esse é um instrumento feito de algodao, mas a linha que coloca
aquele enfeitinho, de um lado e outro lado, atras e na frente, ja
é feito com linha de Tucum, e ndo séo todos que fazem, tem
pessoas especificas que tém aquela habilidade de trancar Haht.
Tem que ter muito cuidado também para as pessoas ndo
ficarem tristes mexendo com o colar, porque mexer com Hahi
é respeitado, tem uma forma de vocé seguir trabalhando com
ele, enquanto vocé estd trabalhando seu espirito esta
conversando com ele, pra ndo estar errando o trangar, tem que
fazer e terminar; conversando, trabalhando e terminando ele,
ndo pode dormir trabalhando, deu sono e vai ali dormir, ndo,
se fizer isso é como se fosse assim expulsando, como nao
tivesse querendo mais aquelas pessoas e ja manda no sentido
de morrer, ir embora logo; entdo a gente tem que ter muito
cuidado para fazer esses instrumentos especiais, instrumentos
musicais ndo com sono; tem que ter firmeza mesmo, porque ali
é 0 objeto que junta muita gente, que traz muita gente de perto,
ali vai ser uma troca de tudo: é de histéria, de conversa, de
amizade, descobrir os parentes, enfim aquelas “entrosacdes”
mesmo, de verdade, entdo sdo fatores do Hahi de verdade
mesmo.

O Hahi é um instrumento verdadeiro, desde que a origem saiu
com os Krahd ja tinha trazido o Hahi, e até agora a gente ja
conhece um pouco e gosta. Nao é porque nos Krahd ja estamos
nessa mudanca, como o mundo de hoje que tem essa tecnologia
toda, a gente quer essa tecnologia pra colocar na escrita, no
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video, na foto, tudo anotado mesmo, e ndo esquecer. O Hahi
ndo vai embora ndo, ele sempre vai continuar na nossa
comunidade, entdo o comportamento, benfeitorias, a trajetoria
que o Hahi leva esté nessa explicacao.

(Gregorio Hihté Krahd, Goiania, jul. 2022)

4.6.2. Cratre (Faixa ritual das cantoras com Cabacinha)
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Figura 41 — Desenhos do Cratre (faixa ritual das Cantoras com Cabacinha) por Leandro Cacrd Kraho, 2024.
Fonte: arquivo pessoal da autora.

Os instrumentos que as cahae [mulheres] usam, como Hahi e
Cratre, representam um homem, representam 0s mehomre
[homens], e 0 que os mehomre usam, tanto como instrumentos
musicais, tanto como os enfeites que correm para ser corredor,
é das cahae.

Todos o0s instrumentos musicais que a gente usa, ou que 0S
homens usam, representam as cahae [mulheres], e 0s que as
cahae usam, representam os homre [homens], como Hahi.

(Gregorio Hihté Krahd, Goiania, 30 de julho, 2023)

4.6.3. Kbjker (Faixa ritual das cantoras com “pente”)
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Figura 42 — Desenho do Kéjker (faixa ritual das Cantoras com “pente”) por Leandro Cacrd Krahd, 2024. Fonte:

arquivo pessoal da autora.

No Kojker, a Cabacinha nele € uma marca, como fosse um
objeto-patriménio, entdo ali vai estar mostrando dessa forma
de Cabacinha; ao mesmo tempo, a Cabacinha do Kbéjker é
como fosse o simbolo, simbolizando aquela puje [mulher],
aquela puje que ta ali como uma cantora, a Cabaca entdo néo
tem diferenca, € um pouco confuso, mas da pra entender bem;
na verdade ndo impede nada [usar Kdéjker], continua sendo
mulher, mesmo que a mulher usa, ndo é umas coisas de sapatdo
ndo, ndo é mulher com mulher ndo, ali s6 ta simbolizando,
mostrando que ela é a cantora; a Cabacinha ta & atras da cahae
[mulher], como Cratre mostrando que ela é cantora, é s0 ela
mesmo, € sO ela mesmo. (Gregorio Hiihté Krahd, Goiania, 30
de julho, 2023)

4.7. O universo feminino Méhi nos Cantos do Péhare (Xexeu)

4.7.1. Canto do Ture liso (Ture Curati jarkwa)

Héhéé curaatii curaatii jaahéé hee hééé hee

Ho6bhaa naatuure huuroo tiihii jaaahé

Ho6haaa nddatuuure huuurooo tii hiii jaaahééé heee?®®

205
tihi = ele.

na = vocés/vocé; hé = eu (eu liso/ que é eu); curati = muito liso (cura = liso + ti = muito); héha = qualidade;
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Eu liso muito liso para sempre liso eu
Com as qualidades do Ture igualmente liso

Com as qualidades do Ture igualmente liso sim siiiim

Exegese por Gregorio Hihté

Fala como o recém-nascido, ndo s6 da humanidade humana, mas pode ser de todos 0s
mamiferos, dos animais, 0s que mamam; estdo dizendo dessa forma, do nascimento do recém-
nascido, do bebé; sobre o filhote dos animais que os Méhi comem, e os filhotes dos animais
que 0s Méhi ndo comem — entdo ali j& tdo falando da importancia, e mecanicamente como a
gente sai do ventre da mée assim.

Também € liso como na historia do Wacmeka, que foi um dos Krahd bem liso mesmo, que
ninguém pegava, corredor, corredor que ninguém pega; € como se fosse uma planta que tem
um formato como ele, liso; que ninguém pega, desvia, foge, corredor; mas eu acho que é uma
forma de sentido, que as pessoas fossem dessa forma, liso; entdo a masica ta cantando das
pessoas que tém esses cuidados, que tém tecnicamente “desviagdo” de tudo que ¢ essa palavra
curati.

Jahé é uma coisa junto, que ndo da pra separar, uma coisa junto que ndo tem como separar,
sempre para sempre, toda vida liso assim; jahé é sempre, para sempre; sempre da mesma forma,
sim, € mesmo da forma dele; depois ja fala, como ele é para sempre, aqui é como se fosse 0
formato de uma arvore, hoha é como se fosse a qualidade dessa arvore, do Ture; é uma arvore
da natureza mesmo, € um tipo de arvore muito boa, casca boa e com a entrecasca se faz cigarro;
sua casca é lisa, € uma planta virgem, é muito impej [6timo] para o Méhi.

N& + Ture = junta mesmo com Ture, vamos dizer contente, feliz, no sentido assim dessa forma,
entdo aqui ja junta, nature; nesse huuroo tiihii jaaahé ja fala que ele é dessa forma mesmo
dessa arvore, liso, nunca vai mudar, sempre vai ficar assim; entdo tudo esta falando do sinbnimo
do curati — o sinbnimo daquela natureza; pode ser uma pessoa, pode ser a natureza de um
animal.

Tiihii jaaahé é que ele é desse jeito, é parecido, entdo o formato dele é assim; tiihii é ele e
jaaahé é o dom dele, ele € mesmo no sentido assim, é ele que manda a chuva e desmanda, nesse
sentido que estdo dizendo; porque tudo que a Musica fala, ja fala dessa palavra curati, entéo
cada estrofe € o sinbnimo dessa palavra aqui; é semelhante desse Curati, € parecido na
qualidade do Ture, igualmente liso, na qualidade do Ture igualmente liso sim.

Esticando o Canto

Ture é uma espécie vegetal muito considerada entre os Méhi; segundo Hiihté € uma
“espécie virgem”, talvez no sentido de ser endémica da regido; conhecida popularmente como

Quaresmeira ou Pau-papel, ela é conhecida principalmente pelo tronco escamado em finas
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laminas que se assemelham a papel de seda, por debaixo dessa camada encontra-se um tronco
muito claro e muito liso; sua ocorréncia natural é restrita, limitando-se a determinadas regifes

do Cerrado.

O foco trazido pela musica ¢é a qualidade de “ser liso”” que Ture possui; na palavra curati
esta tudo que se assemelha a essa propriedade, suas formas de uso e sua manifestacdo no
mundo. Ture traz em si mesma — em sua forma e jeito — qualidades e ensinamentos que 0s
Meéhi apreciam e apreendem com gosto; tudo nesse Canto esta falando dos “sindnimos do
curati” — do que se aproxima daquela natureza plana e lisa das pessoas, assim como dos
animais e vegetais; ao cantar Ture, 0s Méhi a reconhecem e a alegram, retribuindo um pouco

dos dons recebidos por ela.

Huihté comeca a explicacdo conectando a espécie vegetal a qualidades necessarias aos
nascimentos, tanto de humanos como dos mamiferos em geral; ele ressalta a habilidade do
deslizar como algo muito importante para a mecanica dos partos, auxiliando a saida dos bebés
do ventre das maes; por isso essa espécie € tao fundamental para as mulheres, suas gestacdes e
partos; Ture as ensina a usufruir dessa virtude e poténcia no préprio corpo, ampliando as
possibilidades de as criancas passarem mais facilmente pelo colo do dtero, como que

escorregando sem dificuldades na hora de nascer.

O professor Hiihté segue com a explicacdo, sempre a partir da espécie-sujeito central
do canto, Ture; ele passa a comentar sobre outro tipo de “lisura”, que ¢ a capacidade de desviar
que o bom corredor tem; saber se esquivar de impedimentos, fugindo se preciso for, sendo
rapido para se proteger, deslizando sempre sem se deter para seguir seu proprio percurso; a
musica chama as pessoas para desenvolverem em si mesmas as qualidades de Ture, passando
a se assemelhar com ela; a musica estimula as pessoas a se prepararem para a aquisi¢do dessa

qualidade de ser liso, utilizando da “desvia¢dao” para evitar os perigos.

Nas exegeses encontramos alguns dos outros muitos sentidos que podem viver no
interior dos cantos e de suas poucas palavras; Na Ture expressa essa alegria de ser como se &,
atravessando o tempo com sua natureza propria, lisa e segura de si; a perenidade dos padrbes
das coisas da vida e dos seres é sempre cantada; nesse caso, 0 sujeito-arvore Ture, com seu

jeito, qualidades e dons, sdo afirmados e confirmados no cantar, sempre e sempre.

4.7.2. Canto do Raposéao (Xoti jarkwa)
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Weéeé xootéé héé née héé
Weé xootéé héé née héé néee
WE&E xoootééé hééé nééée

Héé wéé xooté héé néé

Aguele Raposao sem vergonha sim
Aquele Raposéo sem vergonha mesmo
Aguele Raposao sem vergonha sim

Aguele Raposao sem vergonha mesmo

Exegese por Gregorio Hiihté
Wééé xoootééé hééé néeé;, wé é cupé — aquele; Xoté ou Xoti ja é Raposa grande, Raposéo; hé
né ja fala nas pessoas que tém o jeito de Cachorro, que imita Cachorro; Cachorro que nédo tem

vergonha, ndo tem respeito; eu acho assim, na aparéncia com ser humano que é homem grande,
no sentido de gente que ndo tem respeito no sentido de namorar, nesse sentido.

Ta dizendo assim no final, 4é ré, acredito sim, eu acho sim, que t& comparando no sentido de
gente que ndo tem vergonha; Cupé Xoti ja esta falando que ele é danado, que o cara chega em
toda cahae [mulher] que nem Cachorro.

Hé né é sinbnimo do Cupé Xoti, aquele Raposao; entdo € uma conversa que voceé ta informando
pra alguém e outras pessoas ja estdo falando o mesmo sindnimo desse Cupé Xoti, e fala:

— Hé né, ¢ mesmo, sem vergonha, € sim.

Um fala:

— O fulano ndo tem vergonha.

E o outro ja fala assim:

— E verdade, é sério, eu acho que sim. — confirmando: — N&o tem mesmo.
Hé né fala:

— E isso.

O artista que era o Xexeu cantando sobre Raposo, Raposa grande, Raposa grande, e sempre
repetindo; entdo aqui numa palavra ja ta dizendo assim:
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— Weé Xoté hé né hé.

Na fala vocé pode falar Cupé ou Xoti, é aquela Raposa grande que anda — a gente chama de
Xoté ou Xoti.

Cupé é 0 mesmo sentido que nds ta aqui e fulano ta ali passando, e ja vai citando, ou dizendo:

— Ele é Raposdo, essa familia é da Raposa, pode ser até do Cachorro, pode ser até do Cachorro,
ele é Cachorrdo, ele é Raposao, e ja fala:

— Eu acho que sim.

Xoré é Raposa, aquela Raposa preta que anda, a gente chama de Xotycti, mas na consideragdo
a gente fala de Raposa, Xoré; e Raposa grande a gente ja fala Xoti — a mdsica ta cantando
sobre Xoti, Cupexoti, Cupé e ja fala:

— Aquele, aquele Raposéo, aquele Raposao, aquela Raposa grande.

Hé né ja fala no sentido das pessoas que sdo do jeito de Cachorro, #é né, que imita Cachorro,
um Cachorro que ndo tem vergonha, e a aparéncia de ser humano, que ¢ homem grande, entdo
ja fala no sentido de gente que ndo tem respeito; mas ndo é respeito de matar ndo, € respeito de
namorar, nesse sentido, entdo ta dizendo assim: aquele Raposéo, e no final 4é né:

— Eu acho sim, acredito sim; t& comparando no sentido de gente que nao tem vergonha, 4é né.

Entdo Cupexoti, ja t& dizendo que ele é danado, ele é o cara que chega em todas as Cahae, que
nem um Cachorro, t4& comparando, e hé né, ta focando mesmo no sindénimo do Cupé [aquele]
Xoti [Raposao] que é, hé né.

Esticando o Canto

O Canto de n° 12 trazido pelo “artista Xexéu” ¢ sobre o Raposdo, Xoti; 0 nome do dono
do canto é repetido muitas vezes, Raposdo, Raposdo, Raposa grande. A Unica Raposa
encontrada no Cerrado é a Raposa-do-Campo, um dos menores canideos dessa regidao, medindo
apenas 60 centimetros e pesando entre dois e quatro quilos, por isso ela ter recebido na masica
o adjetivo “grande” nos causou estranhamento. Hithté ndo demorou a pontuar o0 que para 0s
Meéhi deve ser bastante 6bvio: esse Canto ndo diz respeito exatamente & Raposa, mas a alguns
significados que a atravessam.

A Raposa-do-Campo é uma espécie endémica do bioma, ou seja, nativa e exclusiva da
regido; sua pelagem varia do amarronzado ao acinzentado, com amarelo nas extremidades
(patas e orelhas), uma linha preta no dorso e manchas da mesma cor na cauda volumosa;
onivora, gosta de se alimentar principalmente de insetos, pequenos vertebrados e frutos; de
habitos crepusculares/noturnos, é mais ativa a noite e ao amanhecer. Junto com o Lobo-guara,

0 Cachorro-do-mato e o Cachorro-vinagre, sao os Unicos canideos do Cerrado.
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O Canto comecga com Wééé xoootééé hééé néée, que é a soma do We de Cupé (“aquele
outro”, aquele ndo indigena) com Xoté ou Xoti, que é Raposa grande, ou Raposéo; logo depois
vem o0 4é né, uma afirmativa, concordando que ha sim semelhancas entre eles, entre Raposdo
e Cupé; as imagens deles se fundem as de outros canideos, os Cachorrdes, que muito além dos
aspectos fisicos em comum compartilham tracos da personalidade no referencial Méni.
Segundo Hihté, o Canto evoca um tipo de homem que imita Cachorro, que tem jeito de
Cachorro no sentido de néo ter vergonha, ndo ter respeito pelas mulheres; o wé do cupé antes
do Xoté dendncia que estamos diante de questdes sociais que envolvem diretamente a vida das
mulheres.

Os dois personagens se confundem em certas “parecengas” que segundo a percepcao
Mehi se equiparam as caracteristicas da familia de canideos: se mais explicitamente Xoti, 0
Raposdo aparece como espécie protagonista do Canto, num segundo plano temos Cupé (0
outro, o ndo indio) trazendo um conflito social para o centro do canto; o Cupé, vindo de fora
representando perigo para as mulheres, traz em si, em seu jeito de cachorro, a tematica dos
desrespeitos sexuais sofridos pelas mulheres por esse tipo de estranho, de homem-cachorro.

Temos neste canto mais uma confirmacdo de que esse conjunto especifico de Cantos
da Madrugada do Péhare apresenta e problematiza questdes sensiveis do universo feminino,
seus perigos, percalcos e cuidados — nos cantos encontramos parametros morais e
organizacionais que vao tecendo continuamente uma sociedade que debate e aprimora suas

relacbes, também através das musicas.

4.7.3. Canto Méezinha cuidando (Handre jahé hé)

Haanaaree jaahéé Haanaaree jaahéé héé
N&a caaj €E€ caaj €eé
Haandaree ree jaahéé

Ma jaj héé paj hyyryy

Méezinha cuidando, méezinha segurando

Ninando até acalmar
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Méezinha sempre cuidando, carregando

Abracando seu filhinho feito cipd

Exegese por Gregorio Hiihté

Handre quer dizer “aquela sua maezinha”, e jahé hé ja é uma forma de cuidar, de segurar a
crianca; na é o inicio daquela méezinha, carinhando sua crianca pra nao chorar, é o jeito que
as cahae [mulheres] fazem, sempre?® assobiando, ninando — n&& caaj ééé caaj ééé; dio
carinho com a crianca e ai depois repete a primeira frase; na caj & € uma conversa que vai estar
iniciando; a menina vai carinhar de todos os jeitos, vai aprendendo; ma jaj héé paj hyry é aquela
firmeza mesmo de segurar a crian¢a pra ndo cair; fazer tudo sem deixar a crianca cair, entdo
essa musica t4 falando sobre isso.

Paj hyry é uma coisa que nem Cipd, uma coisa segura mesmo, pra nao cair; € o jeito que o Cipo
se alinha, um monte de Cip6 que fica em cima; isso que ta falando Pajhyry:

— Eu, Cip0, enrolado, preso, abracado no braco, no colo, eu no colo, grudado; ja fala de
amarrar, aqui € colo, é o neném que ta grudadinho na mée, igual Cipozinho.

Entdo o braco do Handre, daquela méezinha, td& bem segurando mesmo pro menino néo cair;
enrolando toda a vida, pra crianca ndo cair; entdo aqui ja ta falando do comportamento da
mamadezinha, da maméaezinha, t& ensinando.

Paj hyyryy, ou Hyry, é Cip0; Hyry € braco pra ndo cair; Hyry é Hahi, tanto o musical original
de tear como o de tecido comprado que atualmente os Mehi usam pra carregar neném; Hy é
uma coisa trangada assim e o objeto néo cai.

Hanare fala assim, que é sua mée, sua médezinha; mae é inxte, mas quando ja fala assim em
frase musical as coisas ja podem mudar, invés de falar inxte ja fala nd, ana, ind; invés de falar
do inxtu ja fala ipa, apa.

Entdo a primeira frase fala da méezinha segurando, embalando; a segunda frase fala da
iniciacdo de acarinhar a crianga com aquela conversa que a maezinha sempre tem, conversa
com a crian¢a bem no ouvido; a crianga chorando e a mée ninando, sacudindo — € o caaj ééé
caaj 8882%’, que engloba toda a conversa que a mée vai fazendo ninando a crianca; ca é vocé,
e & ja é sinbnimo de calmar: — Calma, calma, ndo chore, calma; a crianca escuta e para de

chorar, entdo engloba qualquer conversinha que a mae vai estar levando.

O sujeito esta relacionado com as maes, tanto como humano, como com animais; porque 0s
animais também tém o jeito, a forma de carregar pra ndo chorar, de andar caladinho; o canto
vai estar mostrando, explicando, dizendo da forma que a mée cuida, da maneira que a mée
cuida da crianga; e a0 mesmo tempo fala da forma que a crianca também leva o carinho e a
conversa que a mée da; a crianga ndo sabe falar, mas ela compreende, assim, uma hora que ta
colocando a conversa na coordenacdo motora da crianga, ai vai expressar.

206
207

ma jaj héé = elas sempre fazem assim.
caaj 666 = um tipo de conversa que acalma (ca = vocé; eee = calma).
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Esticando o canto

A musica n° 15 traz o Canto Handre jahé hé (Méezinha cuidando); nele temos toda uma
orientacdo as mamaes de primeira viagem sobre como embalar, cuidar e carregar seus filhos e
filhotes; Hiihté nos re-lembra que os Cantos ndo se dirigem exclusivamente aos “humanos”
mas sdo conhecimentos de todas as mées independente da espécie: “porque os animais também
tém o jeito, a forma de carregar pra ndo chorar, de andar caladinho”, comenta o professor; a
musica fala sobre uma ciéncia feminina de como criar vinculos fortes e seguros entre jovens
méaezinhas e seus bebés; o Canto aborda esse inicio de conversa entre mée e filho(a), a forma
de cuidar, de segurar a crianca, o jeito de acarinhar pra ndo chorar; as técnicas de como saber
ir ninando, assobiando e embalando a crianga nessa fase, quando a menina vai acarinhar de
todos os jeitos seu bebé para que ndo chore, e assim experimentando, vai aprendendo a como
ser mde — o canto conta sobre a forma que a mée cuida acalma a sua crianca, e dai vem sua
reciproca, desse dengo amoroso do ninar vem o doce retorno vindo do(a) filho(a) — a partir
desse afeto eles testemunham e ensinam que “da forma que a crianga também leva o carinho e
a conversa que a mae da” ela retribui; “a crianca nao sabe falar, mas ela compreende, assim,
uma hora que ta colocando a conversa na coordenagdo motora da crianga, ai vai expressar”,

argumenta.

A

Haandaree jaahéé fala da méezinha segurando, embalando; e Naa caaj ééé caaj éé
engloba qualquer conversinha que a mae vai estar levando, aquela conversa que a maezinha
sempre tem, uma conversa com a crianga bem no pé do ouvido — a crian¢a chorando e a mée
ninando, sacudindo, acalmando; e na ultima frase temos Ma jaj héé paj Hyyryy, que foi
traduzido como “Abragando seu filhinho feito Cipé” — aqui temos uma comparacdo dos
bracos e abracos das maezinhas com os Cip0s; ambos gostam de ir se enrolando, se enroscando

em alguém, assim se sentem seguros e felizes; seguem crescendo rumo ao Sol.

O significado de Hyhy é Cip0, e é braco ou abracgo, é faixa cruzada no corpo, dando
seguranca e firmeza; tipoia de carregar meninos, ou ainda faixa de cantora profissional, Hah;
€ 0 que amarra e segura, é 0 que por ser transversal ao corpo fica estavel e bem preso — “é o

neném que ta grudadinho na mae, igual Cipozinho, pra ndo cair”.

Paj hyry é uma coisa que nem Cip0, com as qualidades do Cipd, uma coisa segura
mesmo; o colo daquela méezinha, Hanére, ta bem assegurado e é esse 0 comportamento da

mamaezinha, esse saber, que o canto esta ensinando.



349

4.7.4. Canto Com medo deles (Cupa te ka jarkwa)

Jaahiiiim miiiiree jaa hitiim miii ree
Cupahyy te caahyy cupa hyy te caa
Hyyy cupaaahyyy te caaa

Cupaaa hyyy te caaa hyyy cupaaa hyyyte caaa haa

Homens sadios, homens sadios ali
Gritamos com medo deles, gritamos com medo deles
Gritando, gritando

Gritamos com medo deles, gritamos com medo deles

Exegese por Gregorio Hiihté

A gente nunca vai cantar do jeitinho que a escrita pronuncia as palavras, nunca; a gente sempre
muda de acordo com o que a gente leva no solo pra poder pegar o som de outras letras, entdo é
parecida, mas tem que ver aparentemente pra saber.

Esse canto ja fala do medo dos homens, mas ndo o medo de constranger, de brigar; é uma forma
que o Mehi leva as cahae [mulheres]; entdo aqui ja é uma cahae dizendo para outras cahae que
as cahaeré [meninas e jovens] sempre ficam com medo dos mehomre [homens]; quando vira
moca, cresce como moga, fica assim, estranha; tem cahae que fica estranhando os mehomre,
ficam com medo; outro quer namorar, e ela ndo ta nem ai; as vezes outro quer conversar com
elas, mas elas sempre desviam, ficam com medo, entdo é isso que ta dizendo.

Entdo, homre [homem] j& é no sentido de mehomre; mehomre sdo muitos homens; jaa huum
muu ree (mure) sdo muitos mehomre, e a0 mesmo tempo, jaahuum muuree?®; jahum é um
sindbnimo do homem sadio, honesto, leve, sabedor da importancia dele; fala jahonre e ao
mesmo tempo fala dos mehomre, dos homens.

Miiiree jé fala que séo varios, muitos, ao mesmo tempo ja fala no sentido de: — Olhe ali, olha
eles 1a; cupaaahyyy®® te caaa®' ta dizendo assim: — Eu grito, eu grito; wyhe hiipa te kaa to
ka — nos gritando, e gritando; € o grito das cahae com medo dos homre; hyyte é medo, medo

208 Mé hiimre mé humre = muitos, muitos homens.
209 Hyyy = waha = eu = ele = elas = nés.
210 Cupa te ka = gritando com medo deles.
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deles: — Eu gritei; no oral fala ca, quando canta fala caaa: — Eu grito o medo deles, nos
gritamos com medo deles.

Esticando o Canto

A musica de n° 16, Cupa te ka (Com medo deles), traz novamente a subjetividade das
jovens mulheres para a tela; esse canto apresenta a perspectiva feminina sobre os receios que
envolvem os primeiros relacionamentos amorosos-sexuais com 0 sexo oposto; o Canto inicia
como se fosse um aviso, indicando que ali tem um grupo de homens: Miiiiree fala que sdo
varios, muitos, a0 mesmo tempo ja fala no sentido de: — Olhe ali, olha eles 14; mostrando,
apresentando. Sao elas mesmas que estdo mapeando a situagao e conversando entre si; as mais
maduras comentando sobre 0 medo que as meninas que acabaram de virar mocinhas sentem
diante de um grupo de homens; elas ficam desconfiadas como que estranhando os homens,
ficam desviando dos que querem namorar com elas, gritam com medo deles; cupaaahyyy te
caaa diz: — Eu grito, eu grito; wyhe hiipa te kaa to ka — nés gritando, e gritando; é o grito das
cahae (mulheres) com medo dos homre (homens).

O Canto enfatiza os gritos das mogas com medo dos homens; na exegese o prof. Hiihté
nos abre o horizonte do carater também psicolégico-educativo do Canto; ele faz questdo de
ressaltar que trata-se de um medo dos homens, que ndo € o “de constranger, de brigar — € uma
forma que o Méhi leva as cahae [mulheres]”; através do canto, o drama comum as jovens que
se assustam diante do que ndo conhecem, ganha os ouvidos da Aldeia que vai processando,
amadurecendo conceitos e adquirindo os parametros éticos e comportamentais requeridos pelo
socius Meéhi, diferente do Canto anterior, onde 0 Homem-cachorrdo pelo seu jeito e carater
aparece como uma ameaca real de violéncia reprovavel contra as mulheres, aqui, apesar do
medo coletivo que elas manifestam, os homens ganham o adjetivo positivo de sadios —

Jaahuum muuree como sinénimo de “honesto, leve e sabedor da importancia dele”.

As mulheres gritam seus medos juntas, o Canto amplifica repetidamente suas vozes no
patio apresentando suas perspectivas; o Canto funciona como um mecanismo onde as mulheres
apresentando seus pontos de vista, compartilham publicamente suas angustias e pavores
sensibilizando o0s outros sobre seus processos mais profundos; poder compartilhar
coletivamente os temores e desafios inerentes de cada fase, parece um recurso muito eficiente

tanto psicologicamente, como pedagdgicamente; o tema soa no romper da madrugada no patio
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onde todos, independendentemente do sexo e da idade escutam, aprendem, lembram,

perguntam e se formam juntos.

Na exegese, percebe-se que diante do desejo alheio e dos possiveis convites e
aproximacgdes dos homens, as diferentes formas de resposta dadas pelas mulheres serdo
acolhidas; Hiihté exemplifica: “outro quer namorar, ¢ ela ndo t4 nem ai” - ficar estranha, néo
querer saber, recuar e se esconder por parte das jovens € uma possibilidade, e é a escolha delas
que definird o pleito; diferentemente dos Homens-cachorros do Canto anterior, aqui, 0S
Homens-sadios nas palavras de Hiihté sao honestos e tem cabeca leve, séo sabedores de seus

valores e respeitardo as decisdes que as mulheres tomarem.

Os Cantos estimulam os debates, conversas e trocas sobre 0s mais diversos assuntos,
inclusive os de carater subjetivo, nesse conjunto como temos apontado, o universo das
mulheres em destaque; apresentado de forma coletiva através das mdsicas, os diversos
conteudos vibram na acustica da Aldeia, afetando toda a comunidade; ao abordarem temas
sociais como esse, tdo caros, delicados e comuns, 0s Méhi acionam metodologias e pedagogias
préprias auxiliando a sanar e equalizar a vida de todos.

4.7.5. Canto Pedaco de carne da Paca (Itar Crakwy jarkwa)

Rat xyy rat xyy hyy hiraa hirari Craaxyyy
Rat xyy rat xyy hyy hiraa hirari Craaxyyy
Hy xac cot to wamééé pryyy romooo mééé pet ti wyyyry
Hiiito rééé japyyy maaa

Hiiimdaa waco6oon no6o caaa jooo hyyy

Me d& um pedaco de carne da Paca
Me d& um pedaco de carne da Paca
Atravessa que te dou um pouco
E logo ali na beleza dessa Mata

Me ajuda a atravessar
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Quero um pouco desse couro

Exegese por Gregorio Hihté

Rat xyy, cantado, se fala ahxy, que é pedir, pedindo, uma forma de pedir; é como alguém que
t& dando as coisas e alguém que ta pedindo: — D& pra mim um pedaco dessa Paca; itar Crakwy
é um pedaco de carne da Paca, onde Cra é Paca, xy pode ser uma coisa que arde, € a0 mesmo
tempo significa sovinando.

Itar ou hira é uma coisa de presente, porque ele tem que dar é Ia mesmo, porque se ta pedindo
ele tem que dar o pedaco 14, no momento que vocé t& pedindo: — Me da um pedaco agora; é
uma conversa assim; Kwy é um pouco, um pedaco, a pessoa que t& pedindo diz: — D4 pra
mim um pouco dessa Paca.

Ha xa icot re ma h& ihkwy é pedindo para as pessoas seguir atravessando o rio, o corrego, logo
ali na beleza da Mata, ao lado do rio; entdo é ali que vai estar entregando o pedaco da Paca,
nesse lugar.

Na segunda linha, ka xa ikét ré wa ha ihkwy € uma musica como se fosse presente conversando
com alguem.

Na terceira linha, t& pedindo pras pessoas seguirem atravessando, seguir atravessando, logo
nessa Mata, na beleza dessa Mata: — E logo ali, na beleza do rio; uma forma de assim, uma
mulher conversando com um homem.

Na quarta linha ja é resposta, como se fosse a cahae [mulher] dizendo: — Hiiito rééé, que ja é:
— Me ajude a atravessar, me dé um pedago; uma conversa assim; Itore ja fala “me ajuda” [a
atravessar] e me da um pedaco da Paca; é a consciéncia da cahae; Japy € no sentido de: “Entdo
me leva no colo, me atravessa, me ajuda a atravessar’.

Bem ai no ca, fala do couro da Paca, pelo menos um pedago, um pedacinho de couro; no sentido
assim de cahy, onde ca é couro e hy é “me da”; inxo ja fala pedaco, e ao mesmo tempo significa
adogado; quando fala inxoca ja é pedaco do couro [ka hd = peda¢o do couro]; entdo € isso que
a musica trata.

Na quinta linha, né ima inxé ka ho, ja fala que ajudou ela a atravessar, e ja vai dar um pouco,
um pedaco de couro da carne, uma coisa assim; ta incluido o couro da Paca, ja t& incluido, inxé
ka hd; a Paca esta ali dentro, entdo ré, ja fala “quero”, e ma ja € pedago; inx6 ka hd ja é pedaco
do couro da Paca, apareceu, entdo a conversa ta se tratando assim.

Essas masicas, o ritmo e o som sdo todas iguais, mas cada estrofe j& muda, ja muda o falado.

Palavras cantadas Palavras faladas
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Rat xyy rat xyy hyy hiraa hirari Craaxyyy Ahxy ahxy itar crakwy

Hy xac cot to6 wamééé pryyy romooo mééé pet ti | Ha xa ikot ré wa ha ihkwy Irom pejti ita kam
WYyyry

Hiiito rééé japyyy madaa Ito ré méré né

Hiiimdad wacdoon n666 caaa jooo hyyy Né ima inxé ka ho

Esticando o Canto

Na exegese do Canto 17, [tar Crakwy (Pedago de carne da Paca) o Huhté traz
novamente questdes que envolvem o didlogo entre um homem e uma mulher: “¢ logo ali, na
beleza do rio, € uma forma de assim, uma mulher conversando com um homem?”, ou ainda “é
como alguém que ta dando as coisas e alguém que ta pedindo’’; na musica a mulher esta pedindo
para 0 homem-cagador um pedaco da carne daquela Paca, um pedago do couro; ele tem pra dar
e ela quer receber, entdo eles estdo combinando o local, mas ndo no futuro, o pedido deve ser
atendido naguele momento, e ndo depois; a ocasido e a fome estdo ali, a vida esta acontecendo

no agora entao “é logo ali na beleza dessa Mata”.

A Paca, em destaque no Canto, é uma espécie que gosta de habitar os barrancos e as
encostas dos rios sendo também uma excelente nadadora; a Paca é Catamjé, da metade da Lua,

gosta de andar a noite quando se sente mais segura dos inumeros predadores que a cercam

O encontro entre 0 homem e a mulher se dara na beleza dessa Mata que beira o rio; ao
pedir ajuda para alcangar a Mata, a mulher entrega seu corpo para o cagador que a carrega no
colo na travessia desse rio; Japy € no sentido de “entdo me leva no colo, me atravessa, me ajuda
a atravessar”, é a consciéncia da mulher que sabe seu querer e sabe se expressar; pede ajuda

pra atravessar e ganhar o pedacgo de carne da Paca, 0 pedago de couro, e a Mata.

4.7.6. Canto Rabinho compridinho (Japy ryre jarkwa)

Juwahéé riijod haj eé haj eé
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TN ~e AA

Juwahéé riij6o haj éé haj éé

Maa hamiiii x66 pyyyryyre heee

Deixa eu segurar na sua mao? Sim, pode sim
Deixa eu segurar na sua mao? Sim, pode sim

Feito Ratinho do rabinho compridinho

Exegese por Gregorio Hiihté

am= A

ane A

Ratinho, vamos supor alguém conversando com Ratinho, e ele conversando se ele pode
permitir pra pular e pegar no brago ou segurar, grudar no braco.

Hae hae ja ¢ uma resposta, dizendo “sim sim”, entdo é uma autorizagdo para que ele poder
pegar no braco; ele ta pedindo, pedindo, pedindo pra pegar no braco; hae hae é sim, sim; o
Meéni ja fala assim hae hae, sim sim, pode pode; é uma aceitacdo das pessoas; ou fala nédo sei,
ndo sei, ‘cé que sabe; ¢ uma conversa assim nesse sentido, hae hae, € repetido também.

Hamu xo pyryyre ta dizendo aqui como fosse um Ratinho que pula, que pega no braco, que
gruda no brago; ou pode dizer assim, como se fosse pessoa mesmo, gente, gente mesmo,
conversando com alguém e dizer que agora ele transforma em Rato, Ratinho e pega no braco
da pessoa.

Essa masica ja fala assim, é uma conversa de gostar de um ao outro, de eu gostar de outra
pessoa, 0s que estdo a fim de gostar, de namorar; iju wa hi é me segura, me gruda, ou da a méo,
me da sua mao; wa hi € uma coisa de segurar na mao; iju € médo, wa hi ja é segurar, ou grudar,
dar améo, uma coisa de cumprimentar, dar a mao, ou agarrar; quando gosta um ao outro sempre
vai pegar na mao; e aqui ¢ uma palavra que fala, “sim sim, pode”, positivo; também quer,
também quer.

Amxb é Rato e japy é o rabo do Ratinho; ryre é o comprimento (ry € comprido e re, 0
diminuitivo, entdo é compridinho; ata é o final da conversa, significa parecido, ou que nem;
apé ja é no sentido de vocé, vocé parece o Ratinho com seu rabinho compridinho.

Entdo aqui ja fala do Apé amx0 japy ryre ata, vocé parece com o Ratinho, é uma conversa
assim: se transforma que nem o Ratinho, pega na minha mao, alguma coisa assim; apé Amxo
japy ryre ata € um termo, uma palavra que a gente usa quando ta a fim de alguém, sempre
falam assim.

Esticando o Canto
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O Canto de n° 19, Japy ryre (Rabinho compridinho), € uma conversa de alguém que
esta gostando de outro alguém, ¢ sobre “os que estdo a fim de gostar, de namorar”; o Ratinho
de Rabinho Compridinho, e sua mania de grudar em braco alheio, remete aquelas pessoas que,
gostando de alguém, querendo ficar com aquela pessoa, fazem algo parecido.

O Ratinho e suas caracteristicas sdo lembrados na conversa da pessoa que esté querendo
conquistar e namorar com alguém; iju wa hi € me segure, grude em mim, me dé sua mao assim
como um Ratinho do rabinho compridinho; wa hi, ou hahi, como vimos, é cipd, é uma coisa
bem amarrada, um jeito seguro de agarrar na mao ou no brago da pessoa — “Méhi quando

gosta um ao outro, sempre vai pegar na mao”, esclarece Hiihté.

Sempre pedindo pra se agarrar em alguém, conversando e pedindo permiss&o, gostando,
querendo ficar e namorar; posso pegar na sua mao; hae hae é uma resposta positiva, uma
autorizacdo para poder pegar no braco; Apé amxd japy ryre ata € uma provocacao, uma
comparagdo com o Ratinho, uma conversa assim: se transforme como o Ratinho e pegue na

minha mao.

4.7.7. Canto Pele pintadinha (Axé kror re jarkwa)

Cajaa cajaaj ii héé
Cajaa cajaaj ii hééé
Haaxééé croori reee
Cajaa cajaaj ii héé
Haaxééé croori reee

Cajaa cajaaj ii hééé

Vou te flagrar, eu vou
Vou te flagrar, eu vou
Com a pele pintadinha
Vou te flagrar, eu vou

Com a pele pintadinha
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Vou te flagrar, eu vou

Exegese por Gregorio Hiihté

Palavras cantadas Palavras faladas
Cajaa cajaaj ii héé Caha caha ijihé
Haaxééé croori reee Axé kror re

Essa musica ta dizendo assim: caha caha ijihé, que é palavra que leva a dominacéo, a formacao
de alguém, vigiando alguém pra achar, descobrir algo; na forma de enganar e desviar, e achar,
como fosse homem ou mulher, é nessa palavra que se trata; entdo caha é uma palavra que fala
assim, vocé, vocé, ijihé, se tu me achar, porque i ja € o sujeito e he j& é achar, dele achar, ou
dela achar.

Por exemplo: o cara namora com alguém, o apien [marido] vai enganar, vai enganar e vai no
lugar certo achar a cahae [mulher], encontrar, € isso ai que esta se tratando, ou a mulher mesmo
vai enganar o marido; mas porque ja vai saber o zumzum de alguém que sua mulher t4 com tal
homem, ou seu apien ta com tal cahae, e ela (ou ele) vai ficar ligado, vai ficar de olho pra
saber: — N&o, agora eu vou dar o jeito de pegar; ai vai l&: — Encontrei, achei; entdo é isso que
ta dizendo: — Caha caha ijihé, caha caha ijihé.

Quem ta falando Axé kror re pode ser homem ou mulher ao mesmo tempo; ta dizendo que pode
ser roupa da sua mulher ou do seu homem, que é assim bem pintadinha a roupa, ou é pintura
mesmo na pele, ou enfeite, ai pode se enxergar de longe e vai desviar, vai esconder, mas o outro
ta vendo, ta sabendo, ta nesse sentido; ou pode estar falando assim que: — Vocé nédo vai me
achar ndo, porque eu ja conheco sua roupa, vocé vem de longe e eu ja vejo, e vou esconder; e
Axé kror re ja é a roupa ou a pele de bolinha que ta vestido.

Axé kror re ta dizendo sobre a roupa da mulher que o marido ja sabe; ta procurando quem ta
com essa roupa, ou o que vai esconder, vai enxergar de longe; é sobre a pintura do sujeito, axe
ja é uma pintura, uma cor; acrore porque é bolinha, pintadinha, malhadinha; no sentido do que
vocé vai estar vendo aquela pessoa com mesma roupinha ali longe primeiro, pra ele nédo
enxergar vocé, tu mesmo ja viu e ja comecou, porque tu ja sabe que a roupa é dele mesmo, ai
tu vai ver primeiro e antes dele ver vocé ja esconde dele, pra ele (ou ela) ndo te achar; entdo
essa terceira frase ta assim, tratando dessa conversa; sobre a pele pintadinha, alguma coisa por
cima que vai estar demonstrando pra se ver de longe.

Esticando o Canto
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No Canto n° 21, Axé kror re (Pele pintadinha), temos mais uma exposi¢do que envolve
a relacdo entre homens e mulheres, nesse caso entre marido e mulher e suas relacGes
extraconjugais; a primeira frase, Caha caha ijihé, sintetiza do que trata o Canto, nas palavras
de Huhté aqui estd sendo apresentada a “forma de enganar e desviar, e achar, como fosse
homem ou mulher”; e continua: “¢ palavra que leva a dominacao, a formagao de alguém,
vigiando alguém pra achar, descobrir algo”; percebe-se em toda a explicacdo os dois pontos de
vista sempre presentes, ndo s6 o de género, mas no sentido de achar e ser achado, vigiar e ser

vigiado, despistar e ser despistado.

Na segunda parte do Canto temos a frase Axé kror re, que fala sobre a roupa ou a pele
de bolinha que o outro estad vestindo; acrore é bolinha, pintadinha, malhadinha, axe é uma
pintura, uma cor, é sobre a pintura do sujeito; Hiihté ainda indica que “essa conversa sobre a
pele pintadinha — ¢é alguma coisa por cima, que vai estar demonstrando pra se ver de longe”.
Entdo temos aqui a continuacdo da trama, no sentido de querer saber sobre o outro algo que
ainda ndo se sabe, e sobre os jeitos de se fazer isso, de descobrir: “vocé vai estar vendo aquela
pessoa com mesma roupinha ali longe primeiro”, sem ser visto(a) vai poder ver — “pra ele ndo
enxergar vocé, tu mesmo ja viu e ja comecou [...] e antes dele ver vocé ja esconde dele, pra ele

nao te achar”.

Durante as explicacOes as perspectivas parecem girar enquanto Hithté elabora sua
andlise, a mulher ou 0 homem, quem esta escondido e esta procurando, quem esta com essa

roupa, quem vai enxergar de longe, quem esta vendo, quem esta sabendo.

4.7.8. Canto do Cesto Cajpd das mulheres (Cajpo jarkwa)

AAAAA
AAAAA
AAAAA

AAA

Wajaaa paaa maaa cajhééé pooo tuwaa tii

Pyynéé tooo mooo

Quem séo aquelas mulheres
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Quem séo aquelas mulheres
Quem séo aquelas mulheres
Carregando seus lindos e grandes Cajpd

Sempre andando com eles

Exegese por Gregoério Hiihté

Palavras cantadas Palavras faladas

AN o~A~

Haa jééé héé jiiiim maaa ataa Ha hé jiim ata

Wajaaa paaa méaaa cajhééé pooo tuwaa tii | Fekéjkerti-pyr

Pyynéé tooo mooo Neé to mo

Essa masica ta falando das pessoas, dos sujeitos; € o sujeito levando, é o sujeito levando uma
Cesta que a gente, na nossa lingua, a gente fala Cajpo; Cajpd, que € feito de talo de Buriti,
porque aquilo ali é muito respeito; no mundo do Krahd, do principio pra ca, aquela cestaria é
considerada, e quem pode ter aquela Cesta € a cahae [mulher] pra colocar lembrancas com
quem j& namorou, aquela masica ta4 falando sobre isso; aquela lembranca daquela pessoa
tudinho ta na Cesta.

Entdo, j& fala das pessoas, das pessoas, a indicacdo é assim; tem aquela pessoa, jumata, que
fala assim: — Quem ¢ aquela pessoa? Ja hahe é uma forma de dizer: — E aquela pessoa; hé
Jjim ata € uma pergunta, quem é aquele? Ma é aquele; mata sdo aquelas pessoas que vocé ainda
ndo conhece, que vocé ndo conheceu, jim ata, dai aqui vem repetindo, repetindo; hd hé é o
sinbnimo de quem €, quem sdo essas pessoas, no plural; ai s6 t& falando das cahae; ta dizendo,
explicando sobre as cahae; porque sé cahae que usa a Cesta, entdo elas sempre tdo com aquela

AAA

Cesta aqui, 0 Cajpd; no canto é: cajhééé pooo; grande e lindo Cajp0, Cesto das mulheres.

Vai falar da beleza, quando fala tuwaa tii, sobre a grande beleza daquele novo e lindo Cajpo;
quem sdo aquelas mulheres (pessoas) carregando o Cajp0.

O pyr ja tad sempre com o Cajp0, no sentido de ser segurado, pego; o Cajpo ta4 sempre com
aquelas pessoas segurando eles, andando, caminhando, levando o Cajp0; sempre andando com
0 Cajpo, sempre levando na mao, sempre com ele; sempre andando com ele, levando na cabeca
e andando, carregando; to md, onde to é Cajpo, e md € andar.

Entdo, aqui ta falando da beleza, fala na importancia do Cajpd, porque o Cajp6 é sé relacionado
com cahae mesmo; entdo ja ta dizendo e explicando que é sé as cahae que usam, e sdo elas
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que fazem o Cajp0 delas; esse objeto, naquele tempo, era muito considerado porque quem
podia usar era S0 as mogas, moga nova; esses kenré [micangas] que usava, colar, todos esses
adornos especiais que a gente faz desde aquele tempo era considerado; sdo s6 as cahae que
guardam, sdo sé as cahae que usam.

Pra amarrar o Cajpd sempre vem a cordinha de linha de Tukum, que vai ser trancado assim de
trés linhas, bem bonito, bem bonito; porque ali em cima pra amarrar, aquele nozinho que as
cahae fazem, ndo € todo mundo que consegue fazer ndo, s elas que sabem, é sé elas que
sabem; se alguém mexeu, vai fazer errado, e ela vai saber, ela vai descobrir: — Quem é que
mexeu no meu Cajp6?!

Entdo é a beleza do Cajp6 que estdo falando aqui; da importancia do Cajpé mostrando as cahae,
que s6 cahae que usa, homre [homem] ndo; eu ndo posso ter Cajpo, ai é contra a lei, ndo pode.

Naquele tempo, esses colares que a gente sempre usa, esses enfeites que a gente sempre usa e
tém um adorno especial que é s6 dos me homré [homens], puje [mulher] ndo pode usar, mas
aquele colar que o homem usa pode dar para aquela mulher, e aquela mulher sempre guarda
pra ela no Cajp6, uma lembranca, fica lembrando: — Ele deu colar, vou guardar, vou lembrar;
entdo ela ta falando sobre algum namoro; algum colar que recebe do homré tem que guardar
pra ela, de lembranca.

Esticando o Canto

A musica n° 26 dos Cantos da Madrugada traz a cena a relacdao das mulheres Mehi com
seus Cajpo?t! (Cesto das Mulheres); feitos de ita (taquara) ou talo de Buriti, se diferenciam de
outros Cestos pelo formato, pelo material e por contarem com uma tampa que pode ser
amarrada com os finos fios de Tukum que a circundam; os Cajp6 sdo muito respeitados, de uso
exclusivo das mulheres, que guardam em seu interior aspectos sutis e intimos do campo
subjetivo feminino — o canto traz ensinamentos profundos, para homens e mulheres, sobre a

vida emocional e psicoldgica das mulheres.

Ha hé jum ata é a pergunta que se repete no inicio do Canto: quem sdo aquelas pessoas
que vocé ainda nédo conhece, quem sdo aquelas mulheres carregando seus Cajpd? A pergunta
abre e conduz a perspectiva de toda musica, como que deixando um grande espaco para que

todos fagcam esse questionamento e pensem a respeito — quem sdo aquelas mulheres?

211 “para guardar objetos menores e ndo pereciveis, como migangas e sementes para a confecgio de colares e
adornos, usa-se um cesto feito com fitas do talo de buriti, chamado Kajpo ou Kaxpo. Esse cesto tem formato
quadrado ou retangular e pode ser confeccionado com o trangcado reto ou diagonal. Ha diferentes tipos de técnicas
de trancado, algumas mais simples e outras que apresentam maior dificuldade de confec¢do, devido aos intervalos
entre as fitas.” (LADEIRA, 2012, p. 109)
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O Canto fala da beleza e da importancia dos grandes cestos Cajpé que as jovens
mulheres carregam, sendo que to é Cajpo, e md é andar; os Cajp06 estdo sempre com elas,
andando com elas, sendo levados pra |4 e pra c4, segurados por suas maos ou atravessados em
Seus corpos; as vezes 0s carregam na cabeca; os Cajp6 sdo grandes e novos como as mulheres
que os portam, sdo muito considerados e sdo as proprias mulheres que os confeccionam; a
cordinha de linha de Tukum que amarra a tampa do Cajp6 o diferencia de outros cestos, como

o Caha, que ndo contam com tampas.

Numa sociedade coletiva como uma aldeia Méhi, ndo existem muitos espagos
individuais; o Cajp0d, com sua tampa e cordinha pra amarrar, parece representar de certa forma
essa possibilidade de um lugar mais reservado s6 da mulher; onde ela pode, enquanto sujeito,
guardar lembrancas especiais, algum tipo de segredo de sua vida pessoal mais intima — o

Cajpd diz respeito a essa subjetividade amorosa das mulheres.

Existem adornos especiais que s6 0s homens podem usar e as vezes o0 namorado amante
da de lembranca para a namorada um desses colares de seu proprio uso, para que ndo seja
esquecido; o presente costuma ser guardado dentro do Cajp0, e volta e meia cumpre seu papel

de acionar memdrias e alimentar afetos que muitas vezes ja estdo longe.

Esse Canto traz partes bem profundas da vida amorosa das mulheres enquanto sujeitos
singulares com suas histdrias, recordacdes, sentimentos e paixdes; o Cajpd, muito além de um
objeto apenas de uso material, também é um sujeito que se relaciona diretamente com a mulher,
nele sdo guardados segredos e lembrangas, com ele sdo compartilhadas algumas saudades e

esperancas — no Cajpo reside um pouco da complexa vida emocional das mulheres.

4.7.9. Canto do Kojker

AA e~~
AA e~~

Wajaaa paaa mada cooj queeré tii pyy néé

Tooo mddd

Quem séo aquelas mulheres
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Quem séo aquelas mulheres
Quem séo aquelas mulheres
Carregando seus lindos e grandes Kojker

Sempre andando com eles

Exegese por Gregoério Hiihté

Palavras cantadas Palavras faladas

AN o~A~

Haa jééé héé jiiiim maaa ataa Ha hé jiim ata

Wajaaa paaa mdaa cooj queeré tii pyy néé | Te kbjker ti pyr

Tooo mddd Né to mo

O nome do instrumento, falou do Kojker, ndo é um instrumento musical mas sempre é usado
pela cahae [mulher] que € Hokrep6j [Cantora], aqui ja fala, e aqui j& muda; no inicio € o
mesmo??, igual, e aqui ja fala do Kojker, que é igualmente como o Hahi; Kojker é
confeccionado pelos me homré [homens] de Pau-Brasil — até que eu alcancei de ver na
Cachoeira — ai damos para as Hokrepdj.

Aquela Hokrep6j que recebe o Kojker, ela é chique, ela é famosa, ela é importante, ela é
cantora, ela é sabia, ela é considerada, entdo aqui ja ta falando, falando sobre as cahae; a
poténcia é a mesminha do Hahi, o uso, quem recebeu tem que lembrar, ir lembrando da
cantoria, respeitar, respeitar.

Eu cansei de ver as mulheres usando Kojker na Cachoeira [Aldeia] mesmo; Sandra Maj0j
utilizou todas as espécies musicais que pertencem a mulher cantora; ela foi 6tima cantora que
acelerou seu povo — ja faleceu também, mas ela recebeu [0 Kojker] quando tava mocinha, e
ela foi uma Cantora bem considerada porque ela ndo vai fazer uma besteirinha no meio do
povo, ela ndo pode falar mal, falar besteira assim no meio do povo, ou com a comunidade
conversando ndo pode entrar, ndo pode participar, tem que andar assim limpo, resguardado; no
lugar que todo mundo junta, que a comunidade junta, no Wythy, vai comendo do jeito que o
Méhi vai comendo, junto, ela ndo pode nem entrar, néo pode nem entrar; ndo pode sujar a mao,
porque se comer ali junto com o grupo pode ter outras cahae que ndao sabem cantar, que néo
tém aquela inteligéncia na cabeca, e se meter a mdo primeiro na comida, as vezes ela [a
Cantora] pode ja pegar em cima dela, no lugar em que as outras cahae pegou, ai ja vai
incorporando, incorporando aquela vida da outra cahae que ndo tem a sabedoria, ai pode

212 Refere-se & mUsica anterior.
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atrapalhar no intelectual dela pra ndo cantar bem; entéo ela sempre fica longe, longe, ai s6 pode
comer na casa dela pra ficar com a voz limpa, a voz limpa; mas é s6 no momento que ta todo
mundo ali, s6 naguele momento que ela ndo pode fazer, mas assim, chegando nos parentes,
chegando nos irméos ela pode ficar normal, pode comer normal.

Hoje em dia as cahae ndo tém aquele interesse, mas nunca parou também, as cahae sempre
cantam, sempre cantam; fica com vergonha de cantar sozinha, fica com vergonha de cantar
alto, mas é porque ndo aprendeu; agora, a que aprende ndo fica com vergonha néo.

Kdjker é feito de Pau-Brasil, € s6 me homre que sabe fazer, amarra bem mesmo pra ficar assim
bem assegurado mesmo; Kdjker é parecido com pente, € pendurado com fio de Tucum atras
nas cahae, € igual mesmo do Cadle; quando fala py, é pegar, pegando nele, carregando o
Kdjker; levando no corpo, to md, andando com ele no corpo; pra puje [mulher] tem Hahi,
Kdjker e Cadle, tem trés, sempre andando com eles.

Esticando o Canto

O Canto de n° 27, do Kdjker (Instrumento das Mulheres), é praticamente idéntico ao
Canto do Cajpd que acabamos de analisar; na letra 0 que muda € apenas 0 personagem
principal, que aqui passa a ser o Kojker, instrumento ritual das cantoras Méhi; Hiihté,
aproveitando o espaco dessa exegese, aprofunda ainda mais os conhecimentos sobre o Kdjker
e sua relacdo com as mulheres cantoras; isso nos faz imaginar quanto “pano pra manga” tem
dentro de um Unico canto, no sentido de que cada exegese pode ser elaborada de infinitas
maneiras dependendo do repertdrio, do foco e da inspiracdo do(a) professor(a) comentador(a);
ao serem cantadas, as musicas deixam seus motes no ar, e na acustica sempre viva da Aldeia
eles serdo repetidamente escutados, manuseados, pensados e expandidos em conversas e trocas

diversas dentro da comunidade.

O inicio é idéntico ao Canto anterior e traz a mesma questdo: quem séo essas mulheres?
SO que agora diz assim: quem sdo essas mulheres carregando seus Kojker? Mesmo sem
produzir som aparente, o Kojker é considerado um “objeto-instrumento”, pois ele esta ligado

aos Cantos e as Cantoras, participando ativamente do fazer musical.

O Kojker é talhado no Pau-Brasil e s6 0os homens sabem confecciona-lo; na forma, ele
se parece com um pente que fica pendurado as vezes junto com penas, ou unhas de veado,
sementes ou micangas, num fio vegetal feito da fibra do Tukum; o Kojker € usado do mesmo
modo que o Hahi e o Cadle, sdo professores e asseguram a forca e o dom das cantoras; todos

eles sdo usados circulando transversalmente o corpo da mulher — Hihté confirma as
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semelhangas: “K6jker € igualmente como o Hahi; a poténcia € a mesminha do Hahi, o uso;

quem recebeu tem que lembrar, ir lembrando da cantoria, respeitar, respeitar”.

Aqui é possivel perceber mais uma vez o entrelagamento entre masculino e feminino;
0 homem confecciona o Kdjker e é a mulher que o usa; sua natureza, assim como a do Hahi e
do Cadle, é masculina, pois é feita de fibras fortes que envolvem o térax das mulheres-cantoras,
apoiando-lhes a “segurar as ondas”; os trés instrumentos tém a qualidade da firmeza em

destaque, dando a seguranca necessaria para o cantar.

Ao receber o Kojker, a jovem cantora passa a ter grande prestigio na Aldeia — “aquela
Hokrepdj que recebe o Kojker, ela é chique, ela é famosa, ela é importante, ela é cantora, ela é
sabia, ela é considerada”; ao lembrar das muitas mulheres que viu usando Kojker na Aldeia
Cachoeira de sua infancia e juventude, Hizhté destaca a grande cantora Sandra Maj6j, ja falecida
mas que por sua conduta e talento “acelerou seu Povo™; ela “utilizou todas as espécies musicais
que pertencem a mulher cantora”; dentre as regras que as Cantoras devem adotar junto com
seus instrumentos rituais para dar conta do recado foram mencionadas: ndo conversar bobagem
ou falar mal dos outros, se resguardar de frequentar ambientes com muitas pessoas como o
Wythy, ndo comer junto com pessoas que nao sejam da familia, se manter afastada de tumultos
e movimentos, isso tudo para andar limpo e ter boa voz, preservando a inteligéncia da cabeca
pra sempre saber cantar com coragem — “se fica com vergonha de cantar sozinha, fica com
vergonha de cantar alto, é porque ndo aprendeu; agora, a que aprende néao fica com vergonha

nao”.

4.7.10. Canto do Bem-te-vi (Rardj ti jarkwa)
Jaa réa raa téé réé Hod co6 jaamadr raa too xaa
Jaa réa raa téé réé Hod co6 jaamadr raa too xaa
Porooo criiiret xaa Porooo criiiret xaaa hyy

Porooo criiiiret xaa hyyy

Grande Bem-te-vi sempre ali dando rasantes no rio

Grande Bem-te-vi sempre ali dando rasantes no rio
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Ali ele pequeninho sempre assim mesmo

Ali ele pequeninho sempre assim mesmo

Palavras cantadas Palavras faladas

Jaa rad raa téé réé Hoo | Tama rardj ti

c60 jaamaar rda too xaa | HO cb jamar to xa

Porooo criiiret xaa hyy | Pori increre xa he

Exegese por Gregoério Hiihté

Rardj ti, o grande Bem-te-vi, as cantigas sdo parecidas mas ja vai ser diferente; o Martim
Pescador vai voando assim bem retinho sobre a agua, e 0 Bem-te-vi ndo, a musica ta dizendo
que ele vem e volta, e retorna 1a pro seu lugar, sempre com sua velocidade, z¢; ali ele fica, ali
nesse lugar (xa), ele fica de pé; é assim a vida dele que ta contando.

Rardj ti, o grande Bem-te-vi que gosta de dar rasante na agua do rio pra achar os Peixes; € isso
gue a musica ta dizendo.

Esticando o Canto

Na musica n® 31, dltima do Conjunto de Cantos da Madrugada, temos como
personagem principal o Bem-te-vi (Rargj ti); reparem que de todas as exegeses essa foi a mais
sucinta, e existe um motivo para isso, que apresentaremos logo mais — mas primeiro vejamos
0 que nos disse Hithté na exegese: ele inicia comentando sobre a semelhanga desse Canto com
0 do Martim Pescador (Tep krit ti); apesar de serem parecidos, os dois cantos estdo justamente
mostrando suas singularidades e se diferenciando enquanto espécies distintas; apesar de ambas
serem aves do partido da Chuva, Catamjé, e de habitarem lugares com muita &gua — onde
interagem com o rio, se alimentam do rio e se divertem no rio —, 0 canto chama a atencéo para
uma diferenca sutil entre eles, que séo as técnicas e estilos de seus voos; enquanto o Martim

Pescador voa em linha reta e paralela sobre a &gua, o Bem-te-vi fica num vai-e-vem
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caracteristico, com certa velocidade especifica e retornando sempre para 0 mesmo lugar onde

pousa e fica de pé; assim ele canta porque assim é a vida dele, e a masica esta contando.

Porém, a prof? Priomkwyj nos narrou um conflito ancestral existente entre 0 Bem-te-vi
(Hetycy) e as mulheres Méhi; a questdo envolve um certo desprezo e implicancia da ave pelo
sexo feminino; Prum explica que a desavenca vem desde a origem, o préprio nome do Bem-
te-vi na lingua revela a tensdo: enquanto em portugués escutamos as palavras “Bem-te-vi, Bem-
te-vi”, em Timbira eles escutam “Hetycy, Hetycy”, que designa o 6rgao sexual feminino, mas
de uma forma depreciativa; segundo ela, esse termo é como um xingamento contra as mulheres,

e esse € 0 motivo das Meéhi terem a maior “bronca” com esse passarinho malcriado e abusado.

Desse tempo pra c4, que as arvores ndo falam mais, 0s
passarinhos também ndo falam mais; grito a gente escuta,
como esse aqui [do Bem-te-vi], até hoje faz essa palavra
Hetyky hetyky, ele ndo soube mais falar a palavra e comecou a
cantar essa musica, essa cantiguinha deles que canta.

O passarinho do peito amarelo, Cupé fala é que Bem-te-vi, né,
ja falando o problema; bem que eu te vi, 0 passarinho, 0 home
dele ja explica que ele xinga a gente, 0 nome de mulher, ele
fala da nossa parte intima; talvez ele viu alguma pessoa que
nado depilava e ai ele viu o periquito da mulher e falava assim:
“Hetycy, Hetycy”, ficava xingando as mulheres; as mulheres
Krahd ndo gostam desse passarinho, ndo gostam porque ele
fica xingando a gente e ai a gente ndo gosta; antigamente,
quando 0s passaros conversavam, ele era 0 que carregava
recado para outros passarinhos; passando dentro do rio tinha
umas mulheres banhando, entdo ele comegou a ver as partes
intimas das mulheres e comecou a falar que era preta e ele ndo
gostava; porque ele viu a mulher desse jeito, ai ele foi embora.

E é o macho que fica xingando as mulher; a fémea é esse
gritinho, fica s6: “Paa, paa”; mas o macho fica gritando, s6
falando Hetycy todo dia, e ndo abusa, e é a cantiga dele que
Deus ja deixou pra ele, pra ndo esquecer das cahaere
[mulherzinhas].

(Creuza Pramkwyj Krah0)

Quanto comentei sobre esse depoimento da Prum com Hiihté, ele confirmou que € isso
mesmo, e que foi justamente por se tratar de um assunto que envolve questdes intimas das
mulheres que ele, enquanto homem, ndo ficou a vontade de contar para uma mulher cupé essa

epistemologia do Canto do Bem-te-vi (Hetycy).
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CAPITULO 5 — Repertério do Péhare (Xexéu): Awcaahti Jarkwa (Cantos da Madrugada)

Figura 43 — Cantoria ao amanhecer na Aldeia Pé de Coco, 2014. Fonte: arquivo pessoal da autora.

Todas as musicas séo consideradas como Pinxwyj e HOpin, é
por isso que quando a gente canta, a gente tem que levar a
sério, pra poder cantar da forma que ela é feita; vocé nédo pode
falar dedo do pé trocando pelo cabelo, ndo pode; da forma que
ela é feita, vocé deve levar a sério cantando; porque é
consideracdo, € um respeito; por isso que quando Péhare
[Xexéu] foi atras dos animais, conversou pessoalmente, pra
poder ver se 0s animais aceitassem cantar sobre eles, entdo ta
sobre esse mapa, esse conjunto. (Gregorio Hiihté Kraho,
Goiénia, out. 2024)

Como estivemos analisando e comentando até aqui, a organizagao exata dos cantos que
0s Meéhi mantém de pé traz mapas importantes de um conhecimento originario ndo-humano.
Nesses repertdrios-mapas, diversos sujeitos em rede dialogam, festejam e se fortalecem
mutuamente; as principais tematicas das questdes humanas vém a tona em escrituras ancestrais,
mescladas com a propria diversidade de mundos — suas perspectivas de cima das copas das
arvores, planando sobre aguas, vindos do alto do céu ou com medo dos homens; todos ampliam

seus proprios parametros uns dos outros; se para nds ainda ndo é possivel ler de forma clara o
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gue esses mapas indicam, o reconhecimento de que eles existem inscritos na arqueologia sonora
de um povo como os Krah6 parece ser um exemplo importante para reafirmar que nas Me
increr e demais oralidades se encontram seus referenciais tedricos e epistémicos — as ciéncias

da Terra.

Quando Hiihté diz que as musicas do grupo sdo como Pinxwyj e HBpin, entendo que
seja devido as relacdes reciprocas de solidariedade que mantém e ndo propriamente enquanto
relacbes de nomes, até porque sdo seres-nomes de uma mesma metade, enquanto pelo que
compreendemos Pinxwyj e HOpin seriam cruzados. Pela perspectiva colocada até agora
podemos dizer que as familias de cantos sdo formadas por sujeitos que possuem vinculos
estreitos e respeitosos no Territdrio; as familias sdo redes que de alguma forma se identificam
e se fortalecem mutuamente; dizem que quando esses sujeitos do canto escutam sua masica na
voz do Coral de Mulheres, eles entendem, se identificam e se alegram bastante — a musica
tem o poder de acionar, ou “ligar”, a rede, fortalecendo-a.

Tem masica que canta sobre Bem-te-vi, se ele comegar a
cantar no mundo que ele tem até agora, vai entender o que 0
Krahd Meéhi ta cantando sobre ele e vai animando; entdo na
verdade o Xexéu, que cantou essas musicas, esse nimero de

musicas — foi uma aceitacdo de todas as espécies. (Gregdrio
Huhté Krah0, Goiania, jul. 2022)

Com certeza existem inimeras outras conexdes que nao conseguimos sequer sonhar
ainda, mas algumas mais evidentes aprendemos a identificar por serem da metade Catamjé;
todo esse conjunto € de seres que habitam em ambiente de Mata, espécies tipicas desse lugar:
as pequenas felinas, a Oncinha e a Jaguatirica bem disfarcadas por entre as moitas menores
conseguindo bons alimentos; o grande Guariba com sua voz vinda do alto das grandes arvores
encontradas s ali; o Veado Mateiro grande, sempre descendo pela sua trilha na Mata; o
Macaco grande que na verdade é a Onca-Pintada, a mais temida do lugar; o Ja6 grande com
seu canto inconfundivel; o peito branco da Paca, que gosta de se esconder nos barrancos
argilosos nas ribanceiras dos rios; e aqueles que ja tém ligagdo direta com o escuro da noite e
com a cor preta, e nesse caso aparecem: Arara Azul, Onca Preta, Criaturinha da Noite ou
Ratinho da noite; e os que além de tudo trazem o corpo pintado com listras horizontais, desenho
tipico dos Catamjé: Quati, Abelhas, Marimbondos Asa Branquinhas; Tatu Peba Grande, o
Tatuzinho; e ainda o grupo mais ligado as aguas, caso do Camale@ozinho d’agua; da Grande

Cegonha Marrom; do Martim Pescador; e poderiamos também analisar as qualidades de cada
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um, como as de pescar facil ou da forca e da medicina trazida pela Grande Barreira de Salvas

Pardas; sdo iniUmeros trancados existentes e possiveis, e tudo ainda para se aprofundar.

Mas o mais surpreendente para mim foi ver que esse conjunto de cantos da madrugada
é todo ele feminino; mesmo depois de sabermos que se tratava de um repertorio da metade
Catamjé, e logo da Lua, da chuva, da fertilidade, ndo imaginava que traria um foco t&o exato
assim; em um conjunto de 31 cantos, todos que tratam de “relagdes ou assuntos humanos” estao
ligados as mulheres; sentimentos, desafios e ensinamentos voltados a elas séo cantados no Ca,
mas para todos indistintamente, todos escutam e todos aprendem; o Conjunto de Cantos da
Madrugada traz a sabedoria feminina da Cuhkdn-Cahae, a Mulher-Cabaga, orientando a vida
de forma coletiva; aqui também os acordos éticos requerem pessoas empaticas com o mundo e
com o0 mundo de dentro da aldeia; tudo isso € cantado e relembrado muitas e muitas vezes
durante a vida das pessoas; ninguém pode fechar os olhos da escuta, ninguém fica imune a

acustica do lugar.

Nos cantos que envolvem as mulheres, aparece o enorme medo que sentem pelos
homens Cupeé, retratados nos Caititus barulhentos com suas armas de fogo; 0s ensinamentos
sobre os cuidados que a méezinha de primeira viagem deve ter, de como deve carregar e
embalar seu filhinho; a forca do Hahi, instrumento especial das cantoras e também faixa de
carregar bebés, trazendo suas qualidades de Cipd de quem sabe abracar e se agarrar; 0s segredos
de algum amor guardados dentro do Kajpo, cesto que s6 as mulheres jovens usam; a
importancia e os significados do Kojker, instrumento especial das cantoras; o saber ficar alerta
aos homens “cachorros” e sem respeito com elas; a gestagao e as muitas filhas que formam a
Mata de Caxat; os presentes gostosos recebidos de algum namorado, como um pedaco de carne
da Paca; o tronco do Ture liso trazendo suas propriedades escorregadias para 0 sexo e 0 parto;
o flerte do Rabinho compridinho querendo pegar na méo, gostando daquela pessoa; o disfarce
e a vestimenta da pele pintadinha, a desconfianga e a decisdo de ir ver pra saber; o xingamento

no nome do Bem-te-vi, a implicancia dos homens com as mulheres sempre e sempre.

Entdo eu acho que Péhare j& colocou pra nds e até hoje nos
podemos estar continuando, continuando; as masicas falam a
fala do Universo, todos esses astros que existem no Universo,
essas coisas que nos temos nome na lingua, elas também
fazem parte, fazem parte; entdo acho que Péhare ja colocou
pra nds essa informagdo, e até agora a gente vai continuar.
(Gregorio Hithté Krahd, Goiania, 31 de julho, 2023)
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5.1. Conjunto de 31 Cantos da Madrugada (Awcaahti Jarkwa) na integra®*3

Os Krahd que sabem ler Méhi jarkwa € sO colocar essas
musicas no DVD, no celular, pode pegar e comegar a
acompanhar e vai dar certinho onde é que vai e volta, onde que
vai e volta. (Gregorio Hihté Krahd, Goiania, jul. 2022)

5.1.1. N& toco rahi jarkwa (Canto dos Caititus barulhentos ou VVocés vao chorar)

Naa t66cob raahii
Naa t66coo raahii he hir
Naa t66cob raahii
Naa td6cob raahii he hit
Huupéé héé cuuxéé naa réé

Huupéé hoootihi caardd hdd hdo

Voceés vao chorar
Voceés vao chorar e chorar
Voceés vao chorar
Voceés vao chorar e chorar
Cupé com suas armas de fogo
Com sua zoada barulhenta

Feito bando de Caititus

5.1.2. Ture Curati jarkwa (Canto do Ture Liso)

213 ops. na revisdo pos banca serdo acrescentadas todas as repeticdes conforme a gravacao;



Héhéé curaatii curaatii jaahéé hee hééé hee
HoObhaa ndatuure huuroo tiihii jaaahé

Ho6b6haaa nadatuuure huuurooo tii hiii jaaahééé heee

Eu liso muito liso para sempre liso eu

Com as qualidades do Ture igualmente liso

Com as qualidades do Ture igualmente liso sim siiiim

5.1.3. Wacd Hd0 re jarkwa (Canto do Quati e Abelha)

~N~ e~

~NAaA~N e~~~

Hyyy jooo room mooo jaaa hyyy hada hyyy

Quatis e Abelhas na Mata procurando
Encontrando achando
Na sua Mata mexendo procurando sempre

Encontrando tem, tem mesmo

5.1.4. HG6 porore jarkwa (Canto do Marimbondo Asa Branquinha)
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N~ e~
~NN e~ A~

~NAa~N e~~~

Hyyy jooorooom moo jaajyy hyy hyy

Marimbondo Asa Branquinha na sua Mata sempre procurando e encontrando
Marimbondo Asa Branquinha na sua Mata sempre procurando e encontrando
Na sua Mata mesmo, dele mesmo

Procurando mesmo na sua Mata sim

5.1.5. Pan Tygre jarkwa (Canto da Arara Azul)

Hiiipaaarééé j6docaaa Paanaa tyccyy caa

Hiipaaarééé j6d6caaa Paaanaaa tyccyyy caaa

Minha perninha bamba minha perninha bamba
Minha perninha bamba minha perninha bamba
Canto da Arara Azul da perninha bamba quem quer

Canto da Arara Azul da perninha bamba quem quer

5.1.6. Ropor Tygre jarkwa (Canto da Onca Preta)



372

~ NN

Hiicrooréé jo6caa Hiicrooréé joocaa
Hiicrooréé jo6caa Hiicrooréé joocaa
Hiii crooorééé joddcaaa Rop po tyc cyyy caaa

Hiii crooorééé j6d6caaa Rop po tyc cyyy caaa

Minha pele malhadinha e flexivel, malhadinha e flexivel
Minha pele malhadinha e flexivel, malhadinha e flexivel
Onca preta da pele malhadinha e flexivel (quer)

Onca preta da pele malhadinha e flexivel (quer)

5.1.7. Awcapat Critire jarkwa (Canto das Criaturinhas da Noite)

Haaryyry hee Haaryy hee
Haaryyry heee Haaryy heee
Haaaryyyry heee priiijaaa p660c co

Cree caamda hyy awcapat ta crit ti re t0oo

\\\\\\

Despertos sem sono, despertos sem sono
Despertos sem sono, despertos sem sono
Despertos sem sono no oco do pau
Criaturinhas da noite de dentro da toca com seus olhos grandes

Despertos sem sono

5.1.8. Cuko Caaha cre jarkwa (Canto do Camale&ozinho)
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Haarééréé réé paa haaa rééré réé paa
Haarééréé réé paa haaa rééré réé paa
Caahaac ri hooo c660 naa rééréé

réépaa

Atravessando sempre, atravessando sempre
Atravessando sempre, atravessando sempre
Atravessando sempre por sobre as aguas do rio
Pequeno Camaledozinho sou, vou atravessando com meu jeito

Por sobre as aguas do rio

5.1.9. Awxet ti jarkwa (Canto do Tatu Peba Grande)

Haaxeéétté rii cwyy hyy haaxéét té riicwyy
Hyy haaxéét te riicwyy hyy haaxéét te riicwyy
Haaaxééét téé riiicwyyy hyyy creee nada

JO00 criii criiit ti rilicwyyy

Peba grande ali andando, Peba grande andando
Ali andando, Peba grande ali andando
Grande Peba sou, ao redor de minha toca vou andando

Pisando e fazendo barulho vou
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5.1.10. Jora ti jarkwa (Canto do Grande Tatuzinho)

Craaacraaac riii cwyyy
Hyy jooraat té riicwyy

Hyy jooraat té riicwyy

Grande Tatuzinho ali andando, grande Tatuzinho andando
Ali andando, grande Tatuzinho ali andando
Grande Tatuzinho sou, vou andando ao redor de minha toca
Fazendo ruidos e andando
Vou andando, grande Tatuzinho sou

Vou andando, grande Tatuzinho sou

5.1.11. Jatehe Cucarare jarkwa (Canto Perninhas Listradinhas)

Jaateehee cuucaaraaree jaateehee cuucaaraa ree

\\\\\\

\\\\\\

De perninhas listradinhas de perninhas listradinhas
De perninhas listradinhas somos as Abelhas daqui

De perninhas listradinhas

Ou, com o sujeito subentendido:



De perninhas listradinhas de perninhas listradinhas
De perninhas listradinhas somos desse lugar

De perninhas listradinhas

5.1.12. Xonti jarkwa (Canto do Raposao)

Weéé xootéeé héé néeé héé
Weéé xootéeé héé néeé héé neé
WEE&E xoootééé hééé néeé

héé wée xooté Héé neé

Aguele Raposao sem vergonha sim
Aguele Raposao sem vergonha mesmo
Aguele Raposao sem vergonha sim

Aguele Raposao sem vergonha mesmo

5.1.13. Capriti jarkwa (Canto da Grande Cegonha)

AAAAA
AAAAAA

\\\\\\

Maa waaapriiittire hiicwyynii curom moo hoo

De asas abertas venho do alto
Venho do alto, grande Cegonha sou

Com minhas grandes penas marrons
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Caminhando vou

5.1.14. Caxat re jarkwa (Canto da Filha da Caxat)

AAAAAA

(@}

TAA "AA

h6 ho
ho ho

(@)

Maaa hiiipa caaxaat ta reee c660

Maaa hiiipa caaxaat ta reee c666 ho6 hdo

Um fruto estou gestando, um fruto estou gestando
Um fruto estou gestando, um fruto estou gestando
Eu mesma filha da Mata de Caxat

Eu mesma filha da Mata de Caxat

5.1.15. Handre jahé hé jarkwa (Canto da Méezinha cuidando)

Haandaree jaahéé Haanaaree jaahéé héé
N&a caaj €éé caaj €eé
Haand&aree ree jaahéé

Ma jaj héé paj hyyryy

Méezinha cuidando, méezinha segurando
Ninando até acalmar
Méezinha sempre cuidando, carregando

Abracando seu filhinho feito cipd



5.1.16. Cupa te ka jarkwa (Canto com medo deles)

Jaahiiiim miiiiree jaa hitiim miii ree
Cupahyy te caahyy cupa hyy te caa
Hyyy cupaaahyyy te caaa
Cupaaa hyyy te caaa hyyy cupaaa hyyyte caaa

haa

Homens sadios, homens sadios ali
Gritamos com medo deles, gritamos com medo deles
Gritando, gritando

Gritamos com medo deles, gritamos com medo deles

5.1.17. Itar Crakwy jarkwa (Canto Pedaco de carne da Paca)

Rat xyy rat xyy hyy hiraa hirari Craaxyyy
Rat xyy rat xyy hyy hiraa hirari Craaxyyy
Hy xac cot to wamééé pryyy romooo mééé pet ti wyyyry
Hiiito rééé japyyy maaa

Hiiimdaa waco6oon no6o caaa jooo hyyy

Me da um pedaco de carne da Paca
Me d& um pedaco de carne da Paca
Atravessa que te dou um pouco
E logo ali na beleza dessa Mata

Me ajuda a atravessar
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Quero um pouco desse couro

5.1.18. ljomtar ti jarkwa (Canto da Grande barreira de Salvas Pardas)

Wa joom taar ra té ééé
Wa joom taar ra té ééé

AAAAA

NOs somos grandes barreiras
NOs somos grandes barreiras

NOs as grandes Salvas-Pardas téééé

5.1.19. Japy ryre jarkwa (Canto do Rabinho compridinho)

AN _mrraAA

Juwahéé riijod haj éé haj éé
Juwahéé riijod héj éé haj eé

Maa hamiii x60 pyyyryyre heee
Deixa eu segurar na sua mao? Sim, pode sim

Deixa eu segurar na sua mao? Sim, pode sim

Feito Ratinho do rabinho compridinho

5.1.20. Wa hd xé jarkwa (Canto Pesco facil)
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Waa hooroo jééé hééé heee héée
Waa hooroo jééé hééé heée
Ma& héén néé peer reetii hooroo jééé hééé nééé

Mada héen née peer reetii hooroo jééé hééé nééé

Com habilidade vou, sou bom nisso
Com habilidade vou, sou bom nisso
Pesco facil com a linha, pesco facil facil

Pesco facil com a linha, pesco fécil facil

5.1.21. Axé kror re jarkwa (Canto Pele pintadinha)

Cajaa cajaaj ii héé
Cajaa cajaaj ii hééé
Haaxééé croori reee
Cajaa cajaaj ii héé
Haaxééé croori reee

Cajaa cajaaj ii hééé

Vou te flagrar eu vou
Vou te flagrar eu vou
Com a pele pintadinha
Vou te flagrar eu vou
Com a pele pintadinha

Vou te flagrar eu vou
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5.1.22. Pé Crati jaka jarkwa (Canto da Paca de peito branco)

Héeénnii riijaa haaa riijaa haaa
Hyy héennii riijaa haaa
Hyy héénnii riijaa haaa
J66 craatéé réé héén nii rii jaa haa

JOOO0 craaatééé rééé hééén niii riii jaaa haaa hyyy

Pedra branca ali, Pedra branca ali
Sim, é Pedra branca ali
Sim, é Pedra branca ali
Ali a grande Paca de peito branco como sua Pedra

Ali a grande Paca de peito branco como sua Pedra, sim

5.1.23. Cupyt ti jarkwa (Canto do Guariba Grande)

Néé hapaarii mada hoocree hii r666 ré66 c66
Néé hapaarii mada hoocree hii r666 ré66 c66
Hiijaa Cupyt ty téé hijaa Cupyt ty téé réé

.= AAnA A

Ha& paarii hodcree hii ro66 ro6 co6

De longe a voz vem vindo descendo descendo
De longe a voz vem vindo descendo descendo
Sim aquele Guariba grande, aquele Guariba grande

Sua voz vem vindo descendo descendo
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5.1.24. Jaxy ti jarkwa (Canto do Veado Mateiro Grande)

Neée hapaarii mdd hii r666 réo6 co66
Neée hapaarii mdd hii r666 réo6 co66
Maa giijaa xyyy téé maa gii jaa xyyy téé

Réé hapaarii mda hii r666 réo6 coo

De longe vem vindo descendo, descendo
De longe vem vindo descendo, descendo
Sim aquele Mateiro Grande aquele Mateiro Grande

Vem vindo descendo, descendo

5.1.25. Cukadti jarkwa (Canto do Macaco Grande — Onca-Pintada)

J& entrou entrou ja entrou entrou
Ja entrou entrou ja entrou entrou
Macaco Grande entrou

Macaco Grande ja entrou entrou

5.1.26. Cajpo jarkwa (Canto do Cesto das Mulheres)
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AA s~
AN e~~
AN e~~

AAA

Wajaaa paaa maaa cajhééé pooo tuwaa tii

Pyynéé tooo mooo

Quem séo aquelas mulheres

Quem séo aquelas mulheres

Quem séo aquelas mulheres
Carregando seus lindos e grandes Cajpd

Sempre andando com eles

5.1.27. Kojker jarkwa (Canto do Instrumento das Mulheres)

Wajaaa paaa maaa co6j queere tii pyy née

Tooo mddd

Quem séo aquelas mulheres

Quem séo aquelas mulheres

Quem séo aquelas mulheres
Carregando seus lindos e grandes Kdjker

Sempre andando com eles
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5.1.28. Capuhti jarkwa (Canto do Jao grande)

Haa caa raa maa jaaro060 tii mooo

Haa caa raa maa jaaro060 tii mdoono

HO60 maaéa caaapuuuté mada caaa puuuté rééé

Cantando, andando com seu jeitdo mesmo
Cantando, andando com seu jeitdo mesmo
Cantando, andando com seu jeitdo mesmo

Sim o grande Jad, la vai o grande Jad

5.1.29. Ropre jarkwa (Canto do Oncinha)

~~~

Roppoore crada crooriire hee

P& Rop poore craaa croorii reee

O pélo, o pélo, o pélo, sempre, sempre, sempre
O pélo, o pélo, o pélo, sempre, sempre, sempre
O pélo, o pélo, o pélo, sempre, sempre, o pélo, sempre
Oncinha da cabeca malhadinha

Oncinha da cabe¢ca malhadinha sim



5.1.30. Tep krit ti jarkwa (Canto do Martim Pescador)

Jaa teep pee criitti téé rééé hodo c606
Jaa mda rda toootée
Jaa teep pee criitti téé rééé hodo c600
Jaa mdda rda toootéé
Porooo criiiret xaa hyy

Porooo criiiiret xaaa hyyy

Grande Martim Pescador seguindo seu rio
Sobrevoando veloz
Grande Martim Pescador seguindo seu rio
Sobrevoando veloz
Ali esta ele pequenininho indo sim

Ali esta ele pequenininho indo sim

5.1.31. Rargj ti jarkwa (Canto do Bem-te-vi)

Jaa raa raa téeé réé

(@1}
Oz

H
Jaa raa raa téé réé Ho0 co6 jaamadr raa too xaa

Porooo criiiret xaa Porooo criiiret xaaa hyy

Porooo criiiiret xaa hyyy

Grande Bem-te-vi sempre ali dando rasantes no rio

Grande Bem-te-vi sempre ali dando rasantes no rio

Ali ele pequeninho sempre assim mesmo

Ali ele pequeninho sempre assim mesmo

c60 jaamaar raa too xaa

384



385

Considerac0es finais

Figura 44 — Coral das Mulheres com Jodo Duruteu Txai, na Aldeia Pé de Coco, 2014.
Fonte: Ana Gabriela Morim.

Pahpam [Sol Criador] foi 1a no Cojkwakat, que é o Pé-do-Céu.
Tinha aquele Cupéxaj, que seria Pica-pau, que quer derrubar
os troncos do céu. Todo dia trabalha pra poder derrubar, mas
ndo tem como derrubar. E o direito de movimento do
Cojkwakat que ele fica la tentando derrubar, mas ndo derruba.
(Zé Miguel Kéc, out. 2012, apud ALDE, 2013, p. 27)

Para os Méhi o firmamento é uma esfera sustentada por grossos pilares?!*, os Pés-do-
Céu (Codjkwakat); no Pé do leste vive Cupéxaj, 0 Pica-pau de Cocar vermelho, guardido dos
Cantos; ele fica 14 perfurando o Pé-do-Céu até o meio, mas ai quando se cansa e Ihe vem fome
ou sede, voa para longe em busca de agua, alimento e musicas; ao voltar, o grosso pilar ja se
regenerou inteiramente, e entdo Cupéxaj recomeca seu o trabalho (MELATTI, 1978, p. 96;
ALDE, 2013, p. 27).

214 Os Pés-do-Céu Kraho estdo dois a leste, dois a oeste, um ao norte e um ao sul (MELATTI, 1978). O povo
Tukano também menciona grandes pilares de sustentacdo: “Assim fez Yepaodku e, tendo alcangado o objetivo, e
se estabelecido sobre esta plataforma, os dois perceberam que a pequena base ndo estava em equilibrio, parecia
flutuar no espaco e sem estabilidade. Para solucionar o problema, construiram, por meio de bahsesse, grandes
pilares nos quatros pontos da Terra e neles amarraram cordas, fixando finalmente a pequena plataforma, e entéo
formaram uma estrutura basica de sustentacdo. Estes pontos sdo considerados pelos Tukano como quatro portas
ou janelas existentes nas extremidades do mundo que sustentam a plataforma terrestre, sendo que tais pontos sdo
associados ao norte, sul, leste e oeste” (BARRETO, 2018, p. 62).
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As narrativas Méhi e tudo que aprendemos com 0s cantos e suas exegese nos dizem que

a Terra € um organismo vivo, um sistema muito bem organizado e continuo que respira e canta;

Pyt (Sol), cansado de ficar girando s6 com seu Hopin Pytwryre (Lua), resolveu criar a primeira

mulher Méhi colocando uma linda Cabaga dentro d’agua; no fim do dia, ao escurecer, ¢la ja

veio cantando e tocando seu Bora; Cuhkdn Cahaj é mae dos Meéehi, e foi ela que recebeu todos

0s ensinamentos que deveriam orientar as futuras geracoes; a Terra sustentada pelo Pé-do-Céu

se assemelha ao Marac4, que por sua vez se assemelha a Cuhkdn Cahdj, a Mulher-cabaga. Sdo

corpos d’agua que trazem em seus escuros a fertilidade de todas as sementes e de todas as
musicas.

Cantar sério, as mulheres levam o cantar a sério também, é uma

nossa seguranca, nossa identidade mesmo; mdsica identifica

gue os Krahd cantam dessa forma, se sentem protegidos; hoje

0S mestres mais importantes ja partiram, mas Krahd ainda tem
alguns. (Gregorio Hiihté, Goiania, 28 de janeiro, 2019)

Dizem que o nome Panrehu, que é como denominam as sementinhas colocadas dentro
do Maracd, remete ao nome Pahpam, que é o Sol Criador, entdo é uma coisa muito impej
(6tima) mesmo — sdo sementes perfeitinhas, bem pretinhas, redondinhas e brilhantes como os
Meéhi, sdo muito fortes e resistentes porque sempre giram juntas, animando umas as outras. A
Terra, a mulher e 0 Maraca tém essa natureza feminina bem marcada porque nelas a vida

germina e s&o elas que sabem como manté-la.

Panrehu é pra animar, dizer que aquilo é Méhi; e Cuhtoj
[Maraca] é como fosse essa grande bola que nds estamos
dentro, um planeta; entdo, todo o Cuhtoj ja aprofunda mais o
gue nés temos dentro da origem, € muito importante e
interessante; quando eu penso nO universo comparo com o
Cuhtoj, porque o Cuhtoj é um universo pra nés, Cuhtoj € um
elemento principal pra nds, € uma respiracdo que a gente tem,
que a natureza sempre ta dando continuidade pra nés, entdo eu
achei importante, eu achei muito importante. (Gregério Hiihté
Krahd, Goiania, 30 de julho, 2023)

Parko jarkwa é o som primordial da “natureza” que sempre cantou com suas inimeras
vozes, é a cosmoacustica do Cerrado, a musicalidade de todos os sujeitos-populacdes que ali
vivem. Os repertorios que os Meéhi cantam tém origens diversas na Biosfera da terrestre, os
cantos se organizam em conjuntos ou familias acompanhando os variados ecossistemas

existentes no Territorio. A gigantesca biodiversidade que povoa o Cerrado se expressa
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cantando e se organiza nas duas grandes metades Catamjé e Wacméjé, a partir delas, varias
constelacOes de seres se conectam formando redes sensiveis de vida; toda alteridade vivente
tem seu préprio som, que é a sua voz caracteristica e que deve se “amostrar” bonita como uma
melodia tecendo mais uma linha nos varios arranjos possiveis; as muitas configuracées em rede
presentes no Territdrio sdo captadas por ouvidos capazes de perscrutar as muitas dobras do
mundo através da cosmoacustica de cada lugar — cantando 0s Méhi nos mostram sobre outras
formas de aprender, conhecer e manter, sem precisar gravar e nem escrever, pois sabem como

navegar nessa vasta oralidade.

Nas Aldeias Krahd, ao entoarem seus distintos repertérios de cantos de acordo com 0s
movimentos ciclicos diarios e sazonais, 0S Meéhi trazem para Seu SocCius 0S VArios
conhecimentos apreendidos com a alteridade de outros mundos; nos cantos Méhi estdo mapas
ou partituras ecoldgicas de extremo valor que guardam em si mesmos conhecimentos milenares

— a ciéncia da Terra mora nas cantorias.

Carlos Pap4, sabio Guarani, quando nos deu aula, explicava que todos n6s somos parte
da energia da Terra, porém temos as duas energias no NOSSO COrpo, Menos € Mais, e 0 que esta
acontecendo hoje € que tudo esta acelerado demais, em excessos de mais, parece que 0
velocimetro enguicou, o mundo estd com a métrica fora de esquadro, e por isso esta assim, todo
desequilibrado; Davi Kopenawa, pajé Yanomami, que lutou a vida inteira para que deixassem
a floresta em paz respeitando a camada subterranea da Terra, nos definiu bem quando disse que
0s ndo-indios sdo o povo das mercadorias (2015); vivemos para comprar, sonhamos
apaixonados pelos nossos objetos todos, que nem canto tém! Creuza Priamkwyj Krahd, vendo
os arranha-céus subirem pelas avenidas das metrépoles, estarrecida se pergunta o porqué de
todo esse afd; por que essa necessidade de sempre estar mexendo e alterando o que Pyt (Sol)

tdo exatamente configurou? Quando é que os Cupé vao aprender a parar?

Vocés ficam muito tempo lendo, alterando tudo, mudando as
historias para ver se vai dar certo e vendo como continua.
(Creuza Pramkwyj Krah, Goiénia, abr. 2022)

Esse respeito ao formato original das coisas e suas qualidades parece ser um principio
basico de todos 0s povos que se percebem como filhos da Terra; como ndo ouvir 0 que nossa

propria mae nos diz e ensina? A natureza da vida € perfeita e assim deve continuar; a vida é
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multipla e diversa, sabia e inteligente, a natureza da vida flui perene em seu ritmo césmico-

criativo, porque assim é a vida.

Mas os Cupé, como virus da Terra, continuam desmatando tudo o que podem, 0s
chapaddes do planalto central braileiro seguem sob ataque e ndo ha previsdo de parada,
ganancia que afetara de forma direta a parte sul da calha do rio Amazonas, e consequentemente
sua floresta, uma vez que sao as nascentes situadas no Cerrado que alimentam o volume d’agua
de seus grandes afluentes da margem direita. Tudo esta ligado (BARBOSA, 2003, p. 26).

Parko tampiti é o Cerrado de pé e 0 Maraca na mao; é deixar intactas as florestas, Matas,
Chapadas, deixar os arvoredos e todas as flores dos Cerraddes, é contemplar as belas e antigas
Veredas que protegem as aguas dos rios. O pé do mundo é também o coletivo de todos os pés
de pau em sua diversidade e integridade, sem que se perca mais nenhuma Unica espécie-canto;
o coletivo de todas as arvores com suas caracteristicas Unicas e preciosas, com suas sementes

e cantos especiais, 0s Méhi denominam Ityj Parkoti — Cerrado de pé.

Maracd na mao dos Mehi-Krah6 a gente tem duas formas de
falar de acordo com que a gente t4 observando, vendo; quando
ta assim, o Maraca somente na médo do cantor, a gente pode
usar essa palavra, essa frase: ijuh kra kdm cuhtoj. E quando a
gente ja fala em termos do universo, que a gente usa aquela
palavra que resume mesmo, a gente ja fala no sentido como
fosse Maraca na mdo de todos os Krahd, e a gente usa s6 aquela
palavra ijuh kdm cuhtoj, ja resumiu, t& resumido; e Cerrado de
pé nos fala assim Parkd tampiti, ou a gente fala ityj Parkoti
hamaxa, que ja fala dos pés de todas as arvores que formam a
natureza, que forma os vegetais. (Gregorio Huhté Krahd,
Goiania, 30 de julho, 2023)

Nosso corpo esta ligado ao corpo da Terra; por isso todos estamos sofrendo — porque
ela também est; o estilo de vida de hoje ndo tem escuta, entéo esta fora do ritmo da vida; falta
resguardo, falta respiragdo, se conscientizar e sorver do som percussivo da vida; entdo teriamos
que atentar mais para 0 menos; ter tempo para se conhecer, ir ao fundo escuro interior de si e
da Terra para conhecer seu amor e escutar suas belas palavras; recebendo da propria Terra 0s
ensinamentos ancestrais de seu corpo; menos pode ser sempre mais; € necessario menos
barulho para poder despertar o sentido no ouvir com a inteligéncia que Pyt (Sol) todos os dias

nos oferece.

Apesar do empenho em derrubar o Pé-do-Céu, Cupéxaj (Pica-pau) ndo consegue

porque existe a pausa, na qual o Pica-pau exerce seu “direito de cantar/respirar” e o Pé-do-Céu
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o seu “direito de se regenerar”; na pausa, que também ¢ resguardo, abre-Se um espago novo, é
uma inspiracéo, um ar, um folego cdsmico regenerador, que nos re-equilibra e re-genera a vida
na Terra— quando Cupéxaj do cocar vermelho, guardido dos Cantos, interrompe a acdo para
se alimentar e fazer girar as musicas, a Terra respira feliz com seus filhos — é dia de Amjikin

no Kri.

A gente é muito pequeno mas nds temos valor muito grande
porque no mundo o que é grande é a chuva, é a natureza, é o
Sol, é a noite, as arvores, essas espécies que existem no mundo,
mas a gente estando junto com essas espécies formamos a
natureza, entdo eu tenho também esse valor. (Gregorio Hiihté
Krahd, Goiénia, 2023)

Figura 45 — Autora com criancas da Aldeia Manoel Alves, em 2018. Fonte: arquivo pessoal da autora.
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ANEXOS

Glossario [1]

A

Amjikin: Festa-Ritual
Amx0: Rato

Amxy: Marimbondo
Ahtor: Lambu
Ahcuni jarkwa

Amcro: dia

Axé kror re: Pele pintadinha
Awcaahti: Madrugada

Awcapat: noite

Awcapat Critire: Criaturinhas da Noite

Awxét ti; Tatu-Peba Grande
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C

Ca: pétio central da aldeia
Cahaj:mulher

Cahajre: mocinhas

Cajpd: Cesto das Mulheres
Cahy: Amendoim

Capér: Bacaba

Capri: Garga ou Cegonha
Capriti: Garca ou Cegonha Grande
Capuhti: Jao6 grande
Caryryati: muita agua

Cara: Catingueiro

Carare: Veadinho Catingueiro
Caryrti: Céntico

Catamjé: Metade da Lua

Catamti: Tora grande
Caxat: espécie de arvore

Caxékwyj: Estrela-mulher
Cojkwakat: Pé-do-Céu
Cra: Paca

Cratre: instrumento cantora
Creuza Primkwyj

Crore: Caititu
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Crow: Buritis e Toras

Crowkoti: grande Buritizal subterraneo
Cuhkdn: Cabaca

Cucryt: Anta

Cohcakwy e Kropyyti

Cuhkonré: Cabacinha

Cuhtoj: Maracé ou Coité

Cuhtojcrer: cantador com maraca
Cuhkd Caaha cre: Camaledozinho
Cupé: n0ssos maiores inimigos
Cupéhkrajakroére: heroi mitico

Cupéhti: heroi mitico

Cupéxaj: Pica-pau

Cukdjti: Macaco Grande

Cupyt ti: Guariba Grande

Cuhkdn: Cabaca

Cuhkdnre: Cabacinha

Cuhkon Cahdj: Mulheres-Cabaga

Cuhtoj: Maraca

Cuhtojcrer: Mdsica (s) ou tocador (res) de Maraca
Cuhkonre

Cukadjti (macaco grande, onga-pintada)

Cuwryre - &rvore Escorrega-Macaco



Crer6: Inhame

Creuza Priamkwyj

Curure: Escorrega-Macaco

Camtiim: Capivara

G
Gregorio Hiihté

H

Hahi

Hacotcatejé

Hanare jahé hé: Maezinha cuidando
Hartét

Cojpor-re (HOj por re): Marimbondo Asa Branquinha
HO ti : Pati (Syagrus sp.)

Hokrepoj

Hiimre: homem ou homens

Hopin: “compadre”

Hoporcaté

Hoxwa
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Ipantuw - € como um(a) Krahd chama as pessoas que receberam nomes proprios iguais aos
seus

Ihkarcaté (canto cerimonial)

[jomtar ti jarkwa: Grande barreira de Salvas Pardas

Impej
Increr
Intxu (pai)

incra. periodo seco (Miranda)
Itar Crakwy: Paca

Ityctyre

Japac kre: buraquinho do ouvido, inteligéncia, boa escuta
Japy ryre: Rabinho compridinho

Jarkwa: Cantos, linguagem

Jatehe Cucarare: Perninhas listradinhas

Jaxy ti: Veado Mateiro

Jojinre: familia do urubu que levou Tyrkré pro céu

Jora ti: Grande Tatuzinho

Jat: Batata-doce

Jjat jopi. tora da batata

Jun: Beija-flor
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ka: patio da aldeia
Kajre: Machadinha-de-Cantos

kétwajé

Kenpocatejé

Kentojti: Galinha D'agua
Kd&c: heroi mitico

Kdc: Camaleéo

Kohkot J6 Tom

Kdjker: Instrumento musical das cantoras (Kdjker jarkwa)
Kwyr cupu: paparutos
Krenre (Periquito)

Kétre (Periquito)
Kbépo: Bastdo ritual

Kri: Aldeia
Kricape: via circular da aldeia

Kricape: viacircular da aldeia

Kuj Cati: Bodoque grande

Kwyrcupu: Paparuto

Krwakraj : Getulio

M

Mam mé hijjarénxa: onde vivem as historias
Maa: Ema
Mancraré

Ma&a-kryt: Bico da Ema
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Meécaro: espirito dos que ja morreram

Méhkare: ancides
Meéhi: Krahd ou Timbira

Me hokrepej: Coral de Mulheres

Méntuw: jovens

Mentwaje

Mehiim-re: homens

Meéto hémpej catéjé: Professores-pesquisadores
Miiti: Jacaré

Meéto hémpej catéjé (Professores-pesquisadores)

P

Patyctti : amjekin

Pempcahac : amjekin

Parwy: Buzina

Pahpam: Criador-Sol- “Deus”

Pamrehy: sementes do Maraca

Pan: Arara

Pat: Tamandua

Panti ou Apamti: grande pai / Pamre-hy ou Pamti-hy, sementes de pacova
Pan Tyc-re: Arara Azul

Parko: Cerrado

Parkémpej: Cerrado bonito

Parx6: Croa

Parwy: buzina ou Bora
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Patwyti: buzina grande

Pé Crati jaka: Paca de Peito Branco
Péhare: Xexéu

Pend: nome do avo huhte
Pergahac:

Pjéc-re: Seriema

Pinxwyy:

Pjéh kra curan

Po (veado campeiro)

Pdhy: Milho, variacbes: PGhympej, pohyhcaprécti, péhyjakati, pdhyhti, pbhy into curanti,
pdhyh krajakare,

Pohy J6 Crow

Pojcot: Jatoba verde

Pdxyre: dono do Cerrado

Prin: Pequi- pequizeiro
Prycara: caminho radial

Propejquéj: sogra
Protot: Curicaca
Pyrijaka

Pyt: Sol

Pytwryre: Lua (Gregorio)

pytwry: lua (Miranda)
P6j: fruto do jatoba
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Pytéc: Mutum
Pytd: Urucum

Prum: Formiga vermelha

Puje (mulheres)

Q

quétti/tyj
Quét-re: idoso pra homem ou Véjxiim,

R

R&: flor

Rardj ti: grande Bem-te-vi
Ropo Tycre: Onga Preta
Ropre: Oncinha

Ropti: Onca grande

Rothi: Sucuri

Secundo Xiciin Tohtot Kraho

T
Tahna hutén caté, impyn caté (canticos)

Tahti: periodo chuvoso



Tejapoc
Txuctxuc

Tep krit ti ou Tepkritti : Martim Pescador Grande

Tep Tére

Tereh: Pé de Jatoba

Ton: Tatu

Ture: liso (Ture Curati)

Tyre, ja € uma forma de falar da Senhora ou Wejcahaj,
Tyj

Tyrkré: heroi mitico que esteve no céu

wW

Wacmeéjé

Wacmeéti

Wajaca (pajé)

Wacd H60 re: Quatis e Abelhas
Wako: Quati

Wet: Calango
Wewe: Borboleta

Wyhty: crianga ou Casa Ritual

X

Xoti: Raposao
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Xwycre: Sabia
Xwyc-re: Sabia

Xy: cinto idiofone



