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RESUMO

O presente projeto de pesquisa “Leitura literaria na escola: o conto como provocacao” foi
motivado pela inquietagdo em observar a resisténcia dos alunos a pratica de leitura literaria na
escola de Educacdo Béasica. Desse modo, interessa, para além de levar os alunos a apreciar a
leitura de textos literarios, fazer valer a ideia de que a préatica leitora € uma experiéncia que
nos permite compreender melhor a relacdo com a vida e aprimorar a nossa visdo do outro
enquanto sujeito no mundo que nos circunda. Na frenética era digital, cada vez mais, 0s
jovens deparam-se com tecnologias que oferecem amplas possibilidades para interacao,
acesso facilitado a informacéo, comunicacdo instantanea e redes sociais. Todos esses recursos
acabam por provocar um distanciamento do género literario em sala de aula, principalmente
porque a abordagem literaria proposta pelos livros didaticos é simplificadora, gerando, assim,
desinteresse no aluno. Desse modo, ao oferecerem, em sua maioria, uma compreensdo textual
com base em esquemas de interpretacdo preestabelecidos, restringem a recepcdo do aluno-
leitor, uma vez que ndo lhe é dada a oportunidade de se manifestar sobre as possibilidades de
interpretacdo. Com base nessas premissas, 0 corpus de anélise deste trabalho foi constituido
de quatro contos extraidos da obra Aquela agua toda, do autor paulista Jodo Anzanello
Carrascoza. A escolha desse escritor se deve especificamente ao fato de conseguir abordar
conflitos, os quais permeiam a realidade do jovem leitor, bem como temas norteadores do
universo dos adolescentes, tais como 0s medos e insegurangas, 0 primeiro amor, as relagdes
familiares, as primeiras experiéncias de descoberta e conflito. O contista consegue promover
uma atividade prazerosa de leitura, integrada como elemento motivador para o letramento
literdrio. A pesquisa, de carater qualitativo, do tipo participante, envolve a realizacdo de um
projeto de leitura com pré-adolescentes de 11 a 13 anos, em uma escola da rede privada, em
um setor nobre da cidade de Goiania. A fundamentacdo tedrica apresentada apoia-se em
reflexdes de Bosi; (2001); Cortazar (1974); Candido (2004); Chartier (1999); Compagnon
(2003 e 2009); Todorov (2009); Gotlib (1999); Parametros Curriculares Nacionais (PCN,
1999); Piglia (1999), entre outros. O resultado desta pesquisa realga 0s contos como
provocadores da leitura literaria no ambiente escolar, como também o importante papel do
mediador nesse processo.

Palavras-chave: Ensino. Educacdo Basica. Leitura. Fundamental 1. Conto.



ABSTRACT

The following research Project “Literary Reading at school: the tale functioning like a
challenge was motivated by anxiety to see the resistance of students to the literary reading
practice at Basic Education School. Therefore, its interest is far beyond getting students to
enjoy reading literary texts, highlighting the idea that reading practice is an experience, which
allows us to a better understanding of the relationship with life, and to improve our
perspective as human beings in the world around us. In a frenetically digital age, more and
more teenagers come across with technologies that offer wider possibilities of interaction,
easier access to information, instant communication and social networks. All these resources
ultimately cause a distancing effect from literary genre in the classroom, mainly because the
proposed approach in the textbooks are simpler and uninteresting for students. Thus, by
offering mostly a textual understanding based on pre-established interpretation schemes, they
limit the reception of the reader, since they are not given the opportunity to express
themselves the possibilities of interpretation. Based on these premises, the corpus-based
analysis was made up of four short stories extracted from Aquela agua toda written by Jodo
Anzanello Carrascoza (a Brazilian author, from S&o Paulo). The choice of this author
specifically refers to the fact of how he approaches the conflicts, which are common to the
readers, as well as relevant aspects in the teenager’s universe such as fears and insecurities,
first love, family relationships, the first experiences of discoveries. The writer is able to
promote a pleasant interactive reading activity as a motivating element for literary literacy.
The qualitative research of the participant type involves the realization of a reading project
with pre-teenagers, ages 11-13 in a private school in a noble sector of the city of Goiania,
Goias, Brazil. The theoretical foundation presented is based on Bosi’s reflections (2001);
Cortazar (1974); Candido (2004);Chartier (1999); Compagnon (2003 and 2009); Todorov
(2009); Gotlib (1999); National Curriculum Parameters (PCNs,1999); Piglia (1999); among
others. The result of this research emphasizes the stories like provocateurs of the literary
reading in the school environment, but also the important role of the mediator in this process.

Keywords: Teaching. Elementary School. Reading. Secondary school. Tale.
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INTRODUCAO

O principio do trabalho, tarefa ardua e desafiadora, principalmente porque essa
pesquisa possui como eixo norteador a leitura, que se constitui em terreno da interacdo do
homem com o mundo, consigo mesmo e com o conhecimento. A leitura esta relacionada a
capacidade de interpretacdo, a qual concebe um jeito novo de ver a vida que nos rodeia, de
compreender 0 proximo e de acessar a vitrine da alma.

Na contemporaneidade, as transformacdes sdo constantes e surgem, a cada instante, de
diferentes formas, novas informacdes pelas novas tecnologias. Um nimero cada vez maior de
individuos mergulha na internet. Independentemente do grupo social do qual faz parte, o
jovem se comunica ininterruptamente. Essa forma de enunciacdo e comunicacdo leva-nos a
refletir sobre as estratégias de ensino da escola no século XXI. S&o inquestionaveis as
interferéncias desses suportes no processo de formacéo dos alunos.

Frente a esse cenario, atualmente, os desafios do professor na sala de aula séo
inimeros, e cabe destacar, aqui, a dificuldade em se formar leitores, em especial, literatos.
Pesquisas de diferentes categorias acentuam cada vez mais o desinteresse dos jovens pelas
aulas de literatura. Diante disso — e por acreditar na importancia da literatura no processo
humanizador — é que defendemos aqui essa arte, ndo relegada a uma posicdo secundaria
mediante o ensino da lingua portuguesa, com exploracdes simplificadas, reduzida a
interpretacdes pessoais e a métodos que sdo incapazes de formar minimos leitores, e sim
como uma arte que assume um papel relevante na construcdo social. Por meio de uma
transfiguracdo do real, a literatura possibilita vivenciar as varias experiéncias do ser humano e
seus problemas. Nesse sentido, ela alarga a possibilidade de compreensdo do homem com o
mundo.

Assim, esta pesquisa tem o interesse de problematizar a formacdo de leitores no
ambiente escolar, por intermédio da aproximacdo do jovem leitor entre 11 e 13 anos, do
Ensino fundamental 11, com o género conto. Este trabalho foi desenvolvido com alunos de
uma turma do 7° ano, de uma escola privada, situada em uma regido nobre de Goiania-GO. O
trabalho foi desenvolvido a partir de sequéncias didaticas, envolvendo estratégias de leitura
relacionadas a prosa literaria, para as quais se escolheu a obra Aquela agua toda, do contista
paulista Jodo Anzanello Carrascoza. Dos 11 titulos que compdem o livro, selecionamos
guatro textos que abordaram tematicas relativas ao contexto de vida dos participantes da

pesquisa: viagem; familia; primeiro amor e medo.
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Carrascoza é um dos contistas mais talentosos da literatura nacional. Além de escritor,
ele também é professor universitario e publicitario. Falar sobre Carrascoza ¢ falar sobre a voz
coletiva que ecoa entre as linhas que compdem sua obra. Como leitor do mundo, sua entrega é
total. Cada personagem, cada detalhe possui uma composicdo rigorosa, a qual apresenta,
como resultado, um rio abundante de sentimento e experiéncias.

A pesquisa empirica se caracteriza pelo método qualitativo em que sua especificidade
ndo é a representatividade acerca de coleta de dados, e sim o aprofundamento da compreenséo
e a explicacdo das dinamicas em grupo. O universo de significacdes, aspiracfes e valores
contribuem para o ponto de concentragdo do pesquisador.

O primeiro capitulo discorre sobre as concepg¢les de leitura e traz uma concisa
explanacao sobre sua histdria no Brasil e no Ocidente, bem como sobre suas implica¢fes no
ambiente escolar. Para dialogar sobre essas questdes, utilizamos, como principal base tedrica,
os estudos de Soares (1995), Jouve (2002), Blooom (2002), Paulino (2001), Lajolo e
Zilberman (2003), Todorov (2007), Compagnon (2009), Candido (1972), Chartier (1999),
Calvino (1993), Rouxel, Langlarde e Rezende (2013).

O segundo capitulo propde a discussdo sobre 0 género conto e suas principais nuances,
tendo em vista a pertinéncia de coloca-lo em cena na sala de aula. Sua natureza condensada
permite leituras mais rapidas e resultados ricos com a experiéncia estética. A flexibilidade
dada pelo género em abordar qualquer tema faz dele um facilitador para o letramento literario
de jovens leitores.

E, por fim, o terceiro capitulo destina-se a apresentacdo da sequéncia didatica, a qual
descreve a analise das praticas leitoras. Os resultados que sdo expostos ndo mostram todas as
acOes realizadas, dada a extensdo das estratégias desenvolvidas. Apoiamo-nos em resultados
que auxiliam a formacao do leitor literario. Além disso, nesse capitulo, relatamos como cada
atividade pedagogica ocorreu e as impressdes dos participantes, de modo que elas retratam as
experiéncias leitoras dos pequenos grandes leitores na leitura do mundo, do outro e de si
mesmo.

E importante frisarmos que todas as atividades aplicadas s&o possibilidades para o
avanco da mediacdo na sala de aula. Logo, acreditamos que 0s aspectos descritos sdo
subsidios para a efetivacao do leitor literario autbnomo e consciente no ambiente escolar.

O produto final dessa pesquisa, de carater obrigatério do programa de p6s-graduacéo,
visa a explanagdo das principais intervencGes ocorridas, desde as sequéncias didaticas

aplicadas, as curiosidades sobre a vida e obra do autor escolhido até a exposicao de relatos
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pessoais, poemas, cartas, telas, videos e dudios. Todos esses recursos objetivam auxiliar os

profissionais da Educacdo Basica a realizar a formacéo de leitores literarios.
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1 A LEITURA LITERARIA E A FORMACAO DO LEITOR LITERARIO

Os leitores sdo viajantes: eles circulam sobre as terras
de outrem, cacam, furtivamente, como némades através
dos campos que ndo escreveram...

(Michel de Certeau)

A preocupacdo com a leitura na escola por parte do professor de Lingua Portuguesa
ndo é nova; ao contrario, perdura ao longo da historia. Questionamentos sobre a resisténcia
dos alunos as aulas de leitura mobilizam estudos de professores e pesquisadores interessados
na formacdo de leitores. Segundo dados apontados por exames nacionais, como 0 PISA
(Programa Internacional de Avaliagdo dos Estudantes), a Prova Brasil® e 0 ENEM (Exame
Nacional do Ensino Médio), os baixos indices de competéncia leitora revelam dificuldades
tanto de professores em trabalhar com a leitura no ambiente escolar, quanto dos alunos em
desenvolver as habilidades que podem Ihes assegurar competéncia com a boa leitura.

Outro indicador importante sobre os dados que envolvem a qualidade de leitura do
aluno brasileiro é o IDEB* (indice de Desenvolvimento da Educacdo Basica) que também
revela os indices obtidos pelas escolas publicas brasileiras (quanto aos anos iniciais do Ensino
Fundamental) chegaram a 5,2 de média em 2013 e, nos anos finais do Ensino Fundamental, a
média atingiu 4,2 em 2013. Tais desempenhos estdo abaixo do indice médio projetado pelo
INEP (Instituto Nacional de Estudos e Pesquisas Educacionais Anisio Teixeira)
comparativamente ao de paises estrangeiros (cuja média é de 6,0); os institutos de pesquisa
levam em consideracéo a participacdo em avaliagdes internacionais como o PISA.

As dificuldades detectadas em alunos da Educacdo Bésica comprovam a fragilidade
dos processos e as estratégias que o leitor utiliza para a percepcdo do texto lido. Indagacdes
gue envolvem os mecanismos empregados para a compreensdo da leitura e a distin¢do de um
bom e mau leitor envolvem as mais diversas discussdes e estudos de especialistas da area.
Para endossar 0 quadro dessas preocupagdes, 0s numeros reforcam que as escolas no Brasil do
século XXI, vivem, assim como outras instituicdes de Educacdo Basica em varias partes do

mundo, o avanco desenfreado da informacéo e a abertura para o aprimoramento do acesso ao

3 A prova Brasil compde o sistema Nacional de Avaliacdo da Educacdo Bésica (SAEB), e é desenvolvida e
realizada pelo Instituto Nacional de Estudos e Pesquisas Educacionais Anisio Teixeira (Inep), autarquia do
Ministério da Educagdo (MEC). Foi aplicada pela primeira vez em novembro de 2005. Disponivel em:
<http//www.inep.gov.br/basica/Saeb/prova Brasil/>. Acesso em: 12 fev. 2016.

4 O IDEB considera primordialmente dois fatores para serem analisados quanto a qualidade da educacéo:
rendimento escolar e médias em exames considerados padrdo, como a Prova Brasil e SAEB. Disponivel em:
<http://www.observatoriodopne.org.br/metas-pne/7-aprendizado-adequado-fluxo-adequado>. Acesso em: 12
fev. 2016.
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conhecimento, em especial da escrita e da leitura; mas, por outro lado, estdo repletas de
alunos e jovens que ndo conseguem desenvolver, satisfatoriamente, as habilidades de ler.
Apesar das grandes mudangas ocorridas, pouco se avangou no que diz respeito ao desapego
das préaticas formalistas e mecanizadas. Um novo perfil do professor e suas estratégias de
ensino devem estar interligados a uma necessidade que engloba transformacdes ndo sé sociais
como também culturais. A leitura vai além do reconhecimento sildbico, que se restringe a
mera decodificacdo do codigo escrito. E preciso que o aluno esteja a frente desse nivel. Ler
por ler, sem saber o que esta lendo e por qual motivo pratica isso, ndo demonstra significado,
0 mesmo acontece com a escrita. A auséncia da relacdo do texto com o contexto néo
possibilita que o aluno opine sobre o que leu, impedindo-o a de formar seu préprio
conhecimento. A consciéncia do poder intelectual que se desenvolve leva-nos a integrar 0s
signos linguisticos ao entrelacamento com a cultura, com a sociedade, e com a humanidade.
Sobre isso, Kleiman (2008) reitera que a leitura somente decodificadora, automatica, para a
identificacdo das palavras do texto em idénticas perguntas e comentarios € empobrecedora.

O documento oficial dos Parametros Curriculares Nacionais (PCN) menciona a
expressdo “leitor competente”, 0 que nos leva a pensar sobre como as politicas publicas
utilizadas atuam na democratizacdo das fontes de informacdo. Apesar dos esforcos
governamentais realizados nas Ultimas décadas, os indices de leitura deixam claro que, muito
além da distribuicdo de livros as bibliotecas das escolas e de livros didaticos por parte do
Governo Federal, o desenvolvimento da leitura requer maiores a¢fes voltadas ndo s6 para a
capacitacdo de profissionais da area, como também para a propria mudanca cultural, que deve
advir também da familia. Quicd, esses podem ser considerados, entre 0s demais fatores, 0s
que merecem relevancia.

Um dos entraves observados no plano das politicas publicas ¢ materializado na
formacdo de leitores. Elas se destinam a formar ndo ‘“cidadaos leitores”. Os PCN (1998)
afirmam que “a leitura é uma pratica social, € sempre um meio, nunca um fim”. Ler € uma
necessidade que vai além do cognitivo, visto que por meio da leitura as pessoas podem ser
capazes de compreender — em varios niveis de complexidade — o que estd escrito e se
expressar congruentemente. Para além das informacgGes resultantes dos produtos de prateleiras
ou até mesmo da literatura classica, cabe ao Estado democratico oportunizar ao individuo a
interacdo com todos os outros componentes da vida social, de modo que tais relagdes sejam as

mais fluidas possiveis, sem exclusdo. Nesse sentido, Machado (1999, p.139) pontua que:
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O pretenso ideal de aceitar vozes excluidas nunca foi tdo difundido — e a atitude
“politicamente correta” é prova cabal disso. Mas o ridiculo a que se chegou prova
que ela é artificial e postica. Tem erros de origem, pecados originais dos quais ndo
se liberta. Entre varios, podemos destacar dois. O primeiro é que parte da ma
consciéncia de quem sempre excluiu e ndo da experiéncia vivida por quem foi
sempre excluido. O segundo é que ndo nasceu de leitores — e a leitura faz a maior
falta para levar alguém a entender o outro a vivenciar o alheio.

Em se tratando de uma sociedade grafocéntrica e geradora de estimulos de modo
continuo, a formacéo de cidad&os néo leitores é contraditdria, ja que vivenciamos o desafio da
leitura em todo lugar. Se, em épocas passadas, ler era privilégio de pequenos grupos
elitizados, hoje é ferramenta para que qualquer individuo transite socialmente. Circunstancias
consideradas as mais corrigueiras — que vao desde a compreensdo de um manual de um artigo
eletrénico, de instrucdes em caixas de produtos de supermercado, folhetos informativos,
legendas de filmes, até a entrada no mercado profissional —, impulsionam-nos a viver
momentos diversos com a leitura, para multiplas finalidades, em interagdo com multiplos
interlocutores, todos eles mergulhados em um modo de vida determinado em situacdes
discursivas diversas.

Nos PCN é destacada a importancia da vida social do homem, sua integracdo com o
meio em que esta inserido e seu liame com a experiéncia leitora. O documento ainda deixa

claro que:

Um leitor competente é alguém que, por iniciativa propria, € capaz de selecionar,
dentre os trechos que circulam socialmente, aqueles que podem atender a uma
necessidade sua. Que consegue utilizar estratégias de leitura adequada para abordéa-
los de formas a atender a essa necessidade. (BRASIL, 1998, p.15)

Ler, verbo transitivo, € um processo complexo e multifacetado, o qual transpde o
conceito da palavra. O vocabulo se insubordina a um posto dicionarizado e se instala, segundo
Jouve (2002), no contexto cultural onde cada leitor evolui. Toda leitura interage com a cultura
e 0s esquemas dominantes de um meio e de uma época. A leitura afirma sua dimensdo
simbolica agindo nos modelos do imaginario coletivo, quer 0s recuse quer 0s aceite.

Reiterando a ideia de que a leitura € um processo, Soares (1995, p.95) afirma que “o
texto ndo preexiste a sua leitura, ndo é aceitacio passiva, mas construcao ativa. E no processo
de interacdo desencadeado pela leitura que o texto se constitui. Cada leitura é nova escrita de
um texto”. Ou seja, autora deixa claro que o texto é um ponto de partida, pois o sentido ndo
reside somente nele, existem outros fatores que envolvem a compreenséo leitora.

O leitor é o construtor de significados do texto lido. E ele, a partir de uma série de

pistas deixadas pelo autor, que atribui significados a leitura feita. Ele ndo se estabelece em
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uma Unica construcdo de sentido, uma vez que o sujeito-leitor e a lingua estéo atrelados a uma
determinada condi¢do de enunciacdo social estabelecida concretamente. Segundo Bakhtin
(1997, p.92), “[...] o essencial na tarefa de decodificacdo ndo consiste em reconhecer a forma
utilizada, mas compreendé-la num contexto concreto preciso, compreender sua significacao
numa enunciacdo particular”. Reiteramos, nesse sentido, que o mais importante no estudo da
lingua ndo ¢ a sua forma, mas como essa forma possibilita a construgdo na interagdo verbal,
ou seja, é impossivel considerar o sujeito e a leitura como elementos separados, um esta
intrinseco ao outro e vice-versa.

Jouve (2002) afirma que o texto se abre para uma pluralidade de interpretacGes porque
cada leitor novo traz consigo sua experiéncia, sua cultura e os seus valores. Uma obra ndo tem
uma Unica interpretacdo; € no espaco do préprio texto que o leitor cria, da maneira como
consegue ou como idealiza, um novo texto através da leitura feita por ele. Dessa maneira, a
construcdo de sentidos possibilita concretamente sua existéncia. E quanto a isso, Certeau
(1994) realca que o leitor é aquele que caga em terras alheias, demarca com os olhos, com o
dedo, com o franzir das sobrancelhas e com o sorriso os caminhos percorridos em busca do
sentido.

Para Compagnon (2003, p.164), a “experiéncia da leitura [...] fatalmente é uma
experiéncia dual, ambigua, dividida entre compreender e amar, [...] entre a liberdade e a
imposicdo, entre a atencdo ao outro e a preocupacdo consigo mesmo”. NO meio dessa
ambiguidade, mantendo o equilibrio entre mdltiplos processos significativos do texto, em
alguns momentos, o leitor é senhor Unico deles; em outros, dominado pelos sentidos da obra.
E por ela que somos transportados para varias direcdes, as quais nos auxiliardo a fazer
comparagOes, associacbes e conclusdes acerca do mundo que nos rodeia. Por resultado,
teremos um ser humano consciente de suas acdes e de sua propria existéncia a ser moldada
pela leitura que, por sua vez, é capaz de lapidar o individuo ao expandir seus conhecimentos.

Para o documento oficial do MEC, quando o individuo possui a capacidade de
apossar-se de inimeras linguagens, em situacoes diversas de uso, sejam orais ou escritos, este
acaba por apresentar uma competéncia linguistica e estilistica. Nos registros, a expressao
“competéncia linguistica pode ser definida como ‘os saberes que o falante/intérprete possui
sobre a lingua de sua comunidade e utiliza para a construcéo das expressdes que compdem 0s
seus textos’” (BRASIL, 1998, p.23).

Em relagdo a competéncia estética, os PCN deixam claro que é “a capacidade de 0
sujeito escolher, dentre recursos expressivos da lingua, os que mais convém as condicgdes de

producdo, a destinacdo, finalidades e objetivos do texto e ao género e suporte” (BRASIL,
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1998. p. 23). Demonstra-se que o0 uso do texto, de diferentes naturezas, permite ao sujeito
distinguir entre as formas artisticas. Sobre o texto literario, o0 documento, em uma de suas
especificidades, pGe em destaque o papel da literatura como contribuidora na construcdo da
personalidade do ser humano e ressalta a possibilidade de alteracdo de visdo do mundo
daqueles que a utilizam. Além disso, o referido documento ratifica a importancia da literatura
para a formacdo humana e considera a pratica leitora como um mecanismo para transcender o
que simplesmente é dado e ir além, ir para onde a fruicdo estética permite.

Os olhares sobre a tematica da leitura, bem como os estudiosos que a pesquisam e
discutem sdo diversos. Do mesmo modo, sdo inUmeros 0S pressupostos que regem essa
discussdo. Nesse contexto, procuramos abordar alguns posicionamentos norteadores da leitura
literaria em ambiente escolar. Sob a luz da estética da recepcao, Jauss, um dos formuladores
dessa teoria, defende a literatura ndo como uma arte que represente somente o reflexo dos
fendmenos sociais, 0 autor salienta a figura do leitor, ou seja, do receptor, como aquele que, a
partir de suas proprias histérias, consegue atribuir um relacionamento vivaz entre leitor, obra
e autor. O texto literério, notabiliza o estudioso, ndo como algo que se limita a dimenséo
estética, pois estd interligada ao social. Os parametros estético-ideoldgicos apontam a
convergéncia entre mundo leitor e 0 mundo do texto, por isso ndo podem ser ignorados; eles
refletem um horizonte de expectativas, que pode ser rompido ou algado por uma obra literaria.

Candido (1995, p.53), um dos mais respeitados nomes a discutir e a defender a

literatura como instancia da formacao humana, a define como:

[...] uma transposicéo do real para o ilusdrio por meio de uma estilizagdo formal da
linguagem, que propde um tipo arbitrario de ordem para as coisas, 0S seres, 0S
sentimentos. Nela se combinam um elemento de vinculagdo a realidade natural,
indispensavel a sua configuracdo, e implicando em uma atitude de gratuidade.

Concernentemente a linguagem literaria, Lajolo (1981, p.38) traz a seguinte
contribuigéo:

E a relago que as palavras estabelecem com o contexto, com a situag&o de produgéo
da literatura que instaura a natureza literaria de um texto [...]. A linguagem parece
tornar-se literaria quando seu uso instaura um universo, um espago de interacdo de
subjetividade (autor e leitor) que escapa ao imediatismo, a peculiaridade e ao
estereotipo das situagdes e usos da linguagem que configuram a vida cotidiana.

A literatura conduz ao conhecimento e amplia nossa leitura de mundo. Ela liberta o
homem para usar seu pensamento sem se aprisionar as regras da lingua. Pela leitura literaria,

temos a possibilidade de contradizer as verdades impostas. Ademais, ela promove a
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sensibilizagdo humana e emancipa o ser em um processo coletivo e social, conforme reitera
Adorno (2000) em sua obra Inddstria cultural e sociedade. Em harmonia com o estudioso,
Bloom (2000, p.17) evidencia a leitura como uma pratica pessoal e ndo educativa, e defende
que uma “[..] das funcBes da leitura € nos preparar para uma transformacdo, e a
transformacéo final tem um caréater universal.”

A metafora de Borges, que ilustra como deveria ser a relacdo do sujeito-leitor com a
literatura, refere que o sabor da maca nao esta na magd nem na boca de quem a come, mas,
sim, no contato entre ambas. Borges (2002) apresenta o que seria essa ligacdo entre o texto e 0
leitor. Aquele que come a macé vive a possibilidade da transformacédo pela saciedade e o
leitor vive a possibilidade da metamorfose da sua interioridade, no contato com os textos
literarios.

Assim, em busca da formacdo de um leitor literario, em especial na escola, a literatura
deve ser apresentada como algo que esta articulada com o mundo, com a vida; enfim, com a
historia da humanidade. Para isso, o individuo precisa saber que a literatura esta em toda parte
— no radio, na TV, no cinema, no teatro, etc. Ela ndo é somente a imposi¢do das obras
candnicas, muitas vezes indigestas, mas para além dos muros da escola e sob o ponto de vista
do elemento humanizador, ela corrobora a construcdo do pensamento critico e a possibilidade
do individuo de entender-se e de compreender melhor os segredos do proprio mundo no qual
esta inserido.

Partindo da reflexdo sobre a leitura literdria no ambiente escolar, trataremos, no
préximo subitem, sobre os fatos histéricos que compdem a historia da leitura no Brasil, com
base na pesquisa Retratos do Brasil em consonancia a investigacOes tedricas e metodoldgicas
que tratam da leitura no Ocidente.

1.1 Breve apresentacdo da historia da leitura no Brasil e no Ocidente

Considerando o panorama nacional nos ultimos dez anos, é consenso entre 0s
pesquisadores que o brasileiro esta lendo um pouco mais, contudo, comparado a outros paises,
0 Brasil estd muito aquém de se tornar um pais leitor. Esses dados foram apresentados na
ultima edicdo da pesquisa Retratos da leitura no Brasil (CUNHA, 2008). As evidéncias que
endossam esse cenario de inadequacdo apresentam fatores que englobam familia, escola,
precariedade do sistema de ensino e a falta de politicas publicas, que, muitas vezes, ndo séo

vistoriadas da forma como deveriam para que programas federais, estaduais ou municipais
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exercam, com clareza e sequencialidade, os inimeros projetos que envolvem incentivos para a
formacao de leitores.

A pesquisa realizada pelo IBOPE entre novembro e dezembro de 2015, encomendada
pelo Instituto Pro Livro, e publicada em S&o Paulo em 2016, permite constatar que ha muito
que avangar no cenario atual. A maior parcela de leitores de nosso pais concentra-se nas series
iniciais, ou seja, o maior publico leitor € constituido por criangas e jovens, entre cinco e
dezessete anos. O incentivo a leitura parte, geralmente, por gosto proprio ou busca de
atualizacao cultural. Nesse sentido, € necessario levar em consideracdo que tais leitores, em
tese, sdo 0s mesmos que ocupam as cadeiras das escolas brasileiras por muito tempo, até o
final da Educacdo Baésica; portanto, eles deveriam desenvolver habilidades que
proporcionassem o dominio de uma boa leitura.

Outro dado relevante da pesquisa sdo as entrevistas realizadas em residéncias. Foram
entrevistadas 5.012 pessoas, das quais 0 maior nimero de leitores da amostragem se concentra
na classe C, com um percentual de 43%; seguida das classes B e D, respectivamente, com
porcentuais de 16% e 35%. Logo, a classe A estd em ultimo lugar, ou seja, a elite econdmica
nos ultimos quatro anos ainda 1€ menos que os anos anteriores. A julgar pela amostragem
referenciada, a leitura representa uma perspectiva de mudanga para o futuro, segundo 0s
entrevistados. Ou seja, a classe C acredita que por meio da leitura é possivel melhorar as
expectativas, quanto a possibilidade de oportunidades no mercado profissional.

Seguindo com os dados, 0os numeros que reforcaram um crescimento significativo
guanto ao acesso ao livro em determinadas esferas sociais, também revelaram um fato
curioso, a classe que teria maior facilidade de acesso a leitura apresentou um retrocesso sob
essa Otica. O fato é que, nos Ultimos anos, houve uma mudanca quanto a classificagcdo
econbmica do brasileiro e isso interferiu significativamente nos percentuais apontados
anteriormente para registrar os dados que embasam a pesquisa citada.

Deparando-se com o cenario revelado pela pesquisa, a mudanca da leitura por meio
da esfera digital ¢ inquestionavel. Com os diversos dispositivos, smartphones, tablets,
computadores, 0 acesso a informagdo tornou-se uma pratica comum. Adultos entrevistados
entre 18 e 24 anos afirmam que acessam & internet para leitura de noticias e informagdes em
geral. O nimero apontado € relevante, visto que 52% desse indice é formado por leitores
masculinos. Sobre o universo tecnologico, 40% dos entrevistados afirmaram ter ouvido falar
em um e-book e, 26%, ter tido contato com ele. Os nimeros revelam que somente 15% dos

leitores s&o compradores de livros digitais.
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Retomando a relevancia da pesquisa, 0s registros apontaram que 0s quatro primeiros
livros mais citados e considerados mais marcantes pelos participantes foram: a Biblia; Diario
de um banana; Casamento blindado; A culpa é das estrelas e Cinquenta tons de cinza.
Quanto aos escritores brasileiros mais citados pelo publico, tém-se: Augusto Cury; Jodo
Ferreira de Almeida; Zibia Gaspareto; padre Marcelo Rossi e Cristiane Cardoso. Algo que nos
chama a atencdo é que alguns titulos citados ndo sdo de autores mais conhecidos. Isso revela
que os participantes foram influenciados pela midia ou um amigo que os instigou a leitura ou
a procurar por um tema e/ou assunto que os impulsionaram para determinada escolha.
Exemplificativamente, o segundo, terceiro, quarto e quinto titulos fazem parte dos recordistas
de vendas na posi¢do dos titulos mercadoriais entre os publicos adolescente e adulto.

Sobre o dado referente ao titulo mais apontado, ou seja, o livro mais lido, a Biblia,
pode ser compreendido sob o seguinte aspecto: os conteidos das escrituras sagradas abordam
dramas inerentes a condi¢do humana, além de ser uma literatura explorada tanto por homens,
quanto por mulheres e/ou pessoas de diferentes crengas. A Biblia é considerada importante
pelos entrevistados porque, seguramente, sempre foi um realcador cultural do ponto de vista
historico e religioso. Desde a ldade Média, “o livro sagrado era considerado o parametro
maximo de leitura, verdade absoluta e incontestavel” (HALL, 1929, p. 29), por isso era lido
nos lares como um ritual familiar, o que se tornou um simbolo da tradicdo cristd. Tal pratica
se perpetuou até os dias de hoje.

Partindo do contexto apresentado, retomemos a era medieval, momento esse em que a
leitura era uma prética que esteve muito atrelada a oratéria e a retorica persuasiva. O ato de
declamar textos retratava um costume. Sobre esse costume, dois pontos se sobressaem: o
primeiro é que muitos ndo compreendiam o texto e isso era uma estratégia poderosa utilizada
e também porque a leitura em voz alta proporcionava, a quem lia, um melhor entendimento do
que se lia. Além disso, os textos religiosos eram utilizados pelos eclesiasticos como forma de
controle. As praticas leitoras eram manipuladas a servi¢co de uma instituicdo, nesse caso, a
Igreja Catolica, que impunha a leitura da Biblia e de outros textos que lhe convinham. Por
isso, a pratica de leitura ficou, nesta época, restrita ao clero e a nobreza, fato que comprovou a
necessidade do controle do ato de ler e, consequentemente, ele passou a ser secreto e
revelador (PAULINO, 2001). Leituras consideradas profanas e indevidas eram recriminadas,
os livros queimados. N&o era por acaso que a maioria dos livros se concentrava em mosteiros.

Ainda que a leitura coletiva e em voz alta tenha sido preponderante até o século XVI,
por causa das inimeras guerras ocorridas no Império Romano e com o ferrenho tribunal da

Santa Inquisicéo, as pessoas, com medo das perseguicdes advindas da proclamacao de textos
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em pragas publicas, comegaram a valorizar a leitura silenciosa. O que era antes uma pratica
que proporcionava melhor entendimento ao leitor e uma forma de decifrar o texto para tantos
outros, tornou-se um ato de exposicdo negativa. Segundo Chartier (1999), para justificar esse
costume, depois do surgimento do codice® (também chamado de codex, da palavra em latim
que significa livro, bloco de madeira) a libertacdo das méos do leitor permitiu que ele tivesse
maior contato com o texto e, consequentemente, maior difusdo da leitura silenciosa. Essa
pratica, porém, ndo era vista como algo positivo em se tratando de controle da leitura, pois as
sensacOes e sentimentos estavam limitados ao tempo e ao espaco do leitor. Tal pratica
proporcionava liberdade frente a leitura aquele que lia.

Antes do surgimento do cddice, 0 manuseio do livro ndo era algo simples. O texto
geralmente se apresentava no rolo e o leitor precisava se utilizar das duas méos para que
pudesse ler. A dificuldade de apoderar-se do texto iniciava-se antes mesmo do processo
introdutorio de decodificacdo. Essa transicdo, para Chartier (1999), foi muito mais importante
que a criagdo da imprensa, conforme se verifica numa passagem em que ele mostra o que

significou a transicdo da leitura oral para a silenciosa:

A difuséo da possiblidade de ler silenciosamente marca uma ruptura de importancia
capital. A leitura silenciosa permitiu um relacionamento com a escrita que era
potencialmente mais livre, mais intimo, mais reservado. Permitiu uma leitura rapida,
especializada, capaz de lidar com as complexas relagdes estabelecidas na pagina do
manuscrito entre discurso e suas interpretagdes, referéncias, comentario e indices.
(CHARTIER, 1999, p.24)

A velocidade proposta pela leitura silenciosa inseriu definitivamente a pratica de ler na
sociedade. Com a invencao da impressao por Gutenberg, no final do século XV, o demorado
processo da reproducdo textual ganhou celeridade. Pessoas de camadas sociais diferenciadas
puderam ter acesso, ao longo do tempo, a leitura, e, com isso, 0 numero de leitores expandiu-
se paulatinamente.

A medida que a sociedade tornou-se mais complexa e exigente, também os materiais
impressos sofreram grandes conversdes e, como ja citado anteriormente, com a amplia¢éo do
ato de imprimir, a circulacéo ficou mais agil. O livro ganhou destaque no &mbito social e, por
consequéncia disso, sua circulacao se expandiu. Foi o0 que ocorreu na Europa dos seculos pos-
Gutenberg. De acordo com Chartier (1999, p.79),

5 O cddice foi o protétipo, ou modelo preliminar, do livro moderno. Ele era composto por folhas que eram
dobradas, ajuntadas e amarradas ao longo da dobra. As paginas eram escritas em ambos os lados e protegidas por
uma capa. Os primeiros codices ndo se pareciam muito com os livros de hoje, mas, assim como acontece com a
maioria das invencgdes, o codice foi modificado e adaptado de acordo com as necessidades e preferéncias
daqueles que o usavam.
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[...] nas sociedades dos séculos XVI a XVIII, os materiais tipograficos
(compreendido ai o livro) parecem ter sido mais largamente presentes e partilhados
do que se pensou por muito tempo. A circulacdo dos mesmos objetos impressos, de
um grupo social a outro é, sem divida, mais fluida do que sugeria uma divisao
sociocultural muito rigida, que fazia da literatura erudita apenas leitura das elites e
dos livros ambulantes apenas a dos camponeses.

O autor ainda ressalta que, na mesma época, a publicacdo de jornais e livros de
tamanhos pequenos, conhecidos como livros de bolso, recebeu destaque. Além disso, 0
surgimento de novas institui¢des, tais como bibliotecas, clubes de livro e associacfes de apoio
a leitura apresentou a sociedade a possibilidade de possuir livros gratuitamente.

Diante dessas mudancas, o estudioso aponta o surgimento do que, a Seu ver,
revolucionou o momento da leitura no seculo XVIII, o romance. A influéncia imediata de
obras de Goethe e Rousseau acabou por causar um impacto tdo grande quanto o que podemos
considerar que tenha sido causado por textos religiosos na era medieval. Um exemplo disso é
que, na Alemanha, por volta de 1774, um grupo de jovens comecgou a se identificar com o
personagem de um jovem her6i da obra de Goethe: Os sofrimentos do jovem Werther.
Andavam com as mesmas vestimentas e até cometeram suicidio baseados na recepc¢do
equivocada da leitura.

O género romance, que foi considerado um elemento transformador da leitura no
século XVIII, gerou ferventes discussdes, pois escritores como Defoe e Richardson refletiam
sobre seus objetivos e sua forma, o que acabou propiciando o surgimento de um movimento
interessante entre os romancistas que também refletiam sobre o género literario. Assim, o0s
romancistas, dramaturgos, jornalistas, resenhistas e periodistas levantavam debates que se
apoiavam na ideia do quanto a leitura do romance era perigosa, levando em consideracdo a
forma como temas moralmente condenaveis eram abordados nas obras, notadamente: o
suicidio, o adultério, o incesto e crimes escabrosos. Segundo Flaubert (1981), por excitar
sentidos ou abalar os valores morais defendidos por uma sociedade hipdcrita, 0 romance
representava uma ameaca aos principios da fé, endossados com veeméncia pelo Cristianismo.

Por outro lado, na Inglaterra, no século XVIII, mais de dois mil romances foram
publicados, o que acabou por superar o volume de publicagédo de textos religiosos. Bem
distante do padrdo classico, o romance alcancava o leitores de diferentes esferas sociais,
dentre eles: trabalhadores comuns, comerciantes, artesaos e mulheres.

Sobre a influéncia da leitura diante do pablico feminino, Chartier (1999) ressalta sobre

o fendmeno de leitoras, muitas mulheres chegavam a escrever para os autores, colocando-0s
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no papel de guias de suas vidas. Algo que jamais fora visto. Embevecidas pela mistura do real
e imaginario, o mergulho nas obras incorporava na sociedade o comportamento feminino que
ia de encontro ao conservadorismo que envolvia esse publico.

Esse cenario exemplifica uma nova forma do ato de ler. Partindo de um modo mais
descompromissado e intenso, o leitor passa a ter um movimento mais &gil com a obra.
Segundo Chartier (1999, p.25) “a relagdo comunal e respeitosa com a matéria escrita, feita de
reveréncia e obediéncia, deu lugar a um tipo de leitura mais irreverente e desprendida”. Nesse
momento, no Brasil, no século XVIII, o desenvolvimento da imprensa foi algo significativo,
mudancas relacionadas as esferas urbanistica e social marcaram a evolucao frenética, o que,

consequentemente, gerou novos meios de comunicagéo. Para Azevedo (1986, p. 208):

Com os processos de industrializacdo e urbanizacdo que comegaram a acelerar-se,
depois da Primeira Guerra Mundial, e as novas técnicas de transporte e
comunicacgdes - a expansdo da imprensa, o impulso que tomaram as livrarias e as
empresas editoras, a distribuicdo mais rapida de livros e revistas, as viagens dentro e
para fora do pais, as influéncias pessoais e de grupos e 0s contatos, para todas as
formas, com as novas correntes de ideias e concepgdes estéticas [...].

A industria do livro tornou-se rentavel. Tanto a imprensa quanto o livro didatico
nasceram ao abrigo do Estado e sujeitos a ele. Havia uma producdo em larga escala que
atendia as instituicdes de nivel superior. Os acervos de livros eram restritos e profissionais de
poucas categorias utilizam-nos. A escola, ndo diferente da imprensa, nasceu precéria, com
consequéncias nas praticas de leitura.

Além disso, toda a leitura era controlada por um grupo o qual era chamado de sensor
(pessoas escolhidas para determinar se os livros deveriam ou ndo ser publicados). Em paises
onde a impressdo de materiais escritos era algo ndao muito simples, a leitura ndo se
desenvolveu de uma hora para outra, visto que a sociedade necessitava de alfabetizacdo e
gosto pela leitura, situacbes que implicariam ac¢bes mais amplas, as quais ultrapassavam a
presenca fisica do livro. E isso ndo seria diferente em solo brasileiro; o contexto politico e
social emperrava a disseminacdo da impresséo e limitava o acesso da populacdo a escola e,
consequentemente, a leitura.

Na segunda metade do século XVIII, mudangas ocorreram no cenario nacional. A
Revolucdo Francesa® e o desenvolvimento industrial trouxeram outra estrutura de Estado, o
que influenciou transformagdes consideraveis no cenario politico brasileiro. Junto com essas

modificagdes, a producdo em massa cresceu e acabou obrigando o governo totalitario colonial

4 Movimento social e politico que ocorreu na Franga em 1789 que desembocou na derrubada do antigo regime,
abrindo o caminho para uma sociedade moderna e um Estado democratico.
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a criar materiais didaticos para suprir as necessidades do ensino. Assim como a escola era
precéria, com o livro didatico ndo poderia ser diferente. Toda a producdo era controlada pelo
Estado: venda, impressdo, producdo, livreiros, entre outros. Esse controle — marcado pela
censura e pelo capitalismo — durou até o inicio do século XIX.

Em meados do século XIX, o Marqués de Pombal — figura importante nas reformas
educacionais em Portugal e nas colbnias portuguesas — expulsou os jesuitas com a intencdo de
acabar com a centralizacdo do ensino das maos dos religiosos e, depois disso, surgiram
escolas humanisticas e, com elas, modificagdes no ensino. Segundo Azevedo (1986), as
transformacdes s6 ocorreram com a criagdo do colégio Pedro Il em 1837, no qual foi adotada
uma visdao com base cientifica e racional, voltando o ensino para o foco mais empirico-
positivista. Outro beneficio para a leitura, que ocorreu naquele momento, foi a criacdo de
bibliotecas que, a priori, surgiram a partir de iniciativas privadas e ndo publicas. 1sso
promoveu a abertura de espagos para a leitura como livrarias e, posteriormente, espaco para a
criacdo de bibliotecas publicas.

O século XIX foi marcado pelo aumento do nimero de escolas, da producdo impressa
e pelo aumento dos indices de alfabetizacdo. As praticas de leitura ganharam reforcos
consideraveis em solo brasileiro. Esse momento é assinalado pelo crescente nimero de
escritores brasileiros inspirados no Romantismo, pela defesa de um movimento editorial
nacional e pelo importante nimero de publicacBes que caracterizaram o periodo.

Se considerarmos nomes gque marcaram a época, José de Alencar e Machado de Assis
estdo no patamar do reconhecimento nacional. De acordo com Bretas (2014), sdo escritores
que traduzem o céanone classico da literatura brasileira do periodo e que conheceram as
dificuldades de publicacdo de suas obras no mercado. Lajolo e Zilberman (2003), na obra O
preco da leitura, leis, nUmeros por detras das letras, registram as trocas de cartas ocorridas
entre os autores que, nelas, apresentavam artimanhas a fim de driblarem o mercado e
sobreviverem a ele.

No século XIX, a preocupacdo com a escola tornou-se maior. Com a crescente
populacdo urbana, a pratica da leitura se tornou necessaria para o individuo e sua cidadania.
Com a movimentacdo do comércio livreiro, obras — sobretudo as consideradas sem grande
valor estético — invadiram o mercado, 0 que, consequentemente, promoveu grandes
discussdes sobre o conceito de valor na literatura.

No mercado editorial, surgiu Monteiro Lobato, apontado como um dos autores
preferidos pelos leitores brasileiros, como mostra a pesquisa Retratos da Leitura no Brasil

(2016). Ele ficou conhecido tanto pelo empreendimento editorial, quanto pela escrita. O autor
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conseguiu aproveitar, com maestria, as marcacdes orais e a tradi¢do folclorica. Considerado
visionario em sua época, Lobato acabou por ser um divisor de &guas na histdria da leitura no
Brasil, j& que, na década de 1920, o livro se aproximou — e muito — do leitor infantil e juvenil.
O autor dimensionou a divulgacgéo da leitura e promoveu um salto no processo de editoracéo,
além da exploracéo da obra por intermédio dos meios de comunicagdo de massa.

Sobre a atuacdo de Lobato, Lajolo e Zilberman (2003, p.217) apontam que:

[...] o modelo de Monteiro Lobato é exemplar: tratava-se de aproveitar um processo
da narrativa oral, encampando e transferindo para a literatura a figura que fazia o
papel de transmissora da tradi¢do folcldrica. Desse modo, a obra de Lobato parece
sugerir um percurso interessante para a formacédo de leitores: rejeita as experiéncias
mais ortodoxas de leitura e recorre & sua origem mais primitiva, a narracéo e audicdo
oral, quando contador e ouvintes — a plateia atenta, silenciosa e quando necessario,
também participante — partilham espaco e tempo.

Lobato foi muito importante para a literatura infantil em nosso pais, pois suas obras
abriram caminho para as inovac@es advindas com o movimento modernista. Suas historias
dialogavam sobre as novas acepc¢bes do mundo infantil a partir de uma discussdao mais
despojada, apresentada por meio de uma linguagem irreverente.

A audécia lobatiana acompanhou a liberdade do comércio livreiro do século XX.
Outros modelos de leitura, bem como outras categorias de leitores também surgiram. O livro
passou a ser visto como mercadoria, 0 que representa uma desvalorizacdo da literatura
candnica. Esse crescimento deu espaco para a literatura de massa — conhecida também como
literatura ndo legitimada, voltada para o consumo e para a producdo. Para Chartier (1999, p.
26) “a histOria da leitura entra na era da sociologia das diferengas”. Ou seja, a cultura
impressa deu lugar a novos modelos de leitura que apresentou uma grande comunidade
proficiente com a cultura escrita e aqueles considerados iniciantes.

Essas singularidades marcadas pela popularizacdo da leitura, bem como sobre o papel
dela, em especial da literaria, seus encontros e desencontros no ambiente escolar serdo nosso

foco de discusséo no proximo subcapitulo.

1.2 Leitura literaria na escola: um caminho de encontros e desencontros

Vaérios estudos abordam a conex&@o entre leitura e literatura no contexto escolar,
Chartier e Hebrard (1995) registram a presenca de dois discursos: o da escola sobre a leitura e
0 da leitura como formadora de um cidaddo critico na escola. O espago onde se deveria

formar leitores capazes € o0 mesmo no qual a pratica de uma leitura ineficiente acentua a falta
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de sintonia entre os discursos; logo, as dissensdes e debates acerca da leitura na escola e fora
dela s&o constantes. Teorias existentes sobre a investigagéo de leitura, texto e literatura muitas
vezes sdo abandonadas pelo professor na frenética rotina da sala de aula, provocando
desencontros no trabalho docente.

Todorov (2007), Compagnon (2009), Lajolo e Zilberman (2003) e Soares (2003) tém
publicado sobre a possivel crise dos modelos implantados nas instituicdes escolares, em
especial naquelas que formam o mediador de leitura, o professor. Inimeros sdo 0s
questionamentos que vdo desde as estratégias utilizadas para desenvolver a atividade de
leitura na sala de aula até a preparacdo daquele cujo papel o é de formar leitores.

Perrone (2000) mostra que o avango das tecnologias de comunicagdo e informagao
modificaram significativamente o gosto pela leitura passando valorizar os textos da inddstria
cultural. Dessa forma, vé-se um movimento desenfreado do mercado, um grande nimero de
eventos, tais como feiras e festas literarias. 1sso levanta questdes sobre a real definicdo da
literatura e do mercado.

Queixas sobre o ensino de literatura e a formacdo de leitores ecoam em cursos de
atuacdo do profissional e até nos corredores das universidades. Acredita-se que a licenciatura,
especialmente a de Letras, poderiam contribuir mais com a qualidade e melhoria no que tange
as discussdes sobre a leitura e o ensino da literatura no Brasil. Se repensarmos isso, nas salas
de aula do curso de licenciatura, vemos uma latente contradigdo no uso de textos na disciplina

de literatura. Sobre isso Leahy-Dios (2001, p. 56) afirma que:

A educacgdo literaria estd imbricada no estudo da linguagem, esse constructo
poderoso, “perigoso” e seletivo de conscientizacdo. Educar pela literatura
implica refletir sobre a palavra como construcéo artistica, com a consciéncia de que
a defini¢do da arte é outro complexo ideoldgico sobre o que significa ser belo, bom,
certo, historicamente relevante e ético-esteticamente duradouro. Educar pela
literatura implica entender que a arte literdria se situa em determinado
momento no tempo e no espaco, carreando questdes sociais, culturais, politicas
e econbmicas inevitdveis e preciosas. Se levarmos em consideracdo o tripé
conceitual e filos6fico em que se apoia a educacao literaria, escaparemos das garras
da linearidade historicizada, enriquecendo a leitura e a analise do texto escrito com
elementos linguisticos, ético-estéticos e socioculturais, de questionamento critico
e consciente.

Existe, pois, uma precisdo de consentir outras relagdes ndo canonizadas para que assim
seja abolida a estagnacdo sobre a forma de ensinar literatura e educacdo por meio desta,
com vistas a formar “uma cidadania plena e consciente por meio do processo de educar

universitarios, futuros professores de lingua e literatura” (LEAHY-DIQOS, 2001, p. 73).
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Segundo Perrone (2000), na formac&o universitaria, a maioria dos estudantes ndo Ié as
obras integralmente, e acaba por viver a realidade somente das analises de obras consideradas
fundamentais no processo de formacao. A propriedade de uma leitura integral ndo acontece e
0s mesmos alunos da graduacéo tornam-se professores limitados ao uso do material didatico e
ao ensino de historia da literatura.

Diante desse quadro, a concepcao de educacao é vista como uma mera transmissao de
conteddo, com a adocdo de roteiros pré-estabelecidos e de estratégias em que o direito do
leitor € sobreposto ao direito de acesso ao texto em sua forma estanque, tal como a
antecipacdo da leitura a partir das capas de livros, imagens interiores ou parte de textos
fragmentados. Isso se torna pretexto para que o ato da leitura seja reduzido a muito pouco.

Outro fator que se deve considerar é que, na escola, a maioria das vezes, a leitura é
feita para uma estratégia final de avaliacdo. O aluno internaliza que a disciplina de literatura
se resumird a provas orais, questionarios, fichamentos ou outro mecanismo obrigatério de
registro que resulte em amostragem real do que foi assimilado no ato de ler. Todo esse
emaranhado de situagdes citadas se resume a uma aprendizagem “engessada” que cinge uma
historia de total insucesso ao longo do tempo. A literatura é apresentada sem articulacdo com
a vida real e sem articulacdo com o contexto no qual o individuo est4 inserido.

Conforme a definicdo de Soares (2004), o Letramento é “estado ou condigdo de quem
nao apenas sabe ler e escrever, mas cultiva e exerce as praticas sociais que usam a escrita”. O
letramento literario, segundo Paulino (2009), trata-se ndo s6 na capacidade do individuo de ler
todos os géneros como também de apropriar-se da experiéncia estética que a leitura literaria
oferece. Vivé-la em um nivel mais amplo que o escolar, a fim de que se interliguem a sua
rotina, & vida social e critica, integrando a linearidade das a¢cBes humanas.

Sob esse aspecto, ha a necessidade de os cursos de graduacdo oferecerem disciplinas
voltadas a formacdo efetiva do professor como sujeito-leitor. Sobre isso, Cunha (2008, p.132)

pondera:

Seria importante  um mutirdo que, a curto prazo, ajudasse esses
profissionais/educadores a eles prdprios, descobrirem a tal senha, e, ou se
aperfeicoarem como mediadores de leitura. Em todas as instancias de governo, mas
também nas escolas privadas de Ensino Superior, é essencial iniciar ou ampliar
acOes de disseminacdo (ou apoio) de cursos, em varios niveis, de formacdo de
gestores de leitura, cursos de educagdo continuada com uma carga horaria
expressiva na area da leitura, producao e, sobretudo, divulgacéo e aquisigao de obras
técnicas e de pesquisa sobre 0 assunto para esses profissionais.
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Ao propor uma concepgédo de formacdo do docente como leitor, destaca-se que essa
pratica envolve um processo de anélise e reflexdo, visto que, na sala de aula, a maioria do
tempo dedicado as aulas de Lingua Portuguesa é destinado a exercicios de metalinguagem da
analise da lingua. Seria uma oportunidade também de o professor observar se os métodos
aplicados por ele em sala estariam proximos aos das teorias aprendidas.

Em consonancia com Cunha (2008), Todorov (2009, p. 10) acentua a problematizacéo

na formacéo do leitor. O autor assevera que:

O perigo que hoje ronda a Literatura ndo esta, portanto, na escassez de bons poetas
ou ficcionistas, no esgotamento da producdo ou criagdo poética, mas na forma como
a literatura tem sido oferecida aos jovens desde a escola priméria até a faculdade: o
perigo estd no fato de que, por uma estranha inversdo, o estudante ndo entra em
contato com a literatura mediante a leitura de textos literarios propriamente ditos,
mas com alguma forma de critica, de teoria ou de histéria literaria.

Na exposicao de Todorov sobre a forma como a literatura ndo tem sido explorada nos
varios ambientes escolares, percebe-se que ele € contundente em dizer que s ensina literatura
aquele professor que, no decorrer de sua formagéo, pode desenvolver uma boa relagdo com a

leitura literaria. E, sobre isso, Lajolo (1981, p.53) realca que:

[...] se a relagdo do professor com o texto ndo tiver um significado, se ele ndo for um
bom leitor, sdo grandes as chances de que ele seja um mau professor. E, a
semelhanga do que ocorre com ele, sdo igualmente grandes os riscos de que o texto
ndo apresente significado nenhum para os alunos, mesmo que eles respondam
satisfatoriamente a todas as questdes propostas.

Ser um bom leitor ndo significa apenas ter o habito de ler e gostar de leitura —
caracteristicas que devem ser inerentes a qualquer professor. Muito mais do que isso,
devemos esperar que ele tenha construido, ao longo de seu repertério, leituras de obras
literarias. Um professor-leitor que tenha esse perfil deve selecionar, para seus alunos, obras
que aprimorem a experiéncia leitora.

Para Rouxel e Langlarde (2013), as normas escolares e didaticas muitas vezes nao
permitem, no contexto atual do ensino de literatura, que o professor leve em conta as
experiéncias subjetivas dos seus alunos, leitores reais, e isso € fundamental para que haja
significacdo no processo de formacdo de leitores. Restringir a literatura a competéncias
formais e engessadas impede o sujeito-leitor de descobrir que o texto ofereca algo além da
decodificagéo racional.

A literatura convida o leitor a diversidade, a compreensdo de inimeras ideias e de

condutas que os seres humanos podem ter ao estarem inseridos em determinado problema



36

existencial. E como se o leitor fosse convidado a se tornar outra pessoa no encontro com o
texto. Ele é convocado a continuar o pensamento pela ressonancia leitora e, como prova disso,
a subjetividade sugere uma experiéncia intensa, longe da estagnacao didatica e légica. Por
outro lado, a arte literaria também provoca-nos a refletir sobre o posicionamento do homem
em seu meio na convivéncia com o outro, em toda a sua completude, e o distancia da barbarie
por meio do exercicio do pensamento.

Retomando as Orientagdes Curriculares Nacionais, elas deixam claro que o ensino da
literatura, nas séries do Ensino Fundamental, se caracteriza por uma formacdo mais cercada,
do ponto de vista das escolhas dos textos, por aventuras, dramas, além de um grande ndmero
de cronicas e contos de autores contemporaneos, diferentemente da literatura do Ensino
Médio, marcada por um modelo sistematizado. Nesta fase, 0 estudante passa a ter contato com
uma serie de textos classificados como pertencentes a determinado periodo literario.

Sob a influéncia de vérios autores, o professor se sente pressionado a apresentar, em
um “curto” espago de tempo, modelos que supram a necessidade dos exames de vestibulares e
do ENEM. A exploracdo literaria se resume a historia literaria, que estd plena de datas,
caracteristicas, conceitos e fatos histéricos em detrimento da fruicdo de textos e de sua
compreensdo e interpretacdo. O objetivo central seria 0 acesso do aluno as universidades e a
garantia de que os indices educacionais crescam para que se mantenham em destaque, na
midia, o “arduo” trabalho realizado pelos 6rgdos governamentais. Acreditamos que a histéria
da literatura, em uma perspectiva de compromisso social, revela que a pratica da leitura
depende de interesses politicos e econdémicos. Assim, titulos literarios estdo atrelados as
necessidades do mercado, dos “bens culturais”, conforme intitula Bourdieu (1989), gerando o
canone literario que é cobrado nas escolas. Os livros didaticos possibilitam aos alunos do
ensino médio uma enorme quantidade de fragmentos e resumos de obras literarias com
interpretacdes ja prontas de outros autores ou deles mesmos. De acordo com Bunzen (2006,
p.91) “Ensinar literatura ndo é apenas elencar uma série de textos ou autores e classifica-los
num determinado periodo literario, mas sim revelar ao aluno o carater atemporal, bem como a
fungéo simbdlica e social da obra literaria”.

Diante desse cenario, o aluno acaba por buscar, fora da escola, leituras que Ihe séo
satisfatorias e que Ihe promovam prazer. Leituras apresentadas pela internet e advindas dos
meios de comunicacdo em massa apresentam contetdos que sdo comuns a sua faixa etaria e
bem mais envolventes, diferentes das que séo trabalhadas pelo professor na sala de aula. A
chamada “literatura de massa” ou a chamada, por alguns criticos como Adorno (2002), de

literatura mercadorial é aquela em que a transposicdo da arte para a esfera do consumo
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caracteriza-se por apresentar elementos que agradam os jovens leitores e, consequentemente,
acabam por preferir as narrativas “ageis” a lentiddo que, segundo os adolescentes,
caracterizam os cléssicos da literatura.

A literatura de massa vem sendo lida pelos jovens, sem qualquer sugestdo da escola,
de forma independente, ocupando, assim, mais lugar nas estantes dos adolescentes. Titulos
como Crepusculo, As cronicas de Narnia, a colecdo Harry Potter, Jogos Vorazes sao
compreendidos por esse publico juvenil como leituras instigantes e interessantes, mesmo
ultrapassando 250 paginas, ou alguns dos titulos, em uma série completa chegam até 2.000
paginas. Uma leitura de pouca complexidade, porém de forte aceitacgéo.

Essa realidade promove uma inquietude com relagdo ao porqué de as obras citadas
despertarem tanta curiosidade no jovem leitor. Em se tratando de obras desse segmento,
historias previsiveis, com roteiros triviais e solucdes imediatas sdo, em grande parte,
caracteristicas muito comuns da literatura mercadorial. A linguagem € cheia de clichés e com
pouca sofisticacdo linguistica. Ndo séo propostos incitamentos para o leitor; enfim, trata-se de
uma literatura que ndo rompe paradigmas, nao inova. Contudo, se considerada como porta de
abertura para futuras leituras, ela pode colaborar para a formacdo de um futuro leitor, em
especial, dos classicos.

Para Adorno, o receptor da cultura de massa seria alguém capaz de perceber somente o
que lhe é passado de forma superficial. Os conteudos apresentam-se repetidos e esvaziados.

Nesse sentido, o autor (2002, p. 175) assevera que:

A atrofia da imaginagdo e da espontaneidade do consumidor cultural de hoje ndo
tem a necessidade de ser explicada em termos psicolégicos. Os préprios produtos,
desde o mais tipico, o filme sonoro, paralisam aquelas capacidades pela sua prépria
constituicdo objetiva. Eles sdo feitos de modo que a sua apreensdo adequada exige,
por um lado, rapidez de percepc¢do, capacidade de observacdo e competéncia
especifica, e por outro é feita de modo a vetar, de fato, a atividade mental do
espectador, se ele ndo quiser perder os fatos.

Contudo, ndo se pode negar que, de certa forma, ha uma experiéncia de leitura que,
muitas vezes, ndo ¢ lograda pelo professor na sala de aula, com os titulos por ele escolhidos.
Alguns alunos apontam a monotonia e a complexidade de obras abordadas no espaco escolar,
ao contrario, segundo eles, das obras que oferecem enredos frenéticos, amores impossiveis,
idealizacdo da vida perfeita e relacionamentos proibidos, elementos que agucam o imaginario
dos adolescentes.

Uma das caracteristicas que endossam ainda mais o gosto pela literatura de massa € a

sua diversidade. E impossivel enumerar a variedade de livros e suas colecBes a disposicdo do



38

leitor. Géneros desde a ficgdo cientifica até o teledrama. O que se pode perceber é que,
inquestionavelmente, o educador deve perceber que este € um canal atual disponivel para
incentivar o gosto e o prazer pela leitura. Para mediadores concatenados com as mais diversas
estratégias de incentivo a leitura, a literatura de massa passa a ser um encanto para as demais
leituras pretendidas pelo professor.

E inegavel que a literatura de massa tem levado milhares de estudantes e jovens as
livrarias em busca de titulos que tanto desejam ler; tem permeado conversas e comentarios
nas redes sociais, bem como nos bancos de escola. Portanto, esta € uma realidade que néo
pode ser ignorada. Negar a influéncia dela € talvez cortar, através destas leituras de iniciacéo,
0 delineamento de um leitor, que, ao longo do tempo, pode tornar-se mais articulado com
outros tipos de leitura, em especial a classica na escola.

Como se pode, entdo, definir um classico? Segundo Calvino (1993, p.10), sao “aqueles
livros que constituem uma riqueza para quem os tenha lido e amado; mas constituem uma
riqueza ndo menor para quem se reserva a sorte de 1é-los pela primeira vez nas melhores
condicdes de aprecia-los”. Obras como essas sdo imortais porque sempre conseguem nos
dizer ainda mais em cada leitura feita. Muito longe das formulas prontas, os classicos
atravessam geracOes e conseguem ser, ao longo do tempo, modernos, Unicos e envolventes.
Distantes de conclusdes facilitadas, eles provocam questionamentos profundos e pertinentes.

Ao se falar em literatura classica, é de suma relevancia apontar, para o leitor, que uma
obra desse segmento, quanto mais permite o cruzamento de sentidos, a ampliacdo de
significacOes e a recriacdo as dificeis e complexas situacdes da vida, mais ela se tornard uma
obra literaria classica. Para Calvino (1993, p.11), o classico ¢ uma obra que “nunca terminou
de dizer aquilo que tinha para dizer”. A esse respeito, 0 autor ainda elenca razdes para a
leitura dessas obras e entre elas destaca a influéncia que cada uma delas exerce sobre o leitor,
de modo que omitem em nossa memaria 0 que consideramos inesquecivel. Para endossar essa

reflexdo, Iser (2000, p. 11) aponta que:

O texto literario se origina da reacdo de um autor ao mundo e ganha o carater de
acontecimentos a medida que traz uma perspectiva para 0 mundo presente que nao
esta nele contida. [...] Mesmo quando um texto literario ndo faz sendo copiar o
mundo presente, sua repeticdo no texto ja o altera, pois repetir a realidade a partir de
um ponto de vista ja é excedé-la.

Em seus estudos, Todorov (2010) endossa que a literatura estd ameacada na escola
porque ndo participa mais da formacdo cultural dos individuos. Muitos alunos ndo conhecem

ou nunca ouviram falar de grandes poetas ou romancistas.
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Ainda sobre a importancia da literatura, ndo s6 para a formacdo cultural do homem
como também na sua formacdo humana, Candido (1972) ressalta, em uma visdo idealista, que
a literatura tem carater formador do individuo. Por isso, acreditar nela implica lutar por ela
como se luta por um bem “incompressivel”, tal como 0 direito a moradia, o direito a
alimentacdo ou a salde. O autor faz da defesa da literatura uma questéo dos direitos humanos,
conforme se depreende do fragmento seguinte:

A literatura pode formar; mas ndo segundo a pedagogia oficial, que costuma vé-la
ideologicamente como um veiculo da triade famosa — o Verdadeiro, o0 Bom, o Belo,
definidos conforme os interesses do grupo dominante, para reforgo da sua concepcéo
de vida. Longe de ser um apéndice da instrugcdo moral e civica [...] ela age com o
impacto indiscriminado da prépria vida e educa como ela — com altos e baixos, luzes
e sombras. [...] Mesmo as obras consideradas indispensaveis para a formagdo do
moco trazem frequentemente o que as convencdes desejariam banir. (CANDIDO,
1972, p.805-806)

A mediacdo no ambiente escolar, aqui defendida, seria aquela que vai além da
exposicdo dos suportes textuais, cujo perfil € sindbnimo de cooperacdo e parceria. E, em se
tratando do trabalho com a literatura, seria aquela mediacdo transmissora da literatura
entrelacada a formacdo humana porque o professor/mediador deve representar, para o0 seu
aluno, aquele que toma a leitura de obras literarias para nelas encontrar um sentido que Ihe
permita compreender melhor o homem e o mundo, para nelas descobrir uma beleza que
enriqueca sua existéncia; isso porque, ao fazé-lo, o homem compreende melhor a si mesmo
(TODOROV, 2009).

Um texto solicita que o leitor o fagca funcionar, ou seja, que faca com que ele seja
examinado em sua esséncia. Para que isso ocorra, a clareza de como isso deve acontecer
precisa ser ensinada. Desse modo, a experiéncia leitora, segundo Iser (1996), é a possibilidade
de o leitor viver a experiéncia de completar as lacunas e 0s vazios existentes na obra literaria.
Eco (1985, p.), em sintonia com Iser, ressalta o carater incompleto do texto e utiliza a
metafora do tecido de “espagos brancos que precisam ser preenchidos e desejam ser
completados; porém, com uma margem suficiente de unicidade”.

Partindo da teoria apresentada pelos autores, € dada, ao leitor, a oportunidade de
intervencdo subjetiva em que se estabelece a existéncia do texto a partir da acdo leitora. De
um lado, as proprias “pistas” que sao dadas para a evidenciagdo da obra literaria e, de outro,
cada leitor construindo um texto singular.

No que concerne & mediacdo da leitura literaria, ao considerarmos 0s grupos sociais

menos privilegiados, a escola representa 0 mais importante espaco social de democratizacao
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de leitura e, por isso, ela tem importante papel na legitimacdo do conhecimento, visto que, por
meio dela, é que temos contato com todos os tipos de textos. Partindo da educacéo literaria, a
figura do professor € ponto central neste processo. Cabe a ele o trabalho de incentivar o gosto
pela leitura. Para isso, é importante que ele repense suas praticas leitoras, pois a sua
experiéncia como leitor tende a influenciar positiva ou negativamente seu aluno.

H& professores que limitam o trabalho com a leitura literaria, realizando-o de forma
superficial, tendo como apoio somente os livros didaticos, conforme ja citado anteriormente.
Para Lajolo (1982), um dos entraves que se interpbem entre o aluno e uma leitura
significativa, que permita uma experiéncia estética, é a relacdo do professor com o texto, ja
que o mediador ¢ a figura principal na sala de aula. Nesse sentido, a autora assevera que: “Se
ele ndo for um bom leitor, sdo grandes as chances de que ele seja um mau professor. E, a
semelhanca do que ocorre com ele, sdo igualmente grandes os riscos de que o texto ndo
apresente significado nenhum para os alunos [...]”. Além disso, percebe-se também a
limitacdo da experiéncia leitora de alguns profissionais — conforme aponta Cunha (2008), no
livro Retratos da leitura no Brasil — em que o autor observa que os profissionais pautam,
muitas vezes, suas leituras em géneros de ordem religiosa, de autoajuda, ou revistas; e isso
acaba por endossar o afastamento discente de uma experiéncia estética com a literatura. O
professor ndo leitor limita-se a um patamar de comodismo e sem desafios. Ai esta a relevancia
de se pensar na formacéo do formador de leitores.

Nesse ponto da discussdo, a critica feita por Adorno (1995, p.177) reitera a
importancia do preparo do professor tido como a figura de leitor mais experiente e provocador
do texto; caso ndo haja isso, 0 autor afirma, em sua teoria sobre educacdo, que “ndo tem
sentido uma escola sem professores, mas que, por sua vez, o professor precisa ter clareza
quanto a que sua tarefa principal”.

Nesta etapa da presente discussdo, transcreve-se a pergunta de Bloom (2000, p.188):
“como e por que ler ?” A resposta seria que a humanizacdo e a sensibilizacdo séo fatores
essenciais para a formacdo integral do ser humano. Na perspectiva da literatura como
elemento transformador, o estudioso condiciona essa transformacdo a “[...] uma férmula de
leitura: encontrar algo que nos diga respeito, que possa ser utilizado como base para avaliar,
refletir, que parega fruto de uma natureza semelhante a nossa” (BLOOM, 2001, p. 18).

Vista como um exercicio de pensamento, a literatura auxilia na formacgéo da condicédo
humana, pois € a partir dela que se pode encontrar uma melhor compreensdo do homem e do

mundo. A literatura ndo é um elemento catartico, de modo que se torna incoerente imagina-la
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em um patamar que faca o individuo supremo; todavia, ela o leva a uma melhor compreensao

da sua prdpria natureza no que diz respeito ao comportamento humano e a suas motivacoes.

1.3 A leitura literaria e a construcéo da subjetividade

E indiscutivel a necessidade da leitura para o desenvolvimento e construcio do
individuo, visto que, na sociedade, a préatica leitora esta presente em todas as situacfes que
nos rodeiam, seja de carater objetivo ou subjetivo. Em relacdo a subjetividade, € a literatura
que contribui com o processo de humanizacdo do ser humano e corrobora para a edificacdo de
sua identidade. Candido ressalta que a leitura permite que a literatura desenvolva no aluno
“uma quota de humanidade na medida em que se torna mais compreensivo e aberto para a
natureza, a sociedade e o semelhante” (CANDIDO, 1995, p. 249).

Em se tratando de uma leitura que foge do paradigma tradicional, o qual norteia o
ensino de literatura como uma leitura decodificadora, pragmatica e conservadora sobre o que
€ e para que serve o texto literario na sala de aula, Rouxel, Langlarde e Rezende (2013, p. 20)
apontam a necessidade de (re)pensar a literatura e sua relacdo com os educandos. Para 0s
autores, o cenario escolar é um local onde as praticas educativas devem considerar 0s
educandos como sujeito-leitores, abundantes de experiéncias de leituras subjetivas, ja que
toda obra literaria provoca, em seu leitor, a partir desse contato, reflexdes, excitacdes,
explosdo de inimeros sentimentos, imparcialidade. Os estudiosos nomeiam esse tipo de leitor
como leitores reais.

Os autores salientam ainda que para fugirmos dos modelos formalistas é primordial
buscarmos a conciliagdo entre dois fatores: os direitos do leitor e o direito do texto. Toda
leitura resulta de um sujeito que articula pela literatura suas impressdes e, consequentemente,
uma rede de referéncias intertextuais. Por quaisquer que sejam as lacunas deixadas no
decorrer da leitura de uma obra, ja retomadas por Iser (1996) como ponto importante para
essa discussao, elas constituem objeto de apreciacdo para a producdo de sentidos da leitura
literdria. Dado o seu carater inacabado, a obra se completa porque o leitor elabora elementos
complementares, 0s quais 0 fazem morador dela e consolidam o universo literario. Quanto
mais proximo de ndés mesmos e de nossos gostos, de nossas representacdes, mais identidade
literaria formamos. Gracgas a essa adesdo, € possivel percebermos, por exemplo, como um
personagem e suas particularidades, seus movimentos, sua forma de viver, os lugares onde

costuma frequentar ganham vida, forma e cores no contexto narrativo.
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Em seu livro Aquela &gua toda (2012) Carrascoza, em um de seus contos, intitulado
como Medo, apresenta um personagem que vive todos 0s cercos provocados por esse
sentimento por causa da opressdo feita por um colega de escola. Com medo de ser vitima na
escola, envolve-se em uma “amizade” interesseira com um outro menino chamado Diego. O
opressor comecga a exigir da vitima coisas que lhe sdo convenientes, desde um lanche de
escola até sua propria bicicleta.

Deste modo, a narrativa sugere uma construcao de reprovacdo em relacdo as atitudes
do garoto opressor. Sob esse prisma, como leitores, somos levados a estabelecer um
movimento de critica, de repldio acerca do universo representado, que este nao esteja ligado
diretamente ao carater formal do texto — mas também inclui a singularidade no modo de ler.
Em outras palavras, ocorre o que Rouxel (2004, p.70) pontua: “uma espécie de equivaléncia
entre si e 0s textos [...] textos que dizem aquilo que eu gostaria de dizer”.

O discurso do leitor estd atrelado as reagdes subjetivas que viveu e experimentou
durante a leitura do conto. As sensagdes de indignacgéo, perturbacdo e susto sdo resultados de
uma reflexao que esta fora do texto, permitindo essa relacdo entre o ficcional e o real.

Enveredando-se pela linha histérica, retomemos a obra de Cervantes, Dom Quixote
(2004). O protagonista, em seus devaneios, mistura a realidade com as historias dos romances
de cavalaria que lia. Se quisermos compreender Dom Quixote, precisamos considerar aquele
mundo imaginativo, caso contrario, consideraremos o fidalgo como um louco, como aquele
gue merece ser classificado, sob o prisma de um sistema. Ele é um personagem fora de seu
tempo e espaco e isso acontece com o préprio fidalgo. Para ele, todas as pessoas que o
cercavam, ndo considerando sua verdade, também eram consideradas loucas. Ao
engendrarmos somente pela construcao interpretativa do universo objetivo sem considerarmos
0 mundo quixotiano e sua subjetividade, decretamos a morte da literatura de Cervantes nessa
obra.

Se admitirmos que essa singularidade de produzir interpretacdes quando mergulhamos
na leitura literaria parte Unica do proprio texto e sua materialidade, sua historia, estamos
admitindo que a escrita e a leitura sdo dois processos que ndo se distanciam e o texto literario
se op0e a essa ideia.

Retirando a relacdo de dialogismo proposta por Bahktin (1997), Gervais et al ( 2013,
p. 48), estudiosos franceses, afirmam que, ao escrever, o autor esta respondendo ao leitor, esta
produzindo um terreno que os pensamentos e as agdes sO existem porque aquele que 1€
descobriu, reescreveu uma historia. Uma obra ndo apresenta todas as descrigdes, ja que elas

devem acontecer por aquilo que é e porque foi idealizada pelo “vagante”, segundo Gervais et



43

al (2013, p. 48), como aquele leitor que se “emaranha geralmente nas flores do tapete,
tomando bexigas por lanternas e cavernas por alegorias. Separados, eles ndo séo nada; juntos
[...] asseguram o vinculo com o texto — e o0 sentido, esse mistério de toda palavra, toma
forma”.

A literatura propde um olhar que ndo se prende as linhas bem marcadas por todas as
suas convencgOes linguisticas. Ndo sdo as oragdes subordinadas, o endurecimento da
linguagem e a marcacédo rigida da funcéo sintatica dos pronomes relativos que importam em
uma obra. Para além desse olhar, a pronuncia, as figuras de linguagem, a inversdo dos
periodos, ja tdo bem vistos na literatura carrascoziana devem guiar nosso caminho na pratica
leitora. Assim, a subjetividade aparece. Sobre isso, Gervais et al (2013, p. 51) salientam que
“Ler é deixar-se levar pela situacdo, brincar com as palavras, deixa-las em nds e perder-nos
nelas, encontrar o distante no proximo, cair e depois levantar, sabendo que a caminhada nada
mais € que uma repeticao”.

Considerar que a literalidade ndo é capaz de promover para o leitor a leitura nas
entrelinhas é validar a importancia das configuracGes subjetivas do leitor e al¢a-la, portanto,
em uma das maiores grandezas do ato de ler. Contudo, o grande questionamento é como fazer
isso no ensino da literatura na escola. Todorov (2009), em suas pesquisas, destaca a
preocupacao com o carater tecnicista que a literatura ganhou na escola ao longo do tempo. Em
consonancia com o pensamento do estudioso, Rouxel (2013) aponta a leitura analitica, aquela
que estagna puramente na estrutura formal, sem motivar preocupag¢fes com a elaboragéo
estética; logo, ela torna o leitor apético a possibilidade de identificar-se com a obra.

Valorizar a formacdo desse leitor e sua subjetividade implica, a nosso ver, em dois
aspectos: primeiro, no que tange aos curriculos, faz-se necessario uma reformulacéo, visto
gue, no ambiente escolar, deve-se estimular o viés estético da obra; em segundo, o papel de
compartilhamento de experiéncias de leituras que pode ser dado pela figura do professor. O
jovem leitor é movido por curiosidades do novo e, ao perceber que o mediador se move pelo
encantamento com a leitura, possivelmente tera interesse em conhecer o livro e desvenda-lo.

E pelo mediador que deve ser ressaltado também o cuidado que precisa ser
estabelecido entre a leitura subjetiva e a subjetividade desenfreada. Na sala de aula, deve-se
esclarecer que uma leitura socializada impde regras, cercada pela reflexividade e pela
atividade intelectual formadora gerada ao longo do tempo. Em reforco a essa ideia, Eco
(1985) salienta que “o texto é um organismo preguigoso”, “um tecido de brancos”, um objeto

de estudo “esburacado”. Portanto, o texto € um convite para que o leitor o auxilie em seu
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funcionamento. Apesar de apresentar sua margem interpretativa, o universo de construgao se
da a partir desse passeio do individuo aos mundos das palavras.

No Ensino Fundamental II, a literatura infanto-juvenil oferece uma diversidade
enorme para atender o aprendizado da leitura literaria e desenvolver a subjetividade nesta fase
tdo importante. Géneros como: classicos adaptados a partir de HQ, como o Alienista, Dom
Casmurro, de Machado de Assis, poesias, romances, pecas de teatro e, em especial, 0 género
conto sdo conciliadores importantes para a criacdo de expectativas para o jovem leitor.

Pontos como coletas de hipoteses, leitura mediada, explicitacdo de experiéncias de
leitura dos proprios sujeitos-leitores e as trocas ocorridas sdo estratégias enriquecedoras para a
construcdo da competéncia leitora. Se o professor renunciar ao que aqui chamaremos de
“controle interpretativo” e admitir as incertezas que sdo geradas na construcdo da leitura
subjetiva, certamente teremos uma aula de leitura voltada para a construcdo do leitor e sua
formagdo humana, acentuado no caminho das emog0es e da literatura como arte. Assim, dado
0 largo recurso que as narrativas curtas podem promover no espago escolar e sua contribuicao
para a formacdo do leitor jovem, no proximo capitulo trataremos do o conto e suas

particularidades.



45

2 DA NARRATIVA ORAL AO CONTO

O conselho tecido na substancia viva da existéncia tem
um nome: sabedoria. A arte de narrar esta definhando
porque a sabedoria — o lado épico da verdade — esta em
exting&o.

(BENJAMIN, 1994, p.200-201)

Desde os primordios, o homem, em busca de ampliar a sua capacidade de
comunicagdo, estabeleceu costumes que se fundamentaram em hébitos, que vdo desde a
expressdo oral até a escrita em sua amplitude. Partindo do &mbito da oralidade, a contacdo de
historia é considerada uma das atividades mais antigas da humanidade, uma préatica defendida
por inimeras pessoas até os dias atuais. A narrativa oral, passada de geracdo para geracao,
tornou-se um caminho para que os diversos grupos sociais mantivessem suas crengas, Seus
valores, suas historias e lembrancgas. Ademais, essa tradi¢do revelou a face de cada nacdo, de
cada povo no decorrer do tempo.

Segundo Coelho (1991), as fontes narrativas estdo relacionadas a qualquer momento
da humanidade; se embarcamos na historia, a figura de cacadores, pescadores, burgueses,
viajantes, camponeses e contadores de historias era fundamental, j& que, nas comunidades,
essas pessoas desfrutavam muito respeito; elas representavam conhecimento e sabedoria, além
de serem nomeadas como conselheiros lideres. Para estudiosos como Benjamin (1994), a
relacdo dos relatos com a histéria é considerada uma arte que requer uma construcao
minuciosa a fim de ser lembrada e relembrada em suas nuances.

Trazemos, aqui, a metafora dos ladrilhos, os quais se encaixam e, para que isso
aconteca, precisamos retomar nossa memoria, “longe de ser relicario, ou a lata de lixo do
passado, a memoria vive de crer nos possiveis, e de espera-los, vigilante, a espreita” (DE
CERTEAU, 1990, p.131).

Para Benjamin (1994), ao longo do tempo, para além dos proprios conselheiros em
comunidades restritas, 0S camponeses, assim como 0Ss navegantes, contribuiram
significativamente para a conservacdo desse costume, visto que eles eram os portadores e
propagadores da literatura oral. O camponés, que estava mergulhado na relagéo de terra, povo,
lugar; e 0 navegante, reprodutor de suas experiéncias com diversas culturas distintas, de terras
distantes e situacOes experimentadas. Cada relato envolvia grupos que, para Benjamin (1994),
eram chamados de “comunidades ouvintes”. Em volta de uma fogueira, as pessoas ouviam e

trocavam conhecimentos. Em decorréncia disso, havia reflexdes sobre o tempo e 0 espago.
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Inserido nesse contexto, ainda a luz de Benjamin (1994), o individuo, mesmo nas
relagOes tensas, amargas, doces, felizes, tristes, estava mergulhado na ideia da coletividade,
ou seja, o0 “eu” com o “seu grupo” e “suas historias” rememorado em um futuro relatado por
alguém. Esse movimento que cercava as identidades construidas coletivamente, mesmo sendo
elas identidades em curso, tinha como objetivo fazer com que o ser humano néo perdesse suas
referéncias como sujeito ancestral, formado no processo de vida em sociedade.

Nas sociedades artesanais, conforme Benjamin (1994), as atividades manuais
acabavam relacionando o tempo a nocéo de eternidade. O homem assegurava, por meio da
rememoracao oral, a transmissédo tradicional da experiéncia, bem ao contrério da freneticidade
e dinamismo do pré-capitalismo, que marcaram os séculos XIII e XIV. A visdo do lucro por
meio das atividades comerciais acabou por afastar o comportamento da partilha, ligado ao
eterno, dando lugar a rapidez e ao produto. Em meio a inimeras mudancas, 0 homem tornou-
se uma peca de maximizacao e lucro. O pensamento coletivo foi substituido pelo individual.

Sobre essa mudanca, Adorno assevera que

[...] a memdria, o tempo e a lembranca sdo liquidados pela prépria sociedade
burguesa em seu desenvolvimento, como se fossem uma especie de resto irracional,
do mesmo modo como a racionaliza¢do progressiva dos procedimentos da producdo
industrial elimina junto aos outros restos da atividade artesanal também categorias
como a da aprendizagem, ou seja, do tempo de aquisi¢do da experiéncia no oficio.
Quando a humanidade se aliena da memoria, esgotando-se sem folego na adaptacdo
ao existente, nisto reflete-se uma lei objetiva de desenvolvimento. (ADORNO, 2003,
p.33)

Ao enfatizar que a producéo industrial do capitalismo elimina as atividades artesanais,
Adorno reitera ndo s6 a perda das singularidades, das potencialidades, como também da
historia oral que, aliada a memoria, propicia a multiplicidade de pontos de vista a partir da
narrativa.

Em se tratando de narrativa, Borges (2002), salienta “a arte de narrar” como um relato
gue sempre caminha por dois vinculos: a surpresa e a circularidade. Na literatura borginiana, a
peculiaridade do que escrever e falar em voz alta explicaria 0 porqué de essa arte ser tdo
especial e ainda com relevancia quando conciliada ao género conto. Em uma tentativa inicial
de definicdo, este exemplo de narrativa sempre apresenta, em sua historia, ou seja, uma
historia oculta por tras daquela que foi narrada. Sobre o género citado e as chaves que abrem
as portas de discussdes pertinentes no ambiente literario, discorreremos no decorrer deste

capitulo.
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2.1 A importancia da narrativa no processo de construcdo do leitor

Estudiosos como Benjamin, em seu ensaio O narrador (1994), e Candido buscam
explicar a importancia da ficcdo para 0 homem. Em seu texto Direitos humanos e Literatura
(1995), Candido ressalta que a arte literaria € um direito basico do ser humano, pois a ficcéo,
a capacidade de fabulacéo, esta presente no carater e na formacdo dos individuos. Sob essa
Otica, o autor reitera como a auséncia do imaginario pode prejudicar o homem — seja nas
vertentes fisica, mental ou social. Ora, se 0 homem possui a necessidade de bens que lhe
asseguram sua integridade fisica, a literatura ndo estaria interligada, segundo o autor, a esse
mesmo nivel de necessidade, ampliando também para a esfera espiritual? Em consonancia,
Benjamin e Candido ressaltam a necessidade da ficcdo na existéncia dos individuos.

Para ampliar essa discusséo, o estudioso Calligaris (2007) ressalta, em seu artigo, Para
que servem as ficcdes? que ela ¢ como “a escola da vida: nos apresenta as diversidades do
mundo e constitui um repertorio do possivel”. O homem sem ficgdo esta condenado a viver
uma existéncia que nunca estaria a altura de seus sonhos, de sua imaginacdo, de sua
fabulacdo. Como forma de escapar das suas proprias amarras, para além dos limites do
praticavel, surgiu a ficcdo. Terreno de situacOes inimaginaveis, ela se torna o solo da
individualidade humana em coletivo, porque retrata uma vida diferente da nossa, que vai de
encontro as frustracbes reais e aos entraves da ciéncia e da religido, por exemplo. O
deslocamento do espaco e do tempo, a transposicdo de ser o outro, faz dela o adverso das
insatisfacGes e frustracGes de nossa vida.

Para comprovar que a ficgéo reinventa a realidade, pensemos na obra de Machado de
Assis, um dos maiores escritores da literatura brasileira. Ele ndo deixou de partilhar, com seu
publico, as mais “grandiloquentes mentiras” que a ficgdo pode nos oferecer. E de fundamental
importancia compreender que pelas paginas de, por exemplo, Dom Casmurro (1996), o
narrador apresentou a polémica histéria de Capitu, personagem que se casa com um homem
rico. Nesse sentido, Capitu representa no livro duas vertentes polémicas para um Brasil
oitocentista: as mulheres e os pobres. A imagem avangada e independente da garota ousada se
contrapBe aos paradigmas da época. Além disso, o narrador problematiza a questdo das
classes sociais. Parodiando obras de grandes escritores como Homero, Shakespeare e a
propria Biblia com o mito de Abrado e Isaac, Machado testa o seu leitor durante toda a leitura
e, para os espiritos mais inflamados, implanta a divida se a garota que se casa com Bentinho,
traiu ou ndo seu marido com seu melhor amigo Escobar. O classico provoca polémicas em

torno do carater de umas das figuras ficcionais mais conhecidas da literatura brasileira.
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Retomando a expressdo “grandiloquente mentira”, temos que, pela literatura, o
narrador conseguiu empreender analises sobre a transgressdo da mulher — no caso
representado por Capitu — que ndo aceitava o seu papel de submissdo na ordenacdo da
sociedade. Essa seria umas das grandes facetas a ser notada na analise desse titulo imortal.
Como ja dizia Lhosa (2008), “A fic¢do e a historia ndo sao alérgicas uma a outra”.

Machado de Assis, por meio da ficgdo, conseguiu revelar, para centenas de milhares
de leitores, depois de um século de sua morte, a memoria relativa ao sofrimento e aos dramas
humanos. Por assim dizer, consideremos aqui o poder da narrativa como elemento primordial
na construcdo do leitor. Valorizar a ficcdo é reconhecer, também, a solucdo de situagdes
conflituosas no campo literario; € nos distinguir de individuos que concretizam, em sua vida
real, os mais escabrosos crimes, os quais ndo ficaram presos onde deveriam ficar: na
imaginacéo.

Outro exemplo é o titulo Dos 7 aos 40, de Carrascoza, autor alvo deste trabalho, de
cuidadosa sensibilidade literaria para os fatos mais comuns da rotina que nos cerca. O autor,
nessa obra, apresenta uma teia ficcional do protagonista da histéria, o qual relata fatos que
marcaram sua vida em um interregno especial: dos 7 anos aos 40. A ressonancia do
protagonista em um movimento de passado e presente mostra uma infancia simples
inesquecivel em detrimento a uma vida adulta, repleta de caminhos inesperados e recomecos.
Na obra, o personagem vive uma “realidade meio amarga” por tantos tropecos, inclusive um
divorcio, e associa tudo isso a sonhos do passado de um garoto simplorio e feliz. Alternando a
narrativa em uma representacdo grafica de um capitulo do adulto e um capitulo do menino, o
leitor é convidado a mergulhar na construgcdo de uma linha histérica desde o reconhecimento
do sentir-se crianca, deixar de sé-lo até o casamento mal sucedido, um divércio, a saida da
casa e a reconciliacdo de visitas para o Unico filho do ex-casal. A vida do homem adulto €
alternada, na construcdo da narrativa, pelos recortes da vida infantil.

Partindo do pressuposto de que a arte de narrar é algo inerente ao homem, retomemos
a dificuldade segundo a qual as pessoas, hoje, intercambiam suas experiéncias. Se refletirmos
na riqueza das trocas orais, entenderemos o porqué da falta ficcional que hoje assola nossa
geracdo. Geragdo essa cercada de distanciamento, quando ndo ¢ mais comum as trocas que
outrora existiam. Nas mais simples atividades em setores comerciais distintos, havia sempre
alguém com a oportunidade de escutar experiéncias de vida e também dizer sobre elas. Esse
costume esta sendo deixado e com ele também vdo embora as oportunidades de desenvolver

uma leitura critica.
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Se refletirmos sobre como os fatos chegam até nés, é possivel observar que, ao
contrério da forca de histdrias surpreendentes, envolvidas em suas teias ficcionais, 0 que nos
resta € a informacdo. E esta, envolvida por explicacdes, infelizmente, limitam-nos na arte da
interpretacdo, sem uma submersdo nos aspectos psicolégicos que cercam a situacdo. A
informacdo esté para o fato, o novo, assim como a fic¢do esta para a permanéncia do fato no
tempo e na capacidade de seu desenvolvimento.

Nesse sentido, podemos analisar o caso de Sherlock Holmes (1994), de autoria de
escritor Conan Doyle, personagem que encantou e continua encantando tantos leitores,
acompanhado de seu fiel companheiro Dr. Watson. Sabemos que os dois nunca resolveram
crimes na realidade, mas se tornaram icones da ficcdo a ponto de o publico considerar
Sherlock mais real que seu préprio inventor. Questiona-se: por qué? Porque ¢ pela ficcdo que
conseguimos estar na mente do outro. Imaginar ambientes diversos, experimentar a exaustdo
por buscar inimeras pistas até chegar ao desfecho de um crime até entdo descabido, como os
mostrados nas diversas obras de Doyle.

Apesar de sabermos que tanto os personagens quanto os fatos séo ficcionais, isso ndo
nos impede de trazermos tais situacdes para 0 ambito da realidade, pois o questionamento é
uma vertente para profundas ponderagdes. E isso estd intimamente ligado ao impacto da
leitura sobre o leitor; ou seja, quanto maior as nossas experiéncias de leitura, maior sera nossa
capacidade de questionar e observar sobre 0 que temos como prioridade e os principios que
regem nossa existéncia.

Para endossarmos a importancia da ficgdo, tratemos um pouco da obra Lendo Lolita
em Teerd: memorias de uma resisténcia literaria, da iraniana Azar Nafisi (2009). A autora
reflete acerca da dificil realidade em seu pais dominado pelo regime islamico. De forma
profunda, Nafisi realgou a condicdo feminina naquele cenario avassalador. Como professora,
a autora, na tessitura da narrativa memorialistica, apresentou como conseguiu reunir sete de
suas melhores ex-alunas em sua sala de estar depois que fora demitida de suas ocupacdes
académicas. As universidades, que outrora significavam um espaco de conhecimento,
passaram a ser ambientes de repressdo. As mulheres eram vigiadas e proibidas de sorrir ou de
se maquiar. O simples ato, por exemplo, de comer uma macé poderia ser considerado como
ato de seducdo. Algo que feria os padrdes rigidos de moralidade pregados pelo estado
islamico e seu clérigo. Diante da situacdo, Nafisi decidiu criar um ambiente em que a
literatura fosse um objeto de representacdo da insubordinagdo. Ja que ndo poderiam se
insubordinar ao regime repressor, podiam estar juntas, falando sobre seus anseios e angustias.

Esse modo de proceder revelava uma forma de preservar a identidade de cada uma, bem como
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de manterem-se sobrias no viés psicologico. Sobre esse cenario, a propria narradora relata em

sua obra:

No outono de 1995, depois de me demitir do meu Gltimo cargo académico, decidi
me dar um presente e realizar um sonho. Escolhi sete das minhas melhores e mais
dedicadas alunas e as convidei para virem & minha casa, nas manhas de quinta-feira,
para discutirmos literatura. (NAFISI, 2005, p.17)

Nos encontros proporcionados pela professora, obras proibidas no pais como As mil e
uma noites, Lolita, O Grande Gatsby, Orgulho e Preconceito proporcionavam Sorrisos,
partilhas, emocdes, consequentemente, aquele lugar era tomado por imagens positivas que
habitavam o imaginario daquelas iranianas que faziam do cenério o seu proprio santuario,
conforme apontado pela prépria autora. A sala da casa, para Nafisi e suas ex-alunas,
imageticamente era o0 senso da liberdade e a sensacdo de resguardo longe da realidade do pais
quase sem identidade. L&, as personagens construiram um mundo no molde de seus desejos.

Assim, a literatura ocupou um papel catartico, pois conseguia afastar, mesmo que
momentaneamente, 0s terrores que marcaram a vida daquelas mulheres e que poderiam ter
selado negativamente o futuro de cada uma delas. Nas palavras da propria escritora, “se me
virei para os livros, foi porque eles eram o Unico santudrio que eu conhecia, um santuario de
que precisava para sobreviver, para proteger algum aspecto meu que agora estava em
constante retracao” (NAFISI, 2005, p.246-247).

Um autor que pode nos auxiliar a compreender essa questdo € Compagnon (2010). Ele
deixa claro o quanto a ficcdo estd para além da leitura, das bibliotecas, ao afirmar que o
processo ficcional se concretiza no objeto literario, compreendido por ele como sendo a
prépria interacdo do texto com o leitor. Logo, na realidade daquelas mulheres, fora criado um
mundo subversivo em relacdo a realidade na qual estavam inseridas. Pela esperanca de terem
um futuro melhor, pelo presente e pelo passado, conseguiram sobreviver como seres
pensantes por meio da literatura e da ficgdo. Na obra, a narradora deixa claro que a fic¢do era
uma forma de reflexdo, analise e compreensdo de mulheres se redescobrirem pelos livros.
Esté ai o resgate da consciéncia no mergulho na ficgéo e na literatura.

O universo literario permite a criacdo da plurissignificacdo. Ao nos constituirmos
enquanto leitores, desenvolvemos a capacidade de instalar sensa¢des que norteiam o dialogo
entre o leitor e a obra. Assim como Nafisi e suas ex-alunas se entregavam para as “rotas
literarias”, somos convidados a completar, com nossas vivéncias, experiéncias e nossos

conhecimentos, os espacos deixados nos enunciados.
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Bloom (2010, p.28) reitera que “Ler os melhores escritores — digamos Homero,
Dante, Shakespeare, Tolstoi — ndo vai nos tornar melhores cidaddos. A arte é inteiramente
indtil, segundo o sublime Oscar Wilde, que tinha razdo a respeito de tudo” se nao
conseguirmos realizar a recepcdo ficcional em nds mesmos. Essa recepcdo se da pela
construgdo subjetiva que muitas vezes o leitor nio consegue realizar sozinho. E nesse ponto
que reside a importancia do papel do mediador. Isso implica nos deixar perpassar pelo que
vem de fora e sentirmo-nos afetados por isso, em se tratando de substituir n6s mesmos pelo
outro.

No ambiente escolar, muitas séo as tentativas do professor de criar, assim como no
relato memorial de Nafisi, uma sala em que o senso de liberdade seja descoberto pelos alunos,
tendo como bilhete de passagem a ficgdo. A importancia do modo como o leitor se expressa
sobre sua leitura e sua troca com o seu grupo € fator primordial na busca pela concretizacao
da leitura, em especial a literaria. E preciso que o dialogo entre autor, leitor e texto seja
evidenciado. Sobre isso, Hansen enfatiza que (2005, p.09):

E consensual que o leitor deva ser capaz de ocupar a posi¢do semidtica do
destinatério do texto, refazendo os processos autorais de invenc¢éo que produzem o
efeito de fingimento. Idealmente, o leitor deve coincidir com destinatario para
receber a informacdo de modo adequado.

O saber mediar essa leitura implica no papel do leitor mais experiente, o professor. E
fundamental que os promotores de leitura consigam estimular seus alunos por suas
experiéncias e inquietudes geradas com o texto ficcional. Kleiman (2000, p.24) aponta que é
durante a interacdo entre o professor e 0 aluno que se constr6i a compreensao do texto. Ao
contrario de estratégias solitéarias e individualizadas.

Em se tratando da limitada carga horaria semanal de literatura que o professor possui
para 0 desenvolvimento da pratica leitora, consideramos, aqui, que um dos mais viaveis
géneros para ser trabalhado em sala de aula é o conto. Pelas especificidades desse género e
por sua contribuicdo significativa na sala de aula. No proximo subcapitulo, trataremos de sua
origem e de algumas de suas caracteristicas que o acentuam como importante realcador da

leitura literaria no ambiente escolar.

2.2 O conto: em busca de uma definicéo

Parafraseando “As mil ¢ uma noites”, mil ¢ outras discussdes ja ocorreram em busca

de uma definicdo para género conto. Embora este tenha se popularizado, estudiosos como
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Gotlib (1985), Moisés (1973) e Cortazar (2006) apontam uma dificuldades de conceituacao
desse género pelo fato de ser, conforme Cortazar, (2006, p.149) “de tao dificil defini¢do, tdo
esquivo nos seus multiplos e antagdnicos aspectos, e, em Ultima anélise, tdo secreto e voltado
pra si mesmo, caracol da linguagem”.

Moiseés (1973, p.120) traca um percurso sobre a origem do género e afirma que, o ato
de contar histdrias pode ter acompanhado o homem desde as suas primeiras manifestacGes
sociais, até mesmo antes do registro escrito. Segundo Gotlib (1985), ha registros de transicdes
qgue marcam a evolucdo desse tipo de narrativa. Alguns apontam o inicio dessa tradicdo com
0s chamados contos méagicos, de origem egipcia, considerados um dos registros iniciais serem
feitos na historia da humanidade. Estes podem ter surgido por volta de 4.000 anos antes de
Cristo.

Para endossar essa representacédo, obras das culturas hebraica e grega, como a Biblia, a
Odisseia e a lliada marcaram a tradicdo escrita. Narrativas do livro sagrado como o conhecido
conflito dos irmdos Caim e Abel delinearam um viés importante da arte de contar estorias.
Para além desses classicos como os citados, a tradi¢do na cultura ocidental foi revelada pela
forte presenca dos contos gregos.

Em se tratando da evolugdo do género na sociedade, o conto “As mil e uma noites”,
segundo Gotlib (1985), é de origem persa e foi registrado no século X. Tal conto conseguiu
uma abrangéncia ndo s6 na Pérsia, como também no Egito (XI1) e em toda a Europa (XVI1II).
Por algum tempo, o conto permaneceu na esfera oral, entretanto, por volta do século XIV,
passou a ter registro escrito; logo foi revelado para uma categoria estética, conforme afirma
Gotlib (1985). Ainda sobre este enfoque, segundo a estudiosa, Bocagio — importante
humanista — e Decameron, cole¢do de novelas escritas por Gioanni Boccacio (1350), com
uma narrativa voltada para o erotismo, rompe com a linha mais didatica e da lugar a uma
elaboracdo artistica elevada, conservando o viés da narrativa oral. Consequentemente, com a
traducdo dessas publicacdes para outras linguas, esse estilo ganhou maior expressividade no
campo literéario.

Ja nos séculos XVI1 e XVII, publicagdes como a de Héptameron (1558), de Marguerite
e Navarre e novelas como Dom Quixote, de Cervantes (1613), marcaram o crescimento do
género até¢ que Charles Perrault solidificou essa tendéncia com seu texto “Contos da mae
Gansa”. Para pesquisadores como Jolles (1976), esse momento foi marcado pelas producdes
voltadas especificamente para as singularidades, ou seja, 0s autores ja ndo mais destacavam as
questdes do coletivo, mas direcionavam sua escrita para um episodio repleto de elementos que

cercavam a vida real, ndo verdadeiro, mas ficcional porque verossimil.
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Entretanto, a relevancia do conto se estabeleceu no século X1X, pois, nesse momento,
ele foi elevado para uma expressao literaria legitima. Segundo Gotlib (1985, p.7), em meio a
expansdo da imprensa, acontecem inumeras publicacdes no estilo folhetim, em revistas e
jornais. A autora reitera que foi “o momento de criacdo do conto moderno quando, ao lado de
Grimm, que registra contos e inicia 0 seu estudo comparado, um Edgar Allan Poe se afirma
enquanto contista e tedrico”.

Quanto aos irmdos Grimm (Bruder Grimm, 1785-1863 e Gebruder Grimm, 1786-
1859), eles possuem importancia acerca das pesquisas que englobam o conto de tradi¢do oral.
Os escritores recolheram varias historias contadas por pessoas comuns e outras criadas por
eles mesmos, especialmente, contos de fadas. Em consonancia com a mesma tendéncia dos
Grimm, Perrault (1628-1703) também registrou varias versdes infantis mundialmente
conhecidas como a Cinderela. Conforme Jolles (1976, p. 191), “Para os Grimm, as
verdadeiras coletdneas de contos comegaram no final do século XVII, com Charles Perrault”.

O género conto foi se transformando, assim como a sociedade: momentos de
oralidade, momentos de escrita e, acompanhando esse processo, a expressao “conto moderno”
simboliza uma etapa de transformacdo e transgressdo aos modelos classicos estabelecidos
durante séculos. Enquanto escritores mais tradicionais seguiam linearmente, segundo um
padrdo considerado harménico com inicio, meio e fim na composicdo do género — um fazer
literario mediante técnicas mais tradicionais —, 0s novos escritores propuseram um enredo
voltado as percepgdes, revelacdes de pessoas e de seus valores. A ideia do “fixo” fora
substituida pelo imprevisto.

Assim, muitos escritores modernos, como Mario de Andrade, Cortazar e Piglia
advertiram também sobre as especificidades que cercam as acepcdes da palavra conto. Gotlib
(1985, p.11) reitera que ha trés concepcdes de conto: “1. Relato de um acontecimento; 2.
Narracdo oral ou escrita de um acontecimento falso; 3. Fabula que se conta as criangas para
diverti-las”. Conforme a estudiosa, todas essas acep¢des tém um ponto em comum, isto é,
“[...] sdo modos de se contar alguma coisa” (GOTLIB, 1985, p.11).

No que tange aos aspectos importantes do género, faz-se necessario ressaltar sua
brevidade, acompanhada de reduzidos personagens, além da restricdo do espaco e da acéo.
Seguindo reflexdes de Poe (1981), no conto, tanto o final quanto o inicio possuem 0 mesmo
peso, ja que o autor deve se preocupar com o desenrolar da historia a fim de que se tenha a
interacdo entre leitor e texto para que se alcance um final surpreendente. Poe (1981) ainda

ressalta que nada no conto pode ser gratuito, pois é necessario que seja conciso. A dosagem
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na obra ¢é primordial para que “a uma so6 assentada”, o leitor faca a leitura, por isso, nem breve
demais e nem extenso demais — a extensdo é imperdoavel para o contista.

Poe é considerado um dos mais importantes contistas do século XVIII e sua
contribuicdo para o estudo género conto € um marco. No periodo romantico, o conto sofreu
forte preconceito, pois, ao ser comparado ao romance, apresenta-se de forma reduzida. O
estudioso revolucionou o conto dando a ele um viés mais moderno. Dentre todas as
especificidades desse género, a importancia do espaco e do tempo foram os focos
diferenciadores no estudo de Poe.

Contrapondo-se a algumas teorias de Poe, o0 contista e dramaturgo russo Tchekhov
(2002), destaca que o primordial no género € como a histéria é narrada e ndo qual o assunto
narrado. Em suas obras, o escritor russo conduz o leitor para um final reticente, com
personagens inacabados. Para ele, é a recriacdo e a complexidade — e ndo as solucdes ao final
da narrativa — que revelam a particularidade no ato de escrever do contista.

Tchekhov exercia dois oficios: a medicina e a literatura. Considerado um divisor de
aguas de sua época sobre o estudo do conto, ele quebrou padrdes adotados para esse tipo de
narrativa no século XIX. Severo consigo mesmo, dizia “Preciso estudar, estudar tudo desde o
principio, porque, como escritor, sou um ignorantdo rematado; preciso escrever
conscienciosamente, com sentimento, com inteligéncia [...]” (TCHEKHOV, 2002, p.261).

A exigéncia pessoal, além de seu brilhantismo nato em escrita, elevou o estudioso
russo a um patamar de exceléncia em suas obras. Para ele, o excesso de detalhes era
condenavel e poderia provocar um desnorteio; logo, a objetividade era o caminho para um
maior efeito da leitura. Segundo Maugham (1964), romancista e dramaturgo francés, para
Tchekhov, todas as constru¢fes no conto devem ser muito bem pensadas antes da elaboragéo,
ja que a economia das informacbes é vista como o descarte do supérfluo e o realce da

brevidade. O autor enfatiza que:

Tchekhov muito se interessava pela técnica do conto [...] Afirmava que uma histéria
nada deve conter que seja supérfluo. “Tudo que o que ndo tiver relagdo com ela deve
ser impiedosamente jogado fora.”, escreveu. “Se, no primeiro capitulo, se disser que

da parede pendia uma espingarda, no capitulo segundo ou terceiro alguém a deve
disparar sem falta”. Parece bastante justo, e justa igualmente é a sua exigéncia de
que as descricdes da natureza sejam breves e ligadas ao campo. (MAUGHAN, 1964,
p.126)

Para Cortazar (2006), em consonancia com Poe — o interesse do contista é sempre
despertar o minuto final no leitor. Inserido na proposta de estabelecer o desejo de alcancar o

que o autor guarda para as ultimas linhas, o trabalho com a linguagem, além do estilo e da
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temaética, da a esse género uma forma simples que sobreviveu ao longo do tempo. Sobre isso,
Cortazar (2006, p.21) afirma que “[...] o conto breve permite ao autor desenvolver plenamente
0 seu proposito. Durante a hora da leitura, a alma do leitor permanece submissa a vontade
daquele”.

Esse mesmo escritor realga 0 quédo a expressao “pouco classificavel” esta interligada a
esse género. Esse tipo de narrativa continua fugindo das defini¢fes, dos preceitos criados ao
longo do tempo por estudiosos. E em busca de melhor explicar as caracteristicas peculiares do
conto, Cortazar, no artigo Valise de Crondpio (2006, p.153), compara 0 romance ao conto. No
romance, temos o acimulo das ac¢Ges, segundo o estudioso, que se desenvolvem uma a uma,
dando o climax a obra. J& no conto, a ordem € inversa, pois 0 universo é limitado, desde a
escolha da imagem, dos acontecimentos e dos personagens. O que decide se um conto € bom
ou ruim ¢ “o procedimento do autor”, e se o torna significativo “[...] quando quebra seus
préprios limites como explosdo de energia espiritual que ilumina bruscamente algo que vai
muito além da pequena e, as vezes, da miseravel historia”. O escritor argentino relaciona o
contista e o fotografo, pois este “sente necessidade de escolher e limitar uma imagem ou um
acontecimento que seja significativo” (CORTAZAR, 2006, p.151), onde somente o essencial
e o indispensavel ganham espaco, através da “eliminacdo de tudo o que ndo convirja
essencialmente para o drama” (CORTAZAR, 2006, p.158).

Endossando essa peculiaridade do género, na confeccdo do texto, o escritor se
sobrepde ao tema e, com sua carga de valores humanos e literarios, debruca-se em algo que
vai além da forma de conto. Assim “todo conto é predeterminado pela aura, pela fascinagdo
irresistivel que o tema cria no seu criador” (CORTAZAR, 2006 p.156). Outro fator de
relevancia na confeccdo do conto, segundo Cortazar, é a intensidade, resultado da sintetizacdo
dos elementos, os quais devem estar presentes desde as primeiras linhas. Seu carater univoco,
um s6 drama, um s6 espac¢o, uma sé unidade dramatica, € reiterado por Moises (1923), como
um trecho ou embrido do romance, como uma fracdo dramética, a mais importante e a mais
decisiva. Retomando Cortézar, para alem do romance, o critico literario chama a atengéo para
a intensidade narrativa do conto, a qual o aproxima do poema no que diz respeito ao seu
ritmo interno. O legente ¢ instigado a continuar a leitura porque “[...] a tenséo se instala desde
as primeiras frases para fascinar o leitor, fazé-lo perder o contato com a desbotada realidade
que o rodeia, arrasd-lo numa submersido mais intensa e avassaladora”. (CORTAZAR, 2006,
p. 231).
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Ainda sobre a importéncia, o estilo do conto baseado na intensidade e na tensdo e
como o leitor do género conto é sequestrado para a narrativa, o estudioso Cortazar (2006, p.

157) assevera que:

[...] o Unico modo de se poder conseguir esse sequestro momentaneo do leitor é
mediante um estilo baseado na intensidade e na tensdo, um estilo no qual os
elementos formais e expressivos se ajustem, sem a menor concessdo, a indole do
tema, lhe deem a forma visual a auditiva mais penetrante e original, o tornem Unico,
inesquecivel, o fixem para sempre no seu tempo, no seu ambiente e no seu sentido
primordial.

O contista precisa criar, assim como Carrascoza (2012), com sua sutileza, contos, com
a propriedade para relatar fatos da natureza humana, sejam eles bons ou ruins, tristes ou
alegres, como forma de “obrigar” o leitor a continuar lendo, preso ao enredo, em um ambiente
unico, que € desvendado pelos sentimentos que dialogam entre si. Segundo Gotlib (1985,
p.80), “esse € o segredo do conto que promove o sequestro do leitor, prendendo-o num efeito
que lhe da& visdo do conjunto da obra, desde que todos os elementos do conto séo
incorporados, tendo em vista a construgdo desse efeito [...]".

Diante do exposto, 0 que seria importante para se escrever um bom conto? Cortazar
(2006) retoma Poe e ressalta que o segredo do género esta na tessitura da linguagem, que deve
ser cuidadosamente pensada; e, para o estudioso, 0 modo mais objetivo de se alcancar essa
economia linguistica ocorre por meio da reflexdo cuidadosa de cada elemento que constitui a
confec¢do de um texto, que esta além do argumento que estabelece e se apresenta por meio do
visual. O conto ndo esta ligado a apenas ao assunto, pois “[...] a ideia de significacdo nao pode
ter sentido se ndo a relacionarmos com as de intensidade e de tensdo, que ja nao se referem
apenas ao tema, mas ao tratamento literario deste tema, a técnica empregada para desenvolvé-
lo” (CORTAZAR, p. 153).

Para endossar essa discussdo, Piglia, em consonancia com Tchekhov, pontua que, na
tentativa de compreender esse género, a histdria apresentada no conto, assim denominada pelo
autor como “relato visivel”, & 0 primeiro passo para adentrarmos a historia, aquela que esta
por trés de tudo. “O efeito de surpresa se produz quando o final da historia secreta aparece na
superficie” (PIGLIA, 2004, p.90).

O escritor argentino deixa claro que, no conto moderno, sdo apresentadas duas
historias como se fossem uma; ao contrario do conto classico, estilo de Poe, que conta uma so
com 0 anuncio de uma outra que podera surgir, paulatinamente construida para o leitor. Sob a

mesma Otica de Piglia, Cortazar (2006, p. 153) sobreleva que “[...] um conto ¢ significativo
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quando quebra seus proprios limites com essa explosdo de energia espiritual que ilumina
bruscamente algo que vai muito além da pequena ¢ as vezes miseravel historia que conta”.

Considerando todas as especificidades do género aqui expostas, independente de o
conto sequir a tradicdo cléssica, defendida por Edgar Alan Pog, ou a linha moderna, defendida
por Tchekhov, Cortazar e Piglia, fica claro que ele ¢ “Surpresas, epifanias, visdes. Na
experiéncia renovada dessa revelacdo, que € a forma, a literatura tem, como sempre, muito
que nos ensinar sobre a vida” (PIGLIA, 2004, p.114).

Ficou evidenciado, no decorrer desse subitem, o quanto esse género apresenta
artimanhas para o enredamento do leitor. Acreditamos que aquele que se entrepde no universo
do conto pode sofrer uma experiéncia de subjetivacdo, mesmo sendo essa pratica de leitura
uma atividade realizada num ambiente escolar (CRUVINEL, 2007). Corroborando essa
afirmacdo, a estudiosa Silva (1999) aponta que a técnica de producdo envolvida na tensdo,
com espago e tempo reduzidos, bem como nimero de personagens reduzidos, favorece a
leitura em grupos escolares, ja que as aulas de literatura também estdo em um universo de
tempo reduzido. Esperamos, entdo, que 0 conto seja uma ponte para outras leituras, e que
possa despertar, com a mediacdo do professor-leitor, o interesse de alunos pelo universo
literario.

Trataremos, no proximo capitulo, da pesquisa realizada em uma escola de educacdo
basica, da rede privada, especificamente com 10 alunos do 7° ano. O objetivo foi investigar a
importancia da leitura literaria na escola a partir de leituras de contos do escritor paulista Jodo
Anzanello Carrascoza. Nessa investigacdo, também foi observada se a préatica desse tipo de
leitura conduz o leitor ao amadurecimento como sujeito individual, a partir da funcéo

humanizadora da literatura.



58

3 O UNIVERSO DA PESQUISA E SUAS PARTICULARIDADES

[....] Era s6 um garoto. Com seu pai, mde irmdo. Mas, quando deu os primeiros
passos, apoiando-se nos moveis de casa, sentiu-se s6 no mundo. Precisava dos
outros para ir além de si. E tinha medo. Nem muito nem pouco. Do seu tamanho.
Como o uniforme escolar se vestia. No futuro seria um homem, o medo iria se
encolher; ou ele, ja grande, ndo se ajustaria mais a sua medida. Por hora, estava ali
naquela manha fria, indo para a escola, o olhar em névoa, as méos dentro dos bolsos
da jaqueta. O que salvava era a mochila presa as costas. O peso dos cadernos e dos
livros o curvava, obrigando-o a erguer a cabeca [...]. (CARRASCOZA, 2012, p.33)

A introducdo do conto Medo, do autor alvo desta pesquisa, abre o terceiro capitulo
deste trabalho porque consegue revelar o estado inicial da pesquisadora diante do desafio de
abordar nuances que permeiam a leitura literaria na escola. Assim como um garoto que
ensaiou 0S primeiros passos para encarar um universo novo em sua vida, so, em seu mundo,
foi preciso enfrentar os receios ao iniciar uma pos-graduacao stricto sensu. O desejo de ir
além das praticas escolares estava entrelacado a uma inquietude que ndo era recente,
permeava um trabalho expressivo de 22 anos de sala de aula. Para entremear-se no inusitado,
sentimos medo, admitimos que precisamos tentar; logo, a coragem de tentar € o dominio
desse sentimento e ndo da auséncia dele.

Partindo da ideia de ndo caminharmos sozinhos é que a presente pesquisa trata o viés
da mediacdo, alunos e praticas escolares como base de ressignificacdo constante no processo
de ensino e aprendizagem, visto que, no contexto escolar, as diversidades para o professor
podem se tornar um elemento de “re-flexdo” (0 voltar-se sobre), em que seu proprio processo
de aprendizagem ao educar implica um atuar complexo, inacabado, enfim, em constante
mudanca. Em se tratando da capacidade de ouvir a nés mesmos, nossa voz faz com que
pratiquemos o exercicio de ouvir o outro e, consequentemente, de ressignificarmos nossas
verdades. “[...] Nos tornamos humanos na medida em que as condi¢cdes materiais em que
vivemos e as relacfes que estabelecemos com outros seres s&o humanas.” (ARROYO, 2000,
p.64). E, para que isso aconteca na pratica pedagogica, no decorrer do tempo, “I...]
aprendemos que educar [...] antes de tudo é revelar-nos [...] em nossa condi¢do humana. E
nossa humana docéncia.” (ARROYO, 2000, p.67).

No ambiente escolar, sua natureza coletiva tem vantagem de abarcar a diversidade. E
isso constitui uma das relevancias do trabalho docente, visto que o professor pode lidar e tirar
proveito dessa realidade para tornar as diferencas (por exemplo: uma dificuldade motora, uma
limitacdo de aprendizagem, uma introspe¢do ou até mesmo o préprio afastamento social)

como um desafio para a constru¢cdo do conhecimento. Sobre isso, Perrenoud (2001, p.69)
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rediz que “[...] Em uma classe de ensino fundamental, apesar da relativa proximidade de
idade, talvez haja mais diferencas que na maioria dos grupos constituidos em uma sociedade”.

No intuito de valorizar sempre o humano € que a escolha do titulo literario para essa
pesquisa se realizou. Tal escolha deteve-se justamente em propor um mergulho no sensivel,
no fraterno, a partir das particularidades que englobam a literatura carrascoziana. Em contato
com o texto, o leitor, ao longo das anélises propostas nesta investigagdo, promoveu trocas que
foram conduzidas em uma atmosfera de sentimentos, experimentos emocionais, medo, amor,
descoberta, perda, alegria, ansiedade e curiosidade.

O ato de ler nos possibilita reacdes diversas, da tristeza a alegria, da insatisfacdo a
realizacdo plena, do medo ao pavor, da curiosidade ao primeiro amor. N&o se faz necesséario
inserir-se na seara da subjetividade para compreendermos que a leitura literaria, em especial, a
leitura de contos, auxilia no letramento literario.

Em se tratando do género citado é que reafirmamos, aqui, a decisdo de escolher a obra
Aquela &gua toda para compor o corpus literario da pratica docente desenvolvida na escola.
Um dos critérios usados foi eleger textos que despertassem, em leitores jovens, o desejo de
explorar a experiéncia estética promovida pela literatura. O conto é um convite a uma leitura
exigente que se realiza no desenvolvimento das histérias individuais de cada leitor.

A obra escolhida é composta de 11 contos, dos quais foram selecionados quatro
contos: Aquela &gua toda, Cristina, Heranca e Medo. Neles, Jodo Anzanello Carrascoza
enfatiza os “eus” que constituem todas as personagens protagonistas, em busca do
autorreconhecimento, perdido em situacdes de cisdo que foram vividas em momentos
emocionantes e delicados nos enredos. O questionamento sobre se o conto € um género que
conduz ao amadurecimento do sujeito individual a partir da fungdo humanizadora da literatura
é um dos objetivos deste trabalho. Mensurar se o0 objetivo referido foi atingido na recepc¢éo
dos contos escolhidos em uma turma composta por 35 alunos seria um contexto complexo;
portanto, foram escolhidos 10 jovens leitores, tendo o cuidado de que essa escolha abarcasse
ndo apenas leitores vorazes, mas também alunos com resisténcia ao ensino literario, de modo
a viabilizar uma pesquisa de carater qualitativo/quantitativo.

Na pesquisa qualitativa, a representatividade acerca de coleta de dados ndo é uma
preocupacao nossa, visto que o aprofundamento da compreensdo do grupo e a explicacdo das
dindmicas sociais € seu ponto de concentracdo. As acOes de descrever, compreender e
explicar sdo os alicerces do pesquisador nesse universo. O objetivo de buscar, pela
investigacdo, resultados mais fiéis fez com que ndo nos prendéssemos a um modelo Unico de

analise. Para Minayo (2001, p. 14), a pesquisa qualitativa trabalha com o universo de
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significados, motivos, aspiracdes, crencas, valores e atitudes, o que corresponde a um espaco
mais profundo acerca das relagbes, dos processos e dos fendmenos que ndo podem ser
reduzidos a operacionalizacdo de variaveis. Nesse sentido, Sandin e Esteban (2010, p. 127)

definem a pesquisa qualitativa como:

[...] uma atividade orientada a compreensdo em profundidade de fendmenos
educativos e sociais, a transformacdo de praticas e cenarios socioeducativos, a
tomada de decisdes e também ao descobrimento e desenvolvimento de um corpo
organizado de conhecimentos.

A natureza dessa pesquisa tende a considerar 0s sujeitos, o contexto e os fenébmenos
que circundam as mais variadas manifestagdes para se compreender um objeto em estudo. Por
isso, 0 ponto de partida é o ato de ouvir as vozes dos sujeitos envolvidos através de uma
interacdo dialdgica. Na perspectiva de mediacdo, o professor é aquele que orienta os alunos
nos labirintos deixados pelo texto, em seus inUmeros espacos vazios que precisam ser

completados. Cruvinel (2001, p. 128) expde que:

Dada a sua condicao de leitor mais experiente ou com leitura prévia do texto a ser
trabalhado, o professor pode assumir o papel de mediador da experiéncia do leitor
com o texto, facultando ao seu aluno a percep¢do das cenas de leitura e permitindo
Ihe preencher os vazios textuais. (CRUVINEL, 2001, p.128)

Vygotsky (2001, p. 445) defende que o processo de interacdo é base decisiva para a
construcdo do conhecimento, de forma que 0s processos de mediacdo alteram a escola
tradicional. O estudioso enfatiza que, ao fazer isso, o professor “[...] deixa de ser mero
transmissor de informacdes, passa a ocupar papel importante de promover o conhecimento na
medida em que privilegia o aprendizado através do conhecimento”.

Assim, a partir da importancia da mediacdo por meio de uma interacdo dialdgica e o
universo dos contos escolhidos é que analisaremos o corpus apontado, a fim de confirmar a
hipotese de que leitura literaria na escola pode ser agucada tendo como provocagdo 0 género
conto.

O locus da pesquisa foi uma escola da rede privada, situada numa regido nobre da
cidade de Goiania. E uma instituicdo solida que, desde 1968, atende, especificamente, aos
segmentos de Educacdo Infantil e Ensino Fundamental 1. Em 2008, ampliou suas instalagdes e
passou a trabalhar com o Ensino Fundamental Il. Portanto, uma das caracteristicas dessa

entidade é a permanéncia de seus alunos desde as primeiras séries até o término do 9° ano do
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Ensino Fundamental Il. O corpo discente é formado aproximadamente por 1100 alunos e,
dentre eles, na transicdo do 5° para o 6° ano, no de 2016, sairam somente 76 alunos.

O corpo docente é constituido por uma equipe composta por 65 professores entre
especialistas, mestres e doutores. Além disso, estrutura fisica € um ponto favoravel, visto que
oferece laboratdrios de arte e ciéncias e matematica, auditorio, biblioteca e sala de musica.

A pesquisa direcionou-se para um grupo de 10 alunos, do 7° ano do Ensino
Fundamental 1, que tinham, por ocasido do trabalho, entre 11 e 13 anos. O primeiro contato
da presente pesquisadora com os leitores deu-se no ano de 2015 por meio da ministracdo das
disciplinas de produgdo de texto e literatura. Mediante o bom relacionamento durante esse
ano, percebeu-se maior abertura do grupo ao receberem o convite para fazerem parte da
pesquisa. Depois dessa acdo, foram dadas as explica¢cfes iniciais sobre a investigacao e todos
0s participantes assinaram os termos obrigatorios exigidos pelo Comité de Etica em pesquisa
da Universidade Federal, TALE (Termo de Assentimento Livre e Esclarecido), assim como 0s
seus responsaveis assinaram o TCLE (Termo de Consentimento Livre e Esclarecido — ver
apéndice A e B).

Os participantes da pesquisa fazem parte de uma turma muito falante e alegre.
Possuem um grau elevado de questionamento, contudo, sdo extremamente respeitosos.
Demonstram muita proximidade uns com o0s outros porque, a maioria deles, caminha unida na
vida escolar desde as primeiras séries. 30% desses alunos sdo bastante sensiveis a leitura
literaria, outros 20% tem aversdo ao processo de exposicao ao publico por meio da oralidade.
Em especial, as participantes sdo criativas, dindmicas e adeptas a leitura da literatura de
mercado, assim definida por Adorno (2002).

Para preservar a identidade dos alunos, foram utilizados pseuddnimos escolhidos pela
pesquisadora. Logo, os nomes empregados ndo possuem nenhuma referéncia com o contexto
real dos sujeitos da pesquisa.

A coleta de dados ocorreu durante as aulas de Lingua Portuguesa e em encontros em
6° horario, visto que turma sé possui aulas neste periodo duas vezes por semana. Dessa forma,
por meio de consenso com 0s responsaveis e os alunos, foi acordada a extensdo das atividades
no horario referido. Muitos dos participantes possuem varias atividades no periodo
vespertino; dai a dificuldade de reuni-los no contraturno. O grupo aceitou de forma tranquila a
execucdo das atividades um pouco depois do horario regular. Durante 0s seis meses em que as
atividades aconteceram, foram utilizadas varias estratégias que, ao longo deste capitulo, serdo

descritas. Dentre elas, podemos citar: questionarios, do tipo diagnostico; producdo de dados
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estatisticos por meio de graficos; recurso audiovisual; exposicdes orais; registros escritos;
criagdo de mural, entre outros.

As teorias apresentadas nos capitulos anteriores serviram de “lentes” para a
investigacdo dos contos. Do mesmo modo, esperamos que elas possam auxiliar outros
profissionais a ampliar o olhar para a leitura literaria na escola. Tragamos um relato sobre as
experiéncias vividas no decorrer dos encontros que cercaram a aplicacdo da referida proposta.
Tencionando o processo de elaboracéo até o produto final, seguem, nos subitens adiante, um
pouco do universo de Jodo Anzanello Carrascoza e a tessitura da primeira sequéncia didatica

aplicada.

3.1 Um encontro com a literatura de Jodo Anzanello Carrascoza

H& um determinado consenso na esfera académica de que o crivo do tempo €
fundamental para comprovar a relevancia literaria de uma obra. Trata-se de uma forma de
blindar a critica contra um reconhecimento precoce, o qual se mostraria incoerente no
decorrer da histdria. Entretanto, alguns escritores contradizem esse processo e, no Brasil,
podemos apontar Jodo Anzanello Carrascoza como um exemplo disso. Ao longo de suas
publicacbes, o autor vem sendo reconhecido pela critica académica e conquistando
entusiasmados leitores. Escritores como o referido autor, assim como Bartolomeu Campos de
Queiro6s (1982), Marina Colasanti (1979) e Ligia Bojunga (2001) séo reconhecidos por sua
originalidade e labor da palavra.

Alfredo Bosi (2010) definiu a peculiaridade da escrita de Carrascoza em poucas
palavras ao dizer que "O lado de dentro do cotidiano é feito de imagens que vém de fora".
Com efeito, o cotidiano é o lugar onde o escritor encontra sua tranquilidade e transforma as
experiéncias da vida comum em uma narrativa que surpreende o leitor a cada linha lida. O
toque delicado na composicdo linguistica por meio de metaforas e a construcdo de cada
imagem fazem do texto de Carrascoza uma poesia, um convite para o distanciamento
daquilo que nos afasta da capacidade de ndo ouvirmos a nés mesmos, entender o que &
significativo e apurar o nosso olhar para 0 mundo que nos rodeia.

No lugar do ritmo frenético imposto pela vida moderna, temos a parada obrigatoria
para o exercicio da reflexdo do que é casual, do trivial e do insignificante para a maioria das
pessoas. Como isso é possivel? Carrascoza consegue envolver seu leitor de tal forma a ponto
de sua prosa contemporanea apresentar-se de forma contraria a vida moderna. As mindcias

gue rodeiam os fatos corriqueiros, se forem dadas a elas o realce que possuem, transformam
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0S momentos em uma grande revelacdo sem restricdes, sem reservas. O encontro dos
personagens com o mundo é de tal modo intenso que o delineamento subjetivo passa a ser
concreto. Carrascoza faz de alguma maneira sabermos um pouco mais de nos em suas
composicoes.

O que dizer da linguagem carrascoziana? Ela eleva a construgdo das historias para o
que h& de mais delicado e cuidadoso no universo metaférico. Longe da negatividade, a
representatividade otimista do contista é cercada de caracterizacdes que vao desde o olhar
ampliador daquilo que ¢é despercebido até a transcricdo total de uma historia de vida. E, sob
esse prisma, talvez seja isso que faca sua prosa ser cercada de comogdo permanente e se
distinguir de producdes contemporaneas que tendem a ndo valorizar a sensibilidade do olhar.
Aquela agua toda é uma evocacao para um nivel elevado do saber humano. De forma tenra, o
autor tece cuidadosamente os personagens, revelando em cada ac¢do o universo de situacdes
inusitadas, das descobertas, as primeiras grandes decisoes.

Nostalgias, cargas emocionais, estado de encantamento, retomada do passado séo
temas comuns que permeiam as narrativas do autor. A carga de memorias relaciona um
entrelace constante de idas e vindas que definem a forca dos personagens representados, por
exemplo, na obra Aquela agua toda. Assim, podemos considerar a importancia da memoria,
que é componente essencial de vida, das particularidades do ser humano, da individualidade a
coletividade. Bakhtin (1997, p. 168) enfatiza que “[...] na recordacdo que temos habitualmente
de nosso passado, esse outro é muito ativo e marca o tom dos valores em que se efetua a
evocacdo de si mesmo”.

A escrita de Carrascoza ndo é uma resposta imediata pautada em conflitos sociais e
narrativas que seguem o mesmo padrdo; com um toque suave, a elaboragéo do primeiro amor,
da saudade, da separacdo e do medo é um movimento de recepcdo e reflexdo sobre nossa
humanidade. Os contos escolhidos para compor o corpus desta pesquisa encaixam, sob alguns
aspectos, nas descricdes apresentadas. Em Aquela agua toda, o protagonista vive a ansiedade
da tdo esperada viagem para o mar. Como se fosse a iniciacdo de tudo, o encontro de seus
olhos com aquela agua toda sugere um rito inicial, um encontro, uma idealizacdo. Em Medo
ha a dificil tarefa de um garoto ao enfrentar os primeiros passos da vida escolar e 0 jugo
inicial do colega que se aproveita de sua fragilidade, tornando-o escravo de suas vontades, em
troca de sua suposta amizade. Em Heranga, tem-se o desejo paterno em oferecer a sua familia
o melhor e, para isso, o trabalho longe do lar, os desafios, o retorno. Em Cristina, observamos

a descoberta do primeiro amor, com demonstracdo de uma leveza espiritual, o narrador cria
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uma atmosfera de simplicidade, fazendo desse momento uma marca eterna na memoria
daqueles que o leem.

Confessamos que a leitura de Carrascoza nos fez voltar as nossas primeiras
experiéncias da infancia e da adolescéncia e, a medida que fizemos isso, estabelecemos a
necessidade de reconhecimento dos fatos, de retrospectividade. Assim, partindo das
especificidades que norteiam a obra de Carrascoza, notamos que ha uma constante em seus
contos, que € o entrelace entre o presente e 0 passado.

A prosa de Carrascoza esta atravessada pelos elementos que a transformam em prosas
poéticas. O grau de escolha de cada léxico para a composicao de cada conto transforma suas

historias em verdadeiras viagens dentro de nés mesmaos.

3.2 Tecendo a primeira analise do conto Aquela dgua toda

Os procedimentos retratados nesta 12 sequéncia didatica estdo divididos em etapas
realizadas antes, durante e ap0s a leitura dos contos escolhidos para a analise. As estratégias
sempre foram aplicadas com a mediacdo da professora responsavel por essa pesquisa. O
intuito foi de, aos poucos, criar um ambiente de autonomia, de modo que os alunos pudessem
agir com naturalidade e confianca acerca do compartilhamento das leituras realizadas. Desde
0 1° encontro, foi ressaltada a importancia da construcao de sentidos e a exploracdo do texto a
partir das tematicas abordadas. As referidas etapas do trabalho foram construidas respeitando
a faixa etaria do grupo e as particularidades do ambiente das analises.

Antes de iniciarmos a discussdo sobre a leitura dos contos de Jodo Anzanello
Carrascoza, foram elaborados dois questionarios para serem respondidos de forma objetiva e
discursiva, isto é, apresentados em uma série de alternativas estabelecidas e com respostas
redigidas pelos proprios participantes da pesquisa. Por meio desse instrumento, pudemos
perceber, desde o universo familiar e o contato inicial com a leitura, o gosto por géneros
diferenciados, além da percepcdo da relagcdo dos alunos com o género conto no Ensino
Fundamental II.

No que tange ao reconhecimento e as particularidades do grupo escolhido para fazer
parte deste trabalho, depois de responderem aos questionarios, optamos por explicar as etapas
que constituiriam a referida pesquisa, o objetivo e a escolha da pesquisadora por um mestrado
profissional. Por acreditarmos que o desenvolvimento satisfatério de boas aulas e discussdes
acerca de um objeto de estudo se ddo por um bom planejamento, preferimos apresentar como

se daria a aplicacao das atividades e as minucias que cercariam cada estratégia escolhida.
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O questionario inicial, do tipo diagndstico, continha perguntas relacionadas a vida dos
participantes, tais como: género com maior nimero na pesquisa; local onde os participantes
cursaram o Ensino Fundamental I e grau de escolaridade dos pais. Esses dados preliminares
foram compilados em forma de gréaficos a fim de que pudéssemos melhor apresentar o perfil
de cada aluno e ampliar a compreenséo de cada resultado. Na sequéncia, sdo apresentados 0s
resultados deste questionario inicial.

Grafico 1 — Perfil inicial dos participantes da pesquisa

Perfil dos participantes da pesquisa
10

5 |
Sexo Escola em que estudaram no E.F. 1 Escolaridade dos pais
EEEN Feminino Qutra escola Ensino Superior
Masculino . Na escola . Ensino Médio

Fonte: dados da pesquisa de 2016.

Sobre os dez participantes da pesquisa, observamos que 80% deles sdo meninas e 20%
meninos. As meninas demonstraram um interesse maior pela atuacdo do projeto. Quanto ao
local onde os alunos cursaram o Ensino Fundamental I, 90% deles permanecem na mesma
escola desde a Educacéo infantil e 10% vieram de outra escola. Esse resultado solidifica ainda
mais uma das caracteristicas consideradas de extrema relevancia sobre o l6cus da pesquisa, ja
referido anteriormente, que € a permanéncia desses alunos até o final do Ensino Fundamental
.

Sobre a escolaridade dos pais, 90% dos pais possuem nivel superior e 10% Ensino
Médio. Dois deles também estudaram na instituicdo em que os filhos estudam atualmente.
Quando nos reportamos aos alunos para compreender melhor os resultados, muitos deles
disseram que o desejo de alguns responsaveis era que se mantivesse na familia a tradi¢do de
estudar em um lugar onde os pais ja conheciam e que mantinha seus pilares e sua tradicao.

Ainda sobre o perfil dos pais e/ ou responsaveis, boa parte deles séo leitores e

incentivam a prética de leitura de seus filhos. Percebemos que os alunos responderam que,
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desde crianga convivem com livros em suas casas, em especial, com titulos do género conto.
Historias infantis de titulos conhecidos nunca foram distantes da realidade deles. Dai a
importancia de elevar ainda mais o género escolhido para esse trabalho. Sobre isso, trataremos
nos préximos subitens de anélise.

Por meio do segundo grafico, podemos avaliar as praticas de leitura dos jovens
leitores. Indicativos importantes no cenério que compde o ambiente familiar é a relacdo da

leitura com a realidade de cada um deles.

Grafico 2 — Prética de leitura dos participantes

Praticas de leitura

Infancia com leitura de  OQuvia historias contadas Ganha livro de presente? Depois de ver o filme
contos? pelos pais? adaptado, buscam o livro?

o N sy

B Sim H Nio

Fonte: dados da pesquisa de 2016.

Percebemos, no segundo grafico, que 80% dos participantes da pesquisa conviveram
com a leitura na infancia, ou seja, as histérias contadas por seus pais geralmente refletiam essa
“atmosfera literaria” no lar; 20% enfatizaram a figura dos avos ou de alguma professora da
Educacao Infantil como influentes no processo de contar histdrias. 80% dos alunos disseram
que o primeiro contato com o livro literdrio deu-se por meio de contos. Dois alunos
responderam que o contato inicial com livros deu-se por outros géneros. 20% apontaram
leituras diversificadas de gibis, romances espiritas e livros ilustrados.

A respeito da permanéncia das leituras vivenciadas na infancia e da continuidade do
contato com o livro, os resultados denotam que a principal figura na familia transmissora e
incentivadora da leitura é a materna. 90% dos participantes afirmaram que continuam
recebendo livros como presentes de seus pais ou responsaveis, contudo os titulos recebidos
norteiam o que chamamos de literatura de mercado. Essa realidade esta associada a impulsao
da midia em divulgar esses titulos, gerando, assim, 0 modismo por esse segmento literario.

Além das informacdes descritas, as quais estdo relacionadas aos graficos expostos,

percebemos a necessidade de explicitar algumas especificidades dos participantes. A primeira
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delas é o fato de 80% dos jovens sentirem-se atraidos para ler determinada obra devido a
filmes que veem, os quais sdo adaptacBes de titulos literarios famosos para o cinema e a
televisdo. A segunda sdo os reforcos obtidos no segundo questionario sobre a relevancia do
conto como provocador no ambiente escolar. 80% dos participantes afirmaram que as
particularidades do género estdo relacionadas com a presenca de herdis, vildes, mundo
encantado e um obstadculo a ser vencido pelos protagonistas. E 20% relacionaram o
reconhecimento do conto como algo que esta interligado a infancia e ao encantamento.

Sobre obras marcantes em suas vidas, 70% citaram classicos como Patinho Feio,
Cinderela, Branca de Neve e Chapeuzinho Vermelho e 30% relacionaram os contos com a
figura do personagem, considerado marcante por eles: Pinoquio, Patinho Feio, Chapeuzinho
Vermelho, Cinderela e os Trés porquinhos. Ao serem questionados sobre o que o0s
personagens citados acrescentam em suas vidas, 60% dos alunos responderam as indagacoes
pautados em caracteristicas desses personagens que se associam a alguma semelhanca, seja no
aspecto sentimental ou fisico do leitor, ou seja, consideram a leitura como um componente
para suas historias de vida.

A fim de observar a importancia desse género para o letramento literario, os resultados
dos questionarios aplicados apontaram dados significativos para a recepcdo de géneros
narrativos, em especial, o género que rege este trabalho. Responderemos, assim, a nossa
pergunta inicial: “O conto é um género que faz parte das praticas de leituras desses
participantes desde a primeira infancia?” Para ampliarmos essa discusséo, apoderamo-nos do
discurso de Cosson (2012, p. 17), que ressalta a importancia da apropriacdo da leitura
literaria. Sobre isso, 0 estudioso diz que “Na produc¢do, podemos ser outros, podemos viver
como o0s outros, podemos romper os limites do tempo e do espago de nossa experiéncia e,

ainda assim, sermos nos mesmos’’.

3.2.1 Construindo a trilha literaria

Em nosso primeiro encontro com os alunos, comentamos, de forma breve, a intengéo
da aplicacéo dos questionarios e salientamos a importancia da interacdo entre a mediadora e 0
grupo de participantes. Logo ap0ds as primeiras orientacfes, expusemos como aconteceriam 0s
encontros e explicamos as etapas de desenvolvimento, que comporiam a andalise do conto

Aquela agua toda.



Quadro 1 — Objetivos da sequéncia didatica do conto Aquela agua toda

A sequéncia didatica elaborada em 02 se¢des teve por objetivo principal o
acesso as potencialidades do texto literario do contista Jodo Anzanello
Carrascoza. As atividades propostas para este texto abrangeram 02 encontros
de 60 minutos cada, contendo, incialmente, encaminhamentos metodolégicos
e passos para a leitura e préaticas de leitura: um mergulho no universo do
conto, definindo a primeira construgdo de sentido através da linguagem visual
seguida da leitura da professora e analise do texto, culminando em producéao
intituladas como “Agora € a sua vez!”

Propiciar, ao aluno, experimentar sensacfes advindas de imagens relacionadas
ao conto escolhido;

Contribuir para a formacdo de leitores através da leitura mediada do conto
“Aquela agua toda”;

Desenvolver atividades relacionadas ao reconhecimento de elementos para a
compreensao e analise de elementos que compdem a narrativa;

Discutir oralmente e registrar as percep¢des e experiéncias vividas através de
um pequeno mural e breve relato pessoal.

Fonte: elaborado pela pesquisadora.

3.2.2 O universo do conto Aquela 4gua toda
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Ao propor o trabalho como o texto literario, ancoramo-nos em Candido (2006, p.177)

ao dizer que “[...] a literatura concebida no sentido amplo [...] parece corresponder a uma

necessidade universal, que precisa ser satisfeita e cuja satisfacdo constitui um direito”. Se ela,

a literatura, se configura como um direito, é na escola que a formacéo do leitor literario deve

ser prioridade, visto que, em alguns momentos, isso tem se tornado algo secundario.

A funcdo humanizadora dessa arte nos transumana, em um sentido mais profundo, e

alcancar esse entendimento ndo significa apenas ler textos literarios, estende-se a um conceito

mais amplo, que sugere, também, a reflexdo que essa pratica ocupa no ambiente escolar.

Sobre isso, Cosson (2012, p.30) reitera que a leitura literaria nos “[...] fornece, como nenhum
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outro tipo de leitura faz, os instrumentos necessarios para conhecer e articular com
proficiéncia o mundo feito de linguagem”.

Partindo da ideia de que a literatura, por maestria, € uma das maiores expressoes do
fazer humano, devido a sua natureza multissignificativa e instigante e que a formacdo do
leitor literdrio também pode acontecer pelo uso de diversas linguagens, optamos por
apresentar inicialmente, antes da leitura do proprio conto, uma sequéncia de imagens que
remetessem ao universo da historia. Esse recurso contempla a intimidade que temos com a
linguagem imagética desde nossa infancia. As narrativas cercadas de imagens, de
representacdes, no decorrer do tempo, interagem com 0 nosso universo de significagdes. A
imagem dialoga com o texto escrito e acrescenta sentidos, proporcionando ao leitor maior
visibilidade do enredo. Em consonancia com essa ideia, Lima (2008, p. 76) salienta que as
imagens possibilitam ao leitor “[...] reconstruir o passado, refletir o presente, imaginar o
futuro ou criar situagdes impossiveis no mundo real”.

Sobre a importancia das imagens, a propria obra escolhida para esse trabalho de
pesquisa apresenta um trabalho eximio em papel manteiga e ilustracdes de Leya Mira
Brander. Ao tocar na obra, materializa-se a delicadeza concretamente impressa entre letras,
folha, toque, sensibilidade. A linguagem também se torna literaria quando nela encontramos a
subjetividade. O encontro do leitor e o prosseguimento do universo da leitura provocam
implicacdes subjetivas que o fazem divagar no espaco aberto pelo texto.

Uma sequéncia de imagens inter-relacionadas ao universo do conto foi exibida em um
projetor de imagens com o objetivo de sensibilizar os participantes da pesquisa para a leitura a

ser posteriormente feita.
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Figura 1 — Imagem inicial da sequéncia Aguela dgua toda
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Fonte:< http://www.jornalatribna.com.br/?p=61877>ssm 14 julho de 2016.

Logo ap6s a exibicdo de imagens, solicitamos uma exposicdo oral dos alunos,
objetivando verificar a compreensdo da sequéncia de imagens apresentada e a construgéo de
significados que levariam, a posteriori, a uma associagdo com o conto trabalhado. Vérias
palavras foram apresentadas em folha A4, a fim de agucar a capacidade de reflexdo
associando a linguagem visual e a verbal dos alunos. Em sequéncia, foram propostas algumas
questBes sobre o universo temético de Aquela agua toda como preparagdo para a leitura que
ocorreria logo em seguida a sensibilizacao.

a. Para vocé, o que as imagens exibidas sugerem?

b. Que sensac¢des sdo possiveis de experimentar pela observacéo dessas imagens?

c. Que tipo de situacdo, que envolve a imagem do garoto, foi possivel construir
mentalmente?

A apresentacdo dessas questfes tinha como objetivo instigar os alunos a formularem
hipoteses sobre o que poderiam encontrar no texto que seria trabalhado e associarem
elementos indicativos que possivelmente poderiam surgir na exposicao oral.

3.2.3 Leitura: momento de descobertas
E chegado o momento de apresentar o conto para os alunos. Depois da sensibilizagdo

feita, a professora pesquisadora explicou que seriam colocados no centro da sala alguns

exemplares da obra dos quais foram retirados 0s contos que seriam estudados. Quem quisesse


http://www.jornalatribuna.com.br/?p=61877%3eAcesso
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manusear, o livro estaria a disposi¢do e isso ndo teria obrigatoriedade de acontecer naquele
momento. No inicio da atividade, empolgados com a conducéo da leitura, os alunos riam,
cochichavam, movidos pelo anseio do que viria pela frente. Sentados em dupla, foram se
acalmando e, por meio das primeiras linhas, a voz da mediadora foi tomando conta do lugar e
a atencdo, graduando-se. Finalmente, as descobertas surgiram acompanhadas do siléncio
desejado.

Entre um rabisco e outro, palavras destacadas, algumas duvidas, alguns dedinhos
erguidos, surgiram algumas vozes pedindo um pouco mais de tempo para finalizar a leitura...
ndo seria diferente, teria que ser assim com aquele grupo, naquela sala de aula, em um
mergulho inicial em Aquela agua toda.

Depois da leitura feita, optou-se que 0s alunos associassem as palavras sugeridas antes
da leitura com o universo do conto. Com o intuito de observar se as expectativas iniciais se
aproximavam ou ndo da leitura, a mediadora solicitou que os alunos expusessem suas
impressdes e significagdes construidas a partir das leituras realizadas.

Para dar continuidade a essa etapa, a professora salientou as particularidades do
enredo, em especial, o cuidado linguistico que o autor Carrascoza teve ao tecer a historia.
Além disso, a pesquisadora destacou a figura do protagonista e 0 modo como sua construcdo
na narrativa partiu de um olhar cuidadoso e sensivel do autor. Para mais, 0 personagem
protagonista — garoto - de atitudes inocentes, constrdi em torno de si mesmo a esfera da
ansiedade e a expectativa da tdo esperada viagem com sua familia para o litoral. Na
representacdo, que para alguns pode parecer 6bvia, o leitor é enredado por um desejo de saber
0 que ocorreria quando chegasse 0 esperado dia para o personagem. O mergulho em
meté&foras bem construidas eleva a literatura carrascoziana e faz o leitor envolver-se de forma
plena em seus sentidos. Trechos como “Temia que algo pudesse alterar os planos da viagem, e
ele ja se via |4, cercado de agua, em seu corpo-ilha; um navio passava ao fundo, o céu lindo,
quase vitreo, de se quebrar”; “O menino aceitava a fatalidade da alegria, como a tristeza
quando o obrigava a se encolher”, “O mar existia dentro de seu sonho, mais do que fora. E de
repente, sentia-se leve, a caminhar sobre as aguas [...]” sao exemplos do refinamento
linguistico do autor nessa obra. Ele se utiliza de vocébulos que fazem parte do universo do
mar, da agua, para expressar 0s sentimentos do protagonista ao ver-se diante do seu desejo
realizado.

Ao final da exposicdo feita pela professora sobre o campo semantico do conto, as
associag0es das imagens exibidas com o universo da obra, os alunos explicitaram a

proximidade da leitura com as experiéncias pessoais. A discussdo, enfim, elevou a
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compreensdo da carga emotiva que conduz o leitor as profundezas do seu ser e fluxo de sua
existéncia. Sobre isso, Borba (1995, p. 10) reitera que “[...] a atividade de leitura, a0 mesmo
tempo que é social, é individual, porque cada leitor incorpora a historia de suas varias leituras
e de sua vida, no processo de constru¢do de um sentido para o texto”.

Ao notar a participacdo dos alunos nesta etapa da sequéncia didatica e o desejo de
participarem mais, a professora pesquisadora prop0s para 0 grupo que se fizesse o registro
escrito de suas percepgdes sobre o universo de Aquela agua toda. A partir de palavras
consideradas representativas do tema da narrativa, os alunos escreveram textos de pontos que
mais Ihes havia tocado. Com relacdo a essa atividade, foi montado um mural na sala de aula.

Seguem, abaixo, fotos que exemplificam o resultado final dessa estratégia.

Figura 2 — Mural produzido a partir da andlise inicial do conto

Fonte: Dados da pesquisa, 2016

Na sequéncia, apresentamos um exemplo de texto produzido pela aluna Margarida
para a exposi¢do no mural. Ela apresenta sua perspectiva sobre uma das palavras que norteiam

0 conto de Carrascoza.
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Figura 3 — Registro da aluna Margarida
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Fonte: Dados da pesquisa, 2016

Depois de reler os comentarios feitos pelos colegas, alguns alunos explicitaram
caracteristicas do universo criado por Carrascoza, a tematica da agua entrelacada com as
acles e sentimentos do proprio menino, a partir de construgdes metaforicas. A percepgao
deles se deu por trechos como “Partiram. O carro as tampas, o peso extra do sonho que cada
um construia — seus castelos de ar. A viagem longa, 0 menino nem a sentiu, 0 tempo em
ondas [...]”, “A mae observava o menino, sabia que ele cumpria uma paixdo. Nao era nada
demais. SO6 o mar. E a sua existéncia inevitavel”.

A reacdo da aluna Maria Clara foi a de dizer que o mar representava, na vida do
garoto, a passagem do tempo e, com ela, a fluidez da descoberta de sensacGes que ele mesmo
ndo conhecia. Por isso, 0 narrador utilizou palavras que representam o “mundo de agua”. A
colocacéo feita pela Patricia foi a de relacionar a 4gua, 0 mar, com um elemento capaz de
dissolver tudo, de provocar a purificagdo em contato com ele. E no conto, nesse processo de
purificacdo, 0 menino e 0 mar se entrelacam. Como podemos perceber no excerto “N&o se
explicavam, um ao outro; apenas se davam a conhecer, 0 menino e o mar. E, naguela mesma

tarde, misturavam-se outras vezes”.



74

Outro foco da discussdo foi sobre o tempo no conto. A triade tempo, familia e afeto
sdo elementos essenciais na obra de Carrascoza. O desejo associado a ansiedade do garoto em
chegar o tdo esperado dia da viagem promovem construcfes imaginarias de como seria o
momento de se emocionar, de chegar ao seu destino: a preparacdo e a certeza de que o dia
estava proximo; a ida e vinda da familia a fim de organizarem as malas e ndo se esquecerem
do necessario. A emergéncia da identidade de si mesmo de saber que 0 movimento do anseio
conciliado a pressa também causara exaustdo. Na obra, 0 protagonista ignora, por certas vezes
“[...] que a vida tinha a sua propria maré” (CARRASCOZA, 2012, p. 8). E ele precisava
respeitar o caminhar das aguas.

Considerando-se todas as estratégias aplicadas acima, finalizamos nosso primeiro
encontro, no qual todos ficaram embebidos pelo alargamento de sentidos apresentados pelo
texto em estudo e, na aula seguinte, retomamos as constru¢des de sentido e opiniGes sobre a
narrativa. A maior percepcdo dos leitores foi a relagdo que podemos ter com os fatos comuns
em nossa vida.

Para aprimorar a experiéncia estética literaria proposta por meio da literatura do autor
estudado, a professora pesquisadora sugeriu a Gltima atividade da sequéncia didatica aplicada:
um relato pessoal por meio do qual os alunos registrassem as experiéncias vividas em uma

viagem feita em familia.

Figura 4 — Relatos pessoais produzidos pelos participantes da pesquisa

Fonte: Dados da pesquisa, 2016.
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No dia 25 de dezembro, ganhei de Natal apenas uma cartinha, mas que mudou
minha vida. Iria realizar meu sonho em abril de 2012. Meus pais, meus padrinhos,
minhas primas e minha vé iriam comigo para a Disney. Fiquei contando os dias e
cada vez chegava mais perto. la me dando um frio na barriga... até que finalmente o
dia chegou.

Minha familia reunida e tudo aquilo para mim era novo. Entramos no avido e
parecia que eu ia ficar sem coracdo, do tanto que batia forte e rapido [...].
(Fragmento textual do relato pessoal da aluna Rebeca - escrita original sem
interferéncias da pesquisadora)

Lembro-me da minha primeira viagem a praia. Foi muito legal! N6s, eu, minha mae
e meu pai viajamos de avido. Paramos em um aeroporto na viagem. Lanchamos e
estava tudo maravilhoso.

Quando chegamos na cidade, meu coracdo disparou como uma turbina, o vento tinha
sal, o lugar era Umido e tudo muito bonito. Eu ndo parava de pedir pra irmos logo.
Ficamos na casa de um amigo de meu pai.

Chegou a hora! No6s vestimos nossas roupas e fomos para a orla. Meu coragdo ndo
parava, eu estava muito ansiosa. Todos o0s sentimentos se misturavam [...].
(Fragmento textual do relato pessoal da aluna Viviane - escrita original sem
interferéncias da pesquisadora)

Pelos resultados obtidos apds a aplicacdo da atividade, consideramos que o relato
pessoal € um importante aliado no processo de ensino e aprendizagem, pois favoreceu um
movimento de relacBes intersubjetivas entre o universo do conto e o universo pessoal dos
sujeitos participantes da pesquisa. Dos 10 alunos, apenas um ndo completou a atividade por
estar convalescente.

A intervencdo da professora e as estratégias utilizadas nesse momento da sequéncia
didatica propiciaram aos alunos o envolvimento com a leitura sem um pré-conceito ja
elaborado do que pode ser um encontro com um texto literario. Dessa forma, finalizamos a
primeira sequéncia didatica aplicada para a exploragdo do conto inicial e a coleta de dados.
No proximo subitem, daremos continuidade a proposta de analise com o conto Heranca.

3.3 Pisando no terreno de Heranca

O conto Heranca, do autor foco deste trabalho, convida o leitor para uma reflexao
profunda sobre a familia e sua representagdo em nossas vidas. A narrativa aborda a historia de
um pai que resolve distanciar-se de sua esposa e duas filhas por uma atraente proposta de
trabalho. Movido pelo desejo de garantir um futuro melhor para todos, mesmo com o coracéo
partido, despede-se de seus entes queridos e se lanca ao desconhecido com todos 0s novos
desafios.

O personagem ¢é envolvido em um universo para o qual ndo estava preparado para

participar. Diferente do que imaginava e preso as lembrancas da familia, sente-se s6, com
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medo, angustiado com tudo e com todos, ou seja, com o0 mundo novo em construcdo. A
atmosfera de problemas, desafios, queixas dos empregados os quais ele coordenava,
sobretudo, os relatos que ouvia da esposa pelo telefone a respeito das filhas, fazem-no
repensar se a decisdo que tomou valeria a pena.

No decorrer da historia, o narrador, por meio das acdes do personagem, realca o valor
da familia. Cada telefonema dado para casa intensificava a reconstru¢do do desejo de estar e
ficar perto de quem ele amava. Passagens do conto como: “Ao final das ligacdes, ele,
sufocado por aquele sentimento, de queré-las, ali da distancia, mais do que junto delas, no
frente a frente. E a promessa, para si mesmo, de dizer a cada uma, dali em diante o que sentia,
a sua verdade [...]” (CARRASCOZA, 2012, p.89), solidificam o cuidado do contista em
suscitar no leitor a reflexdo do qudo € precioso o instante em que estamos perto de quem
amamaos. O traco particular desse conto é a aproximacao que o leitor tem de fatos exclusivos
do dia a dia transformarem-se em permissdes para aprofundarmos “no significado dos atos e
sentimentos do homem” (CANDIDO, 1992, p. 18) e deles ressignificarmos nossos valores.

Outro ponto de destaque no conto é a imagem da mulher como equilibrio do lar.
Diferentemente de temas explorados em outras vertentes literarias, na literatura de
Carrascoza, a doagdo € uma das molas-mestras. A mulher, embora esteja em sofrimento pela
“perda temporaria” do esposo, ndo deixa de enfrentar, dia apés dia, as adversidades que
surgem e doa-se o tempo todo para que seu lar se mantenha harmonioso enquanto o marido
esta longe de casa.

A esposa-mulher doa-se para preservar as filhas; doa-se para preservar a imagem
heroica do esposo diante das filhas; para repassar ao homem, de forma branda, o0s
contratempos ocorridos no lar em sua auséncia. Além disso, essa doagdo intensifica-se na
tentativa da mulher de “blindar” 0o homem de preocupagdes quando este liga em busca de
noticias. Trechos como “A maior estava indo mal nas provas, o que era estranho, ela era tio
estudiosa; Estéa crescendo, a mulher sussurrava ao telefone, devia ser a idade, a ebulicdo de
hormonios”, “A noite, telefonava para casa; a mulher, Tudo bem, ela t& melhor agora, ¢ ele,
esforgando-se para lhe extrair os detalhes, e a mulher, para escondé-los” (CARRASCOZA,
2012, p.88 e 89) apresentam a construgdo do discurso com recursos delicados na linguagem
tecida pelo autor.

A mée, esposa-mulher, € o reflexo de uma pessoa forte e de estabilidade emocional,
mesmo diante da dor. Com a falta do marido, o estranhamento das meninas pela nova
realidade, cada dia torna-se um desafio de recomegar para a personagem. Manter sua familia

sem arranhas profundas torna-se o seu enfrentamento maior.
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Considerando que essa pesquisa aborda temas relacionados ao universo de um publico
jovem, selecionamos o conto Heranga por acreditar que o tema familia, abordado pelo
escritor, permitiria aos participantes da pesquisa mergulharem na interpretacdo com liberdade
e autonomia. Para além dessa especificidade, a experiéncia leitora da professora permitiu que
ela instigasse alguns temas intermediarios que também foram objetos de estudo nas aulas
ministradas nessa sequéncia didatica. O interessante a ser observado € que, nesse segundo
momento de coleta, os alunos propuseram outras estratégias de leitura e estas serdo
observadas no subitem que segue. Observemos 0s objetivos que permeiam o conto em

analise.

Quadro 2 — Objetivos da sequéncia didatica do conto Heranca

e A sequéncia didatica elaborada em trés sessfes, com 170 minutos em média, tem por
objetivo principal apresentar quem é contista paulista Anzanello Carrascoza aos
alunos e explicar a importancia de seu trabalho no cenéario literério. Para além dessa
acédo, o objetivo também é desenvolver a sensibilidade estética, a imaginagéo, 0 senso
critico, estabelecendo a relacdo entre o lido e o vivido/ conhecido pelos sujeitos
leitores através do conto Heranga e do recurso audiovisual. Ao final da sequéncia,
registrar o momento por meio do género carta.

« Exibir o video ENTRELINHAS — JOAO ANZANELLO CARRASCOZA (disponivel
em: https://www.youtube.com/watch?v=dnXbLWOaEck, que expressa como o
contista se apaixonou pela arte de contar historias.

» Oportunizar a participacdo oral dos alunos por meio da partilha sobre o que foi
exposto.

» Oferecer ao aluno a leitura do conto Heranga a partir da mediacdo da professora
pesquisadora.

« Propiciar momento para interpretacdo e analise seguido de relatos sobre o conto.
Abordar acerca do amor verdadeiro e da familia, que é a base de formacgdo do ser
humano.

* Incentivar os alunos a retomarem lembrancas que estejam interligadas ao universo da
familia, em especial, situacdes de devocdo por parte dos pais para garantir
oportunidades que 0s mesmos ndo tiveram quando criangas. Assim como é
apresentado no conto em analise.

» Analisar a linguagem e o enredo da narrativa com alunos. Analisar a forma sutil e
cuidadosa que o autor utilizou para a apresentar o fato e suas nuances.

» Discutir e produzir cartas entre pais e filhos como forma de oportunizar
agradecimentos e registros de lembrangas muitas vezes ndo partilhadas. Além disso,
registrar em telas, a primeira percepcao sobre a leitura feita.

Fonte: elaborado pela pesquisadora
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3.3.1 De frente com Carrascoza: 0 nascimento de um poeta e o0 reconhecimento de um
escritor

A leitura € a porta de debate para qualquer construcao de reflexdes. Pensando nisso,
nos primeiros encontros com o0s participantes, limitamo-nos a propiciar a experiéncia de
leitura sem explorar quem era o autor. Logo, antes de iniciar a analise do conto Heranca,
propusemos a Vvisualizacdo de um video curto sobre o contista, mostrando como ele se inseriu
na arte de contar historias e de que forma transformou-se no grande escritor contemporaneo
que €. Os alunos mostraram-se receptivos ao contetdo exibido. Ademais, outras informacdes
sobre a trajetoria do autor foram trabalhadas pela professora como forma de aproximar os

alunos da vida do contista.

Figura5 -

Imagem de um video sobre o escritor Jodo Anzanello Carrascoza
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Fonte:< https://www.youtube.com/watch?v=dnXbLWOaEck> Acesso em 16 de julho de 2016.

Como forma de aprofundar esse encontro inicial com o autor, a professora sugeriu um
momento de trocas e partilhas sobre pontos interessantes observados pelos alunos por meio da
exibicdo do video. Todos os participantes expuseram suas percepgdes sobre o fazer literario
de Carrascoza, exceto um Unico aluno, que ndo se sentiu a vontade em participar. Dando
prosseguimento ao momento, a mediadora iniciou a leitura. Durante o processo, em entonacgao
marcada e com sensibilidade, a pesquisadora p6de observar a familiaridade e o entusiasmo
dos alunos com a linguagem literaria, além da identificacdo com o universo da histdria.

Concluimos, entéo, que, para “para transmitir o amor pela leitura, e, acima de tudo, pela


https://www.youtube.com/watch?v=dnXbLWOaEck
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leitura de obras literarias, € necessario que se tenha experimentado esse amor” (PETIT, 2008,
p. 145).

Sobre a importancia da mediacdo, faz-se necessaria a interferéncia do mediador no
processo de construcdo de sentidos proporcionados pelo texto literario. Muitas vezes, boas
estratégias leitoras perdem-se no ambiente escolar porque ndo héa a interferéncia do professor
para guiar as trilhas que poderdo ser percorridas pelo jovem leitor. Com relagdo a isso,

Cruvinel (2001) assevera que:

Ainda para avaliar o papel do professor, pode-se tomar uma situagdo corrente em
sala de aula [...], numa atividade de leitura, a da manifestacdo dos alunos: “Agora
sim, professora! Depois que vocé leu, nos entendemos.” Situagdo tdo corriqueira
quanto irrelevante, podem pensar alguns, mas que certamente nos vale para algumas
conclus@es. (CRUVINEL, 2001, p.121)

3.3.2 Cenas da leitura do conto Heranca

Dando continuidade a atividade, a professora, para aprofundar mais sobre o campo
semantico que envolvia o conto, exibiu, por meio do projetor de imagens, 0s conceitos de
afeto e familia, tema norteador do enredo em discussdo. Nesse momento, 0s participantes
foram instigados a verbalizar a importancia dos pais em suas vidas e como eles se sacrificam
em prol da felicidade dos filhos. Retomar a leitura, enfatizar trechos que realcam a dedicagéo
do pai naquele momento de trocas, lancou sobre a sala de aula uma retomada ao passado, uma
chuva de lembrancas adormecidas por parte dos alunos. Mais uma vez, aqui, retomamos a
importancia da mediagdo da leitura na sala de aula.

A anélise da linguagem, o uso das metaforas bem escolhidas para estruturar o universo
do desafio do pai, que, pela primeira vez, viu-se longe de sua heranca maior, esposa e filhas,
permitiu aos participantes mergulharem junto com o personagem no mar das incertezas dele.
No conto, o protagonista sabia que o sacrificio era sindbnimo do recomeco de uma vida mais
justa para aqueles que ele amava. O narrador toma de empréstimo a angustia do homem e
propde, no decorrer da leitura, a reflexdo do leitor sobre o que realmente importa em meio a
tantas coisas na vida. “E o homem, o mesmo, o de sempre, como se possivel... A mulher e as
filhas, os gestos contidos no inicio, e aos poucos, a expansdao. Como se em redescoberta,

precisavam acomodar sentimentos, cortar suas pontas para o encaixe” (CARRASCOZA,
2012, p. 90).
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A andlise dos elementos comentados acima contribuiu para que os alunos pudessem
fazer comparacOes entre a vida do protagonista e a vida pessoal de cada um deles. Quatro
participantes da pesquisa se viram na mesma angustia das filhas que, no conto, ndo possuem
voz no discurso direto e sdo representadas pela emocao revelada do narrador. A aluna Maria
Clara (nome ficticio) expressou a necessidade de uma das garotas verbalizarem, na histéria, a
angustia de ter o pai ausente. Estar s6 no meio de multiddo é a pior auséncia de todas,
segundo ela. Na sociedade atual, criancas se tornam oOrfas porque a familia ndo percebe que o
importante é estar junto; talvez com menos, mas juntos. O realce da observacdo de Maria
Clara desencadeou outros comentarios em torno do que esta acontecendo com as familias
atualmente por causa da frenética corrida capitalista. A aluna complementou que, mesmo nédo
sendo escolha dos pais, eles sdo impulsionados pela busca, pois se sentem responsaveis em
ndo repetir situacdes ocorridas na histdria de cada um deles. Por isso, acabam se distanciando
principalmente dos filhos, sem notar o sofrimento deles, os quais se mantém em siléncio, sem
queixas, presos em seus pensamentos e aflicdes.

Considerando-se esse momento rico, optamos por expor seis registros de participantes
sobre a leitura feita. Em folhas individuais, escreveram a respeito do conto em analise.
Seguem fragmentos desses registros.

Aluna 1 Bianca — “Ao ler o conto Heranca, percebi que ele é muito parecido com o que
estou passando hoje, s6 que de uma forma diferente. No comeco de agosto, minha vo viajou
ao Canada para ajudar meus tios e s voltara em novembro. Eu nunca senti tantas saudades de
alguém, geralmente ndo sinto saudades facilmente, mas minha irma sente. Sé que uma coisa €
diferente do conto, ndo tivemos nenhuma recaida por causa da viagem de minha avé, sé
saudades, esse sentimento dificil.”

Aluna 2 Liliane — “O conto Heranca expressa o que algumas familias passam e isso faz com
que o leitor se identifiqgue com os personagens. No meu caso, sou a filha mais velha e escondo
meus sentimentos. Apenas falo Tchau, pai. Tento fingir que sou forte, mas, por dentro, esta
tudo doido. A pior coisa € se sentir sozinha no meio de tanta gente.

Meus pais ndo tém o habito de viajar, mas saudade ndo é sentida s6 nesse caso. O meu pai
provoca saudades em mim ao chegar em casa tarde por causa de seu trabalho e de seu esforco.
S6 o vejo no fim da noite. Mas sei que ele faz tudo isso pensando em nossa familia e em
melhores condi¢Bes para nos e isso é muito parecido com o que acontece no conto. A
motivagdo do pai € sempre por causa da sua familia. Ele pensa se tudo valera mesmo a pena.
No final, o homem consegue realizar a felicidade das filhas e da mulher ndo sé com presentes,

mas com sua presenga.”
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Aluna 3 Pamela - “O texto traz ensinamentos que levamos como legado para o resto de
nossas vidas, que é a heranca familiar. Os nossos pais ensinam a valorizar o sentimental e
deixar o material de lado. Mesmo tudo acontecendo diferente do que pensou, 0 pai aguentou
firme e forte por amor as filhas e a esposa. Cada momento longe das pessoas que amava se
tornaram muito dificeis. O mais precioso ndo sdo os bens, mas o tesouro maior, que é a
familia.”

Aluna 4 Maria Clara — “Esse conto retrata o dia a dia de familias, expressa 0s sentimentos
vividos por elas, como: saudade, amor, ansiedade, aflicdo, preocupacdo, o0 primeiro momento
de ficar longe de quem nunca ficou.

Na volta do pai, o sentimento de alivio e felicidade ndo podiam ser maiores, mas também teve
mudancas, pois as pessoas mudam com o tempo. As vezes, até se acostumam com a auséncia
de alguém considerado importante. Assim, vem a fase de adaptacdo e o reconhecimento das
prioridades, como foi mostrado no conto. E uma fase complicada e demorada, em alguns
casos (ndo no caso da histéria que lemos). Mas também boa de se viver e reconhecer o valor
das pessoas para nos.”

Aluna 5 Viviane — “A familia era 0 bem mais precioso para o pai e ele teve que viajar. Para
mim, isso deixou todos um pouco ‘desunidos’. O pai fazia aquilo para o bem das filhas e por
um futuro melhor. Mas como tudo, a ida teve contratempos, como a filha que ndo ia bem na
escola, algo ocasionado pela auséncia do pai.

Esse conto me mostrou bem que precisamos valorizar a vida e a familia para termos nossa
heranca maior sempre perto de nos, a familia.”

Aluno 6 Edgar — “O texto fala sobre familia e saudade. A historia fica em torno de um
homem que viaja em busca de um futuro melhor. Nesse tempo, ele reflete sobre tudo,
enguanto a familia sofre, mesmo sabendo que era o melhor para todos. O texto € uma reflexdo
em torno da saudade e das prioridades.”

Ap6s o momento dos registros, optamos por explorar mais esse momento de
descoberta e propusemos que os alunos deixassem claro para seus entes queridos o que eles
representavam em suas vidas. Apresentamos a possibilidade para os participantes de
escreverem uma carta a seus pais mostrando o quanto eram importantes para seus filhos. E
como forma também de valorizar o esforco e dedicacdo de seus entes queridos, 0s
convidamos a fazerem parte dessa etapa de analise. Enviamos para casa um convite aos
responsaveis para participarem dessa etapa do processo e deixamos claro que somente aqueles
gue se sentissem a vontade deveriam confeccionar a carta para seus filhos. Para nosso

contentamento, 80% das familias aceitou fazer parte desse momento.
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Um dos pontos importantes, nessa etapa de anélise, foi o acanhamento de duas
participantes em escrever a carta para seus entes queridos com a verdadeira liberdade de
expressao que houve durante as partilhas. Liliane sentiu-se incomodada por saber que
algumas situacdes, as quais poderiam ser descritas, eram justamente ponto de entraves e
incobmodos familiares. Patricia também endossou a situacéo e, no primeiro momento, recusou-
se a escrever. Porém, a professora pesquisadora deixou claro que nenhuma producdo possuia
cunho obrigatorio e nelas estaria pautado somente o que realmente desejavam. Logo ap6s as
reflexdes iniciais dos participantes para a confeccdo das cartas, as alunas resolveram
participar. A atividade foi iniciada em sala, contudo os alunos puderam finalizar os registros
em casa. O grupo mostrou-se envolvido no processo.

Por considerar um momento delicado e muito relevante para a coleta de dados, a
professora prolongou a analise em mais um encontro, visto que duas alunas ndo estavam
presentes na escola no dia marcado para a entrega das cartas. Uma delas, por estar doente; sua
auséncia foi motivo de estranhamento para todo o0 grupo porque a garota sempre participava,
com dedicacdo e esfor¢o de todas as propostas apresentadas. A segunda aluna ausentou-se por
viagem em familia. Por pedido do préprio grupo, foi acordado que a Ultima etapa do conto
Heranca seria concluida com a presenca de todos os participantes.

Segue abaixo modelo de carta de uma participante da pesquisa para seu ente querido.



Figura 6 — Carta enviada

Fonte: arquivo da pesquisadora

por Viviane a sua mae
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Figura 7 — Fragmento de uma carta escrita por uma mae de participante
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Fonte: arquivo da pesquisadora

A experiéncia da troca de cartas entre pais e filnos enriqueceu essa etapa de pesquisa.
Os registros emocionaram tanto a pesquisadora quanto os alunos, que passaram a
compreender responsabilidades que cercam o mundo adulto. O uso do género carta nas
praticas sociais, em especial, a sua aplicabilidade na sala de aula permitiu aos envolvidos a
experimentacdo de sentimentos, como: o desejo de desvendar cada linha, a felicidade de saber
gue é amado, as responsabilidades nunca deixadas para tras, mesmo quando dolorosas.

A carta, por meio de sua simplicidade, pode demonstrar cheiro, abrago, carinho, afeto,

tristeza, alegria. Esse género, ao ser elaborado, relaciona-se inteiramente com o sujeito e seu
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proposito de elaboragdo. Em consonéncia com o exposto acima, Souto (2002, p. 03) reitera
que “[...] uma carta é um texto, ao mesmo tempo, livre e codificado, intimo e publico, que
pode ser considerado como segredo e como algo voltado para a sociabilidade”.

Conforme dito anteriormente, além das cartas, tivemos duas representacfes
diferenciadas de dois alunos sobre o conto Heranca. Os alunos Edgar e Bianca retrataram em
telas, o universo teméatico do conto. Edgar demorou um tempo maior para a entrega da
atividade. A professora pesquisadora considerou que ele ndo entregaria, contudo, a surpresa
foi extremamente satisfatoria pelo esforco na elaboracdo do texto imagético. Quanto a aluna
Bianca, sempre prestativa, finalizou com maior rapidez a atividade e mostrou-se euforica com

o resultado de seu desenho.

Figura 8 — Tela da aluna Bianca

Fonte: arquivo da pesquisadora

Figura 9 — Tela do aluno Edgar

Fonte: arquivo da pesquisadora
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O ultimo passo dessa sequéncia didatica foi a postagem de alguns modelos produzidos
no site construido para a exposicdo de atividades relacionadas a pesquisa em
desenvolvimento. Os alunos conseguiram perceber que a historia relata uma situacao a qual
pode ser vivida por qualquer um de nds, ou seja, a literatura lida esta relacionada a um drama
humano, o que nos leva a entender melhor a nogdo de escolhas, buscas, recomeco, amor,
sacrificio. Além disso, ficou claro como os participantes se viram no lugar dos personagens,
identificando-se com perfis diferenciados de comportamento, desde o protagonista até uma
das filhas. Esse comportamento prova que os alunos apreenderam que o narrador, ao retratar o
universo de Heranca, retrata também o nosso proprio universo, fazendo-nos perceber a

cumplicidade do escritor com o leitor. A literatura em prol da formacao humana.

3.3.2 Os medos que habitam em nos

Toda selecdo pressupde um julgamento de valor e a leitura € penetrada de desejos e de
impulsos. E por que a escolha do conto Medo, de Aquela agua toda? Porque, nesse conto,
Carrascoza desnuda meticulosamente um tema que é a realidade de todos nos desde 0s
primeiros passos, 0 medo. O medo de ndo conseguir alcancar o mais simples dos desejos; 0
medo de fracassar; de encarar as respostas dos enigmas que vivem dentro de nés. E como
podemos controlar algo que faz parte de n6s? Na verdade, ndo conseguimos deixar de senti-
lo, mas conseguimos conviver com ele e passamos a respeita-lo, lado a lado, muitas vezes em
siléncio, por toda a vida.

Na infancia, percebemos que precisamos de explicacbes e estas devem ser
acompanhadas de protecdo. A medida que crescemos, aumenta a complexidade das emocdes,
0s sentimentos se desenvolvem a partir das situacdes que vivemos. Varias sdo as
circunstancias de desespero, desestabilidade emocional e perturbagdes, gerando
comportamento de timidez, vergonha, retracdo, comportamentos inadequados, fobias e
angustia. A angustia € uma emocédo que reproduz um sentimento anterior e pode ser definida
como “[...] um estado especial de desprazer com atos de descarga ao longo de trilhas
especificas”. (FREUD, 1926, p.132). Tal trilhamento leva-nos ao medo que deve ser superado
em estados de perigo. “Uma pessoa se protege do pavor por meio da angustia (1926, p. 461).”
Por isso o processo de andar com 0s proprios passos requer coragem e atitude em qualquer

fase, seja na infancia, na adolescéncia ou na vida adulta. Em se tratando da relevancia desse
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contexto € que definimos explorar discussdes sobre as diversas faces do medo em momentos
distintos, em especial, no ambiente escolar.

O conto Medo delineia-se no universo de um garoto que, desde 0s primeiros passos,
sente medos maiores e desafiadores. Na narrativa, de forma gradativa, o contista retrata a
ampliacdo desse sentimento tendo como base o amadurecimento do protagonista. Desde suas
experiéncias iniciais quando crianga, até 0 momento de ir para a escola, o garoto precisava
desafiar-se para vencer as ameacas internas que o assombravam. O espaco pubere, colegas
desconhecidos, a professora, a sala de aula, a exposicao diante do grupo faziam o personagem
questionar suas atitudes, seu modo de ser, sua covardia diante do mundo que devia encarar,
mas ndo conseguia erguer-se adiante, olha-lo de frente sem temé-lo. Até que surgiu Diego,
rapaz-moleque, diferente de todos, com estatura maior, formacdo corporal avancada se
comparada aos outros meninos da escola. No primeiro momento, ele representou um novo
amigo; logo depois, ele se tornou a concretizagdo de uma forca superior que havia surgido
para protegé-lo de todos os outros medos. Medos obrigatérios de qualquer menino, degraus
para se tornar “gente crescida”.

Diego era o alento para os galopes das angustias do protagonista, que ndo o deixavam
em paz. Chegou sem imposicdo, ofereceu-lhe atencdo quando, para ele, passar sem ser
percebido néo era problema, mas, sim, conforto. Diego, com seu jeito impositor de falar e de
ser, em um simples pedido do lanche que desejava ter, recebeu um sim e desse sim a abertura
para entrar na vida do menino-medroso, fazendo-o refém novamente de um novo medo, de
ndo conseguirmos dizer ndo, pois uma amizade protetora, diante daquilo que ndo se pode
conhecer e controlar, é uma oportunidade deveras bem-vinda. Ainda mais quando dela
extraimos reflgio, assim como um pacto. Quando algo faltava a Diego, o amigo logo
conseguia e ndo importava como, fosse “roubando” dinheiro de sua mde, fosse
recompensando com seu lanche tdo cuidadosamente preparado pela figura materna. Por fim,
no meio de tantas entregas, entregou-lhe o mais importante, a sua alma, sua verdade, seu
potencial de acreditar em si mesmo. Para Freud (1909), nossos receios, nossas fobias ndo sdo
causa alguma, e sim um conflito que se faz insuportavel para o sujeito.

Inseridos nesse universo de incertezas e desafios e convictos da importancia de se
incitar discussfes que levam a reflexdo do tema em andlise, foram propostas as seguintes

etapas para a terceira sequéncia didatica a ser trabalhada:
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Quadro 3 — Objetivos da sequéncia didatica do conto Medo

e A sequéncia didatica elaborada em duas se¢fes tem por objetivo principal analisar o
medo que nos assombra em todas as fases de nossas vidas. Para este fim, faz-se
necessaria a elabora¢do do conceito objetivo e conciso da palavra “medo” a partir do
conceito freudiano, que defende o posicionamento de que, por meio da angustia,
tentamos nos salvaguardar dos diversos medos. Conforme o pensamento do
psicanalista, “Portanto poderiamos dizer que uma pessoa Se protege do pavor por meio
da angustia.” (FREUD, 1996, p. 461), para além da discuss@o desse sentimento, faz-se
necessario também trabalhar, através da leitura literdria em pauta, temas como o
bullying e a inseguranca que assolam o universo infantil, ja que o conto de Carrascoza
aborda o universo do medo vivido pelo protagonista em momentos diferenciados de
sua vida, em especial, na escola.

» Oferecer ao aluno a leitura do conto Medo, do escritor Anzanello Carrascoza, a partir
da mediag&o da professora;

 Incitar a descricdo dos elementos que o autor utilizou para criar no conto uma
atmosfera de suspense, medo e angustia a fim de despertar a sensacdo de desconforto
no sujeito-leitor.

 Propiciar ao aluno, através da reelaboragdo do conceito de medo, a reflexdo sobre as
situagdes ocorridas no dia a dia, principalmente no espaco escolar. Destacar a situagdo
de bullying hoje em dia e comum nos espacos sociais; ressaltar o comportamento dos
dois personagens, principalmente do protagonista;

» Desenvolver atividades relacionadas ao reconhecimento de elementos importantes da
narrativa, tal como o conflito da histéria em analise;

» Discutir e produzir poemas a partir das percep¢fes dos alunos-participantes da
pesquisa.

Fonte: elaborado pela pesquisadora

Para dar inicio a essa sequéncia didatica, como a proposta de praxis para esse terceiro
capitulo é a interacdo verbal, forma privilegiada de construir conhecimento, a pesquisadora
optou uma leitura coletiva do conto com o envolvimento dos alunos. E foi pela via de atengédo
e angustia inicial, criada pelo universo da historia explorada, é que se desenvolveu uma
atmosfera de curiosidade, ansiedade e questionamentos relacionados as atitudes do
protagonista. O desejo de partilha de experiéncias pessoais integrou-se aos alunos na sala de

aula. Nessa perspectiva, a professora apresentou os conceitos iniciais da palavra “medo” no
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sentido de “provocar” na relacdo aluno/texto, um movimento estético que passasse pela
reflex&@o e pelos saberes sociais.

A discussdo apresentou surpresas, entre elas a discussdo sobre 0s medos que
circundam a fase da pré-adolescéncia e adolescéncia. O aluno Nyuton exemplificou conflitos
vividos por ele no ambiente escolar. O dialogo como estratégia de debate, utilizando um
circulo, possibilitou entender como a predominéancia de valores individualistas, advinda da
sociedade capitalista, associada a competitividade, precisa ser observada com cautela pelo
professor na sala de aula. Além disso, as diferencas, segundo Nyuton, devem ser discutidas e
ndo ignoradas, pois elas séo alicerces do novo. Para finalizar sua fala, citou a importancia de
projetos voltados para as relagdes humanas, conforme os que séo realizados pela instituigéo,
contudo, ele entende que estes deveriam fazer parte de programas das escolas desde a
primeira infancia.

A aluna Margarida emocionou o grupo expondo o medo que sentiu quando se
imaginou refem de problemas vividos por ela e sua familia. Relembrou uma fase de profunda
dor, a perda de sua irma por causa de uma doenca grave. Nesse momento, todo o grupo
sentiu-se comovido e solidario com a colega. Essa reflexdo ressaltou a importancia da familia
e 0 quanto é importante que tenhamos coragem de lutar contra nossos medos internos. A
aluna reiterou que a porta de entrada para profundas reflexdes é suscitada pela leitura, pois, no
momento em que observou o titulo do conto, pelo fato de estar em negrito, sentiu um
desconforto, visto que a apresentacdo de letras maiores poderia representar o tamanho da
angustia de cada pessoa e a dimensdo que esse sentimento pode alcancar. A aluna Maria
Clara, além de concordar com a colega Margarida, complementou falando sobre os medos
secretos, aqueles que guardamos para nds por medo dos outros os julgarem como
representacdo fatil, boba, sem sentido, entretanto, ela entende que, na verdade, eles ndo séo
sem importancia.

O texto é a matéria-prima na sala de aula. Fora dele, sabemos que existem inimeras
estratégias capazes de encantar os alunos; contudo, a palavra mediada pelo professor oferece
inimeras reflexdes. llude-se aquele que imagina que a simples leitura pode ndo promover um
mergulho nas entrelinhas do texto. Como prova disso, tivemos a aluna Margarida que
percorreu um caminho que a redimensionou para uma volta ao passado, um encontro com
fortes emocgGes. Sobre isso Candido (2002, p.175) afirma que a literatura “[...] é fator
indispensavel de humanizacao e, sendo assim, confirma o homem na sua humanidade”.

Para finalizar essa etapa da experiéncia leitora dos alunos, as discussfes suscitaram

novamente um dos pontos de conflito do conto, a situacdo de bullying em contexto escolar.
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Para a aluna Pamela, o protagonista ndo era resultado de uma educacao familiar castradora, ao
contrario, ele era naturalmente inseguro, com menor autoestima. E um trecho que confirma
sua conclusdo é: “[...] As vezes entristecia-se até nas horas de alegria: quando jogava bola
com o irmédo e perdia. Ou, quando, chapéu mexicano. Era tudo o que sonhava. Experimentar
0s abismos, mas ndo conseguia.” (CARRASCOZA, 2012, p. 34, Grifos meus). Esses
atributos do garoto aumentaram as chances de que ele se tonasse vitima de Diego.

Quanto a Diego, as suas diferencas socioeconémicas tambem se tornaram ponto de
observacao dos alunos Edgar e Elizabeth, que consideraram a agressividade do opressor como
forma de manifestar sua insatisfacdo com a possivel vida dificil que tinha. O desejo de ter
dinheiro, o sonho da bicicleta e a mentira relacionada a doenca da mae s6 reforcam o
insucesso pessoal e quica académico do garoto, visto que, no inicio do conto, fora dito que
Diego apresentava-se mais velho que a maioria dos meninos da escola; portanto, poderiamos
considerar que sua realidade na escola fosse de repeténcia ou ingresso tardio.

Além dessas nuances, a participante Liliane também questionou o posicionamento dos
funcionarios da escola em ndo notar os fatos ocorridos com o garoto. A participante enfatizou
que o bullying, na narrativa, geralmente ocorria em lugares com supervisdo diminuida,
exteriores a sala de aula, como no recreio ou no portdo, no final das aulas. No trecho: “No
intervalo, aquela calma provisoria [...]. Na multiddo, ninguém o notava, nada tinha a recear,
era a sua hora macia. E assim foi até aquela manha. Pegava seu sanduiche, quando percebeu
que um garoto, o maior de todos, se acercava” (CARRASCOZA, 2012, p. 34), confirmamos
essa pontuacdo. Para ela, esse exemplo é um fato comum no dia a dia dos alunos vitimas
desse processo. No entanto, considerou que, além da escola, é importante a familia estar
atenta a mudanca de comportamento de seus filhos, visto que € possivel perceber os realces
apresentados pela crianga. Geralmente, o adolescente denuncia uma mudanc¢a de natureza,
seja por agressividade ou por acanhamento. O isolamento, no caso do protagonista, era um
indicio relevante que nédo fora notado com a devida magnitude que deveria ter.

Apds 0 momento de reflexdo, caminhamos para o segundo momento da analise, que
ocorreu na aula seguinte. Optamos por explorar o poema Medo, do célebre escritor brasileiro
Carlos Drummond de Andrade. Considerado um desvendador das palavras, o poeta conseguiu
expor os dramas humanos, a beleza da criacdo e o toque delicado de ver o mundo e a
sociedade em sua obra.

Sob esse prisma, tornou-se critico de si mesmo e de seu trabalho por ndo conseguir
viver de sua poesia. Poesia, para ele, ndo era simplesmente uma emocdo individual, e sim uma

expressdo universal. Entre seus versos e estrofes, era facil perceber uma composi¢cdo bem
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elaborada e clara, tipica de um competente jornalista que fora. Seus textos espelhavam uma
tomada de consciéncia do aspecto social, de forma que era possivel perceber a sua recusa em
abordar o lirismo tradicional. Para o autor, o jornal era uma boa porta de entrada para o futuro
de um escritor.

Em uma ocasido, ele foi questionado sobre sua relagdo com a literatura e o jornalismo,

0 autor respondeu:

O jornalismo é uma forma de literatura. Eu, pelo menos, convivi — e mil escritores
conviveram — com uma forma de jornalismo que me parece muito afeicoada a
criacdo literdria: a cronica. A meu ver, o cronista tem de ser um escritor. Se ndo for
um escritor ndo sabe dominar a lingua, ndo sabe encontrar os efeitos grandiosos que
a palavra pode oferecer. (ANDRADE apud MORAES NETO, 2010, p. 52)

Drummond acreditava que 0 texto nunca estava pronto, sempre tinha algo para se
completar, assim como uma noticia que podia ser acrescentada. Por essas particularidades,
exigia 0 maximo de sua composi¢do como também a clareza de sua producao.

Todas essas relevancias sobre o autor, depois de esclarecidas e explicadas para 0s
participantes, provocou um desejo dos alunos de explorarem as particularidades de um dos

poemas do autor. Segue abaixo o fragmento do poema Medo:

O Medo

Somos apenas uns homens e a natureza traiu-nos

Em verdade temos medo. H4 as arvores, as fabricas,
Nascemos no escuro. Doengcas galopantes, fomes.

As existéncias séo poucas; Refugiamo-nos no amor,
Carteiro, ditador, soldado. Este célebre sentimento,

Nosso destino, incompleto. E o amor faltou: chovia,

E fomos educados para o medo. Ventava, fazia frio em Séo Paulo.
Cheiramos flores de medo. Fazia frio em Séo Paulo...
Vestimos panos de medo. Nevava.

De medo, vermelhos rios

Vadeamos.

ANDRADE, Carlos Drummond de. Antologia poética. Rio de Janeiro: Record, 2001.

Logo apos a leitura alternada do poema, em sequéncia, a mediadora exibiu, no projetor
de imagens, algumas perguntas feitas no inicio da analise do conto, relacionadas ao universo
do conto de Carrascoza e do texto de Drummond para provocar a experiéncia leitora.

a. Qual é a semelhanca entre 0 poema de Drummond e o conto de Anzanello Carrascoza?
b. Que tipos de angustias estdo relacionados no conto e no poema?
c. O poema apresenta uma posicdo muito clara com relagdo ao medo. Essa posicéo

também aparece no conto?
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d. Os conflitos abordados tanto no poema e no conto sdo 0s mesmos? Por qué?

A aluna Bianca destacou que, diferente do conto, o poema fala de um medo imposto
socialmente. Durante a discussdo, ela realgou a expressdo: “educados para o medo”, que
significa uma forma de controlar as pessoas, sejam elas o carteiro, o ditador ou o soldado. O
soldado, para obedecer; o ditador, para mandar, e o carteiro, para enviar as mensagens.
Segundo a aluna, sempre, em qualquer situacdo em que uma pessoa deseja o poder, um dos
caminhos para que isso seja alcangado é a imposicdo do medo.

Em harmonia com a reflexdo de Bianca, Nyuton citou que, atualmente, as pessoas
mais simples e menos esclarecidas podem ser alvos mais faceis na sociedade e se vendem por
uma cesta basica, um ajuda mensal, entre outros. A manipulacdo mediante a fragilidade da
classe social é constante e notéria. Nesse momento, por intermédio da professora, foi
discutida a relacdo de manipulacdo, a qual ndo se da somente nas classes menos favorecidas.
E, como prova, foi destacado o momento em que 0 pais atravessa. Percebe-se a quase
faléncia do sistema politico e os escandalos de corrupcdo, lavagem de dinheiro, desvios
escandalosos da salde e educacdo quase que rotineiramente daqueles que foram escolhidos
para representar os interesses do povo.

Dando continuidade a discussdao, consoante a aluna Helena, o termo “nascer no
escuro” pode representar nossa inocéncia, nossa pureza, um mundo para ser desvendado e
que, muitas vezes, ndo temos coragem de encard-lo como acontece com o protagonista do
conto Medo e a expressao do eu lirico do poema. Nesse momento, a aluna Liliane usou a
referéncia da palavra “vermelho”, entendida como elemento para representar a possibilidade
de sangue, sofrimento. Com a mediagédo da professora pesquisadora, destacou-se 0 momento
histérico em que 0 poema esta inserido, a ditadura do Estado Novo — para o controle social —
e a Segunda Grande Guerra. Em busca de melhor delineamento do cenério, foi explicada a
resisténcia dos partidos de esquerda considerados simbolos de oposic¢do ao sistema em vigor,
0s quais também podem ser representados pela cor vermelha, simbolo de ideologia de
oposicao.

A aluna Patricia questionou a clareza do poema e relatou a dificuldade de entender o
contexto envolto na poética. Para ela, o ndo reconhecimento de informacBes historicas
dificultou sua compreensdo. Entretanto, ela ndo deixou de ressaltar o nome da cidade de S&o
Paulo e o porqué de ter sido mencionada. De uma forma adequada para a realidade da serie, a
mediadora explicou de forma réapida a “politica café com leite” entre Minas Gerais e Sao

Paulo e o Golpe do Estado Novo em 1930.
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Depois desse momento, iniciaram-se as atividades propostas anteriormente para essa
sequéncia, a producao de poemas relacionados ao tema medo. Mediante o dialogo ocorrido e
as reflexdes que foram realizadas, a atividade visou aproximar os jovens leitores do projeto
estético do conto em andlise. A atividade apresentou a seguinte forma de enunciado:

Com base nos didlogos e andlises feitas e de acordo com os medos manifestados por
vOocé, participante da pesquisa, durante as partilhas ocorridas em nossos encontros, crie um
poema de quatro estrofes que aborde o seguinte tema: “De que vocé tem medo?”’

No poema que segue, 0 aluno Nyuton explicitou seu maior medo, que é a soliddo. A
situacdo de conhecer os maiores medos é notdria, como também de entender que o medo é

ingrediente consideravel para superarmos nossos obstéaculos.

Solidao
Meu medo ndo é segredo Oucgo uma voz gritante dentro de mim
E apenas uma questo Dizendo para eu ter coragem
N&o é um desejo Ouco sons no jardim
Mas que pode piorar a situagéo. Ouco passos na garagem.
Tenho medo da solidédo Mas sei que medo também pode ser amigo
Sozinho no frio trevoso Ele nos da escudo e protecdo
Na luz de um lampiéo Torna voce fiel e destemido
Sinto-me bobo e medroso. Como uma ligdo de superacdo.

No poema 2, a aluna Helena explicita as dimensbes do medo, seja ele real ou
imaginario, na vida ou na ficcdo. Para ela, o sentimento € algo latente e sé de ser falado pode
causar preocupacao.

Entre o real e imaginario

Um livro, um filme, uma pega
Terror, suspense, mistério

Pegue uma régua e meca Como as pessoas gostam disso?
O seu medo imaginério. Bem, eu ndo sei.

Sera que algo normal?
Dizem que ndo existe Sé que para mim é sobrenatural.
Disso, 14 na imaginagdo, eu tenho certeza S6 de pensar d& medo
Mas quando chega a noite O jeito que é descrito
S6 de pensar é uma tristeza Caracterizado ou falado.

Forte como um trovdo
L4 estou eu na ficgdo.

A construcdo dos poemas apresentou empenho da turma. Por fim, &€ importante
destacar o papel do professor na mediacdo de atividades dessa natureza. Ele representa um
desafio constante na sala de aula diante dos apelos da sociedade mididtica. A formagdo do
leitor literario visa um leitor para quem o texto € objeto de um intenso desejo, para quem a

leitura é parte indissociavel do jeito de ser e de viver (RANGEL, 2003). Em consonancia com
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0 autor, Cosson (2006, p. 17) reitera que a “[...] a maior fun¢do de tornar o mundo
compreensivel é transformando sua materialidade em palavras, cores [...] sabores e formas
intensamente humanas que a literatura tem e precisa manter um lugar especial nas escolas”.
Demos por finalizada a sequéncia do conto Medo. Os instrumentos utilizados
contribuiram para o processo de compreensao, para os efeitos da leitura mediada junto com 0s
participantes da pesquisa. Seguem, portanto, 0s passos iniciais para a ultima analise do

trabalho, o conto Cristina.

3.4 Um encontro com Cristina

O conto Cristina foi construido para os participantes da pesquisa desde a analise do
primeiro texto. Isso porque ele esteve entrelacado entre a expressdo dos sentimentos dos
leitores em cada reflexdo que o grupo construiu durante a trajetoria do trabalho. Cristina foi
se compondo no mais simples gesto de meiguice e simpatia com as atividades propostas até a
partilha do amor maior em Heranca. Descobrir-se em uma emocdo tdo forte, torna-nos reféns
de nossas vontades no terreno do amor. Quando o coracdo € rendido por ele, ndo importa a
idade e quantas vezes isso acontece, viveremos as certezas e incertezas; o vazio e 0
preenchimento; a paixdo e o 6dio; a ansiedade e a tranquilidade como se fosse a primeira vez.
No desguarnecido do siléncio, brotara a voz da razdo ou o pedido da entrega total.

E é assim em Cristina; nesse conto, Carrascoza explora um mergulho nas vivéncias de
um garoto que experimenta a sensacdo de perda quando a prima, Teresa, paixdo de férias,
volta para o Rio de Janeiro com a tia Imaculada. Aquele menino, perdido em seu deserto
pessoal, tinha perdido a vontade de ver o mundo tdo colorido como sempre via. Dessa forma,
o leitor é convidado a encontrar-se, frente a frente, com os desencontros e frustracdes, de
modo que a identificacdo € instantanea. Ressignificamos a leitura a partir de nossas
experiéncias pessoais. Quem nunca viveu a dor de perder uma Teresa, uma Maria, um Jodo?

Com o intuito de discutirmos questfes delicadas que permeiam a descoberta do
primeiro amor, os participantes foram convidados a ler o conto que seria trabalhado com a
mediadora. Nesse momento inicial, em sala de aula, no projetor de imagens, disponibilizamos
cenas que sugeriam a construcdo da historia. Ao final da exibicéo e depois da segunda leitura
feita pela professora, foram apresentadas, aos alunos, as atividades que seriam realizadas na

ultima sequéncia didatica da pesquisa. Seguem as etapas do trabalho:
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Quadro 4 — Objetivos da sequéncia didatica do conto Cristina

« Oferecer ao aluno a leitura do conto Cristina, do escritor Anzanello Carrascoza, a
partir da mediacdo da professora;

 Incitar o mergulho no universo romantico tendo como base a investigacdo da leitura
como contribuigdo na formagdo humana e critica dos alunos da Educacéo Bésica;

« Desenvolver a andlise interpretativa e critica do conto;

» Propor atividades, com o recurso da linguagem multimodal, de levantamento de
hipGteses e argumentacdo como defesa de um ponto de vista a partir da literatura
carrascoziana;

 Despertar a atencdo dos leitores para 0s recursos expressivos e linguisticos utilizados
pelo autor;

« Partilhar e registrar as conclusfes dos alunos sobre o conto em discussao;

 Produzir um curta metragem do conto Cristina.

Fonte: elaborado pela pesquisadora

Dando continuidade a analise, sugerimos aos leitores que observassem a popularidade
ao se falar sobre o tema amor nos dias de hoje, como se isso fosse uma férmula pronta. Livros
considerados calhamagos e lidos vorazmente pelos jovens apresentam enredos de mocinhas
que se apaixonam por garotos errados e pagam um preco alto por suas escolhas. Na trama, ha
sempre um amigo — seja do casal ou de um deles — que representa a personificacdo do
sofrimento, ja que este também nutre um amor no tridngulo amoroso que néo € correspondido.

Reescrevendo sobre esse sentimento, Carrascoza, por meio de metaforas, uma seguida
da outra, da ao enredo de Cristina uma peculiar trama que destoa do padrdo adotado em obras
em série, compositoras da literatura de mercado. Em uma atmosfera de leveza, ele apresenta,
para o leitor, uma literatura critica e bem elaborada. Calcada no sublime, a histéria em analise,
assim como todos os outros contos do autor, oferece, a todo tempo, uma singularidade de
escrita literaria, notadamente o seu carater polissémico. Sobre isso, Todorov (2009, p. 23)
reitera que: “[...] A literatura abre ao infinito essa possibilidade de interacdo com 0s outros e,
por isso, nos enriquece infinitamente. Ela nos proporciona sensacfes insubstituiveis que
fazem o mundo real se tornar mais pleno de sentido e mais belo”.

A leitura, como mecanismo de transformacéo, faz o leitor de Cristina refletir sobre a
relacdo do jovem com o0 amor. Distante da “onda depreciativa desse sentimento”, 0 narrador
revela outro foco, quica o mais atraente do protagonista: 0 amadurecimento e a descoberta das
emoc0Oes que o rodeiam nessa fase. Cristina passa a ser a salvagdo do garoto. A transferéncia
da vida em uma escuridao, depois da partida da prima Teresa, para a luz. “[...] como a chuva

que espera a gente chegar em casa para cair, Cristina esperava a hora de me salvar. Ela
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estudava na minha classe e, no dia em que percebi essa verdade, descobri — no fundo,
pressentia (CARRASCOZA, 2012, p. 13, grifos nossos).

O rito de passagem experimentado pelo personagem, da tristeza para a alegria, de
Teresa para Cristina, retrata a imagem de um novo momento. Antes, somente o desejo de ter a
prima ao seu lado, mesmo que presa em seus sonhos; agora, a presenca desse novo amor. De
forma real, como ponte de transcendéncia e profundo bem-estar, 0 caminhar para encontrar-se
com a amiga da escola pode ser considerada uma travessia: o abandono da vida infantil para
uma fase mais madura. “[...] Ndo sabia onde ela morava, mas tinha de acompanhé-Ila até Ia,
era essa a regra, eu ouvira meu irmao comentar uma vez. Caminhamos em siléncio, para
assimilar — pelo menos no meu caso — o susto daquela iniciagao”. A busca do ser humano em
conhecer-se melhor e desafiar-se o tempo todo pode ser observada na passagem: “[...] Eu ndo
sabia agir, mas, desafiando a minha inseguranca [...] contemplava seu rosto e [...] aquele era o
lugar no mundo onde eu desejava estar! Por isso me acalmei temendo que, com um gesto
brusco meu, 0 encanto se desfizesse.” (CARRASCOZA, 2012, p. 15, 16)

Ao analisar pontos relevantes do conto junto com os participantes, convidamos 0s
leitores em formacéo para perceberem outras unidades significativas do texto. As colocagdes
que seguem foram possiveis, pois o tema discutido é de grande proximidade dos jovens e, por

isso, ndo houve dificuldade em associa-lo ao texto literario.

3.4.1 De frente com Cristina

Ao entender que a atividade de leitura € como um processo de constante interacao,
acreditamos que o texto, em especial o conto, é um ponto de partida, pois outros fatores se
relacionam para a apreensdo do orbe que representa o social. As inseguranc¢as que rodeiam a
adolescéncia, a aproximacdo do sexo oposto e o medo de rejeicdo fazem com que os leitores
de Cristina sejam desafiados na leitura a fim de descobrirem, com anseio, 0 que esta por vir
na linha seguinte da narrativa. A pulsdo da vida esta no ato de amar e descobrir o inaugural
gue nos rodeia. As fases do garoto se resumem na dor da perda de Teresa — momento
considerado de tristeza — e o retorno a vida, de forma feliz, resumida na figura de Cristina.

Para a aluna Helena, essa relacédo de ressignificar as coisas, pelo curso normal da vida,
deu-se na histéria pelo cuidado que o autor teve ao construir a narrativa. A imagem de
Cristina é explorada com delicadeza, respeitando a figura da mulher sem a banalizacéo
explorada na midia, nas obras em série e também na cinematografia. Dessa forma, a

personagem se torna simpatica aos olhos do publico-leitor. Em nenhum momento, no decorrer
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do texto, h& desmerecimento, principalmente em sua forma de agir e lidar com o sentimento
do personagem. Isso a torna preciosa, digna de ser a escolhida pelo garoto. Ambos se
respeitam, se admiram e sdo corteses um com o outro. Para Helena, ficaria quase impossivel
ndo se imaginar no lugar de Cristina. Ser amada com pureza, com brandura é um sonho que
pode ser concretizado na vida real e idealizado por qualquer mulher.

A aluna Viviane, para complementar a fala da colega, deixou claro que se identificou
com a personagem, ja que sua simpatia e seu jeito de ser acabou encantando a jovem leitora.
Segundo ela, Cristina € a consciéncia feminina que renuncia a sua desvalorizacdo diante da
sociedade. Ela recebe o devido valor que merece porque se impde com naturalidade em suas
atitudes, tracado obrigatério na composicdo dos personagens criados por Carrascoza. Nao ha
nenhuma parte sem harmonia no texto, até a forma de ler o conto sugere uma desaceleracéo
ritmica. E como se 0 texto “obrigasse” o leitor a diminuir seu compasso para mergulhar no
enredo. Essas consideragdes foram apresentadas pela aluna baseadas em todas as discussoes
que haviamos feito no decorrer das trés analises da sequéncia didatica dos outros contos do
autor.

Apbds as partilhas aqui mencionadas, a professora observou um siléncio extremo na
sala e alguns pedidos discretos de siléncio para que os participantes ndo perdessem nenhum
detalhe da discussdo. Esse momento pode ser definido como epifania. Os jovens leitores em
formagéo estavam embevecidos pelo encantamento de Cristina e reliam trechos do conto para
solidificarem suas reflexdes.

Cabe aqui retomarmos as palavras de Todorov (2009, p.10) quando ele afirma que a
literatura esta em perigo. O autor critica a forma como a arte literaria tem sido apresentada aos
jovens no ambiente escolar. Com a experiéncia vivida por meio do conto Cristina, afirmamos
qgue os textos literarios jamais proporcionardo uma formacdo aos alunos se deles forem
explorados somente a institucionalizacao.

A aluna Liliane ressaltou um ponto importante que n&o havia sido citado sobre a
sociedade contemporanea, os jovens estdo ficando cada vez mais monossilabicos por
influéncia das midias digitais. Apesar de o conto apresentar poucos dialogos, a histéria ganha
muito mais movimento com os “gestos” seguidos das emocOes do protagonista. “Cristina
comegou suavemente — as pernas curtas se movendo debaixo da carteira [...] e eu fiquei
olhando pra ela, e me surpreendi por olha-la [...] ela até reparou e, ao terminar a leitura, fez
um gesto que me pareceu uma pergunta. Eu ndo tinha resposta” (Carrascoza, 2012, p. 13).

Conforme a participante, esse recurso usado pelo autor permite observarmos que

qguando estamos perto de alguém de quem gostamos, ficamos sem coragem ao ponto de
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fazermos coisas as quais ndo achdvamos que poderiamos fazer. E, observando os
pensamentos do garoto, quantas coisas podem ser faladas e vividas. Desde a simples partilha
das miudezas do cotidiano até o convite feito pelo protagonista para Cristina ir ao cinema.

O menino, apesar de timido e inseguro, dava-se o direito de limpar a escuriddo de seu
mundo e dos conflitos vividos por ele. Ao lado de Cristina, 0 sopro de vida e o0 desassombro
para 0 amor eram reais. Pensar que poderia ter seu afeto todos os dias, sentado lado a lado no
recreio, conversando sobre tudo, fazia o garoto sentir-se belo, feliz, forte. A aluna Pamela
disse que a atmosfera romantica da historia a fez se lembrar dos medos que sentiu ao receber
0 primeiro abrago de alguém especial. A sua vontade era de correr, esconder-se dentro de si
mesma, porém, ao mesmo tempo, permitia que o frio na barriga continuasse. Algo tdo pueril e
simples manteve-se em suas lembrancas até hoje.

Para Patricia, a parte especial do conto foi justamente o momento em que o
personagem encheu-se de coragem e convidou Cristina para sair. Depois do tdo improvavel
sim recebido, a vida continuou mais bela. Patricia relembrou a propria narrativa de sua mae ao
falar do amor pelo pai. Segundo ela, sentimentos puros existem e ndo sdo distantes da vida
real.

O aluno Edgar apontou Cristina como a representacao dos riscos que precisamos viver
todos os dias, principalmente na fase da adolescéncia. Risco de receber um nédo e dele fazer
um problema enorme; risco do medo de néo se arriscar para viver um momento inicial; risco
de perder alguém pela inseguranca que se tem de si mesmo. O personagem considerava um
passo a mais como atrevimento e se Cristina interpretasse aquilo de forma diferente? Mesmo
assim, preferiu se arriscar em busca do sentimental sem nada material relacionado.

Edgar, durante todo o seu relato, enfatizou a palavra “material” dando a ela sempre o
significado negativo, ou seja, a personagem nao tinha um preco, e sim o seu devido valor. O
sentimento entre os protagonistas do conto era calcado na pureza e na liberdade de emocdes
sem interferéncias das relagdes que os cercavam. O aluno destacou que na histéria era como
se 0 mundo estivesse resumido aos momentos em que Cristina e 0 protagnista estavam
juntos. “[...] o filme terminou e, antes que as luzes se acendessem, soltamos as maos, como se
0 mundo ndo merecesse saber do nosso amor. E levantamos sorrindo, néo pelo mesmo motivo
das pessoas, mas, por aquele outro s6 nosso” (CARRASCOZA, 2012, p. 16).

Depois de todas as discussdes finalizadas, os alunos foram convidados a criar uma
proposta de producdo — partindo de dois contos — e que tivesse uma relacdo com os temas
explorados. Os participantes ficaram euforicos e foi feito um sorteio para organizar dois

grupos a fim de que trabalhassem juntos, na atividade em constru¢do. Dentre 0s quatro contos
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estudados, eles escolheram Cristina e Heranga. Foram produzidos dois curtas; um para
Cristina, e outro para Heranga; eles seguem postados no site elaborado como produto final da
pesquisa (https://portalliterario.wixsite.com/leituraliteraria).

O primeiro passo para a producao dos curtas foi a divisdo dos grupos, constituidos de
cinco participantes em cada um deles. Foram nomeados o roteirista, 0 organizador de papéis e
0 produtor. A divisdo de papéis foi feita pelo proprio grupo, sem a interferéncia da professora.
O primeiro grupo, responsavel pelo conto Cristina, produziu duas versdes, sendo a segunda
mais adequada ao contexto. Os alunos produziram um reconto com a mediacdo da
pesquisadora. Ao som da voz da participante Bianca, imagens referentes ao universo do conto
compuseram a primeira exibicdo. Ja segundo grupo produziu, seguindo 0s mesmos passos, 0
curta referente ao conto Heranca. O trabalho demorou um pouco mais, visto que os alunos
sentiram mais dificuldade na producdo de imagens que revelavam o tema abordado. Ao som
da voz da participante Viviane, a qual demonstrou total empenho, os alunos conseguiram
finalizar a producéo do video.
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Fonte: arquivo da pesquisadora

Ao final da vivéncia das praticas literérias realizadas na escola da rede privada de
Goiania, observamos a aproximacdo dos alunos com o projeto estético dos contos explorados.
Sabemos que, como qualquer outra pesquisa, esta ndo é diferente, por isso possui suas
limitagdes, contudo, as sequéncias didaticas aplicadas indicaram que houve bastante interesse
dos alunos do 7° ano, do Ensino Fundamental 1l. O conto — como provocador da leitura
literaria na escola, a partir do estilo carrascoziano —, promoveu o desenvolvimento da
autonomia no processo de leitura, bem como na formacao de leitores literarios.
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4 CONCLUSAO

“A foérmula da minha felicidade: um sim, um ndo, uma
linha reta, um objetivo”. (Friedrich Nietzsche)

Conclusdo. A palavra idealizada por muito tempo. Até outrora distante, agora real,
viva, latente. Este projeto é, antes de tudo, um sonho alcancado, um riso solto no ar, a
finalizacdo do caminhar de uma reta com um ponto final, um mergulho na felicidade, uma
viagem que permitiu o desejo de outros sonhos, de outras histdrias para serem contadas e
vividas.

Assim como uma colcha de retalhos sendo construida, tecemos, ao longo dessas
paginas, cada descoberta como se elas fossem parte de uma grande peca com cenas que
podem ser minhas, suas, nossas. Essa constru¢cdo, em um ambiente caracterizado como
escolar, permitiu aos meus pequenos grandes leitores fazerem parte de um desafio maior, que
é compreender a literatura presente em todos os lugares, entranhada ali na propria existéncia,
24 horas de nosso dia, por meio da imaginacdo, de nossas descobertas, de nossas vontades.
Passaporte gratuito para uma vida que ndo é nossa, mas gque pode ser, em pequenos instantes.
Vida esta que vaga, mundo idealizado, com trajetorias de personagens construidos por
verdades escondidas em nos.

Esse € o poder estético da palavra, longe das amarras pedagdgicas que a escola insiste
em colocar. Arte que brota sem imposicdo, esta forca que esta relacionada ao coragdo. Se for
permitido dizer, esta fruicdo pode ser comparada a rios abundantes, aqueles que correm sem
ruptura e que podem provocar um mergulho , diferente do que, em aguas paradas, rigidas,
convencionalizadas, torna-se raso.

No tempo da pesquisa, a certeza de que o letramento literario pode ocorrer por meio
do género em anélise, que é, acima de tudo, a brevidade, mas que se trata de um universo em
miniatura capaz de revelar um campo de investigacdo do fazer literario (PIGLIA, 2004). As
experiéncias surgiram, as descobertas ocorreram e, por elas, 0s jovens leitores tiveram
encontros consigo mesmos, de modo que o ficcional se interligou ao real. O mundo que se
inseriu no eu e 0 eu no mundo.

A arte de narrar é, desde sempre, um caminho usado ininterruptamente pelo homem.
A leitura de um conto € um emaranhado de sensagdes, sejam elas as mais delicadas, sejam as
mais tensas, oriundas de fatos que podem se tornar indecifraveis, que adiam a resolucéo da
trama ou fazem dela, em sua delicada representacao, o despertar de um olhar mais tenro para

avida.
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Todas as sequéncias didaticas, usadas como objeto de aprendizagem, visaram
desenvolver a formacgéo de leitores em um momento em que a escola vive a pluralidade de
linguagens na sociedade contemporanea, entre elas, a midia digital. Viver o privilégio da
descoberta do mundo que se esconde em uma obra impressa, desvendada, explorada, faz do
exercicio de ensinar a certeza do oficio certo; a docéncia se transforma em um fim de vida
para a vida.

A escolha da obra Aquela agua toda foi acertada, pois ela contém uma permissao ao
leitor jovem para que encontre um lugar comum, onde 0s medos, 0s anseios e 0s sentimentos
fazem parte de uma vida representativa de tantas outras, sem exploracdo de uma existéncia
com violéncia, como se isso fosse a Unica veia para mostrar a vivéncia. Nesse sentido, é
valido ressaltar que a tessitura de viver algo pela primeira vez faz da literatura carrascoziana
uma producéo de extrema fluidez.

A leitura literaria na escola, foco desta pesquisa, traz a inquietude de saber se o conto
pode possibilitar estratégias consideradas um rompimento do usual e apresentar o que
consideramos um diferencial. Na certeza de que o0 género é um provocador para o letramento
literdrio, pausamos aqui nossas visualidades com o efeito provisorio de um fim para um

estudo com infinidades.
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Comprometo-me a utilizar os materiais ¢ os dados coletados exclusivamente
para os fins previstos no protocolo da pesquisa acima referido e, ainda, a publicar os
resultados, sejam eles favoraveis ou ndo. Aceito as responsabilidades pela condugio
cientifica do projeto, considerando a relevancia social da pesquisa, o que garante a igual

consideragdo de todos os interesses envolvidos.

Goidnia, ]9 de ,(}NVY/L)“(/ de 2015.

Nome da pesquisadora Assinatura

1. Elaine Lopes de Oliveira Tavares

2. Maria de Fatima Cruvinel

S Pﬁgm

vl

CEPAE - Campus Samambaia, Caixa Postal 131 CEP: 74001-970 Goiania/GO — Brasil
Telefone: (62) 3521-1026 / (62) 3521-1083
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APENDICE B - Termo de assentimento livre e esclarecido — TALE
Senhores pais,

Seu (sua) filho(a) estd sendo convidado(a) a participar, como voluntario(a), da pesquisa
intitulada Leitura Literaria: o conto como provocacdo. Meu nome € Elaine Lopes de Oliveira
Tavares, estudante do mestrado do Programa de P6s-Graduagdo em Ensino na Educacdo Baésica do
Centro de Ensino e Pesquisa Aplicada a Educacdo (CEPAE-UFG). Estou realizando uma pesquisa que
propde investigar e analisar as praticas de leitura literaria, mais precisamente a leitura do género conto
para leitores jovens matriculados no 7° ano do Ensino Fundamental Il, do Colégio Studium Ensino
Fundamental, onde atuo como professora de Lingua Portuguesa. Meu objetivo nesta pesquisa €
compreender de que forma a leitura dos contos na sala de aula pode contribuir para a formacdo de
leitores literarios na escola.

Para isto, gostaria de contar com a colaboracéao de seu filho(a), participando dessa pesquisa. Se
estiver de acordo em permitir a participacdo de seu filho (a), posso garantir que as informagoes
fornecidas serdo confidenciais e privadas, sendo que os nomes dos/das participantes ndo serdo
divulgados em nenhum momento. As informagdes coletadas poderdo ser utilizadas em publicacoes
como livros, periédicos ou divulgagdo em eventos cientificos, garantindo o sigilo dos participantes.
Mediante quaisquer dividas sobre a pesquisa, elas poderdo ser esclarecidas pela pesquisadora
responsavel via e-mail elainelot@hotmail.com e, inclusive sob forma de ligacdo a cobrar através do
seguinte contato telefonico: (62) 9964-50197. Ao persistirem as ddvidas sobre os direitos de seu
filho(a) como participante desta pesquisa, vocé podera fazer contato com o Comité de Etica da
Universidade Federal de Goiés, pelo contato (62) 3521-12-15.

Os dados e instrumentos utilizados na pesquisa ficardo arquivados comigo, pesquisadora,
responsavel por um periodo de 05 anos e, ap6s esse tempo, serdo devidamente picotados e recliclados.
Os pesquisadores tratardo a sua identidade com padr@es profissionais de sigilo, atendendo a legislacdo
brasileira (Resolucdo N° 466/12 do Conselho Nacional de Etica), utilizando as informagdes somente
para os fins académicos e cientificos.

A participacdo nesta pesquisa podera contribuir para averiguar como a leitura dos contos
podem contribuir para a formacédo do leitor literario critico e conscientizacdo da leitura como um
direito social. Sdo beneficios pessoais esperados pela participagdo nas atividades previstas neste
projeto: ampliagdo das habilidades em leitura, compreensdo e interpretacdo de textos, frui¢do estética,
sensibilizacdo e humanizagdo, bem como a ampliacdo da consciéncia cidada a respeito do direito do
acesso aos bens culturais.

Os objetivos especificos da pesquisa sao:

¢ Ressaltar o papel estético da literatura e sua relacdo com a formacdo humana do aluno e propiciar a
discussdo do direito a literatura como direito social,

e Reunir préticas discentes que passardo pelo processo de letramento literario a partir do estudo dos
contos, que possam apresentar uma abordagem tematica mais proxima a realidade do jovem leitor;

e Registrar e analisar depoimentos recolhidos dos alunos a partir da proposta literéria, para que
propicie elaboracdo e disponibilizacdo de material didatico que evidencie o conto como género
provocador da leitura literaria e formador de leitores;


mailto:elainelot@hotmail.com
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e Averiguar como a leitura dos contos pode promover o gosto de pela literatura, bem como o
desenvolvimento e carater humano do individuo.

Seu filho como também vocé ndo terd nenhum gasto ou ganho financeiro por participar da
pesquisa, assim como ndo sao previstas indeniza¢Ges de qualquer natureza. O desenvolvimento da
pesquisa ndo pretende causar danos a dimensdo fisica, psiquica, moral, intelectual, social, cultural ou
espiritual do participante. Apesar disso, entre 0s possiveis riscos ou danos que a pesquisa pode nao
intencionalmente ocasionar, pontuamos: a) cansaco fisico: é possivel que vocé, como participante, em
algum momento, sinta-se desconfortavel porque a pesquisa envolve a realizacdo de atividades de
leitura ao longo de alguns dias, ndo subsequentes, mas que podem causar estresse fisico; b) incémodo
psiquico ou emocional: a leitura e as discussGes podem suscitar memaorias, mexer com sentimentos,
causar emogdes; c¢) desconforto ou constrangimento: diante do preenchimento dos questionarios ou
depoimentos, ou ainda durante momentos de leitura oral ou intera¢do nas discussées com os demais
alunos ou com a professora, ou até mesmo diante dos temas que possam ser abordados.

Em qualquer um dos casos, seu filho (a) ndo serd obrigado a dar continuidade a nenhuma
atividade que esteja causando desconforto ou constrangimento, nem serda submetido a nenhuma
atividade sem que esteja totalmente disposto e confortavel para fazé-lo, estando ciente que seu filho
(a) é completamente livre e voluntario (a) .

Em todos os momentos, sera respeitada a individualidade e a dignidade da pessoa humana,
em suas concepcdes, crencas e em sua liberdade. Diante de qualquer ocorréncia indesejavel, deve
reportar-se a professora pesquisadora ou & coordenacdo pedagdgica da Unidade Escolar, a fim de que
suas queixas sejam ouvidas e o eventual problema solucionado e, se necessario, vocé tera acesso ao
atendimento psicoldgico disponivel na unidade escolar.

E importante esclarecer ainda que os(as) participantes neste projeto podem interromper a sua
participacdo a qualquer momento de sua realizacdo, caso se sintam desconfortaveis ou desinteressados
ou ainda sem dar qualquer razdo e sem que isso leve a qualquer penalidade.

Lembramos que os dados coletados sdo confidenciais e serdo usados na presente pesquisa,
porém somente 0s pesquisadores terdo acesso aos questionarios, relatérios e depoimentos. Caso sejam

transcritas falas dos participantes, serdo utilizados nomes ficticios. Se, no futuro, haja interesse de
usar novamente 0os mesmos dados em pesquisas, estas serdo submetidas novamente ao CEP.

A colaboracéo de seu filho (a) é de fundamental importancia, mas para isso necessitamos que assine o
termo de assentimento em seguida apresentado.

Atenciosamente,

Goiania, de de

Elaine Lopes de Oliveira Tavares
(Pesquisadora responséavel)
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APENDICE C - Assentimento pés-informacio — 12 VIA

Eu, Elaine Lopes de Oliveira Tavares inscrito(a) sob o RG 315.344.5 22 via ou
CPF e fui esclarecido(a) sobre a pesquisa “Leitura Literdria: o conto
como provocaciao” e concordo que meu filho(a) participe da mesma. Apos ter lido e discutido
com a pesquisadora responsavel Elaine Lopes de Oliveira Tavares pelo presente estudo os
detalhes descritos neste documento, fui devidamente informado (a) e esclarecido(a) sobre os
possiveis riscos e beneficios decorrentes da participacdo de meu filho(a). Eu tive a
oportunidade para fazer perguntas e todas elas foram respondidas. Eu concordo que os dados
coletados para o estudo sejam usados para o propésito acima descrito.

Destaco que a participacdo de meu filho (a) nesta pesquisa é de carater voluntario. Foi-
me garantido que posso retirar meu consentimento a qualquer momento e que posSsO
interromper a minha autorizacdo sem razdo e sem que isto leve a qualquer penalidade.
Declaro, portanto, que concordo que meu filho(a) participe do projeto de pesquisa acima

mencionado.

Assinatura do(a) pesquisador(a) responsavel:

Nome do(a) participante:

Assinatura do(a) participante:

Assinatura do (a) responsavel:
Assinatura datiloscopica do(a) responsavel: / \

—

Testemunhas em caso de uso da assinatura datiloscépica:
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APENDICE D - Assentimento pés-informagio — 22 VIA

o TR , inscrito(a) sob
0 RG..coov e, OU CPF..coiiiiieeeeiieee fui esclarecido(a) sobre a pesquisa
“Leitura Literaria : o conto como provocagaoe” e concordo que meu filho(a) participe da
mesma. Apos ter lido e discutido com a pesquisadora responsavel Elaine Lopes de Oliveira
Tavares pelo presente estudo os detalhes descritos neste documento, fui devidamente
informado (a) e esclarecido(a) sobre os possiveis riscos e beneficios decorrentes da
participacdo de meu filho(a). Eu tive a oportunidade para fazer perguntas e todas elas foram
respondidas. Eu concordo que os dados coletados para o estudo sejam usados para 0 propasito
acima descrito.

Destaco que a participacdo de meu filho (a) nesta pesquisa é de carater voluntario. Foi-
me garantido que posso retirar meu consentimento a qualquer momento e que possoO
interromper a minha autorizacdo sem razdo e sem que isto leve a qualquer penalidade.
Declaro, portanto, que concordo que meu filho(a) participe do projeto de pesquisa acima

mencionado.

Assinatura do(a) pesquisador(a) responsavel:

Nome do(a) participante:

Assinatura do(a) participante:

Assinatura do (a) responsavel:
Assinatura datiloscopica do(a) responsavel: ( \

—

Testemunhas em caso de uso da assinatura datiloscépica:
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APENDICE E — Termo de consentimento livre e esclarecido — TCLE

Caro aluno (a):

Vocé estd sendo convidado (a) a participar, como voluntario(a), da pesquisa intitulada
Leitura Literaria na escola: o conto como provocacdo. Meu nome é Elaine Lopes de
Oliveira Tavares, pesquisadora responsavel pela pesquisa, sob a orientacdo da Prof® Dra.
Célia Sebastiana da Silva. Sou professora efetiva de Lingua Portuguesa do colégio Studium
Ensino Fundamental, da rede privada de Goiania e minha atuacdo € na Educacao Basica. Esta
pesquisa vincula-se ao Curso de Mestrado em Ensino na Educacdo Bésica do Centro de
Ensino e Pesquisa Aplicada a Educacdo (CEPAE-UFG) e propGe investigar e analisar as
praticas de leitura literaria, mais precisamente a leitura do género conto para leitores jovens
matriculados no 7° ano do Ensino Fundamental 1l do Colégio citado, a fim de compreender
de que forma a leitura dos contos na sala de aula podem contribuir para a formacéo de leitores
literrios no ambiente escolar.

Este projeto sera aplicado por mim professora em datas, horarios e espacos pré-
agendados com a coordenacao e alunos envolvidos na pesquisa. Serdo realizados 10 encontros
em média. Todos os dados e instrumentos que forem utilizados ficardo arquivados por um
periodo de 05 anos e ap0s esse tempo, serdo picotados, ou seja, descartados. Tudo isso de
inteira responsabilidade minha como pesquisadora.

Além disso, a sua identidade sera tratada com sigilo pelos pesquisadores, pois 0s
dados coletados que serdo usados na pesquisa sdo confidenciais e somente 0s pesquisadores
terdo acesso aos questionarios, relatérios e depoimentos. Caso sejam transcritas falas dos
participantes, serdo utilizados nomes ficticios. Tais procedimentos estardo atendendo a
legislacdo brasileira (Resolucdo N° 466/12 do Conselho Nacional de Etica), utilizando as
informacBes somente para os fins académicos e cientificos.

Os objetivos especificos da pesquisa séo:

e Ressaltar o papel estético da literatura e sua relagdo com a formacao humana do aluno;

e Propiciar a discusséo do direito a literatura como um direito social;

e Reunir praticas de alunos que passardo pelo processo de letramento literario a partir do
estudo dos contos, que possam apresentar uma abordagem tematica mais préxima a realidade
do jovem leitor;

e Registrar e analisar depoimentos recolhidos dos alunos a partir da proposta literaria;



113

e Elaborar e disponibilizar, ap6és o desenvolvimento e aplicacdo do projeto de leitura,
material didatico que ressalte o conto como género provocador da leitura literaria e,
consequentemente, como formador de leitores.

Vocé ndo tera nenhum gasto ou ganho financeiro por participar da pesquisa, assim como
ndo sdo previstas indenizacdes de qualquer natureza. O desenvolvimento da pesquisa nao
pretende causar danos a dimensao fisica, psiquica, moral, intelectual, social, cultural ou
espiritual de vocé participante. Apesar disso, entre 0s possiveis riscos ou danos que a pesquisa
pode ndo intencionalmente ocasionar, pontuamos: a) cansaco fisico: é possivel que vocé,
como participante, em algum momento, sinta-se desconfortavel porque a pesquisa envolve a
realizacdo de atividades de leitura ao longo de alguns dias, ndo subsequentes , mas que podem
causar estresse fisico; b) incomodo psicolégico ou emocional: a leitura e as discussGes podem
trazer de volta memdrias, mexer com sentimentos, causar emocfes; c) desconforto ou
constrangimento: diante do preenchimento dos questionarios ou depoimentos, ou ainda
durante momentos de leitura oral ou interacao nas discussées com o0s demais alunos ou com a
professora, ou até mesmo diante dos temas que possam ser abordados.

E preciso que fique claro que vocé ndo precisara continuar participando da pesquisa,
caso sinta algum desconforto semelhante acima mencionado e nem se submetido a nenhuma
atividade sem que esteja totalmente disposto e confortavel para fazé-lo, estando ciente de que
sua participacdo é completamente livre e voluntaria.

Em todos 0os momentos, sera respeitada a individualidade e a dignidade da pessoa
humana, em seus valores, crencas e em sua liberdade. Diante de qualquer ocorréncia
indesejavel, deve procurar a professora pesquisadora, no caso eu, ou a coordenacao
pedagégica da Unidade Escolar, a fim de que suas queixas sejam ouvidas e o possivel
problema solucionado e, se necessario, vocé terd acesso ao atendimento psicolégico
disponivel na instituicdo escolar.

Nesse sentido, conto com a sua participacdo. Esclareco que, em caso de recusa na
participacao, vocé ndo sera penalizado (a) de forma alguma. Mas, se aceitar participar e tiver
alguma duvida em relagdo ao estudo antes ou durante seu desenvolvimento, ou desistir de
fazer parte dele, podera entrar em contato comigo pessoalmente ou via e-mail
elainelot@hotmail.com e, inclusive, sob forma de ligacdo a cobrar, através do seguinte
contato telefénico : (62)99645-01-97. Ao persistirem as duvidas sobre os seus direitos como
participante desta pesquisa, vocé também podera fazer contato com o Comité de Etica em
Pesquisa da Universidade Federal de Goias, pelo telefone (62)3521-1215.
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Sua colaboracéo € de fundamental importancia, mas para isso necessitamos que assine

0 termo de assentimento em seguida apresentado.

Atenciosamente,

Goiania, de de

Elaine Lopes de Oliveira Tavares
(Pesquisadora responsavel)
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ASSENTIMENTO POS-INFORMACAO - 12 VIA

inscrito(a) sob 0 RG.......cccccvevvviveiinenee, OU CPF....ooieieeee e, fui esclarecido(a) sobre
a pesquisa “Leitura Literaria : o conto como provocacgdo'™ e concordo em participar da
mesma. Apos ter lido e discutido com a pesquisadora responsavel pelo presente estudo os
detalhes apontados neste documento, entendo que eu sou livre para aceitar ou recusar. Eu
tive a oportunidade para fazer perguntas e todas as minhas perguntas foram respondidas. Eu
concordo que os dados coletados para o estudo sejam usados para o propésito acima descrito.
Fui devidamente informado(a) e esclarecido(a) pela pesquisadora Elaine Lopes de
Oliveira Tavares sobre a pesquisa, 0s procedimentos nela envolvidos, assim como 0s
possiveis riscos e beneficios decorrentes de minha participacdo. Destaco que minha
participagdo nesta pesquisa é voluntéria. Foi-me garantido que posso retirar meu assentimento
a qualguer momento e que posso interromper a minha autorizacdo sem razao e sem que isto
leve a qualquer penalidade. Declaro, portanto, que concordo em participar do projeto de
pesquisa acima mencionado. Eu entendi a informacdo apresentada neste termo, do qual

receberei uma copia assinada e datada.

Assinatura do(a) pesquisador(a) responsavel:

Nome do(a) participante:

Assinatura do(a) participante:

Goiania, de de
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ASSENTIMENTO POS-INFORMAGCAO - 22 VIA

inscrito(a) sob 0 RG.......cceevvvivvieinnnne 0U CPF....oooiie fui esclarecido(a) sobre
a pesquisa “Leitura Literaria : o conto como provocacdo™ e concordo em participar da
mesma. Apos ter lido e discutido com a pesquisadora responsavel pelo presente estudo os
detalhes apontados neste documento, entendo que eu sou livre para aceitar ou recusar. Eu tive
a oportunidade para fazer perguntas e todas as minhas perguntas foram respondidas. Eu
concordo que os dados coletados para o estudo sejam usados para o propésito acima descrito.
Fui devidamente informado (a) e esclarecido(a) pela pesquisadora Elaine Lopes de
Oliveira Tavares sobre a pesquisa, 0s procedimentos nela envolvidos, assim como 0s
possiveis riscos e beneficios decorrentes de minha participacdo. Destaco que minha
participagdo nesta pesquisa é voluntéria. Foi-me garantido que posso retirar meu assentimento
a qualquer momento e que posso interromper a minha autorizacdo sem razao e sem que isto
leve a qualquer penalidade. Declaro, portanto, que concordo em participar do projeto de
pesquisa acima mencionado. Eu entendi a informacdo apresentada neste termo, do qual

receberei uma coOpia assinada e datada.

Assinatura do(a) pesquisador(a) responsavel:

Nome do(a) participante:

Assinatura do(a) participante:

Goiania, de de




117

APENDICE F —Termo de anuéncia

studium

ENSIND FUNDAMNENTAL

TERMO DE ANUENCIA

Eu Fabiola Sperandio Teixeira do Couto abaixo assinado, responsavel pelo
Colégio Studium Ensino Fundamental , autorizo a realizagdo do estudo LEITURA
LITERARIA NA ESCOLA: O CONTO COMO PROVOCACAO a ser conduzido
pela pesquisadora responsavel Elaine Lopes de Oliveira Tavares orientada pela prof®
Dr* Maria de Fatima Cruvinel , vinculado ao CEPAE - Universidade Federal de
Goias. Fui informado pelo responsavel do estudo sobre as caracteristicas e objetivos da
pesquisa, bem como das aﬁﬁdades que serdo realizadas na instituigdo a qual represento.
O Colégio Studium FEnsino Fundamental — Setor Marista assume o compromisso de
apoiar o desenvolvimento da referida pesquisa pela autorizagdo da coleta de dados
durante os meses de janeiro a junho de 2016.

Declaro ainda ter lido e concordar com o parecer ético emitido pelo CEP da
instituigdo proponente e conhecer as Resolugdes Eticas Brasileiras, em especial a
Resolugdo CNS 466/12, Esta instituigdo esta ciente de suas co-responsabilidades como
instituigdo co-participante do presente projeto de pesquisa e de seu compromisso no

“resguardo da seguranga e bem-estar dos sujeitos de pesquisa nela recrutados, dispondo
de infra-estrutura necessaria para a garantia de tais circunstancias.

Goidnia, /Y de ,Jmm,@ de 2015.

SE -Assinatura/Carimbo do responsdvel pela instituigdo pesquisada

Rua 30 n?955 - Setor Marista
CEP.: 74.150-100 - Telefone: 3241-6871
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APENDICE G — Questionario |

PROGRAMA DE POS-GRADUACAO

MESTRADO

UNIVERSIDADE FEDERAL DE GOIAS.

&S
*®
CEPAE - UFG

CENTRO DE ENSINO E PESQUISA APLICADA A EDUCACAO
MESTRADO EM ENSINO NA EDUCAGAO BASICA.
MESTRANDA: ELAINE LOPES DE OLIVEIRA TAVARES.

Questionario |

|. Perfil do aluno

Sexo: () feminino ( ) masculino -
Idade:

|

. Escolaridade do pai:
) sem escolaridade.
) Ensino Fundamental 1.
) Ensino Médio.
) Ensino Superior.
) Mestrado/ Doutorado.

o e e L N

2. Escolaridade da mée:

) sem escolaridade.

) Ensino Fundamental II.
) Ensino Medio.

) Ensino Superior.

) Mestrado/ Doutorado.

AN AN AN S

3. Onde wvocé cursou o0 Ensino
Fundamental | ?

() Naescola onde estuda atualmente.

() Em uma outra escola.

I1. Praticas de leitura

4. Na sua infancia, havia muitos livros
em sua casa? Que tipos de livro havia?

5. Seus pais/outros liam ou contavam
histérias para vocé? Consegue citar
algumas?

6. Como foram seus primeiros contatos
com o livro literario?

7. Costuma ganhar livros de presente?
( )Sim. ( )Nao. ( ) Raramente.

8. Sobre sua pratica de leitura hoje, vocé
1é:

() sempre.

() asvezes.

() raramente.

() nunca.

9. O que costuma ler? Assinale a(s)
alternativa(s) que mais Ié.

() Best-sellers.

() Classicos.

() Poesias.

( ) Contos.



( ) Revistas.

( ) Blogs/internet.

() Somente os livros literarios indicados
pela escola.

() Outros.

10. Como vocé considera a sua relagéo
com a leitura literaria hoje, em sua
adolescéncia?

11. Quando assiste a um filme adaptado de
um livro, costuma procurar o livro para
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ler? Se sim, qual sua opinido sobre a
experiéncia?

( )Sim. ( ) Nao.

Obrigada!
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APENDICE H - Questionério 11
PROGRAMA DE P()S-GRADUAQAO

s
@
MESTRADO CEPAE - UFG

UNIVERSIDADE FEDERAL DE GOIAS.

CENTRO DE ENSINO E PESQUISA APLICADA A EDUCACAO.
MESTRADO EM ENSINO NA EDUCAGCAO BASICA.
MESTRANDA: ELAINE LOPES DE OLIVEIRA TAVARES.

Questionario Il

I1. Praticas de leitura: percepcoes sobre o género conto

Sexo: () feminino ( ) masculino - ldade:

1. Quais sdo as particularidades que fazem com que um texto seja reconhecido como conto?

2. Na sua opiniéo, a leitura dos contos prende mais a sua atencdo do que outros géneros? Por

qué?

3. Dos contos lidos, ha algum que tenha marcado mais? Se sim, qual?

4. Se vocé pudesse ter uma personagem do conto como amigo(a), qual seria? Por qué?

5. Com relagdo as leituras realizadas, o que elas acrescentaram a sua vida?




APENDICE I - 12 Sequéncia didatica: conto Aquela agua toda

S
*®
MESTRADO CEPAE - UFG

PROGRAMA DE POS-GRADUACAO

Mestranda: Elaine Lopes de Oliveira Tavares.
Orientadora: Prof.2 Dr.2 Célia Sebastiana da Silva.
Ndmero de alunos envolvidos na pesquisa: 10.
Série trabalhada: 7° ano do Ensino Fundamental I1.

12 sequéncia didatica aplicada — analise do conto Aquela agua toda
Obra explorada: Aquela agua toda, de Jodo Anzanello Carrascoza
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OBJETIVOS GERAIS A SEREM ALCANCADOS COM A PRIMEIRA ANALISE

e A sequéncia didatica elaborada em 02 secGes teve por objetivo principal o acesso as

potencialidades do texto literario do contista paulista Jodo Anzanello Carrascoza. As

atividades propostas para este texto abrangeram 02 encontros de 60 minutos cada,

contendo, incialmente, encaminhamentos metodoldgicos e passos para a leitura e

praticas de leitura: um mergulho no universo do conto, definindo a primeira construcao

de sentido através da linguagem seguida da leitura da professora e anélise, do texto

culminando em producdo intituladas como Agora é a sua vez!

e Propiciar ao aluno experimentar sensacdes advindas de imagens relacionadas ao conto

escolhido;

e Contribuir para a formacdo de leitores através da leitura mediada pela professora do

conto Aquela agua toda;

e Desenvolver atividades relacionadas ao reconhecimento de elementos importantes para

a compreensao e analise da narrativa;

o Discutir e registrar as percepcdes e experiéncias vividas através de um pequeno mural e

breve relato pessoal.
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PROPOSTAS METODOLOGICAS E DE PRODUCAO

12 aula

1° momento — Esclarecer sobre a pesquisa e comentar sobre o primeiro questionario que sera
entregue para os alunos uma semana antes do primeiro encontro. Os alunos responderdo em
casa.

2° momento — Visualizar imagens, por meio de exibicdo no projetor de imagens, que
remetam ao universo do conto em pauta. Essas imagens serdo extraidas de sites da internet e
serdo utilizadas como elemento de sensibilizacdo, destacando 0 possivel espaco onde vive o
personagem, sua relacdo com a familia e a preparacdo da tdo esperada viagem em familia,
tema central da narrativa.

A escolha desse procedimento é justamente para motivar os alunos a partir do momento em
que vivemos a intensa exploragéo visual. Os alunos, em todos 0s espacgos onde convivem, séo
cercados de imagens de todos os tipos. Por conseguinte, elas participam ativamente na

construcdo de sentidos nas esferas da comunicacdo humana.

3° momento — Levantamento de sentidos sugeridos pelas imagens escolhidas.
Possiveis perguntas que norteardo o trabalho introdutdrio:

a. Para vocé, o que as imagens exibidas sugerem?
b. Que sensacdes € possivel experimentar atraves da observacdo dessas imagens?
C. Que tipo de situagdo que envolve a imagem do garoto, foi possivel construir

mentalmente?

Depois disso, 0s alunos poderdo expressar suas opinides através da oralidade.

4° momento — Leitura feita pela professora a partir da exibi¢cdo de imagens no projetor. Logo
apos isso, havera uma retomada individual ao texto. Isso serd feito por meio de leitura

silenciosa. Nesse momento, os alunos sentardo em dupla para fazerem esta etapa.

4° momento — Depois da leitura feita, serdo propostas algumas palavras em folhas de
cartolina para provocar reflexdes acerca do conto lido. Sdo elas: familia, viagem, ansiedade,

tempo de preparacéo, idealizagcdo, momento de partida, destino. Os alunos deverdo escrever
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na cartolina um comentario breve a partir de alguma sensacao vivida no momento da leitura e
0 que a palavra representou para eles depois dela.
Esses registros fardo parte de um pequeno mural que sera montado na sala para registrar

cada etapa da pesquisa em suas diferentes estratégias.

2% aula

5° momento - Retomar alguns aspectos importantes trabalhados na aula anterior,
principalmente o registro das sensacdes vividas. Analisar um viés importante do conto, que é
a ansiedade do protagonista até o dia da viagem e como ele lida com o tempo de preparagao.

Focar na metéafora do mar e sua importancia na construgdo do texto.

6° momento — Comentar os elementos da narrativa com enfoque no “tempo” e o sentimento

de ansiedade que norteia todo o conto.

7° momento - Propor uma discussao que gire em torno dessa ideia e solicitar aos alunos que

registrem sua experiéncia de leitura utilizando o género “relato pessoal” para isso.
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APENDICE J - 22 Sequéncia didatica: conto Heranca

PROGRAMA DE POS-GRADUACAO

MESTRADO CEPAE - UFG

Mestranda: Elaine Lopes de Oliveira Tavares.

Orientadora: Prof.2 Dr.2 Célia Sebastiana da Silva.

Numero de alunos envolvidos na pesquisa:10.

Série trabalhada: 7° ano do Ensino Fundamental 11.

2% sequéncia didatica aplicada — analise do conto Heranca

Obra explorada: Aquela dgua toda, de Jodo Anzanello Carrascoza

OBJETIVOS A SEREM ALCANCADOS COM A 22 ANALISE

A sequéncia didatica elaborada em trés sessbes, com 170 minutos em média, tem por
objetivo principal apresentar quem € o contista paulista Anzanello Carrascoza aos
alunos e explicar brevemente a importancia de seu trabalho no cenario literario. Para
além dessa agdo, o objetivo também é desenvolver a sensibilidade estética, a
imaginacdo, o senso critico, estabelecendo a relacdo entre o lido e o vivido/ conhecido
pelos sujeitos leitores através do conto Heranca e do recurso audiovisual. Ao final da
sequéncia, registrar o0 momento por meio do género carta e um curta metragem do

conto em analise;

Exibir 0 video ENTRELINHAS — JOAO ANZANELLO CARRASCOZA (disponivel
em: <https://www.youtube.com/watch?v=dnXbLWOaEck> Acesso em: 16 de julho de

2016, que expressa como 0 contista se apaixonou pela arte de contar historias;

Oportunizar a participacdo oral dos alunos atraves de alguma curiosidade que possa

surgir sobre o que foi exposto;

Oferecer ao aluno a leitura do conto Heranga a partir da mediacdo da professora

pesquisadora;
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Propiciar momento para interpretacdo e andlise seguido de relatos sobre o conto.
Abordar acerca do amor verdadeiro e da familia, que é a maior base de formacéo do

ser humano;

Incentivar os alunos a retomarem lembrancas que estejam interligadas ao universo da
familia, em especial, situacdes de devocdo por parte dos pais para garantir
oportunidades que 0os mesmos nao tiveram quando criangas, assim como € apresentado

no conto em analise;

Analisar a linguagem e o enredo da narrativa com alunos. Analisar a forma sutil e

cuidadosa que o autor utilizou para a apresentar o fato e suas nuances;

Discutir e produzir cartas entre pais e filhos como forma de oportunizar
agradecimentos e registros de lembrancas muitas vezes ndo partilhadas. Além disso,

confeccionar telas que retratem primeira percepcao sobre a leitura feita.

12 aula

1° momento — Para dar inicio ao terceiro médulo da pesquisa, a professora pesquisadora

exibira o video sobre o escritor Jodo Anzanello Carrascoza e, logo apds, propiciara um

momento de reflexdo e questionamentos sobre o que sera visto e ouvido.

> Pl o) 0:42/6:59

Fonte:< https://www.youtube.com/watch?v=dnXbLWOaEck> Acesso em: 16 de
julho de 2016.

2° momento — Leitura do conto Heranca, mediada pela professora pesquisadora.


https://www.youtube.com/watch?v=dnXbLWOaEck
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3° momento — Os alunos deverdo se sentar em dupla a fim de trocar ideias sobre a leitura
feita. Depois disso, deve-se propiciar a partilha em grupo, enfatizando o tema principal da
leitura: a relacdo afeto e familia. Serd apresentado, por meio do projetor de imagens, 0

conceito dos vocabulos.

Segundo o dicionario Aurélio (1999), afeto (latim affectu): 1. Disposi¢do de alma, sentimento.
2. amizade, simpatia. Para embasar esse conceito, buscamos o estudioso Piaget (1977, p. 16),
o qual afirma que o afeto desempenha um papel primordial em todas as relagdes humanas,
inclusive em sua formacgao. O autor defende que “[...] ndo se poderia raciocinar sem vivenciar
certos sentimentos e que, por outro lado, ndo existem afeicdes sem um minimo de

compreensdo.”

Ainda sob a ¢ética do conceito dado pelo dicionério citado (1999), Familia (famulus) é : 1.
Conjunto de todos os parentes de uma pessoa, e, principalmente, dos que moram com ela. 2.
Conjunto formado pelos pais e pelos filhos. 3. Conjunto formado por duas pessoas ligadas
pelo casamento e pelos seus eventuais descendentes. Reafirmando os conceitos apresentados
que a instituicdo familiar é a primeira interacdo social da qual fazemos parte. Para Vygotsky
(1987), a crianca nasce inserida num meio social que é a familia, e é nela que estabelece as

primeiras relacBes com a linguagem, na interagdo com 0s outros.

22 aula

4° momento - Dando continuidade a atividade iniciada na aula anterior, sera retomada
rapidamente a Ultima etapa aplicada sobre a conceituacdo das palavras e, a partir disso, a
professora pesquisadora incitara a discussdo relacionada as lembrancas acerca das
experiéncias que estejam relacionadas ao universo do conto. Para isso, os alunos deverao
partilhar um fato do passado importante e marcante, que envolva a devocdo de seus genitores

para com cada um deles.

5° momento - Refletir com o0s alunos sobre o cuidado que o autor teve ao construir a

narrativa e a riqueza da linguagem do conto em foco.
3 aula

6° momento - Com base nos dialogos ocorridos durante os encontros e nas experiéncias
relatadas sobre a familia, a professora deverd retomar as caracteristicas do género carta.
Depois das trocas , serd proposta a confeccdo de uma carta, a qual serd enderecada a familia

dos alunos envolvidos na pesquisa. Além disso, também os entes queridos serdo convidados a
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confeccionar uma carta para seus filhos, expressando o qudo sdo importantes e que 0s

sacrificios muitas vezes sao inevitaveis para manter a integridade da familia.
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APENDICE K — Convite enviado aos pais para a confeccéo da carta aos seus filhos

MESTRADO CEPAE - UFG

PROGRAMA DE POS-GRADUACAO 8

Mestranda: Elaine Lopes de Oliveira Tavares.
Orientadora: Prof.2 Dr.2 Célia Sebastiana da Silva.
Série: 7° ano do Ensino Fundamental II.

Ndmero de alunos envolvidos na pesquisa: 10.

O conto Heranca € uma producdo do escritor paulista Jodo Anzanello Carrascoza.
No enredo, cuidadosamente, o escritor apresenta o universo de uma familia que sofre por uma
separagcdo momentanea, devido a uma escolha feita pelo pai para garantir melhores condic6es
financeiras as suas filhas e esposa. Essa separacao gera saudades e, consequentemente, quebra
da rotina tdo bem estabelecida.

Transferindo-se para o lugar do pai, protagonista da historia, é possivel vivermos,
mesmo que momentaneamente, um pouco do que ele vive. Quem de nds nunca experimentou
a dor da saudade e da distancia dos entes queridos? Baseado (a) nesta possibilidade, convido-
0 (a) a imaginar como seria se isso realmente acontecesse. Buscando uma oportunidade se
expressar para a (S) pessoa(s) que vocé ama, o (a) senhor (a) resolve escrever uma carta para
elas (s). O que escreveria? O que ressaltaria? Que detalhes colocaria no papel? Lembre-se: a
maior heranca que possuimos é a familia. O conteddo da mensagem deve girar em torno
disso.

A carta sera entregue para seu filho (a)que esta fazendo parte da pesquisa. A mesma
situacdo ocorrerd com ele (a), que fard uma carta para o senhor (a). Ele (a) escolhera para
guem quer enviar a mensagem.

Envio-lhe o conto para que leia e interaja com o universo literario que tem encantado
nossos pequenos grandes leitores em formacao. Depois da leitura, redija a carta, que pode ser
breve, conforme lhe convier. Mas algo extremamente importante: a carta sera lida por seu
filho (a), assim como vocé lera a dele (a), porém em um outro momento. Peco-lhe que envie-a
a mim, professora pesquisadora, para que eu dé continuidade a coleta de dados. Lembro-lhe
que esta etapa faz parte da pesquisa e que os dados poderdo ser usados, sem revelacdo da

identidade, na dissertagdo de mestrado que estd em andamento.



129

Em um segundo momento, depois da leitura das cartas, eu, professora Elaine,
guardarei todo o material confeccionado, ja que este é fundamental para a finalizacdo da
sequéncia didatica. Caso se sinta desconfortavel em participar desta etapa de elaboragédo
textual, sinta-se a vontade em recusar sua participacdo. No entanto, ficaria imensamente feliz
com sua contribuicéo.

Mais uma vez obrigada por seu apoio, sua presenca, assim como a do seu filho (a), o
que sé enobrece meu trabalho como pesquisadora e professora.

Um abraco.

Professora Elaine Lopes de Oliveira Tavares.
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APENDICE L — 32 Sequéncia didatica: conto Medo

s
9
MESTRADO CEPAE - UFG

PROGRAMA DE POS-GRADUACAO

Mestranda: Elaine Lopes de Oliveira Tavares.
Orientadora: Prof.2 Dr.2 Célia Sebastiana da Silva.
Numero de alunos envolvidos na pesquisa:10.

Série trabalhada: 7° ano do Ensino Fundamental 1.

3% sequéncia didatica aplicada — analise do conto Medo

Obra explorada: Aquela dgua toda, de Jodo Anzanello Carrascoza

OBJETIVOS A SEREM ALCANCADOS COM A TERCEIRA ANALISE

e A sequéncia didatica elaborada em duas secbes tem por objetivo principal analisar o
medo que nos assombra em todas as fases de nossas vidas. Para este fim, faz-se
necessaria a elaboracdo do conceito objetivo e conciso da palavra medo a partir do
conceito freudiano, que defende o posicionamento de que, por meio da angustia,
tentamos nos salvaguardar dos mais diversos medos. Conforme o pensamento do
psicanalista, “Portanto poderiamos dizer que uma pessoa se protege do pavor por meio
da angustia” (FREUD, 1996, p. 461). Para além da discussao desse sentimento, faz-se
necessario também trabalhar, por intermédio da leitura literaria em pauta, temas como
o bullying, ja que o conto de Carrascoza aborda o universo do medo vivido pelo

personagem em momentos diferenciados de sua vida, em especial, na escola.

e Oferecer ao aluno a leitura do conto Medo, do escritor Anzanello Carrascoza, a partir

da mediacéo da professora

e Incitar a descricdo dos elementos que o autor utilizou para criar no conto uma
atmosfera de suspense, medo e angustia a fim de despertar a sensacao de desconforto

no sujeito-leitor;
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e Propiciar ao aluno, através da reelaboracdo do conceito de medo, a reflex&o sobre as
situacbes ocorridas no dia a dia, principalmente no espaco da escolar. Destacar a
situacdo de bullying hoje em dia e comum nos espagos sociais; ressaltar o
comportamento dos dois personagens, principalmente o do protagonista;

e Desenvolver atividades relacionadas ao reconhecimento de elementos importantes da

narrativa, tal como o conflito da historia em analise;

o Discutir e produzir poemas a partir das percepgdes dos alunos- participantes da
pesquisa.

PROPOSTAS METODOLOGICAS E DE PRODUCAO

12 aula

1° momento — Fazer a leitura do texto de forma a incitar a reflexdo sobre o universo das

sensacdes de medo, angustia e suspense apresentados no conto.

2° momento — Para iniciar um dialogo sobre a leitura, os alunos serdo convidados a se sentar

em circulo a fim de participarem da oficina Do que vocé tem medo?

FREUD (1996, p. 93), em “O mal-estar na civilizagdo”, ja enumerava trés possiveis fontes do
sofrimento e, por consequéncia, do medo, no ser humano: nosso proprio corpo, condenado a
decadéncia e a dissolucdo; o mundo externo, que pode voltar-se contra nés, com forcas de

destruicdo esmagadoras e impiedosas; e as a¢des e atitudes dos outros homens.

Por detras de cada uma dessas fontes de medo é que nos apoiaremos, e, especificamente, na
ultima citada, para compor o segundo momento da atividade. Os alunos deverdo fazer uma
declaracédo de seus principais medos. Essa declaracdo devera ser respeitada mesmo que ela se
repita de aluno para aluno. Além disso, por parte da professora pesquisadora, seré relacionado
o subtema “Bullying na escola”, abordagem extremamente interligada a realidade dos alunos

e ao elemento norteador do conflito do conto analisado.

3° momento- Pelo recurso do projetor de imagens, sera exibido o poema Medo, de Carlos

Drummond de Andrade. A leitura sera realizada de forma alternada pelos alunos.



O Medo

Em verdade temos medo.
Nascemaos no escuro.

As existéncias sdo poucas;
Carteiro, ditador, soldado.
Nosso destino, incompleto.

E fomos educados para 0 medo.
Cheiramos flores de medo.
Vestimos panos de medo.

De medo, vermelhos rios
Vadeamos.

Somos apenas uns homens e a natureza traiu-
nos.

Ha as arvores, as fabricas,

Doengas galopantes, fomes.

Refugiamo-nos no amor,

Este célebre sentimento,

E o amor faltou: chovia,

Ventava, fazia frio em Sao Paulo.

Fazia frio em Séo Paulo...
Nevava.

O medo, com sua capa,

Nos dissimula e nos berca.
Fiquei com medo de ti,
Meu companheiro moreno.
De nds, de vos, e de tudo.
Estou com medo da honra.
Assim nos criam burgueses.
Nosso caminho: tracado.
Por que morrer em conjunto?
E se todos nds vivéssemos?
Vem, harmonia do medo,

Vem, ¢ terror das estradas,
Susto na noite, receio

De aguas poluidas. Muletas
Do homem s0.

Ajudai-nos, lentos poderes do
Laudano.

Até a cangdo medrosa se parte,
Se transe e cala-se.

Faremos casas de medo,
Duros tijolos de medo,
Medrosos caules, repuxos,
Ruas s de medo, e calma.

E com asas de prudéncia,
Com resplendores covardes,
Atingiremos o cimo

De nossa cauta subida.

O medo com sua fisica,
Tanto produz: carcereiros,
Edificios, escritores,

Este poema,

Outras vidas.

Tenhamos o maior pavor.

Os mais velhos compreendem.
O medo cristalizou-0s.
Estatuas sabias, adeus.
Adeus: vamos para a frente,
Recuando de olhos acesos.
Nossos filhos téo felizes...
Fiéis herdeiros do medo,

Eles povoam a cidade.
Depois da cidade, 0 mundo.
Depois do mundo, as estrelas,
Dangando o baile do medo.

132

Fonte: http://www.casadobruxo.com.br/poesia/c/medo.htm>Acesso em 20 de julho de 2016.

Depois da leitura poética, para iniciar um didlogo com os aprendizes, serdo feitas

oralmente as seguintes perguntas:

e. Qual é a semelhanga entre o poema de Drummond e o conto de Anzanello Carrascoza?

f. Que tipos de angustias estdo relacionados no conto e no poema?

g. O poema apresenta uma posicdo muito clara com relacdo ao medo. Essa posicdo

também aparece no conto?


http://www.casadobruxo.com.br/poesia/c/medo.htm%3eAcesso
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h. Os conflitos abordados tanto no poema e quanto no conto sdo 0s mesmos? Por qué?
1. Hoje, qual é o seu principal medo? O que pode ser feito para que vocé o venga?

j. Naescola, que tipo de medo sente em seu dia a dia?

22 aula

4° momento — Retomada da discusséo levantada na aula anterior sobre 0 momento De que

vocé tem medo?

5° momento - Com base nos dialogos e de acordo com os medos manifestados pelos alunos
na aula anterior, sera solicitada a confeccdo de um poema que aborde o tema gerador das
discussOes realizadas. O poema sera produzido em sala e alguns deles serdo postados em um

site, produto final da pesquisa.
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APENDICE M - 42 Sequéncia didatica: conto Cristina

P
°g
MESTRADO CEPAE - UFG

PROGRAMA DE POS-GRADUACAO

Mestranda: Elaine Lopes de Oliveira Tavares.
Orientadora: Prof.2 Dr.2 Célia Sebastiana da Silva.
Ndmero de alunos envolvidos na pesquisa:10.

Série trabalhada: 7° ano do Ensino Fundamental II.

2% sequéncia didatica aplicada — anélise do conto Cristina
Obra explorada: Aquela &gua toda, de Jodo Anzanello Carrascoza

OBJETIVOS A SEREM ALCANCADOS COM A QUARTA ANALISE

. Oferecer ao aluno a leitura do conto Cristina, do escritor Anzanello Carrascoza, a

partir da mediacao da professora;

o Incitar o mergulho no universo romanesco tendo como base a investigacdo da leitura

como contribuicdo na formacdo humana e critica dos alunos da Educacdo Basica.
o Desenvolver a anélise interpretativa e critica do conto;

o Propor atividades, com o recurso da linguagem multimodal, de levantamento de
hipoteses e argumentacdo como defesa de um ponto de vista a partir da literatura

carrascoziana;

o Despertar a atencdo dos leitores para os recursos expressivos e linguisticos utilizados
pelo autor;
o Partilhar e registrar as conclusdes dos alunos sobre o conto em discussao;

o Produzir um curta metragem do conto Cristina.
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PROPOSTAS METODOLOGICAS E DE PRODUGCAO

12 aula

1° momento - Leitura do conto Cristina pela professora pesquisadora com uso de entonagédo

diferenciada e afloramento dos sentimentos para sensibilizacao dos participantes;

2° momento — Exibicdo de imagens por meio de projetor sobre o universo do conto Cristina e

apresentacdo das atividades a serem realizadas na ultima sequéncia didatica;

3° momento — Discussao da veiculacdo, por meio da midia, acerca do sentimento amor.

Como isso tem sido apresentado atualmente para os jovens?

22 aula

4° momento - Andlise da linguagem poética do conto. Valorizagdo da composicdo de

metéforas, a construgdo do perfil feminino por meio da personagem Cristina.

5° momento - Momento de partilha e construcdo de sentidos tendo por base a argumentacéao

dos participantes da pesquisa.

6° momento — Organizacdo dos grupos para a producdo dos videos adaptados a partir dos

contos Cristina e Heranca, relacdo de amor maior.
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APENDICE N — Consideragdes sobre produto final da pesquisa

A sequéncia didatica desta pesquisa buscou implementar uma intervencdo pedagogica
como objetivo de contribuir na formacgédo do leitor literario. Para execucao desse trabalho,
adotamos diversas estratégias didaticas como norteadoras metodoldgicas. Toda as etapas de
elaboracdo e execucdo foram preparadas para a viabilidade de aplicacdo na sala de aula. A
pesquisa foi realizada em uma escola da rede privada, em um setor nobre da cidade de
Goiania, de agosto de 2016 a fevereiro de 2017.

No decorrer do processo, foi investigado como o género conto pode ser considerado
motivador para a formacdo do leitor literario. E, para isso, mergulhamos nas particularidades
de uma das obras, Aquela agua toda, do escritor paulista Jodo Anzanello Carrascoza. Os
alunos puderam experimentar, por meio de leitura, exploracdo visual e verbal, videos e
exposicao, a experiéncia estética literaria de quatro contos escolhidos para o estudo.

Os participantes da pesquisa eram alunos do 7° ano, do Ensino Fundamental I,
adolescente entre 11 e 13 anos. A partir da confeccdo de exposicdes de carater diferenciado,
foi possivel criar um site (https://portalliterario.wixsite.com/leituraliteraria). Esse produto tem
como intuito auxiliar professores, mediadores de leitura, ansiosos por literatura, pais, alunos,
curiosos, entre outros. Nele, também poderemos encontrar um pouco da vida e obra desse
escritor de relevancia no cenario nacional, além de curiosidades sobre o género escolhido para

esse trabalho.


https://portalliterario.wixsite.com/leituraliteraria

APENDICE O - Imagem da pagina inicial com explicacdo da proposta

OBJETTVOS QUEN EANZAELO CARRASCOLA NETODOLOGIA | MU

gl
AQUELA ACUA TOA

CLIQUEAQUE

-

CONTOS EM AUDIOS (UMLOSTDADES

Contate-nos: portalieituraliteraria @gmail.com

MM SORE - OBYTIVOS - QUEM CANIANELLD CARVSCOZAY ~ WATS

© 2017 por Leitura Literdria na Escola: O conto como provocacso. Orgulhosamente criado com Wix.com
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APENDICE P — Imagem do mural produzido sobre o conto Aquela agua toda




139

APENDICE Q — Imagem da se¢do de poemas produzidos para o conto Medo

HOEMAS PRODULIDOS PELOS ALUNOS PANTCIPANTES DA PSQUISA

Foema do aluno Nyulon Poema da aluna Helena
Solidao Entre o real e imagindrio
Meu medo ndo & segredo, Um livro, um filme, uma peca
E apenas uma questio: Terror, suspense, mistério.
Néo & um desejo, Pegue uma régua e mece
Mas que pode piorar a situacdo. Oseumedo imaginrio.
Tenho medo da soliddo, Dizem que ndo existe.
Sozinho no frio frevoso, Disso, lé na imaginacdio,
Na luz de um lompido. Eu tenho cerfezo,

Mas quando chega a noite,
Sinlo-me bobo e medroso. $6 de pensar, & uma fristezo
Ouco uma voz gritante deniro de mim,
Dizendo paro ey fer corogem. Forte como um frovéo. -
Ouco sons no jardim. 14 estou ev na ficcdo.
Ouco passos na garogem.

Como s pessoas gostam disso?
Mos sei que medo fombém pode ser Bem, eu ndo sei.
amigo. Serd que & algo normal?
Ele nos da escudo e prolecio, $6 que, para mim, & sobrenatural.
Toma vocé fiel e destemido 56 de pensar, dé medo

 a Como uma licGo de superacio. O jeito com gue & descrito,
Caracterizado

Ou falodo.
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