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RESUMO

Essa pesquisa foi desenvolvida com o objetivo de produzir uma animacao 2D digital
que trabalhe uma estética grafica e visual déco com suas formas geométricas e
angulares, ligadas principalmente aos cartazes e poOsteres Art déco da década de
1930. Construindo uma narrativa visual, no contexto historico e arquitetdnico Art
déco de Goiania dos anos 40, pretende-se reavivar a euforia ligada ao nascimento
da cidade. Propde-se como atracdo principal a arquitetura do centro historico da

capital, onde o Art déco se faz mais presente.

Palavras-chave: Animacado, Bidimensional, Digital, Art déco, Arquitetura, Posteres,

Goiania, Poéticas visuais.



ABSTRACT

This work explore the development of an digital 2D animation that presents a graphic
and aesthetic deco with its geometrical and angular shapes, connected mainly with
the 30"s Art deco posters. Building a visual narrative, within a historical context using
a Goiania Architectural project in 40°s, the work consists to create a feeling of the
birth of the city. The historical center of the capital, where the Art deco lives, will be

the main attraction.

Keywords: Animation, 2D, Digital, Art deco, Architecture, Posters, Goiania, Visual

poetics.
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INTRODUCAO

A cidade de Goiania, com os seus 83 anos de existéncia, é considerada uma
das capitais mais novas e modernas do Brasil. Muitas vezes utilizamos os adjetivos
“‘nova” e “moderna” sem refletir sobre o seu significado.

Goiania foi fundada em 1933, por Pedro Ludovico Teixeira que, na época foi
nomeado interventor federal pelo presidente da Republica, Getulio Vargas. A
expectativa em torno da transferéncia da capital do estado de Goias, no inicio da
década de 30, era latente. A construcdo de uma sede para o estado vinha de
encontro com a Marcha para o Oeste, politica desenvolvida pelo governo Vargas
para acelerar e incentivar a ocupacao do Centro-Oeste.

O sentimento de progresso ndo entraria em consonancia com a cidade de
Goias, entdo capital do Estado, devido aos seus pontos desfavoraveis tais como
geografia, infraestrutura, entre outros. Por isso, a constru¢do de uma nova capital
para a regido era algo necessario e providencial para cristalizar o pensamento de
modernidade.

O centro historico de Goiania é baseado no Art déco, estilo internacional de
design que teve o seu auge entre 1925 e 1939.

O seu nome esta ligado a Exposicao Internacional de Artes Decorativas e
Industriais Modernas -Exposition Internationale des Arts Décoratifs et Industriels
Modernes- , realizada e organizada em Paris no ano de 1925. O termo Art déco
surgiu da abreviagao das palavras “Arts Décoratifs” que dao nome a exposicado. O
estilo ganhou forca na Europa durante os anos de 1920 e, continuou expressivo nos
Estados Unidos ao longo da década de 1930.

Feiras internacionais eram comuns no final do século XIX e inicio do século
XX, principalmente em cidades como Londres, Paris, Chicago e Viena, em que 0
intuito principal era mostrar as novas producdes burguesas assim como novidades
nas areas de artes, ciéncia, tecnologia e arquitetura.

Em se tratando de arquitetura, as caracteristicas do estilo Art déco mais
evidentes sdo o rigor geométrico e a predominancia de linhas verticais, transmitindo
a sensacdo que os edificios sdo mais altos. Os volumes arquitetbnicos sao
baseados, muitas vezes, no escalonamento das formas, trazendo uma simplicidade
no estilo. Além disso, utiliza-se ornamentacdes feitas a partir de materiais nobres e

modernos, trazendo requinte para as fachadas e construcoes.



O projeto arquitetdbnico do centro da cidade de Goiania, realizado pelo
arquiteto Attilio Corréa Lima na década de 30, abriga um numero consideravel de
prédios nessa linha estilistica. O conjunto foi tombado pelo IPHAN (Instituto do
Patrimonio Histérico e Artistico Nacional) em 2002, na cidade do Rio de Janeiro.

Existe uma forte influéncia do cubismo no estilo Art déco. Edificios, objetos
de decoragdo, e moveis sdo geometrizados. Ao contrdrio da Art nouveau,
ornamentada e rebuscada, a Art déco prioriza a simplicidade. Apesar de varios
movimentos ligados ao design estarem relacionados a conceitos filosoficos e
politicos, o Art déco era visto como essencialmente decorativo, caracterizando algo
ultramoderno e elegante.

As artes e o design grafico ndo passaram despercebidos a esta influéncia e,
durante as décadas de 1920 e 1930, artistas, designers e ilustradores comecaram a
produzir pbsteres seguindo o estilo Art déco. Estas criagBes aproveitavam linhas e
formas geométricas, curvas ousadas, formas aerodindmicas e cores intensas com
aerografos nas transicbes cromaticas, visando ressaltar a sensacdo de
modernidade, progresso, velocidade e tecnologia. llustradores como A.M. Cassandre
(1901-1968), e Paul Colin (1892-1985), eram nomes fortes nesse segmento.

Este trabalho objetiva aliar a estética grafica Art déco a um material
audiovisual em cinema de animacdo, tendo como pano de fundo o projeto
arquiteténico do centro historico de Goiania.

No primeiro capitulo deste trabalho, abordarei o conceito de modernidade
aliado ao universo Art déco em escala mundial e, prosseguirei com a sua
repercussao no Brasil, mais especificamente em Goiania. Trabalhos de Argan
(1992), Coelho (1997) e Berman (2008) serdo essenciais para desnhudar o
pensamento que animava a passagem do século XIX para o XX.

A obra GOIANIA Art déco - acervo arquitetdnico e urbanistico - dossié de
tombamento de Manso e Unes (2010), sera importante para a coleta de material
imagético, testemunhas visuais de uma Goiania que o tempo se encarregou de
transformar. Essa fonte de imagens sera reforcada também com o livro Eu vi Goiania
crescer - volume 1, Oliveira (2008) e com o acervo fotografico encontrado no MIS-
GO (Museu de Imagem e Som).

No segundo capitulo analisarei os aspectos graficos e o design pertinentes ao
estilo. Inclui-se também o estudo de formas, linhas, tracos, texturas de varios

posteres e materiais feitos na década de 20 e 30 que evidenciavam caracteristicas



marcantes e modernas. Autores como Robinson (2013) e Crouse (2013) seréao
indispensaveis para se compreender e refletir sobre o grafismo impregnado nesse
estilo.

Por fim, o terceiro capitulo sera dedicado ao desenvolvimento e a criacdo da
animacdo proposta, envolvendo a tematica Art déco no seu estilo grafico. Os
cenarios incluirdo os prédios arquitetbnicos do centro da cidade de Goiania nas
décadas de 40 e 50, com a aplicacdo das técnicas encontradas nos posteres e
materiais de ilustradores e artistas graficos déco.

Sendo assim, durante o processo de feitura do material audiovisual, me
embasarei em autores reconhecidos no campo do cinema de animagdo como
Tumminello (2005), Glebas (2008) e Sullivan (2008), por proporem uma metodologia
de construcdo de enredo interessante e envolvente, além de abordarem os
processos e as etapas a serem seguidas para a criacdo de uma animacao. Ademais,
utilizarei o livro The Animator’s Survival Kit, no qual Williams (2001) desvenda os
trugues para se produzir uma animacao de qualidade.

O cinema é capaz de gerar determinados valores a partir de sua criacdo e da
estética. Desta forma, trabalhar com o estilo Art déco em um projeto audiovisual de
animacao, pode contribuir para agregarmos identidade cultural regional a cidade de
Goiania.

A animacao permite que o real seja explorado enquanto ponto de partida, sem
perder de vista a poética inerente a criacdo artistica. Desta maneira, as formas e
linhas verificadas nos edificios Art déco serdo preservadas para garantir a
verossimilhanca necesséria a fim de situar o expectador neste universo, sem,
entretanto, desconsiderar 0s recursos estilisticos e criativos do autor.

Este trabalho acaba reverberando nas no¢Bes de memoria, identidade e
patrimdnio, ressaltando a urgéncia da preservacdo dos bens materiais e imateriais
da nossa cultura. Uma parte importante da historia esta gravada em cada um dos
prédios que integram o acervo Art déco de Goiania e, dai reside a necessidade de
valoriza-los.

Aliar o regional ao universal em uma criagdo artistica, € uma forma ludica e
poética de homenagear a nossa cidade, fugindo de férmulas estereotipadas ou de

clichés recorrentes.



CAPITULO 1 - O ART DECO COMO SIMBOLO DE MODERNIDADE NO
MUNDO, NO BRASIL E EM GOIANIA

1.1. O Conceito de Modernidade e o Art déco

A palavra modernidade € permeada por varias definicbes e conceitos.
Segundo Berman (2008, p.24) o individuo moderno estd em uma zona de transicdo
ecOtone, em que sentimentos como alegria, aventura, crescimento, poder e

transformacao fazem parte do espetaculo:

O turbilhdo da vida moderna tem sido alimentado por muitas fontes:
grandes descobertas nas ciéncias fisicas, com a mudanca da

nossa imagem do universo e do lugar que ocupamos nele;

a industrializacdo da producéo, que transforma conhecimento cientifico
em tecnologia, cria novos ambientes humanos e destroi os antigos,
acelera o préprio ritmo de vida, gera novas formas de poder
corporativo e de luta de classes; descomunal explosdo demogréfica,
gue penaliza milhdes de pessoas arrancadas de seu habitat ancestral,
empurrando-as pelos caminhos do mundo em direcdo a novas

vidas; rapido e muitas vezes catastrofico crescimento urbano; sistemas
de comunicacéo de massa, dindmicos em seu desenvolvimento, que
embrulham e amarram, no mesmo pacote, 0os mais variados individuos
e sociedades; (...) (BERMAN, Marshall, 1986, p.10).

Berman descreve uma atmosfera que se relaciona intimamente com a
modernidade. Ela caracteriza o que vivemos e vivenciamos nos dias atuais, como
resultado de um processo que se iniciou entre o final do século XIX e o comeco do

século XX.

(...) Estados nacionais cada vez mais poderosos, burocraticamente
estruturados e geridos, que lutam com obstinacdo para expandir seu poder;
movimentos sociais de massa e de nac¢des, desafiando seus governantes
politicos ou econémicos, lutando por obter algum controle sobre suas
vidas; enfim, dirigindo e manipulando todas as pessoas e

instituicdes, um mercado capitalista mundial, drasticamente flutuante,

em permanente expansdo. (BERMAN, Marshall, 1986, p.10).

As preocupacdes experimentadas na transicdo do século XIX para o XX
relacionavam-se a criacdo de novas perspectivas e caminhos, vislumbrando sempre
0 progresso.

O cenario era distinto. A sensacdo de saturacdo que nos causa certo mal
estar, dava lugar ao inédito e a novidade. Fabricas automatizadas, engenhos a
vapor, ferrovias, expansdo econdmica, capitalismo, jornais diarios, o0

desenvolvimento da comunicacéo, tudo era sinbnimo de progresso e prosperidade.



O conceito de modernidade est4 associado a uma série de acontecimentos
pautados pela efervescéncia politica e que se localizam entre as duas guerras

mundiais:

A partir da segunda metade do século XIX, a industrializacdo, os

grandes movimentos sociais e as novas formas de organizagéo politica
impostas pela presenga imediata do “futuro”, imprimiram sérias
modificacdes a politica urbana, assim como as propostas de organizacao

do espaco arquiteténico.” (COELHO, Gustavo N., 1997, p.13)

Segundo Unes (2008, p.25) foi neste periodo que ocorreram as mudancas
mais significativas e relevantes na historia da humanidade. Para que os sistemas
social, politico e econdmico se reorganizem, uma mudanca de pensamento €
necesséria. Essa foi a contribuicdo da modernidade para a sociedade e, também

para a arte.

Ha um periodo, ao qual atualmente nos referimos como o das "fontes do
século XX", em que se pensou que a arte, para ser arte, deveria ser
moderna, ou seja, refletir as caracteristicas e as exigéncias de uma cultura
conscientemente preocupada com o proprio progresso, desejosa de afastar-
se de todas as tradi¢cdes, voltada para a superagdo continua de suas
proprias conquistas. A arte deste periodo € também conhecida como
"modernista" — programaticamente moderna e portanto consciente da
necessidade de desenvolver-se em novas dire¢des, com frequéncia
contraditorias em relagdo as anteriores. (ARGAN, Giulio Carlo,1987, p.49)

Com o surgimento da fotografia em 1826 por Joseph Nicéphore Niépce e
Louis Jacques Mandé Daguerre, criou-se uma nova forma de registrar e retratar
pessoas, objetos e paisagens. Essa invencdo provocou, até o inicio do século XX,
um embate com a pintura. Esta Gltima se mostrava fiel as tradi¢cbes, vinha de uma
escola renascentista, de propor¢cdes e volumes classicos, em que o realismo era
predominante. Nos séculos anteriores, a nobreza havia se aproveitado de um
sistema de mecenato, formando assim um restrito grupo social que conseguia ter
acesso a arte. Enquanto isso, a fotografia passava por um processo de novidade e
dominio da técnica de utilizacdo, mas mesmo assim, era entendida como uma
ameaca para a pintura e qualquer forma tradicional de registro, pois “pintar com
luzes” havia se tornado uma nova forma de expressao.

Entretanto, o sentimento e o pensamento modernista estdo presentes neste
periodo. Quando o progresso industrial, juntamente com todas as suas
transformacdes atingem um estagio de amadurecimento, envolvendo a vida das
pessoas e as relagcbes sociais, surgem, dentro do movimento modernista, as

vanguardas artisticas. Movimentos como Cubismo, Impressionismo e



Expressionismo, opfem-se aos candnes classicos renascentistas estabelecidos

durante séculos, e também a fotografia.

(...) preocupadas ndao mais apenas em modernizar ou atualizar, € sim em
revolucionar radicalmente as modalidades e finalidades da arte.” (ARGAN,
Giulio Carlo, 1992, p. 185)

Figura 2. Les Demoiselles d”Avignon. Pablo Picasso - 1907



1.2. O estilo Art déco Internacional e no Brasil

No final do século XIX, as feiras internacionais ou exposi¢des universais eram
eventos comuns que aconteciam em grandes cidades, como Londres, Paris, Viena,
Chicago, com o objetivo de divulgar e expor todas as novidades e tendéncias em
diversas areas como arquitetura, artes, ciéncia, tecnologia e industria.

Essas Feiras Mundiais ou Exposi¢cdes Universais funcionavam como vitrines
para mostrar a populacdo, o desenvolvimento da elite industrial, estabelecendo as
novas relacdes comerciais e capitalistas entre os paises europeus e 0s Estados
Unidos. De fato, todos os avangos técnico-cientificos que, anteriormente eram
exclusivos do ambiente industrial, colocavam-se ao alcance do grande publico,
ressaltando a forca e a consolidacdo do sistema capitalista. Havia uma exaltacdo ao
homem, ao ser humano dominante, capaz de controlar a natureza através dos
sistemas e dispositivos criados com pesquisa, investimento e capital.

Nessas feiras, a Europa tinha o papel principal. Eram os paises europeus que
ditavam as regras do jogo. Os paises fora desse eixo também participavam, mas
com excecédo dos Estados Unidos, tinham um papel pouco revelante, passando uma
imagem de nagbes colonizadas, trazendo ideias e conceitos diluidos dos

pensamentos dos paises desenvolvidos; aparentavam atraso e subdesenvolvimento.

(...), a sociedade européia, liderada pela burguesia industrial, estava
empenhada em dominar o mundo e, inclusive, criar um a sua imagem e
semelhanc¢a buscando a expansao da civilizacdo pela expansao dos bens
industriais. Avan¢os nos transportes e na comunicacao (ferrovias, telégrafo,
navios a vapor) criavam, ou pretendiam criar, uma interligacdo amistosa
entre as nacdes industriais, essenciais para a consolidacéo do capitalismo
como sistema internacional. (GOMES, Ana Carolina; PICCOLO, Priscilla;
REY, Ricardo; p.02)

Nestas exposicdes, os didlogos entre as véarias areas do conhecimento eram
objetivos. Representantes e responsaveis por dominios como ciéncia, pedagogia,
artes plasticas, industria, religido, dentre outras, mesclavam-se de forma
interdisciplinar, sem, entretanto, perder o foco nas novas maquinas, no ser humano
e suas invencgoes.

Como missdo manifesta, elas objetivavam informatizar, explicar, inventariar
e sintetizar. Partilhando da preocupacéo enciclopédica vinda do século das
luzes, de tudo catalogar, classificando segundo critérios cientificos, as

exposicdes receberiam ainda os influxos de uma proposta comtiana,
nascida no século XIX e que identificava a difusdo dos saberes, como um



dever positivista. Catalogo do conhecimento humano acumulado, sintese de
todas as regides e épocas, as exposi¢cdes funcionavam para seus visitantes
como uma “janela para o mundo”. Ela exibia o novo, o exético, o
desconhecido, o fantastico, o longinquo. Nelas se exibiam as mais
complexas maquinas, 0s mais recentes inventos, classificados
cuidadosamente e organizados segundo preocupacdo didatica e
enciclopédica (PESAVENTO, Sandra J., 1997, p.45).

Seguindo todo esse processo progressista em 1925, na cidade de Paris,

acontece a grande feira intitulada Exposicdo Internacional de Artes Decorativas e

Industriais Modernas (Exposition Internationale des Arts Décoratifs et Industriels

Modernes) que, pela primeira vez, apresenta o estilo Art Déco para o mundo. De

certa forma, esse estilo vinha de encontro ao Art Nouveau, como uma opg¢ao para

substitui-lo. Embora outras apresentacdes do estilo ja tivessem sido registradas, é

nessa exposicao que ele ganha visibilidade e relevancia.

MINISTERE DU COMMERCE ET DE L'INDUSTRIE

PARIS-1925

»

Figura 3. Cartaz da Exposig&o Internacional de Artes Decorativas, Paris, 1925.

O nome Art déco advém justamente da abreviacdo "Art Décoratifs”, titulo da

feira em francés. Sendo assim, a Franca alcancou notério destaque em relacédo aos

objetos decorativos industriais, reforcando o seu objetivo de expor as pegas com

identidade para consolidar sua produgédo no mercado internacional e, estabelecer

um selo de modernidade e acessibilidade ao publico. Com um frescor de novidade, o

estilo Art déco exalava modernidade e funcionalidade, segundo Michael Robinson e

Rosalind Ormiston:

“O termo Art déco foi cunhado pelo historiador de arte ingles Bevis Hillier em
1968. Em referéncia ao bom gosto e ao renascimento contemporaneo nas



artes decorativas, o0 movimento cultivou um estilo de luxo e riqueza no
século XX, de 1909-39. A cultura visual original Art déco é definida através
de uma variedade de midias: design grafico, moda, joalheria, design de
interiores, artes plasticas, escultura, téxteis e arquitetura. Em 1925 o
movimento alcancou o0 auge na Exposicdo Internacional de Artes
Decorativas e Industriais Modernas, em Paris, e continuou a influenciar a
arquitetura e o design, particularmente nos Estados Unidos, até o inicio da
Segunda Guerra Mundial.” (ROBINSON, Michael; ORMISTON, Rosalind;
2013, p.12, traduc&o nossa)"

O estilo Art déco pode ser dividido em quatro periodos: até 1925, com a
criacao de correntes embrionarias; de 1925 a 1930, momento de divulgacdo mundial
e expansao; de 1930 a 1940, quando se consolidou e teve seu apogeu; de 1940 a
1950, momento em que manisfestacdes tardias apareceram.

Para alguns teoricos, o Art déco € considerado um estilo e ndo um
movimento, pois ndo configurou uma teoria unificada por meio de manisfestos,
discursos e publicacbes. O Art déco é pragmatico e possui amplitude limitada,
porque ndo se consegue reunir uma producdo muito grande de uma época ou
regido, ao contrério, trabalha-se com elementos e construcdes isoladas, tendo uma
sincronia e convivendo mutuamente com outros movimentos.

Segundo Conde e Almada:

Se ndo foi um movimento, o Art déco certamente foi um estilo, com
estilemas claramente identifichAveis. A comparagdo com o Movimento
Moderno, sob esse aspecto, é interessante: enquanto esse foi um
movimento que, num primeiro momento, faz confluir diversas linhas de
desenvolvimento artistico e, apés sua eclosdo, subdivide-se em varias
tendéncias estilisticas, o Art déco, ao contrario, mantém, do comeco ao fim,
um grau de unidade que o Movimento Moderno nunca apresentou.
(CONDE, Luiz P. F.; ALMADA, Mauro, 2000 p.10)

O Art déco colocou-se inicialmente como uma proposta de design, uma
novidade para o publico, canalizando suas caracteristicas estilisticas para as areas
do mobilidrio, vestuario, iluminacdo, decoracdo, ilustragdo de revistas e,

desembocando fortemente na arquitetura.

“ O Art déco é dificil de ser definido, seja nas artes ou na arquitetura. As
influéncias que moldaram sua fisionomia foram mudltiplas, ecléticas e

! The term 'Art Deco' was coined by the English art historian Bevis Hillier in 1968. In reference to a
fashionable and contemporary revival of interest in Art Décoratif, a movement that cultivated a style of
luxury and opulence in the twentieth century, from 1909-39. The visual culture of the original Art Deco
is defined through a variety of mediums: graphic design, fashion, jewellery, interior design, fine art,
sculpture, textiles and architecture. In 1925 it reached a peak at the exhibition L"Exposition
Internationale des Art Décoratifs et Industriels Modernes, in Paris, and continued to influence
architecture and design, particularly in the United States, until the onset of the Second World War.
(ROBINSON, Michael; ORMISTON, Rosalind; 2013, p. 12)
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hibridas. Além disso, os elementos tomados para seu repertério foram
muitas vezes abstraidos, distorcidos e simplificados. Identificam-se motivos
inspirados nas vanguardas do inicio do século, tais como o cubismo, o
construtivismo russo e o futurismo italiano.” (MELLO, Marcia M., 1996)

Ao mesmo tempo, no cenario internacional, o Art déco comega a se
consolidar na arquitetura e mostrar suas caracteristicas estéticas: linhas e formas
retas, fachadas limpas, proporcionando muitas vezes a sensacao que o edificio é
mais alto, justamente por sua estética geométrica e retilinea. Essa sensacao é
responsavel por impregnar neste estilo o conceito de monumentalidade:

A monumentalidade € uma necessidade de todos os tempos porque
surge da eterna exigéncia de criar simbolos para os seus atos
e para o seu destino, para as suas convic¢des religiosas e sociais.

Eis porque (...) o desejo de monumentalidade é satisfeito por todos os
regimes politicos. (MENEZES, Eduardo, 1991, p.161)

Esse pensamento monumental, reto, direto e racionalista que € intrinseco ao
Art déco, canaliza os interesses dos governantes totalitarios da década de 30 e 40.
Seria uma forma simbdlica e muito bem representada através de algo solido, de
mostrar o poder. Conectavam-se entdo poder, desenvolvimento, progresso e
modernidade. Nos Estados Unidos, os edificios Chrysler, Rockfeller Center e o
Radio City Music Hall, exemplificam na esfera econOGmica, essa tentativa de

evidenciar o poder através da arquitetura.

Figura 4. Edificio Chrysler (esquerda) e Rockfeller Center (direita)
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Figura 5. Radio City Music Hall

No Brasil ndo foi diferente. Nas décadas de 1930 e 1940, conseguimos
perceber em varias cidades do pais o florescimento desse tipo de estilo. Este fato
trouxe muita produtividade e desenvolvimento para aqueles profissionais que
trabalhavam na area. O governo do presidente Getdlio Vargas marcou a
disseminagdo do estilo Art déco. A bandeira do seu governo “progresso e
modernidade” se mesclou muito bem a este estilo. Era através da arquitetura que a
esfera federal assumia o compromisso de levar o progresso e o desenvolvimento
para as regifes, igualando-nos aos patamares de grandes poténcias como 0s
Estados Unidos e a Europa. O seu desenvolvimento se consolidou principalmente
nos prédios publicos, depois nos comerciais e, por fim nos residenciais. Foi nesse
periodo que constatamos a construgcdo de edificios como a Central do Brasil, no Rio
de Janeiro; a prefeitura de Belo Horizonte e as agéncias de correios e telégrafos das
principais capitais do pais.

Essas agéncias foram os agentes multiplicadores do estilo déco arquitetdnico.
Desde sedes regionais em pequenas cidades brasileiras, até nas mais populosas,
encontram-se constru¢cdes com linhas retas e escalonadas. Até mesmo os edificios

escolares comecaram a exibir estas caracteristicas.
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Figura 6. Agéncia de Correios em Pires do Rio, interior do estado de Goias.

Figura 8. Prefeitura da cidade de Belo Horizonte.

No final da década de 1910, o Brasil possuia um pensamento rural e era

essencialmente agricola, com sua economia voltada para a exportacdo de géneros
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primarios. O principal produto e lider na pauta de exportacbes era o café,
evidenciando uma economia dependente de apenas uma cultura, além de
extremamente limitada, heranca do tempo colonial em que todas as riquezas eram
enviadas para o exterior.

Foi entre este periodo e as duas grandes guerras, que ocorreu uma grande
mudanca que impactou o aspecto qualitativo de vida no Brasil. Neste momento é
gue se comeca a transformacdo do pensamento do pais: a inércia colonial cede
lugar para um pensamento moderno. Posteriormente, entre os anos 60 e 90, assiste-
se uma extraordinaria explosdo demografica e uma aceleragdo da urbanizagdo na
maioria das cidades brasileiras. Este fato se refletiu na arquitetura, pois o
pensamento moderno vai se constituir a partir de elementos soélidos e construcdes
arrojadas.

Na década de 30, o governo enfatizava um discurso modernizante baseado
no desenvolvimento e na mudanca, utilizando a arte e a arquitetura como
propaganda. Construcdes de linhas despojadas, retas e dinamicas substituiram as
rebuscadas e ornamentadas, fruto da heranca colonial portuguesa. A praticidade,

baseada em um pensamento racionalista, originou uma nova perspectiva de futuro.

O art déco tinha por objetivo configurar o cenario dentro do qual se
desenvolveria a vida cosmopolita. Como as mudancas no Brasil foram de
impacto muito maior que em outras regides mais desenvolvidas, o estilo art
déco foi abracado aqui de maneira muito mais sistémica que em outras
partes. A producdo arquitetdnica art déco brasileira é extensa: alcanca
todas as regifes do Pais; € universal: atinge todas as classes econémicas;
€ Unica: desenvolve materiais e técnicas préprias. Em termos quantitativos,
o Brasil retine — ainda hoje- um dos maiores patriménios do estilo. (MANSO,
Celina Fernandes Almeida; UNES, Wolney Alfredo, 2010, p. 25)

E esse ponto é extremamente importante para entendermos quais foram as
caracteristicas determinantes que levaram a criagcdo de uma nova capital para o

estado de Goias: Goiania.

1.3. O estilo Art déco em Goiania

A previsdo de construcdo de uma nova capital para o estado existia desde
meados do século XVII. Apds esse periodo, justificativas isoladas apareceram no
século XIX, mas s6 a partir da década de 30, se concretiza durante o governo de

Getulio Vargas. A antiga capital, a cidade de Goias, fundada em 1727, possuia
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inomeros problemas que atrapalhavam o seu desenvolvimento, como geografia
acidentada de dificil acesso, isolamento de todo o centro-norte do estado e a falta de
abastecimento de agua potavel.

Uma nova capital traria félego para o estado. No plano simbdlico, essa
mudanca representava a conexdo com a modernidade e, no plano politico-
econdmico, decretaria o fim do marasmo vivenciado até o momento. Uma cidade
simbolizava um “novo tempo”, e se alinhava com o0s horizontes nacionais de

progresso.
A efetivagdo da mudanca da capital, apesar de ser uma ideia antiga, e a
construcdo de uma nova cidade, para abrigar a sede do governo do estado,
s6 foram possiveis devido as coincidéncias de intencdes politicas e
econdmicas, em nivel nacional e estadual, surgidas na década de 30.
(MELLO, Marcia M., 1996, p.33)

Entdo, com o ideal de “desenvolvimento e progresso” a transferéncia da
capital do estado comeca a ser realizada com o apoio de Vargas e sob o comando
das interferéncias estaduais. Esse deslocamento, apesar de ser justificado com
argumentos solidos e concretos, baseados em problemas reais de ordem estrutural
na velha capital Goias, sO foi realizado porque existia uma vontade politica dos
governantes e uma disputa de poder, que utilizava o pensamento modernizador
como legitimacgao. Outro fator relevante foi o programa “Marcha para o Oeste": que
incentivava a ocupacao das regides norte e oeste do pais:

Goias, a velha capital, passou a significar na mente dos revolucionarios a
inércia, o atraso secular confrontado com o impeto criador da revolugéo.
Significava a politicagem das oligarquias depostas frente a limpidez
transparente dos verdadeiros democratas. Significava, sobretudo, o0s
homens da “republica velha” com seus densos sistemas de relagdes
pessoais e articulagdes de poder. (PALACIN, L., 1986, p.22)

A nivel de organizacdo espacial, as oligarquias dominantes na época,
encontravam-se instaladas em antigas constru¢cdes vernaculas, heranca colonial do
modelo portugués setecentista. As constru¢des eram ligadas por telhados extensos
gue se conectavam; apresentavam elementos rebuscados nas fachadas, e travas de
madeira que estruturavam a base do imovel. Essas caracteristicas opunham-se
diametralmente as constru¢cdes modernas e revolucionarias que se queriam instalar

na nova capital.
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Figura 9. As casas e suas fachadas da velha capital Goiés.

A visdo de um ambiente moderno coincidia com a construcdo de largas
avenidas, com edificios novos, baseados em formas geométricas, com curvas e
retas que proporcionavam constraste visual; adicdo de materiais novos, de
instalacbes como metais e néons, ou seja, um pensamento oposto do que se
encontrava em Goias.

Comecou-se assim o planejamento da construcdo da nova capital. Segundo
Narcisa Cordeiro (1990, p.13), a primeira tentativa de contato foi com o urbanista
Alfredo Agache, que estava fora do pais e foi entdo substituido por outros dois
profissionais de mesma qualidade: Attilio Corréa Lima e Armando Augusto de Godoi.

Em alguns textos, mesmo antes dos primeiros riscos da construgdo da
cidade, Godoi escreve ao interventor federal de Goias, o senhor Pedro Ludovico
Teixeira, numa tentativa de justificar a criacdo da nova capital, citando vérias vezes a
recém-construida cidade de Belo Horizonte, também influenciada pelos moldes
modernos. Godoi reforca a mudanga da ordem urbana que esté se formando através
de cidades planejadas, como a capital mineira, instaurada e conceitualizada pelo
paraense Aardo Reis. Em outros momentos, conceitualiza uma cidade moderna,
argumentando que:

A cidade moderna € um centro de trabalho, uma grande escola em que se
pode educar, desenvolver e apurar 0s principais elementos do espirito e do
fisico do homem e uma fonte de poderosas energias sem as quais 0S povos
n&o progridem e n&do prosperam. E das cidades modernas que partem os
vigorosos impulsos coletivos e é nelas que se faz a coordenacdo dos
movimentos e das atividades de uma nag&o. (GODOI, Armando A. de, 1979,
p.49)
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Influenciados por esses ideais, Attilio Corréa Lima e Armando de Godobi
colocam em pratica um projeto moderno: amplas avenidas arborizadas, plano de
abastecimento de agua, preocupacao com contigente populacional em determinadas
areas com a criacdo de cidades satélites. Nos projetos de Attilio Corréa Lima
evidencia-se também outra preocupacao: a setorizacao das atividades, contribuindo
para a organizacdo do sistema urbano e a adequacdo da estética a uma visdo
moderna.

Outra inovacédo foi a adaptacdo das construcdes ao terreno, permitindo que
prédios e casas respeitassem os limites de um lote, tanto nas laterais como ao lado
das vias publicas, o que possibilitava a criacdo de jardins particulares, entendidos
como elementos modernos. Situacdo completamente diferente encontrava-se na
velha capital, que aproveitava toda a largura do lote para a construcao dos casardes
antigos.

Em seu livio 1983 Goiania: 50 anos, Edgar Graeff apresenta algumas
divergéncias em relacéo as justificativas e inspiragdes para a construcao do projeto
de Goiania entre Attilio Corréa Lima e Armando de Godéi. Para o primeiro, as
caracteristicas monumentais encontradas nas cidades barrocas europeias eram
interessantes como referéncias, em oposicdo ao segundo que sempre produzia
discursos modernos. O fato é que, mesmo tendo influéncias de outros estilos e
tendéncias, os dois urbanistas tinham o senso do modernismo em seus

pensamentos.

TN IIBIGITIGICT e S FCRITTEISNETRTGE s

Figura 10. Projeto de Goiania de Attilio Corréa Lima (esquerda) e projeto modificado do plano de

Goiania por Armando de Godai (direita)
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Uma caracteristica forte do estilo Art déco é a sua adaptabilidade segundo a
regido em que ele se instala. Este fato é desafiador para qualquer estilo vigente, e
para o Art déco foi conseguido com bastante éxito. O estilo originario da Europa e
dos Estados Unidos possui ao mesmo tempo aspectos e padrdes gerais, ao lado de

variantes regionais decorrentes de um espaco urbano determinado.

Um edificio goianiense guarda semelhancas inegaveis com seu colega
neozelandés: estdo aqui em evidéncia as caracteristicas universais. Mas,
enquanto o edificio neozelandés é ornamentado pelo inconfundivel pinheiro
das llhas Norfolk, 0 que decora seu colega goianiense sdo tamanduas,
garimpeiros e bois no pasto. Enquanto num edificio de Miami Beach podem
ser vistos flamingos coloridos em suas fachadas, entre flores e folhagens
caracteristicas dos pantanos de Everglades, os edificios goianienses
exibem orgulhosos sonoros nomes indigenas. (MANSO, Celina Fernandes
Almeida; UNES, Wolney Alfredo, 2010, p.26)

E como se o Art déco buscasse o melhor de cada regido para se evidenciar
de acordo com as suas caracteristicas. Ele destaca cada regido como se fosse o
centro do mundo. O cosmopolitanismo €é evidente seguindo essa linha de raciocinio.
Ele traz o ponto de ligacdo entre o internacional e o regional, € uma amalgama que

funde parametros e resulta em uma identidade para determinado local.

Figura 12. Art déco em Miami Beach.
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Figura 13. Museu Zoroastro Artiaga — Art déco em Goiania.

1.3.1. A Praca Civica

Retomando o plano urbanistico da nova capital moderna do pais, comegou-se
a obra da principal praca e marco zero de Goiania: a Praca Civica.

Sua construcdo foi iniciada em 1933, com a autoria do projeto de Attilio
Corréa Lima. A partir da resciséo do contrato em 1935 com sua firma pela
Superitendéncia de Obras, a empresa Coimbra Bueno e Cia assume o servi¢o sob a
consultoria de Armando de Godoi.

De acordo com Attilio Corréa Lima, o ponto referencial e o elemento
urbanistico central da cidade seria a praca. A partir dela, seriam projetados cinco
setores: Central, Norte, Sul, Oeste e Leste, sem desconsiderar o nlcleo pioneiro de
Campinas, municipio que ja existia e que perdeu sua autonomia, sendo agregado
como bairro a Goiania.

A inauguracdo da Praca Civica aconteceu em 5 de julho de 1942. E a
representacdo do ambiente civico e administrativo da capital. Estabeleceu-se que
todos os trabalhos administrativos nas esferas federal, estadual ou municipal se
concentrariam ali. Os edificios dos Correios e Telégrafos, Tribunal Eleitoral,
Delegacia Fiscal e Delegacia do Trabalho foram instalados no lado Norte. As
construcbes estaduais do Palacio do Governo, Forum e Tribunal de Justica e
Secretaria Geral no lado Sul. Para completar, a Chefatura de Policia e Cadeia

Publica e da Estatistica estadual.
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Figura 15. Vista aérea Praca Civica. Acervo MIS|GO. 1936, Goiania.

Todas essas instituicbes burocraticas e de representacdo de poder eram
interligadas e ambientadas com pracas de convivéncia e elementos ornamentados
do estilo Art déco como: fontes luminosas, obeliscos, pisos escalonados em degraus

e um coreto. Para completar o conjunto, instalou-se no canteiro central da Avenida
Goias uma torre com relégio.



Figura 17. Praca Civica. Acervo MIS/GO. Silvio Berto. Década de 1940, Goiania.

Figura 18. Vista Geral da Avenida Goias. Acervo MIS/GO. Autor desconhecido. 1945, Goiania.

20



21

Os monumentos e construgdes déco de Goiania estdo concentrados no setor
central, mais especificamente na Praca Civica, embora existam exemplares

espalhados por outros pontos da cidade e, também em Campinas.

Conjunto Praga Civica

1.3.2. Palacio das Esmeraldas

O langcamento da pedra fundamental do palacio e a inauguracdo da cidade
ocorreram no mesmo dia, em 24 de outubro de 1933. Attilio Corréa Lima foi o
primeiro autor do projeto do palacio, sendo a firma P. Antunes Ribero e Cia a
responsavel pelo mesmo. Posteriormente, em 11 de junho de 1935, é contratada a
firma Coimbra Bueno e Cia Ltda para finalizar e concluir a obra em 1938.

Com o intuito de instaurar uma monumentalidade para a Praga Civica foi
criada uma estrutura triade, englobando um conjunto arquiteténico espelhado que se
constituia pelo Palacio das Esmeraldas, a Secretaria Geral (atualmente o Centro
Cultural Marieta Telles) e o Forum e Tribunal de Justica (atualmente a Secretaria de
Estado do Trabalho). Esse sistema de edificios foi criado e interligado por uma
galeria coberta.

Entre os elementos decorativos mais presentes tanto no Palacio das
Esmeraldas, como nos outros dois prédios, encontram-se 0s vidros jateados nas
entradas com desenhos que se ligam ao vernaculo e cenas regionais, caracterizados
com caravelas, a cultura indigena, os bandeirantes, a fauna e flora, a agropecuéria,
dentre outros. Todos eles séo fiéis ao estilo art déco. A partir de uma preocupacao
estética com a parte externa do palécio, foi aplicado pé de pedra verde ao edificio,

remetendo-se ao nome da construcao.

Figura 19. Carro de boi na frente do Palacio das Esmeraldas. Acervo MIS|GO. Alois

Feichtenberger. 1936, Goiania.
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Figura 20. Mulheres sentadas em frente ao Palacio das Esmeraldas. Livro Eu vi Goiania crescer:
décadas de 50 e 60. Hélio de Oliveira. 1952, Goiania.

Figura 21. Palacio das Esmeraldas atualmente. Livro Goiania art déco.
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Figura 22. Linhas e detalhes déco no Palacio das Esmeraldas. Livro Goiania art déco.

1.3.3. Casa Pedro Ludovico Teixeira

No inicio da construcdo de Goiania, as familias com maior poder aquisitivo,
comecaram a edificar suas casas no estilo Art déco ao redor da Praca Civica, que se
localizava proxima ao setor central, sede do poder institucional da cidade.
Infelizmente, estas residéncias ndo existem mais, sendo a casa do fundador da
capital Pedro Ludovico Teixeira, um dos poucos exemplares restantes, onde hoje

funciona um museu e um centro cultural.

Figura 23. Casa Pedro Ludovico atualmente (esquerda) e antiga (direita). Livro Goiania art déco.
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Sua construcdo data de dezembro de 1936. A composicdo arquitetdnica é
bastante interessante e consolida caracteristicas déco. A juncdo entre elementos
retangulares e cubicos com a varanda circular emprestam uma combinacao
harménica para a residéncia. Os detalhes circulares no parapeito do terraco, frisos
decorativos, soleiras de algumas portas com escalonamento em zigurates, agregam
o charme déco a uma casa representativa e de grande importancia para a nova

capital.

Figura 25. Varanda Casa Pedro Ludovico. Livro Goiania art déco.
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1.3.4. Coreto

Ricamente detalhado e composto por elementos ornamentados, é uma das
construcbes mais charmosas do Art déco goianiense. Percebe-se grande constraste
entre aspectos circulares e retos das escadas que, juntamente com o0s bancos
internos, exibem uma variedade de elementos interessantes. Na platibanda do
coreto, desenhos geométricos sdo criados sucessivamente a partir do contraste
entre luz e sombra; claro e escuro, realgcando fortemente os elementos déco.

As obras se estenderam de 1940 a 1942 e, sua inauguracao ocorreu em 5 de
julho de 1942.

anie 2race Foto Berto

Figura 26. Praca Civica. Acervo MIS|GO. Silvio Berto. Década de 1950, Goiania.

Figura 27. Coreto. Livro Goiania art déco.
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Figura 28. Linhas e detalhes déco do Coreto. Livro Goiania art déco.

1.3.5. Obeliscos com luminarias

No projeto original de Attilio Corréa Lima existiam trés obeliscos. O Central
era 0 maior deles e ponto de convergéncia entre as trés principais avenidas radiais -
Avenida Goias, Araguaia e Tocantins. No lugar deste obelisco foi construido o
monumento as Trés Racgas, esculpido em bronze e granito pela artista Neusa Morais
em 1968. No proprio plano urbanistico de Attilio, consta que esta luminéaria central
deveria ser substituida posteriormente; para ceder lugar a algum monumento que
simbolizasse a riqueza do Estado.

Os dois outros obeliscos restantes se encontram respectivamente nas laterais
leste e oeste da Praca Civica.

Construidas em alvenaria e revestidas com pé de pedra verde, & maneira do
Palacio das Esmeraldas. Sobre a base escalonada, o pedestal exibe um
elemento floral estilizado. O obelisco tem quatro faces quadradas e
recortadas e no alto sustenta quatro luminarias.. (MANSO; Celina
Fernandes Almeida; UNES, Wolney Alfredo; 2010, p.87)
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Figura 29. Praca Civica e Obeliscos. Acervo MIS|GO. Silvio Berto. Década de 1940, Goiania
(esquerda) e Obelisco na Praga Civica. Livro Eu vi Goiania crescer: décadas de 50 e 60. Hélio de
Oliveira. 1951. Goiania (direita).

Figura 30. Detalhes e desenhos déco nos Obeliscos. Livro Goiénia art déco.

1.3.6. As Fontes Luminosas

As fontes luminosas sempre tiveram destaque nas festas que aconteceram
dos anos 30 até os anos 70. Comicios politicos, festas religiosas como as procissdes
de Nossa Senhora Auxiliadora, ou festas civicas como os desfiles de 7 de setembro

e 24 de outubro (aniversario de Goiania), foram alguns dos eventos que
movimentaram a cidade com suas luzes.
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Figura 31. Fontes Luminosas — Praga Civica. Acervo MIS|GO. Autor desconhecido, Década de 1940,
Goiania.

1.3.7. Torre com Reldgio

Localizada no canteiro central da Avenida Goias, proxima a Praca Civica, esta
torre possue varios desenhos geométricos, tanto na vertical como na horizontal,
fazendo uma bela sintese do Art déco. Inaugurada em 5 de julho de 1942, esta
referéncia visual déco passou por uma reforma em 1998, com a pintura de algumas

ferragens, a revisdo da iluminacao interna e o conserto do reldgio.

Figura 32. Relégio da Avenida Goias. Acervo MIS|GO. Silvio Berto. 1948, Goiania. (esquerda)
Torre do Relégio. Acervo MIS|GO. Autor desconhecido. 1948. Goiania. (direita)
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Figura 33. Detalhes déco na Torre do Relégio. Livro Goiania art déco (esquerda) e Torre do
Reldgio e Coreto. Livro Eu vi Goiania crescer: décadas de 50 e 60. Hélio de Oliveira. 1952. Goiania
(direita).

1.3.8. Forum e Tribunal de Justica

A ideia original contava somente com o Férum da cidade, sendo acrescentado
posteriormente o Tribunal de Justica. Este conjunto integra a triade arquitetbnica
constituida pelo Palacio das Esmeraldas e pela Secretaria Geral. Sua construcéo

data de 1936 com a efetiva inauguracdo em meados de 1942.

Figura 34. Atualmente Secretaria do Estado do Trabalho (esquerda) e Antigamente Férum e Tribunal
de Justica (direita). Livro Goiania art déco.
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Figura 35. Elementos de detalhes déco. Livro Goiania art déco.

1.3.9. Secretaria Geral

Atualmente é onde se localiza o Centro Cultural Marieta Telles e o Cine
Cultura. Anteriormente, o edificio abrigava a Secretaria de Cultura do Estado de
Goias (Secult). A construcdo tem a mesma fachada do antigo Férum, conservando
as caracteristicas déco em suas portas e vidros. Suas obras foram iniciadas em
1933 e, terminadas em 1936. Originalmente, o prédio fora concebido para ser a

prefeitura de Goiania, intencdo que nunca foi efetuada.

Figura 36. Secretaria Geral do Estado. Acervo MIS|GO. Eduardo Bilemjian, 1936, Goiéania.



Figura 39. Detalhes, construcéo e fachada da construgéo. Livro Goiana art déco.
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1.3.10. Departamento Estadual de Informacao

Construcdo que evidencia fortemente as caracteristicas déco, com
valorizacdo de elementos como volumes escalonados, motivos florais, portdes com
grades metalicas geometrizadas, janelas marcadas pela verticalidade com frisos em
degraus. Destaca-se o volume circular que se contrapde aos blocos quadrangulares
laterais da construcéo. O prédio foi um dos Unicos projetos que tiveram como autor o
arquiteto polonés Kazimierz Bartoszewski (1914-1990).

O edificio ja foi Departamento Estadual de Cultura, Assembleia Legislativa no
segundo piso e, atualmente € o Museu Zoroastro Artiaga, sendo assim denominado
formalmente no dia 16 de junho de 1965, em homenagem ao professor Zoroastro
Artiaga (1891-1972), que foi advogado, gedlogo, historiador e primeiro diretor da
instituicao.

Figura 40 Fachada atual (acima) e antiga (abaixo). Livro Goiania art déco.
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Figura 41. Detalhe dos port8es e janelas desenhados. Livro Goiénia art déco.
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Figura 43. Museu do Estado. Acervo MIS|GO. Autor desconhecido. Década de 1940, Goiania.
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1.3.11. Delegacia Fiscal

Fachada ousada e curvada que conserva o estilo Art déco em suas linhas e
desenhos geomeétricos encontrados principalmente nos frisos das janelas e nos
portdes de ferro fundido das entradas. O inicio das obras do edificio se deu em
dezembro de 1936 e, sua inauguragdo ocorreu em abril de 1937. Atualmente o
prédio desenvolve atividades do Ministério da Fazenda - Delegacia de
Administracdo GO-TO.

Figura 44. Delegacia Fiscal. Acervo MIS|GO. Eduardo Bilemjian. 1938, Goiania.

Figura 45. Fachada atual da construc&o. Livro Goiania art déco.



Figura 47.

Detalhes das janelas. Livro Goiania art déco.
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1.3.12. Chefatura de Policia

O edificio apresenta “formas compactas, com linhas retas e um carater mais
sbbrio, além de uma decoracéo feita apenas com a utilizagédo do jogo de volumes.”
(COELHO, 1997).

E de fato uma construgéo no estilo Art déco, embora sua forma seja mais
simples e menos rebuscada que outros exemplares encontrados na cidade. Sua

inauguracao aconteceu em 1937.

Figura 48. Foto atual da construcéo (esquerda) e foto antiga da mesma (direita). Livro Goiania art
déco.

Figura 49 Linhas e detalhes déco. Livro Goiania art déco.
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1.3.13. Tribunal Regional Eleitoral

Prédio planejado e formado através de blocos retangulares e escalonados
sendo que o volume central é destacado a frente dos demais e indica 0 acesso
principal ao interior. Sua entrada € composta por uma escadaria que leva a um hall
central. Os portdes da entrada séo de grades metalicas geométricas. As janelas séo

amplas e verticais com frisos em degraus. Sua inauguracao ocorreu em 1937.

Figura 50. Foto atual (esquerda) e foto antiga (direita). Livro Goiania art déco.

Figura 51. Desenhos nos portdes da construgéo. Livro Goiania art déco.
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Figura 52. Detalhes e varios angulos do prédio. Livro Goiania art déco.

Construcdes espalhadas

1.3.14. Liceu de Goiania

Sua construcdo € uma mescla do estilo colonial advindo dos portugueses,
com o estilo moderno e requintado déco. Suas grandes janelas em combinacédo com
a fachada reta ndo sao capazes de tirar a percepcao das telhas de barro nos beirais.
O acesso principal circundado por muretas com ferragens é caracteristicamente
déco. A entrada principal constituida por pilares e laje horizontal, cria uma estilosa
marquise que € fechada por um pequeno portdo a meia altura, todo desenhado com
motivos déco. Existem duas outras entradas laterais através de portdes de ferro, nas
ruas 19 e 21.

Figura 53. Liceu de Goiania. Acervo MIS|GO. Eduardo Bilemjian, 1938, Goiania.



39

Figura 56. Detalhes do Liceu. Livro Goiania art déco.
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1.3.15. Grande Hotel

O Grande Hotel é configurado desde a sua constru¢cdo com 3 apartamentos e
60 quartos. Uma caracteristica marcante em relacdo ao edificio € a grande utilizacao
de “pd de pedra” ou “pd mineral”’, principalmente nas paredes externas, sendo
rebocadas com massa rustica colorida. O acesso principal ao edificio exibe um
volume arredondado que o diferencia do resto da construcdo, anexado ao bloco

central. Sua inauguracao aconteceu em 1937.

Figura 57. Grande Hotel. Acervo MIS|GO. Alois Feichtenberger. Década de 1960, Goiania.

Figura 58. Foto mais atual (esquerda) e antiga (direita) do prédio. Livro Goiania art déco.



41

Figura 59. Varias fotos da construcao. Livro Goiania art déco.

1.3.16. Teatro Goiania

E um dos grandes simbolos arquitetonicos Art déco da cidade de Goiania.
Suas linhas e desenhos caracterizam e evidenciam os cinemas e radios no estilo Art
déco mundial. O Teatro, inicialmente chamado de Cine Teatro, foi inaugurado em 5
de julho de 1942, juntamente com o Batismo Cultural da cidade de Goiania,
constituindo uma apresentacdo da nova cidade moderna ao pais.

Figura 60. Cine Teatro Goiania. Acervo MIS|GO. Silvio Berto. Década de 1950. Goiania. (esquerda) e
Teatro Goiania. Livro Goiania art déco. (direita)
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Figura 62. Teatro Goiania. Livro Eu vi Goiania crescer: décadas de 50 e 60. Hélio de Oliveira. 1952.
Goiania.

1.3.17. Escola Técnica

A edificacdo apresenta janelas em forma de escotilha, um elemento pouco
usado nas constru¢des da cidade por ndo existir aqui uma referéncia nautica ou
ferroviaria. O portico, situado em uma das laterais de acesso ao edificio deve ser

ressaltado juntamente com o relégio encontrado no patio.
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A Escola Técnica foi uma das atracbes do evento ocorrido em Goiania em
1942, e denominado de Batismo Cultural. O pétio da escola recebeu uma exposicéo

sobre a nova capital.

Figura 63. Foto mais recente da Escola Técnica (esquerda) e mais antiga da mesma (direita). Livro
Goiania art déco.

Figura 64. Detalhes do prédio. Livro Goiania art déco.
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1.3.18. Estagéo Ferroviéria

O antigo prédio da estacao Ferroviaria € um dos grandes marcos do estilo Art
déco de Goiania. Sua construcdo e término aconteceram de forma tardia, em
meados da década de 50, sendo a ultima manisfestacdo monumental do estilo na
capital. Este edificio possui uma grande torre vertical de relégio, sustentada por dois
blocos horizontais, que criam um alto contraste visual aos olhos do observador. A
estrutura da torre verticalizada possue caracteristicas de escalonamento com formas
arrendondadas na parte de tras; que aproveita os volumes horizontais e insere-se na
atmosfera déco.

No seu interior existe mais um elemento de modernidade: dois grandes
afrescos pintados por um dos expoentes e pioneiros das artes plasticas em Goias, o

frei Nazareno Confaloni, em 1953.

(OIANIN - (slacao Ferrea
Figura 65. “Estacao Férrea”. Acervo MIS|GO. Silvio Berto. Década de 1950, Goiania (esquerda) e

Estacdo Ferroviaria. Livro Eu vi Goiania crescer: décadas de 50 e 60. Hélio de Oliveira. 1955. Goiania
(direita).

Figura 66. Detalhes do interior e exterior da Estacdo. Livro Goiénia art déco.
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Figura 68. Detalhes das grades com desenho déco. Livro Goiania art déco.

1.3.19. Trampolim e Mureta do Lago das Rosas

O Lago das Rosas era um ambiente frequentado pela populacéo que buscava
lazer nos fins de semana. O Trampolim construido no meio do lago, era um desafio
para as criancas que, se divertiam mergulhando do seu topo. Sua estrutura é
formada por frisos escalonados nas arestas, combinados a um corrimdo de ferro
fundido.
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Figura 70. Trampolim. Livro Goiania art déco.

Nesse local encontra-se a travessia do Corrego Capim Puba, que demarca a
zona limitrofe do nucleo original de Campinas. A mureta representa essa divisao. Ela
€ adornada com escalonamentos nos pilares e desenhos no formato da flor de xixa
nas colunas que, em seu interior, possuem pontos cardeais e colaterais em alusdo a
Rosa dos Ventos.
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Figura 71. Mureta e seus detalhes. Livro Goiania art déco.

Nucleo Campinas

1.3.20. Palace Hotel

Localizado no setor Campinas, o Palace Hotel € onde funciona atualmente a
Biblioteca Municipal Cora Coralina. Originalmente, as paredes da fachada do exterior
eram amarelo-caqui. Suas portas e janelas sédo recuadas em relacdo a fachada
externa com frisos na parte inferior de suas janelas. O logotipo "Palace Hotel" é
encontrado na parte superior do prédio, acima da sacada central, que era utilizada
para a realizacdo de discursos politicos e sermdes religiosos. Por se encontrar em
uma esquina e, na intersec¢do de duas vias, a construgcdo possui sua fachada
central arrendondada.

No inicio dos anos 30, a construcédo na Praca Coronel Joaquim Lucio, possuia
caracteristicas de arquitetura vernacular e era conhecida como Hotel do Sr. Jodo
Manuel. Apds ter passado por varios proprietarios, em 1937, sob o comando de Raul

Naves, o prédio é reformado e inaugurado no final de 1938 como Palace Hotel.
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Figura 72. Fachada Palace Hotel. Livro Goiania art déco. (esquerda) e Praca Coronel Joaquim Lucio.
Acervo MIS|GO. Silvio Berto. Década de 1940, Goiania. (direita)

Figura 73. Linhas e detalhes do prédio. Livro Goiania art déco.

1.3.21. Subprefeitura e F6rum de Campinas

Também localizado na esquina da Praca Coronel Joaquim Lucio, trata-se de

um simples e belo exemplo déco, com suas linhas horizontais frisadas e, em alto
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relevo, fornecendo destaque para as janelas e entrada principal, chanfrada no
encontro das duas vias. Nesse chanfro localizamos duas falsas colunas verticais que
dao acesso principal a construcao.

Antes do prédio, o local abrigava a Cadeia Publica, também em arquitetura
vernacular. Entretanto, com a incorporacdo de Campinas ao municipio de Goiania
em 1933, foi realizada a revitalizagdo da praca e, consequentemente da Cadeia, que

foi substituida pela Subprefeitura e Férum da cidade, em 1943.

Figura 74. Fachada do prédio (esquerda) e constru¢do inserida na Praca Coronel Joaquim LUcio
(direita). Livro Goiania art déco.

Figura 75. Linhas e detalhes déco na construcdo. Livro Goiania art déco.

Esse conjunto arquitetonico foi tombado pelo IPHAN (Instituto do Patriménio
Historico e Artistico Nacional) em 2002, na cidade do Rio de Janeiro. O acervo
comporta 22 bens, sendo 19 prédios selecionados, o tracado de Goiania e

Campinas, juntamemente com 0s homes das vias do setor Central.
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Vale ressaltar que todo esse conjunto arquitetbnico garante para Goiania a
nomenclatura de capital Art déco do pais. Mas isso, de maneira alguma tem o intuito
de menosprezar a grande quantidade de monumentos, elementos e prédios Art déco
do Brasil, principalmente nas grandes capitais como Sdo Paulo e Rio. O numero
consideravel de elementos nesse estilo encontrados no pais demonstra que, 0
pensamento moderno e a filosofia cosmopolita, foram se infiltrando paulatinamente
em nosso territorio, principalmente através de influéncias externas. Essa influéncia
teve a esfera publica como principal veiculo propagador, a fim de demonstrar poder,
autoridade e progresso.

Além disso, o conjunto arquitetbnico de Goiania ndo rivaliza com outros
agrupamentos Art déco espalhados pelo mundo, como por exemplo, em Miami e
Nova Zelandia. Efetivamente, em cada lugar, o estilo assume a sua particularidade
e, em nossa capital, ele foi um elemento usado a favor do Estado.

A construcdo de Goiania foi responsavel por interligar o litoral ao oeste
brasileiro e, certamente influenciou a criacdo da capital Brasilia, vinte e cinco anos

depois.

1.4. O moderno e o progresso em uma Goiania nos tempos de hoje

Um dos grandes pilares para a construcdo da capital no centro do pais, em
uma regido afastada do litoral, dentro de um cerrado que dificultava o acesso a tudo
e a todos, era 0 progresso e o desenvolvimento. Esse "marketing” utilizado na
época, angariado e potencializado com o Art déco, se mostrou muito eficiente a fim
de consegquir viabilizar a construcdo e o crescimento de Goiania.

Uma cidade inicialmente planejada para 50 mil habitantes, se mostra
completamente inchada se considerarmos a populagcéao atual de quase 2 milhdes de
pessoas.

A sensac¢do encontrada aqui é que alguma coisa ndo funcionou como deveria.
Se a cidade foi fundada e simbolizada com o Art déco, protagonizando o
pensamento de desenvolvimento e progresso, hoje ela nos parece desorganizada e
mal planejada. A velocidade do funcionamento urbano sugou a prépria origem do
progresso trazido pelo Art déco. Uma grande ironia.

Nos anos 30 e 40 o que se buscava era o desenvolvimento, nos dias atuais

nos o temos. Parece que o Futurismo de Marinetti realmente chegou por aqui, mas
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nao conseguimos administrar o tempo de saborear a conquista. A situacdo cadtica,
estressante, agitada, organizada em multi-tarefas em que nos encontramos hoje,
nos tira a possibilidade de termos relacdes interpessoais e com a cidade em que
vivemos.

De acordo com o livro Teoria do Drama Moderno, de Peter Szondi:

(...) Sua diferenciagdo quantitativa e qualitativa €, com efeito, a Unica prova
gue o tempo deixa para tras de sua evasdo, que tudo modifica (SZONDI,
Peter, 2011, p. 141).

Querer 0 progresso e o desenvolvimento € o melhor. Mas até que ponto? E
irbnico pensar que o centro historico da cidade de Goiania, a origem de tudo, aquilo
que fez a mesma crescer e prosperar, hoje é esquecido e passa despercebido para
a maioria da populacdo. Nao existe um resgate da memoria patrimonial da cidade.

O meu trabalho vem dialogar com esta questdo. Busco uma reflexdo desse
aumento de velocidade do tempo e, do resgate de um ritmo e qualidade de vida
esquecidos no passado.

E logico que os tempos atuais séo diferentes dos anos 30 e 40, mas podemos
encontrar um equilibrio para criarmos uma relacdo na cidade em que vivemos. O
meu trabalho mostra uma Goiania lenta, com poucas pessoas, que vislumbrava algo
que realmente nao sabiam o que era. Hoje, € completamente o contrario e sofremos
as consequéncias de uma ma administracdo de progresso e de uma falta de respeito
a memoria da cidade.

Existe um grande descaso com a maioria dos monumentos histéricos citados,
devido a esse lapso de memdria principalmente dos gestores e governantes.

E preciso voltar o olhar para o centro histérico e para 0S monumentos
espalhados pela cidade. E obrigatério revitalizar as construgdes, criar possibilidades
de interacdo entre a populagcéo e a historia da cidade, em um trabalho de inclusdo
de museus dentro desses espacos, elevar o Art déco; situando-o como parte

integrante da nossa memoaria e da nossa identidade.
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CAPITULO 2 - ARTE GRAFICA DECO E SEUS POSTERES

2.1. Historia

O estilo Art déco, aléem de afetar a arquitetura de varios lugares
no mundo, influenciou também setores como as artes decorativas, design de
interiores, desenho industrial, a moda, a pintura, o cinema e as artes graficas, sendo
este ultimo, um grande divulgador de propagandas e anuncios da época, daquilo
gue se estava propondo através de um pensamento moderno.

O estilo grafico Art déco se originou a partir da segunda década do século XX,
especificamente entre 1910-14. Esse inicio foi possivel gracas aos livros e revistas
de moda. Influéncias de companhias de ballet itinerantes como os "Ballet Russes"”,
de Sergei Diaghilev e Léon Bakst que chegaram a Paris em 1909, se tornaram um
catalisador para artistas desenvolverem artes gréficas para esses eventos.

Antes de citar os artistas graficos Art déco da época, é importante ressaltar a
grande influéncia que estes receberam de seus antecessores. O tcheco Alfonse
Mucha foi um dos grandes expoentes na arte da criacdo de pésteres em Paris no
final do século XIX, juntamente com outros artistas franceses como Jules Chéret e
Henri Toulouse-Lautrec.

Segundo o artigo de Marcus Verhagen, inserido no livro O cinema e a

invengao da vida moderna:

O cartaz foi inicialmente uma ferramenta comercial tosca, um anuncio preto
e branco com uma imagem altamente esquematica ou sem nenhuma
imagem. Com a incorpragdo da cor nas primeiras décadas da Terceira
Republica francesa, no entanto, ele tornou-se um meio sofisticado; em
meados da década de 1880, os cartazes estavam sendo colecionados por
estetas e comentados com entusiasmo por criticos de arte. Essas
mudancas foram amplamente atribuidas aos esfor¢os de um Gnico homem,
o cartazista Jules Chéret, que logo se tornou um nome conhecido. Durante
um tempo, o trabalho de Chéret foi praticamente sin6nimo de cartaz.
(CHARNEY, Leo; SCHWARTZ, Vanessa R; 2010, p.127)

Chéret foi um propagador da incipiente industria grafica do final do século
XIX. Tao célebres quanto o seu autor, as chérettes, mulheres que figuravam em
seus cartazes, eram prontamente reconhecidas pelo ar alegre e pela seducéo
dosada, situada em uma zona limitrofe entre a libertinagem e a fantasia
aparentemente inocente.

Suas ninfas muitas vezes trajavam mascaras, fantasias e aderecos que

remetiam ao Carnaval. A maioria dos cartazes de Chéret, em inicio de carreira, era
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destinada as casas de show parisienses como o Moulin Rouge e outras; o que de
certa forma representava um convite a liberdade sexual e outras alegrias mundanas.

Segundo Marcus Verhagen:
(...) Sem o espectador, a cena néo tinha comego nem fim. As chérettes
anteciparam os prazeres de consumo e 0s temperaram com fantasias de
seducdo. Na impregnacédo e reciprocidade implicita de seu contentamento,
elas encerravam esses prazeres em um ciclo louco de ecos e repeticdes,
dos quais o publico recomendado era ao mesmo tempo a causa e o climax.
(CHARNEY, Leo; SCHWARTZ, Vanessa R; 2010, p.131)

Segundo William W. Crouse, em seu livio The Art Deco Poster, no inicio do
século XX, grandes costureiros como Paul Poiret, contratavam artistas gréaficos para
desenvolverem brochuras e catalogos a fim de promover suas colecdes e trabalhos
de moda. Trabalhos artisticos e graficos inspirados na obra do figurinista Bakst,
estampavam e dominavam as principais revistas de moda francesas, apresentando
o talento de vérios artistas como George Barbier, Edouard Garcia Benito, Georges
Lepape, dentre outros. Esse desenvolvimento abriu portas para que aquela atividade
se tornasse uma arte comercial, colocando o designer grafico em um papel de
destaque dentro do ramo. A propaganda e a publicidade se tornariam entdo uma
industria, favorecendo o nascimento da arte de posteres (2013, p.08).

Autores como Michael Robinson e Rosalind Ormiston em seu livro Art Deco:
The Golden Age of Graphic Art and lllustration, nos mostra que esse periodo marcou
um grande desenvolvimento da industria de impressdo, em que novas técnicas e

maquinas foram criadas para melhorar o resultado final dos cartazes:

"Avancos nas impressdes mecanizadas - e a criagdo de novas tipografias -
causaram uma demanda por mais formas de impresséo a cores através dos
cartazes, panfletos, brochuras e revistas. Avangos nas impresssdes a cores
criaram um mercado para vender mais através da indastria da publicidade,
criando assim mais trabalho para os artistas." (ROBINSON, Michael;
ORMISTON, Rosalind; 2013, p.12, traducdo nossa)2

Pdsteres, como forma de pronunciamentos ou noticias comecgaram a circular
em paredes publicas desde o século XV, com a invengéo da imprensa. Entretanto, a
"poster art", que estabelece um dialogo entre texto e imagem, apareceu apenas na
segunda metade do século XIX. Isso aconteceu em funcdo da Revolug¢éo Industrial,

em que a criagdo de uma economia consumidora e de uma nova classe média

2 Advanced in mechanized printing - and the creation of new typefaces- caused a demand for more
forms of colour print advertising through posters, flyers, brochures and magazines. Advances in colour
printing created a market to sell more through the advertising industry thus creating more work for
printers and artists. (ROBINSON, Michael; ORMISTON, Rosalind; 2013, p.12)
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prospera originou a demanda por bens e servigos. Sendo assim, artistas graficos
comecaram a criar pOsteres para influenciar e persuadir o publico, objetivando
vender produtos ou anunciar eventos para uma clientela avida por novidades
Inicialmente, esses poésteres anunciavam principalmente performances como
saldes de musica, apresentacdes burlescas e cabarés. Depois de 1918, houve uma
evolucdo da arte dos posteres, que construiram uma estética propria, chegando a
competir com um dos principais meios de comunicacdo da época: o radio. Os
posteres anunciavam de tudo: corridas de carro, viagens, exposicoes de arte,
competicOes de esportes e mais uma variedade de eventos que pudessem atrair a
atencdo da burguesia. Na Alemanha e na Itélia, Hitler e Mussolini utilizaram dessa

ferramenta para divulgar e propagar ideias fascistas (CROUSE, 2013, p.09).

2.2. Caracteristicas

Na década de 20, o design dindmico se tornou uma das principais formas do
consumidor adquirir um determinado produto. Ter um produto com essas
caracteristicas imprimia aquela nova classe social emergente status e modernidade.
Artistas e anunciantes que perceberam essa tendéncia passaram a oferecer
produtos associados a essa linha estética, convencendo os consumidores a
despenderem quantias significativas por eles.

Sendo assim, a estética grafica dos postéres também se alterou. Seguindo
um pensamento coerente com 0s produtos anunciados, 0s cartazes comegaram a
revelar graficamente os conceitos de modernidade e dinamicidade, influéncias das
vanguardas artisticas desta primeira metade do século XX, como o Cubismo e o
Futurismo.

A arte cubista impulsionou a fragmentacdo geométrica, a distor¢cdo, a
abstracdo, e a sobreposicdo de imagens e cores. Com o Manisfesto Futurista
estabelecido em 1910, liderado por Gino Severini, Giacomo Balla, e outros,
enfatizou-se a grande obsessao por poder e velocidade, no qual os artistas gréaficos
déco evidenciavam a era dos navios transatlanticos e das locomotivas ferroviarias.
Outras vanguardas e estilos como o De Stijl e o Construtivismo com suas estruturas
assimétricas, linhas e cores puras, trouxeram mais riqueza para os artistas graficos
(CROUSE, 2013, p.10).
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Nota-se uma mudanca significativa também na tipografia empregada nesses
cartazes. A criacao de tipos sem serifas que transmitissem a mensagem textual de
forma rapida e direta foi essencial. Esse artificio causava ao publico um forte
impacto visual. Nada de fontes rebuscadas e desenhadas que dificultassem a
compreensao. Inspiragcbes de alfabetos reducionistas do construtivismo e da
Bauhaus foram fortes influéncias. Fontes limpas, linhas nitidas e em negrito,
tipografia com aparéncia mecéanica, em didlogo com a era das Maquinas e da
Revolucao Industrial.

Artistas buscavam criacBes de simbolos poderosos e de técnicas visuais

convincentes que pudessem atrair o publico e, ao mesmo tempo persuadi-lo.

‘O design dos pésteres eram simplificados, suas imagens reduzidas a
esséncia do produto e a sua marca. Reducao era a chave: dizer mais com
menos era o objetivo. Composi¢des lineares acentuadas flutuando nos
planos de fundo de cores chapadas rapidamente chamaram a atencao das
pessoas nas paisagens urbanas do século XX. Outros trugues visuais, como
pontos de vista aéreos, composi¢des diagonais e perspectivadas, ajudavam
a capturar a atencéo do espectador." (CROUSE, William W., 2013, p.10,
traducdo nossa)®

De uma maneira geral, esses posteres ajudaram a popularizar os conceitos
mais filosoéficos e artisticos das vanguardas, traduzindo-os de uma forma prética e

acessivel para a linguagem cotidiana.

2.3. Artistas gréaficos déco

Logo depois da primeira Guerra Mundial, uma nova vanguarda artistica surgiu
através do arquiteto, designer e artista plastico Charles Edouard Jeanneret-Gris,
também conhecido como Le Corbusier (1887-1965). Ele, juntamente com outro
artista chamado Amédée Ozenfant (1886-1966) estavam de certo modo desiludidos
com o excessivo uso de elementos decorativos encontrados no Cubismo. Buscavam
uma linguagem mais pura, simples e racional. Sem subjetividade e valores

emocionais, o Purismo procurava a simplificacdo das formas e sua geometrizagao

% poster designs were simplified, their images reduced to the essentials of product and brand name.
Reduction was key: saying more with less became the goal. Sharp linear compositions floating on flat
areas of background color quickly drew the eye of passersby in busy twentieth-century cityscapes.
Other gimmicks, such as aerial points of view, diagonal compositions, and vanishing perspectives,
helped capture viewer’s attention. (CROUSE, William W., 2013, p. 10)
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com a representacdo dos elementos na tela sem volume, ressaltando a
bidimensionalidade. Influenciados por este pensamento, Le Corbusier e Ozenfant,
considerados os pais do Cubismo Puro, lancaram em 1918, o livro Apres Le
Cubisme, considerado o manifesto desse novo estilo.

Figura 76. Le Corbusier. Natureza Morta — 1920.

Figura 77. Amédée Ozenfant. Garrafas e vasilhas - 1920.

O Purismo mantinha uma relagdo intima com a maquina e a industria,
dimensdes onde a racionalidade e a subtracdo da emocé&o eram evidentes. Segundo
Robinson e Ormiston:

"Esse novo estilo tornou-se conhecido como Purismo e refletiu também em
um interesse geral em relagdo as formas que foram inspiradas pelo
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magquinario moderno." (ROBINSON, Michael; ORMISTON, Rosalind; 2013,
p.140, traducdo nossa). *

Fernand Léger (1881-1955) foi outro artista que, influenciado pelo Cubismo,

migrou para o novo estilo apos perceber sua tendéncia na iconografia.

Figura 78. Fernand Léger. Les disques dans la ville. — 1920.

Esses artistas puristas foram de extrema importancia e influenciaram
sobremaneira os artistas graficos Art déco posteriores. O primeiro deles foi Adolphe
Jean-Marie Mouron (1901-1968). Mais conhecido como Cassandre, destacou-se na

arte gréafica déco denominada Poster Art, com 0s seus cartazes publicitarios.
2.3.1. Adolphe Jean-Marie Mouron Cassandre (1901-1968)

A.M. Cassandre nasceu na Ucrania em 1901. Filho de pais franceses se
mudou com a familia para Paris em 1915. Logo ap6s o término da Primeira Guerra
Mundial, decide se tornar pintor e entra na Académie Julian, onde vérios artistas de
vanguarda lecionavam inclusive Fernand Léger (ROBINSON; ORMISTON, 2013,
p.140).

Figura 79. A.M. Cassandre.

* This new style became known as Purism and reflected also a general interest in forms that were
inspired by modern machinery. (ROBINSON, Michael; ORMISTON, Rosalind; 2013, p.140)
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Ainda como estudante, participou de uma competicdo de design promovida
pela Michelin, famosa empresa francesa de pneus. Apesar de ter ficado em terceiro
lugar, fez um trabalho muito inspirado e influenciado pelas vanguardas cubistas de
Pablo Picasso (1881-1973) e Georges Braque (1882-1963). A partir de entdo, este
estilo moderno seria recorrente em suas criagdes artisticas.

Por volta de 1922, comecou sua carreira como ilustrador comercial sob o
pseudénimo de Cassandre. Suas ilustracfes retratavam o desenvolvimento das
industrias ferroviarias e navais, com trabalhos comissionados por grandes empresas

nesses setores.

" (...) Sua forma de retratar as ferrovias e navios em seus posteres, refletia
muito o espirito de Le Corbusier que admirava muito a estética dos
transatlanticos." (ROBINSON, Michael; ORMISTON, Rosalind; 2013, p.141,
tradug&o nossa)®

Seu trabalho de 1927 para o Nord Express exemplifica essa questdo. A
empresa Chemin de Fer (Caminho de Ferro) o contratou para fazer o poster no
momento em que o sistema ferroviario francés foi dividido regionalmente. Com um
grande impacto visual perspectivado, a locomotiva que € a grande atracdo da
empresa é evidenciada por Cassandre, a fim de mostrar o progresso e a velocidade,
com a possibilidade de cruzar varios paises europeus (ROBINSON; ORMISTON,
2013, p.141).

Figura 80. Péster Nord Express, 1927.

> (...) His portrayal of railways and ships very much reflected the spirit of Le Corbusier who much
admired the aesthetic of the ocean liner. (ROBINSON, Michael; ORMISTON, Rosalind; 2013, p.141.)
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Figura 81. Segunda proposta para o poster Nord Express, 1927.

O segundo cartaz também foi um trabalho encomendado pela Nord Express.
Embora ndo tenha sido publicado, o mérito e a beleza estética do mesmo se
sobressaem.

Cassandre, além da influéncia de artistas cubistas e puristas, foi também

adepto da famosa escola de design Bauhaus. Segundo Robinson e Ormiston:

"Os anos de entreguerras foram um excelente periodo experimental para
todos os artistas e designers, devido a fertilizacdo cruzada de ideias que
aconteceu em toda a Europa. O epicentro era a escola de design da
Bauhaus na Alemanha, criada por Walter Gropius (1883-1969) em 1919.

Ele conseguiu atrair talentos ndo apenas da Alemanha, mas também da
Holanda e da Russia.” SROBINSON, Michael; ORMISTON, Rosalind, 2013,
p.141, traducéo nossa).

Em 1926, Cassandre concedeu uma entrevista ao Le Revue de |I'Union de
I"Affiche Francaise, publicada na edicdo de Dezembro, em que ele articulava como
a escola Bauhaus estimulava sua carreira artistica. Outro detalhe neste mesmo texto
foi um discurso no qual discorria que o Poster Art era destinado para as massas, e

nao para uma elite estabilizada. De acordo com Crouse:

"O cartaz € apenas um meio", observou, "um meio de comunicagao entre o
comerciante e o publico, algo como um telégrafo. O autor do cartaz
desempenha o papel de telegrafista, ele ndo emite mensa7gens, ele as
transmite" (CROUSE, William W., 2013, p.10, tradu¢&o nossa).

® The interwar years were a great experimental period for all artists and designers, the cross-
fertilization of ideas happening throughout Europe. The epicentre was the Bauhaus design school in
Germany, established by Walter Gropius (1883-1969) in 1919. He succeeded in attracting talent not
just from Germany, but also from Holland and Russia. (ROBINSON, Michael; ORMISTON, Rosalind;
2013, p.141)
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Ele enxergava os cartazes como um meio de comunicacdo que fazia a
passagem da informacdo para o leitor. Dessa maneira, era como se estabelecesse

uma ponte entre o trabalho académico, de cavalete e o comercial.
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Figura 82. Poster Etoile du Nord, 1927.

Nesse cartaz também de 1927, sdo evidentes as influéncias e os principios de
design de Bauhaus, principalmente na tipografia sem serifa que da nome a peca
grafica Etoile du Nord, em que os tipos s&o utilizados de forma racional e funcional, a
fim de transmitir a mensagem escrita. A sintese do desenho também influenciada
pelos recursos bauhausianos, com suas linhas perspectivadas que criam
profundidade a fim de guiar nossos olhos até a figura estrelada colocada acima.

Muitos dos cartazes da década de 20 que Cassandre fazia pertencia a
empresa ferroviaria Chemin de Fer du Nord, estabelecida em 1845 pelos irméos
Rothschild, tendo como seu primeiro presidente Baron James de Rothschild (1845-
1934).

Nesse outro cartaz de 1929, Cassandre demonstra a preocupacdo em
trabalhar tons que se aproximassem do marrom, porque a empresa havia
padronizado essa cor para suas locomotivas. Pode-se observar variagbes desse

matiz nos cartazes, muitas vezes tendendo para a gama quente da paleta, que

"“The poster is only a means", he noted, "a means of communicating between tradesmen and public,

something like a telegraph. The poster poster artist plays the role of the telegraphist; he does not emit
messages, he transmits them." (CROUSE, William W., 2013, p.10)
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sugere solidez e confiabilidade. O texto do poster refere-se ndo apenas ao luxo e ao
conforto das locomotivas, mas também a velocidade, sendo conceitualizada de
forma inteligente através da auséncia do meio de transporte no trilho com a adicéo

da bussola gigante destacada.

CHEMIN DE FER
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Figura 83. Péster Chemin de Fer du Nord, 1929.

Cassandre trabalhou com cartazes de navios transatlanticos. Em 1935, ele
criou o poster Normandie, provavelmente o mais iconico e famoso dele, uma

verdadadeira obra prima grafica déco.

NORMANDIE

Al

LE HAVRE — SOUTHAMPTON — NEW-YORK

Figura 84. Péster Normandie, 1935.
O navio foi lancado em 1932 e teve sua viagem inaugural trés anos mais

tarde. O projeto de engenharia era o0 mais ousado da época, com revolucionario
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design dindmico do casco, o transatlantico concluia sua jornada em apenas 4 dias,
facanha impensada, ja que os outros navios demoravam cerca de 10 dias para a
mesma viagem. Foi considerado assim, o transatlantico mais rapido do mundo.

Seu interior era puro Art déco; o saldo central comportava 700 pessoas com
sala de jantar para a primeira classe; era o maior saldao flutuante que existia. Os
quartos eram decorados por Jean Dunand (1877-1942), um dos mais talentosos
artesdos de moveis Art déco (ROBINSON; ORMISTON, 2013. p.147).

Cassandre ressaltou o orgulho francés, fixando a bandeira nacional no topo
do péster, atraindo a atencdo do espectador até ela por meio do cruzamento das
linhas diagonais do navio que funcionam como flechas na composigéo visual.

Além dos pésteres de viagem, Cassandre trabalhou também no design de

cartazes de cigarros e vinhos, principalmente para os Les Vins Nicolas e Dubonnet.
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Figura 85. Péster Vinhos Nicolas, 1935 (esquerda) e Vinhos Dubonnet, 1932 (direita).

Como professor, lecionou na Ecole des Arts Décoratifs, tendo como aluno o
artista grafico francés Raymond Savignac (1907-2002), que também se tornou
famoso por varios cartazes publicitarios para empresas importantes como Bic, Air
France, Pirelli, dentre outras.

Em 1936, teve uma exposicao do seu trabalho instalada no MoMa (Museu de

Arte Moderna de Nova lorque). Depois de seu retorno a Paris, parou de fazer design



63

de cartazes até a década de 50, e dedicou-se a pintura de cavalete, principalmente
retratos.

Na década de 60 trabalhou pouco em relacdo ao design de podsteres.
Paralelamente a isso, em 1961 contribuiu com a famosa marca do estilista Yves St
Laurent e, em 1968, devido a graves crises de depressdo cometeu suicidio, aos 67
anos de idade (ROBINSON; ORMISTON, 2013, p.147).

Cassandre, sem duvida, foi um dos grandes nomes das artes graficas déco
devido a grande qualidade de execucdo de seus posteres e ao estilo caracteristico

da sintese do desenho e da tipografia.
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Figura 86. Péster Vinhos Pivolo, 1924 (esquerda) e Cigarros Golden Club, 1926 (direita).
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2.3.2. Paul Colin (1892-1985)

A década de 1920 foi um periodo da histéria que ficou conhecido como "A Era
do Jazz". Nessa época, Paris sentia o calor e o frisson das performances de Scott
Joplin (1868-1917), considerado o pai do Jazz, na Exposition Universellle de 1900.

A danca ja era considerada um grande entretenimento na cidade-luz.
Apresentacfes nas casas de musica e cabarés como Folies-Bergéere e Moulin
Rouge, embalavam as noites parisienses com sensualidade e beleza.

Com a chegada da companhia Ballet Russes na década de 20, o erotismo, 0
exotico e a troca cultural entre as pessoas se tornaram mais intensos. As roupas
femininas comecgaram a se tornar atraentes, sensuais e provocativas.

O Art déco mesclou-se a essa atmosfera encontrada nas formas femininas,
fazendo com que esculturas e ilustracdes, se conectassem a essa tendéncia
estilistica. Esse fendmeno fez com que varios nightclubs se disseminassem pelas
ruas de Paris (ROBINSON; ORMISTON, 2013, p.147).

O entusiasmo parisiense atraiu Paul Colin, que comecou sua carreira

produzindo cartazes e posteres inseridos nesse segmento.

Figura 87. Paul Colin.

Em 1925, um fato importante que marcou Paris, foi a chegada da popular
dancarina e cantora americana de jazz, Josephine Baker (1906-1975). Baker foi uma
das primeiras dancarinas e cantoras negras a se tornar estrela do entretenimento.
Nesta viagem a cidade francesa, ela conquistou um verdadeiro sucesso instantaneo

com sua apresentacdo de danca erotica no Music Hall Thééatre des Champs Elysées.
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Colin se encontrava em Paris desde 1913, e ja havia contribuido para o
design de cenarios no interior desse teatro, também com cartazes e pOsteres que
continham vérias ilustragdes caricaturais de outros performers.

Para esse evento com Josephine Baker, ele foi o responsavel por fazer o
cartaz entitulado La Revue Negre. Durante os ensaios ele pode ver Baker em acéo e
ficou completamente encantado com sua presenca de palco e carisma, com seus

movimentos sensuais e eréticos que hipnotizavam o publico.

“Seu cartaz de 1925 "La Revue Neégre" ndo transmite imediatamente o
sentido do movimento, mas sim a esséncia de algo novo, radical e, além
disso, emocionante. O cartaz retrata Baker dangando Charleston,
acompanhada por um musico e um dancarino.” (ROBINSON, Michael;
ORMISTON, Rosalind; 2013, p.151, traduc&o nossa)®

Figura 88. POster La Revue Negre, 1925.

8 His 1925 poster advertising La Revue Négre does not immediately convey the sense of movement
but rather the essence of something new, radical and, moreover, exciting. It depicts Baker dancing
The Charleston, accompanied by a musician and a bowler-hatted dancer. (ROBINSON, Michael;
ORMISTON, Rosalind; 2013, p.151)
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Josephine Baker alcancou o estrelato em Paris. Depois de um tour pela
Europa, voltou a Paris para ser a estrela do Folies Bergere, uma das casas de
musica mais famosas da cidade, conquistando o titulo de cidada francesa em 1937.

Enquanto isso, Colin desenhava obsessivamente Baker, influenciado pela
"onda negra" que tomava a cidade-luz. Em 1929, criou uma série de desenhos
baseados na técnica de esténcil, um dos projetos mais marcantes de sua carreira,
denominado "Le Tumulte Noir". A série consistia em um portfolio de 45 litografias
limitadas até 500 cépias, que ilustravam a "Era do Jazz" e, em particular, a grande

Josephine Baker.

Figura 89. Desenhos da série de Paul Colin Le Tumulte Noir.

O portfolio tinha dois prefacios: o primeiro assinado pelo satirico pariense
George Thenon (1884-1941) conhecido como Rip e, o segundo, pela propria
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Josephine Baker, no qual ela brincava com seu publico falando sobre a danca
Charleston. A maioria dos desenhos retrata Baker com suas roupas sensuais e

provocantes, outros ja mostram musicos e dancarinos na mesma atmosfera.

Figura 90. Desenhos da série de Paul Colin Le Tumulte Noir.

Colin estava para os poOsteres de entretenimento assim como Cassandre
estava para os posteres de viagens. Em Tabarin de 1925, se vé mais um exemplo

deste tipo de péster produzido por Colin durante este periodo.

A BOSC ronoateur

PIERRE SANDRINI . PIERRE DUBOQUT oirecteurs

Figura 91. Péster Tabarin, 1925.

Em um Unico cartaz ele explora uma linha cronolégica da danca. Sao trés

desenhos justapostos: o primeiro representa um traje chorus-line, o segundo uma
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garota em preto e branco trajada com saia de dangar Cancan e, a Ultima uma garota
moderna dos anos 20, com saia curta nos joelhos, cabelo estilo Chanel, dangando
Charleston ou Black Bottom.

Tabarin era um novo cabaré que seria inaugurado em Paris e, a ideia de Colin
junto ao cartaz objetivava retratar a alegria de viver de uma era marcada pelo inicio
da liberdade para as mulheres.

Em 1926, Colin criou sua propria escola para artistas graficos. Apesar de ser
um grande profissional para pésteres de entretenimento, ele também produziu arte
grafica para diferentes segmentos. Em 1935, ele fez um cartaz para a Peugeot,
utilizando a velocidade como principal forca grafica da composi¢do visual, com
recursos de linhas e perspectivas que ressaltam o efeito, caracteristica inerente

também na arte de Cassandre. Segundo Robinson e Ormiston:

"Ele ensinou que a mensagem de um cartaz deve poder ser lida e entendida
"a 100 km por hora", refletindo a sociedade transitdria e em ritmo acelerado
em que vivia." (ROBINSON, Michael; ORMISTON, Rosalind; 2013, p.155,
traducédo nossa).’

1935

accélération

Figura 92. Poster para o Peugeot 402, Peugeot Accéleration, 1935.

°He taught that a poster’'s message must be able to be read and understood “at 100 km per hour *, a
reflection of the transient and fast-paced society he was living in. (ROBINSON, Michael; ORMISTON,
Rosalind; 2013, p.155)
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Ele concebeu outros cartazes para produtos como agua mineral. Com um
design impressionante, nota-se como o poster foi graficamente resolvido por meio de
pontos de vista e formas simplificadas das figuras, trabalho influenciado pelo

Cubismo e Purismo.

pemanDEz VOTRE quarT

VICHY

Figura 93. Péster Demandez Votre Quart Vichy, para agua mineral Vichy, 1935.

Além disso, Colin confeccionou cartazes para empresas de transatlanticos,
embora ndo tenha alcancado o mesmo sucesso de Cassandre neste segmento.
Abaixo, encontra-se um exemplo de 1949, encomendado pela empresa French Line.
Sua composicédo ressalta a grandiosidade e o nacionalismo, valores caracteristicos

desse tipo de arte gréfica.

C:G TRA

ATLANTIQUE-PACIFIQUEEMEDITERRANEE

Figura 94. Péster para Companhia Gle, Transatlantico French Line, 1949.
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2.3.3. René Vincent (1871-1936)

René Vincent foi um dos grandes nomes da ilustracdo entre as décadas de
1920 e 1930. Investindo na linha estética voltada para o Art déco, ganhou fama pelo
seu design de posteres.

Vincent se formou em arquitetura na Ecole des Beaux Arts, mas decidiu se
dedicar a duas éareas afins da arquitetura: a ilustracdo e o design grafico,
trabalhando em revistas e jornais, como a La Vie Parisienne e L’lllustration
(ROBINSON; ORMISTON, 2013, p.167). Seus desenhos para esses editoriais
tinham como tema a moda ou a vida cotidiana de uma sociedade que prosperava e

progredia.

Figura 95. René Vincent.
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Figura 96. llustracdes de Vincent para a revista La Vie Parisienne. Edi¢cdo de 1922 e 1924

(esquerda) e ilustracdo de Vincent para a revista L lllustration, 1933 (direita).
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Criou diversos cartazes também para a loja de departamento Le Bon Marché,
que é considerada por muitos a pioneira do mundo nesse segmento, em meados do

século XIX.
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Figura 98. Toilettes d"Eté, capa do catalogo de Verdo Le Bon Marché, 1923.
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Trabalhou no design de cartazes para empresas automobilisticas renomadas
como Peugeot, Bugatti, Michelin, Shell Oil, dentre outras. Era apaixonado por carros
e por automobilismo, sendo um dos primeiros cidadaos franceses a tirar carteira de

habilitacao.

Figura 100. Péster Shell Spirit and Motor Oils.
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2.4. Artistas graficos contemporaneos com tendéncias déco

A tendéncia grafica déco ultrapassou décadas e pode ser encontrada em
trabalhos de artistas contemporaneos. Selecionei trés artistas atuais que produzem

suas criagfes graficas no estilo déco do inicio do século XX.

2.4.1. Mads Berg

Mads Berg é um ilustrador dinamarqués que possui um trabalho estritamente
ligado ao estilo moderno Art déco e vintage. Suas criacdes tornaram-se amplamente
conhecidas por conseguirem unir o classico estilo Art déco da década de 30 ao ar
contemporaneo e digital dos dias atuais.

Comecgou sua carreira artistica em 2001, mesmo ano em que se formou na
Danish Design School. A partir de entdo, iniciou seus trabalhos de forma
independente como ilustrador. Seus principais campos de atuacdo em ilustracéo

sdo: posteres, marcas, ilustracdes editoriais e murais.

Figura 101. Mads Berg.
Como ilustrador ja colaborou com grandes empresas multinacionais como

Coca-Cola, Orangina, Lego e Wired. Imprimindo seu estilo grafico atraente, simples
e extremamente sintético, Berg consegue passar a mensagem através de suas
pecas graficas de maneira eficaz e criativa, evidentemente influenciado pelo estilo

gréafico déco.

Figura 102. Peca grafica de Mads Berg para a Coca-Cola (esquerda) e Orangina (direita).
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Figura 103. Capa SHOP Paris. Elementos geométricos extremamente presentes no trabalho de

Berg.

Figura 104. Royal Mail. Sintese de elementos graficos séo a base de seus desenhos.
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Figura 105. Curvas com arestas definidas juntamente com circulos, semicirculos, tridngulos e

retangulos proporcionam um agradavel contraste visual em seus trabalhos.

FREEDOM OF ENTRY PARADE * OCT 8TH

Figura 106. HMAS Parramatta. Grande influéncia de cartazes transatlanticos déco.

De autoria de Berg, o cartaz acima demonstra a influéncia dos posteres déco

de transatlanticos encontrados principalmente nos trabalhos de Cassandre. A
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sensacao vintage mesclada a recursos digitais de ilustracdo se distingue,
repaginando e conferindo novas possibilidades a um estilo que supostamente estava

ultrapassado.

Figura 107. Paster Club.

Figura 108. Copenhague Jazz. Influéncia do Cubismo Puro do inicio do século XX.
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2.4.2. Kevin Dart

Kevin Dart € um designer e ilustrador americano que, atualmente trabalha na
industria de animacao. Nascido em 1981, comecou sua carreira em modelagem 3D
para video games e, logo mudou seu foco para o trabalho de ilustracdo e concept
art.

Trabalhou em varios filmes de animacdo como Big Hero 6, Paranorman,
Divertidamente, e em outras séries de animacdo como Garotas Super Poderosas e
Steven Universe. Seu estilo grafico original mescla elementos de ficcdo cientifica a
influéncias vintage, o que nos fornece uma sensacao old style, que, a0 mesmo

tempo, dialoga com o futuro e a contemporaneidade.

Figura 109. Kevin Dart.

Possui um trabalho voltado para o gréfico, que se assemelha com o Art déco,
utilizando elementos simplificados e geométricos; mas que concentra certos detalhes
ja que a linguagem do cinema necessita de nuances a fim de atrair a atencédo do

expectador.

Figura 110. Sintese e geometrizac@o sdo pontos fortes também no trabalho de Dart.
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Figura 112. Angularizacéo e arestas definidas criam um estilo atraente e visualmente agradavel

em seus trabalhos.
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2.4.3. Marie-Laure Cruschi

Marie-Laure Cruschi é uma ilustradora e designer gréafica francesa formada na
Ecole Estienne e na Arts Décoratifs de Paris. Em 2007, ela criou seu préprio estidio
Cruschiform e, atualmente contribui com varias agéncias de comunicacdo do mundo
inteiro.

Seu trabalho dialoga com formatos diversos tanto na ilustracdo como no
design grafico: revistas, ilustracdes editoriais, livros infantis, bandas de mdusica,

marcas e identidade visual.

Figura 113. Marie-Laure Cruschi.

Através da linguagem gréfica, ela trabalha elementos distintos que permeiam
o limite entre arte, arquitetura, design grafico, tipografia e ilustracdo. A partir da
utilizacdo de médulos simples e geométricos, suas formas criam composicdes
visuais atraentes e originais, sem perder o old style que soma-se ao conjunto da

peca grafica.

Figura 114. Projeto Cabins. Editora Taschen. Mescla de vegetacdes estilizadas com arquitetura.



Figura 115. Projeto Cabins. Editora Taschen.

Figura 116. Projeto Cabins. Editora Taschen.
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Suas pecas graficas estabelecem uma relacao agradavel entre a natureza e o
ser humano, a partir de elementos simples e geomeétricos que nos remetem aos

cartazes déco dos anos 30.
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Figura 117. Cartaz Festival Rainforest.

Figura 118. "Green Cities". Revista Paris Worldwide.
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CAPITULO 3 - PROCESSO DE CRIACAO E PRODUCAO DA ANIMACAO

3.1. Introducéao

Este capitulo foi reservado para explanar e refletir sobre o processo de
criagdo do material audiovisual em animagéo.

Seguindo a linha de pesquisa, "Poéticas Visuais e Processos de Criacao",
objetivo expor o passo a passo da parte criativa através da ideia e do tema
selecionado. O processo que culminou com a escrita desta Ultima secdo se
concretizou juntamente com a realizagdo da animacgdo, funcionando como um

registro textual da criacdo artistica.

3.2. Ideia ou Tema

A maioria das histérias surge de uma maneira desorganizada na mente do
artista. Elas comp6em apenas fragmentos de situacfes que nos sao apresentadas,
algo semelhante a um sonho. Essas visfes constituem imagens abstratas que nao
possuem ainda um fundamento ou precisdo de detalhes, ainda que ja nos orientem
para uma direcdo especifica.

A ideia central deste projeto foi trabalhar animacao e Art déco. Através dessa
escolha que permeia o meu objeto de pesquisa, eu comecei a desdobrar a
ideia/tema.

E preciso narrar uma histéria através desse tema, composta por uma
sequéncia verossimel de fatos que ressaltam o que desejo contar. Mas como
contar? O que quero mostrar? Como seriam 0s personagens? Partindo dessas
indagacdes comeco a buscar respostas e chego a certas definicbes que seriam o
marco zero para pensar em termos de narrativa.

Primeiramente, estabeleci que realizaria uma animacdo de 1 minuto para
esse projeto da dissertagcdo. Dessa maneira, poderia ser bem direto na narrativa,
explorando personagens e cénarios. Em relagdo a narrativa, defini que ela seria
protagonizada por um casal, apaixonados entre si, possuindo uma relagao forte com
a cidade de Goiania. O cenério seria composto a partir da estética grafica Art déco

encontrada nos pésteres de mesmo estilo da década de 30.
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3.3. Pré-producéao
3.3.1. Roteiro

Antes de falar sobre roteiro, temos que pensar em um item vinculado a ele
que € essencial: a historia. Atualmente, vivenciamos a explosédo de popularidade de
alguns filmes e séries, 0 que nos leva a questionar: por que aquele filme ou série fez
tanto sucesso? Por que todo mundo esta falando sobre ele? A resposta para essa
questao é clara: o sucesso depende da forma como a historia € contada.

A histéria nada mais é do que uma série de acontecimentos que envolvem um
ou varios personagens. Para alcancar seu objetivo, eles tém que enfrentar conflitos e
obstaculos que dardo constraste e significado ao enredo. A histéria é construida até
0 apice de crise suportada por um personagem, quando ele percebe que esta
buscando o que precisa, e ndo necessariamente aquilo que deseja. Geralmente
essa é a estrutura basica para se construir uma historia.

Criar uma boa histéria € essencial, mas saber conta-la é a chave para que o
publico responda de maneira satisfatoria ao que se pretende mostrar. Parece
simples, mas ndo €. Criar conflitos, obstaculos, construir arcos narrativos e
emocionais, trabalhar o0s personagens com suas caracteristicas fisicas e
psicoldgicas, sdo alguns dos parametros para se construir uma histdria interessante.

Depois de uma boa histdria, é hora de partir para o roteiro. Essa etapa serve
para organizar as ideias, trabalhar a estrutura narrativa, decupar cenas, descrevé-las
de uma maneira inteligivel e que possa fazer sentido. Pode-se ter uma histéria
sensacional e um roteiro mediano, ou vice-versa. A estrutura estabelecida no roteiro
€ 0 elemento que permitirh com que a histéria se destaque ou nao.

A elaboracdo de um roteiro se faz de acordo com regras e convencgdes
basicas que devem ser respeitadas. Foi assim que criei 0 meu roteiro para a
animacao proposta. A histéria revela um casal no inicio do relacionamento. A
iniciativa para o primeiro encontro parte do rapaz que entrega um bilhete para a
amada; ela retribui com um longo abrago e uma forma luminosa aparece em cima da
cabeca dos dois simbolizando a sua unido, contada em meio aos varios

monumentos histéricos de Goiania.



Roteiro Literdrio para animacéo

CIDADE MORTE VIDA CORACAO

Aproximadamente 01 minuto e 15 segundos

Copyright © Guilherme Aratjo - Todos os direitos reservados
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ATO 01 - EXTERIOR, GOIANIA DECADA DE 40, RUA.

Cendrio aberto de uma rua de Goidnia da década de 40. O
casal enamorado se despede em frente a casa da moca. Enquanto
isso, em primeiro plano, um ciclista atravessa o cenario todo.

O rapaz que estd com a moca faz a mencdo de querer
entregar algo a ela com a mdo. E um pequeno bilhete que ele
toma coragem e estende a mdo para entregar. Ela, surpresa, vé
a atitude do rapaz e fica envergonhada, arrumando o cabelo com
a ponta dos dedos e olhando para baixo.

O rapaz insiste esperando alguma reacdo da moga que volta
a olhd-1o no rosto. Ela pega o bilhete de suas mdos, abre e 1é
o seguinte recado: "Encontre-me amanhd no Cine Teatro as 20
horas. Com carinho."

Ela, feliz com as palavras, preenchida por uma subita
alegria abraca o rapaz de forma inesperada, num grande
encontro demorado de almas. Logo, em cima da cabeca dos dois
personagens aparece um ponto luminoso e colorido gque muda de
forma constantemente.

ATO 02 - EXTERIOR, PAISAGENS DE GOIANIA

Volta ao cendrio aberto da rua em frente a casa da moca
com os dols personagens ainda abracados, logo passa para o
cendrio do Cine Teatro Goidnia mantendo os dois na mesma
posicdo. Continua a viagem pelas paisagens de Goidnia, mas
agora pelo Liceu, pela Estacdo Ferroviaria e pelo Coreto.

Os personagens se mantém abracados com o ponto luminoso
acima de suas cabecas.

ATO 03 - EXTERIOR, FUNDO BRANCO

O casal abracado se encontra em um fundo branco logo
depois do cenario do Coreto. Nesse etapa, o0 casal é separado
momentaneamente devido ao giro rapido de caméra que acontece.
Logo depois voltam se encontram transformando-se em planos
triangulares que vém em direcdo a tela.
Em seguida, o titulo da animacdo: Cidade Morte Vida Coracéo.

FIM
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3.3.2. Storyboard / Animatic

Depois de ler a parte escrita (roteiro) da sua animacgao, cada plano de cena
tem que ser planejado e criado através do que chamamos de storyboard. Em
paralelo com o roteiro, aqui comeca o storytelling (contar a historia) da ideia da
animagdo. Neste momento, definem-se planos de cena, nas cameras e seus
movimentos, nas representacdes das emocdes dos personagens.

Em filmes com atores reais, o0 storyboard ndo precisa de fato representar as
emocOes dos personagens, porque sao 0s atores que irdo fornecer esses
sentimentos através da sua atuacdo. Confere-se certa liberdade para que os atores
trabalhem e utilizem seus valores cénicos para construir a cena, servindo o
storyboard apenas como um guia para o diretor. Na animacdo essa situacdo €
completamente diferente, pois tudo tem que ser desenhado e criado previamente.

Geralmente, comeca-se o0 storyboard através de pequenos desenhos e
rabiscos feitos de maneira rapida que chamamos de thumbnails ou beat boards. Sao
esbocos simples das cenas do filme, que podem ser descartados ou adicionados
sem comprometer o desenvolvimento do mesmo. Nessa etapa, experimentam-se as
tomadas de camera que foram pensadas pelo diretor. E aqui que se testa qual plano
de cena combina melhor com determinada acdo para o0 personagem. Sempre
lembrando que o storyboard € um trabalho em progresso, que oferece inUmeras

possibilidades para melhorar a maneira de contar uma histéria.

“Explore e experimente porque é mais barato tentar ideias no papel primeiro
antes da animacgdo ou o filme de atores reais comecgar. O storyboard é
sempre um trabalho em progresso. Nao tenha medo de eliminar desenhos.”
(GLEBAS, Francis. 2008, p.49, tradugdo nossa)™
Nessa etapa, questdes relevantes em relacdo a contar uma histéria comecam
a aparecer: onde quero comecar a acdo? onde a acao vira para uma nova direcdo?
0 que vale a pena nessa cena? como trazer caracteristicas Unicas para 0S meus
personagens? Todas essas questdes sado essenciais para trazer interesse e chamar

a atencao do expectador sobre a histéria narrada.

10 Explore and experiment because it is cheaper to try out ideas on paper before animation or live-
action shooting begins. Storyboards are always a work in progress. Don’t be afraid to throw drawings
away. (GLEBAS, Francis, 2008, p.49)
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Depois do beat boards, o storyboard comeca a ser feito de uma forma mais
polida e esmerada. Storyboards ajudam a esclarecer planos de cenas complexos de
serem descritos. E através deles que se consegue visualizar as acbes dos

personagens por um ponto determinado pelos angulos de camera pré-estabelecidos.

“Storyboarding ndo € apenas uma traducdo do roteiro em uma série de
imagens visuais. E mais que isso, € uma nova reescrita da histéria agora
usando o fluxo de imagens em vez de palavras que contam algo.”
(GLEBAS, Francis, 2008, p.72, traducao nossa)**

A maxima "Show, don’t tell" (em portugués, "Mostre-me, nao diga") utilizada
na construcdo filmica se encaixa perfeitamente nessa etapa. Dizer o que se
pretende fazer, apenas registra uma descricdo seguida da exposicdo da acao dos
personagens, desconsiderando seus arcos emocionais. Ao contrario, quando se
"mostra" o que se quer fazer, todas as acdes e reacfes com suas emocOes e
comportamentos sdo evidenciados. O storyboard tem papel fundamental nessa
situacgao.

“No cinema, “O mostre-me, ndo diga”, significa que as a¢bes falam mais alto
do que sinais, narra¢des ou didlogos. Em um curta animado, onde muitas
vezes ha pouco ou nenhum didlogo, a questdo do que vemos torna-se
critica. Como animador, vocé precisa considerar ndo s6 o que o
personagem faz, mas os extremos da agdo para comunicar com verdade a
emocdo através da pantomina.” (SULLIVAN, Karen; SCHUMER, Gary;
ALEXANDER, Kate; 2008, p.39, traducdo nossa)™

Na animacao, o storyboard tem que ser muito bem planejado, ja que ele se
transforma em uma pré-visualizacdo do filme. Os desenhos do storyboard precisam

ser expressivos, clarificando as acdes dos personagens.

“O Storyboard é uma forma do cineasta pré-visualizar a histéria do filme
como uma série de desenhos fixos, a fim de tracar fluxo visual e
continuidade, bem como planejar a integridade estilistica e a clareza da
histéria. Storyboarding € uma forma e uma maneira de visualizar todo o seu
filme, retratando seus planos de cenas individuais.” (SULLIVAN, Karen;
SCHUMER, Gary; ALEXANDER, Kate; 2008, p.176, traducdo nossa)*?

1 Storyboarding is not just a translation of the script into a series of visual images. It is more like a
new rewrite of the story now using the flow of images to show instead of words that tell. (GLEBAS,
Francis, 2008, p.72)

2 1n film, show, don't tell, means that actions speak louder than signs, voice-overs, or dialogue. In
animated short, where there is often little or no dialogue, the question of what we see becomes critical.
As an animator, you need to consider not only what the character does, but the extremes of the action
to communicate believably the emotion through pantomine. (SULLIVAN, Karen; SCHUMER, Gary;
ALEXANDER, Kate; 2008, p.39)

13 Storyboards are a way for the filmmaker to pre-visualize the film-story as a series of still drawings in
order to chart visual flow and continuity as well as to plan for stylistic integrity and story clarity.
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Storyboards precisam ser simples e eficientes. Eles ndo devem conter cenas
ou movimentos de cameras mirabolantes, porém gratuitos, que ndo consigam
esclarecer o que se deseja contar. A funcdo desta etapa é entregar uma

determinada mensagem ao expectador.

“A eficacia do contador de histérias baseia-se em atrair o publico para
dentro da histéria e captar sua atengdo. Isso geralmente é realizado pela
mensagem que a histéria e o visual fornecem.” (TUMMINELLO, Wendy,
2005, p. 03, traduc&do nossa)™

Através de todos esses preceitos, criei minha narrativa visual e comecei o

processo de storyboard da minha animacgéo.

\ -
-

Figura 119. Storyboard Cidade Morte Vida Coracéo.

Storyboarding is a blueprint and a way of visualizing the whole of your film by depicting its individual
shots. (SULLIVAN, Karen; SCHUMER, Gary; ALEXANDER, Kate; 2008, p.176)

14 A storyteller’s effectiveness is based on drawing an audience into the story and capturing their
attention. This is often accomplished by the message that the story and the visuals deliver.
(TUMMINELLO, Wendy, 2005, p. 03)
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Finalizada a etapa do storyboard, comeca 0 animatic, estreitamente ligado ao
processo anterior. Enquanto o storyboard destina-se a mostrar o posicionamento de
caméra e trabalhar as expressdes dos personagens, o animatic estabelece uma
linha do tempo que permite visualizar como o0s elementos anteriormente definidos
funcionam.

Nesta etapa, explora-se o timing de cena, observando cada acdo e sua
extensdo. O animatic € empregado para cenas complexas ou efeitos especiais,

especificidades complicadas de serem resolvidas apenas com o storyboard.

“Ao criar o animatic, a equipe é capaz de entender se as composi¢des dos
planos de cenas sdo viaveis dentro do orcamento e do tempo de producéo.
Por exemplo, David Fincher criou o animatic para as cenas de acdo em O
guarto do Péanico. Isso o0 ajudou a ganhar mais controle sobre as imagens
do que apenas trabalhar em storyboards. Ao indicar o movimento e as
pausas dos personagens dentro de um animatic, ele conseguiu ter uma
ideia de como uma cena deveria ser filmada.” (TUMMINELLO, Wendy,
2005, p. 209, traducdo nossa)'®

3.3.3. Concepts / Desenvolvimento Visual

Todo o processo de desenvolvimento visual e concepts desse projeto foi
baseado e inspirado nas caracteristicas graficas e visuais déco dos postéres desse
estilo na década de 30. Sendo assim, a concepcdo artistica do filme priorizou
elementos geometrizados e angularizados, justificando-se a tendéncia estilistica
apresentada nos personagens principais.

Essa etapa do processo de desenvolvimento visual é bem flexivel, onde
existe a possibilidade de experimentacfes graficas que geralmente inicia-se em
cadernos de desenho com l4pis e canetas.

.2 ® .

Figura 120. Rascunhos iniciais dos personagens.

15 By creating animatics, a team is able to grasp whether shot compositions are viable within budget
and time constraints. For example, David Fincher created animatics for the action scenes in Panic
Room. This helped him to gain more control over the images than just working on storyboards. By
indicating movement and character blocking within an animatic, he was able to get a feel for how a
scene should be shot. (TUMMINELLO, Wendy, 2005, p. 209)
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A partir desse ponto, comeco a testar opcdes definitivas para o visual do
filme, concluindo a estética dos personagens.
A criacdo dos personagens ocorre gradativamente, a partir de varios

processos visuais como posicao, expressoes, silhuetas, dentre outros.

Figura 121. Estudos de personagem e cenarios.

Figura 122. Desenho final dos personagens com testes de expressdes.

Apesar desse processo, em um primeiro momento parecer banal, ele € muito
importante, pois permite estabelecer planos de cenas interessantes para o filme,
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adiciona-los ao roteiro ou mesmo identificar a personalidade dos personagens que
estdo sendo criados.

Figura 124. Desenhos finais da personagem feminina.

O enredo da histdria remete a Goiania dos anos 40, ja que a maioria das
construcbes déco da cidade foram inauguradas ao longo desta década. Sendo
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assim, os personagens e também suas vestimentas, aparecem contextualizados ao
padréo deste periodo.

Figura 126. Desenho de interagBes com o0s personagens.
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O filme apropria-se dos tons monocromaticos além do preto e branco, com o

objetivo de criar uma atmosfera nostalgica e remeter a um passado pouco distante.

3.4. Producéo

3.4.1. Design de Cenarios

Respeitando a tendéncia dos personagens, 0s cenarios sao influenciados
fortemente pela arte grafica déco além do projeto arquitetdnico de Goiania, pano de
fundo da animacgao. Esse momento demanda atencdo especial para os detalhes e
formas das constru¢ces déco, pois, é necessario conceber um cendrio que lembre a
realidade, mas que também proporcione uma liberdade grafica para a criacdo dos
monumentos déco da cidade.

Inicialmente foi feito um rascunho dos layouts dos cenérios, nessa etapa, 0s
limites do desenho e o enquadramento da camera s&o aplicados. Depois do
rascunho, comecei o processo de finalizacdo de cada cenario que ja tinha sido

estabelecido no storyboard.

Sy NN

Figura 127. Rascunho do Layout do Cenario (acima) e Layout Finalizado (abaixo).

O cenério anterior foi 0 Unico em que nao utilizei referéncia fotografica, ja que

ele ilustrava a casa da moca na historia. Os cenarios abaixo foram feitos com base
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em referéncias fotograficas conseguidas em pesquisas de imagens do acervo
fotografico do MIS-GO (Museu da Imagem e Som) e dos livros intitulados Eu vi
Goiania crescer - décadas de 50 e 60 - volume 1 de Helio de Oliveira e GOIANIA art
déco - acervo arquiteténico e urbanistico - dossié de tombamento de Wolney Unes e

Celina Manso.
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Figura 128. Rascunho do Layout de Cenario Teatro Goiania.

T

Figura 129. Cenario finalizado do Teatro Goiania.

A preocupagdo com 0s cenarios era evidente, pois além de criar uma

identificacdo com os locais conhecidos da cidade de Goiania, era preciso seguir a
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linha estética dos cartazes déco. Por isso, todos os elementos dos cenarios foram
sintetizados e angularizados, a fim de criar uma aparéncia simples com elementos
modulares como quadrados, triangulos e circulos; e ao mesmo tempo figurativa com

os desenhos dos prédios da arquitetura déco.

Figura 130. Rascunho do cenario da Estacédo Ferroviaria.

al | [ [ e

Figura 131. Cenario finalizado da Estacao Ferroviaria.
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Figura 132. Rascunho do Cenario - Liceu de Goiania.

.

Figura 133. Cenario finalizado do Liceu de Goiania.

O trabalho de sintese também foi importante nesse projeto. Como 0s

cartazes déco de 1930 vinham de uma influéncia do cubismo purista, aproximei os
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cenarios dessa vertente através da sintese dos elementos como arvores e

vegetacao, que geralmente ficavam em primeiro plano.
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Figura 134. Rascunho do cenario Coreto.

Figura 135. Cenério finalizado do Coreto.

E interessante notar como os trabalhos tanto de rascunho como de finalizag&o
dos cenarios desse projeto possuem uma forte ligacdo com as caracteristicas do
Cubismo Puro e desenhos arquitetonicos. A predominancia de elementos
geométricos aliado a busca de perspectiva e pontos de fuga sdo parametros

relevantes nas constru¢des dos ambientes.
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3.4.2. Animacao

Esta etapa concretiza a movimentacdo dos personagens. Através dos
principios de animacéo e da experiéncia adquirida na area, comecei a criar, quadro
a gquadro, os movimentos de todos os planos de cena, incluindo o casal de

personagens, movimentagdes de cameras, efeitos visuais, dentre outros.
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Figura 136. Interface gréafica do programa TVPaint Animation. Animag&o do curta em producéo.

O processo de realizacdo desta animacdo tornou-se um desafio, pois a
estética grafica angularizada dos personagens era algo que precisava ser seguido e
eles tinham que ser animados. Meus trabalhos animados integram uma linha mais
organica, entao foi interessante a proposta dessa atividade.

A técnica de animacao utilizada para o projeto foi a animacéao tradicional 2D,
realizada no digital através do software francés chamado TVPaint Animation,
programa profissional da area utilizado por animadores renomados. Todo 0 processo
de movimentacdo dos personagens foi feito frame a frame a méao, com a prancheta
digitalizadora Wacom Cintig 12"

O filme foi produzido em vinte e quatro quadros por segundo, havendo
variacOes de adicdo ou subtracdo de desenhos conforme o timing estabelecido. Em
certos movimentos repetimos duas (twos), trés (thirds), ou mais vezes o mesmo
desenho para conseguir 0 efeito da acdo necessaria. Pode-se deixar também sem

7

repetir o desenho que é chamado de ones. Richard Williams em seu livro The

Animator’s Survival Kit explica:
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“A regra de ouro é - use dois desenhos repetidos para agdes normais e um
desenho para a¢des muito rapidas. Por exemplo, as corridas sempre devem
estar com um desenho — acdes de atuacdo com dois. As caminhadas
podem funcionar bem com dois, mas eles véo se parecer melhor com um.
Obviamente, com um desenho simula a vida real (ou seja qual for a
velocidade em que o filmamos), mas com dois desenhos repetidos
funcionam bem para a maioria das acdes e, é claro, € metade do trabalho
para fazer isso. E fica mais barato! Trabalhar com um desenho é o dobro de
trabalho e encarece todo o caminho da linha de producdo.” (WILLIAMS,
Richard, 2009, p.78, traduc&o nossa)*®

Inicialmente, comecamos a fazer a animacédo em rascunho (raff) ,aplicando

todos os seus principios como antecipacdo, amassar e esticar (squash and strech),

follow throught e overlapping, timing e spacing, dentre outros.

Sobre timing e spacing, um dos principais fundamentos, Williams comenta:

Fda Edt Project Cho Layer kmage Effects View Windows Help

“Vocé poderia dizer que a animagédo é a arte do tempo. Mas vocé poderia
ficar com todas as imagens em movimento que nédo iria adiantar. Os
mestres mais brilhantes do tempo eram os comediantes silenciosos: Charlie
Chaplin, Buster Keaton, Laurel e Hardy. Certamente para um diretor de
cinema, o tempo € o0 mais importante. Para um animador, € apenas metade
da batalha. N6s também precisamos do espacamento. Podemos ter uma
sensacao natural de tempo, mas temos que aprender o espacamento das
coisas.” (WILLIAMS, Richard, 2009, p.39, traducdo nossa)"’
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Figura 137. Um frame do plano de cena finalizado no TVPaint Animation.

'® The rule of thumb is - use twos for normal actions and ones for very fast actions. For instance, runs
always have to be on ones - normal “acting” on twos. Walks can function nicely on twos, but they're
going to look better on ones. Obviously life is on ones (or whatever speed we film it on), but twos work
well for most actions and, of course, it's half as much work as doing it on ones. And half as expensive!
Working on ones is twice as much work and expense all the way down the production line.
(WILLIAMS, Richard, 2009, p.78)

" You could say that animation is the art of timing. But you could stay that about all motion pictures.
The most brilliant masters of timing were the silent comedians: Charlie Chaplin, Buster Keaton, Laurel
and Hardy. Certainly for a film director, timing is the most important thing. For an animator, it's only
half the battle. We need the spacing as well. We can have a natural feel of timing, but we have to learn
the spacing of things. (WILLIAMS, Richard, 2009, p.39)



100

Aqui é onde se testa a movimentacdo dos personagens e suas interacoes,
sem a preocupacdo com formas definidas. O intuito é fazer um trabalho de timing e
spacing dos personagens com uma boa simulacdo de camera. Qualquer imprevisto
precisa ser solucionado nesta etapa, pois a proxima fase é a finalizacdo de cada
plano de cena.

Figura 138. Esboco de um frame da animag&o.

>

Figura 139. Frame da animag&o finalizado.

Ap6és finalizar o plano de cena preenchendo todos os quadros da animacdao, é
preciso fazer a saida do arquivo com fundo transparente para ser inserido por cima
do cenario em um programa de composicao.

3.5. PGs-Producéo

3.5.1. Ajuste de Cores/Contraste e Efeitos

Esta etapa de producdo finaliza o processo da animacdo. Nesse
projeto, a parte de pos-producdo fez poucos ajustes nas cores, ja que o filme é
predominantemente preto e branco. Houve uma preocupa¢ao maior com o contraste.
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No momento de fazer a composi¢do do plano de cena com a inser¢cdo dos
personagens no cenario, alguns ajustes de contraste para ressalta-los foram
necessarios.

O programa utilizado para fazer a pos-producédo foi o Adobe After Effects,
software utilizado ndo s6 para composi¢cdo de cena como também para animacéo e

motion design.

WQWUEGEG]QI]D o

Figura 140. Interface gréafica do programa Adobe After Effects para composicdo da animagéo em

producéo.

Em relacdo aos efeitos visuais foram adicionados alguns parémetros em
situacdes especificas como esfumacamentos (blurs), luzes radiais para direcionar o
olho do expectador e, um filtro granulado (noise) por cima de todos os planos de

cena, recurso grafico muito caracteristico nos cartazes déco de 30.
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Figura 141. Composicéo do plano de cena com adi¢éo de efeitos visuais, sombras e luzes no
After Effects.
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Figura 142. Composicéo do plano de cena com adi¢céo de efeitos visuais, sombras e luzes no
After Effects.

Figura 143. Cenario do Liceu finalizado com a adicdo de sombras, luzes e efeitos visuais.

3.5.2. Efeitos sonoros e Trilha Sonora

Essa etapa do projeto € puramente relacionada ao som e teve grande
importancia por se tratar de um material audiovisual. A sintonia entre o visual e o
audio tem que ser harmbnica em todos 0s aspectos.

Sendo assim, entrei em contato com meu grande amigo muasico e compositor

André Luiz Machado, que possui uma vasta experiéncia nessa area, sendo seu
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mestrado focado exatamente em trilha sonora para filmes, realizado em Bristol,

Inglaterra.

Figura 144. Andre Luiz machado trabalhando na trilha sonora (esquerda) e seu estudio (direita).

Passei para ele todas as informacdes necesséarias de como gostaria que a
trilha fosse conduzida, buscando uma intersec¢do entre o sentimental, o nostalgico e
o melancélico. Por fim, enviei o Animatic da animacgdo, para que ele pudesse
trabalhar em sincronia com os movimentos. Optei por ndo trabalhar efeitos sonoros,
ja que a densidade da musica remete a uma atmosfera de tempo antigo com uma
relacdo amorosa de um casal de apaixonados.

Finalizados o material visual e a sonorizacdo, a peca audiovisual torna-se

Unica e pode ser apresentada ao publico.

Figura 145. Eu (esquerda) e meu amigo Andre Luiz Machado (direita) em seu estadio.
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3.6. Relag&o dos cartazes analisados e o filme produzido

Os cartazes e artistas analisados neste trabalho, além do filme produzido,
pertencem a estética grafica déco. Minha preocupacéo desde o inicio desse projeto
foi conseguir imprimir esses elementos na animacao proposta, algo que se tornou
desafiador e estimulante.

Prestar atencdo nas formas, nos volumes ou na sua auséncia, perceber as
geometrias de composicdo visual dos pésteres, foi um processo analitico e
enriquecedor para a minha percepcao artistica.

Sélidos geométricos como tridngulos, circulos e quadrados encontrados nas

pecas foram utilizados na feitura dos cenarios da minha animacao.

Figura 146. Formas circulares em um detalhe do cartaz Nord Express de Cassandre (esquerda) e

formas geométricas em um cartaz de Mads Berg (direita).

Figura 147. Formas geométricas encontradas em um dos cenarios da minha animag&o.
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Em relacdo aos personagens, fui bem cauteloso para que as referéncias

geomeétricas se tornassem coerentes com a estética dos cenarios.

Figura 148. Personagem encontrado em um detalhe do cartaz de Cassandre (esquerda) e

personagens da animacao (direita).

A partir das minhas andlises, percebi que o uso de degradé pelos artistas
déco era recorrente. Utilizavam este recurso principalmente para conferir volume a
alguma forma. Empreguei essa técnica com a mesma intengdo para fazer os

cenarios.

Figura 149. Degradé em um detalhe do cartaz de Cassandre (esquerda) e em um detalhe do

cenario da animagéo (direita).
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Para as formas organicas como folhas e plantas, busquei me aproximar dos
artistas contemporaneos com téndencia déco. Elementos florais, como os utilizados
por Marie-Laurie Cruschi, foram de grande importancia para compreender a feitura

de uma vegetacdo geometrizada.

Figura 150. Vegeta¢cBes em primeiro plano de uma ilustracao de Cruschi (esquerda) e em um

cenario da animagéo (direita).

O lettering e os créditos da animacdo foram baseados nas referéncias dos
posteres de 1930. Nessa parte tipografica, os cartazes déco sofreram influéncia da
Bauhaus, com clareza da leitura e letras sem serifa. No caso da animacao, utilizei

uma fonte caracteristica que remetia as pecas graficas daquela época.

CIDADE MORTE VIDA CORACAO

Figura 151. Fonte Raconteur.

CIDADE MeREugs CORACAO

Figura 152. Lettering da animacé&o Cidade Morte Vida Coracao.
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O meu trabalho consistiu em aliar a estética de uma peca grafica estatica com
a dindmica cinematogréafica de uma animagdo, conferindo harmonia e atmosfera
para o material audiovisual.

Em termos conceituais, € interessante ressaltar o desafio de agregar dois
fatores de certa forma antag6nicos no trabalho: a estética grafica déco baseada
principalmente nos cartazes da década de 1930, e a linguagem cinematografica
carregada de relacdo humana.

Além disso, foi um desafio ligar o grafismo déco ao papel impresso em um
patamar além do suporte fisico: o tempo, parametro este intrisecamente ligado ao
cinema, responsavel por expandir o espaco que antes estava estatico.

No livro O olho interminavel, de Jacques Aumont encontra-se a reflexdo sobre

a pintura, algo estético - que podemos relacionar ao cartaz - e o cinema:

Além disso, a pintura - a pintura propriamente dita, 0 que socialmente é
reconhecida como a arte pictérica - se apresenta, salvo excec¢fes alias
recentes, como um objeto imdével, ndo temporalizado, sem dimensao
temporal intrinseca. No século XIX, somente algumas formas menores,
derivadas, que ndo pertencem a instituicdo artistica, ttm uma dimenséo
temporal: encontrariamos ai alguns dos ancestrais patenteados do
cinematégrafo, do diorama ao fenacistiscépio. E uma Unica estratégia foi até
entdo considerada tendo em vista uma representacdo mais completa, ou, ao
menos, mais evocativa do tempo: a da sequencialidade. (AUMONT,
Jacques, 2004, p.80 e 81)

Quando criei o0 subtitulo dessa dissertacdo "O amor entre formas geométricas
e curvas ousadas" pensei em dialogar com essa estrutura que vem do gréfico, e que
ao longo do processo ganharia formas originais vinculadas ao audiovisual; ja que a
estética grafica déco é ligada a valores sintéticos, objetivos e diretos; enquanto que
0 cinema se relaciona principalmente a valores emocionais humanos.

O Cubismo Puro, do qual o grafismo déco herdou toda essa rigidez
sentimental relaciona-se a essa falta de valores emocionais, uma arte "seca" que
nao trabalha o arco emotivo das pessoas que visualizam suas obras. Minha intencao
foi quebrar esse paradigma purista através da linguagem cinematografica,
reforcando a beleza do grafico déco aliado ao sentimento inerente ao enredo da
animacao.

O nome dado a animacgéo cria a atmosfera desse argumento. Cidade Morte
Vida Coracéo possibilita ao expectador entender subjetivamente todos os valores

impregnados nesse material audiovisual.
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4 - CONSIDERACOES FINAIS

A animacdo é um segmento que proporciona a exploracdo do imaginario e do
real, que podem ser trabalhados concomitantemente. A realidade € apresentada
através de uma linguagem criativa e nao convencional.

Esse projeto possui essa caracteristica. A intencéo de misturar a realidade da
arquitetura Art déco de Goiania a criatividade gréafica déco inserida no cinema de
animacao, cria um material consistente e que agrega valor ao patrimoénio cultural e
arquitetdnico, mostrado de forma diferente para o espectador.

Espero de certa forma contribuir com artistas gréaficos, ilustradores,
animadores ou profissionais da area que, em suas criacdes artisticas, objetivem
mesclar o real e o regional ao original e universal; proporcionando uma experiéncia
inédita para o espectador.

Esse projeto também se tornou uma espécie de homenagem a cidade de

Goiania, na qual eu nasci e cresci.
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