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RESUMO

O fotografo Luiz Braga realizou, durante a sua trajetoria, diversas experiéncias estéticas, desde
seus registros em preto e branco, passando pelas suas séries em Night Vision, até suas
fotografias coloridas. Entretanto, a cor ndo aparece solitaria em seu trabalho, ela estd em intimo
didlogo com a Caboquice. Nesse sentido, esta pesquisa fara um didlogo entre a producao
fotografica do artista e a categoria Caboquice, na Ilha do Marajo-PA, a partir de uma
perspectiva socioantropologica.

Palavras-chave: Ilha do Marajo; Caboquice; Luiz Braga; Fotografia; Antropologia Visual.



ABSTRACT

Luiz Braga carried out several aesthetic experiences during his career, ranging from his black
and white recordings to his color photographs, as well as his Night Vision series. However,
color isn’t the only aspect appearing in his work since it is in an intimate dialogue with
“Caboquice”. Furthermore, this research will make a dialogue between the photographic of the
artist and the Caboquice category on Marajo Island -PA from a socio-anthropological approach.

Keywords: Ilha do Marajo; Caboquice; Luiz Braga; Photography; Visual Anthropology.
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Introduciao

O exercicio de voltar atras e refletir sobre as agdes que contribuiram para as minhas
escolhas académicas ¢ um caminho de entendimento sobre o espago entre quem eu era € quem
eu sou. Esse caminho de volta nem sempre ¢ linear e cronoldgico, pois as memorias atravessam
emocdes que aconteceram em outro tempo, além do proprio esquecimento de datas e dos anos.
O processo de escrever sobre o passado carrega uma espécie de inventividade dos pedagos que
nao lembramos, e que sao reconstruidos de outras formas, de acordo com o ponto de vista atual.

A fotografia sempre esteve comigo, ¢ hoje compreendo-a um pouco distante da sua
materialidade (foto-camera). Penso que a fotografia ¢ uma linguagem que nos ensina a refletir
sobre 0 mundo de uma forma poética. Os planos, as cores, as composi¢des sdao alguns dos
indices dessa forma de perceber o mundo que a fotografia me trouxe. Lembro que na minha
infincia sempre preferia estar na posicdo de observador. De alguma forma, aquele lugar me
parecia mais confortavel, como se a vida fosse uma foto panoramica e eu estivesse observando
os minimos detalhes todos os dias daquela fotografia.

Esse encontro, propriamente dito, entre mim e a fotografia aconteceu mais tarde, quando
eu tinha por volta dos meus 17 anos, por meio da participagdo em um grupo de fotografia
chamado Captura, na Universidade Catolica de Brasilia (UCB). Nesse espaco, tive o primeiro
contato com uma fotografia experimental.

Em 2014, entrei na graduacdo em Teoria, Critica e Historia da Arte, na Universidade de
Brasilia (UnB). Foram 5 anos de experiéncias artisticas, pelas aulas de desenho e pintura, bem
como as disciplinas de curadoria, critica e historia da arte.

Durante todo esse tempo na graduagao, a escrita critica sobre a fotografia sempre esteve
ao meu lado, além da produgdo fotografica em didlogo com outras linguagens artisticas. Em
meados de 2016, comecei a fazer estagio no Centro Cultural do Banco do Brasil (CCBB), um
espaco onde tive experiéncias enriquecedoras, pois existiam estagiarios de varias linguagens
artisticas, como musica, teatro, artes visuais e Libras. Nesse momento, descobri que gostava
mesmo de olhar e de escrever sobre fotografias, e ndo necessariamente de fazé-las.

No inicio de 2017, fui convidado pela professora Siegrid Guillaumon para participar do
seu projeto: Uso da Arte em Meios Digitais Interativos para Promover a Aprendizagem na
Administra¢do. Nele, realizei trés oficinas de fotografia com as seguintes tematicas: A4
fotografia como devaneio da realidade, 2017; O olhar que se afeta, 2017; e As cores na

fotografia, 2018.
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Essas trés oficinas tiveram um papel muito importante na minha trajetoria académica,
pois foram experiéncias propiciadas por um espaco seguro de experimentacdo das minhas
primeiras ideias do uso da fotografia enquanto ferramenta metodoldgica.

No inicio de 2018, houve uma exposi¢ao com o acervo do Museu de Arte de Sdao Paulo
(MASP), no CCBB de Brasilia. Nessa exposicdo existia um panorama sobre a Historia da Arte,
desde esculturas pré-colombianas, pinturas modernas, além de fotografias contemporaneas.
Porém, uma fotografia que me chamou muito a atencdo foi Meninos em Joanes, 2012, do
fotografo paraense Luiz Braga. Um tempo depois, lendo A cdmara clara, de Roland Barthes
(2018), consegui entender o porqué daquela fotografia ter mexido tanto comigo e ter me
acompanhado tempos depois, ¢ esse foi meu primeiro contato com a produgdo fotografica de

Luiz Braga.

Figura 1: Luiz Braga, Meninos em Joanes, 2012.

Fonte: BRAGA, 2012.

Em seu livro, Roland Barthes escreveu que toda fotografia tem um punctum (2018, p.
46), uma espécie de flecha que atinge nossos olhos e que ficamos presos na fotografia pelo resto
de nossas vidas, ou até que o desfecho do significado oculto entre nés e ela se revele, e assim
possamos seguir adiante. O punctum da foto de Luiz Braga era, para mim, os meninos. De

alguma forma, senti-me parte daquela cena, como se fosse um deles.
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Apos esse primeiro encontro, decidi fazer a minha pesquisa de TCC sobre o fotégrafo
Luiz Braga. Na mesma época, estava no inicio do meu trabalho de conclusdo de curso na
graduacao em Teoria, Critica e Historia da Arte, na Universidade de Brasilia, naquele momento
em que deviamos escolher o tema da pesquisa. Apds algumas conversas com a minha entao
orientadora de TCC, Adriana Macedo, comecamos nossa pesquisa sobre a fotografia de Luiz
Braga e sua estética.

A partir desse primeiro contato decidi realizar uma pesquisa tedrica sobre a Caboquice,
a visualidade na fotografia contemporanea e sobre a historia desse fotoégrafo tdo desconhecido
nacionalmente, mesmo ja tendo realizado muitas exposi¢des.

No inicio de maio recebi um folheto de divulgacdo da experiéncia Vivéncia Marajoara,
uma proposta de passar alguns dias na Ilha do Maraj6 com o fotografo Luiz Braga. Pensei que
seria uma oportunidade interessante de acompanhar o processo artistico dele e, dessa forma,
enriquecer a pesquisa, uma experiéncia nos bastidores fotograficos. Foi sem duvida uma
experiéncia muito complexa, seja do ponto de vista de observador e apreciador da fotografia de
Luiz Braga, seja pela oportunidade de experienciar diversas camadas daquela ilha com o contato
com as pessoas.

Quando uma viagem comeg¢a? Quando fazemos o roteiro ou quando compramos a
passagem? Ouvi essa reflexdao de uma artista chamada Karina Dias (2010), e essa anedota me
acompanha até hoje. Nunca procurei uma resposta, mas essa indagag¢do tem me ajudado a
refletir sobre quando comega a experiéncia etnografica. A pesquisa de mestrado na qual me
debrucei, sobre a producdo fotografica a partir de um ponto de vista antropologico, teve inicio
“oficial” em fevereiro de 2021. Entretanto, ela faz parte de um longo processo de investigagao
que venho construindo por meio da minha trajetdria com a fotografia. A oportunidade de utilizar
esta formacdo em Antropologia trouxe um enriquecimento para as minhas analises e
interpretacdes sobre a linguagem fotografica, além de ampliar os desdobramentos desta
pesquisa.

Por fim, essa breve descricdo da minha trajetoria até o presente momento tem como fio
condutor a contextualiza¢do do lugar que esta pesquisa ocupa na minha jornada académica,
além do didlogo entre as diversas experiéncias que tive em outros contextos, como na Historia
da Arte e na Fotografia, que sdo agenciadas atualmente na Antropologia. Este trabalho tem sua
origem numa experiéncia de constante dialogo entre minhas bagagens formativas e em como a

partir delas sigo construindo novas pontes e repensando meu caminho.
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O artista Luiz Braga realizou, durante a sua trajetoria, diversas experiéncias estéticas,
desde seus registros em preto e branco, passando pelas suas séries em Night Vision, até suas
fotografias coloridas. Entretanto, a cor ndo aparece solitaria em seu trabalho, ela estd em intimo
didlogo com a Caboquice. Luiz Braga nasceu em 1956, em Belém - PA. Foi convidado pela
Funarte para fazer uma das suas primeiras viagens como fotégrafo na regido da Ilha do Marajo,
o que resultou na exposi¢cao No Olho da Rua (Centro Cultural Sao Paulo, 1984). Seus retratos
em preto e branco da Caboquice foram premiados no concurso Marc Ferrez (1988).

Em 1991, foi premiado com o Leopold Godowsky Color Photography Awards, da
Universidade de Boston, justamente pelo uso da cor. Suas fotos fazem parte de acervos publicos
e privados, como o Museu de Arte Moderna de Sao Paulo, o Centro Portugués de Fotografia, o
Museu de Arte do Rio e a Pinacoteca do Estado de Sao Paulo. Em 2009, foi um dos
representantes do Brasil na 53* Bienal de Veneza e sua exposicao ‘“Retumbante Natureza
Humanizada (SESC Pinheiros/SP)” foi premiada pela Associagdo dos Criticos de Arte de Sao
Paulo (APCA) como a Melhor Exposi¢ao de Fotografia de 2014.

O artista relata que a sua inspiracdo para as cores de sua fotografia vem das raizes
populares amazdnicas, que estavam nos barcos, nas casas, nos bares e nas feiras. Inclusive, vale
ressaltar que, para o artista, a cor foi um dos elementos que o permitiu se reconhecer como
artista e associar sua tematica a Caboquice.

Caboquice € um conceito complexo de definir, pois, desde o periodo colonial, no Brasil,
houve mudangas radicais em seu entendimento. Primeiro, os Cabocos/as eram considerados
sem cultura ou identidade, apenas uma massa de trabalhadores usados como mao de obra barata
pelos europeus na producao de borracha.

No inicio do século XX, eram considerados pequenos produtores rurais e migrantes para
a periferia das grandes cidades do estado do Pard. Mais recentemente, varios autores
questionam essas interpretacdes justamente pelo seu carater de subordinagdo. Para o artista, o

significado da Caboquice, usado em suas fotografias, vem da sua ancestralidade.

Entdo, esse pertencimento, confirmei o que intuia, que esse meu pertencimento
ribeirinho, essa Caboquice tdo forte que tenho dentro de mim, que ndo poderia ter
brotado no bairro de classe média onde cresci, no centro da cidade de Belem, ele
vem, na verdade, da minha ancestralidade (BRAGA, 2022, grifo nosso).

A partir dessa primeira relagdo entre o interesse do artista em se expressar através da

fotografia e a interpretacdo dele sobre a categoria Caboquice, nasceu esta pesquisa de mestrado.
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O primeiro desdobramento investigativo foi o entendimento dessa primeira relagdo
dialégica sobre a Caboquice imaginada por Luiz Braga e as diversas interpretacdes realizadas
pela propria disciplina antropologica ao longo do tempo, bem como os desdobramentos do
agenciamento das fotografias nos diversos espagos institucionais de construcao de sentido,
memoria e debate, como museus, galerias, centros culturais e exposi¢des as quais o artista
realizou. Este objetivo geral foi o guia para o encontro com as fotografias a partir de um ponto
de vista das micro-historias visuais criticas, reflexivas e colaborativas, como Elizabeth Edwards

descreve abaixo:

Exploro o papel revitalizado e reinterpretado da fotografia dentro da antropologia,
nomeadamente a emergéncia de etnografias de praticas fotograficas, de um lado, e o
reengajamento historico com o legado visual da antropologia, de outro. Tais estudos
ndo apenas abriram a possibilidade de agéncia no dominio da historia cultural, mas,
também desestabilizaram a autoridade tanto de antropdlogos quanto de suas
produgdes fotograficas. Isso permitiu o surgimento de micro-historias visuais criticas,
reflexivas e colaborativas, bem como encontros transculturais e relagdes da fotografia
com o material e o sensorial. Esses estudos revelam as complexas ordens da fotografia
ndo somente para registrar, de acordo com a melhor pratica do momento, mas como
um prisma a partir do qual se torna possivel pensar outras areas do empreendimento
antropologico. (EDWARDS, 2016, p. 155).

Essas micro-histdrias visuais criticas sao evidenciadas nesta pesquisa nos conjuntos de
fotografias escolhidos, nas interpretagdes feitas a partir de cada fotografia e o agenciamento
delas juntamente com os diversos atores que atravessaram seus caminhos, como o fotografo-
artista, seus retratados-personagens, os espacos geograficos-afetivos.

Um dos momentos centrais desta pesquisa foi a escolha do recorte fotografico a partir
do acervo do artista. A principio, escolhi trabalhar com trés diferentes grupos de fotografias. O
primeiro, as fotos coloridas; o segundo, as fotos em preto e branco, e, por fim, o terceiro grupo,
as fotografias feitas em visdo noturna. Fiz muitas tentativas de reflexdo sobre os motivos que
sustentaram minhas escolhas por determinadas fotografias em detrimento de outras, mas ainda
ndo consegui obter um entendimento mais nitido. Percebo que algumas composi¢cdes me
chamaram mais a atenc¢ao, como as fotos com poucos personagens, fotografias que conseguem
articular paisagem, objetos e fotografados/as, além de algumas fotografias centrais na trajetoria
artistica de Luiz Braga, a partir do meu ponto de vista. Outra caracteristica que também esteve
proxima das minhas escolhas foi o aspecto estético porque algumas das fotografias de Luiz
Braga carregam um intimo didlogo com a pintura na minha compreensao, e por eu ter um grande

apreco por essa linguagem artistica consequentemente me aproximei mais destas fotografias.
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Outro aspecto metodologico que quero destacar neste caminho de pesquisa esta proximo
ao que Strathern chamou de deslocamento criado pela fotografia, quando os corpos dos
personagens sao retirados de seu contexto e colocados neste lugar ontologico que a fotografia
ocupa na feitura do imaginario (STRATHERN, 2015, p. 40)".

Pensar nesse descolamento abre a possibilidade de visualizar dois caminhos de
construcao de sentido, ainda no campo teérico-metodologico, um feito pelo artista na selecao
das cenas e criagao fotografica e o outro feito por mim, enquanto antropdlogo-curador destas
fotografias, selecionadas por mim, e, de certa forma, organizadas a partir da minha perspectiva
curatorial. O antrop6logo Roger Sansi olha para essas confluéncias entre os oficios do

antrop6logo como curador e o curador como antropo6logo:

A relagdo do etndgrafo com o curador pode ser vista justamente pelo prisma desse
interesse pela experimentagdo. Até agora, falei sobre como um curador pode ser visto
como um etndgrafo. Mas e o antrop6logo como curador? (SANSI, 2019, p. 5, tradug@o
minha).

O trabalho dos curadores também mudou substancialmente nas tltimas duas décadas.
A multiplicacdo de espacos e eventos artisticos exige cada vez mais a figura do
curador como mediador entre os multiplos agentes envolvidos no processo de
producdo e exibi¢do de arte: desde a 'representacdo’ de ideias por meio de textos
visuais, até o engajamento com publicos e comunidades, produzindo eventos,
mediando comunidades sociais, at¢ mesmo criando situagdes sociais experimentais.
Os novos papéis do curador de arte sdo multiplos. (SANSI, 2019, p. 2, traducdo
minha)

Para ele, torna-se cada vez mais fécil pensar o trabalho curatorial como um trabalho
etnografico “o conceitualismo etnografico propde usar os métodos performativos e conceituais
da arte contemporanea como métodos etnograficos” (SANSI, 2019, p. 5, traducdo minha) e “o
que distingue o trabalho curatorial do trabalho etnografico? Se insistirmos nas mediacdes, nas
relagdes, nas conexoes, entdo a especificidade desses diferentes trabalhos se dilui” (SANSI,
2019, p. 5, traducdo minha). A montagem, no meu ponto de vista, ¢ justamente a zona na qual

€SSCS campos s€ atravessam.

A meu ver, a curadoria também poderia ser util para os antropologos se encontrarmos
maneiras de eleva-la (como acho que vocé tentou fazer com a montagem) ao status de
faculdade e poder humanos ativados por forgas encontradas na zona indisciplinada
entre a historia da arte e a arte. antropologia. Por ter sido inicialmente projetada e
posteriormente modificada nas condi¢des fragmentarias da modernidade e da
modernidade tardia, a curadoria pertence ao mesmo tempo a filosofia critica, a
antropologia e a historia da arte. (SANSI, 2019, p. 23, tradugdo minha).

1 «¢

the overall effect the photographer's pictures has on me: isolated bodies removed from social context”
(STRATHERN, 2015, p. 40)
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A montagem, nesta pesquisa, teve um papel central, a forma como as fotografias foram
organizadas ao longo do texto, em uma espécie de encadeamento visual intercalado com as
leituras, didlogos e discussoes tedricas feitas a partir delas. O fato de ter separado as fotografias
anteriormente, de acordo com a técnica empregada pelo proprio artista, foi fator importante.
Entretanto, outras caracteristicas contribuiram para essas aproximagdes estéticas e
antropoldgicas, como sera descrito abaixo, dentro de cada capitulo. No primeiro capitulo, foram
escolhidas as seguintes fotografias: Barqueiro azul, 1992; Ponta d’areia, 1988; Rapaz e cdo
em Carananduba, 1990; Vendedor de amendoim, 1986. Esse conjunto de quatro fotografias
representa talvez as fotos mais famosas e consagradas de Luiz Braga, no ambito do mercado
das artes e nos espacos institucionalizados do campo das artes visuais, como museus e galerias.
Elas fazem parte de importantes acervos nacionais, como o MAM-SP, o MASP, a Pinacoteca
de SP e a Casa Onze Janelas, em Belém, além de ja terem sido expostas em diversas exibigdes
nacionais, como na mostra “Histérias Brasileiras”, no MASP, e em exposi¢des internacionais,
em edicao recente da Bienal de Veneza, na Italia. Outro elemento que aglutina essas fotografias
no contexto de meu trabalho ¢ a sua composi¢cdo visual. Todas possuem uma organizacao
espacial bastante préxima, com o retratado ao centro da foto, com alguns objetos que dialogam
com o personagem principal, e, ao fundo, a paisagem geografica. Ao longo deste capitulo, foi
feita a andlise justamente da relacdo entre esses trés elementos sobrepostos, para a construgao
da categoria da Caboquice nessas obras do fotografo.

No segundo capitulo, foi escolhido um conjunto de fotografias que possibilitasse a
articulacdo com a Vivéncia Marajd, experiéncia artistica-etnografica que realizei na Ilha do
Marajo, em maio de 2018. As fotografias foram: Ilha do mosqueiro, 1990; Baba Patchoulli,
1986; Curupira, 2018; Marajoara 1, 11 e III. Essas fotos t€m como fio aglutinador a relagdo
entre as experiéncias vivenciadas por mim com os relatos feitos pelo artista sobre seus processos
artisticos, como no caso da Baba Patchouli, fotografia responsavel por marcar uma mudanca
na forma como o fotdégrafo olhava para o experimentalismo da cor nas fotografias e sua
transi¢do para um processo artistico de uso da cor como matéria artistica, € ndo apenas como
documentacdo. As fotografias Marajoara 1, 11 e III partiram das minhas experiéncias
fotograficas como forma de me aproximar da fotografia Luiz Braga. A minha pratica fotografica
na Ilha, em maio de 2018, foi essencial para que as interpretagdes que serdo compartilhadas

neste texto fossem possiveis.
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Minha afirmacdo em torno dessas interpretagdes se da por meu entendimento de que
existe um distanciamento entre o fazer tedrico, no sentido da analise das fotografias, e a pratica
fotografica na produgdo, em contato com camera e suas fungdes. No meu caso, a pratica com a
camera, sob a coordenac¢do de Luiz Braga, teve um importante papel no entendimento da relagao
entre escolhas técnicas utilizadas pelo artista durante a sua interpretacdo do tema ou da cena e
a criagdo da foto.

No terceiro capitulo, o foco foi trabalhar com o seguinte conjunto de fotografias em
preto e branco: Esperando o barco, 1987; Casal no cirio com barco, 1980; Bebendo, 1986;
Onde onga bebe agua, 2001; O banho do ébano, 1999; Menino boto, 2015. As trés primeiras
estabelecem uma relagdo mais forte esteticamente, pelo uso do preto e branco nas fotos, com
fortes contrastes, texturas e volumes de cor, sombra e luz. As Ultimas trés, respectivamente,
estabelecem relacdes dialogicas mais focadas no campo mitologico e na construgdo de sentido
a partir do lado ficcional proposto pelo artista.

Ha também uma diferenca entre esses dois conjuntos de trés fotos, referente as épocas
nas quais elas foram feitas, o primeiro conjunto entre os anos de 1980 a 1987, e o segundo
conjunto, mais recente, entre os anos de 1999 a 2015. Esse pequeno detalhe pode mostrar uma
mudanc¢a na maneira como Luiz Braga transformou a utilizagdo do preto e branco ao longo do
tempo.

Por fim, no quarto capitulo, foram escolhidas as seguintes fotografias em Night Vision,
que compdem o ultimo conjunto: Eden, 2017; Axixd, 2006; Procissdo Caraparu, 2010;
Meninos no Igarapé, 2015; Promesseiros, 2016; Lavadeira no Xumucui, 2011; Fé em Deus,
2016; Venice, 2012. Essas fotografias estabelecem um fio condutor mais melancolico e
silencioso, justamente pelo uso da técnica de visdo noturna. Durante esse capitulo, realizei um
didlogo entre as fotos e alguns pontos da entrevista realizada por mim com Luiz Braga, em
outubro de 2022. Esse capitulo teve como eixo central analisar as falas do artista encadeadas
com as interpretacdes das fotos, pois os comentdrios feitos por ele oferecem o contexto da
pratica artistica, ndo como guia para a leitura das fotografias, mas como uma outra camada que
as tensionam em outras dire¢des e entendimentos. Nessa linha de raciocinio, o desenho da
escrita foi feito com a escolha do conjunto de fotografias, o encontro com elas, primeiramente
pelo olhar longo e repetido, quase como uma escavagdao visual. Apds, foram feitos dois
movimentos: o primeiro, a leitura das referéncias tedricas, metodologicas e a revisdao
bibliografica, que tracaram um didlogo inicial com esse encontro solitirio com as fotografias,

e o segundo didlogo com as entrevistas feitas pelo artista ao longo de sua trajetoria.
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A articulacao desses momentos foi feita de forma dinamica e constante, entre o encontro
com as fotografias e os didlogos paralelos para a materializagao dele na escrita deste texto.

O terceiro movimento foi de atravessamento da categoria Caboquice sobre todos esses
didlogos entre os interlocutores e as fotografias de Luiz Braga.

Por fim, gostaria de compartilhar também um pouco sobre a experiéncia de ter realizado
a entrevista com Luiz Braga. Em maio de 2018, durante a Vivéncia Marajo, tinha planejado
realizar uma entrevista com o artista, mas, naquela época, acabei desistindo porque nao sentia
que tinha um aprofundamento sobre a obra do fotdgrafo a ponto de estabelecer uma dinamica
durante a entrevista que pudesse ser interessante para ele. Luiz Braga ja realizou dezenas de
entrevistas, e, para mim, era importante que nao fosse apenas mais uma entrevista, com as
mesmas perguntas repetidas. Entretanto, nesse momento senti confianga para realizar uma
entrevista que tivesse mais profundidade e que conseguisse abrir novos caminhos de reflexao
sobre as fotografias. Luiz Braga foi receptivo e durante a entrevista percebi que, de um ponto
de vista socioantropolédgico, realmente se configurou uma nova interpretagao do trabalho dele,
0 que me trouxe uma sensacdo de tranquilidade e de entregar uma pesquisa que tivesse
realmente alguma nova contribuicao.

Finalmente, outro ponto que gostaria de contextualizar para o leitor/leitora ¢ sobre a
relagdo temporal da pesquisa que venho fazendo sobre o trabalho de Luiz Braga, e que talvez
possa existir a necessidade de esclarecimentos, ja que vivemos dentro de estruturas mais rigidas
de produgdo académica. Na minha perspectiva, ndo vejo um encerramento da pesquisa quando
terminei a minha graduagcdo em Historia da Arte na UnB e o come¢o de uma nova pesquisa
quando entrei no mestrado em Antropologia Social no PPPGAS. Vejo que comecei esta
pesquisa em 2018 e venho trabalhando nela desde entdo. A entrada no campo da antropologia
visual foi essencial para que minhas reflexdes sobre as fotografias fossem ampliadas e
aprofundadas. Entretanto, a0 mesmo tempo, a minha formag¢ao nas Artes contribuiu para que a
analise socioantropologica tivesse uma estrutura estética forte e articulada, principalmente
porque sdo a cor € a luz que materializam as fotografias. A experiéncia de articular esses dois
campos do conhecimento de forma realmente interdisciplinar trouxe para esta pesquisa um
enriquecimento visual e etnografico, pois a observagao foi permeada pela sensibilidade poética
e estética, e a interpretagdo artistica engajada no debate antropologico e cultural. E claro que ha
grandes desafios quando se esta entre fronteiras, mas esses desafios potencializam a caminhada

para pensar a fotografia na antropologia visual.
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1 Luiz Braga: um cronista das cores da Caboquice?

A cor na fotografia brasileira chegou por meio de um rompimento do padrao estético
estabelecido pela fotografia modernista, uma estética marcada pelo preto e branco, como nas
fotos de Geraldo de Barros, José Yalenti, Marcel Gird, German Lorca, Eduardo Salvatore,
Gertrudes Altschul, entre outros.

Esse periodo foi influenciado pelos fendmenos dos foto clubes, como descrito na
exposicao: Fotoclubismo: Fotografia Modernista Brasileira, 1946 —1964, no Museu de Arte
Moderna de Nova lorque, em 2021. Segundo Paulo Miyada e Priscyla Gomes (2021),
responsaveis pela curadoria da mais recente exposicao: Luiz Braga: mdascara, espelho e escudo,
no Instituto Tomie Ohtake, em Sao Paulo, a estética cultural que transformou Luiz Braga em
um criador visual amplamente reconhecido foi a de cronista das cores e dos signos cotidianos
do Para. Sdo cores que representam um percurso histérico importante para compreender sua
trajetoria ao longo da jornada artistica.

Na segunda metade do século XX poucos fotografos realizaram fotos coloridas com
intenc¢do artistica. Entretanto, Luiz Braga j4 identificara que os elementos e caracteristicas da
visualidade que ele gostaria de comunicar estavam atrelados a necessidade da cor, como

veremos nas fotos seguintes.

Figura 2 - Barqueiro azul, 1992.

Fonte: BRAGA, 1992.
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A fotografia® Barqueiro azul, (figura 2), de Luiz Braga, apresenta dois aspectos que
merecem destaque. O primeiro € a relacdo dessa foto com o discurso de identidade regional
criado a partir do grupo modernista paraense, com o objetivo de firmar a Amazdénia como
poténcia cultural. Essa constru¢do imagética tem intima ligagdo com a historia feita pela pintura
de género no retrato, principalmente daqueles que representariam nao somente o individuo, mas
todo o grupo do qual faz parte, “para marcar a unidade brasileira e tal como, nesse mesmo
tempo, as diversas literaturas regionais brasileiras procuravam firmar seus tipos-ideais
humanos: o sertanejo, o mineiro, o gatucho, o baiano, o caipira, etc.” (CASTRO, 2018, p. 53).
J& havia feito uma interpretacao sobre Barqueiro Azul, 1992, com mais detalhes no passado, o

que contribui para aprofundar a analise neste momento:

O sujeito apresenta cabelo penteado e bem cortado, além de apresentar uma textura
de brilho, limpeza ¢ polimento. O cabelo ¢ uma espécie de moldura para o rosto,
percebemos que o seu topete enfatiza a posicdo em que o sujeito se encontra, o artista
desloca o sujeito para uma posicdo de poder, valorizando suas raizes, jornada e
destino. A fotografia foi feita em 1992 e o artista colocou o seu nome de “Barqueiro
azul”, deixando evidenciado a profissdo do sujeito, o profissional barqueiro dirige
barcos, canoas e barcas em rios, normalmente carregando pessoas, objetos ou
alimentos na regido norte, mais especificamente em Belém do Par4, capital do Estado.
Este profissional ¢ bem popular por conta de a regido ser abastecida por muitos rios,
entre eles 0 Maguari e o Baia do Guajara, formado pelo rio Guama com a foz do rio
Acara. (CAMARGO, 2018, p. 20).

De acordo ainda com esse primeiro aspecto, € possivel associar essa foto a bandeira do
Par4, Brasil. Nela, o vermelho tem como significado o sangue do povo paraense, demonstrando
seu espirito de luta; a faixa branca refere-se a linha do equador e, por fim, a estrela azul faz
referéncia ao estado. Nesta fotografia vejo a materializagdo dessa tensdo entre o povo,
representado pelo retratado, e o estado, que se sobrepde com a luz azul. Nao € apenas a cor que
apresenta essa relagdo, mas a propria postura do retratado, com corpo ereto, cabelo penteado e
olhar fixo, como os tradicionais bustos de bronze representantes do patriarcado historico.

Assim como a bandeira, o hino e o brasdo sdo simbolos de um estado nacional; a
fotografia também ocupa esse lugar no didlogo entre os padrdes socio-estéticos do estado

sobrepostos nos corpos masculinos.

2 O conjunto de fotografias escolhidas para este capitulo representa um pequeno recorte da vasta obra do artista.
Escolhi essas imagens por serem integrantes de acervos de colegdes publicas brasileiras (MASP/MAM-SP), além
de ambas estarem focadas no tema da Caboquice, dessa forma, vale a pena ressaltar que o artista também tem
outras fotografias de diferentes perfis etarios, como criancas, mulheres, idosas, além de trabalhar com outras
tematicas, como espiritualidade, festas e cultura popular.
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Essa relagdo alegorica de criacdo mitica da Caboquice remonta, de acordo com Fébio
de Castro (2018), a tentativa de retomada do esplendor dos tempos da borracha, agora nas artes
plasticas. O Barqueiro Azul® recebe essa luz azul sobre seu rosto enquanto seu barco é

iluminado com a cor rosa claro, préxima ao vermelho, como descrito também abaixo:

A cor escolhida para a fotografia e para o titulo foi o azul, mesma cor da estrela da
bandeira do Par4, associada a grandeza e ao poder, em razdo de Belém ter sido a ultima
provincia a aceitar a independéncia de Portugal. A bandeira do Para ¢ constituida de
dois tridangulos com suas pontas opostas, e, entre elas, uma faixa paralela de branco
na diagonal com uma estrela azul ao centro. A bandeira Paraense tem trés cores:
branco, azul e vermelho, as mesmas cores utilizadas pelo artista Luiz Braga na
fotografia descrita acima, o barqueiro sendo o elemento constituido de azul, seu
contexto branco ¢ a luz vermelha. (CAMARGO, 2018, p. 20).

O segundo aspecto destacado nesta fotografia Barqueiro Azul (figura 2) ¢ a
ficcionalizacdo feita pelo artista. De acordo com o critico de arte Tadeu Chiarelli, existe uma
diferenca entre a luz do Norte do Brasil, no sentido naturalista, e o processo de captagdo dessa
luz nas lentes do fotégrafo. Nao ha mais a busca da verdade enquanto discurso, mas a invenc¢ao

do cotidiano, que ¢ evidenciada na alegoria da Caboquice, feita por Luiz Braga.

A luz que ilumina o ambiente dos modelos [...] ndo é a luz do norte do Brasil. E uma
luz que vai além da luz naturalista da fotografia direta. De repente, observando aquela
cena aparentemente naturalista, percebemos que ela pode ser a imagem de um sonho,
de uma premonicdo e nunca o registro prosaico ¢ “fiel” [...]. Ela é mais: as cores que
envolvem aquelas modelos, antes de denunciarem que elas estiveram de costas para a
camera de Luiz Braga, sugerem uma alegoria sobre o futuro, algo ainda em devir e
que talvez apenas aquelas criangas chegardo a conhecer. (CHIARELLI, 2005, p. 1).

Esse didlogo com o cotidiano ¢ ocupado pela cor na fotografia de Luiz Braga. A cor,
associada a luz no espaco atinge os personagens e retira-os da vida cotidiana, coloca-os nesta
vida imaginada, alegorica e idilica.

E claro que qualquer fotografia traz consigo intrinsecamente a bagagem de quem a fez,
mesmo que essas escolhas ndo sejam conscientes. Criar uma fotografia ¢ a expressdo de como
o autor vé¢ o mundo diante de seus olhos, sua interpretacdo atravessa seus processos criativos

na interagcdo com as pessoas.

3 As fotografias de Luiz Braga foram feitas em filme Koda Chrome, o que demandava enviar os negativos para o
exterior e esperar até trés meses para conhecer o resultado de cada captura realizada. Esse tipo de filme foi criado
pela Kodak como uma forma de estimular as pessoas a tirarem fotografias com o objetivo de populariza¢ao das
fotos coloridas, uma grande modernizagdo para a época diante da revelacdo menos artesanal.
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Figura 3 - Ponta d’Areia, 1988.

Fonte: BRAGA, 1988.

A fotografia pode marcar uma posi¢do no mundo e uma escolha ética e estética diante
do personagem representado. Nessas fotografias, vemos a Caboquice a partir do ponto de vista
do artista. Como a fotografia Ponta d’Areia, 1988, (figura 3), ela foi feita com uma camera de
35mm, no filme Koda Chrome, com velocidade e ISO mais baixos, Braga fez trés disparos e
um deles se transformou na fotografia que vemos acima. Para fazer essa foto congelar, o artista
encostou-se a parede do bar e a foto foi feita literalmente em um segundo. Na cena, vemos a
relagdo entre figura e fundo na articulagdo com a paisagem. O retratado como figura principal
no enquadramento fisga o observador por meio de seu olhar e impde seu lugar na foto, enquanto
ao seu redor percebemos o seu contexto. Assim como em muitas de suas fotos, Luiz Braga
adiciona a cor natural do por-do-sol na composi¢ao com a cor artificial branca sobreposta sobre

os corpos. Esses corpos sdo descritos como heréus marajoaras por Fabio de Castro:

Esse corpo social hibrido, os heréus marajoaras, desenvolveram atividades rurais
tipicas da regido: sdo vaqueiros, pescadores, roceiros, canoeiros, foreiros,
subempregados em atividades domésticas e comercial de toda espécie,
desempregados na iminéncia de migrarem para Belém, envolvidos num ciclo de
producdo de subsisténcia. (CASTRO, 2018, p. 113).
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Essa fotografia foi feita quase como um susto, o fotdgrafo estava passando de carro
quando decidiu realizar a foto. Assim como um suspiro, penso que rapidamente esse
personagem voltou para as suas atividades enquanto o fotdégrafo seguiu viagem, mas a foto
ficou, e essa foto criou a distor¢ao temporal entre passado, no encontro rapido entre fotografo
e retratado; o presente, entre ndés que vemos essa foto e refletimos sobre ela; e futuro, nas
dezenas de pessoas que vao acessar essa foto e se conectar com ela emocionalmente,
esteticamente ou socialmente. Essa relagdo temporal que a fotografia cria € o que o critico e

tedrico do cinema André Bazin definiu como um embalsamento ou defesa contra o tempo.

Uma psicanalise das artes plasticas consideraria talvez a pratica do embalsamento
como um fato fundamental de sua gé€nese. Na origem da pintura e da escultura,
descobriria o “complexo” da mumia. A religido egipcia, toda ela orientada contra a
morte, subordinava a sobrevivéncia a perenidade material do corpo. Com isso,
satisfazia uma necessidade fundamental da psicologia humana: a defesa contra o
tempo. A morte ndo ¢ sendo a vitoria do tempo. (BAZIN, 1991, p. 19).

As fotos de Braga dialogam com a tradi¢do modernista da pintura brasileira, por meio
dos exemplos de Candido Portinari em O Lavrador de Café (1984), Tarsila do Amaral em o
pescador (1925), Di Cavalcanti em Aldeia de Pescadores (1950), Anita Malfatti em Tropical
(1917), Vicente do Rego Monteiro em Artesdo (S/D) e Oswaldo Goeldi em Pescadores (1950).
A fotografia dele dialoga com essa tradi¢do, pois essas pinturas construiram uma simbolica do
brasileiro do inicio do século XX.

Assim, Ponta d’Areia (1988) e Barqueiro Azul (1992) sdo as representacdes da ideia do
que seja a Caboquice para o artista. Para Fabio de Castro, existe uma tendéncia organizadora
do canone intelectual brasileiro que recusa a alteridade. “Essa tendéncia aglutina os esforgos de
uma elite intelectual produtora do saber nacional que, mesmo que de forma inconsciente, acaba
por elaborar a crenca numa unidade nacional consubstanciada por uma identidade nacional.”
(CASTRO, 2013, p. 462). Uma dessas identidades se configura também através da figura
representativa do Caboco.

Uma das primeiras perspectivas para compreender esse termo ‘“‘caboco/a” esta
localizado no contexto da colonizag¢do dos portugueses em Belém, como apontado por Darcy
Ribeiro (1995). Para ele, a interacdo entre colonizadores € 0s povos originarios foi um
fenomeno de transfigura¢do étnica, “o processo através do qual os povos surgem, se
transformam ou morrem.” (RIBEIRO, 1995, p. 17). Desse processo resultou uma grande massa
de mestigos, gestados por brancos em mulheres indigenas, que foram denominados na época

como grupos sociais sem identidade cultural, pois ndo eram nem europeus nem indigenas.
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Na sua apologia de um mito de igualdade e de democracia racial, na interpretagdo de
Darcy Ribeiro, o Caboco surge como um dos simbolos da “mistura”, resultado da mesticagem
racial, plano de fundo na constru¢ao de uma retdrica sobre a identidade nacional e de certa
idealizagdo nacionalista do processo de violéncia associadas a colonizagdo europeia nas
Américas.

Cabocos e Cabocas seriam essa massa populacional utilizada como mao de obra barata
pelos europeus na produgdo da borracha para o mercado mundial. Esse primeiro espago, de um
nao-lugar identitario, dentro de uma sociedade colonial, pode justamente dar origem a um dos
primeiros processos de construgdo de um ideario em torno da raga, como processo de

racializagdo exterior aos proprias pessoas, como descreve Anibal Quijano:

A vasta e plural histéria de identidades e memorias (seus nomes mais famosos, maias,
astecas, incas, sdo conhecidos por todos) do mundo conquistado foi deliberadamente
destruida e sobre toda a populacdo sobrevivente foi imposta uma Unica identidade,
racial, colonial e derrogatéria, “indios”. Assim, além da destruicdo de seu mundo
histoérico-cultural prévio, foi imposta a esses povos a ideia de raca e uma identidade
racial, como emblema de seu novo lugar no universo do poder. E pior, durante
quinhentos anos lhes foi ensinado a olhar-se com os olhos do dominador. (QUIJANO,
2005, p. 17).

Deborah Lima (1999) realizou um profundo levantamento sobre a compreensao da
categoria Caboco/a em diferentes areas proximas a antropologia. Nesse levantamento, a autora
criou uma linha narrativa que apresenta as principais transformacdes na interpretacao do termo
a partir da moderniza¢dao no inicio do século XX, pois houve o processo de migragao das

populagdes rurais do Pard para Belém, o que transformou a localizagdo social do termo:

Na literatura académica, o termo caboclo € essencialmente uma categoria teodrica, um
tipo ideal, no sentido weberiano. Essa literatura ndo € extensa. As principais obras
foram escritas nos anos 50 por Charles Wagley (1976 [1953]) ¢ Eduardo Galvéo
(1955). Ambos adotaram o termo caboclo para referir-se a populagdo rural. Trabalhos
subsequentes que trataram do campesinato da Amazonia (tais como Moran, 1974;
Parker, 1981; 1985; Parker et al., 1983; Nugent, 1981) seguiram com o uso do termo.
Nos anos oitenta, a literatura geral sobre a Amazonia, cobrindo topicos como ecologia,
desenvolvimento e histéria econdmica (por exemplo, Forewaker, 1981; Weinstein,
1983; Sioli, 1984; Bunker, 1985), também fez referéncia aos caboclos, traduzindo o
termo como o campesinato amazonico nativo. Em 1993, Nugent publicou o livro
Amazonian Caboclo Society - an essay on invisibiliry and Peasant Economy, que foi
seguido de trés artigos tratando especificamente da identidade do caboclo: um do
proprio Nugent (1997), um de Harris (1998) e o outro de Saillant e Forline (2000).
(LIMA, 1999, p. 25).

Para Débora Lima (1999, p. 12), no periodo colonial o termo sinalizava a fronteira entre

os descendentes de indigenas e os descendentes de imigrantes portugueses.
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No inicio do século XX, os Cabocos e as Cabocas comegaram a ser identificados como
pequenos produtores e/ou populacdes rurais que estavam em processo de migracdo para as
periferias de Belém. Essa mudanca manteve a segregacao entre os colonos (brancos) e os
colonizados (cabocos/as), por meio de um sistema de dominagdo evidenciado na divisao nas
classes economicas.

A autora avanga ainda entre as diferengas dos discursos coloquial e académico; no
primeiro, o termo tinha a conotagdo pejorativa, e, no segundo, fun¢ao de diferenciacao racial
(1999, p. 12). Os aspectos fisicos € a cor de sua pele ndo sao suficientes para realizar essa
nomeag¢ao de Caboco/a. Nessa linha de raciocinio, Fabio Castro diz: “Nao considero o caboclo
como uma categoria bidtica, ou como um cidaddo com status social “mestico”. Observo-o em
sua condicdo antropica, social e subjetivamente conformada por representacdes culturais
denegativas.” (CASTRO, 2013, p. 436). Para Castro, pensar na identidade caboca ¢ uma
impossibilidade, pois foi criada a partir do ponto de vista de quem olha a si mesmo com os
olhos de outros. Ele propde o conceito de contra identidade, como uma forma de oposi¢ao
conceitual sobre o processo histdrico e antropologico de dominacdo. Uma desarticulacdo
académica sobre a trajetdria de dominagdo simbolica da identidade Caboca. Vale a pena
destacar as relagdes entre as narrativas que tentam unificar a figura do Caboco/a em um
determinado lugar social e as contribui¢des recentes que problematizam essa unificacao.

A partir dessa breve reflexdo sobre a categoria Caboco/a desde o discurso colonial,
passando pela critica antropoldgica sobre o termo, chegamos as representagoes artisticas dessa
categoria na contemporaneidade. H&4 uma tradi¢do paraense de poetizagdo da Caboquice por
meio da literatura, da musica e da pintura. Essa construgdo artistica estd, de acordo com Fabio
Castro (2018, p. 52), a servigo de um pensamento ideologico de regeneracdo da Amazdnia como
poténcia cultural, e Luiz Braga faz parte dessa historiografia como representante na fotografia.
Para Fabio de Castro, “a producdo da identidade cultural paraense como representagao,
primeiramente reificada e, depois, social, constitui a verdadeira politica cultural dos grupos
sociais dominantes do Para.” (CASTRO, 2018, p. 234). Esse processo foi realizado

principalmente pelo grupo modernista paraense, de acordo com o socidlogo:

O grupo modernista paraense, dos quais fizeram parte escritores como Bruno de
Menezes, Eneida de Morais, Jacques Flores, Abguar Bastos, Dalcidio Jurandir e
outros, contribuiu para a produc¢ao do mito do “bom caboclo”, um recurso que, embora
ndo intencionalmente, resultou em novas formas de denegacao no constructo do tipo
ideal do homem amazdnico. Necessario ressaltar que esse circulo literario produziu
interagdes criativas com outras formas de expressao artistica e cultural, por exemplo,
na musica, através da obra de T6 Teixeira, Gentil Puteg, Waldemar Henrique e Wilson
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Fonseca, dentro outros, e na pintura, por exemplo, com as contribuicdes de Benedito
Mello, Silvio Meira e Miltom Campos, dentro outros. (CASTRO, 2018, p. 56).

O fendmeno contemporaneo de afirmacgdo desta identidade Caboca ¢ descrito por Fabio
de Castro como uma tensao nas disputas politicas das identidades. “A imagem do caboclo foi
reestruturada por um discurso regionalista que, em termos mais convencionais, domina os
campos literdrio e paraliterdrio de Belém durante o século XX.” (CASTRO, 2018, p. 448). Esse
fendmeno nao se constitui como um tempo historico ou um resgate de uma heranga do passado,
ao contrario, ¢ uma inven¢do do presente no presente. Uma disputa sobre as construgdes
narrativas e suas consequéncias praticas.

Nas fotografias abaixo, Rapaz e cdo em Carananduba, 1990 (figura 4), e Vendedor de
amendoim, 1990 (figura 5), € possivel refletir sobre esse fendmeno das identidades. Na figura
4, vemos que a parte direita da fotografia esta dividida entre dois retdngulos, um na cor rosa e
outro na cor verde, com textura amadeirada. Na figura 5, vemos um muro baixo com colunas
classicas que corta a fotografia de forma diagonal. Esses sdo elementos que funcionam quase

como molduras para as pessoas retratadas nas fotos.

Figura 4 - Rapaz e cdo em Carananduba (1990) ¢ Figura 5; Vendedor de amendoim, 1990.

Fonte: BRAGA (1990a); BRAGA, (1990b).

Qual a origem historica/alegérica desses elementos? Sabe-se que Belém foi colonizada
pelos portugueses e que boa parte de seus prédios, edificios e casas foram influenciados pela
estética neoclassica europeia, enquanto o norte do Pard realizou trocas comerciais, economicas

e sociais com paises que estdo acima da costa norte do Brasil.
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Esses elementos apresentam a moldura socioldgica escolhida pelo artista. Para o
pesquisador e arquiteto Matheus Nunes (2021), mesmo atualmente hd uma relacdo de
saudosismo melancolico, no qual Belém ¢ objeto de revisao historica sobre sua imagem como

durea, cosmopolita, glamurosa, que um dia sonhou ser uma Paris n’ América. Para ele:

Belém, entdo, ao introjetar esse zeitgeist da modernidade em sua dindmica de cidade
movida pelo abundante capital financeiro decorrente do latex, logo haveria de
procurar reconfigurar seus tracados ¢ modos de vida urbanos em consonancia com os
grandes centros europeus. (NUNES, 2021, p. 3).

Na figura 4 vemos um pequeno cachorro, ¢ na figura 5, um balde de amendoim,
elementos mais proéximos aos personagens. Existe uma tradi¢do de desenho de cies na Pintura,
muitas vezes como simbolo de amizade. Nessa foto, talvez o cdo, com seu aspecto fragil e
abatido, represente uma posic¢ao de pacificagao da foto, no sentido de que essa casa na qual o
personagem se encontra esta aberta para que o fotografo possa entrar e fazer suas fotos sem se
preocupar. Ja na figura 5, o balde de amendoim representa o oficio do jovem vendedor, a
caminhar pelas calgadas durante o seu trabalho.

Ambos estao de bermuda, sem camiseta e com uma pequena medalha no pescogo, um
parece ser um pouco mais velho do que o outro, porém, compartilham posturas semelhantes.
Um pé na frente, enquanto o outro atras descansa, assim como as maos também em posigoes
proximas, € ambos os troncos inclinados para um lado do corpo. Por fim, vemos no fundo da
figura 4 o papel de parede estampado; na figura 5, as combinagdes de cinza, azuis e branco no
céu, e os dois olham para o fotdgrafo. Todos esses detalhes que descrevi antes t€m como ponto
final o olhar dos retratados, que alcangam nosso olhar rapidamente.

Essas camadas tém como objetivo compor uma moldura da Caboquice. Porém, o que
essa fotografia me diz sobre essa percepcao? Para Paes Loureiro, assim como foi utilizado na
Pintura o conceito de sfumato, uma zona fronteirica que dilui os vestigios das linhas, “o sfumato
entre real e o surreal na verdade historica poetizada que constitui o maravilhoso épico, elemento
presente na maioria das epopeias e que estabelece o confronto entre dois mundos postos em
articulagdo.” (LOUREIRO, 2015, p. 106). O sfumato, no caso de Luiz Braga, ¢ justamente essa
fusdo dos personagens com o seu contexto, tirando-os do lugar concreto e colocando-os nesse
lugar alegérico e imaginario. A construcao da moldura socioantropologica feita por Luiz Braga
se pronuncia quando ele escolhe quais elementos fardo parte da sua fotografia e quais ficarao
de fora, quando ele define essas fronteiras a partir da compreensdo do que o artista considera

como parte da percepcao imagética sobre a Caboquice.
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Entretanto, para Fabio de Castro, a natureza alegorica da identidade amazodnica ¢ uma

percepeao reificada de uma identidade social:

O conjunto das representagoes reificadas e falas eruditas sobre os caboclos
sedimentam uma determinada percepc¢do que, por eles, ndo é percebida sendo como
uma fala externa, ou fala no espelho. Porém, que também se sedimenta, na medida em
que essas populagdes, para serem reconhecidas e, muitas vezes, para terem
reconhecidos direitos civis e historicos, acabam por enunciar uma identidade que, no
fundo, lhes ¢ uma imposi¢io. A forca de ndo poderem ser reconhecidos sendo por
meio dessa identidade, praticam uma positivacao negativa, aceitam a sedimentagao de
um ndo eu. (CASTRO, 2013, p. 452).

Essas duas fotografias de Luiz Braga sao parte dos acervos do Museu de Arte de Sao
Paulo (MASP) e do Museu de Arte Moderna de Sdo Paulo (MAM), e fazem parte da
sedimentacdo desta identidade social que foi feita pelo pacto geracional do resgate de origem
dos mitos, lendas e imaginarios. Esse resgate ¢ realizado por diversos agentes da sociedade,
como o estado do Pard, por meio de suas politicas culturais e de iniciativas mais localizadas na
propria cena artistica de Belém.

Essas fotografias ja fizeram parte de exposi¢des nacionais como representantes da
fotografia da regido Norte do Brasil. Nos acervos desses museus, essas fotografias sao parte de
uma dindmica complexa e multifacetada, pois apresentam a imagem cultural daquela regido
feita pelas lentes do fotdgrafo, o que amplia a percepgdo da fotografia brasileira para além da
regido Sudeste. Entretanto, contribui para uma sintese na institucionalizagdo museologica, o
que fomentou a constru¢ao de uma identitaria caboca exterior a ela mesma. De acordo com o
museologo Mario Chagas (2002), esse fenomeno ¢ justamente aquele da institucionalizagdo da

memoria.

O movimento expansionista europeu encontra na institucionalizagdo da memoria —
leia-se na criagdo e manutengdo de museus, bibliotecas e arquivos — um instrumento
e uma via para a afirmacdo dos valores burgueses. Nesse sentido, essas instituigdes
sdo também um espelho ou um palco (caso especifico dos museus) onde as
transformagdes que se operam na sociedade europeia e as conquistas realizadas pela
burguesia sdo, de algum modo, refletidas e apresentadas. (CHAGAS, 2002, p. 54).

O processo de transformacdo das fotos em parte de uma memoria institucionalizada
amplia a percep¢ao de seu trabalho para além do agenciamento das relagdes e vinculos afetivos
entre ele e a comunidade. O campo de preservacao da memoria carrega a visualidade feita pelo

artista como fio condutor de resgaste da memoria dos fotografados/as frente ao tempo.
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Mesmo que de forma inconsciente, Luiz Braga estd criando um discurso visual e
narrativo de como a Caboquice sera percebida para além da realidade local paraense, e,
também, distante do modo como fotografados/as por ele representados negociam e
experimentam em suas subjetividades este processo de construgdo de uma identidade regional
ou individual, marcada, inevitavelmente, pela figura representativa do Caboco.

Nessas fotografias, vemos a percep¢do da Caboquice do ponto de vista do artista.
Percebemos quais elementos ele escolheu para compor esse personagem, sua casa, seu cao ¢
seus objetos pessoais. Essas escolhas estdo 1a na foto, como uma alegoria da Caboquice. A
postura dos personagens faz parte dessa criacdo, mesmo sendo inconsciente para eles.

O artista teve acesso a um contexto cultural muito enriquecedor junto de sua familia e
nas experiéncias que teve durante a sua infancia. Esse dado e experiéncia pessoal formaram a
sensibilidade de Luiz Braga em sua proximidade ao campo das artes, elemento de formagao
que, posteriormente, reflete-se e ¢ recurso utilizado nas fotografias de seus personagens, em
didlogo mais direto com as tradi¢des pictéricas da Pintura europeia e da pintura modernista

brasileira.

E justamente o rigor das verticais e horizontais (as vezes perturbadas por uma diagonal
mais insinuante), associado a tranquilidade ¢ ao abandono com que a maioria dos
modelos se entrega a cdmara, que conferem a certas fotos de Braga, ecos de Ingres ou
de um Picasso classico (Vendedor de amendoim), de um Matisse mais timido (Rapaz
e cdo em Carananduba) ou mesmo de um Di Cavalcanti (Rita no arraial).”
(CHIARELLI, 2005, p. 1).

Muitas das fotografias sdo pensadas pelo artista nas suas composicdes espaciais, € Luiz
Braga parece refletir sobre essa cena antes de fazé-la, como descreve em entrevista sobre a
figura 5, Vendedor de amendoim. Vale ressaltar, aqui, a diferenga entre uma pré-produgdo na
qual o fotografo mostra para o personagem qual postura ele quer e entre o processo artistico
feito por Braga, mais intuitivo, no qual o fotdgrafo se depara com a cena, ao vivo, vai la e faz

a fotografia na hora:

Com certeza. Tem até algumas fotos que eu considero, de certa forma, construidas;
por exemplo, O vendedor de amendoim, uma foto que eu queria muito fazer. Eu fui
até o local para fazer essa foto, eu demorei certo tempo para acha-la interessante e s6
depois que o Paulo Herkenhoff insistiu e chegou a compara-la com a escultura David,
de Michelangelo, ¢ que eu fui me convencendo. Mas, em geral, eu rejeito essa forma:
prefiro me colocar diante da surpresa. Por outro lado, é claro que existem fotos que ja
estdo adormecidas dentro da gente. (BRAGA, 2012, p. 135).
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Outro ponto que deve ser compartilhado ¢ uma espécie de tentativa de restituicao feita
por Luiz Braga para com os fotografados e fotografadas. Esse movimento parece ser refor¢cado
na fase atual da produgdo do artista, justamente porque ele esta em um momento de voltar ao
acervo e comegar a olhar com mais calma as centenas de fotografias que fez ao longo de sua
vida, na tentativa de alguma forma, conectar-se com elas, descobrir as narrativas e,
principalmente, reencontrar as pessoas.

Vale a pena ressaltar que Luiz Braga realizou uma exposic¢ao na Ilha do Marajé com o
foco na visitagdo das comunidades ribeirinhas e muitos dos seus retratados tiveram pela
primeira vez a oportunidade de ver suas proprias fotos feitas pelas lentes do artista.

Recentemente, no més de outubro de 2022, Luiz Braga realizou seu primeiro encontro
com a familia do Barqueiro Azul. O comeco dessa historia teve inicio em um encontro aleatorio
entre uma das filhas do barqueiro e uma revista da companhia de avido Gol. Ela reconheceu a
foto do pai feita por Luiz Braga na revista. A partir desse momento, ela entrou em contato com
o fotografo e, muito emocionada, buscava agradecer o retrato feito de seu pai, que ndo esta mais
entre eles. Abaixo, Luiz Braga descreve a experiéncia de encontro com a familia do entdo

retratado:

Foi o primeiro encontro. Eu ndo conhecia eles, entendeu? Eu ndo conhecia eles e foi
uma coisa muito especial, porque eu ndo imaginava a grandeza da familia, tanto no
sentido numeérico como no sentido emotivo de valores e tudo mais. Eles reuniram a
familia num domingo a tarde, estavam os netos, as netas, os filhos, as filhas, e foi
muito, muito bom! Eles quiseram me ouvir falar sobre a fotografia, sobre o dia da
fotografia, mas, principalmente, eles me falaram muito dele, da ancestralidade dele,
de onde ele vinha, que ele gostava de musica, que ele tinha uma banda, que os filhos
eram musicos, entendeu? Quer dizer, me falaram de um homem ribeirinho, simples,
honrado e que constituiu uma familia maravilhosa. A familia dele é impressionante,
cara. E impressionante a dignidade daquelas pessoas, a afetividade delas, a maneira
como elas me receberam, porque é engracado, porque as pessoas, nessa cultura tdo
escrota que a gente vive hoje, todo mundo fala, mas ndo te processaram? E ai vocé
tem um papel dele e a familia, o que ela fez contigo? Pois é, me recebeu com um chad
das cinco, todos. Foi assim que fui recebido, entreguei a foto para eles e foi lindo,
cara. E segue a historia, eles sabem que a foto esta nas exposigoes, eles tém orgulho
disso e acho que é por ai que passa a fotografia, sabe? Como uma ferramenta de
valoriza¢do de uma cultura, de um personagem, de uma vida (BRAGA, 2023, grifo
Nn0sso).
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Fonte: BRAGA (2023).

Em conversa com Luiz Braga sobre esse movimento de entrar em contato com as
pessoas e familiares dos seus retratados, como no caso do barqueiro azul, parece-me que o
objetivo do fotdgrafo ndo ¢ apenas entregar o retrato para que esse tipo de restitui¢ao seja feito,
mas também uma forma de usar a fotografia como subterfiigio para criar e fortalecer os seus
vinculos com as comunidades na Ilha do Marajé.

Luiz Braga parece ver nessas trocas sociais e afetivas uma espécie de espago de
socializacdo e autorreconhecimento frente as memorias, lembrangas e vivéncias que foram
permeadas ao longo de sua vida. Como se de alguma forma aquelas pessoas carregassem
também boa parte das memorias que ele gostaria de preservar, assim como as fotografias que
ele faz da ideia do que seja Caboquice do ponto de vista do fotdgrafo.

Por fim, uma producdo artistica deve ser analisada a partir dessa rede complexa de
interlocutores, tais como os agentes estaduais, como o museu com suas politicas de prote¢ao da
memoria institucionalizada, além da propria critica em relagdo a produg¢do de conhecimento
pela universidade, sobre como esses saberes tradicionais sdo percebidos. Luiz Braga criou, ao
longo de seus mais de 40 anos de carreira, sua percep¢ao sobre a Caboquice, entretanto, essa
também ¢ fruto da malha socioantropologica que contribui para a construgao do seu olhar sobre

essa tematica.
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2 Vivéncia Marajo6: uma experiéncia etnografica com Luiz Braga

Em maio de 2018, participei de uma vivéncia etnografica na Ilha do Marajé, com o
fotdégrafo Luiz Braga e mais 9 fotografos e fotografas. Na época, realizava a pesquisa sobre a
fotografia do artista como trabalho final de graduagao. Entretanto, através dessa experiéncia foi
possivel construir um banco de dados coletados sobre essa regido em que o artista realizou
grande parte de suas fotografias ao longo de seus mais de 40 anos de carreira. Algumas dessas
informacdes etnograficas serdo utilizadas para realizar a articulacdo entre a produgdo
fotografica de Luiz Braga e as minhas observagoes.

A primeira visdo que tive da costa de Maraj6 foi a de quando as ondas do rio cessaram
e 0 movimento do barco, que antes estava em ondulagdes, comegou a cortar o rio quase como
uma faca, dividindo dois pedacos de uma gelatina. Via as aguas se abrindo para a passagem do
barco na chegada a costa em Salvaterra. Barco atracado, subimos em uma van a caminho da
pousada Boto, localizada em Salvaterra. Ao longo do caminho observei as primeiras casas do
Maraj6, muitas delas coloridas, pessoas caminhando nas ruas de terra, uma paisagem natural
entre as casas com arvores e outras pessoas andando de bicicleta. Uma sensacdo de estar no
interior pacato de muitas cidades do Brasil.

O trabalho fotografico de Luiz Braga teve inicio na periferia de Belém. Entretanto, por
conta da violéncia, ele foi obrigado a transferir sua producao fotografica para a Ilha do Mara;jé.
Suas principais fotografias foram feitas em Salvaterra, Soure, Joanes, Jubim, Cachoeira do

Arari, Barra Velha, [Tha do Mosqueiro, praia de Salinas, entre outras cidades na baia de Marajo.

Figura 7 - Mapa de localizagio da regido pesquisada, Ilha do Marajé — PA.
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Fonte: INSTITUTO PEABIRU (2021).
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A fotografia abaixo de Luiz Braga, apesar de ter sido feita na Ilha do Mosqueiro, ¢ uma
fotografia muito préxima da que encontramos na praia em Salvaterra. Esse momento foi bem
especial para mim como pesquisador, pois lembro de ter visto muitas fotos do Luiz Braga antes
de ir para Belém, uma leitura visual demorada e bem detalhada, e ali foi como se a fotografia
dele tivesse se tornado realidade. E uma sensagdo complicada de descrever, pois existe na
fotografia do artista uma espécie de atmosfera criada por meio da cor, da composi¢do, dos
personagens € a paisagem, que estava toda 14 quando vi os pescadores na praia de Salvaterra.

Outro ponto importante € a questdo relativa aos corpos. As posturas das pessoas nas
fotografias de Luiz Braga seguem um padrao mais relaxado, raramente ambas as pernas estao
esticadas ou os bragos, um pé apoia o peso do corpo, enquanto o outro descansa. A mesma coisa
acontece com os bragos e com as maos. Antes de ir ao Marajo acreditava na hipotese de que as

pessoas, de certa forma, posavam para o fotdgrafo.

8 - Luiz Braia,: l‘{“}g‘_ge Mosqueiro, 1990.

Fonte: BRAGA (1990c).
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Entretanto, para minha surpresa, era o jeito que as pessoas realmente ficavam, uma
postura que traz muitas informagdes sobre a diversidade de postura dos corpos, no sentido do
jeito de se sentar, apoiar-se e caminhar. Comecei a observar o contato entre o fotografo e as
pessoas fotografadas. Nao existia uma pré-producao falada, isto €, uma negociagdo sobre como
a pessoa gostaria de ser fotografada. Ele tinha como objetivo apenas registra-la de forma mais
“natural” possivel.

Na Associagdo Educativa Rural e Artesanal da Vila de Joanes (AERAJ), fomos
apresentados a uma série de artesanatos feitos, em sua maioria, por mulheres. A presidente da
associagdo, chamada Olimpia Barbosa de Lima, recebeu-nos, além de apresentar o ateli€ da
associagdo. Apds, com o grupo, sentados na varanda, Luiz Braga comegou a contar para os
moradores sobre uma exposic¢ao que tinha feito no Marajd, afinal, suas exposi¢des normalmente
ocorrem em outros estados, como em Sdo Paulo, na galeria Leme. Conforme ele foi contando
sobre a exposicao, Olimpia trouxe as fotografias em tamanho ampliado, com uma prote¢ao
contra agua para que pudéssemos olhar.

Foi um momento importante porque, apesar de ja ter visto fotografias do artista, ainda
ndo tinha conseguido ir a uma exposi¢do individual dele. Para mim, aquele momento foi a
minha primeira exposi¢do com as fotos impressas do fotdgrafo, pois, além de ver as fotografias,
consegui ouvir as historias por tras de cada uma daquelas fotos. Uma das fotografias
apresentadas foi Babd Patchouli, 1986. Essa foto ¢ emblematica na carreira do artista, porque
houve um “erro” no seu processo, criando uma intensidade de cor feita pela jun¢ao da utilizagdo

do filme da Kodak com a iluminagao artificial da Ilha feita de vapor de mercurio.

Figura 9 - Luiz Braga, Baba Patchouli, 1986.

Fonte: BRAGA (1986).
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O processo criativo do artista estd na abstracdo do referente fotografico e a sua
composicao para além do naturalismo, apos ter feito a fotografia de Baba Patchouli, 1986, pois
foi a partir desse momento, de acordo com ele, que comegou a se aproximar de uma fotografia
para além do registro ordinario do cotidiano.

Em suas exposi¢des, como na Retumbante Natureza Humanizada, em 2016, Luiz Braga
utiliza as cores da expografia, sempre que possivel, para evidenciar as caracteristicas de
iluminagdo que suas fotografias possuem. E uma escolha poética que desenvolve lugares
imaginarios justamente por conta das camadas de cor. Ela tem esse poder de criar uma
atmosfera e langar o espectador para além da fotografia, indo para uma experiéncia da foto no
espaco expositivo. Como Tadeu Chiarelli descreve: “A poténcia das cores, o antinaturalismo
dos tons de azul, amarelo e vermelho se opdem ao documental, retirando da imagem o papel de
condutora de um sentido exterior a ela ou, pelo menos, dificultando ao maximo esse fluxo.”

(CHIARELLL 2005, p.1).

A luz que ilumina o ambiente dos modelos de Baba Patchouli ndo ¢ a luz do norte do
Brasil. E uma luz que vai além da luz naturalista da fotografia direta. De repente,
observando aquela cena aparentemente naturalista, percebemos que ela pode ser a
imagem de um sonho, de uma premoni¢ao e nunca o registro prosaico e “fiel” de uma
mulher e uma crianga de costas. Ela é mais: as cores que envolvem aquelas modelos,
antes de denunciarem que elas estiveram de costas para a cdmera de Luiz Braga,
sugerem uma alegoria sobre o futuro, algo ainda em devir e que talvez apenas aquelas
criangas chegardo a conhecer. (CHIARELLI, 2005, p. 1).

A Tlha do Marajo ¢ recheada de lendas, como a do “Curupira”, reinterpretada pelo
fotografo Luiz Braga. Sao lendas que utilizam das narrativas orais como linguagem para manter
a memoria viva da comunicagdo entre os espiritos os povos tradicionais € datam do periodo

colonial, como descreve o historiador Camara Cascudo:

Um dos mais espantosos ¢ populares entes fantasticos das matas brasileiras [...] A
mais antiga men¢ao de seu nome fé-la o veneravel José de Anchieta, de Sao Vicente,
30 de maio de 1560 "E coisa sabida e pela boca de todos corre que hé certos demonios
e que os brasis chamam corupira [sic], que acometem aos indios muitas vezes no mato,
ddo-lhe de acoites, machucam-nos e matam-nos. S3o testemunhas disto os nossos
irmaos, que viram algumas vezes os mortos por eles. (CASCUDO, 2000, p. 332).

Existem duas costas na praia do pesqueiro, uma mais turistica e outra desconhecida.
Para chegar nessa segunda, € necessario embarcar em canoas bem baixas e o ponto de embarque
¢ feito por meio de uma propriedade particular. Com a autoriza¢ao do proprietario, conhecido

de Luiz Braga, conseguimos acessar esse lugar.
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Assim que chegamos, as canoas movidas a motor ja estavam posicionadas com dois
motoristas. Dividimos o grupo em duas equipes, as canoas eram realmente muito estreitas e
com altura bem pequena. A sensacdo de atravessar o rio naquelas canoas era como se
estivéssemos dentro dele enquanto elas deslizavam na superficie. Lembrou-me um trecho do

romance de Dalcidio Jurandir, em Marajo, de 1947.

Aquele igarapé era escuro, igual pogo de cobra grande. Curvavam-se os agaizeiros na
beirada como para matar a sede ou espiar também o que havia de mistério na maré.
Lombos de tabatinga, nas margens, rachavam-se quase soltos. Aquele ingazeiro
grande, com as raizes saltando da terra, como chifres de algum monstro enterrado,
deixaria ouvir amanha o barulho do seu tombo. O sol mordia a dgua que se arrepiava
toda, reverberando. A sombra dos matos, que se espalhava no igarapé, Missunga
olhava a mataria grossa de onde saltavam japiins. O casco deslizava, ganhou o
pequeno estirdio — Benedito ¢ um indio no remo — saindo no rio. O rio parecia
crescer, mundiado pelo sol. Missunga pendurava os olhos nos cachos, verdes ainda,
de acai. No leve vento, sob o céu baixo do estirdo, os agaizeiros bailarinos. Metia a
ponta dos dedos n’agua como no seu tempo de menino, quando imaginava bichos do
fundo dormindo. O rio ao sol parecia com febre. Pudessem os rios correr para o sol
com o sonho dos homens, a for¢a das arvores, o espanto ¢ a curiosidade dos bichos!
Ficara estirado nas dguas como um peixe-boi envenenado no timbé. (JURANDIR,
1978, p. 4).

Na praia do pesqueiro h4d uma de faixa de manguezais, nos quais ribeirinhos conseguem
seu sustento. Como os caranguejos se escondem em buracos que chegam até um metro de
profundidade, ¢ necessario colocar quase todo o braco dentro do buraco, até a altura do ombro,
para pegé-los. Nesse movimento, o corpo do ribeirinho acaba se mesclando com as cores da
lama do mangue e vai se camuflando na floresta amazonica, como ¢ possivel ver na fotografia

Curupira, 2018, de Luiz Braga, abaixo:

Fonte: BRAGA (2018).
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Luiz Braga escolheu a tematica das lendas amazonicas como protagonista em algumas
de suas fotografias, como o caso de Curupira, 2018, acima. Quando o curador de fotografia
Didgenes Moura diz que “Curupira” ¢ lenda, mas ndo utopia, ele segue na compreensao de que
a fronteira entre as lendas ocidentais e as amazonicas ¢ um pouco afastada. Na fotografia acima,
¢ possivel identificar os elementos classicos associados ao personagem Curupira, como 0s
cabelos com cor de fogo e a cor da sua pele muito préxima aos tons da floresta. Entretanto,
nessa fotografia, meu interesse ¢ esmiucgar que para o fotdografo o objetivo foi criar uma
fotografia como percepcao de uma lenda, cujo protagonista ¢ um espirito da floresta. O
imaginario coletivo do que significa Curupira esta baseado nessa oralidade que ¢ passada de
geracdo em geracao, mas no caso do artista, a constru¢ao imagética esta materializada no centro

da foto, o protagonista dessa lenda esta ali em carne e 0sso.

Ser encantado das matas, Curupira ¢ um homem de cabelos vermelhos que tem os pés
virados para tras, para deixar pegadas que enganem os cagadores ¢ protejam as matas,
os bichos, a natureza em festa. No, néo é utopia. E lenda. Existe. Tem voz amazonica.
Inverte a hipocrisia que se instala nos cérebros humanos. E tronco e reino. Aparece e
desaparece quando quer. (MOURA, 2019, p. 1).

Esse processo de ficcionalizacdo do mito na fotografia, feita por Luiz Braga, parte de
uma construgdo sociologica que utiliza da fotografia como uma midia de concretizacao do mito,

como descreve o cientista social José de Souza Martins:

Ao socidlogo da imagem ¢ indispensavel ter em conta que o proprio fotografado, em
muitas circunstancias, ¢ um poderoso coadjuvante do ato fotografico e que, portanto,
o real ¢ a forma objetiva de como a ficcdo subjetiva do fotografado interfere na
composicio e no dar-se a ver para a concretizacdo do ato fotografico. (MARTINS,
2001, p. 15).

Luiz Braga, nessa fotografia, articula o que Martins descreve como construgdo social da
perspectiva imagética: “Portanto, que a imagem produzida pelo homem, segundo diferentes
concepgoes e estilos, diz ao homem, em cada época, quem o homem ¢é.” (MARTINS, 2001, p.
20). Essa percepcao social estd intimamente ligada com a propria construcao coletiva dessas
visualidades, pois o fotégrafo ligou os pontos entre a mitologia nas narrativas orais com a
materializa¢do do espirito “Curupira” através de sua fotografia.

Luiz Braga fundamenta sua fotografia do que, para ele, significa “Curupira”. Essa

interpretagdo ¢ repassada para todos e todas que olham para a sua fotografia e, de alguma

maneira, levam essa foto conosco.
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A compreensdo dessas camadas de visualidade ¢ fundamental para que a fotografia
ganhe vida na mente de quem a v€. Mas o que significa ver uma fotografia? Qual o momento
em que consigo dizer que vi algo? A pesquisadora no campo de conhecimento das praticas da

arte contemporanea, Karina Dias, descreve essa relacao:

O visto ¢ a capacidade de preservar o que foi olhado, é o desfecho da agdo do olhar.
O visto isola e instala o visivel, ¢ uma forma de discernimento que nos conduz a um
novo movimento de visdo. Ter visto, ao contrario de olhar, ¢ acomodar, armazenar,
acumular, é conseguir fixar aquilo que se destina ao esquecimento. Assim, logo que
algo que foi visto, ¢ interiorizado. Estamos no dominio da memoria, no instante em
que o presente vivido se transforma em lembranga (DIAS, 2010, p. 203).

O entendimento dessas camadas de construgdo da fotografia enquanto campo oferece
essa imagem socioldgica exterior para ser consumida, refletida, guardada no interior das
memorias coletivas das pessoas, além de ser utilizada como discurso narrativo no campo
artistico. Essa tentativa de tradugao entre o que vemos e o que guardamos ainda ¢ atravessada

pelo que Hans Belting chama de imagem mental:

Em termos antropologicos, argumentarei contra o rigido dualismo que, tantas vezes,
pretende distinguir entre representacdo “interna” e “externa”, ou entre representacao
“enddgena” e “exdgena”, para utilizar a terminologia corrente na investigagdo
neurobiolégica. O nosso cérebro ¢, sem duvida, a sede da representagdo interna.
Todavia, as imagens endogenas reagem as imagens exogenas, que tendem a dominar
este incessante vaivém. As imagens ndo existem apenas na parede (ou no ecra da TV),
nem existem somente nas nossas cabecas. Nao podem desprender-se de um processo
continuo de interagdes que deixou os seus vestigios na historia dos artefatos. Esta
constante interagdo prossegue mesmo na nossa época de imagens digitais (images
discrétes), como justamente realgou Bernard Stiegler. “Nunca houve imagens fisicas
(images objet) sem a participagdo de imagens mentais, ja que uma imagem & por
definigdo a que se vé.” (BELTING, 2014, p. 13-14).

Na Ilha do Maraj6 ha um espago cultural chamado Atelié Arte Mangue Marajo,
coordenado por Ronaldo Guedes. Com uma fabrica de ceramica marajoaras, Ronaldo Guedes
nos apresentou os processos de confec¢do das ceramicas, como os pigmentos naturais extraidos
de algumas rochas da regido e a sofisticacdo dos desenhos. Esse espaco ¢ um dos pontos de
convergéncia da cidade. L4, o ceramista realiza todo o processo de confeccdo das ceramicas
marajoaras.

A ceramica marajoara, que se caracteriza pela sofisticagdo e delicadeza das formas e
dos desenhos, ¢ considerada fruto de tradigdes indigenas da Ilha do Marajé. Assim como no
caso do carimbd, podemos associar os significados envolvidos na produ¢do das pegas com a

vida social da comunidade.
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Segundo a pesquisadora Denise Schaan:

a arqueologia proporciona a oportunidade de entender no tempo e no espago os
momentos de maior dispéndio de tempo e recursos para a producdo de bens
simbolicos, os locais privilegiados para a produgdo e desenvolvimento das atividades
artisticas e os locais de uso dos objetos produzidos. (SCHAAN, 1999, p. 9).

No Atelié Arte Mangue Marajo também ha um espacgo de socializagao da comunidade
através das dancas de carimb6. Ronaldo Guedes ¢ musico na banda, além de outros moradores
da comunidade também participarem nas apresentagcdes. O carimbd ¢ uma das manifestacdes
culturais mais importantes e significativas do patrimonio cultural imaterial brasileiro da Regido
Norte, como descreve a pesquisadora Bruna Huertas, especialista nessa tradi¢do pela Fundagao

Nacional das Artes (FUNARTE):

Reunindo em si elementos das culturas indigenas, ibéricas e africanas, o carimb6 —
manifestagdo cultural tradicional presente no Estado do Pard — expressa em sua
musica, letras, instrumentos ¢ danga certas caracteristicas do modo de vida das
populagdes tradicionais ribeirinhas e rurais da regido, assim como a relagdo dessas
populagdes com o ambiente que as envolve. (HUERTAS, 2014, p. 81).

O processo de construcgdo e transformagao dessa expressao cultural ao longo do tempo
mantém vivos os aspectos visuais e musicais da danca. Entretanto, vale ressaltar o processo de
sociabilidade dos dangarinos de carimbo que, por intermédio da danca, criam seus vinculos com
as pessoas nas celebragdes. A ceramica Marajoara e o carimbd sdo exemplos dos indices de
onde pode estar o espago de manifestagdes culturais da Caboquice na Ilha, e o fotografo utiliza
desses espacos para pensar e criar suas fotografias baseadas no vinculo de longo prazo que ele
tem com a comunidade.

Durante a danga do grupo de carimb6, um detalhe me chamou bastante aten¢do. Na
primeira apresentagdo que tinhamos assistido, no primeiro dia em que chegamos a Salvaterra,
existia uma relagao muito forte entre dangarinos e plateia, quase como se o objetivo da danca
fosse receber a atencao do publico e o seu reconhecimento.

Entretanto, no caso do grupo no ateli€, as pessoas dancavam de uma forma bem
despretensiosa, como se ndo estivéssemos 14, ndo estavam nem olhando para nés. No mesmo
momento, comegamos a fotografar o grupo. Um casal me chamou mais atengao porque existia
uma conexao muito forte entre eles na danga. A menina tinha vestido estampado de flores
coloridas, enquanto o menino tinha um chapéu e uma bermuda também estampada em cores

com fortes contrastes.
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Figura 11 - Marajoara I, II ¢ 111, 20138.

Nesse momento, fiz uma série fotografica sobre a danca deles. Sempre me interessei
pelo didlogo entre fotografia e pintura, e quis criar uma conversa entre essas linguagens sobre
o tema do carimbd. Uma forma de tentar guardar essa memoria da conexao entre esse casal. O
ensaio fotografico realizado por mim traz algumas das reflexdes que venho desenvolvendo
sobre o tema da fotografia associado as manifesta¢des culturais. Primeiro, quando vemos uma
foto temos a tendéncia de acreditar que aquela cena diz respeito apenas ao tema retratado, como
as cores, os gestos ¢ os movimentos. Desde a fotografia documental, tinha-se o objetivo de
identificacdo e documentagdo de cenas para serem publicadas em jornais.

Com a fotografia moderna, essa no¢do de imparcialidade do fotografo comecou a ser
questionada por diversos artistas que interviram em seus processos fotograficos, justamente
para deixar evidenciada sua marca, seu estilo, e, por fim, com a fotografia contemporanea,
houve o rompimento mais amplo das caracteristicas da fotografia enquanto técnica para uma
fotografia enquanto linguagem. Fago essa pequena reflexao para dizer que antes acreditava que
a fotografia captava o tema a partir do olhar do fotégrafo, mas agora penso que a foto também
esta impregnada pela presenca do autor. Sua personalidade estd em todas as escolhas realizadas
por ele, em todo o processo de produgdo da fotografia, assim como as fotografias de Luiz Braga
revelam como ele percebe a Caboquice, as minhas mostram também o meu ponto de vista.

Eu fui o tnico do grupo que fez fotos borradas da danga de carimbd, nao que isso seja
algo especial, mas descreve como minhas fotografias estdo impregnadas da minha presenca e
da minha subjetividade, mesmo que as fotografias remetam ao contexto desta experiéncia em
campo. As fotografias também se apresentam como um registro com autonomia em si mesmo,
como uma percepgao subjetiva, ndo necessariamente naturalista, do carimbé no momento em

que me defrontei com essas apresentagdes em campo.
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A escolha de borrar os rostos das pessoas e dar um aspecto pictdrico dialoga com a
minha formagdo como historiador da arte e meu interesse, inclusive com a aquarela. Minhas
referéncias nesse sentido sdo Caribé e Cicero Dias, que me ajudaram a trazer a leveza do trago
da pintura para uma fotografia escorregadia que foge da figuragao.

Apos essa experiéncia, seguimos para ouvir os comentarios feitos por Luiz Braga sobre
as fotos que tinhamos feito. Apresentei as fotografias Marajoara I, Il e III, 2018. Foi
interessante essa dindmica de apresentagao das fotografias, pois todo o grupo visitou os mesmos
lugares, entretanto, as fotografias foram todas muito diferentes.

Cada integrante teve forte influéncia no processo, o que resultou em caracteristicas bem
especificas. Esse fato reforca a minha hipétese de que quando vemos uma foto ndo vemos
apenas o tema da foto, mas a tematica atravessada pela pessoa que fez a foto, quase como um
filtro entre a cena no cotidiano e o nosso olhar, que tem uma série de camadas colocadas pelo
processo fotografico na feitura da foto.

Dessa mesma forma, quando olho para a fotografia de Luiz Braga ndo vejo apenas os
personagens do Marajo, com suas roupas, paisagens, objetos e postura corporal, mas também
as referéncias visuais e culturais que formaram o olhar do artista, influenciado também pela

historia da arte e pela pintura brasileira, como descreve Luiz Braga abaixo:

Quando as pessoas me diziam isso naquela época, eu ficava ofendido, porque eu tinha
aquela militancia de fotografo. Hoje em dia, achou um super elogio. Eu amadureci e
descobri que, na verdade, eu pinto com a luz. Eu sou um pintor preguicoso, aquele
que ndo usa a mao. SO que essa foto ficou seis meses na gaveta porque eu implicava
com ela. Eu estava vindo daquele trabalho perfeito em preto e branco, com o foco
perfeito, tons perfeitos. Aqui, a mulher esta tremida, e tem infiltragdo de verde.
(JOTA, 2011, p. 33)

Outro importante momento para mim, enquanto pesquisador, foi acompanhar o processo
de criagdo fotografica do artista no Ateli€ de Mangue Arte. Na foto abaixo € possivel ver a cena
que sera retratada na feitura da foto, o fotografo com sua camera no meio, e eu assistindo o
processo. A moga que hé pouco estava dangando atras do tecido estd agora posicionada, com
ombros simétricos, bochechas arqueadas, olhar confiante ¢ maos entrelagcadas sobre suas
pernas. A linha do babado de sua blusa acompanha a linha do babado do tecido de chita, que
sera o fundo da foto.

As posturas das pessoas nas fotografias de Luiz Braga seguem um padrao mais relaxado,
raramente ambas as pernas estao esticadas ou os bragos, um pé apoia o peso do corpo, enquanto

o outro descansa. A mesma coisa acontece com o0s bragos € com as maos.
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Figura 12 -

Foto no atelié Arte Mangue Marajo, 2018.

Fonte: acervo do pesquisédor, 1ysson Camargo (2018).

A oportunidade de acompanhar o processo artistico de Luiz Braga ao vivo auxiliou a
compreensdo de algumas questdes que ainda estavam abertas na minha mente, sobre a dindmica
durante a realizagdo da foto, principalmente relacionada ao momento do registo. Gosto muito
de uma pequena citacdo de Roland Barthes que explica de forma muito precisa a ambivaléncia
do que significa o estado de “posar”. Entre a postura de estiidio, mais planejada e organizada,
e a foto “espontanea” existem muitas camadas de como esse corpo percebe a camera € se
posiciona, mesmo que inconscientemente diante da lente. Na fotografia acima foi possivel

observar essa experiéncia que o autor descreve.

Mas com muita frequéncia (realmente muita, em minha opinido) fui fotografado
sabendo disso. Ora, a partir do momento que me sinto olhado pela objetiva, tudo
muda: ponho-me a “posar’’, fabrico-me instantanecamente um outro corpo,
metamorfoseio-me antecipadamente em imagem. Essa transformacdo ¢ ativa: sinto
que a Fotografia cria meu corpo ou o mortifica, a seu bel-prazer. (BARTHES, 2018,
p- 22).

Por fim, durante essa experiéncia de acompanhar o processo artistico de Luiz Braga foi
possivel ndo apenas entender as dindmicas entre fotografo e fotografado, como também
sobrepor as diversas camadas culturais da Ilha do Marajo através da Caboquice. Articular sua
formacao, trajetéria de vida e a producdo fotografica, além do interesse dele em ficcionalizar a

Cabogquice com seu olhar idilico.
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3 Luiz Braga e a Caboquice em P&B

A fotografia como linguagem percorreu quase dois séculos e teve sua propria jornada
forjada pela evolucao tecnoldgica, cientifica e artistica. Ela ¢ utilizada nas ultimas décadas
como mais um caminho de investigagdo na Antropologia. A linguagem fotografica ¢ uma das
estratégias de didlogo entre a pesquisadora/antropdloga e a foto etnografica sobre o processo
de registro, reflexdo e interagdo nas camadas de relacionamentos formadas a partir da foto
produzida. Para o historiador da fotografia brasileira Boris Kossoy, o processo de evolucao da
fotografia como ferramenta de pesquisa foi atravessado pela desconfianga em torno da

capacidade de utilizagdo da fotografia como fonte historica nas ciéncias humanas.

Creio que ndo haveria exagero em dizer que sempre existiu um certo preconceito
quanto a utilizagdo da fotografia como fonte historica ou instrumento de pesquisa.
Algumas razdes poderiam esclarecer o mencionado preconceito. Fixo-me em apenas
duas que me parecem fundamentais. A primeira ¢ de ordem cultural: apesar de sermos
personagens de uma "civilizagdo da imagem" - e neste sentido alvo voluntarios e
involuntérios do bombardeio continuo de informacdes visuais de diferentes categorias
emitidas pelos meios de comunicacdo -, existe um aprisionamento multissecular a
tradicdo escrita como forma de transmissdo do saber, como bem esclarecia Pierre
Francastel décadas atrds; nossa heranga livresca, predomina como meio de
conhecimento cientifico. A fotografia ¢, em fungdo dessa tradigdo institucionalizada,
geralmente vista com restri¢des. A segunda razdo decorre da anterior e diz respeito a
expressdo. A informagdo registrada visualmente configura-se num sério obstaculo
tanto para o pesquisador que trabalha no museu ou arquivo como ao pesquisador
usuario que frequenta essas instituigdes. O problema reside justamente na sua
resisténcia em aceitar, analisar e interpretar a- informac¢do quando esta ndo ¢
transmitida segundo um sistema codificado de signos em conformidade com os
canones tradicionais da comunicagdo escrita. (KOSSOY, 2014, p. 32).

Quais as camadas de leituras que a fotografia pode apresentar que a escrita nao atinge?
Para Sylvia Caiuby Novaes, a palavra ndo dd conta da imagem, pois ela registra o que de
dificilmente conseguimos de outras formas. Essa relagdo de ambiguidade criada pela fotografia

oferece um campo de construgdo coletiva de compreensdo que amplia a dimensdo da

Antropologia para além da simples documentagado das relacdes.

Nao se trata aqui de fazer uma reconstitui¢ao histérica da relagdo entre a Antropologia
e a Fotografia, o que pode ser encontrado em outras obras. Importa perceber o quanto
a fotografia aparece como recurso estratégico que se alia ao caderno de campo,
permitindo registrar o que dificilmente conseguimos descrever em palavras, seja pela
densidade visual daquilo que registramos, seja por seu aspecto mais sensivel e
emocional. (CAIUBY NOVAES, 2012, p. 13).
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A fotografia e a Antropologia passaram por importantes momentos de autocritica sobre
o0 positivismo que as disciplinas carregaram. Na fotografia moderna, durante a segunda metade
do século XX, a nogdo de imparcialidade do fotégrafo comegou a ser questionada por diversos
artistas que interviram em seus processos fotograficos, justamente para deixar evidenciada sua
marca, seu estilo. J4 na Antropologia, a nog¢ao de etnografias imparciais e neutras também foi
questionada. O novo olhar etnografico foi resultado de um descentramento ocorrido sobre a
percepgao ocidental do mundo (SAID, 2007, p. 14), a partir dos estudos subalternos e da teoria

pos-colonial, como descreve José Jorge de Carvalho:

Podemos aqui discutir as especificidades da voz subalterna brasileira e tentar
acrescentar algo proprio aos esforcos dos indianos, africanos, arabes e oceanicos, em
vez de tentar reproduzir seu estilo de critica a condi¢do subalterna de um modo
mecanico e a-historico. (CARVALHO, 2001, p. 134).

Essa mudanga trouxe transformagdes na compreensdo da posicionalidade do
antropologo dentro da disciplina e como o seu ponto de vista ¢ afetado pela sua subjetividade.

Fago essa breve retrospectiva para dizer que nas ultimas décadas houve um ponto de
inflexdo e esse olhar voltou-se para a posicionalidade da antrop6loga, assim como para o
fotografo. Portanto, ambos precisam se conectar subjetivamente para que o trabalho seja feito,
como descreve Sylvia Caiuby Novaes: “sem se aproximar € impossivel fazer uma boa foto”
(2014, p. 61) e “o ato de fotografar implica empatia e certamente intersubjetividade. E muito
dificil fotografar em ambientes a que ndo pertencemos sem que se estabeleca uma relagao de
confianga, intimidade e empatia.” (2014, p. 63). Essa experiéncia contribuiu para o dialogo
entre teoria antropologica, pesquisa de campo e fotografia, inclusive nos textos antropoldgicos.
Para Tereza Caldeira (1988), a autoridade etnografica contemporinea tem como base uma
oposi¢do a estrutura classica da disciplina, pois “finalmente chega-se ao lado oposto da
etnografia classica: o autor ndo se esconde para afirmar sua autoridade cientifica, mas se mostra
para dispersar sua autoridade; ndo analisa, apenas sugere e provoca.” (1988, p. 142).

A fotografia foi utilizada como ferramenta de investigacao por diferentes fotografas e
antropologas, e esses se debrucaram sobre a criagdo da foto durante a pesquisa de campo na
antropologia (CAIUBY NOVAES, 2012, p. 13). Fotos como as de Gregory Bateson, em Bali,
e Margaret Mead, os quais pesquisavam sobre a infancia, a socializagdo e o desenvolvimento
das criancgas e de suas personalidades, assim como Franz Boas na Ilha de Baffin, em 1883.

Entretanto, diferente de outras técnicas, como a escrita, que tem como forma a palavra

e a sua capacidade semantica de descricdo e reflexao das experiéncias em campo, a fotografia
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possibilitou uma reflexdo critica centrada na fotografia. Ela ¢ utilizada como uma espécie de
agenciadora das relacdes que sdo formadas a partir dela. A pesquisa sobre a fotografia ganha
relevancia pelo espago que ha nela para interferéncias durante a sua criagdo, pois apesar do
fotdgrafo ter um espago de escolha sobre o seu registro, ha elementos que escapam ao seu
controle, além da relagdo ambigua nas interpretagdes.

A fotografia produzida a partir da interacdo entre as pessoas ¢ permeada por narrativas
visuais desse processo dialogico. Refletir sobre essa dialogicidade ¢ aproximar-se dos
significados construidos dessas relagdes. Nao ¢ mais uma busca pela verdade enquanto
fotografia, mas suas representagdes e simbologias. Como descreve Caiuby Novaes, “acreditava-
se que estas técnicas permitiam ‘a exatidao, a verdade, a propria realidade’, suplantando outros
registros documentais, como o desenho e a gravura.” (CAIUBY NOVAES, 2012, p.11). Para
ela, as poses e encenagdes estdo presentes, principalmente em frente a uma camera. Esse fato
ndo reduz a realidade dela. Uma roupa especial, arranjos no cabelo sdo indices importantes de
como as pessoas querem que sua fotografia seja vista pelos outros (2012, p. 23).

Para Roland Barthes (2018, p. 22), quando somos fotografados criamos de forma
inconsciente uma percep¢ao de como queremos ser vistos. Mesmo sem uma pré-producao, a
questdo ja esta dada pelo encontro, visto que quando nos sentimos olhados pela camera
fabricamos outro corpo, ja antecipando a fotografia apos a captura.

De acordo com Caiuby Novaes (2008), as imagens sdo polissémicas. Justamente por
essa razdo que quando olhamos para uma fotografia, esse olhar tem como estrutura de
compreensdo uma série de camadas conscientes e inconscientes que utilizamos nessa

articulacdo. O que vemos esta além da tematica feita pelo fotdgrafo.

Exatamente no momento da recepgio as imagens sdo polissémicas. E por esta razio
que, ao contemplar uma foto, frequentemente o que se vé ndo é apenas o que ali esta
representado pela inten¢do do fotdgrafo, mas o que ela evoca no universo das
experiéncias pessoais de quem a contempla. (CAIUBY NOVAES, 2008, p. 464).

Para José Ribeiro (2005), a antropologia visual centra-se em trés objetivos: a utilizacao
das tecnologias de som e da fotografia na realizacdo do trabalho de campo; a construcdo de
discurso ou narrativas visuais; o desenvolvimento de retéricas convincentes ¢ a analise dos
produtos visuais.

A utilizacdo da antropologia visual como linguagem criativa pode ser reconhecida no

que José Ribeiro chamou de gramatica das imagens.
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As instituigdes cientificas reconhecem nos filmes de exposi¢@o caracteristicas ndo sé
de qualidade instrumental, mas também de natureza simbodlica (sistemas de simbolos
e modo de estruturagdo, “gramatica das imagens”: modos de apresentacdo dos
contetidos, modos de constru¢do da mensagem, carater apelativo das imagens e das
vozes do comentario), uteis a pesquisa ¢ & comunicag¢ao cientifica e, no caso concreto,
a etnografia e a antropologia. (RIBEIRO, 2005, p. 623).

Essas caracteristicas nao sdo apenas instrumentais, mas também de natureza simbdlica:
os modos de apresentagdo dos contetidos; modos de construcao da mensagem pelas fotografias;
o carater apelativo das imagens e das vozes do comentario nos filmes etnograficos. A fotografia
possibilita um relacionamento intimo por meio das memorias que desperta, as quais
dificilmente sdo agenciadas da mesma forma em um texto. A relacdo que ¢ criada a partir da
fotografia entre quem a faz, quem esteve presente nela e quem a vé€ depois tece possibilidades
de desdobramentos para além das memorias escritas das antrop6logas em suas etnografias,

como descreve o musedlogo Mario Chagas.

O diferencial, neste caso, ndo esta no reconhecimento do poder da memoria, mas sim
na colocag¢do das instituigdes de memoria ao servigo do desenvolvimento social, bem
como na compreensdo tedrica e no exercicio pratico da apropriagdo da memoria e do
seu uso como ferramenta de intervengdo social. (CHAGAS, 2002, p. 65).

A relacdo entre a Historia da Antropologia e Histéria da Fotografia partilha espacos de
didlogo porque ambas as disciplinas passaram pelos mesmos debates em torno do
questionamento da busca por captar a realidade em uma abordagem neutra. Entretanto,
sabemos que o trabalho do fotografo e da antropdloga estd impregnado de sua presenga, o que
marca um ponto de encontro dessas disciplinas, seja pelas antrop6logas, as quais utilizam a
fotografia como linguagem ou o fotégrafo que utiliza a etnografia como abordagem
metodoldgica. A importancia de compreender o contexto historico no qual essas duas
disciplinas foram constituidas marca um percurso histdrico entre o ponto no qual a fotografia
ndo € vista como mais um instrumento de comprovagao cientifica até a atualidade, passando a
outro modo de entendimento no qual ela marca um lugar de agenciamento das relagdes e seus
desdobramentos representacionais e simbolicos, seja relacionada ao campo de estudos da
antropologia visual e de suas articulagdes com a antropologia da imagem, da arte e do cinema.

Esse agenciamento da fotografia € o eixo central da interpretacdo das fotografias de Luiz
Braga na articulagdo entre a compreensao do significado da categoria Caboquice para o artista
e a sobreposicao dessa interpretacdao nas fotos. Em entrevista para a Folha de Sao Paulo, em

2019, Luiz Braga ofereceu uma a sua interpretacdo para esse conceito:
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Aqui em Belém, infelizmente, ¢ um termo usado com o sentido de brega e que eu
utilizo de outra forma: para definir aquilo que nos diferencia do resto do mundo.
"Caboquice", para mim, ¢ a maneira de pintar os barcos, as casas, o jeito de deixar a
camiseta em volta do pescogo para driblar o calor. E o tucupi, o agai com pirarucu, o
cheiro da piprioca e por ai vai. Num mundo em que tanta coisa ¢ igual, essa ¢ a nossa
graca, e deveria ser mais valorizada. (FOLHA DE SAO PAULO, 2019, grifamos).

Durante a Vivéncia Marajo, em maio de 2018, tive diversas experiéncias de observacao
justamente em torno dessa “maneira” de viver que Luiz Braga descreve como a Caboquice, ¢ a
partir dela que pretendo olhar para suas fotografias.

A primeira delas € Esperando o barco, 1987. Lembrei-me dessa fotografia, pois durante
a travessia que fiz em maio de 2018 entre Belém e Salvaterra avistei um casal no barco em uma
posicdo semelhante. L4 vi um homem encostado na beirada do barco, ao seu lado, o rio; ela
com os bracos encostados no balcdo, olhando para ele. Um casal com posturas relaxadas.

Olhando para essa cena me veio a cabega esta fotografia de Luiz Braga, abaixo.

Figura 13 - Luiz Braga, Esperando o barco, 1987.

~
Fonte: BRAGA (1987).

Na foto, diferente da cena do barco que presenciei, vemos a mulher de costas para ele,
0 homem de bragos cruzados e rosto inclinado para baixo, quase demonstrando uma posicao de
distanciamento, e o rio como fundo. A mulher encostada no poste e 0 homem sentado, ambos
esperando o barco. Uma das reflexdes que tive entre essa foto e a cena que vi na varanda do

barco, na travessia entre Belém e Marajd, € sobre a nogao de tempo.
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A proximidade entre a espera do casal para a chegada na Ilha de dentro do barco e a
espera do barco pelo outro casal na Ilha registrada pelo artista, ambos em espera. Lembro-me
de ver o tempo passar de forma bem arrastada durante a travessia, principalmente porque nao
tinha uma referéncia geografica durante a viagem, apenas uma imensidao de rio € o som do
motor do barco lentamente atravessando as ondas, uma a uma em um ciclo constante.

Esses pequenos detalhes nessa fotografia (figura 13) sdo justamente os pontos sobre a
Caboquice que o artista enxerga, como o tecido enrolado na cabeca do homem, o seu short
curto ou o vestido da mulher, com sua carteira embaixo do brago e jornal enrolado, uma espécie
de gramatica visual do cotidiano.

Essa construc¢ao que Luiz Braga realiza nas suas fotografias nasce do interesse dele pelo
tema da Caboquice e ganha desdobramento a partir do campo do imaginario ficcional que a

linguagem fotografica oferece, como descreve Jos¢ Martins:

Como a fotografia ¢ muito mais um documento impregnado de fantasia, tanto do
fotografo quanto do fotografado, quanto do “leitor” de fotografia, do que de exatidoes
proprias da verossimilhanca. O que o fotdgrafo registra em sua imagem nao € so6 o que
esta ali presente no que fotografa, mas também, e sobretudo, as discrepancias entre o
que pensa ver e o que esta 14, mas ndo ¢é visivel. A fotografia ¢ muito mais indicio do
irreal do que do real, muito mais o supostamente real recoberto e decodificado pelo
fantasioso, pelos produtos do autoengano necessario e proprio da reprodugdo das
relagdes sociais ¢ do seu respectivo imaginario. (MARTINS, 2021, p. 28).

Esse campo de construgdo coletiva tem entre seus participantes o proprio fotografo, os
personagens que se entregam para o seu registro e nds leitores e interpretadores. Essa criagao
ficcional atravessa muitos campos, como o da literatura. Essa no¢do do campo ocupado pela
fotografia enquanto um campo ontoldgico recorda uma reflexdo que Etienne Samain propds
sobre 0 que pensam as imagens, no sentido de construcao de sentido ontologicamente. Samain

dialoga com o Sylvain Maresca na busca por compreender justamente esse lugar de

agenciamento das imagens na relacdo com seus leitores:

“O que pensam as fotografias”? Eis a sua resposta: responderia sem hesitar: nada. As
fotografias podem fazer pensar, refletir, suscitar debates, voltar ao real ou, ao
contrario, escapadas no imaginario, mas essas imagens mudas, estritamente falando,
ndo pensam nada. Os fotografos que as produzem pensam com certeza, mas disso ndo
dizem nada. Alids, mais do que mudas, as fotografias sdo “musicas”, no sentido de
que ndo revelam nada daquilo que pensam. Eis uma curiosa postura que autoriza todos
os discursos de interpretacdo e de reinterpretagdo. Com poucas palavras, as fotografias

fazem falar. (SAMAIN, 2012, p. 15).
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Quando Etienne Samain se pergunta o que pensam as imagens, ele propde olhar para as
fotografias ndo apenas como receptaculos de sentidos representacionais, mas como linguagem
que desloca, problematiza e desarticula os mesmos sentidos oferecidos a elas. Essas imagens
polissémicas ¢ ambiguas carregam fissuras que racham as interpretagdes canodnicas € se
desdobram em muitas camadas, dependendo do contexto nos quais elas sao lidas, debatidas e
utilizadas.

Na fotografia abaixo, Casal no cirio com barco, 1980, vemos esses dois personagens
que sdo torcidos nas fotografias pelo olhar do fotdgrafo, ele com o barco acima da cabeca, quase
como uma bussola para o seu navegar religioso durante a prossi¢ao do cirio, ela com o queixo
debrugado no ombro dele, com sorriso leve e mais espontaneo. O fotdgrafo alinha a proa do
barco com a nariz do fotografado, o barco no centro da fotografia, na parte superior, oferece a

tematica da foto: seria o jovem um barqueiro pedindo prote¢do a santa padroeira com a esposa?

Figura 14 - Casal no cirio com barco, 1980.

Fonte: BRAGA (1980).

Vemos uma alianga em sua mao esquerda, bem como possivelmente sua mao direita
entrelacada com os dedos de sua esposa, mas o que esse interlocutor me diz? O fotdgrafo parece
criar um espelhamento do barqueiro no barco. A proa como seu nariz empinado em dire¢do a
frente, enquanto o seu chapéu e o brago trazem a sustentag¢@o para o barco de madeira. Barco e

barqueiro conectados em dire¢do ao proximo porto.
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A postura da esposa ao lado me faz pensar que ela ndo tem a mesma fungdo que o
fotografado, pois enquanto ele olha para o horizonte juntamente com seu barco, ela joga seu
olhar para o anti-horizonte, para o passado, para o que abandonou para seguir o barqueiro.

Quantas mulheres acompanham seus barqueiros, abandonam suas familias para seguir
o destino deles? Enquanto a postura dele € ereta e parece sustentar ndo somente o barco, mas
ele mesmo, seu corpo; ela parece ser sustentada por ele, ndo apenas pelo seu queixo apoiado
nele, mas pelo abandono do horizonte — ela assume outra perspectiva na fotografia, foge da
lente do fotografo, como se fugisse do destino que a vida lhe entregou juntamente ao barqueiro.
Ele, com o peito estufado e o tronco expandido, coloca-se para o fotografo como se conseguisse
compartilhar com ele sua dignidade mais elevada, ndo apenas a de barqueiro, mas a de romeiro,
aquele que caminha em direcdo a santidade para pedir protegao espiritual.

Essa capacidade de retirar esses personagens de seu cotidiano através de uma sofisticada
composicao visual, pelo fotografado junto com seu barco, sua esposa e o fundo oferecendo o

contexto da cena, ¢ chamada por Paulo Herkenhoff de desterritorializacao:

Tal distancia se define como “desterritorializagdo”. O esfor¢o de Braga ¢, pois, fazer
com que o referente se despregue de sua fotografia para que se experimente uma
contra-Amazdnia. Por sua vez, o fotégrafo extraterritorializa o olhar, pois essas
paisagens e lugares ja ndo se reconhecem como Amazonia ou Belém. Tudo se localiza
para além da geografia. Essa ndo-Amazonia é o territorio visual definido por sua
fronteira imaginaria. (HERKENHOFF, 2005)

As fotografias de Luiz Braga partem do regionalismo cultural, simbolico e
representacional da regido para justamente implodi-los dentro da fotografia. Apods essa primeira
camada de leitura, a origem geografica do fotografado ja ndo ¢ parte essencial do agenciamento
da fotografia do artista, mas o fotografado em si, seu barco, seu olhar e seu nariz, que cortam
todos, o horizonte na direcdo do fotografo, e agora em nossa dire¢do quando somos
confrontados com ele. Até mesmo a estrutura de madeira do barco que foi talhada na frente para
dividi-lo em duas partes, a proa se assemelha a estrutura muscular das suas veias do pescogo.
Outro elemento que chama a atenc¢do ¢ a diferenca entre como ele coloca a camiseta pendurada
com uma ponta na calga, enquanto ela a enrola na cabeca.

Belém ¢ uma cidade quente durante boa parte do ano, e em setembro o clima quente e
umido fica mais intenso por conta da primavera. O calor de ambos se transforma em uma
espécie de fina camada de brilho em suas peles, marcadas pelo suor captado pelas lentes do

fotografo, principalmente no ombro dele e dela, além da face direita do rosto dele.
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A escolha pelo preto e branco oferece automaticamente uma dramaticidade para a foto,
enquanto os personagens assumem essa cor dentro da tematica criada pelo fotografo. O preto e
branco esta intimamente ligado a trajetoria da tradicao da fotografia modernista brasileira e do
fotojornalismo, principalmente na segunda metade do século XX, como descreve o critico de

arte Tadeu Chiarelli.

O carater silencioso e mesmo solene dessas fotos [..] de Braga ganha um acento mais
dramatico nos retratos fotograficos em preto e branco, realizadas anteriormente, logo
no inicio de sua trajetdria. Embora nesse momento seja possivel perceber o artista
oscilando entre a fotografia enquanto documento etno-antropoldgico e instrumento de
captacao de flagrantes do cotidiano [...], 0 jogo de luz e sombra ¢ enfatizado e utilizado
como elemento fundamental da imagem. Esse recurso talvez possa ser entendido
como produto de certos resquicios de uma retdrica comum no foto-jornalismo que
com grande intensidade até os anos de 1970 e 1980, insistia em retratar com algum
heroismo as condi¢des de vida da populagdo pobre do pais. Tipicas da producdo do
artista quando jovem, as fotografias p&b de Luiz Braga revelam a capacidade do
artista em conjugar modelo e entorno numa atmosfera que parece sempre querer
transcender o cotidiano em busca de uma realidade outra. (CHIARELLI, 2005)

Essa solenidade que Chiarelli descreve pode ser vista também na fotografia bebendo,
1986 (figura 15). Nela, observamos um homem sentado em uma cadeira de bar. O fotdgrafo
capta exatamente o momento em que o fotografado leva o copo até a boca. Ao seu redor
observamos alguns objetos, uma faca sem ponta, uma carteira de cigarros juntamente com uma
pequena caixa de fosforos. A composigado feita pelo fotografo captura o fotografado em uma
posi¢do diagonal, olhando para a frente enquanto o fotografo estd ao seu lado. O fotografado
sem camisa apoia sua mao em suas pernas cobertas por um pequeno short bem apertado. Seus
olhos parecem olhar para o chdo do bar ao tempo em que seu nariz se aproxima do liquido.
Entretanto, nessa fotografia o que me chama mais a aten¢do sdo as posicdes dos dedos dele. O
unico dedo que parece sustentar o copo ¢ o médio, enquanto o indicador apenas direciona a
bebida para o lugar certo entre os labios. O dedo anelar se retrai, € o dedinho sobressai. Olhar

para esses itens pode parecer um mero detalhe, entretanto, para mim, € o protagonista da foto.
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Figura 15 - Bebendo, 1986.

Fonte: BRAGA (1986).

O ciclo de interpretagdo da foto, vindo de fora para dentro, comega com o ambiente ao
fundo, destaca-se a simplicidade do bar, com poucas mesas, feito de madeira e com poucos
moveis. Apos, ja a partir da parte da frente da fotografia, vemos a mesa com seus objetos. Nesse
momento, o corpo do fotografado continua a espiral de leitura da foto, seja pelo lado direito, a
partir de sua mao apoiada na perna, ou pelo lado esquerdo, a partir do seu cotovelo apoiado na
mesa. Assim, naturalmente chegamos a face do fotografado, com sua cabeca abaixada em
dire¢do ao copo e o jogo entre nariz, dedos e copo.

O que esses dedos me dizem sobre a Caboquice? Sera a maneira pela qual o artista
repetidas vezes observou os fotografados/as segurando os copos e quis registrar essa maneira
expressiva dos dedos? Talvez nunca saberemos, pois ha milhares de pessoas na ilha segurando
seus copos de jeitos diferentes, o que sabemos € que foi esse jeito de segurar o copo que o artista
escolheu para retratar. Essa decisdo estd aqui conosco, representada na foto que vemos dos
dedos e do copo quase escorregando na mao do fotografado.

A dramaticidade impressa nessa fotografia estd carregada de subjetividade justamente
pelos dedos do fotografado, ¢ esse gesto que imprime na fotografia uma espécie de assinatura
da Caboquice, materializada pelo artista por meio de um intenso estudo da cor, textura, filme e
composi¢do. E possivel ver claramente nessa fotografia a qualidade da captura das linhas que
cobrem a cobertura do copo em trés tons, um mais claro, ao seu redor, e duas linhas a sua frente,
uma mais escura e outra mais clara, além do brilho da borda do copo, que revela um semicirculo

do liquido.
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O contraste dessa foto revela o aprofundamento do artista no estudo de luz e sombra,
pelo fundo da fotografia, mais claro, o personagem com seu cabelo preto e o liquido também
negro. A fotografia ganha uma dindmica de claro e escuro o tempo todo, entre os objetos, como
a faca com a madeira escura e a lamina clara, a bermuda clara iluminada pelo sol e escondida
pela sombra escura do fotografado. Luiz Braga descreve, em entrevista para a revista Bravo, de

2011, a importancia da cor para suas fotografias em P&B:

E vocé voltou para o preto e branco? Chegou uma hora, em 1984, 1985, que a cor
encheu o saco. Ai eu comecei a fotografar em preto e branco, que ¢ a origem do meu
trabalho. Mas fui fazer direito, pesquisando filmes, os papéis. Essa fase em preto e
branco eu considero uma passagem que vai me levar para o trabalho com o qual eu
ganhei o prémio Leopold Godowsky Jr. Color Photography, da Universidade de
Boston, em 1991. Essa foto, Baba Patchouli, de 1986, me abre caminho (JOTA, 2011,

p.33)

Essa entrevista do fotdgrafo ¢ interessante, pois seu trabalho autoral ¢ fortemente
reconhecido e associado com a cor, em razao de Maraj6 ter uma geografia amplamente colorida,
pelas cores naturais ou artificiais. Contudo, nessa fotografia vemos a complexidade necessaria
ndo apenas para fazer uma foto em P&B, como também para olhar os diversos tons entre o
preto e o branco como uma faixa de textura que pode ser utilizada como ferramenta sensivel,
do ponto de vista do artista, para realizar a sua interpretacdo da Caboquice.

Por fim, as linhas dos olhos do fotografado, registradas pelo fotdgrafo, criam uma linha
juntamente com seu nariz em direcdo ao copo, facilitada pelos dedos, seu olhar expressivo e
melancoélico afunda ainda mais a sensagdo de mergulho no copo. Sua posi¢ao desequilibrada na
cadeira e a distancia do seu cotovelo em relagdo ao seu queixo também refor¢am essa sensagao
de quase mergulho. O préximo passo depois que a foto foi feita € o gole, o mergulho no gole.
Seré para relaxar? Descansar? Esquecer os problemas?

Talvez nunca saberemos, mas mais uma vez o que temos € o mergulho no copo que foi
escolhido pelo artista, vemos nesse exato momento dos dedos se expressando livremente, e essa
fotografia que levaremos conosco. Luiz Braga parece ser um coletor de fotografia do cotidiano
que apresentam essa espécie de maneira ou jeito de viver do ribeirinho. Pequenos detalhes que
talvez nds que ndo vivemos nesse contexto € ndo convivemos com essas pessoas dificilmente
conseguiriamos observar. Ele parece escolher dentro das milhares de cenas do dia a dia quais
quer nos mostrar. Outras duas fotografias que representam essa espécie de captura do fotografo

sdo Onde onga bebe dgua, 2001, e o Banho do ébano, 1999, (figuras 16 e 17).
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Nelas vemos esses dois personagens que expressam atitudes consideradas pelo artista

como parte deste campo de graméticas visuais da Caboquice.

'Figura 16 - Onde onga bebe agua,

2001 e Figura 17 - O banho de ébano, 1999
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Na figura 16, vemos um homem agachado na beirada do rio, tomando agua. Essa
fotografia apresenta uma grande sofisticacdo do olhar do fotografo, pois capta um conjunto de
expressoes corporais feitas pelo fotografado no momento da foto. Partindo de seus pés apoiados
na parte mais extrema da costa do rio, as solas dos seus pés sabiamente se entremeiam na
superficie das pedras em um encaixe quase perfeito para a sustentagao de seu corpo. A
articulacdo entre suas pernas dobradas com seu tronco inclinado para a frente lhe traz o
equilibrio para que a postura se mantenha enquanto for necessaria, e, por fim, seu braco direito
¢ apoiado em seu joelho pelo cotovelo, enquanto o outro braco faz o movimento de pegar a
agua e trazer em direcao a boca.

Imaginamos que essa complexa relagdo corporal de sustentagcdo e busca pela agua foi
feita em poucos segundos, entretanto, parece-me que, para o artista, ele ndo somente estd com
o olhar atento para essa expressividade, como a materializou como parte das imagens mentais
que o acompanham. Aqui, mais uma vez vemos essa espécie de conjunto de posturas que, para
Luiz Braga, fazem parte do seu imaginario em torno da Caboquice.

Na figura 17, vemos uma composi¢do proxima, entretanto, nessa ha um dialogo
existente na fotografia entre a posi¢ao do fotografado em seu barco e a arvore que o acompanha.
Ela aqui cumpre o papel de cortina entre ele e nds, quase como se ndo devéssemos ver essa
fotografia, uma cena privada ao fundo da foto, protegida em parte pela arvore que o cerca.

Aproximamo-nos um pouco mais do fotografado e vemos sua pequena canoa com seus
objetos de banho, um remo cuidadosamente apoiado no casco e ele ao fundo, com suas pernas
cruzadas na proa, em uma harmonia perfeita frente a movimentagao do rio, expressada pelas
linhas ao seu redor. O fotografado ndo olha para o fotdgrafo, estd de perfil, olhando para o rio,

seus dedos percorrem seu pescoco juntamente com o sabao.
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Imagino que tomar banho no rio seja algo tdo cotidiano para os ribeirinhos, mas para o
fotografo € esse momento especial que consegue apresentar mais um aspecto da Caboquice, da
maneira do ribeirinho em seus fazeres, em seu viver, ao se expressar.

Assim como nas fotografias anteriores, aqui, a relagdo entre o preto e o branco,
articulada com a luz natural oferece uma camada extra de pigmento para a fotografia pelas
manchas registradas pelo artista, feitas pelo sabao usado pelo retratado. Manchas que sao
espalhadas quase como tintas em movimentos circulares ao redor do barco. Por fim, o titulo da
fotografia revela a dimensao mitoldgica utilizada pelo artista para oferecer um dos caminhos
de interpretagio dessa foto dentro de um campo socioantropoldgico. Ebano é o nome de uma
madeira escura e densa, que ao ser polida apresenta brilho reluzente, assim como o fotografado
que em seu banho potencializa o brilho da pele negra no mesmo movimento de polimento.

As arvores de ébano sdo encontradas principalmente nas regides africanas e na Asia.
Considerada como madeira nobre e valiosa, ¢ usada na fabricagdo de instrumentos como flautas
e clarinete. A escolha do nome da fotografia de O banho do ébano (figura 17) ndo ¢ aleatoria.
E claro que o brilho da madeira lustrada assim como o brilho da pele preta ja cria essa
associa¢do, mas o artista também coloca a arvore na cena, dentro do rio, na criagdo da paisagem
de seu retrato. Para o critico de arte Tadeu Chiarelli, a base pictorica e as possiveis inspiragdes
na fotografia de Luiz Braga se fundem na pratica cotidiano do artista, principalmente quando

encontra essas cenas que ele busca retratar a partir de suas memorias.

Téao importantes quanto as produgdes dos fotografos, cineastas e artistas plasticos com
as quais Luiz Braga declara ter dialogado durante seu processo de formagao [10] —
David D. Zing, Luiz Tripoli, Maureen Bisilliat, Federico Fellini, Edward Hoper e
outros —, seriam aqueles outros autores que o fotografo ndo se recorda mais do nome
ou nem das produgdes. E isso se deu porque o meio que ele optou por explorar — a
fotografia — ndo se estabelece como uma forma de conhecimento que se aprende
apenas nos museus ou nas escolas especializadas — como ocorre tradicionalmente com
a pintura e as outras modalidades artisticas ditas eruditas. (CHIARELLI, 2005)

Nessa linha de raciocinio, gostaria de encerrar este capitulo com uma ultima fotografia
muito delicada chamada Menino boto, 2015. Uma fotografia que, diferente das outras, foi feita
recentemente e revela a alternancia das técnicas utilizadas pelo artista, pois algumas pessoas
ainda olham para a trajetéria dele do ponto de vista evolucionista, como descreve Tadeu

Chiarreli, o que ndo faz sentido:

Qualquer reflexao sobre o trabalho de Braga nio deve ter como chave um conceito
evolucionista de arte. Braga ndo foi do “figurativo” ao “abstrato”, de uma fotografia
“documental” a uma fotografia “formalista”, ou de uma fotografia mais “tradicional”
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para uma fotografia mais “atual”. Amadurecimento ndo significa trilhar apenas uma
seara em busca da “pureza” da forma ou do que quer que seja. (CHIARELLI, 2005)

Nesse ponto, vale reforcar que apesar de Luiz Braga ter fotos em P&B classicas nas
décadas de 80 e 90, ele continua fotografando atualmente com essa técnica, além de usar outras,

simultaneamente.

Figura 18 - Menino boto, 2015
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Fonte: BRAGA (2015).



63

Na fotografia Menino boto, 2015, o artista brinca com os mesmos elementos de outras
fotografias, como a mitologia, a relacao entre o nome dado a foto e a composicao do retratado
com seu ambiente, além de sua postura corporal. Aqui, vemos um menino boiando na agua,
assim como o peixe boto; ele estd com os olhos fechados e maos sobre a superficie, com
movimentos circulares, como nadadeiras que sustentam seu corpo sobre as aguas. Seus joelhos
e as pontas do pé se levantam sobre a superficie, enquanto suas pernas permanecem
mergulhadas. Suas pernas cruzadas expressam a tranquilidade de quem conhece os perigos das
aguas, que assim como para os botos parecem ser a sua casa. A parte superior da fotografia traz
a coroagdo do menino boto com as plantas aquaticas que flutuam nas aguas em cima de sua
cabega, enquanto abaixo de seus pés vemos o fundo negro do rio, com figuras borradas pelas
aguas.

A composicao do artista expressa com muita delicadeza um importante mito amazonico,
o do boto, que percorre muitas regides com diferentes detalhes, além de fazer parte da memoria
das pessoas que vivem nessa regido do Brasil, assim como Luiz Braga. Mas que lenda ¢é essa?

Paes loureiro descreve a lenda do boto da seguinte forma:

Herdi dominante do sistema narrativo da lenda, o Boto, na sua passagem da 4gua para
a terra, experimenta o percurso de conversdo semiética. Na agua ¢ um animal
encantado, com toda uma ordem simbolica na cultura. Em terra ¢ homem portador de
um outro campo de significa¢des. Em terra assume a forma de um mogo de branco,
que ¢ sua forma de aparéncia. Pura aparéncia, exterioridade plastica do amor
personificado, que ¢, tdo somente, a imagem do amor. Aparéncia e estesia. Nao ha
registro de suas falas, de suas reflexdes, de suas duvidas, de sua interioridade. E uma
visdo que cumpre um destino: amar. Na sua aparéncia esta sua esséncia. Transformado
em rapaz sedutor, de olhos negros, brilhantes e enfeitigadores. (LOUREIRO, 2015, p.
227)

Na fotografia de Luiz Braga vemos exatamente o momento, como descreve Paes
Loureiro, da transformacao do ser animal em humano. Luiz Braga escolhe representar o boto
como um ser intimamente conectado com o rio, pois € o lugar onde mora, e a0 mesmo tempo
com sua forma humana. A postura do retratado contribui para essa percepg¢ao, pela tranquilidade
da figura e sua espécie de simbiose com o rio, quase em um perfeito equilibrio.

A fotografia enquanto campo de pesquisa na Antropologia e como ferramenta de criagdo
artistica para o fotdgrafo constitui um campo de linguagem que ndo apenas expressa
pensamentos e ideias sobre como uma determinada categoria — nesse caso, a Caboquice —
pode ser representada, como também a ambiguidade da linguagem tenciona essas diversas

camadas de significacdes em um continuo didlogo desses interlocutores.
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4 Luiz Braga e o mapa do Eden

Uma das caracteristicas que define o oficio do artista, no meu ponto de vista, ¢ a
capacidade que ele tem de constantemente criar experimentagdes na pratica artistica, com novas
técnicas, materiais e instrumentos, bem como na interagdo com o tema que ele quer retratar.
Essa espécie de curiosidade vai aos poucos abrindo espago para experiéncias estéticas mais
complexas e imersivas. Ao mesmo tempo, o artista compartilha esses resultados com o publico
quando a obra esta formalmente bem resolvida. Luiz Braga, ao longo de sua trajetoria, sempre
teve esse envolvimento com as experimentagdes, € uma das técnicas que ele desenvolveu foi o

uso do infravermelho para criar fotografias em Night Vision, como ele descreve abaixo:

Quando eu descobri essa técnica, que ¢ realizada através da captura em
infravermelho, eu consegui e fiquei muito feliz por isso, descobri uma maneira de
abordar a floresta, de abordar a natureza que sempre me cercou, sem ser um
fotégrafo National Geographic de calendario, de ndo alimentar aquele esteredtipo
do Eldorado bonitinho, lindo, olha a natureza, as araras, os jacarés, as jiboias, o
indio bonitinho, colorido. Ndo, eu queria fazer uma floresta subjetiva. Entdo, com
essa técnica, que primeiro se chamou Night vision, que foi exposta em 2012, cuja
pesquisa eu desenvolvi a partir de 2004, 2005, eu encontrei uma maneira de criar
uma coisa como se fosse um universo paralelo, um outro lugar. E ai, lendo o texto do
professor Paes Loureiro, “Cultura Amazonica: uma poética do imaginario”, eu
consegui chegar a conclusdo de que o que eu estava construindo era, ndo sem
Justificativa, uma terra sem males. Era uma fic¢do subjetiva, ou seja, eu estava
recriando o mundo, que sempre esteve do meu lado, mas um mundo com uma técnica
e com uma abordagem que fazia daquele mundo um mundo muito subjetivo, mas um
mundo sem males, um mundo livico, onde as pessoas brincavam, se divertiam, onde
trabalhavam, porque tem pescadores, tem pessoas em profissoes, tem pessoas
brincando, tem criangas, tem muita natureza. Entdo, quando eu passei mais adiante
nesse processo, eu percebi que eu estava, de fato, criando um éden pessoal, um éden
particular, sabe? (BRAGA, 2022, grifamos).

Luiz Braga utiliza desse recurso da camera para fazer fotos diurnas com a técnica de
visdo noturna. Essa inversdo do uso do infravermelho da camera deixava as fotografias com
uma estética que se assemelha a da técnica da gravura em agua forte, principalmente pela
intensidade do verde que oferece uma espécie de melancolia para as fotografias. Essas chapas
fotograficas carregam ainda uma camada atmosférica que cria um distanciamento temporal
entre nds e esses personagens, narrativas e a paisagem geografica, como se esse movimento
feito pelo artista distanciasse a fotografia da carga documentarista que a fotografia carrega. Sao
fotografias que apresentam um outro lugar imaginario, idilico e ficcional, como podemos ver

nas fotografias do artista.
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Entretanto, faz-se necessaria uma pequena digressdo neste texto para contextualizar
brevemente o meu vinculo com o artista e fotografo Luiz Braga, e como através dele foi possivel
realizar uma entrevista no dia 4 de outubro de 2022. Meu primeiro contato com Luiz Braga foi
durante a Vivéncia Marajo, em maio de 2018, no porto hidroviario de Belém, na época me
apresentei um pouco timido. Normalmente, ja tenho um tom de voz mais baixo, nesses
momentos minha voz parece quase como um sopro no vento, vai se perdendo. Conversa vai,
conversa vem, ou¢o uma voz: “Oi, Alysson”. Olho para tras e vejo Luiz Braga, sabe aquele
momento que voce pensa, € agora o que faco? Estudei muito sobre as fotografias de Luiz Braga,
li muitas entrevistas dele, textos, escritos etc. Sentia e sabia que inevitavelmente existia talvez
uma diferenga hierarquica aparente ali, isto ¢, uma relagdo de poder assimétrica que poderia
existir entre mim e ele. Eu, com meus vinte poucos anos, comecando a pesquisar sobre
fotografia, e ele com quase 40 anos de carreira; ele em casa e eu em um territorio desconhecido.

Na época tinha planejado uma entrevista, entretanto, ndo consegui pensar em algo que
naquele momento pudesse ser interessante para compartilhar com ele, preferi apenas
observar. Entramos no barco e essa sensagdo me acompanhou na viagem por algum tempo.
Lembro de estar sentado na cadeira do barco, um longo barco, quase como um avido com suas
fileiras de trés poltronas, uma atras das outras e os corredores ao centro. Estava sentado olhando
para trds com os bragos esticados sobre a cabeceira das cadeiras, olhando e apenas ouvindo
Luiz Braga contar as historias de suas fotografias.

Passados 4 anos, agora em 2022, olhando para tras, ¢ interessante perceber como essa
dindmica foi se transformando ao longo do tempo. Luiz Braga sempre se mostrou disponivel e
acolhedor com todos os meus pedidos ao longo destes ultimos anos, desde as autorizacdes
necessarias para utilizar suas fotografias em artigos, passando pelos pedidos de informacdes
mais especificas sobre as obras, e, por fim, com o meu ultimo pedido para realizar uma
entrevista com ele, convite que foi aceito prontamente.

Diferente de maio de 2018, desta vez me senti muito seguro e confortavel na interacao
com o artista, ao longo destes ultimos anos li e pesquisei dezenas, de referéncias académicas
sobre a trajetoria e obra de Luiz Braga, chegando até centenas de materiais sobre ele, desde
catalogos de exposigdes, biografias, textos curatoriais, além de acompanhar as publicagdes dele
no Instagram, mas o que me trouxe mais seguranga foi o amadurecimento da minha percepgao
sobre a poética visual do artista. Assim como nos outros capitulos, aqui também fago algumas
interpretacdes das fotografias em Nigh Vision, entretanto, adicionei transversalmente os trechos

da entrevista realizada com o artista que mais se destacaram em meu ponto de vista.
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Fonte: BRAGA (2017).

Talvez essa fotografia, Eden, 2017, seja uma espécie de capa para o entdo Mapa do
Eden, o atual nome ndo somente da série de fotografias na qual o artista utiliza a técnica de
visdo noturna, mas desse conjunto de escolhas estéticas, composicionais e sensiveis para
expressar essa espécie de paraiso perdido e ficcional. Na fotografia, vemos uma estrada que
parece se abrir como o mar de Moisés para que seja possivel atravessar a floresta em direcdo a

essa terra distante, um encontro com a floresta sem a presen¢a humana.

Bom, essa série que comegou com o nome de Night Vision e depois eu rebatizei, na
verdade, nio é Jardim do Eden. Era Jardim do Eden em algum momento, mas eu
preferi colocar como Mapa do Eden, que acho que é o que tenho colocado, é mais
Mapa do Eden. A ideia, neste caso, primeiro é o seguinte, preciso voltar um pouco e
perceber o seguinte, que na minha obra, até cerca de 15, 16 anos atras, até 2004,
mais ou menos 2005, a floresta, a natureza, a floresta, ndo faziam parte, ndo era um
protagonista na minha obra. Quem era o protagonista era o homem, seu ambiente,
seu trabalho, seus barcos, seus bares, suas casas, os mercados e tudo mais. Entdo, a
floresta, se aparecesse, quando aparecia, era um fundo, e olhe ld (BRAGA, 2022,
grifo nosso).

Luiz Braga descreve também o processo de criacdo desta nova linha de expressdao
artistica sobre a tematica da Caboquice, em alguns pontos principais: primeiro, a atitude dele
de se afastar da periferia de Belém, onde comecou seu processo fotografico, em direcao a Ilha
do Marajo, motivado primeiramente pela constante violéncia que vinha crescendo e, a0 mesmo

tempo, a sua busca pelo encontro com a ancestralidade indigena.
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Para ele, ir ao encontro dessa floresta subjetiva ¢ justamente a possibilidade de criar

“uma terra sem males”, mesmo que apenas na fotografia, como descreve abaixo:

De fato, eu migrei de uma forma intuitiva para o Marajo como tudo que faco na minha
vida. As mudangas de técnica, as mudangas de equipamento, as escolhas sdo
realmente regidas por uma intui¢do que hoje entendo que é fruto de uma
ancestralidade indigena, de uma sabedoria que estd muito antes de mim e que eu sou
um tributario dela. Essa intui¢do me leva para o Marajo por uma razdo obvia, porque
na cidade de Belém, onde eu flanava livremente dos anos 70, 80, 90 até o inicio dos
anos 2000, houve uma época, especialmente na primeira década do ano 2000, onde
houve um crescimento muito grande da violéncia urbana na cidade de Belém,
especialmente nas periferias, com chacinas, com uma série de barbaridades, das
piores possiveis. E isso obviamente ndo so6 ameagava a minha integridade, como criou
um ambiente de desconfianga em relag¢do a tudo o que circulasse. Entdo, imagina, eu
pegar uma camera e circular num ambiente tenso, num ambiente aspero. Ndo cabia
mais a delicadeza e o humanismo que sempre preguei na minha fotografia, que
necessitava de uma cumplicidade do fotografado, de um acolhimento, de uma troca
de olhares. Quando percebi que isso ja ndo estava sendo mais possivel, onde a
desconfianca era maior, onde o medo, onde a negativa era muito maior do que a
aceitagdo, eu achei que ndo... Eu sofri muito nessa época, eu sofri muito. Eu lembro
da Jorane Castro, que é a diretora que fez o documentario Lugares do Afeto, me dizer
em determinado momento, Luiz, tu precisa fazer as pazes com o teu lugar. E acabei
fazendo essas pazes, ja que o meu lugar ndo é uma geografia especifica, e sim uma
coisa imagindria, acabei fazendo essas pazes com o meu lugar no Marajo. A partir
dos anos 2007 e 2008, comego a ir com mais frequéncia para a ilha e comego a
perceber la, principalmente a partir do episodio que vivi la com as comunidades
quilombolas. Em 2013, precisamente, eu comecei a perceber um acolhimento tdo
forte, tdo intenso, que eu disse assim, para mim mesmo, falei que aqui é o lugar onde
posso exercer a minha fotografia, onde posso ir e vir, voltar, conhecer as pessoas,
acompanha-las, ver o crescimento delas, porque a minha fotografia sempre teve essa
conotagdo de idas e vindas. Eu digo assim que sdo espirais, do mesmo territorio, mas
que vdo se expandindo, seja para o lado, seja de camadas para cima e para baixo,
porque eu voltava, mas ja voltava ou com outro olhar, ou com uma outra técnica, ou
interessado noutra coisa. Entdo, essa confianga é importante de vocé ter nas pessoas
que te recebem e na tua tranquilidade para fotografar, porque no momento em que
vocé esta fotografando, vocé so tem olhos, vocé esta 100% ali. (BRAGA, 2022, grifo
N0Sso).

A tentativa de Luiz Braga de adentar na floresta e criar fotografias parece também estar
conectada como uma certa responsabilidade de protecao desse patrimonio, pois para o artista a
floresta amazonica nao € vista como parte dos tesouros brasileiros, mas sim como um territdrio

desconhecido e negligenciado:

eu tenho convicgdo que, infelizmente, o brasileiro médio ndo conhece a Amazonia.
[...] Ou seja, a Amazonia, para o brasileivo médio, é uma coisa distante, cheia de
indios, cheia de bichos, cheia de doengas, um lugar... Um inferno verde, vamos dizer
assim. [...]. Acho que o brasileiro médio sente que o futebol é brasileiro, sente que o
samba é brasileiro, sente que a mulher bonita, morena, é brasileira, sente até o frevo,
entendeu? Mas, de maneira geral, o brasileiro ndo percebe a Amazénia como algo
que, de fato, lhe diga respeito. E isso explica por que o brasileiro é tdo relapso em
relagdo a Amazonia e tudo o que diz respeito a ela, inclusive com respeito a conhecé-
la. (BRAGA, 2022, grifo nosso).
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Recentemente, Luiz Braga investiu grande parte de seu tempo enquanto fotégrafo em
uma tentativa de criagdo poética sobre essa floresta com o receio que ela ndo existe na
posteridade. Vemos cotidianamente as noticias sobre o crescimento do desmatamento, os
graves problemas de garimpo ilegal, da pesca ilegal, dentro outros problemas ambientais, e para
o fotografo a camera se transformou em uma espécie de escudo contra esses problemas durante

o registro das fotografias:

Para mim, serviu como um refiugio. Hoje, mais adiante, especialmente nesta viagem
que fiz agora, eu levei a camera de infravermelho e fiz muitas fotos, fotos assim,
descaradamente de natureza, de beira de rio, de arvores, de raizes. Ai, sim, jd estd
virando uma ode a natureza. E isso, obviamente, de novo, ndo sem uma justificativa,
porque na minha viagem de Manaus para Tefé, de dentro do jato da Azul, era tanta
queimada que ndo conseguia sequer enxergar as nuvens. Era s6 uma grande fumaga
branca. Eu ndo conseguia nem enxergar céu azul, nem nuvem embaixo do avido, era
tudo branco. Entendeu? Entdo, talvez, inconscientemente ou intuitivamente, a minha
cdmera virou como nunca, o infravermelho virou como nunca para a floresta, para
as raizes, para as beiras de rio, para os rios. Entendeu? Ai, sim, como um brado, mas
ndo um panfleto, um refor¢o nesse meu universo, nesse meu éden particular.
(BRAGA, 2022, grifo nosso).

Esse processo de mudanca da producdo de Luiz Braga para a Ilha do Maraj6 ¢ descrito
pelo artista como fluido e baseado no improviso. O fotégrafo passou boa parte das férias de
infancia e adolescéncia na Ilha e ja tinha esse imaginario pregado no inconsciente. Ao longo
dos mais de 47 anos fotografando, essas duas caracteristicas parecem ter sido as bussolas para

o artista, a fluidez e a improvisagao.

Acho que isso ¢ uma coisa que ndo mudou tanto. Acho que o que foi acrescentado ao
longo do tempo, ja estamos falando de 47 anos de fotografia, isso ndo é pouca
experiéncia. Acho que o que foi mudando é que, com essa experiéncia, com esse tempo
de carreira, hoje ja tenho mais ferramentas para saber o que vou usar em
determinadas buscas que estou promovendo. Por exemplo, para Tefé, fui com uma
camera térmica que ainda ndo publiquei nada. Estou usando uma cdmera termal.
Usei a camera de infravermelho para fazer natureza, ja olhei o resultado e deu muito
certo. Usei a captura em cores, que uso, que permite o preto e branco e em cor. Entdo,
essas escolhas sdo fluidas. E cada dia, obviamente, mais precisas por conta da
experiéncia. Obviamente, ja tenho algumas situagdes, algumas escolhas, alguns
temas que presumo que vou encontrar, entdo, ja levo a ferramenta para aquele tema.
Mas sempre deixo, vou deixar um espago bem grande para o improviso. O improviso
ndo quer dizer que seja renegar ou relevar a técnica a uma instincia menor. O
improviso é vocé ter a guitarra certa para aquele solo que vocé resolveu fazer naquele
momento da miisica. E vocé tirar daquela guitarra o som que quer naquele momento.
Se a guitarra ndo estiver no palco, vocé ndo vai conseguir tirar o som dela. Se a
camera ndo estiver na bolsa, se ela ndo estiver pronta, vocé ndo vai conseguir fazer.
Entdo, nesse ponto de vista, prefiro levar mais e nem usar, como as vezes acontece,
do que ndo levar. Nesse ponto, ndo. (BRAGA, 2022, grifo nosso).
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As escolhas técnicas, estéticas e poéticas ganham uma estrutura concreta que facilita o
trabalho do artista no momento de acolhimento dessa fluidez e do improviso, como nas
fotografias abaixo. Luiz Braga descreve que a primeira, Lavadeira no Xumucui, 2011, era uma
fotografia que ele queria fazer ja ha muito tempo, estava presente no imaginario do artista.
Quando passava de carro e viu a lavadeira, correu para materializar a fotografia que ja existia
mentalmente. Assim como em Fé em Deus, 2016, a entrada dos pescadores no rio ¢ outra
fotografia que Luiz Braga vivenciou dezenas de vezes em suas visitas nos arredores da Ilha do

Marajo, desde sua infancia até a fase adulta.

Figura 20 - Lavadeira no Xlll’nlicui, 2011 e Figura 21 - Fé em Deus, 2016.
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Fonte: BRAGA (2011); BRAGA (2016).

Ambas as fotografias foram trabalhadas composicionalmente de forma diagonal, com
os personagens mais proximos do espectador enquanto a paisagem geografica ao fundo ¢ mais
distante. A lavadora ¢ ancorada pela arvore que estd ao seu lado, ja os personagens da outra
foto cumprem o papel de ancoragem do barco na terra.

A perspectiva criada pelo fotografo na fotografia da lavadora esta estruturada na
sequéncia de objetos da cena, primeiro a arvore mais proxima do espectador; depois, o tronco
que ela usa como suporte, e, por fim, a bacia de aluminio com a roupa lavada. Na outra
fotografia, essa linha € criada primeiro pelos pés, pernas e bracos dos barqueiros que seguem
pela linha da borda do barco. Vendo a cena, sentimos uma percepcao de expansdo da foto, que
¢ feita pela criagdo composicional do artista. Outro ponto importante que vale a pena destacar
nessas fotografias ¢ a rigidez dos musculos esticados durante o0 movimento, seja de esfregar a
roupa ou de empurrar o barco, misculos que se misturam na cena, além de trazer para uma
fotografia estatica a possibilidade de a gente continuar o movimento executado pelos

personagens em nossa imaginacao.
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Por fim, n3o menos importante ¢ a presenca da iluminagdo natural, o sol que ¢ abafado
pelas nuvens, mas que faz parte das escolhas presentes em muitas fotografias de Luiz Braga. O
artista parece reproduzir esses conjuntos de elementos em fotografias, os personagens a frente
que se conectam perspectivamente em direcdo a paisagem ao fundo, que expande a cena e
pulveriza a paisagem geografica para todos os lados.

Luiz Braga relata como essa espécie de intimidade que ele tem em fotografar foi
construida principalmente pela relagdo humana com os moradores da ilha ao longo das ultimas
décadas, o que propiciou esse acimulo de camadas que a fotografia dele apresenta. Entretanto,
ele descreve abaixo as principais transformagdes que percebeu e como sente receio do impacto
negativo em torno de fendmenos contemporaneos como o turismo exploratorio, a produgdo de
soja e a recente evangelizagdo das comunidades nas cidades dentro da Ilha do Marajé que,

segundo ele, descaracterizam a Caboquice:

Vocé perguntou se esse movimento do turismo ja prejudicou. Ainda ndo, eu temo
muito por ele. E ndo so o turismo, mas também os arrozeiros, os empreendedores de
soja, esse tipo de empreendimento vasto, de larga escala. E que realmente isso pode,
e em alguns lugares, ja mudou a paisagem, ja mudou as dguas, no caso de Cachoeira
do Arari, as pessoas de uma determinada empresa de arroz estdo desviando com
aquelas adutoras, agua do Rio Arari, para a sua propriedade. Mas ainda ha a festa
de Sdo Sebastido, ainda tem todos os cirios, ainda tem o gestual. Entdo, claro que o
vaqueiro ndo se veste mais como o vaqueiro que eu fotografei la nos anos 1970, que
é com aquela camisa branca com aquele bordado marajoara. Hoje eles andam com
a camisa da Adidas ou da Nike, ou da ultima Micareta, aquelas camisas de tecido
sintético. O Boné também, sdo raros os que andam de chapéu de palha. Entdo, ok,
mas isso ainda ndo impactou td. E uma coisa que sempre tenho falado para a
comunidade, porque acabo estreitando muito. Vai fazer um ano que a gente conseguiu
uma casa la em Joanes, entdo a gente ja tem hoje um pouso la, uma relagdo com os
pescadores, com as pessoas do lugar. Entdo procuro falar para eles que ndo podem
deixar certas mazelas que minaram muito e que degradaram muito o tecido urbano
de Belém fincarem la, que é o trdfico pesado de drogas que ja tem, que é uma série
de atitudes violentas. Isso ja existe, mas, por ser uma ilha, ainda é uma coisa
relativamente sob controle. E outra coisa, nessas dreas que eu fotografo,
principalmente nessa drea de Joanes, Salvaterra, Soure, Cachoeira, essa onda
puritana, evangélica ainda ndo gragou ao ponto de estragar a minha caboquice,
porque em alguns lugares, que eu ja fui no centro do Marajo, infelizmente essa
propagacdo desse puritanismo, que atrela politica com religido, e vocé vé que as
pessoas ja ndo dangam mais, as pessoas ndo vdao mais para as festas, ja ndo tem mais
boi-bumba, ja ndo tem mais a festa da praia, porque agora tudo é evangélico. Eu ja
documentei isso também la no centro do Marajo, porque faz parte do momento que
estou vivendo, mas é um avan¢o muito grande, mas nessas dreas onde ainda tenho
que me concentrar, ndo chegou ao ponto de minar as festas, as brincadeiras, as
dangas e tudo mais. Mas ainda ndo hd, na verdade, dentro desse periodo de tempo
que tenho estado com mais frequéncia, que é aproximadamente dez anos direto indo
para la, eu ainda ndo percebi. O que eu percebo ainda que sdo algumas mazelas que
ndo conseguem resolver, o transporte e outras coisas, a saude das pessoas. Nao tem
um hospital decente (BRAGA, 2022, grifamos).
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Mais uma vez, Luiz Braga parece imprimir em suas fotografias uma espécie de
gramatica visual do cotidiano baseado em sua percep¢do do ambiente geografico da Ilha do

Marajo associada a dindmica social das pessoas ali, como descreve:

Entdo, tudo isso, o Marajo foi acolhedor, primeiro que tudo, a questdo humana.
Segundo, o Marajo tinha e ainda tem um meio, um ambiente arquitetonico, cultural
muito interessante, por meu olhar, as pessoas, o gestual, os ambientes, as casas, as
cores, as luzes. Ele ainda é um ambiente que acolhe muito a minha visdo de mundo.
(BRAGA, 2022, grifamos).

O artista ainda relata como sua obra pode ser interpretada como uma espécie de registro
antropologico de um conjunto de atividades, hdbitos e costumes de uma regido do Brasil que
ainda é pouco conhecida, principalmente por estar localizada ao Norte do pais. O imaginario de
Luiz Braga na fotografia ¢ uma tentativa de dar conta da diversidade de cores, formas e texturas

de um dos estados mais vibrantes do Brasil:

Agora, voltando para a questdo do imaginario. Uma vez, numa conversa que nem
essa que a gente estd tendo, um arquiteto perguntou para mim o seguinte. Vocé
considera que, se caisse uma bomba em Belém do Parad e destruisse a cidade, uma
boa parte dela poderia ser reconstruida a partir das suas imagens? Eu nunca tinha
parado para pensar sobre isso, mas considero que sim, entendeu? Porque acho que...
Ai vai para a historia da antropologia visual, entendeu? Porque nas minhas imagens
estdo os costumes, o gestual, as cores, o trabalho, a brincadeira, a fé, os transportes,
os portos, entendeu? Esta tudo, esse caldo esta todo nas imagens. Entdo, tanto isso é
verdade que muitos diretores de cinema usam o meu trabalho como referéncia, seja
de luz, seja de direcdo de arte, seja de guarda-roupa, seja de gestual, para os seus
filmes, entendeu? Entdo, eu sim, acho que o meu trabalho ja trouxe muita gente para
conhecer a Amazonia, ja divulgou, sim, e uma Amazonia que ndo é aquela dos
esteredtipos, isso desde criancinha que ndo me proponho a refor¢ar. Eu ndo quero
refor¢ar aqueles esteredtipos da Amazonia que todo mundo, de maneira geral, tem.
Eu prefiro mostrar que é uma Amazonia onde moram pessoas, pessoas que
trabalham, pessoas que sdo honradas, que sdo dignas, que tém um jeito diferente,
mas esse diferente ndo significa que seja menor ou maior, é simplesmente diferente.
Mas o Brasil tem dificuldade, infelizmente. Tem muita gente que acha que Belém é no
Nordeste, porra! Entdo, ja viu, né? E Foda... (BRAGA, 2022, grifamos).

A fotografia documental esteve relacionada, na primeira metade do século XX, com a
busca de percepgao da “realidade”, e foi associada com uma espécie de prova fiel da realizagao
de acontecimentos e fatos historicos e politicos. Entretanto, no inicio da segunda metade do
século XX, com o inicio da Arte contemporanea, a fotografia comegou a ser tratada como mais
uma linguagem de experimentag¢do dentro do campo poético. Essa pequena digressao tem como
objetivo contextualizar que a desconfianga que Luiz Braga parece ter sobre a fotografia
estereotipada do exdtico na Amazonia estd ligada a essa corrente de fotografia documental,

mais conversadora e tradicional.
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Luiz Braga ressignifica a fotografia documental como uma fotografia que abraca o
ficcional, o imaginario e o poético como parte do processo de documentagdo. Essa interpretacao
estd muito distante da que era feita pelos fotégrafos documentaristas no inicio do século XX.
Essa espécie de fotografia documental contemporanea cria um vocabuldrio visual do cotidiano
como forma de aproximag¢do do dia a dia das pessoas e, a0 mesmo tempo, ainda cumpre uma
funcdo patrimonial, justamente quando essas fotografias adentram nas cole¢des de museus. A
interpretacdo dele sobre a func¢do da antropologia visual estava atrelada a essa fotografia

documental classica:

Mas, mesmo naquela época, eu até aceitava que o meu trabalho tinha uma camada,
e tem de fato, mas eu sempre percebi que ele tinha mais outras camadas que estavam
além ou aquém da antropologia visual. Ou seja, que era uma coisa que tinha uma
poética, que tinha outros discursos, além da propria antropologia visual. [...] Eu
nunca sai para fotografar com o intuito de fazer uma documentagdo antropologico
visual da Amazoénia, mas entendo e aceito que o meu trabalho tenha sim e possa ter
sim uma compreensdo a partir desse vies (BRAGA, 2022, grifamos).

Em Axixd, 2006, e Procissdo Caraparu, 2010, observamos essa outra documentacao
contemporanea pela dindmica entre os personagens, seus barcos e a vegetacao natural da Ilha.
Na figura 22, vemos pequenas canoas flutuando no rio, bem distante do fotégrafo, enquanto na
figura 23 essas mesmas canoas atravessam os canais do rio atrds da santa padroeira, que segue
a frente, no barco maior. A regido da Ilha do Marajo6 € coberta por muitos rios € uma das fontes
de sustento vem justamente da pesca. Para além das necessidades basicas, o rio também tem

uma relagdo muito forte com a espiritualidade das comunidades através das procissoes.

Figura 22 - Axixa, 2006 e Figura 23 - Procissdo Caraparu, 2010.

Fonte: BRAGA (2006); BRAGA (2010).
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Durante a Vivéncia na Ilha do Maraj6, em maio de 2018, também percebi essa forte
relacdo entre os rios e as pessoas. Na €poca, fiz a tentativa de captar essa atmosfera quase
espiritual em um pequeno video abaixo. Neste video, chamado “Danga das 4guas marajoaras”,
propus um enquadramento que colocasse a canoa como protagonista da cena e seu balancar

impulsionado pelas 4guas movidas pelo vento como base da danga.

Figura 24 - Dancgas das aguas marajoaras

Fonte: acervo do pesquisador (2021).

A dindmica composicional estd baseada em um didlogo também com a montage mais
classica de Luiz Braga. Ao centro, esta a figura a qual desejava oferecer o protagonismo da
cena, o contexto do rio como a parte que conecta a canoa com a paisagem geografica. O fundo
amplia a paisagem e expande-a para além da linha do horizonte. Por fim, as pequenas plantas
aquaticas, mais proximas do olhar do espectador, oferecem essa intimidade, representam a
posicao do barco, que esta mais proximo da costa.

Nessa producdo audiovisual, estava interessado em adentrar no campo simbolico sobre
a Caboquice e poetizé-la para me aproximar dessas camadas experenciais da Ilha do Marajo.
Esse processo de superacdo do documental classico da fotografia para um documental ficcional
foi impulsionado pela vontade de compartilhar uma espécie de atmosfera sensivel que tive na
IlTha durante a vivéncia, através desse video. O audiovisual tem essa capacidade de transportar
o espectador para mundos paralelos e Luiz Braga parece trabalhar essa percepcdo em sua

fotografia, principalmente através do uso da cor, da luz e da cena nas suas fotografias.
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Durante a década de 80, Luiz Braga tinha a percepg¢do de que os antropologos estavam
interessados principalmente em realizar uma documentacdo das comunidades isoladas, como
também descreve abaixo. Entretanto, durante a entrevista com o artista, ele se mostrou surpreso
quando compartilhei que atualmente a antropologia visual tem interesse nas praticas mais
experimentais, na fotografia, além de olhar para as poéticas, expressoes artisticas e do campo

sensivel como parte de uma dindmica também antropologica no uso dessas ferramentas.

Pois é, cara. Sabe que la atrds, nos anos 1980, quando eu comecei a fotografar esse
universo caboclo, especialmente a partir da cor, muitas pessoas, ndo muitas, mas
algumas pessoas comegaram a usar esse termo que eu te confesso que, naquela época,
1981, 1982, eu ndo conhecia, que era a antropologia visual (BRAGA, 2022,
grifamos).

Luiz Braga também afirma que, a partir dessa percep¢do socioantropoldgica, esta
pesquisa ¢ a primeira que aborda o seu trabalho artistico-fotografico com a utilizagdo de
ferramentas teoricas-metodolédgicas da disciplina antropoldgica. Luiz Braga ja tem uma grande
fortuna critica sobre suas produgdes nas Artes Visuais, Historia da Arte e na Comunicagao, mas
com exceg¢do do antropologo Paes Loureiro, ndo se lembra de pesquisas sobre suas fotografias

dentro do campo antropolégico.

Como eu te falei, ndo ha, nunca houve. Ndo que eu tenha conhecimento, nunca houve.
Sempre vejo as pessoas falando sobre as técnicas, sobre a cor, sobre o uso do filme
de uma forma errada (aqui Luiz Braga se refere a técnica infravermelho para realizar
fotografias durantes o dia, uma técnica desenvolvida por ele que marca boa parte de
sua trajetoria), sobre a captura infravermelho, sobre as cores da Amazonia, sobre as
temperaturas de cor. Mas ndo vejo realmente, ndo ha essa abordagem, ndo had
(BRAGA, 2022, grifamos).

Neste ponto, a dinamica de circulagdo ¢ determinante para obter outras leituras sobre as
fotografias dele que possam reverberar em sua producdo ao longo do tempo. Aqui, ha a
importancia do papel dos criticos de arte e dos criticos culturais, que fazem esse processo de
articulagdo entre obra e publico, em um constante didlogo com os artistas. Luiz Braga

compreende a importancia dessa atividade e o impacto dela em sua produgao:

Eu sempre falo uma coisa, certo? Muitas pessoas, entre as quais agora vocé se inclua,
sem qualquer puxa-saquismo aqui, mas muitas pessoas me ajudaram a entender o
que eu fago. E isso ndo é pouco. Eu sempre digo, vocés, vocé, Paulo Herkenhoff,
Tadeu Chiarelli, Diogenes Moura, Rosely Nakagawa, o Paulo Miyada e tantos outros,
ndo vao mudar a minha forma de fotografar, de ver o mundo, mas me ajudam a
entender a minha fotografia, me mostram caminhos que as vezes eu mesmo nao estava
enxergando (BRAGA, 2022).
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O papel de alguns criticos de arte teve um forte impacto ndo somente na leitura das
fotografias de Luiz Braga, como contribuiram para uma espécie de institucionalizacdo dela
dentro dos acervos de alguns dos museus mais importantes do Brasil, como MASP, MAN-SP

e Pinacoteca de SP, como ele também descreve abaixo:

Ao longo da sua carreira, vocé manteve contato com diversos criticos de arte, como
Tadeu Chiarelli, Paulo Herkenhoff e o Diogenes Moura. Sabemos a importancia dos
espagos de reflexdo critica e curatorial que permeiam o mundo das artes,
principalmente como um espaco de didlogo, pensamento e circulagdo de ideias. De
que forma, ou qual o papel desses criticos na leitura do seu trabalho e o impacto
desses espacos institucionais, como museu, galeria, na sua produ¢do? Como falei la
atras, acho que essas pessoas e outras, como Rosely Nakagawa, Osmar Pinheiro, que
foi meu professor la atras, Jodo de Jesus Paes Loureiro, uma pessoa que tem um
papel muito grande na minha compreensdo sobre a Amazonia, sobre a cultura
amazonica. Entendeu? Essas pessoas, como te falei, elas me ajudaram a entender o
que eu estava fazendo, langaram luzes sobre coisas, ou refor¢aram saberes que eu ja
tinha consciéncia, ou até revelaram coisas que eu ndo tinha consciéncia, porque,
como eu te disse, meu trabalho é muito intuitivo. Sobre o papel das institui¢oes, acho
que é sim importante ter o trabalho como tenho hoje, num acervo, na exposi¢do
permanente do MASP e da Pinacoteca, finalmente na minha terra em Belém, nas Onze
Janelas tem uma imagem minha. Mas tu sabes que quem estda cumprindo esse papel
de uma forma muito mais ampla hoje é o Instagram (BRAGA, 2022, grifamos).

J4

O caminhar do artista muitas vezes ¢ solitdrio porque s3o poucas as pessoas que
compartilham com ele essa percepg¢ao sensivel do mundo. Dessa forma, as conversas, encontros
e debates com os criticos se tornam espagos de um certo acolhimento do artista e o lugar no
qual ele consegue expressar suas ideias, pensamentos e compartilhar o seu trabalho com pessoas
que de fato estdo profundamente interessadas na pesquisa. Algumas tematicas feitas por Luiz
Braga carregam esse processo impregnado dentro das fotos, uma delicadeza com a cena fruto
de um longo processo de estudo e pratica com a fotografia. O processo de lapidagdo de um
tema, como o da Caboquice, pode levar muitas décadas para se transformar em um certo estilo
ou caracteristica que marca a produc¢do do artista.

Nas fotografias abaixo, Meninos no igarapé, 2015, e Promesseiros, 2016, observamos
essa constru¢do da cena de um fotégrafo com grande experiéncia e olhar sensivel,
principalmente pelos desenhos dos corpos no espaco. Esses corpos, nas lentes do fotdgrafo,
transformam-se quase como linhas de luz para que ele faca a composi¢ao desejada diante da
geografia amazodnica. Nessas duas fotografias vemos esses conjuntos de corpo — entre pés,
pernas, bragos e ombros — como conjuntos de massas de cor, luz e sombra usados para conecta-

los e, a0 mesmo tempo, fazer o desenho dentro do campo bidimensional da fotografia.
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Figura 25 - Meninos no igarap¢, 2015 ¢ Figura 26 - Promesseiros, 2016.

Fonte: BRAGA (2015); BRAGA (2016).

Na fotografia Meninos no Igarapé, 2015, vemos esses quatro meninos pendurados nas
arvores. A partir das pernas do menino mais préximo da terra comegamos a seguir as linhas dos
corpos longilineos, desde os pés, atravessando os joelhos, pernas, maos, bracos, ombros, e, por
fim, a cabega. O primeiro corpo se encerra conectado com o segundo, acima, € com o terceiro,
ao lado, no mesmo movimento de subida. O segundo menino estd em uma posicao de transi¢ao,
uma perna flutuando enquanto a outra serve de apoio para o corpo, quase como se estivesse se
preparando para levantar, e, por fim, o ultimo menino ja em pé, com suas pernas € bracos
esticados, apoiado na arvore ao lado. Luiz Braga cria uma cena quase cinematografica, poderia
ser este menino o mesmo reproduzido em quatro? Poderia ser o mesmo menino em diferentes
momentos, desde a chegada a escalada das arvores? Talvez, por ser uma fotografia em visdo
noturna, esse aspecto fantasmagodrico ¢ amplificado em corpos que se repetem em diferentes
posicdes, mas que se assemelham ao mesmo tempo.

A fotografia ao lado, Promesseiros, 2016, tem a mesma dinamica de conexdo dos
corpos, mas o fio condutor dela ¢ a espiritualidade. Essa foto em especial ¢ uma das minhas
favoritas nas de Night Vision de Luiz Braga, porque ele conseguiu fazer um momento

extremamente delicado durante a criagdo dessa fotografia, o de silenciamento.
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Essa fotografia foi feita durante o cirio de Nazaré, uma das festas populares e religiosas
mais famosas do Norte do Brasil, com mais de 2 milhdes de fiéis todos os anos. Imaginem uma
procissao com essa quantidade de pessoas em um espago extremamente apertado, tumulto, uma
multidao de pessoas conversando, chorando, gritando, cantando, pedindo protecdo aos céus e,
ao mesmo tempo, Luiz Braga consegue rachar a fotografia e suspender esses fiéis para um lugar
tranquilo, onde o siléncio impera. Um lugar ficcional ¢ criado pela fotografia, na articulacao
com as posturas dos retratados. Nesse lugar, conseguimos ter tempo e calma para passear por
todos esses rostos de homens conectados de forma intima e carinhosa. Esses corpos sdo quase
suspensos pela pressao de uns sob os outros, carregados em dire¢do a padroeira, Nossa Senhora
de Nazaré. Todos estdo descalcos, conectados com o piso, banhados do suor impregnado na
pele, ap6s as longas horas de procissdo. Cotovelos entrelagados como linhas de costura que
carregam umas as outras para a malha que se move ao redor da santa.

Para o artista, criar esse tipo de cena s6 € possivel gracas a cumplicidade que ele recebe
desses retratados durante o processo fotografico. Para ele, ¢ impossivel criar uma cena sem que
haja esse tipo de relacdo, um dos motivos, mais uma vez, que o fez desistir de realizar as
fotografias na periferia de Belém, por conta da violéncia. Essa cumplicidade estd baseada na
reciprocidade, que também ¢ oferecida a ndés quando vemos as fotografias e nos conectamos
com os personagens que doaram seus corpos, expressdes e posturas para a criacao da cena do

artista:

De novo, volto a questdo da naturalidade. Se eu te dissesse que isso foi uma coisa
maquiavelicamente programada, eu estaria mentindo. Acho que tudo se da de uma
forma natural, ou seja, eu tenho sido acolhido de uma forma natural. E, obviamente,
que acolhimento tem que ser reciproco. Essa constru¢do, nesse ponto, desde o inicio
da minha carreira, nunca me permitiu fazer uma foto de uma pessoa que ndo quisesse
ser fotografada. Para mim, é fundamental que haja cumplicidade. E muito raro, ndo
é que ndo exista, mas é muito raro uma foto minha que seja, entre aspas, roubada.
Aquela coisa do instantaneo que a pessoa ndo percebeu. Acho que preciso do olhar
do outro. E engracado isso. Eu me repeti sobre isso um tempo atrds. Preciso do olhar
do outro, preciso da cumplicidade do outro. Para mim, é fundamental ser acolhido,
porque ai a coisa rola melhor. (BRAGA, 2022, grifamos).

Para Luiz Braga, essa cumplicidade ¢ o fio condutor da relagdao dele com o registro da
Caboquice e a origem dessa categoria nas suas fotografias, baseada na ancestralidade indigena

de seu pai, em Tefé:

Expressam muito da minha maneira de ver o mundo, inclusive essa historia da
cabogquice, porque ela vem toda de la. A minha caboquice vem de la, la de Tefé, la do
Alto Solimées (BRAGA, 2022, grifamos).
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Durante a entrevista realizada por mim com Luiz Braga, ele compartilhou um pouco da
sua compreensao e interpretagao sobre as origens, o significado da Caboquice no seu trabalho,

além dos agenciamentos que ele percebe a partir dessa categoria na ilha:

O que é essa caboquice? A maneira sabia de se relacionar com a natureza, a maneira
sabia de se alimentar a partir da natureza, de manusear essa natureza sem acabar
com ela, de se transportar através das vias aqudticas, de ir e voltar do rio, a etnia
que me encanta, sempre me encantou, as pessoas morenas, de olhos puxados, de
cabelos lisos. E la onde a gente foi, praticamente todo mundo tem essa configuragdo.
E muito raro vocé ver uma pessoa branca, nem negros, vocé vé indios. E percebi o
quanto me sinto bem entre eles. Embora vocé olhe para minha cara, ndo enxergue
um indio, mas se vocé olhasse para o meu pai, para a minha avo paterna, ela era uma
india perfeita. Ndo tinha o que tirar. Entdo, esse pertencimento, confirmei o que
intuia, que esse meu pertencimento ribeirinho, essa caboquice tdo forte que tenho
dentro de mim, que ndo poderia ter brotado no bairro de classe média onde cresci,
no centro da cidade de Belem, ele vem, na verdade, da minha ancestralidade
(BRAGA, 2022, grifamos).

Luiz Braga também explica que tem interesse na ressignificagdo da carga simbolica

depreciativa que algumas pessoas associam a Caboquice:

Porque acho que é essa questdo que é talvez hoje uma das coisas que tenho bastante
claras para mim. Acho que esse valor, caboquice, que para muita gente ainda é uma
coisa pejorativa, no sentido disso aqui, é uma coisa brega, isso é uma coisa menor,
isso é coisa de caboco, como se caboco fosse um ser inferior. E ao longo dessa
Jjornada, principalmente essa que fiz agora, percebi que as fontes da minha caboquice
estdo la. (BRAGA, 2022, grifamos).

Esse movimento de autoafirmagdo traz um preenchimento para o artista, pois a
fotografia conseguiu congelar essa espécie de diferenciacao entre os costumes, jeitos de viver
dos moradores da ilha frente a0 momento de homogeneiza¢do globalizado. Ao longo dos
ultimos anos, Luiz Braga tem criado algumas experiéncias imersivas, como as Vivéncias
Marajoaras, com o objetivo de compartilhar ndo somente a percepcdo dele sobre essa regido
geografica e a cultura regional, como também propiciar uma experiéncia de contato de pessoas
de diferentes regides do Brasil com o regionalismo da Ilha do Maraj6. Essa experiéncia ¢
descrita por ele como essa aproximagao sensivel de outras pessoas com a sua percepc¢ao da

Caboquice.

O que acontece nas vivéncias? Eu senti necessidade de trazer pessoas especiais,
pessoas sensiveis. E vocé sabe que sdo pessoas de dreas diversas. Agora mesmo a
gente estd construindo a proxima vivéncia. Vai vir um médico no ano de 2023, vai vir
um médico psiquiatra, vai vir uma arquiteta. Todos tém como ponto de liga¢do a
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fotografia, mas principalmente sdo pessoas que tém interesse no outro, e conhecer
mais sobre a vida do outro, sobre a cultura do outro, nessa parte da cultura, sobre a
comida, sobre a forma de viver, a forma de dangar, a forma de se expressar. Entdo,
a vivéncia que tenho construido é nesse sentido de aproximar o Marajo de pessoas
que tém uma visdo sensivel. Porque aquele ¢ turismo de CVC, aquele é turismo de
massa, esse deixa uma renda e mais nada, e lixo. Esse ndo me interessa. Esse ndo me
interessa. Acho que o Marajo é um tecido tdo sensivel, é um povo tdo delicado, que
merece um olhar delicado também (BRAGA, 2022, grifamos).

Esse exercicio estd também conectado a uma espécie de determinagao de protegao e, ao
mesmo tempo, ¢ registro desse imaginario que ele carrega antes que essa paisagem se perca.
Um trecho da entrevista realizada com Luiz Braga que me chamou a atencdo foi a frase “eu

preciso fazer as fotos”, quase como uma espécie de predestinacao para a feitura das fotografias:

Al até a minha mulher me pergunta, o que vocé ainda quer fazer? Eu digo, muita
coisa, cara, ndo vai dar tempo para tudo que eu quero fazer. Onde vocé vai mostrar?
Vocés mostram, depois que eu morrer, vocés mostram. Eu fago alguma coisa com as
fotos, mas eu preciso fazer as fotos. Isso é que é o fato. FEu fiz uma viagem agora para
a terra do meu pai, conhecer a terra do meu pai, para entender as minhas origens, e
essa viagem foi muito importante para mim, muito! Eu precisava fazer essa viagem,
Jja tinha essa viagem na minha cabega ha pelo menos uns cinco anos, e finalmente eu
consegui fazer ela agora (BRAGA, 2022, grifamos).

Por fim, gostaria de encerrar este capitulo com Venice, 2017, assim como Eden, 2017,
poderia ser capa dessa série em Night Vision. No meu ponto de vista, essa poderia ser a
fotografia que terminaria a série, o seu encerramento. Na fotografia, vemos um pequeno morro
com alguns pequenos passaros € quatro pessoas sentadas em uma espécie de praia, ainda,
coqueiros de diferentes tamanhos que se espalham na paisagem ao longo da costa. Do nosso
lado mais proximo ao rio/mar, e do lado deles cada vez mais distantes. Serve como uma espécie
de despedida dessa terra que nos acompanhou ao longo desta trajetoria pelas fotografias de Luiz
Braga. Venice ¢ essa terra submersa em algum lugar intocavel na qual s6 podemos ter acesso
por meio das fotografias e narrativas imaginativas do artista. A Caboquice dele vai tecendo
esses encontros a partir dos agenciamentos com as fotografias. Luiz Braga cria a interpretagao
poética dele na transversalidade entre as memorias que foram construidas desde a sua infancia,
passando pela sensibilidade do artista, empregada na linguagem fotografica como forma de
compreensdo do mundo e do seu eu particular no encontro com a Caboquice. Por fim, essa
tematica o coloca em didlogo com as comunidades ribeirinha e paraense na feitura das

fotografias.
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Figura 27 - Venice, 2012.

- B

Fonte: BRAGA (2012).

Finalmente, encerro este texto com este ultimo trecho da entrevista com Luiz Braga, no

qual ele sintetiza o seu trabalho como uma ode caboca:

Na verdade, acho que o meu trabalho é assim, e ndo tenho o menor pudor de dizer
isso. E uma ode caboca. A um jeito diferente de ser, a uma peculiaridade, a uma
maneira extremamente harmoniosa de viver com a natureza, de viver o seu corpo, de
viver as suas escolhas, de viver as suas crengas, os seus mitos. Eu fico muito feliz de,
através do meu trabalho, colaborar para a valorizagdo disso, que eu considero, sim,
o nosso grande valor (BRAGA, 2022, grifamos).

Ao longo desta jornada pelas fotografias de Luiz Braga, foi feito um movimento de nao
apenas interpreta¢do das fotografias a partir de aspectos estéticos, como as cores, a luz, os
contrastes e as sombras, mas a tentativa constante de didlogo entre essa forma de ver o mundo
que o artista apresenta e, a0 mesmo tempo, como essas fotografias agenciam relagdes com as
diversas Caboquices. O fotografo oferece o convite para que adentremos nas fotografias, como
forma de ingressar sim no espago do cotidiano da Ilha do Maraj¢.

As fotografias de Luiz Braga parecem, por fim, uma espécie de isca muito bem
articulada, com seus usos estéticos, para nos conectarmos com as pessoas que vivem na ilha,
suas historias, seus costumes, seus habitos, suas sabedorias e, principalmente, seu jeito de viver.
Luiz Braga parece ser um apreciador desse conjunto de atividades e usa a propria fotografia
para compartilhar conosco esses pequenos detalhes do cotidiano que, sem ele, dificilmente

seriamos capazes de ver.
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Consideracoes Finais

O encontro com a fotografia de Luiz Braga foi, sem duvida, um grande desafio para
mim, seja do ponto de vista do contato com as fotografias ou do ponto de vista etnografico.
Desde 2018, didlogo com as fotos do artista de diferentes formas, acesso suas entrevistas, olho
os detalhes das fotos e trago possibilidades de desdobramentos entre a sua producgdo, as
comunidades nas quais suas fotografias foram feitas e a categoria Caboquice, a qual o artista
aciona como sendo protagonista da interpretagdo artistica.

Ao longo destes quase 5 anos pesquisando as fotografias de Luiz Braga houve uma
trajetoria de reflexdes, andlises e interpretacdes, as quais irei compartilhar neste momento.
Durante o primeiro contato com as fotografias do artista, o que mais me chamou a atencao foi,
sem duvida, a cor. Na época, aproveitei o contexto no qual estava, como graduando em Teoria,
Critica e Historia da Arte, para empreender uma pesquisa sobre a cor na fotografia do artista.
Esta pesquisa foi a primeira camada de constru¢do de sentido, entendimento e andlise da
producao do artista.

Existe uma consideravel fortuna critica nas artes visuais sobre a produ¢do fotografica
de Luiz Braga, e, de certa forma, a minha pesquisa, na época, estava interessada em criar um
didlogo com as interpretagdes mais classicas das fotos de Luiz Braga. Ao longo de cinco
aproximacodes, fiz um exercicio de aprofundamento a partir do campo bidimensional da
fotografia até as diversas dinamicas composicionais, como objetos, posturas € o proprio
contexto geografico no qual os personagens estavam inseridos, e nas fotografias como parte da
paisagem amazOnica.

Durante ainda essa etapa inicial, participei da Vivéncia Marajo com o artista Luiz Braga,
em maio de 2018. Foi um momento especial enquanto pesquisador, porque tive a oportunidade
de acompanhar a produgdo do artista ao vivo, além de entender um pouco melhor as relagdes
estabelecidas entre ele e as comunidades nas principais cidades no Marajo. Apds esse momento
e a consequente defesa do TCC, comecei a entender a necessidade de nao apenas interpretar os
aspectos visuais e estéticos da obra de Luiz Braga, mais precisamente olhar para a relagdo entre
esses aspectos e as camadas culturais, simbolicas, representacionais, e, principalmente, olhar
para a fotografia como uma agenciadora de relagdes, e ndo apenas como uma ferramenta de
captura das fotografias do fotografado, em um sentido mais documentarista. Meu olhar foi na
inten¢do de entender a foto como possiblidade de aprofundamento nas relagdes entre as pessoas

e o fotografo.
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Neste momento, decidi levar a pesquisa para o campo da antropologia visual, porque
justamente depois desse exercicio de atravessamento das camadas dentro da fotografia ja ndo
estava mais limitado ao campo bidimensional da fotografia. Tornou-se uma espécie de bussola
a partir da qual conseguia chegar a dezenas de relagdes agenciadas por ela na dinamica entre
fotografo e fotografado. Vale a pena ressaltar que o eixo central que criou o primeiro fio
condutor desta investigacdo foi o intuito de entender a ambiguidade entre a interpretacdo sobre
0 que ¢ Caboquice para o artista e como este termo foi interpretado pela historia da
Antropologia no Brasil.

Foi sem duvida um exercicio de reflexdo interessante, pois, assim como outros conceitos
identitarios ou de identificagdo dos/das fotografados/as, faz parte de uma logica complexa e
multifacetada. Existe a tradicdo académica na Antropologia, ao se debrugar sobre esses
conceitos, entretanto, o fotografado em si e os agentes da sociedade civel, tais como o fotografo
Luiz Braga, podem compreender essa categoria de uma forma diferente da tradi¢cdo académica.
Essa pesquisa teve como intuito justamente mostrar a ambiguidade entre como o/a
fotografado/a € visto, percebido e representado por diversos atores da sociedade, em uma
complexa rede de entendimentos e significacdes, seja na academia, no museu, na vida cotidiana
e na pratica fotografica e artistica.

A percepcio de Luiz Braga estd mais proxima da ideia de criacdo da Caboquice do
ponto de vista da tradicdo modernista de Belém. Uma tradicdo que olha para o cotidiano ¢ a
partir dele faz a sua interpretacdo, com base em suas vivéncias e experiéncias ligadas ao seu
contexto social, econdmico, financeiro e, principalmente, ligada a tradi¢do erudita das Artes
Visuais. Essa € uma tradi¢do que se manifesta no Brasil desde a chegada da Academia Imperial
de Belas Artes, no Rio de Janeiro, e que formou a elite artistica ndo somente de Belém, mas
nacionalmente. Essa tradi¢do ¢ a base de compreensao que Luiz Braga teve como inspiracao e
como principais influéncias artisticas e estéticas durante a infancia e adolescéncia.

Outro resultado importante desta pesquisa estd relacionado ao didlogo entre essa
estrutura ambigua de como a categoria Caboquice ¢ interpretada e, ao mesmo tempo, de como
a propria fotografia também carrega essa ambiguidade de forma intrinseca. Interpretar um
conjunto de fotografia, como fiz no caso desta pesquisa de mestrado, representa uma complexa
teia de relagdes também atravessadas por mim na escolha das fotos que, de certo modo, nao
passam somente por uma escolha totalmente certeira, ou seja, nao tenho total consciéncia do

porqué fiz certas curadorias ou determinadas sele¢des analisadas neste trabalho.
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Essas escolhas estdo relacionadas desde o recorte feito a partir do gigantesco acervo de
dezenas de milhares de fotografias de Luiz Braga. Por que escolhi essas fotos? Qual a relagao
dessas fotos com o meu desejo de falar, escrever, refletir sobre elas? Ou seja, s6 a etapa de
escolha das fotos a partir de um acervo ja configura uma relagdo complexa de reflexdes
agenciadas mais uma vez por elas, as fotografias. Passada essa primeira etapa, outro ponto
importante que gostaria de ressaltar ¢ a relacdo de enfrentamento dessas fotografias face a face.
A experiéncia intensa, demorada e etnografica de olhar para as fotografias como um grande
campo a ser explorado. O olhar para as fotografias, seja de forma lenta ou de forma repetida,
como fiz com diversas fotografias de Luiz Braga, releva os pontos de convergéncia e de
entendimento das camadas de leitura, a partir do meu ponto de vista particular.

As leituras que fiz sobre as fotografias de Luiz Braga ndo estdo ancoradas em uma
tentativa de entendimento da “cultura” da Caboquice, muito menos de adivinhagdo da intengao
do artista quando as criou, mas de uma busca antropologica de entrar em contato com uma
dimensdo experimental da percepcdo, de como a fotografia cria relagdes entre as pessoas,
mesmo quando elas sdo feitas de forma despretensiosa. A fotografia acaba sendo para mim uma
desculpa para me aproximar do fotografado, sua casa, seu jeito de olhar para o mundo, para
entender o meu proprio olhar. Uma relagdo dialdgica e interacional que ¢ atravessada, neste
caso, pela fotografia.

A fotografia, aqui, traz uma complexidade para a vida concreta do fotografado, pois o
coloca em um lugar imaginado, ficcional, idilico. A poetizacdo feita pelo artista ndo parece
prender o fotografado em uma fotografia cristalizada justamente pelo territorio ambiguo da
Fotografia. A obra de Luiz Braga continua aberta para ser atravessada por diversas
interpretagdes para além das que eu fiz. As leituras que fiz sdo consideradas por mim mais como
pontes para didlogos, porteiras criadas para serem abertas.

Nesse sentido, vale a pena ressaltar a complexa rede de relagdes que a obra de Luiz
Braga ganha a partir do momento que ela ¢ inserida como parte da colecio de museus
brasileiros, tais como MAM, MASP, Pinacoteca de SP. Esse campo simbdlico criado pelo
artista € potencializado na interacdo entre espectador e obra, principalmente quando a fotografia
de Luiz Braga passa a dialogar dentro de um processo curatorial com outras obras brasileiras,
de outras linguagens, como pintura, desenho, escultura etc. O artista-fotografo ndo apenas faz
um registro do cotidiano, como muito ja se falou na fotografia, mas suas escolhas estéticas,
poéticas e técnicas na intepretacdo de forma artistica sobre um tema também representam uma

espécie de sedimentacdo da historia.
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Uma mesma foto pode ser interpretada de diversas formas, de acordo com quem faz e
quando faz. A experiéncia de ter entrevistado Luiz Braga me aproximou ainda mais de uma
reflexdo que me acompanha ao longo dos ultimos anos, baseada em muitas conversas com
diferentes artistas, fotografos, cineastas, atores, escultores e pintores. O artista ¢ aquela pessoa
que precisa expressar suas ideias utilizando suas sensibilidades estéticas para se sentir em paz
com sua consciéncia. O fazer artistico ndo ¢ simplesmente a busca do prazer de ver suas obras
circularem, receber elogios e reconhecimento, mas uma necessidade quase fisica de se livrar da
angustia, de manter seus pensamentos ¢ ideias presos na mente, sem coloca-los para fora.
Parece-me que para o artista, talento ndo ¢ a melhor palavra que descreve a sua fun¢do na
sociedade, mas predestinacdo. Algo que deve ser feito mesmo que sem um profundo
entendimento das razdes pelas quais ele coloca em movimento seu fazer poético.

No caso especifico de Luiz Braga, atualmente ele estd na busca impetuosa de fotografar
mais do que nunca, criar uma espécie de legado ndo somente sobre como ele interpreta a vida
na caboquice, mas a motivagdo é uma espécie de medo feroz de que seu Eden seja perdido
juntamente com a ideia do conjunto de relagcdes que formou a interpretacao do artista sobre a
Caboquice. O desejo de fotografar mais do que nunca esta baseado nessa esséncia de se livrar
da angustia e do medo de perder a Caboquice. Pelo menos a materialidade da fotografia
garantiria a memoria do que tenha sido a Caboquice para o artista ao longo desses ultimos 40
anos de carreira.

Entretanto, como disse antes sobre a ambiguidade da Caboquice e da fotografia, o artista
parece acreditar que a sua imagem-memoria da Caboquice deve ser materializada e protegida
contra as atuais mudangas sociais que a sociedade paraense vive. Sabemos que as relacdes entre
as pessoas sao dinamicas e a partir de diversos fendmenos contemporaneos, como a revolugao
tecnologica, o acesso aos bens de consumo por pessoas do interior do Brasil, a evangelizacao
em larga escala das comunidades ribeirinhas, at¢ mesmo o impacto do turismo exploratorio com
os quilombolas e os indigenas, elas vém sendo alteradas de forma cada vez mais rapida e
intensa.

A missdo do artista, nesse sentido, parece ser a de proteger as comunidades desses
“males” contemporaneos enquanto cria sua propria fotografia da Caboquice, um espaco de
Eden particular, de fuga da cidade violenta, agressiva e polarizada. A experiéncia de ter feito
esta pesquisa ao longo dos ultimos anos sobre a fotografia de Luiz Braga trouxe um grande

enriquecimento na compreensao das relagdes entre as pessoas.
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O campo de estudo da antropologia visual estd se desenvolvendo cada vez mais na
direcdo de um olhar progressista, na busca por entender as poéticas artisticas em seus sentidos
estéticos, o que consegue potencializar o entendimento sobre como o fotografado se percebe
para além da simples documentacdo do cotidiano. O interesse da antropologia visual em
aprofundar esse olhar para o campo simbolico, metafisico e ficcional possibilita compreender
esse fotografados em face do um mundo contemporaneo carregado de atravessamentos de
diferentes campos e disciplinas.

Por fim e ndo menos importante, abaixo uma fotografia feita durante a Vivéncia Marajo,
em maio de 2018. Tenho pensado muito sobre essa foto ao longo destes Gltimos anos e como
naquele momento foi uma escolha muito consciente fazé-la para marcar o inicio deste vinculo
entre mim e Luiz Braga. Enfim, mais uma ambiguidade entre o discurso de desmaterializagao
da fotografia e essa fotografia que ainda cumpre um papel documental. Nao tem como negar,
as lembrangas sdo esquecidas com o passar do tempo e quando as acessamos através das
fotografias, nossas mentes sdo novamente configuradas para recompor uma memoria perdida,

atravessada pelo tempo.

Figura 28 - Foto na Pousada Boto, 2018.

' Fonte: acervo do pesquisador, Alysson Camargo (2018).
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APENDICE A - Roteiro de entrevista semiestruturada com Luiz Braga

Um dos motivos que te levou a fotografar na Ilha do Maraj6o foi o crescimento da
violéncia na periferia de Belém, sua busca por registrar em sua fotografia a simplicidade
do ribeirinho e da cultura Caboca te incentivou a aprofundar seu conhecimento cada
vez mais sobre as manifestagdes culturais da ilha. Entretanto, houve uma crescente
urbanizagdo ao longo das ultimas décadas nas principais cidades da Ilha do Marajo
incentivada principalmente pelo turismo, como vocé observou essa mudanca e qual o
impacto dela em sua fotografia?

Ao longo de sua carreira como fotografo vocé fez fotografias preto e branco, coloridas
e em visdo noturna. Suas fotos coloridas chamam bastante aten¢ao principalmente pela
forte intensidade de cor; as preto e branco trazem um forte impacto principalmente pelo
contraste ¢ as fotos de visdo noturna oferecem uma dramaticidade quase edilica.
Entretanto, sabemos que boa parte das escolhas estéticas, técnicas e poéticas nao sao
feitas de forma sempre consciente e planejadas. Nesse sentido, atualmente, quando vocé
escolhe um tema para realizar sua interpretacao artistica, qual o lugar que essas escolhas
(estéticas, técnicas e poéticas) ocupam em relagcdo a como ocuparam no passado?

Existem diversas interpretagdes sobre o que € cultura Caboca, desde as diferencgas entre
como as comunidades ribeirinhas se percebem, passando pela analise
socioantropologica da academia (colonialismo portugués), até a criagdo artistica,
poética e musical da tradicdo modernista de Belém. Sua fotografia faz parte de acervos
de importantes museus e instituicdes culturais (MASP/MAM-SP), além de ja ter
participado como representante brasileiro na Bienal de Veneza. A partir dessa breve
contextualizagdo, como vocé avalia o impacta da sua fotografia na identificagdo,
fomento e protecao da cultura Caboca na Ilha do Maraj6? E que significa para voce a
Caboquice?

Com base em sua experiéncia ao longo dos ultimos anos, principalmente por meio das
exposicdes que vocé realizou fora da Ilha do Marajé (Instituto Tomie Ohtake, Galeria
Leme, SP-Arte, etc.), vocé percebeu alguma mudanga no imaginario de quem nao
conhece a Amazonia, e teve um primeiro contato sobre a cultura caboca através da sua
fotografia?

Sabemos que voc€ mantém um intimo contato com as comunidades nas quais vocé
realizou e ainda realiza suas fotografias na Ilha do Maraj6, e mais recentemente
percebemos o seu interesse em trazer para proximo do seu publico experiéncias mais
imersivas, como a vivéncia Marajo e os pequenos videos que vocé compartilha em seu
Instagram. Como as relagdes entre os seus fotografados/as e vocé foram construidas ao
longo das tltimas décadas, quais as principais atividades que fortaleceram esse vinculo
€ como isso impactou na sua fotografia?
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6. A historia da fotografia brasileira ¢ uma espécie de fio condutor em intimo didlogo entre
os principais momentos historicos do pais e como foram representados pelos
fotografos/as de cada época. Com um pouco de distanciamento historico ¢ possivel
analisar esse intimo didlogo entre expressdo artistica como uma sedimentacao das
principais tematicas em que a sociedade estava interessada naquele momento. Nesse
sentido, recentemente vocé iniciou uma nova série fotografica chamado “Jardim do
Eden” ¢ ao mesmo tempo estamos todos muito cansados de diversos problemas
ambientas, sociais, financeiros em escala mundial. Como vocé percebe esse didlogo
entre a série “Jardim do Eden” e a realidade brasileira? Essa série ¢ uma tentativa de
inspiragcdo para transformagao social referente ao futuro do pais ou uma busca de um
refugio no tempo presente? Ou ainda quais foram as suas inspiragdes para iniciar essa
nova série?

7. Ao longo de sua carreira, vocé manteve contato com diversos criticos de arte como
Tadeu Chiarelli, Paulo Herkenhoff, e Didogenes Moura. Sabemos a importancia dos
espacos de reflexdo critica e curatorial que permearam sempre o mundo das artistas,
principalmente como um espago de didlogo, pensamento e circulagdo de ideias. Dessa
forma, qual o papel dos criticos na leitura do seu trabalho e o impacto dos espacos
institucionais como museus ¢ galerias na sua produgao atual?
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APENDICE B - Entrevista com Luiz Braga

Alysson Camargo: Entdo, estou muito feliz por esse encontro, depois de tanto tempo.
Luiz Braga: E verdade, é verdade.

Alysson Camargo: E ai te explicando um pouco, fazendo uma breve contextualizacdo da
pesquisa em si, basicamente estou usando a categoria Caboquice, € ai eu pego e olho para a
histéria da antropologia, para ver como a antropologia estudou esse conceito, como eles
interpretam, e a0 mesmo tempo eu fago um didlogo com a sua interpretagdo através das suas
fotos.

Alysson Camargo: Entdo, o tempo todo eu estou fazendo esse didlogo entre a histéria da
antropologia e a0 mesmo tempo a sua interpreta¢ao usando as suas fotos.

Luiz Braga: Que legal!

Luiz Braga: Que bom, porque na verdade é o primeiro trabalho académico, (aqui Luiz Braga
se refere que ndo tem conhecimento de pesquisas na antropologia sobre suas fotografias) porque
aqui em Belém, por exemplo, ninguém se preocupou em tocar nisso, entendeu?

Luiz Braga: As pessoas ficam fazendo trabalhos ainda muito eurocentrados, umas coisas muito
voltadas para a academia, no sentido de academia eurocentrada, e eu acho que, infelizmente,
com algumas exce¢des como o professor Paes Loureiro, com quem eu conversei muito sobre
1sso, a galera olha e ndo enxerga, enfim, mas...

Luiz Braga: Deixa para l4.

Luiz Braga: Fico feliz que pelo menos alguém com a sua competéncia esteja tocando nesse
ponto.

Alysson Camargo: Sim, sim.

Alysson Camargo: E ¢ bem interessante que, na minha percep¢do, na antropologia, as pessoas
nao conhecem muito as suas fotos, porque eu ja participei de alguns eventos e as pessoas estao
muito impressionadas.

Alysson Camargo: Até recentemente eu participei de um seminario 14 na Unicamp.

Alysson Camargo: Elas t€m um grupo de antropologia visual e as duas fundadoras do grupo
ficaram muito impressionadas com as fotos.

Luiz Braga: Pois ¢, cara.

Luiz Braga: Sabe que 14 atras, nos anos 1980, quando eu comecei a fotografar esse universo
Caboco, especialmente a partir da cor, muitas pessoas, ndo muitas, mas algumas pessoas
comecgaram a usar esse termo que eu te confesso que, naquela época, 1981, 1982, eu nao
conhecia, que era a antropologia visual.
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Alysson Camargo: Sim.
Luiz Braga: Mas, mesmo naquela €época, eu até aceitava que o meu trabalho tinha uma camada,
e tem de fato, mas eu sempre percebi que ele tinha mais outras camadas que estavam além ou

aquém da antropologia visual.

Luiz Braga: Ou seja, que era uma coisa que tinha uma poética, que tinha outros discursos, além
da propria antropologia visual.

Luiz Braga: Também ndo conhego muito, para falar a verdade, dos conceitos e tal, até porque
eu nunca estudei isso.

Luiz Braga: Tem uma brincadeira que eu faco, sabe Alysson, que eu digo assim, eu sou
passarinho, vocé ¢ ornitdlogo, entendeu?

Luiz Braga: Eu prefiro ficar do lado daqui.
Luiz Braga: Nao ¢ mesmo?
Luiz Braga: A verdade ¢ que eu nunca me...

Luiz Braga: Obviamente, eu li a Camara Clara, ensaio sobre a fotografia, diversos dos grandes
tedlogos da fotografia e tal, mas por curiosidade mesmo.

Luiz Braga: Eu acho que o meu trabalho ¢ tdo intuitivo, que eu acho que a teoria, quando ela
se da, ela se da posterior ao ato fotografico, nunca anterior.

Luiz Braga: Eu nunca sai para fotografar com o intuito de fazer uma documentacdo
antropologico visual da Amazonia, mas entendo e aceito que o meu trabalho tenha sim e possa
ter sim uma compreensao a partir desse viés.

Alysson Camargo: Sim, eu acho que a grande vantagem no meu caso € que como eu tive uma
formacgao nas artes € no meu trabalho final de graduagdo, eu fiz a pesquisa sobre as suas fotos,
entdo, de certa forma, eu consigo olhar para esses dois campos, o campo mais poético, artistico

e também o campo da antropologia.

Alysson Camargo: A antropologia me surpreendeu bastante porque eles/elas t€ém uma visao
bem progressista.

Alysson Camargo: Eles/elas estdo investindo muito na questdo da poética como uma nova
forma de entender as relagdes entre as pessoas.

Luiz Braga: Maravilha, maravilha, maravilha!
Luiz Braga: Fico feliz de ouvir isso, cara.

Luiz Braga: Muito feliz mesmo.
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Alysson Camargo: Foi uma coisa que me animou bastante a ir para a antropologia justamente
por isso.

Alysson Camargo: E em relagdo ao seu trabalho, pelo menos nas minhas pesquisas, ja existe
uma certa tradicao de leitura dele nas artes.

Luiz Braga: Pois ¢, ¢ fato, ¢ fato.

Alysson Camargo: Agora, na antropologia eu ndo achei.

Luiz Braga: Como eu te falei, ndo hé, nunca houve.

Luiz Braga: Nao que eu tenha conhecimento, nunca houve.

Luiz Braga: Sempre vejo as pessoas falando sobre as técnicas, sobre a cor, sobre o uso do filme
de uma forma errada (aqui Luiz Braga se refere a técnica infravermelho para realizar fotografias
durantes o dia, uma técnica desenvolvida por ele que marca boa parte de sua trajetoria), sobre
a captura infravermelho, sobre as cores da Amazodnia, sobre as temperaturas de cor.

Luiz Braga: Mas ndo vejo realmente, ndo hé essa abordagem, ndo ha.

Alysson Camargo: Sim, inclusive, até uma noticia boa.

Alysson Camargo: Um dos artigos que estou escrevendo foi aceito em uma revista da
antropologia visual do Chile.

Alysson Camargo: E provavelmente até o inicio do proximo ano ele deve sair.

Alysson Camargo: Eu ndo estou te convidando tanto para os eventos, porque eu entendo, as
vezes pode ser muito tedioso para quem nao ¢ da academia.

Alysson Camargo: Mas eu te envio os materiais.
Luiz Braga: Eu sempre falo uma coisa, certo?

Luiz Braga: Muitas pessoas, entre as quais agora vocé se inclua, sem qualquer puxa-saquismo
aqui, mas muitas pessoas me ajudaram a entender o que eu facgo.

Luiz Braga: E isso ndo ¢ pouco.

Luiz Braga: Eu sempre digo, vocés, voce, Paulo Herkenhoff, Tadeu Chiarelli, Diogenes
Moura, Rosely Nakagawa, o Paulo Miyada e tantos outros, ndo vao mudar a minha forma de
fotografar, de ver o mundo, mas me ajudam a entender a minha fotografia, me mostram
caminhos que as vezes eu mesmo nao estava enxergando.

Luiz Braga: Isso obviamente ¢ uma ferramenta sim de autocompreensao, que ¢ um dos papéis
da fotografia na minha vida.



96

Luiz Braga: Niao sei se vocé recebeu aquele catalogo, daquela exposi¢do que fiz no Tomie
Ohtake, com a curadoria do Paulo Miyada, ano passado, “Mascara, Espelho ¢ Escudo”, esse
titulo, Mascara, Espelho e Escudo, foi uma reflexao que fiz sobre o papel da fotografia na minha
propria vida.

Luiz Braga: Era uma mascara para eu conseguir encarar o mundo, era um espelho onde eu me
enxergava dentro do mundo e um escudo através do qual me protegia na minha timidez.

Luiz Braga: Entdo essas trés palavras que foram usadas no titulo da exposi¢do ja sdo, por si
s0, um avango no meu entendimento do que ¢ a fotografia para mim.

Alysson Camargo: Sim.

Luiz Braga: Essa troca para mim ¢ muito importante.

Luiz Braga: Eu ndo pretendo ser um académico, porque todas as vezes as pessoas me
perguntam por que eu ndo fago uma pos no programa de artes da UFPA, o PPGA, e eu falo que

nao quero.

Luiz Braga: Se eu passar dois, trés, quatro anos fazendo isso, sdo quatro anos que eu queria
estar fotografando e ndo vou estar.

Luiz Braga: E, vou estar lendo milhdes de livros, escrevendo milhdes de papers.

Luiz Braga: Veja bem, eu teria condi¢do de fazer, claro que eu teria, mas isso para mim,
especialmente agora, sabe, Alysson, depois que eu tive Covid, de tudo que eu passei, perdi meu
pai, perdi minha mae, entdo de tudo que eu vi, muitos amigos, eu acho assim, eu tenho 65 anos,

vou fazer 66.

Luiz Braga: Se eu me meter numa pos-graduacao agora, vou ter quatro anos da minha vida,
vou chegar 14 com 70 anos.

Luiz Braga: Eu quero estar fotografando enquanto eu tenho olhos, pernas, saude.
Alysson Camargo: Sim, exatamente.

Luiz Braga: Ai até a minha mulher me pergunta, o que vocé ainda quer fazer?

Luiz Braga: Eu digo, muita coisa, cara, ndo vai dar tempo para tudo que eu quero fazer.
Luiz Braga: Onde vocé vai mostrar?

Luiz Braga: Vocés mostram, depois que eu morrer, voc€s mostram.

Luiz Braga: Eu faco alguma coisa com as fotos, mas eu preciso fazer as fotos.

Luiz Braga: Isso ¢ que ¢ o fato.
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Luiz Braga: Eu fiz uma viagem agora para a terra do meu pai, conhecer a terra do meu pai,
para entender as minhas origens, e essa viagem foi muito importante para mim, muito!

Luiz Braga: Eu precisava fazer essa viagem, ja tinha essa viagem na minha cabeca hé pelo
menos uns cinco anos, ¢ finalmente eu consegui fazer ela agora.

Luiz Braga: Foi registrada por uma equipe de cinema, de video, de som e tudo, que devera sair
14 na frente um documentario, que acredito que vai ficar muito bom, porque esse diretor ja teve
a oportunidade de me gravar nos quilombos no Marajd, de estar comigo numa vivéncia, de estar

comigo quando fiz a exposi¢dao em 2016.

Luiz Braga: Ele estd gravando isso desde 2016, ou seja, tem seis anos que a gente esta
gravando.

Luiz Braga: Entdo, essa viagem foi assim...
Alysson Camargo: E o Thiago?

Luiz Braga: E o Thiago Pelaes, exatamente.
Alysson Camargo: Eu conheco ele.

Luiz Braga: Pois ¢.

Luiz Braga: Entao, foi muito bom esse material que ele esta gravando, porque nesta viagem
ele pegou depoimentos e falas muito interessantes.

Luiz Braga: E como sdo coisas que sdo muito intuitivas, sdo coisas de momento.
Luiz Braga: As vezes, se vocé me perguntar, eu nao vou saber lembrar do que eu falei.
Alysson Camargo: Sim, eu posso entender.

Luiz Braga: Expressam muito da minha maneira de ver o mundo, inclusive essa historia da
Cabogquice, porque ela vem toda de 1a.

Luiz Braga: A minha Caboquice vem de 14, 14 de Tefé, 14 do Alto Solimdes.

Alysson Camargo: Sim, mas isso que vocé falou ¢ bem interessante, porque eu vejo como uma
espécie de rede, eu acho que vocé enquanto artista, fotografo, produzindo essas imagens, mas
ao mesmo tempo essas imagens estdo circulando para uma espécie de debate publico, onde
varias outras pessoas, seja quem visita exposicao, pesquisadores, quem trabalha com fotografia,
vai fazendo uma série de reflexdes, didlogos, debates, porque ai vocé entra numa esfera publica
mesmo.

Alysson Camargo: Eu nem acho que seja uma necessidade de vocé fazer uma pds-graduagao
e tal, porque eu vejo vocé€ como o artista mesmo, que esta criando as imagens, pensando sobre
€sse processo.
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Luiz Braga: Exatamente.

Alysson Camargo: J4 o desdobramento delas, a gente ndo tem controle mesmo.

Luiz Braga: Mas vamos 14, vocé tem perguntas?

Luiz Braga: O que vocé queria falar comigo?

Alysson Camargo: Eu tenho algumas perguntas aqui.

Alysson Camargo: Eu ja li muitas entrevistas suas, assisti também muitas entrevistas, e tentei
ir para alguns caminhos que ndo vi muito, sabe, mas fique a vontade para responder como
quiser.

Luiz Braga: Claro!

Alysson Camargo: E ao mesmo tempo nao precisa se prender tanto a pergunta.

Alysson Camargo: Pode se sentir livre.

Alysson Camargo: A primeira ¢ assim, um dos motivos que te levou a fotografar na Ilha do
Marajo foi o crescimento da violéncia na periferia de Belém.

Alysson Camargo: Sua busca por registrar em sua fotografia a simplicidade do ribeirinho ou
da cultura Caboca te incentivou a aprofundar o seu conhecimento cada vez mais sobre as
manifestagdes culturais na ilha.

Alysson Camargo: Entretanto, houve um crescimento da urbanizacdo ao longo das ultimas
décadas, principalmente em algumas cidades na Ilha do Marajo, incentivadas principalmente
pelo turismo.

Alysson Camargo: Como vocé observou essa mudanga ao longo dos ltimos anos?
Alysson Camargo: E ela teve algum impacto na sua fotografia?

Luiz Braga: De fato, eu migrei de uma forma intuitiva para o Marajé como tudo que fago na
minha vida.

Luiz Braga: As mudancas de técnica, as mudancas de equipamento, as escolhas sdo realmente
regidas por uma intui¢ao que hoje entendo que ¢ fruto de uma ancestralidade indigena, de uma
sabedoria que esta muito antes de mim e que eu sou um tributério dela.

Luiz Braga: Essa intui¢do me leva para o Marajo por uma razao 6bvia, porque na cidade de
Belém, onde eu flanava livremente dos anos 70, 80, 90 até o inicio dos anos 2000, houve uma
época, especialmente na primeira década do ano 2000, onde houve um crescimento muito
grande da violéncia urbana na cidade de Belém, especialmente nas periferias, com chacinas,
com uma série de barbaridades, das piores possiveis.
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Luiz Braga: E isso obviamente ndo s6 ameacava a minha integridade, como criou um ambiente
de desconfianga em relagdo a tudo o que circulasse.

Luiz Braga: Entdo, imagina, eu pegar uma camera ¢ circular num ambiente tenso, num
ambiente aspero, ndo cabia mais a delicadeza e o humanismo que sempre preguei na minha
fotografia, que necessitava de uma cumplicidade do fotografado, de um acolhimento, de uma
troca de olhares.

Luiz Braga: Quando percebi que isso ja ndo estava sendo mais possivel, onde a desconfianga
era maior, onde o medo, onde a negativa era muito maior do que a aceitagao, eu achei que nao...

Luiz Braga: Eu sofri muito nessa época, eu sofri muito.

Luiz Braga: Eu lembro da Jorane Castro, que ¢ a diretora que fez o documentario Lugares do
Afeto, me dizer em determinado momento, Luiz, tu precisa fazer as pazes com o teu lugar.

Luiz Braga: E acabei fazendo essas pazes, ja que o meu lugar ndo é uma geografia especifica,
e sim uma coisa imagindria, acabei fazendo essas pazes com o meu lugar no Marajo.

Luiz Braga: A partir dos anos 2007 e 2008, comeco a ir com mais frequéncia para a ilha e
comeco a perceber 14, principalmente a partir do episdédio que vivi 14 com as comunidades
quilombolas, em 2013, precisamente, eu comecei a perceber um acolhimento tao forte, tao
intenso, que eu disse assim, para mim mesmo, falei que aqui € o lugar onde posso exercer a
minha fotografia, onde posso ir e vir, voltar, conhecer as pessoas, acompanhda-las, ver o
crescimento delas, porque a minha fotografia sempre teve essa conotacdo de idas e vindas.

Luiz Braga: Eu digo assim que sdo espirais, do mesmo territorio, mas que vao se expandindo,
seja para o lado, seja de camadas para cima e para baixo, porque eu voltava, mas ja voltava ou
com outro olhar, ou com uma outra técnica, ou interessado noutra coisa.

Luiz Braga: Entdo, essa confianga ¢ importante de vocé ter nas pessoas que te recebem e na
tua tranquilidade para fotografar, porque no momento em que vocé estd fotogratando, vocé so
tem olhos, vocé esta 100% ali.

Luiz Braga: Inclusive, nessa Ultima viagem que fizemos, as pessoas que estavam filmando
falaram que eu nao respiro quando estava fotografando, eu nao sabia disso.

Alysson Camargo: E uma coisa muito importante.

Luiz Braga: Eu parava de respirar, ai o meu personal falou que eu tinha que exercitar a minha
respiracdo, nao ¢ para parar de respirar, porque sendo eu ficava mais cansado do que ficaria, ja
¢ uma jornada intensa, sdo horas e horas embaixo de sol, fotografando, andando, caminhando.
Luiz Braga: Entao, tudo isso, o Maraj6 foi acolhedor, primeiro que tudo, a questao humana.
Luiz Braga: Segundo, o Marajo tinha e ainda tem um meio, um ambiente arquitetonico,

cultural muito interessante, por meu olhar, as pessoas, o gestual, os ambientes, as casas, as
cores, as luzes, ele ainda ¢ um ambiente que acolhe muito a minha visdo de mundo.
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Luiz Braga: Vocé perguntou se esse movimento do turismo ja prejudicou.
Luiz Braga: Ainda ndo, eu temo muito por ele.

Luiz Braga: E ndo s6 o turismo, mas também os arrozeiros, os empreendedores de soja, esse
tipo de empreendimento vasto, de larga escala.

Luiz Braga: E que realmente isso pode, ¢ em alguns lugares, jA mudou a paisagem, j& mudou
as aguas, no caso de Cachoeira do Arari, as pessoas de uma determinada empresa de arroz estao
desviando com aquelas adutoras, agua do Rio Arari, para a sua propriedade.

Luiz Braga: Mas ainda ha a festa de S3o Sebastido, ainda tem todos os cirios, ainda tem o
gestual.

Luiz Braga: Entdo, claro que o vaqueiro ndo se veste mais como o vaqueiro que eu fotografei
14 nos anos 1970, que ¢ com aquela camisa branca com aquele bordado marajoara.

Luiz Braga: hoje eles andam com a camisa da Adidas ou da Nike, ou da ltima Micareta,
aquelas camisas de tecido sintético, o Boné também, sdo raros os que andam de chapéu de
palha.

Luiz Braga: Entdo, ok, mas isso ainda ndo impactou ta.

Luiz Braga: E uma coisa que sempre tenho falado para a comunidade, porque acabo estreitando
muito.

Luiz Braga: Vai fazer um ano que a gente conseguiu uma casa la em Joanes, entdo a gente ja
tem hoje um pouso 14, uma relacdo com os pescadores, com as pessoas do lugar.

Luiz Braga: Entdo procuro falar para eles que ndo podem deixar certas mazelas que minaram
muito e que degradaram muito o tecido urbano de Belém fincarem 14, que € o trafico pesado de
drogas que ja tem, que € uma série de atitudes violentas.

Luiz Braga: Isso ja existe, mas, por ser uma ilha, ainda € uma coisa relativamente sob controle.

Luiz Braga: E outra coisa, nessas areas que eu fotografo, principalmente nessa area de Joanes,
Salvaterra, Soure, Cachoeira, essa onda puritana, evangélica ainda ndo gracou ao ponto de
estragar a minha Caboquice, porque em alguns lugares, que eu ja fui no centro do Marajo,
infelizmente essa propagacao desse puritanismo, que atrela politica com religido, e vocé vé que
as pessoas ja nao dancam mais, as pessoas nao vao mais para as festas, ja ndo tem mais boi-
bumba, ja ndo tem mais a festa da praia, porque agora tudo ¢ evangélico.

Luiz Braga: Eu ja documentei isso também 14 no centro do Marajo, porque faz parte do
momento que estou vivendo, mas € um avango muito grande, mas nessas areas onde ainda tenho
que me concentrar, ndo chegou ao ponto de minar as festas, as brincadeiras, as dangas e tudo
mais.

Luiz Braga: Mas ainda nao ha, na verdade, dentro desse periodo de tempo que tenho estado
com mais frequéncia, que ¢ aproximadamente dez anos direto indo para 14, eu ainda nao percebi.
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Luiz Braga: O que eu percebo ainda que sao algumas mazelas que nao conseguem resolver, o
transporte e outras coisas.

Luiz Braga: A satde das pessoas, ndo tem um hospital decente.

Alysson Camargo: Mas eu ia te fazer uma outra pergunta, que acho que estd bem proxima
desse assunto, e ¢ bom que vocé ja de certa forma conecta.

Alysson Camargo: A historia da fotografia brasileira ¢ uma espécie de fio condutor em um
intimo dialogo entre os principais momentos historicos do pais e como esses foram
representados por fotoégrafos de cada época.

Alysson Camargo: Com um pouco de distanciamento historico, € possivel analisar esse intimo
dialogo entre a expressao artistica como uma espécie de sedimentacao das principais tematicas

que a sociedade estava interessada naquele momento.

Alysson Camargo: Nesse sentido, recentemente vocé€ iniciou uma nova série fotografica
chamada Jardim do Eden.

Alysson Camargo: E, ao mesmo tempo, a gente estd passando por muitos problemas
ambientais, sociais, financeiros, em escala até mundial.

Alysson Camargo: Como vocé percebe esse didlogo entre a série Jardim do Eden e a realidade
brasileira?

Alysson Camargo: Essa série ¢ uma tentativa de inspira¢do para a transformacgdo social
referente ao futuro do pais?

Alysson Camargo: Ou ¢ uma busca de um refigio no tempo presente?
Alysson Camargo: Ou, ainda, quais sdo suas inspiragdes para iniciar essa nova série?

Luiz Braga: Bom, essa série que comecou com o nome de Nightvision e depois eu rebatizei,
na verdade, ndo ¢ Jardim do Eden.

Luiz Braga: Era Jardim do Eden em algum momento, mas eu preferi colocar como Mapa do
Eden, que acho que ¢ o que tenho colocado, ¢ mais Mapa do Eden.

Luiz Braga: A ideia, neste caso, primeiro ¢ o seguinte, preciso voltar um pouco e perceber o
seguinte, que na minha obra, até cerca de 15, 16 anos atras, até 2004, mais ou menos 2005, a

floresta, a natureza, a floresta ndo fazia parte, ndo era um protagonista na minha obra.

Luiz Braga: Quem era o protagonista era o homem, seu ambiente, seu trabalho, seus barcos,
seus bares, suas casas, os mercados e tudo mais.

Luiz Braga: Entdo, a floresta, se aparecesse, quando aparecia, era um fundo, e olhe la.

Alysson Camargo: Certo.
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Luiz Braga: Quando eu descobri essa técnica, que ¢ realizada através da captura em
infravermelho, eu consegui e fiquei muito feliz por isso, descobri uma maneira de abordar a
floresta, de abordar a natureza que sempre me cercou, sem ser um fotografo National
Geographic de calendario, de ndo alimentar aquele esteredtipo do Eldorado bonitinho, lindo,
olha a natureza, as araras, os jacarés, as jiboias, o indio bonitinho, colorido.

Luiz Braga: Nao, eu queria fazer uma floresta subjetiva.

Luiz Braga: Entdo, com essa técnica, que primeiro se chamou Night vision, que foi exposta
em 2012, cuja pesquisa eu desenvolvi a partir de 2004, 2005, eu encontrei uma maneira de criar
uma coisa como se fosse um universo paralelo, um outro lugar.

Luiz Braga: E ai, lendo o texto do professor Paes Loureiro, “Cultura Amazonica: uma poética
do imaginario”, eu consegui chegar a conclusdo de que o que eu estava construindo era, ndao
sem justificativa, uma terra sem males.

Luiz Braga: Era uma fic¢do subjetiva, ou seja, eu estava recriando o mundo, que sempre esteve
do meu lado, mas um mundo com uma técnica e com uma abordagem que fazia daquele mundo
um mundo muito subjetivo, mas um mundo sem males, um mundo lirico, onde as pessoas
brincavam, se divertiam, onde trabalhavam, porque tem pescadores, tem pessoas em profissoes,

tem pessoas brincando, tem criangas, tem muita natureza.

Luiz Braga: Entdo, quando eu passei mais adiante nesse processo, eu percebi que eu estava, de
fato, criando um éden pessoal, um éden particular, sabe?

Alysson Camargo: Sim.

Luiz Braga: Inclusive, isso tinha uma justificativa, porque esse trabalho comeg¢a quando eu me
senti acuado pela violéncia, entendeu?

Alysson Camargo: Sim.

Luiz Braga: Ou seja, ele foi sim.

Luiz Braga: Na sua pergunta, vocé me da duas alternativas.

Luiz Braga: Entdo, eu te diria, ¢ sim um refagio.

Luiz Braga: Para mim, serviu como um reftigio.

Luiz Braga: Hoje, mais adiante, especialmente nesta viagem que fiz agora, eu levei a camera
de infravermelho e fiz muitas fotos, fotos assim, descaradamente de natureza, de beira de rio,

de arvores, de raizes.

Luiz Braga: Ai, sim, j& estd virando uma ode a natureza.
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Luiz Braga: E isso, obviamente, de novo, ndo sem uma justificativa, porque na minha viagem
de Manaus para Tefé, de dentro do jato da Azul, era tanta queimada que ndo conseguia sequer
enxergar as nuvens.

Luiz Braga: Era s6 uma grande fumaga branca.

Luiz Braga: Eu ndo conseguia nem enxergar céu azul, nem nuvem embaixo do avido, era tudo
branco.

Luiz Braga: Entendeu?

Luiz Braga: Entdo, talvez, inconscientemente ou intuitivamente, a minha camera virou como
nunca, o infravermelho virou como nunca para a floresta, para as raizes, para as beiras de rio,
para os rios.

Luiz Braga: Entendeu?

Luiz Braga: Ai, sim, como um brado, mas ndo um panfleto, um refor¢o nesse meu universo,
nesse meu €den particular.

Alysson Camargo: Certo.

Alysson Camargo: Tem uma pergunta aqui, mas acho que vocé ja respondeu, mas vou so
passar por ela bem rapidinho.

Alysson Camargo: Ao longo da sua carreira, vocé manteve contato com diversos criticos de
arte, como Tadeu Chiarelli, Paulo Herkenhoff e o Di6genes Moura.

Alysson Camargo: Sabemos a importancia dos espagos de reflexdo critica e curatorial que
permeiam o mundo das artes, principalmente como um espago de didlogo, pensamento e
circulacao de ideias.

Alysson Camargo: De que forma, ou qual o papel desses criticos na leitura do seu trabalho e
0 impacto desses espacos institucionais, como museu, galeria, na sua produgao?

Luiz Braga: Como falei 14 atras, acho que essas pessoas e outras, como Rosely Nakagawa,
Osmar Pinheiro, que foi meu professor 14 atras, Jodo de Jesus Paes Loureiro, uma pessoa que
tem um papel muito grande na minha compreensdo sobre a AmazoOnia, sobre a cultura
amazonica.

Luiz Braga: Entendeu?

Luiz Braga: Essas pessoas, como te falei, elas me ajudaram a entender o que eu estava fazendo,
lancaram luzes sobre coisas, ou reforcaram saberes que eu ja tinha consciéncia, ou até revelaram
coisas que eu ndo tinha consciéncia, porque, como eu te disse, meu trabalho ¢ muito intuitivo.

Luiz Braga: Sobre o papel das institui¢des, acho que ¢ sim importante ter o trabalho como
tenho hoje, num acervo, na exposi¢ao permanente do MASP e da Pinacoteca, finalmente na
minha terra em Belém, nas Onze Janelas tem uma imagem minha.
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Luiz Braga: Mas tu sabes que quem esta cumprindo esse papel de uma forma muito mais ampla
hoje ¢ o Instagram.

Alysson Camargo: Sim.
Luiz Braga: No entanto, o Instagram permite um niimero muito grande de pessoas vendo o que
estou fazendo, sem precisar de um investimento, porque uma exposi¢ao hoje ¢ uma coisa muito

cara de se fazer, a estrutura, todo o projeto, mas eu adoro fazer exposigoes.

Luiz Braga: No entanto, o Instagram ndo permite a imersdo num projeto curatorial, a imersao
numa sala, uma sequéncia de imagens, o Instagram ainda nao permite.

Luiz Braga: Nao sei se aquele meta ambiente do Google vai permitir isso, mas o Instagram
ainda ndo permite, porque acho que aquele espaco que considero sagrado para a arte ainda € o
espago expositivo quando bem trabalhado.

Alysson Camargo: Exatamente.

Luiz Braga: Entdo ¢ por isso que eu insisto, ja fiz exposi¢des no Marajo, ao ar livre, e foram
super bem visitadas, tiveram um impacto, porque as pessoas se reconheceram nas imagens.

Luiz Braga: Mas, no entanto, ¢ inegavel o papel hoje das midias sociais para a difusdo do
trabalho, para que o trabalho chegue nas pessoas e vocé receba um feedback muito interessante.

Luiz Braga: E esse feedback nao ¢ aquele do “ah, lindo o seu trabalho”, “belo o registro™.

Luiz Braga: Nao, ¢ quando as pessoas acabam acrescentando um pouco da sua histéria junto
com aquela histéria, porque ou € uma lembranga ou ¢ uma memoria de infancia.

Luiz Braga: Tem pessoas que sentem cheiro das fotos.
Luiz Braga: Isso para mim ¢ maravilhoso.
Alysson Camargo: sim, eu até li sobre isso em uma entrevista sua, bem legal mesmo.

Alysson Camargo: Mas acho que vocé estd quase respondendo uma outra pergunta aqui, a
gente vai aproveitar ela.

Alysson Camargo: Com base na sua experiéncia ao longo dos ultimos anos, principalmente
por meio das exposicdes que voce realizou fora da Ilha do Marajd, como o Instituto Tomie
Ohtake, Galeria Leme, e o SP-Arte, vocé€ percebeu alguma mudanga no imaginario de quem
ndo conhece a Amazdnia e teve um primeiro contato a partir da sua fotografia?

Luiz Braga: Olha, tem uma coisa interessante para te falar sobre isso.

Luiz Braga: O primeiro ¢ assim, eu tenho convic¢ao que, infelizmente, o brasileiro médio nao
conhece a Amazonia.
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Luiz Braga: Dois, ele ndo considera que ha um pertencimento da Amazonia em relagdo a vida
dele.

Luiz Braga: Ou seja, a Amazonia, para o brasileiro médio, ¢ uma coisa distante, cheia de indios,
cheia de bichos, cheia de doengas, um lugar...

Luiz Braga: Um inferno verde, vamos dizer assim.

Luiz Braga: Para o brasileiro médio, a Amazonia ndo faz parte de seu imaginario, ndo como
uma coisa que ele se sinta pertencente.

Luiz Braga: Acho que o brasileiro médio sente que o futebol ¢ brasileiro, sente que o samba €
brasileiro, sente que a mulher bonita, morena, ¢ brasileira, sente até o frevo, entendeu?

Luiz Braga: Mas, de maneira geral, o brasileiro ndo percebe a Amazoénia como algo que, de
fato, lhe diga respeito.

Luiz Braga: E isso explica por que o brasileiro € tdo relapso em relagdo a Amazonia e tudo o
que diz respeito a ela, inclusive com respeito a conhecé-la.

Luiz Braga: Agora, voltando para a questao do imaginario.

Luiz Braga: Uma vez, numa conversa que nem essa que a gente estd tendo, um arquiteto
perguntou para mim o seguinte.

Luiz Braga: Vocé considera que, se caisse uma bomba em Belém do Paré e destruisse a cidade,
uma boa parte dela poderia ser reconstruida a partir das suas imagens?

Luiz Braga: Eu nunca tinha parado para pensar sobre isso, mas considero que sim, entendeu?
Luiz Braga: Porque acho que...
Luiz Braga: Ai vai para a historia da antropologia visual, entendeu?

Luiz Braga: Porque nas minhas imagens estdo os costumes, o gestual, as cores, o trabalho, a
brincadeira, a fé, os transportes, os portos, entendeu?

Luiz Braga: Esta tudo, esse caldo esta todo nas imagens.

Luiz Braga: Entdo, tanto isso ¢ verdade que muitos diretores de cinema usam o meu trabalho
como referéncia, seja de luz, seja de diregdo de arte, seja de guarda-roupa, seja de gestual, para
os seus filmes, entendeu?

Luiz Braga: Entdo, eu sim, acho que o meu trabalho ja trouxe muita gente para conhecer a
Amazodnia, ja divulgou, sim, e uma Amazonia que ndo ¢ aquela dos estereotipos, isso desde
criancinha que nao me proponho a reforgar.

Luiz Braga: Eu ndo quero reforgar aqueles esteredtipos da Amazonia que todo mundo, de
maneira geral, tem.
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Luiz Braga: Eu prefiro mostrar que ¢ uma Amazonia onde moram pessoas, pessoas que
trabalham, pessoas que sdo honradas, que sdo dignas, que tém um jeito diferente, mas esse
diferente nao significa que seja menor ou maior, ¢ simplesmente diferente.

Luiz Braga: Mas o Brasil tem dificuldade, infelizmente.

Luiz Braga: Tem muita gente que acha que Belém ¢ no Nordeste, porra!

Luiz Braga: Entdo, j& viu, né?

Luiz Braga: E Foda...

Alysson Camargo: Sim, vou aproveitar mais uma vez o link que vocé est4 falando, tem outra
pergunta bem proxima.

Alysson Camargo: Sabemos que vocé mantém um intimo contato com as comunidades nas
quais voce realizou e ainda realiza fotografias na Ilha do Marajo6.

Alysson Camargo: E, mais recentemente, percebemos o seu interesse em trazer para proximo
do seu publico experiéncias mais imersivas, como a Vivéncia Marajé ou os pequenos videos
que vocé compartilha no seu Instagram.

Alysson Camargo: Como as relagdes entre os seus fotografados e vocé foram construidas ao
longo das tultimas décadas e quais as principais atividades que fortalecem esse vinculo
atualmente?

Luiz Braga: De novo, volto a questdao da naturalidade.

Luiz Braga: Se eu te dissesse que isso foi uma coisa maquiavelicamente programada, eu estaria
mentindo.

Luiz Braga: Acho que tudo se d4 de uma forma natural, ou seja, eu tenho sido acolhido de uma
forma natural.

Luiz Braga: E, obviamente, que acolhimento tem que ser reciproco.

Luiz Braga: Essa construcao, nesse ponto, desde o inicio da minha carreira, nunca me permitiu
fazer uma foto de uma pessoa que nao quisesse ser fotografada.

Luiz Braga: Para mim, ¢ fundamental que haja cumplicidade.

Luiz Braga: E muito raro, ndo ¢ que ndo exista, mas ¢ muito raro uma foto minha que seja,
entre aspas, roubada.

Luiz Braga: Aquela coisa do instantaneo que a pessoa nao percebeu.

Luiz Braga: Acho que preciso do olhar do outro.
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Luiz Braga: E engracado isso.

Luiz Braga: Eu me repeti sobre isso um tempo atras.

Luiz Braga: Preciso do olhar do outro, preciso da cumplicidade do outro.

Luiz Braga: Para mim, ¢ fundamental ser acolhido, porque ai a coisa rola melhor.
Luiz Braga: O que acontece nas vivéncias?

Luiz Braga: Eu senti necessidade de trazer pessoas especiais, pessoas sensiveis.
Luiz Braga: E vocé sabe que sdo pessoas de areas diversas.

Luiz Braga: Agora mesmo a gente esta construindo a proxima vivéncia.

Luiz Braga: Vai vir um médico no ano de 2023, vai vir um médico psiquiatra, vai vir uma
arquiteta.

Luiz Braga: Todos tém como ponto de ligagao a fotografia, mas principalmente sdo pessoas
que tém interesse no outro.

Luiz Braga: E conhecer mais sobre a vida do outro, sobre a cultura do outro.

Luiz Braga: Nessa parte da cultura, sobre a comida, sobre a forma de viver, a forma de dangar,
a forma de se expressar.

Luiz Braga: Entdo, a vivéncia que tenho construido € nesse sentido de aproximar o Marajé de
pessoas que tém uma visdo sensivel.

Luiz Braga: Porque aquele ¢ turismo de CVC, aquele ¢ turismo de massa, esse deixa uma renda
€ mais nada, e lixo.

Luiz Braga: Esse ndo me interessa.
Luiz Braga: Esse ndo me interessa.

Luiz Braga: Acho que o Maraj6 ¢ um tecido tao sensivel, € um povo tdao delicado, que merece
um olhar delicado também.

Alysson Camargo: Sim.
Alysson Camargo: As minhas perguntas aqui ja estdo acabando, tenho s6 mais duas.

Alysson Camargo: Entrando um pouco na questdo da poética e da técnica, ao longo da sua
carreira, como fotdgrafo, vocé fez fotografias em preto e branco, coloridas e em visdo noturna.

Alysson Camargo: Entretanto, sabemos que boa parte das escolhas estéticas, técnicas e
poéticas ndo sdo feitas de forma sempre consciente e planejadas.
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Alysson Camargo: Nesse sentido, atualmente, quando vocé escolhe um tema para realizar sua
interpretagdo artistica, qual o lugar dessas escolhas estéticas, técnicas, poéticas ocupam em
relagdo a como elas ocuparam no passado?

Luiz Braga: Acho que isso ¢ uma coisa que nao mudou tanto.

Luiz Braga: Acho que o que foi acrescentado ao longo do tempo, ja estamos falando de 47
anos de fotografia, isso ndo € pouca experiéncia.

Luiz Braga: Acho que o que foi mudando ¢ que, com essa experiéncia, com esse tempo de
carreira, hoje ja tenho mais ferramentas para saber o que vou usar em determinadas buscas que

estou promovendo.

Luiz Braga: Por exemplo, para Tefé, fui com uma camera térmica que ainda ndo publiquei
nada.

Luiz Braga: Estou usando uma camera termal.

Luiz Braga: Usei a cdmera de infravermelho para fazer natureza, ja olhei o resultado e deu
muito certo.

Luiz Braga: Usei a captura em cores, que uso, que permite o preto e branco e em cor.
Luiz Braga: Entdo, essas escolhas sdo fluidas.
Luiz Braga: E cada dia, obviamente, mais precisas por conta da experiéncia.

Luiz Braga: Obviamente, ja tenho algumas situagdes, algumas escolhas, alguns temas que
presumo que vou encontrar, entdo, ja levo a ferramenta para aquele tema.

Luiz Braga: Mas sempre deixo, vou deixar um espago bem grande para o improviso.

Luiz Braga: O improviso nao quer dizer que seja renegar ou relevar a técnica a uma instancia
menor.

Luiz Braga: O improviso € vocé ter a guitarra certa para aquele solo que vocé resolveu fazer
naquele momento da musica.

Luiz Braga: E vocé tirar daquela guitarra o som que quer naquele momento.
Luiz Braga: Se a guitarra ndo estiver no palco, voc€ ndo vai conseguir tirar o som dela.

Luiz Braga: Se a camera ndo estiver na bolsa, se ela ndo estiver pronta, voc€ nao vai conseguir
fazer.

Luiz Braga: Entdo, nesse ponto de vista, prefiro levar mais e nem usar, como as vezes acontece,
do que nao levar.
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Luiz Braga: Nesse ponto, nao.

Luiz Braga: Agora, gostaria realmente que a gente falasse um pouco mais sobre a questdo da
Caboquice em si.

Luiz Braga: Nao sei se tem essa pergunta ai.

Luiz Braga: Porque acho que ¢ essa questao que ¢ talvez hoje uma das coisas que tenho
bastante claras para mim.

Luiz Braga: Acho que esse valor, Caboquice, que para muita gente ainda ¢ uma coisa
pejorativa, no sentido disso aqui, ¢ uma coisa brega, isso € uma coisa menor, isso € coisa de
caboco, como se caboco fosse um ser inferior.

Luiz Braga: E ao longo dessa jornada, principalmente essa que fiz agora, percebi que as fontes
da minha Caboquice estao la.

Luiz Braga: O que ¢ essa Caboquice?

Luiz Braga: A maneira sabia de se relacionar com a natureza, a maneira sabia de se alimentar
a partir da natureza, de manusear essa natureza sem acabar com ela, de se transportar através
das vias aquaticas, de ir e voltar do rio, a etnia que me encanta, sempre me encantou, as pessoas
morenas, de olhos puxados, de cabelos lisos.

Luiz Braga: E 14 onde a gente foi, praticamente todo mundo tem essa configuragao.

Luiz Braga: E muito raro vocé ver uma pessoa branca, nem negros, vocé vé indios.

Luiz Braga: E percebi o quanto me sinto bem entre eles.

Luiz Braga: Embora vocé olhe para minha cara, ndo enxergue um indio, mas se vocé olhasse
para o meu pai, para a minha avo paterna, ela era uma india perfeita.

Luiz Braga: Nio tinha o que tirar.

Luiz Braga: Entdo, esse pertencimento, confirmei o que intuia, que esse meu pertencimento
ribeirinho, essa Caboquice tio forte que tenho dentro de mim, que ndo poderia ter brotado no
bairro de classe média onde cresci, no centro da cidade de Belém, ele vem, na verdade, da minha
ancestralidade.

Luiz Braga: E eu me sinto uma pessoa muito feliz por ter podido, através da minha obra e do
meu trabalho, falar disso, afirmar isso como um valor, afirmar isso como aquilo que nos

diferencia do resto do mundo.

Luiz Braga: E o jeito de botar a camisa, ¢ o jeito de andar de peito nu por causa do calor, é o
jeito de sentar, ¢ o jeito de comer, € o que come.

Luiz Braga: E essa ¢ a nossa diferenca.
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Luiz Braga: O hamburguer do McDonald's ¢ igual no mundo inteiro.
Luiz Braga: O carro, o jeans, ¢ tudo igual.
Luiz Braga: Nao ha diferenga.

Luiz Braga: Vocé vé, abre o Instagram, essas influéncias digitais, elas todas tém a mesma
postura, 0 mesmo jeito de segurar a bolsinha, o mesmo cabelo louro, os mesmos trejeitos.

Luiz Braga: Que porra ¢ essa?
Luiz Braga: Um bando de robd, cara.
Alysson Camargo: Exatamente.

Alysson Camargo: Vocé acabou adiantando a ultima pergunta, mas vou fazer ela aqui s6 para,
se vocé quiser falar, enfim, de uma outra forma, fique a vontade.

Alysson Camargo: Existem diversas interpretagdes sobre o que ¢ cultura Caboca, desde das
diferengas entre como as comunidades ribeirinhas se percebem, passando pela antropologia,
com a questdo do colonialismo portugués, até a criagdo artistica, poética, musical da tradi¢do

modernista de Belém.

Alysson Camargo: Sua fotografia faz parte de importantes acervos, como o MASP, MAM,
etc.

Alysson Camargo: Além de ja ter participado como representante brasileiro na Bienal de
Veneza.

Alysson Camargo: E, a partir dessa breve contextualizagdo, como vocé avalia o impacto da
sua fotografia na identifica¢do, fomento e protecdo da cultura Caboca na Ilha do Marajo, e o
que significa para vocé€ a Caboquice?

Alysson Camargo: Mas acredito que voceé ja tenha respondido.

Luiz Braga: Na verdade, eu queria s6 fazer um ajuste, porque quando a gente fala de cultura
Caboca, ndo ¢ s6 na Ilha do Marajé.

Luiz Braga: Ela ¢ como um todo.

Luiz Braga: Acho que ela vai 14 de Tefé, onde fui agora, ha duas, trés semanas atrés, e, claro,
que se estende até o Marajo.

Luiz Braga: Na verdade, acho que o meu trabalho ¢ assim, e ndo tenho o menor pudor de dizer
isso.

Luiz Braga: E uma ode caboca.
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Luiz Braga: A um jeito diferente de ser, a uma peculiaridade, a uma maneira extremamente
harmoniosa de viver com a natureza, de viver o seu corpo, de viver as suas escolhas, de viver
as suas crengas, 0s seus mitos.

Luiz Braga: Eu fico muito feliz de, através do meu trabalho, colaborar para a valorizacao disso,
que eu considero, sim, 0 nosso grande valor.

Alysson Camargo: Sim.

Alysson Camargo: E, para encerrar, eu queria que vocé agora falasse bem livremente sobre a
experiéncia de reencontro...

Alysson Camargo: Nao sei se foi reencontro ou se foi um primeiro encontro com a familia do
Barqueiro Azul.

Luiz Braga: Foi o primeiro encontro.
Luiz Braga: Eu ndo conhecia eles, entendeu?

Luiz Braga: Eu ndo conhecia eles e foi uma coisa muito especial, porque eu ndo imaginava a
grandeza da familia, tanto no sentido numérico como no sentido emotivo de valores e tudo mais.

Luiz Braga: Eles reuniram a familia num domingo a tarde, estavam os netos, as netas, os filhos,
as filhas, e foi muito, muito bom!

Luiz Braga: Eles quiseram me ouvir falar sobre a fotografia, sobre o dia da fotografia, mas,
principalmente, eles me falaram muito dele, da ancestralidade dele, de onde ele vinha, que ele

gostava de musica, que ele tinha uma banda, que os filhos eram musicos, entendeu?

Luiz Braga: Quer dizer, me falaram de um homem ribeirinho, simples, honrado e que
constituiu uma familia maravilhosa.

Luiz Braga: A familia dele ¢ impressionante, cara.

Luiz Braga: E impressionante a dignidade daquelas pessoas, a afetividade delas, a maneira
como elas me receberam, porque € engracado, porque as pessoas, nessa cultura tao escrota que
a gente vive hoje, todo mundo fala, mas ndo te processaram?

Luiz Braga: E ai vocé tem um papel dele e a familia, o que ela fez contigo?

Luiz Braga: Pois ¢, me recebeu com um ché das cinco, todos.

Luiz Braga: Foi assim que fui recebido, entreguei a foto para eles e foi lindo, cara.

Luiz Braga: E segue a histdria, eles sabem que a foto esta nas exposigdes, eles tém orgulho
disso e acho que ¢ por ai que passa a fotografia, sabe?

Luiz Braga: Como uma ferramenta de valorizagdo de uma cultura, de um personagem, de uma
vida.
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Alysson Camargo: Exatamente.

Luiz Braga: Com certeza, mas ainda bem que existem pessoas assim.

Luiz Braga: Eu fico muito feliz, porque até nisso a minha intui¢do funciona bem, cara.
Luiz Braga: Como diz a minha mae de santo, sou bem guiado.

Alysson Camargo: Otimo isso.

Alysson Camargo: Vocé tem alguma pergunta, alguma davida?

Luiz Braga: Nao, eu estou muito feliz.

Alysson Camargo: E ai eu gostaria de te agradecer mesmo, muito pelo seu tempo, pela sua
gentileza, pela sua atengao.

Luiz Braga: Eu que agradeco, cara.

Luiz Braga: O Brasil precisa de mais gente como vocé.

Luiz Braga: O pessoal s6 quer coisa rapida, coisa facil, sabia?

Alysson Camargo: Sim, sim, eu entendo.

Luiz Braga: Ai da nisso que a gente estd vivendo.

Luiz Braga: Mas vamos ver se a gente consegue mudar isso.

Luiz Braga: Eu vou ficando por aqui, irmdozinho.

Luiz Braga: Um abraco.

Alysson Camargo: Um abrago, muito obrigado e a gente mantém contato.

Luiz Braga: Esta bem.
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APENDICE C: Caderno de fotografias
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Luiz Braga, Meninos em Joanes, 2012.

Fonte: BRAGA (2012).
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Barqueiro azul, 1992.

Fonte: BRAGA (1992).
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Fonte: BRAGA (2022).



117

Ponta d’Areia, 1988.

Fonte: BRAGA (1988).
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Rapaz e cdo em Carananduba (1990)

Fonte: BRAGA (1990).



119

yel_l(ideI" de amendoim, 1990.

s
Rt 1% ¢
3 B

Fonte: BRAGA (1990).
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Mapa de localizagdo da regido pesquisada, [lha do Maraj6 — PA.
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Fonte: INSTITUTO PEABIRU (2021).
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Fonte: BRAGA (1990).
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Luiz Braga, Baba Patchouli, 1986.

Fonte: BRAGA (1986).
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Fonte: BRAGA (2018).
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Figura 11: Alysson Camargo, Marajoara I, 2018.
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Fonte: acervo do pesquisador (2018).
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Alysson Camargo, Marajoara II, 2018.

Fonte: acervo do pesquisador (2018).
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Alysson Camargo, Marajoara III, 2018.

Fonte: acervo do pesquisador, (2018).
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Foto no atelié Arte Mangue Marajo, 2018.

L A

Foto: acervo do pesquisador (2018)
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Luiz Braga, Esperando o barco, 1987.

Fonte: BRAGA (1987).
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Casal no cirio com barco, 1980.

Fonte: BRAGA (1980).
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Bebendo, 1986.

Fonte: BRAGA (1986).
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Onde onga bebe agua, 2001

Fonte: BRAGA (2001).
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Fonte: BRAGA (1999).
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Menino boto, 2015

Fonte: BRAGA (2015).
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Eden, 2017.

Fonte: BRAGA (2017).
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Fonte: BRAGA (2011).
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Fonte: BRAGA (2016).



137

Axixa, 2006

Fonte: BRAGA (20006).
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Procissao Caraparua, 2010.

Fonte: BRAGA (2010).
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Dancas das aguas marajoaras

Fonte: acervo do pesquisador (2018)
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Meninos no igarapé, 2015

Fonte: BRAGA (2015).
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Promesseiros, 2016.

Fonte: BRAGA (2016).
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Venice, 2012.
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Fonte: BRAGA (2012).
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foto na Pousada Boto, 2018.
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APENDICE D - Autorizaciio para publicacio da entrevista
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TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO - TCLE

Vocé estd sendo convidado (a) a participar, como voluntario (a), da pesquisa Luiz
Braga: uma fotografia “cabocla”? Meu nome ¢ Alysson Barbosa Camargo, sou o (a)
pesquisador responsavel € minha area de atuacao ¢ a Antropologia. Apds receber os
esclarecimentos e as informagdes a seguir, se vocé aceitar fazer parte do estudo, assine ao
final deste documento, que esta impresso em duas vias, sendo que uma delas ¢ sua e a outra
ficard comigo. Esclare¢o que em caso de recusa na participagdo, em qualquer etapa da
pesquisa, vocé ndo serd penalizado (a) de forma alguma. Mas se aceitar participar, as
davidas sobre a pesquisa poderdo ser esclarecidas pelo (a) pesquisador (a) responsavel, via
e-mail alyssoncmrg@gmail.com e, através do(s) seguinte(s) contato(s) telefonico(s): (61)
99971-8484, inclusive com possibilidade de ligagdo a cobrar. Ao persistirem as davidas
sobre os seus direitos como participante desta pesquisa, vocé também podera fazer contato
com o Comité de Etica em Pesquisa da Universidade Federal de Goias, pelo telefone
(62)3521-1215, que a instancia responsavel por duvidas relacionadas ao carater ético da
pesquisa. O Comité de Etica em Pesquisa da Universidade Federal de Goias (CEP-UFG) é
independente, com funcdo publica, de carater consultivo, educativo e deliberativo, criado
para proteger o bem-estar dos/das participantes da pesquisa, em sua integridade e dignidade,
visando contribuir no desenvolvimento da pesquisa dentro de padrdes éticos vigentes.

A presente pesquisa tem como objetivo geral realizar uma pesquisa com abordagem
comparativa, de cunho teodrico sobre a termo caboclo na antropologia, desde sua origem no
periodo colonial, passando pela critica pos-moderna at¢é a suas acepgdes na
contemporaneidade e na interpretagdo socioantropoldgica de um conjunto de fotografias do
artista Luiz Braga. Vocé participard de uma entrevista com vinte (8) perguntas sobre o
trabalho artistico de Luiz Braga e para isso devera reservar um periodo de sessenta (60)
minutos. Vocé tem direito ao ressarcimento das despesas decorrentes da cooperacdo com a
pesquisa, inclusive transporte e alimentacdo, se for o caso. Em caso de danos, vocé tem o
direito de pleitear indenizacdo, conforme previsto em Lei.

As informagdes desta pesquisa serdo confidenciais e serao divulgadas apenas em
eventos ou publicacdes cientificas. Por se tratar de pesquisa de cunho prioritariamente
tedrico os riscos dessa pesquisa sdo minimos. O contato empirico que teremos ao longo do
percurso na investigagdo se dard prioritariamente com o artista Luiz Braga, através da
concessdo de entrevista em profundidade. O contato seréd realizado por meio de entrevista.
As perguntas a serem realizadas terdo como base o relatério de perguntas para realizagdo de
entrevista semi-estruturada com foco no trabalho do artista em sua trajetoria de vida.
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Teremos em conta o codigo de ética da Associacdo Brasileira de Antropologia
(ABA) que versa que toda pesquisa antropoldgica deve garantir que "a colaboragdo prestada
a investigacao nao seja utilizada com o intuito de prejudicar o grupo investigado". O codigo
pode ser acessado no seguinte enderecgo: http://www.portal.abant.org.br/codigo-de-etica/

Durante todo o periodo da pesquisa e na divulgagdo dos resultados, sua privacidade
sera respeitada, ou seja, serd utilizado apenas informacdes publicas, visto que o artista Luiz
Braga tem importante trajetoria artistica construida em diversas instituigdes artisticas
brasileiras. Outro dado pessoal ou elemento que possa ser considerado sensivel serd mantido
em sigilo. Para condu¢@o da entrevista € necessario o seu consentimento para utilizagdo do
texto para futura publicagdo, faca uma rubrica entre os parénteses da op¢do que valida sua
decisdo:

(X ) Permito a utilizagao do texto desta entrevista para publicagdo.
() Nao permito a utilizacao do texto desta entrevista para publicagdo.

Declaro que os resultados da pesquisa serdo tornados publicos.
Consentimento da Participacio na Pesquisa:

Eu, Luiz Otavio Salameh Braga, abaixo assinado, concordo em participar do estudo
intitulado Luiz Braga: uma fotografia “cabocla”? Informo ter mais de 18 anos de idade e
destaco que minha participagdo nesta pesquisa € de carater voluntario.

Fui devidamente informado (a) e esclarecido (a) pelo (a) pesquisador (a) responsavel
Alysson Barbosa Camargo sobre a pesquisa, os procedimentos e métodos envolvidos, assim
como os possiveis riscos € beneficios decorrentes de minha participagdo no estudo. Foi-me
garantido que posso retirar meu consentimento a qualquer momento, sem que isto leve a
qualquer penalidade. Declaro, portanto, que concordo com a minha participagdo no projeto
de pesquisa acima descrito.

------------------------------------------------------------------------------------------
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PARECER CONSUBSTANCIADO DO CEP

DADOS DO PROJETO DE PESQUISA

Titulo da Pesquisa: llha do Marajo: A identidade cultural na fotografia de Luiz Braga
Pesquisador: ALYSSON BARBOSA CAMARGO

Area Tematica:

Versao: 1

CAAE: 53172321.0.0000.5083

Instituicdo Proponente: CEPAE / UFG

Patrocinador Principal: Financiamento Proprio

DADOS DO PARECER

Numero do Parecer: 5.167.560

Apresentacao do Projeto:

O projeto tem como objetivo discutir as estratégias simbolicas e artisticas empregadas pelo fotégrafo Luiz
Braga na criagédo de sua producéo artistica sobre o tema da caboquice na llha do Marajé-PA. O percurso da
investigacdo a ser utilizado se desenvolvera em torno da andlise comparativa, de cunho teérico, sobre a
termo caboclo na antropologia, desde sua origem no periodo colonial, passando pela critica p6s-moderna
até a suas acepcdes na contemporaneidade e na interpretacdo socio-antropolégica de um conjunto de
fotografias do artista.

Obijetivo da Pesquisa:

O objetivo geral é realizar uma pesquisa com abordagem comparativa, de cunho te6rico sobre a termo
caboclo na antropologia, desde sua origem no periodo colonial, passando pela critica p6s-moderna até a
suas acepcoes na contemporaneidade e na interpretacédo socio-antropoldgica de um conjunto de fotografias
do artista Luiz Braga.

Avaliacao dos Riscos e Beneficios:

Riscos minimos. H& apenas uma entrevista - com o fotégrafo Luiz Braga - e o proponente apresentou tanto
o roteiro de perguntas quanto o TCLE. A pesquisa pode ajudar a entender as transformacgdes pelas quais
passam termos significativos de grupos ou estratos sociais, como no caso o termo "caboclo" na llha de
Marajo, ao longo da histéria e mapear sua ligagcdo com transformacgdes socioculturais da propria
comunidade estudada.

Endereco: Alameda Flamboyant, Qd. K, Edificio K2, sala 110

Bairro: Campus Samambaia, UFG CEP: 74.690-970
UF: GO Municipio: GOIANIA
Telefone: (62)3521-1215 E-mail: cep.prpi@ufg.br
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Comentarios e Consideracoes sobre a Pesquisa:

O projeto apresenta fundamentacgéo teérica, justificativa, metodologia e cronograma. A pesquisa sera
dividida entre trés capitulos, como o primeiro capitulo tem como

objetivo fazer uma analise antropoldgica sobre a Vivéncia Marajé, uma experiéncia de

campo realizada por mim em maio de 2018 na llha do Maraj6 - PA sob coordenacgéo de

Luiz Braga. O percurso metodolégico sera dividido em trés etapas: a primeira, uma

descricéo das atividades realizadas entre os dias 17 a 21 na llha do Maraj6 - PA; a

segunda, uma reflexdo sobre os agenciamentos na relagéo entre fotografo, fotografados e

ambiente; e a terceira, a analise antropoldgica sobre o processo artistico de producao

dessas imagens pelo o artista Luiz Braga.

Consideracdes sobre os Termos de apresentacao obrigatéria:
O pesquisador apresenta o TCLE em acordo com as Resolugbes CNS n° 466/12 e Resolugdo CNS n°
510/16.

Conclusoes ou Pendéncias e Lista de Inadequacoées:
N&o ha pendéncias. Aprovado.

Consideracoes Finais a critério do CEP:

Informamos que o Comité de Etica em Pesquisa/CEP-UFG considera o presente protocolo APROVADO. O
mesmo foi considerado em acordo com os principios éticos vigentes. Reiteramos a importancia deste
Parecer Consubstanciado, e lembramos que o(a) pesquisador(a) responsavel devera encaminhar ao CEP-
UFG os relatérios parciais e o Relatério Final baseado na conclusdo do estudo e na incidéncia de
publicagcbes decorrentes deste, de acordo com o disposto na Resolugao CNS n. 466/12 e Resolugdo CNS n.
510/16. O prazo para entrega do Relatério é de até 30 dias apds o encerramento da pesquisa, previsto para
dezembro de 2022.

Este parecer foi elaborado baseado nos documentos abaixo relacionados:

Tipo Documento Arquivo Postagem Autor Situagéao
Informagbes Basicas| PB_INFORMACOES_BASICAS_DO_P | 09/11/2021 Aceito
do Projeto ROJETO_1833306.pdf 21:10:44
Projeto Detalhado / |Brochura_Pesquisa_Alysson_Barbosa_ | 09/11/2021 [ALYSSON Aceito
Brochura Camargo.pdf 21:06:46 |BARBOSA
Investigador CAMARGO
Folha de Rosto Folha_de_rosto.pdf 09/11/2021 |ALYSSON Aceito

Endereco:
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Municipio:
(62)3521-1215
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CEP: 74.690-970
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Folha de Rosto Folha_de_rosto.pdf 20:39:31 |CAMARGO Aceito

Declaragéo de Declaracao_de_Pesquisadores.pdf 09/11/2021 [ALYSSON Aceito

Pesquisadores 20:37:54 | BARBOSA

Outros Instrumento_de_Coleta_roteiro_de_entr | 09/11/2021 |ALYSSON Aceito
evista.pdf 20:34:45 | BARBOSA

TCLE / Termos de | TCLE.pdf 09/11/2021 [ALYSSON Aceito

Assentimento / 20:28:55 |BARBOSA

Justificativa de CAMARGO

Auséncia

Situacao do Parecer:

Aprovado

Necessita Apreciacdo da CONEP:

Nao

Endereco:

GOIANIA, 15 de Dezembro de 2021

Assinado por:

Rosana de Morais Borges Marques

Bairro: Campus Samambaia, UFG

UF: GO
Telefone:

Municipio: GOIANIA

(62)3521-1215

(Coordenador(a))

Alameda Flamboyant, Qd. K, Edificio K2, sala 110

CEP: 74.690-970

E-mail:

cep.prpi@ufg.br
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