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RESUMO

Esta dissertagdo analisa a presenga do lesboerotismo em contos de Amora (2021), da autora
gaucha Natalia Borges Polesso, investigando de que modo a experiéncia 1ésbica entre as
personagens ¢ construida através do desejo e do autoconhecimento. Partindo de referenciais
da critica literaria feminista e lesbofeminista, o estudo observa como o erotismo se articula ao
cotidiano e aos afetos das personagens. Por se tratar unicamente de personagens lésbicas, o
presente trabalho utiliza a adogao do termo lesboerotismo para se referir a experiéncia erotica
entre as personagens. Os contos escolhidos para analise foram “Flor, flores, ferro retorcido” e
“Os demonios de Renfield”, sendo os contos do segundo e terceiro capitulo desta dissertagao.
Ja o primeiro capitulo aborda a presenga do lesboerotismo na coletanea, trazendo passagens
de diferentes contos para abordar temas recorrentes na obra. Nos contos analisados, o
lesboerotismo emerge sob as diversas faces do erotico, sendo associado aos siléncios,
descobertas e desejo. A fundamentacao teoérica € guiada por autoras como hooks (2024), Rich
(2010) e Lorde (2019) para discutir a relacao entre mulheres sob uma perspectiva feminista.
Para discutir o erotismo, autores como Lorde (2019), Carson (2022) Bataille (1987), Han
(2017) e Paz (1994) sao essenciais para o trabalho. Conclui-se, através da obra de Polesso,
que o lesboerotismo desloca a compreensdo do erdtico como sempre ligado ao sexo e
considera que ¢ uma experiéncia vivida pelas personagens lésbicas em diferentes areas de
suas vidas, incluindo o afeto ¢ cuidado mesmo entre mulheres de diferentes idades ou da
mesma familia. As personagens de Polesso sdo todas atravessadas pelos dominios de Eros,
mostrando a importancia de se viver o erético.

Palavras-chave: Lesboerotismo; Natéalia Borges Polesso; Feminismo; Erotismo.



ABSTRACT

This dissertation analyzes the presence of lesbian eroticism in the short stories of Amora
(2021) by Natalia Borges Polesso, a Rio Grande do Sul author, investigating how the lesbian
experience between the characters is constructed through desire and self-awareness. Drawing
on references from feminist and lesbian-feminist literary criticism, the study observes how
eroticism 1is articulated with the daily lives and affections of the characters. Since the
characters are exclusively lesbian, this work uses the term "lesboeroticism" to refer to the
erotic experience between them. The short stories chosen for analysis were "Flor, flores, ferro
retorcido" and "Os demoénios de Renfield," which are the stories in the second and third
chapters of this dissertation. The first chapter addresses the presence of lesboeroticism in the
collection, drawing on passages from various stories to discuss recurring themes throughout
the work. In the analyzed stories, lesboeroticism emerges in various erotic forms, being
associated with silences, discoveries, and desire. The theoretical framework is guided by
authors such as hooks (2024), Rich (2010), and Lorde (2019) to discuss the relationship
between women from a feminist perspective. To discuss eroticism, authors such as Lorde
(2019), Carson (2022), Bataille (1987), Han (2017), and Paz (1994) are essential to the work.
It is concluded, through Polesso's work, that lesboeroticism shifts the understanding of the
erotic from always being linked to sex and considers it an experience lived by lesbian
characters in different areas of their lives, including affection and care, even between women
of different ages or from the same family. Polesso's characters are all permeated by the realm
of Eros. In that sense, they demonstrate the importance of experiencing the erotic.

Key words: Lesbian eroticism; Natalia Borges Polesso; Feminism; Eroticism.
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1. INTRODUCAO

Amora (2021), obra de Natalia Borges Polesso, ¢ uma coletanea de contos que marca
o cenario da literatura brasileira contemporanea por ser inteiramente protagonizado por
personagens lésbicas, ou que vivem uma relacao 1ésbica. O livro, ganhador do prémio Jabuti
na categoria de contos, ¢ dividido em duas partes, apresentando os contos de acordo com a
extensdo de cada um. A primeira parte da obra, “Grandes e sumarentas”, ¢ composta pelos
contos mais longos, sendo também os que ficaram mais famosos, a exemplo do que foi
utilizado também como questdo no Enem em 2018'. J4 a segunda parte, “Pequenas e 4cidas”,
sdo contos de menor extensdo, em que o maior deles possui trés paginas.

E importante ressaltar caracteristicas fundamentais da obra, sendo uma delas a forma
como o tempo ¢ retratado. Embora de forma geral ndo haja indicagdo clara de sequéncia
temporal nos contos, cada narracdo se encontra em determinada época que € possivel
identificar através de elementos ou informacdes que sugerem uma data. Esse ¢ um recurso
utilizado também para explicar e evidenciar a dificuldade que muitas personagens sentem em
assumir sua lesbianidade. Consequentemente, os contos sdo quase todos ambientados no fim
da década de 80 e anos 90, com alguns sendo do inicio dos anos 2000, conforme ¢ indicado.
Isso sera evidenciado através de marca de objetos, pessoas famosas que estavam em alta,
estilo de roupa usado pelas personagens, ado¢do de um vocabulo especifico de uma época e
modo de se comunicar com outras pessoas. No conto “Primeiras vezes” a referéncia a
“explosao das lésbicas da novela do shopping” (Polesso, 2016, p. 16), registra o escandalo ¢ a
comogdo gerada em 1998 na telenovela da TV Globo® que sofreram aversdo do publico e por
isso foram retiradas através de uma explosdo em um shopping que vitimou as personagens.
No conto “Nao desmaia, Eduarda”, a mae da personagem diz que a mae lhe “abanava com
uma National Geografic. Era aquela que tinha uma garota afegad sem o nariz” (Polesso, 2016,
p. 26), referindo-se a capa da revista que saiu em 2001. J4 o conto “Flor, flores, ferro
retorcido” ja inicia informando que os acontecimentos narrados ocorreram em 1988.

Esteticamente, A4mora (2021) apresenta elementos ndo verbais que dialogam com a
producao textual. A edigdo analisada possui 6 ilustragdes, todas representando a estatuaria

grega. Na capa de Amora (Figura 1), ha a figura de trés mulheres que trocam caricias. E uma

' Questiio 20 do caderno azul do ENEM 2018 que propunha uma anélise do excerto do conto “V6, a senhora é
Iésbica?”.

2 A novela em questio é "Torre de Babel" e que, segundo a propria autora, foi traumatizante. A autora declarou
em uma entrevista que o fato das personagens serem higienizadas, e que supostamente seriam aceitas em
qualquer lugar, mesmo assim foram pulverizadas. Isso a deixou cansada e fez com que ela desejasse conhecer
mais jovens lésbicas como ela mesma (Polesso, 2023).
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representacdo das Trés Gragas, que também aparecem na pagina de abertura do livro, porém,
mostrando o corpo e ndo a face dessas mulheres; no capitulo Grandes e Sumarentas; e na
quarta capa com cores opostas a capa. Elas evocam os elementos do harmoénico feminino; e
assim como na iconografia cldssica, sdo representadas nuas, se segurando pelos ombros e
somente a figura central olha para a direcdo oposta em relagdo as companheiras ao seu lado.

O mito nos conta que Aglaia, Talia e Eufrdsina representam a beleza e alegria do viver além

de fazerem “parte do cortejo de Afrodite, Eros e Dioniso” (Brandao, 1986, p.267).

>

‘ Natalia Borges Polesso

%,

.7//

<
e

Figura 1: Capa da edi¢ao de 2021 de Amora.

Como simbolos da beleza, alegria e fertilidade, as figuras evocam o erotismo
idealizado pelo ideal estético helénico. E através da celebragdo da sensualidade e erotismo de
forma harmoénica, que o desejo ¢ demonstrado implicitamente por meio dos gestos,
proximidade e olhares das trés mulheres. A utilizacdo das Trés Gragas articula com o
conteudo da escrita de Polesso na medida em que os contos narram o lesboerotismo presente
na vida das personagens. A autora nao s6 explora a harmonia dos relacionamentos lésbicos,
mas também os que, por alguma razdo, encontram a decadéncia em virtude da desarmonia.
Questdes como amor, prazer ¢ desejo dialogam com o elemento paratextual que ilustra o
livro, enfatizando a presenc¢a do lesboerotico em toda a coletanea.

Assim, presente na capa € nos contos, o lesboerotismo ¢ essencial para a obra. Por
essa razado, ¢ importante definir o que ¢ o lesboerotismo, ja que as “defini¢cdes sdo pontos de
partida fundamentais para a imaginagdo. [...] Uma boa definigdo marca nosso ponto de
partida e nos permite saber aonde queremos chegar” (hooks, 2021, p. 55). O termo
lesboerotismo (assim como a variacdo lesboer6tico) € utilizado neste trabalho para designar
as experiéncias lésbicas em sua relagdo com o erdtico. Conforme serd explicado no primeiro

capitulo deste trabalho, as singularidades (e paradoxalmente, pluralidades) da lesbianidade e
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elementos da identidade Iésbica, o termo lesboerotismo ¢ essencial para a analise da obra de
Polesso que € proposta neste trabalho.

Seguindo majoritariamente a linha de pensamento feminista interseccional, o
conceito de erotico utilizado € o proposto por Audre Lorde, feminista negra e Iésbica. Assim,
o erdtico ¢ definido como uma fonte de poder e deve ser usado como uma “forga vital das
mulheres; daquela energia criativa fortalecida, cujo conhecimento e cuja aplicacdo agora
reivindicamos em nossa linguagem, nossa historia, nossa danga, nossos amores, Nosso
trabalho, nossas vidas” (Lorde, 2019, p. 69). Nesse sentido, o erotismo, sob uma perspectiva
feminista, pode ser definido e vivido ndo apenas como pratica sexual, uma vez que as
experiéncias das personagens tornam o amor e o afeto também como uma decisdo e agao, ndo
sendo somente sentimento.

O lesboerotismo se inicia como uma conexdo € um desejo de atingir a totalidade
junto ao outro. Consequentemente, em Amora (2021), o lesboerotismo pode ser definido e
vivido mais do que apenas pratica sexual, uma vez que as experiéncias das personagens
tornam o amor ¢ o afeto também como uma decisdo e a¢ao, nao sendo somente sentimento. A
partir dessa compreensao acerca do lesboerotismo, a presente dissertagdo propoe a leitura de
Amora (2021) enquanto uma obra que apresenta o lesboerotismo como elemento presente e
essencial para a leitura da coletanea. Essa proposta ¢ fundamentada a partir do entendimento
feminista de se deslocar o sexo como foco para abordar a sexualidade e o erdtico, sendo
substituido pelos conceitos feministas do erotico como poder que € lido como forga vital e
energia criativa (Lorde, 2019), continuum lésbico (Rich, 2010) e amor como ag¢do (hooks,
2021).

E importante ressaltar que as personagens de Amora (2021) representam a
pluralidade da esfera lésbica, além de trazerem os elementos que sdo comuns na vivéncia
lesboerotica. Contos como “As tias”, “Vo, a senhora € lésbica?”, “Nao desmaia, Eduarda”,
abordam a lesbofobia assim como “Flor, flores, ferro retorcido”, que traz também o
continuum lésbico através da troca de experiéncias e cuidado entre Flor e a narradora. Em
outros contos da coletanea, a exemplo de “Didspora lésbica”, as expressdes vocabulares das
personagens marcam o grupo a que pertencem. Dessa maneira, as acdes das personagens
envolvem mais do que praticas sexuais, € por essa razao, o lesboerotismo ¢ proposto como
crucial para a leitura da obra.

Apesar do deslocamento conceitual do erotismo para lesboerotismo, a analise
realizada neste trabalho ndo desvincula completamente dos conceitos fundamentais do

erotismo enquanto teoria. Enquanto a pratica do erotismo surgiu com a humanidade, o termo
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advém do mito de Eros, divindade greco-latina. Embora haja diferentes mitos que explicam o

surgimento do deus, o

mito grego nos diz que Eros ¢ o deus do amor, que aproxima, mescla, une,
multiplica e varia as espécies vivas. As sugestdes de movimento ¢ de unido, ja
presentes no mito, vao se repetir na fala dos poetas, dos misticos, dos sex6logos. A
ideia de unido ndo se restringe aqui apenas a nogdo corriqueira de unido sexual ou
amorosa, que se efetua entre dois seres, mas se estende a ideia de conexao, implicita
na palavra religare (da qual se deriva religido) e que atinge outras esferas: a conexado
(ou re-unido) com a origem da vida (e com o fim, a morte), a conexdo com o0
cosmo (ou com Deus, para os religiosos), que produziriam sensagdes fulgazes, mas
intensas, de completude e de totalidade (Branco, 1984. p. 9).

Essa conexdo entre dois seres € evidente nos contos de Polesso, indo além da unido
sexual e amorosa. As personagens se conectam através de experiéncias, de anseios e afetos.
Por outro lado, o erdtico como conexao religiosa também se faz presente, de forma direta
como no conto “As tias”, cujo foco € a relacdo entre duas ex freiras e a aproximacao da morte
na velhice, ou em elementos que refletem certa religiosidade como em “Os demodnios de
Renfield”, que traz elementos de um culto dionisiaco. Para Bataille (1987), o erotismo
sagrado ¢ uma das formas do erotismo, além do erotismo dos corpos e do coracdo. O sagrado
e o erotico se relacionam por meio dos sacrificios e experiéncias de &xtase mistico. Além
disso, existe uma tensdo fundamental para o erotismo que ¢ o interdito que, quando violado,
aproxima o ser humano do abismo da morte. Por essa razdo, o erotismo sagrado ¢ um
caminho para a experiéncia ambigua tipica do erotismo em que se teme e se manifesta a
fascinagdo pela morte. Nos dois contos, o erotico e o sagrado sdo apresentados sob diferentes
Oticas. Enquanto “Os demoénios de Renfield” explora a violéncia e ambiguidade do erotismo
sagrado, “As tias” tem a tematica religiosa como uma experiéncia que une as personagens.

Além disso, a experiéncia erdtica em Amora nao se trata unicamente de experiéncias
consideradas positivas e felizes. Em alguns dos contos analisados, as personagens vivem
diversas situagdes desagradaveis. Através da vulnerabilidade como parte da paixdo vivida e
em uma relacdo assimétrica entre as amantes, o erotismo aparece como anseio de unido plena
ainda que traga consigo um certo grau de desconforto. O erotismo se manifesta como
decorréncia da descontinuidade. Bataille (1987) observa que todo ser vivo traz a
descontinuidade como caracteristica, ou melhor, a descontinuidade ¢ a propria condigdo dos
seres vivos. O autor observa que a humanidade fez da sua sexualidade uma atividade erdtica
porque tem consciéncia da sua descontinuidade e da sua finitude. Com isso, o erotismo
aparece como promessa de superacdo e descontinuidade. Natalia Polesso representa o amor

em sua completude, trazendo a negatividade e a descontinuidade, pois ¢ “precisamente essa

negatividade que perfaz o amor” (Han, 2017, p. 29). A ideia erroneamente difundida de que
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um amor completo ¢é composto apenas por sentimentos de seguranga, afasta a possibilidade
de senti-lo de fato. Em diferentes graus e contextos, as personagens aceitam 0s riscos que
envolvem o ato de amar, experienciando o lesboerotismo de forma arrebatadora.

Também ¢ importante ressaltar que, embora Polesso tematize o lesboerotismo, ela
considera como a lesbofobia torna as relagdes mais complexas e vulneraveis. Portanto, ndo ha
somente uma abordagem metafisica do lesboerotismo, mas também social. A lesbofobia nos
contos de Polesso aparece de forma estrutural e simbolica, marcando as relacdes entre as
personagens e, por vezes, levando-as a decadéncia. Podemos citar a invisibilidade das
relagdes Iésbicas, a exclusdao e a imposicao da heteronormatividade como exemplos de como
a lesbofobia atua e interfere na vida das personagens.

Independentemente da extensdo do conto, todos abordam a lesbianidade e suas
complexidades, permitindo também que o leitor tenha acesso a uma rica quantidade de
representacoes de corpos, idades e experiéncias diversas. As personagens nos contos sao
frequentemente apresentadas refletindo questdes de identidade, relagdes interpessoais e da
propria sexualidade. Essas questdes se entrelagam ao lesboerotismo, sendo esse um elemento
comum a todos os contos da obra. Em Amora (2021), o erdtico ¢ um elemento presente na
vida profissional das personagens, no relacionamento familiar, amoroso e nas amizades
descritas nos contos.

Assim, o presente trabalho ¢ dividido em trés capitulos. O primeiro se dedica a
abordar o lesboerotismo enquanto teoria, trazendo conceitos do erotismo e do feminismo que
sdo essenciais para a analise dos contos. Além disso, o topico inicial se destina a abordar de
que forma o lesboerotismo ¢ materializado nos contos. Ao longo do primeiro capitulo,
também sdo citadas passagens de outros contos que, embora eles ndo sejam os contos centrais
para a andlise, corroboram para a elaboracdo da argumentacdo acerca do lesboerotismo
presente na coletanea. O segundo capitulo analisa o conto “Flor, flores, ferro retorcido” para
abordar o lesboerotismo através do continuum lésbico por meio da identificacio de uma
crianga com uma lésbica ja adulta. Elementos como o corpo da mulher, e especificamente o
corpo da mulher 1ésbica, descoberta da sexualidade e celebragao do lesboerdtico na vida e nas
amizades sdo os topicos essenciais para o capitulo. No ultimo capitulo, “Os demoénios de
Renfield” ¢ explorado o lesboerotismo em um encontro sexual entre duas mulheres em uma
festa. Assim, a experiéncia lesboerdtica passara pelos dominios duplos de prazer e dor, medo

e desejo, o doce e 0 amargo de Eros’.

? Referéncia a obra de Anne Carson (2022) cujo titulo é Eros, o doce-amargo: Um ensaio.
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Partindo de um interesse pessoal e politico, este estudo ¢ uma sequéncia da pesquisa
realizada ainda durante a graduagdo, na qual também analisei trés contos da coletdnea de
Polesso para o Trabalho de Conclusio de Curso. Embora com propostas de analises
diferentes, os dois trabalhos sdo orientados pelo desejo e pela necessidade de se pesquisar
obras que sdo lesbocentradas. Natalia Polesso reconhece também a importancia de se falar
sobre mulheres Iésbicas, e compreende que ha “uma lacuna quanto a autoria e representagao
da homossexualidade de mulheres na literatura, lacuna promovida por esquecimentos e
apagamentos” (Polesso, 2018). Assim, este trabalho considera a necessidade politica de se
falar sobre um grupo que ¢ considerado no péndulo oscilante da heteronormatividade como
invisiveis, odiosas e desviantes (Gama, DeLuca, 2018, p.2). Por essa razao, escolho analisar
Amora (2021) como uma decisdo que se alinha com meu pensamento feminista, sendo
norteado pelo feminismo interseccional e pela nocao de lesbofeminismo.

A praxis feminista ¢ fundamental para a sociedade, uma vez que ela permite que a
teoria e a pratica sejam articuladas para transformar as estruturas de uma sociedade
heteronormativa, patriarcal e racista. Além disso, ela também promove uma reflexdo critica
sobre as relacdoes de poder até mesmo na literatura, oferecendo ferramentas que podem
auxiliar na emancipacdo de mulheres historicamente marginalizadas. Sendo indissociavel
uma da outra, a teoria e pratica do feminismo visam a desconstru¢do e transformacao social

através da critica e da producao literaria. Assim,

na luta das mulheres pela erradicagdo das desigualdades de género e conquista de
uma cidadania plena, a 'teoria' ¢ a 'praxis' estdo intimamente ligadas, alimentando-se
mutuamente. De um lado, a retomada do movimento feminista tem sido urna fonte
inspiradora bastante fértil para o desenvolvimento de estudos e pesquisas acerca da
condigdo feminina. De outro, é certo que, num plano mais amplo, esses estudos tém
contribuido para o avango dos movimentos de mulheres (Alcantara, Sardenberg,
1994, p.388).

Nesse sentido, a importancia de se estudar e analisar mulheres na academia reside
ndo apenas na denuncia das desigualdades, mas também na proposicdo de alternativas que
visem a transformacao social.

Segundo Rich (2010), ainda dentro do movimento académico feminista, houve um
apagamento antilésbico e por essa razdo, ela gostaria que pensassem e ensinassem a partir de
uma visdo ndo pautada na heterocentricidade. Compartilhando dos pensamentos da autora,
considero o lesboerotismo neste estudo ndo sé como uma possibilidade de analise que escapa
da heterocentricidade, mas que também difere das andlises feitas até agora sobre Amora
(2021) no meio académico. Embora haja trabalhos que tematizam o erotismo, amor ¢
sexualidade na obra de Polesso, como a tese de doutorado: Mirada feminista sobre o discurso

amoroso: uma leitura de Amora, de Natalia Borges Polesso (Santos, 2024), ainda ndo ha um
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trabalho que utilize o lesboerotismo como categoria de andlise, tampouco que o utilize como
distingdo do erotismo enquanto teoria.

Portanto, o objetivo deste trabalho ¢ analisar os contos de Polesso a partir das teorias
feministas e sobre o erotismo, além de propor uma leitura que traz o lesboerotismo como
tematica central da coletanea Amora (2021). De metodologia qualitativa, as analises sdo
norteadas e guiadas pelas teorias de Lorde (2019), Paz (1994) e Bataille (1987) sobre o
erdtico; Wittig (2022), Cixous (2022), bell hooks (2024), Loehnen (2025) e Rich (2010)
sobre feminismo, além de autores como Han (2017), Foucault (2025), Anne Carson (2022)
para analisar questdes transversais ao corpus, conforme aparecem. Tendo isso em
consideragdo, este estudo parte do principio de que € necessario analisar o lesboerotismo, ndo
apenas como parte da narrativa, mas também como um reflexo do poder que o erdtico tem na

vida de cada uma.



19

2. AMORAS DOCES E AMARGAS

Definido como manifestagdo do desejo e atragdo erdtica entre mulheres, o
lesboerotismo ndo se trata somente de atos sexuais. Inclui também os afetos, a linguagem e as
dindmicas de poder que fazem parte da sexualidade da mulher lésbica. E uma categoria
critica e cultural que provoca um ponto de ruptura com o androcentrismo e patriarcado que
silenciou e suprimiu que mulheres falassem do erdtico. Conforme observado por Lorde
(2019), Cixous (2022) e Rich (2010), falar sobre o proprio corpo e sobre o desejo que
sentiam, foi algo invisibilizado e negado para as mulheres. Nesse sentido, os dominios do
erdtico sao relegados ao ambiente do quarto e da cama (Lorde, 2019), enquadrando dentro do
interesse masculino e para atender seu prazer.

Entretanto, o erdtico é mais do que sexo. E celebrar agdes diarias com outras
mulheres, ¢ ser capaz de sentir o gozo naquilo que cada uma faz, ¢ aproveitar o trabalho,
sentir um poema, escrever, dangar. Lorde (2019) enfatiza como a sociedade patriarcal tentou
afastar o erotismo da vida das mulheres para que suprimissem sua forca e as controlassem.
Nesse sentido, ao reinvidicar o erdtico para si, as mulheres provocam rupturas nesse sistema e
podem se libertar da condi¢ao de subalternidade. Partindo desse pressuposto, o lesboerotismo
se alia a experiéncia e subjetividade 1ésbica em um tipo de relacao erotica que muito se difere
de uma experiéncia erdtica heterossexual.

Nesse sentido, a literatura contribui para o continuum lésbico, consolidando e
criando uma tradicdo escrita lésbica. O continuum Iésbico ¢ uma categoria de analise
proposto por Adrienne Rich (2010) que abrange diversas experiéncias centradas na mulher,
ndo se atendo somente ao desejo sexual. Rich (2010) o define como uma escala de vivéncias
que inclui o fortalecimento mutuo entre mulheres, o suporte emocional, a resisténcia ao
patriarcado e a partilha de uma vida interior. Nesse sentido, o conceito de continuum lésbico
permite que todas as formas de identificacao entre mulheres sejam entendidas como um ato
de resisténcia a heterossexualidade compulsoria.*

Amora se enquadra em uma das obras que promovem a cria¢cdo de uma tradi¢do
Iésbica na literatura, seguindo os passos de autoras como Cassandra Rios, que desempenhou
um papel fundamental e pioneiro na literatura brasileira. A autora rompeu o siléncio imposto

durante a ditadura militar, apresentando a subjetividade 1ésbica em um periodo de intensa

repressao politica e moral. Além disso, a produg@o de Cassandra Rios conferiu visibilidade a

* Segundo a autora, a heterossexualidade compulséria nio é vista como uma escolha individual, mas como uma
institui¢do politica imposta que visa garantir o acesso masculino as mulheres.
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corpos que foram historicamente marginalizados ¢ se consolidou como o maior icone de
vendagem e enfrentamento dos codigos de conduta e moral da época ao apresentar o erotismo
em suas obras. Seguindo essa tradi¢do e apresentando diversos contos que possuem o
lesboerotismo como forma de se conectar com outra mulher e consigo mesma, Amora traz
personagens plurais com diferentes contatos com o erotico. A manifestagao do lesboerotismo
em Amora se da por meio da troca de afetos entre as personagens, pelo modo como elas se
autoafirmam e reconhecem sua subjetividade, seu prazer e o poder de cada uma, além de
como o sexo como possibilidade de descobertas e autoconhecimento.

O presente capitulo visa discutir o erotismo enquanto teoria, fazendo um breve
panorama histérico de como o erodtico ¢ intrinseco a humanidade, uma vez que Eros ¢
impulso vital, consciéncia e manifestagdes do desejo de permanéncia. Além disso, no
primeiro topico ¢ discutido as caracteristicas de Eros e como ele ¢ marcado pela presenga do
seu carater duplo desde sua origem com as composi¢des de Safo. Passando pela sociedade
grega até a modernidade, a relagdo das mulheres com seu corpo e a possibilidade de
experienciar o erdtico foi pautada nas regulacdes masculinas. Assim, o segundo topico do
capitulo discute como a escrita das mulheres especialmente sobre o erdtico ¢ uma
possibilidade de libertagcdo adotada pelo feminismo. Nesse sentido, utilizar a terminologia
lesboerdtica ¢ uma adogdo e ressignificacdo da palavra para marcar exclusivamente as
relagdes eroticas entre mulheres, indo além de relagdes sexuais ¢ trazendo a celebragdo do
erdtico em diferentes areas da vida. Por fim, o ultimo topico traz as diferentes abordagens do
lesboerotismo em Amora, analisando ndo s6 passagens e elementos dos contos que compdem
o corpus desta dissertagdo, sendo eles “Flor, flores, ferro retorcido” e “Demdnios de
Renfield”, mas também dos outros contos da obra. Assim, mostra-se que Amora ¢ uma obra
permeada pelo lesboerotismo, sendo esse um dos elementos importantes para a leitura da

coletanea.

2.1. Sobre Eros e o lesboerotismo

O erotismo sempre esteve presente na histéria da arte. Ainda nas primeiras
manifestagcdes artisticas dos seres humanos, as imagens de fertilidade e sexualidade estavam
presentes nas criagdes das sociedades da época. Nao se atendo somente em representar a
genitalia, as praticas sexuais e afetivas também eram comuns nas obras das sociedades
ancestrais, incluindo tanto a homossexualidade quanto a heterossexualidade em suas
manifestagdes artistico-culturais. O trabalho de Justamand ef al. (2021) apresenta a variedade

artistica que as pinturas rupestres possuem, desde xamds em transe a pinturas com
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indiferenciacdo de sexo, o que pode ser interpretado hoje como androginia. Segundo os

autores, ¢ comum em nossa espécie,

desde milhares de anos atras, publicar suas praticas sociais e sexuais, ao deixar
marcadas as rochas para a eternidade. Assim, se em muitas cenas, como as de caga ¢
de rituais ndo evidenciamos marcagdes de ordem sexual, em algumas pinturas as
marca¢des sexuais ficam evidentes, como meio de comunicagdo destas relagdes,
observando-se, portanto, possiveis posi¢des sociais ¢ sexuais que reverberam a
organizagdo desses grupos humanos (Justamand et al., 2021, p.7).

Figura 1: Registros rupestres que exibem praticas homoeroéticas: a esquerda, na Suécia; a direita, pintura
rupestre encontrada no Zimbabue e que foi digitalizada (Justamand, 2021, p.9).

Ainda no periodo da transi¢ao do Paleolitico para o Neolitico, o sexo ndo tinha como
fim Unico a procriagdo. Cenas de sexo, nas quais se destacam sexo entre homens e orgias
entres os habitantes de tribos paleoliticas (Figura 1), podem ser encontradas como uma
evidéncia de que a arte sempre representou experiéncias erdticas e homoerotismo era uma
dessas formas representadas. Cenas de sexo grupal, em trios e em duplas, além de
homopenetragdo aparecem em diversas paleosociedades, assim como representagdes do corpo
que foge do binarismo de género como o percebemos hoje. Apesar dessas praticas, Bataille
(1987) observa como elas também tiveram que passar por uma limitagdo, que ele chama de
“interdito”. Segundo o autor, ndo hd razdo para acreditar que no paleolitico superior
ignoraram o interdito sexual, que foi conhecido pelos neandertais. Dentre os interditos
sexuais, encontra-se o horror do sangue menstrual® (Bataille, 1987, p. 55) e que aparecerd em
diversas sociedades diferentes como um tabu. Otavio Paz (1994) também observa a presenga

do erdtico nas representacdes feitas da vulva e do falo nos altares de sociedades desde a

® Em Amora, o sangue menstrual estd presente no conto “Os demonios de Renfield”, sendo uma das causas do
desconforto extremo da protagonista.
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antiguidade até os tempos modernos, além de como foi necessario regular os instintos sexuais
através dos tabus.
O termo erotismo advém do mito de Eros, divindade greco-romana. Dentre os

diferentes mitos que explicam o surgimento do deus, o

mito grego nos diz que Eros ¢ o deus do amor, que aproxima, mescla, une,
multiplica e varia as espécies vivas. As sugestdes de movimento e de unido, ja
presentes no mito, vao se repetir na fala dos poetas, dos misticos, dos sex6logos. A
ideia de unido ndo se restringe aqui apenas a noc¢ao corriqueira de unido sexual ou
amorosa, que se efetua entre dois seres, mas se estende a ideia de conexao, implicita
na palavra religare (da qual se deriva religido) e que atinge outras esferas: a conexao
(ou re-unido) com a origem da vida (e com o fim, a morte), a conexdo com o
cosmo (ou com Deus, para os religiosos), que produziriam sensagdes fulgazes, mas
intensas, de completude e de totalidade. (Branco, 1984. p.9).

Eros serd visto, eventualmente, como um deus de carater duplo. Tanto em outros
mitos de sua criagdo (como filho da pobreza e da abundancia®), mas também com a
necessidade de se unir a um outro. De acordo com Paz (1994), esse pensamento de que ¢
necessario se unir a uma outra pessoa tem suas raizes também na Grécia antiga através do

mito do andrégino. Segundo o mito,

havia trés sexos: o masculino, o feminino e o androégino, composto por seres duplos.
Estes ultimos eram fortes, inteligentes ¢ ameacavam os deuses. Para submeté-los,
Zeus decidiu dividi-los. Desde entdo, as metades separadas andam em busca de sua
metade complementar. O mito do andrégino ndo s6 é profundo como despertou em
nds outras ressonancias também profundas: somos seres incompletos e o desejo
amoroso ¢ perpétua sede de completude. Sem o outro ou a outra ndo serei eu mesmo
(Paz, 1994, p.41).

O mito do androgino estard presente também na forma como Polesso aborda o amor

em seus contos, conforme sera apresentado posteriormente neste trabalho. As personagens
buscardo pelo amor e pela eterna sede de completude que é caracteristica de Eros, porém,
encontrardo um abismo entre elas e a outra ao perceberem que ndo hd como de fato se unir
totalmente a outro alguém. Assim, os efeitos provocados pela busca do erotismo na vida das
mulheres sdao também abordados em Amora. Algumas personagens apoiam toda a sua
existéncia em um relacionamento, acreditando estarem completas apenas quando dentro de
um relacionamento amoroso.

Nas sociedades gregas, o erotismo era celebrado e explorado na forma de mitos e
representacoes artisticas como esculturas, pinturas, narrativas, pecas teatrais e poemas, a
exemplo dos poemas de Safo. Embora pouco tenha restado da obra completa de Safo,
especula-se o relacionamento lesboerdtico que ela possuia com outras mulheres. “Diz ainda

que Safo teria sido casada; que teria mantido amizades impuras com jovens meninas, CoOmo

¢ O mito sera abordado novamente em topicos posteriores, quando sera explicado e relacionado com a obra de
Polesso.
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Atis, por isso, adquirido mé reputagio; e teria tido pupilas, como Gongila” (Ragusa, 2011, p.
18). O que ¢ necessario ressaltar sobre a figura de Safo ¢ sua relagdo com o erotismo. Eros
possui uma influéncia que se resume no sofrimento e Safo atribui certa crueldade ao deus que
contrasta com a brandura de Afrodite (Levy, 1997).

A presenga do erdtico nas obras de Safo ¢ fortemente direcionada para outras

mulheres e tanto Eros quanto Afrodite aparecem frequentemente em sua poesia. Isso

reflete trés das linhas de forga da mélica safica: a paixdo erdtica, a beleza e o
universo feminino. Ora, Afrodite, em Safo e nos demais poctas gregos, para nido
falar da iconografia e dos cultos, ¢ multifacetada — como sdo em geral os deuses
gregos —, mas ¢, fundamentalmente, deidade da beleza fisica, da feminilidade, da
sensualidade, da seducdo, da paix@o erdtica, do desejo — caracteristicas que
constituem seus poderes principais ¢ sua esfera central de atuago, a do erotismo
(Ragusa, 2011, p.72).

Gragas a condicao aristocratica de Safo, ela teve acesso a educacdo e teve a sua
producao artistica conhecida. A poeta foi a primeira a associar Eros com sentimentos de
doce-amargo, evidenciando a mistura intensa de desejo e dor. Uma vez que as mulheres desse
periodo eram marcadamente restritas ao ambiente doméstico, tendo poucas liberdades fora de
casa e uma sexualidade altamente controlada, o erotismo entre mulheres encontrava amparo
em determinadas figuras mitologicas para que pudesse ser explorado de maneira mais livre.
Consoante Ragusa (2011), o espago da casa, oikog, era onde prevalecia o confinamento das
mulheres. Isso se confirma com as mulheres atenienses que ndo deveriam ser vistas ou
ouvidas. “L4 as mulheres estavam destinadas apenas a uma fung¢ao civica: reproducao. Apos
gerar o filho, seu papel dentro da sociedade estava terminado, pois ela ndo possuia paidéia
para transmitir qualquer tipo de conhecimento” (Corino, 2006, p. 23).

A perspectiva feminista identifica o erdtico enquanto ferramenta de poder das
mulheres. Nesse sentido, o sistema patriarcal’ tentou suprimir o erdtico das mulheres,
conforme percebido por Lorde (2019)%. Dessa maneira, uma parcela dos homens tentara
dominar a natureza’, assim como exercerd dominio sobre o corpo feminino. Na tradi¢do
cristd, em “vez de reconhecer que o que corre em nosso corpo ¢ sagrado, santo e até divino,

essas pessoas lutam contra si mesmas” (Loehnen, 2024, p.44) ao suprimirem os desejos

" Com exce¢des de manifestacdes do erdtico ao longo da sociedade ocidental, como é o caso das ménades de
Dioniso, a sociedade patriarcal ainda mantinha controle na vida publica e privada das mulheres. Assim, mesmo
que durante os bacanais houvesse certa liberdade na expressdo do corpo feminino, a sociedade em si ndo
aceitava a ideia de uma mulher plenamente livre para explorar o erotico.

8 Nas palavras da autora: “para se perpetuar, toda opressdo precisa corromper ou deturpar as vérias fontes de
poder na cultura do oprimido que podem fornecer a energia necessaria @ mudanga. No caso das mulheres, isso
significou a supressdo do erotico como fonte conte consideravel de poder e de informagdo ao longo de nossas
vidas” (Lorde, 2019, p. 66).

® A relacdo de corpo da mulher e a natureza é abordada mais profundamente no tépico sobre o corpo lésbico em
“Flor, flores, ferro retorcido”.
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erdticos. Isso ¢ confirmado na forma como a religido cristd abordard a castidade como
requisito necessario para o desenvolvimento espiritual, criando-se o interdito e estabelecendo
complexa relagdo com o desejo. Consequentemente, cria-se uma incompatibilidade com a
experiéncia humana, que sempre foi erOtica: o erotismo € a parte problemdtica da
humanidade (Bataille, 1987, p. 175). Ao escrever sobre o erotismo lésbico, Polesso nao
apenas transgride o tabu da homossexualidade, mas também retoma o erdtico como um
espaco para libertagdo das mulheres.

Assim, embora Polesso apresente o erdtico nos contos analisados no trabalho, ¢
importante ressaltar que o erotismo nem sempre foi de acesso ao feminino de forma tao livre,
conforme mencionado. O erdtico foi tomado pelos homens como forma de controlar as
mulheres, fazendo com que pensem que o erotismo feminino ¢ indigno para que as
mantenham em posi¢ao de inferioridade (Loehnen, 2024, p. 44). As comunidades ocidentais e
de tradi¢do crista desenvolveram politicas de controle do corpo feminino, abominando o
prazer ao associarem o sexo a luxtria. Para que o cristianismo se consolidasse, era necessario
abolir praticas que envolviam o erotismo na forma que individuos se relacionavam uns com
os outros e com o sagrado, em especial as praticas que cultuavam fertilidade e excessos,
como ¢ o caso de Dioniso. Isso refletird em um dos aspectos do patriarcado que prega “o
desejo de sujeitar o corpo e suas ‘sensagdes’ a primazia da mente” (Loehnen, 2024, p.44).

O ato de escrever permite que mulheres tenham acesso a um ambiente que
historicamente foram excluidas pelos homens que desejavam manté-las em condicdo de
subordinacdo. Entretanto, ¢ inegavel que o acesso de mulheres brancas no campo da escrita
tenha sido mais aceito e relativamente mais facil do que para mulheres racializadas. Gloria
Anzaldia ressalta que apesar das semelhancas entre mulheres brancas e de cor'’, quando se
trata da escrita, ¢ comum para mulheres negras, latinas e indigenas nao considerarem que
podem se tornar escritoras, tampouco sentir € aceitar que isso € possivel (Anzaldua, 2000, p.
230). Quanto mais o recorte ¢ feito, menor ¢ a probabilidade de que essas mulheres tenham

acesso e aceitagao no mundo da escrita. Dessa forma,

a mulher de cor iniciante ¢ invisivel no mundo dominante dos homens brancos e no
mundo feminista das mulheres brancas, apesar de que, neste ultimo, isto esteja
gradualmente mudando. A 1ésbica de cor ndo é somente invisivel, ela ndo existe.
Nosso discurso também ndo é ouvido. Nos falamos em linguas, como os proscritos
e os loucos (Anzaldua, 2000, p. 229).

Assim como Anzaldua, Audre Lorde identifica a invisibilidade da mulher negra e

lésbica ao escrever. Além disso, ambas concordam que o siléncio ndo é opgao e € preciso

10 Categoria utilizada entre feministas estadunidenses, embora no Brasil a terminologia ndo seja tdo utilizada,
sendo preferivel a utilizacao da expressao racializadas.
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utilizar a escrita para tornar esse siléncio em uma acao que vise romper com a dominagao de
grupos minoritarios. Em uma sociedade que ¢ heterossexista, capitalista, racista e patriarcal, a
sobrevivéncia dos grupos de minorias nunca fez parte dos planos dos grupos de poder, nao
enquanto seres humanos (Lorde, 2019, p. 51). Tendo isso em vista, ¢ importante reconhecer
que a posi¢ao da autora de Amora (2021), Natalia Polesso, possui certos tipos de privilégios e
os compreende dentro das estruturas sociais. Apesar de lésbica e vinda de uma familia de
classe trabalhadora, a autora é branca e doutora em literatura. Por esse motivo, Polesso se
reconhece como “uma mulher que tenta se engajar nas lutas antirracistas, anticapitalistas,
anti-homofobia, ¢ que percebe que tudo isso ¢ um exercicio constante de reflexdes e agoes,
um aprendizado” (Polesso, 2020, p. 2).

Assim, o presente trabalho ndo desconsidera as relagcdes de poder que existem em
um pais racista e patriarcal, nem ignora a relacdo de invisibilidade que autoras lésbicas de cor
enfrentam. Por isso, ¢ importante considerar o posicionamento feminista de Audre Lorde que
sugere a nao hierarquizacdo de opressdes. “Enquanto estivermos divididos por causa de
nossas identidades particulares, ndo temos como estar juntos em acdes politicas efetivas”
(Lorde, 2019, p. 235). Nesse sentido, as personagens lésbicas ndo sao analisadas
considerando apenas suas identidades particulares, mas sim como as relagdes lesboeroticas
que elas vivem também sdo atravessadas por opressdes sociais.

Considerando a invisibilidade 1ésbica e a tentativa de forgar heterossexualidade
como o padrio a ser seguido, a literatura ¢ usada como ferramenta para manter essas
mulheres em condi¢des de subalternidade. Rich (2010) destaca a idealizacdo do romance
heterossexual na literatura e do Grande Siléncio'' nas 4reas de conhecimento e realizacdes
culturais como tentativas dos homens de controle das mulheres. Com isso, criou-se uma
narrativa elaborada pelos homens de que a mulher seria portadora de menor desejo sexual'?.
O corpo e a sexualidade das mulheres viraram um campo no qual era pouco falado, e quando
era discutido e analisado, era feito pela perspectiva masculina.

Nesse contexto, Lorde (2019, p. 66) identifica como o erotismo foi suprimido tanto
como fonte de poder quanto de informacdo para as mulheres, a fim de manter o status delas

como dominadas. Ainda segundo a autora, o erotismo foi um aspecto tido como

" Rich (2010) se refere as caracteristicas do poder masculino que incluem tanto o silenciamento das mulheres,
quanto o apagamento da existéncia lésbica, especificamente, na historia e na cultura .

12 Essa era uma crenga comum na época em que o termo “heterossexualidade” foi usado pela primeira vez em
uma publicagdo médica em 1892. O autor da publicagdo, James George Kiernan, acreditava que as mulheres
seriam menos heterossexuais do que os homens por possuirem um desejo sexual menos intenso do que eles.
Assim, o conceito de heterossexualidade era vinculado ao apetite sexual, diferente do que foi construido e
fixado posteriormente como atragdo pelo sexo oposto, conforme vemos atualmente.
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majoritariamente masculino, e por essa razao, o erotico passou a ser uma forma de subjugar e
evidenciar uma suposta posi¢ao inferior feminina. Ao escrever sobre o lesboerotismo em sua
obra, Polesso explora as relagdes entre mulheres de forma plural, desafiando o siléncio que
era imposto. Por essa razdo, uma vez que a autora aborda exclusivamente as relacdes entre
mulheres, proponho o uso de lesboerotismo para especificar um tipo de erotismo exclusivo e

singular.

2.2 Adocgao da terminologia lesboerotismo

A utilizacdo de uma terminologia especifica para falar sobre o erdtico em relagdes
lésbicas se pauta na abordagem critica e tedrica do erotismo, envolvendo a reflexdo de como
o desejo entre mulheres ¢ construido socialmente e silenciado, além de incluir a perspectiva
politica feminista. Nas teorias de definicdo do erotismo, ¢ indispensavel citar Georges
Bataille (1987) com a frase de abertura de sua obra: “Do erotismo ¢ possivel dizer que ele ¢ a
aprovacdo da vida até na morte” (Bataille, 1987, p. 10). O autor deslocou o erotismo
enquanto experiéncia unicamente sexual e a compreendeu como uma experiéncia
transgressora, filos6fica e de excesso no qual a vida se manifesta com tanta forga que se
assemelha ao paroxismo da destrui¢dao. Esse conceito € presente no segundo conto analisado,
reforcando a dualidade vida e morte, desejo e destruicdo. Outro tedrico indispensavel ¢é
Octavio Paz (1994), que propde o erotismo enquanto uma dupla chama: ¢ a unido do desejo e
do amor, sendo moldado pela cultura, geografia, pela época e pela linguagem. Por fim, a
redefini¢ao de Lorde (2019) do erotico ¢ de uma forga vital, ligada a criatividade e ao poder
das mulheres, desvinculando-o do olhar masculino.

A expressdo homoerotismo ¢ normalmente usada para designar as relagdes eroticas
entre pessoas homossexuais, porém, o termo apaga culturalmente mulheres lésbicas.
Conforme expresso na poesia de Safo, Eros ¢ um deus do amor homoafetivo. Em
contrapartida, Afrodite era responsavel pelos amores que geram filhos, ou seja,
heterossexuais. Essa dicotomia era experienciada pelos filosofos, que viam o homoerotismo
como pratica pedagogica e de inspiragdo. A propria educagdo ateniense incluia o
homoerotismo para que, gracas as relagdes de amizade e amor com homens mais velhos, os
jovens pudessem aprender mais sobre as virtudes da época e da propria filosofia (Andrade,
2017, p. 59). Ja para as mulheres da sociedade grega antiga, a educacao era mais voltada para
atividades atléticas como em Esparta, ou domésticas, como na maior parte das cidades,
dependendo da classe social. Houve raras exce¢des em que elas tiveram acesso ao saber € se

tornaram poetas e filosofas, como Safo e Areta de Cirene, respectivamente. Assim como as
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mulheres ndo tinham lugar na produgdo de conhecimento e cultura na vida helénica, o termo
homoerotismo ndo abarca as relagdes 1ésbicas e suas especificagdes por se tratar de relagdes
erdticas entre mulheres.

Mesmo que restringida ao ideal de masculinidade da época, o homoerotismo era
socialmente aceito dentro de determinados paradigmas. J4 a relagdo das mulheres com o
erotico era controlado e silenciado, se manifestando através dos cultos dionisiacos e dos
poemas. Nesse sentido, a relacdo das mulheres com o erdtico sempre foi marcada pelo
silenciamento e pela censura devido sua condicdo de mulher. A terminologia do
lesboerotismo busca marcar ativamente que se trata de mulheres Iésbicas. Ainda nos 1970, o
movimento do lesbianismo politico” teve origem em decorréncia da misoginia encontrada
nos espagcos LGBT por parte de homens gays, e da lesbofobia em espagos feministas por
parte de mulheres heterossexuais. Segue, entdo, um movimento lésbico de marcar a propria
identidade e historia dessas mulheres, o que justifica a necessidade de uma terminologia
também especifica para elas.

A forma que a sociedade ocidental desenvolveu sua relagdo com o sexo tinha como
foco transforma-lo em objeto de uma ciéncia, enquanto a oriental enxergava o conhecimento
sexual como meio de intensificar o proprio prazer (Foucault, 2025). Essa binariedade no que
se refere ao sexo coincidiu com a criagdo da sexologia e da sociologia como campos distantes

um do outro. Assim, a

sexologia emergente emprestou a percepcdo darwinista de que a sobrevivéncia da
espécie depende, em tultima analise, da capacidade de reproduzir-se contribuiu para
que surgisse um entendimento da sexualidade como instinto de perpetuagédo,
tornando indissociaveis o desejo sexual e as praticas reprodutivas, definindo o
desejo como necessariamente heterossexual (Saldanha, 2017, p. 3).

Através dessa logica, o lesboerotismo se desvincula da defini¢do de desejo que ¢
proposta pela sexologia. Em uma relagao lesboerdtica, a perpetuagdo da espécie ndo € o foco,
e por essa razdo, ndo se pode compreender o desejo em uma relagdo lesboerotica conforme
era conceituada pela sexologia.

Segundo Paz (1994, p. 12), o erotismo ¢ uma metafora da sexualidade animal e por
transformar o sexo em cerimonia, ele suspende a finalidade da fungdo sexual. Por essa razao,

¢ importante considerar que as relagdes vividas pelas personagens em Amora (2021) nao

'3 Definido ndo como uma identidade, mas sim como um processo pelo qual toda mulher pode se tornar 1ésbica,
de acordo com o feminismo radical. Assim como Rich (2010) acredita, a lesbianidade ndo ¢ apenas a atragdo
fisica e sexual por outra mulher. Ela inclui afetos, amizade, troca de experiéncias e conhecimento. Por essa
razdo, para o feminismo radical, o conceito de lesbianismo politico ¢ um passo contra o patriarcado, pois parte
de um reconhecimento pessoal e politico de que as mulheres podem se amar ao invés de competir ¢ manter as
estruturas patriarcais.
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podem ser definidas como desejo a partir da conceituagdo da sexologia. E erético enquanto
cerimOnia sexual, mas também ¢ celebracdo da vida. A partir dessa ideia, o desejo encontrado
nos contos da coletdnea ndo tem nenhuma ligagdo com o que foi concebido como desejo pela
sexologia. Trata-se de mulheres lésbicas, homossexuais, que ndo se enquadram dentro da
logica heterossexual e nem por isso o desejo deixa de estar presente em suas relagdes, como
sera discutido posteriormente.

Refletindo sobre a escolha de como nomear a relagdes entre as mulheres de seu

livro, Polesso afirma que prefere

usar léshico/lésbica, pois hi uma vasta discussdo acerca dessa palavra. E nessa
chave que pesquiso e € o termo que aparece mais em discussdo nas teorias que leio.
Percebo que atualmente hd um uso bastante comercial da palavra sdfica, para
adjetivar uma literatura, utilizada hoje ndo intercambiavelmente com /ésbica,
especialmente no nicho jovem adulto, o que penso servir as historias de apagamento
[...] (Polesso, 2024, grifos da autora).

Assim, a autora toma como decisdo politica e estética adotar a nomeagao 1ésbica,
indo contra histérias de apagamento que visavam silenciar e invisibilizar as relagdes
lesboerdticas. Essa invisibilidade serda marcadamente abordada nos contos “As tias” que traz
o relacionamento entre duas mulheres j& idosas e a necessidade de assegurar seus direitos
legais em um casamento civil, j4 que no hospital, o relacionamento das duas ndo ¢
considerado como valido.

A auséncia na denominacdo do relacionamento das duas ¢ deixado em destaque
quando Alvina fica doente, o que evidencia o siléncio em torno das relagdes lesboeroticas.

Enquanto as parentes podem visita-la no hospital, Leci ¢ impossibilitada de ver sua esposa.

E familiar? Dizia a moga da recepgdo e todos assentiram [...]. Mas a Leci ndo era
parente ¢ toda vez que chegava para ficar, a moga da recep¢ao lhe dizia que ja havia
um parente no quarto e que para o pernoite parentes tinham a preferéncia. A tia Leci
voltava para casa chorando. Mas o que a senhora ¢ dela, dona Leci?, perguntava a
moga da recepcdo. Amiga, dizia ela com uma voz de comiseragdo. (Polesso, 2021,
p.189).

Na passagem, nem mesmo Leci € capaz de definir o relacionamento das duas, uma

vez que nunca fora verbalizada a relacdo estavel entre elas. Mais do que isso, a indiscri¢cao da
familia que sempre estd presente, ndo deixando espago para Leci, por também ndo considerar
o relacionamento de ambas como uma relagao valida.

O silenciamento em relagao a presenca de mulheres 1ésbicas ¢ refletido também na
forma como o conto aborda o relacionamento de Leci e Alvi, através da opinido de outras
pessoas, o que causa uma curiosidade e incompreensao na narradora. No inicio do conto, é
mencionado que a familia ja ndo achava estranho o fato de que duas mulheres morassem

juntas apos fugirem do convento: “Nada se discutia sobre ir ou ndo a casa das mogas que
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fugiram do convento para morar juntas. Ninguém mais achava estranho, ndo tinha por qué.
Acho que melhorou quando pararam de perguntar. O tempo ja tinha passado. A vida das tias
estava resolvida” (Polesso, 2021, p.187). Entretanto, dentro da familia havia um
silenciamento e distanciamento em relagdo aos outros integrantes da familia, como a mae de
Alvina: “Até minha v0, que, ndo se sabia muito bem por que, havia meio que parado de falar
com elas, foi até 14 dizer que ia rezar para Santos Dumont proteger o avido e ndo deixar que
nada de mau acontecesse com elas durante a viagem” (Polesso, 2021, p.187). Em relacdo a
mae de Alvina, ndo fica evidente o motivo pelo qual parou de falar com a filha, entretanto,
considerando o carater da familia tradicional e patriarcal brasileira, ¢ possivel depreender que
isso foi em decorréncia do relacionamento com Leci e a fuga do convento.

Adotar a expressdo lesboerotismo também ressalta a existéncia de praticas e
experiéncias que se distinguem do erotismo vivenciado por homens homossexuais. Nadia
Meinerz (2011) afirma que o que ha de comum na historia e na antropologia sobre as relagdes
lesboeroticas ¢ o siléncio, indo desde auséncia de termos para descrever esse tipo de relacao
at¢ a falta de registros historicos que documentem essas relacdes. Um exemplo de como a
histéria tentou apagar relatos lesboeroéticos reside na ordem do papa Gregorio VII para que a
maioria das composigoes de Safo fossem destruidas durante a reforma gregoriana. Tampouco
havia o conceito de uma homossexualidade feminina e devido a “falta de uma nomenclatura
adequada e de conceitos precisos, um imenso rol de palavras e eufemismos comegou a ser
empregado para descrever o que as mulheres supostamente faziam” (Silva, 2018, p. 2).

Segundo Swain (2004), essa auséncia de designacdo especifica ¢ bastante
significativa, j4 que a nomeagao nao envolveria somente o vocabular, mas sim, a uma criagao
da imagem e existéncia de mulheres que se relacionavam com outras mulheres. Casos
lesboeroticos como os de Benedetta Carlini e Bartolomea na Italia do século XVII, ou das
portuguesas Maria Josefa de Santa Teresa, Josefa Ventura do Sacramento e com D. Maria
Rosa, envolvidas em um tridngulo amoroso no século XVIII, mostram que “os conventos

eram habituais espacos de paixdes nefandas™'*

. Nao havia consenso entre as leis da €época,
quais seriam realmente os crimes cometidos por mulheres envolvidas em relagdes erodticas
com outras mulheres, pois ndo conseguiam enquadrar a lesbianidade dentro dos mesmo
parametros da sodomia (uma vez que ndo havia s€émen e penetragdo anal) tipicamente
masculina. Assim, embora ndo pudessem julgar diretamente e tdo facilmente as praticas

lesboero6ticas da mesma forma que faziam com os casos entre dois homens,

'O autor utiliza a mesma palavra no sentido de “coisa indigna de se exprimir com palavras, coisa da qual ndo
se pode falar sem vergonha” (apud Raphael Bluteau), sendo o pecado nefando o mesmo que a sodomia.
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duas mulheres foram queimadas na Franga durante o século XVI; enforcou-se outra
na Italia (1580); queimou-se uma na Suica (1568) e, at¢ mesmo na Russia ortodoxa,
por volta de 1645, hd noticias de mulheres queimadas vivas por sodomia
(VAINFAS, 2014, p. 380). [...] Mulheres que, movidas por multiplos desejos, e ndo
poucas razdes, desafiando os padrdes morais estabelecidos, vivenciaram relagdes
homoeroticas (VAINFAS, 1997, p. 116). Numa época em que ndo havia direitos
humanos, arcaram com as consequéncias de suas escolhas: afogamento,
enforcamento, decapitagdo, confisco, fogueira, suplicios, agoites e degredos — eis os
castigos que a Europa cristd destinava as mulheres nefandas na Epoca Moderna
(Silva, 2018, p.6).

Por outro lado, na literatura, houve casos nos quais o lesboerotismo eram narrados,
ainda que de forma timida se comparados com as publicacdes que abordaram o erotismo
entre homens. Nesse sentido, na literatura gotica'® encontram-se exemplos de como o amor
entre mulheres e a sexualidade feminina existiam através de analogias e de elementos do
horror. As referéncias ao desejo e relagdes lesboerdticas na literatura gética ocorreram
inicialmente entre os séculos dezoito e dezenove (Palmer, 2010) e desafiavam a ideia de que
mulheres ndo possuiam desejo.

Conforme mencionado anteriormente, Paz (1994) afirma que foi necessario criar
regras para controlar os instintos sexuais para proteger a sociedade dos excessos, instaurando
tabus em todas as sociedades. Dentre os tabus desenvolvidos ao longo dos anos, a
homossexualidade pode ser citada como um deles. Embora as praticas homoerdticas sempre
existiram, foi somente em 1887 que o termo homossexual passa a designar a pratica sob Otica
patologizante, apds a publicacio de Richard von Kraft-Ebing'®. Assim, durante o
desenvolvimento da sociedade, houve o desaparecimento da histéria oficial das relagdes
erdticas entre pessoas do mesmo sexo devido a estrutura criada pela sociedade burguesa.
Analisando a histéria da sexualidade, Foucault (2025) observa a figura do homossexual do
século XIX como uma personagem. Isso aconteceu, segundo o autor, em decorréncia da caca
as sexualidades periféricas que provocou “incorporagdo das perversoes e nova especificagdo
dos individuos” (Foucault, 2025, p. 47, grifos do autor). Para que a burguesia conseguisse
manter o imaginario da familia nuclear e heterossexual, foi necessaria uma vigilancia sobre as
praticas consideradas desviantes, como a homossexualidade. Consequentemente, o sexo nao
era apenas uma questdo de moral, mas também se referia ao politico e economico. Controlar

os corpos das mulheres ¢ um projeto politico para manter o sistema. Se antes a

15 Género literario que surgiu na segunda metade do século XVIII e é marcado pela publica¢do de O castelo de
Otranto. Dentre os elementos recorrentes na narrativa gotica temos suposta manifestagdo de fantasmas,
acontecimentos e crimes violentos, mistérios do passado, demonios e monstros (Freitas, 2018), casas em ruinas
ou abandonadas. Na coletanea, as caracteristicas desse tipo de literatura sdo encontradas no conto “Os demonios
de Renfield”.

'® Publicado pela primeira vez em 1886, Psychopathia Sexualis foi um levantamento completo dos variados
tipos de perturbagdo sexual que foram consideradas transtornos psiquiatricos a partir da publicag¢ao do autor.
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heterossexualidade era incentivada para gerar novos soldados na Grécia antiga, a burguesia
incentiva que o relacionamento heterossexual acontega para que a procriagdo gere mao de
obra mais barata ¢ mantenha as mulheres em uma situagdo de submissao.

Considerando a sociedade ocidental e suas raizes cristds, o erotismo foi afastado do
publico feminino por tentativa de controle dos corpos. Diferente do que acontecia com
religides de matrizes orientais, a castidade e uma suposta pureza foram reforcadas na
sociedade ocidental, embora no cristianismo também haja a associagdo entre sexualidade e o
sagrado (Paz, 1914). H4 ainda uma outra diferenca entre oriente e ocidente no que tange o
erético. Segundo Foucault (2025), o ocidente ndo dispde da ars erotica cuja verdade do sexo
estd no proprio prazer, por focar no sexo enquanto ciéncia. Nesse sentido, o ocidente tentou
suprimir a experiéncia erdtica das mulheres. Por muito tempo tentou-se controlar os impulsos
erdticos, atribuindo-os como baixos e, por isso, femininos (Loehnen, 2024), além de
estimular o erotismo superficial como sinal da inferioridade feminina (Lorde, 2019). Na obra
de Polesso, a religiosidade e o erdtico assumem importancia substancial nos contos, uma vez
que aparecem tanto sob influéncia da cultura helénica quanto crista ao longo dos contos.

Na configuragdo da sociedade burguesa ndo ha espago para a mulher 1ésbica ja que
ela ndo gera mao de obra. Em uma analise da palavra “mulher”, Wittig (1980) identifica que
Iésbicas ndo podem ser consideradas mulheres ja4 que esse conceito pertence a uma logica
heterossexual do patriarcado, consequentemente as colocando em uma categoria separada.
Apesar de algumas personagens de Amora (2021) manterem relacionamentos com homens e
reproduzirem a feminilidade imposta pelo patriarcado, nenhuma delas de fato se enquadra no
conceito de mulher dentro do pensamento heterossexista. Devido sua caracteristica
disruptiva, a figura da Iésbica requer terminologia propria que englobe suas especificidades,
neste caso, a relagdo com o erético.

Segundo Costa (1992), uma revisao vocabular € necessaria para designar pessoas
que se relacionam com o mesmo sexo, ja que a dicotomia entre ‘“heterossexual” e
“homossexual” ¢ oriunda de uma visdo médica. Dessa maneira, para o autor, ao utilizar o
homoerotismo como conceito teorico, ¢ possivel descrever a pluralidade de desejos e praticas
sem que haja uma essencializa¢do dos individuos dessa mesma orientag¢do'” sexual. Uma vez
que as personagens nos contos de Polesso sdo narradas nas mais variadas experiéncias,
utilizar o termo lesboerotismo se configura como o mais apropriado para descrevé-las. O

erotismo na obra ¢ atravessado por questdes da vivéncia lésbica, sendo além de paixao erdtica

"7 Originalmente, o autor utilizava a expressdo “inclinagio sexual”. Entretanto, essa expressdo caiu em desuso e
por adequag@o vocabular, a substitui¢ao foi feita.
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e desejo carnal, também um erotismo de libertacdo e fonte de prazer nos diferentes ambitos
da vida. Assim, utilizar o termo lesboerotismo permite uma consciéncia de que as

identidades'®

sdo cada vez mais fragmentadas e fraturadas; que elas ndo sdo, nunca, singulares,
mas multiplamente construidas ao longo de discursos, praticas e posigdes que
podem se cruzar ou ser antagbnicos. As identidades estdo sujeitas a uma
historicizagdo radical, estando constantemente em processo de mudanga e
transformagao (Hall, 2017, p. 108).

Da mesma forma que as identidades estdo sujeitas a tamanha transformagdo, o
erotismo também acompanha tal pluralidade. Primeiramente, o erotismo exige que seja
tratado no plural por variar “de acordo com o clima e a geografia, com a sociedade ¢ a
historia, com o individuo e o temperamento. Também com a ocasido, a sorte € a inspiragao do
momento.” (Paz, 1994, p.16).

Conforme discutido anteriormente, o lesboerotismo passou por um silenciamento na
historia. Em uma etnografia sobre as relagdes homoerdticas' entre mulheres na capital
gaucha, Nadia Meinerz (2011) recupera historicamente de que forma o homoerotismo foi
analisado em d4reas diferentes da constru¢do de conhecimento e ressalta a forma negativa

como ela foi construida.

Em todas as referéncias vistas, a invisibilidade que caracteriza as relacdes
homoeroticas entre mulheres é construida de forma essencialmente negativa. O
siléncio sobre o assunto nas narrativas historicas, o descaso da literatura sexologica,
as dificuldades metodoldgicas de apreensdo dessas relagdes e a auséncia de
referéncias simbdlicas para expressdo discursiva da homossexualidade remetem a
um prejuizo, uma dificuldade, uma barreira a mais no que se refere as estratégias
contemporaneas de reconhecimento e legitimidade social (Meinerz, 2011, p. 46).

Seguindo essa perspectiva, o lesboerotismo ¢ apresentado nos contos também
espelhando a posi¢do da sociedade em invisibilizar e eliminar a possibilidade de
relacionamentos entre mulheres. Alguns contos apresentam o elemento da invisibilidade
como parte da narrativa, como ¢ o caso de “As tias”, no qual as personagens construiram uma
vida juntas e ainda se nomeiam como amigas, ndo como um casal. Por outro lado, o conto
“Flor, flores, ferro retorcido” apresenta a recusa de um grupo de pessoas em aceitar a
personagem Flor, descrita com adjetivos que a caracterizam como desfeminilizada,
evidenciando como a existéncia da mulher lésbica ¢ inaceitavel em uma sociedade

heterossexista. Nesse conto em questdo, a personagem nao so ¢ vitima de uma tentativa de

18 Hall (2017) define identidade como um processo cultural que é formado através do tempo, da linguagem e das
relagdes sociais, sendo o ponto de encontro entre os discursos que tentam nos interpelar e as subjetividades que
nos constroem. Além disso, as fronteiras da identidade nao sdo fixas e podem ser reconstruidas a todo momento.
9 Apesar de utilizar o termo lesboerotismo no trabalho, optei por manter o termo utilizado pela autora no titulo
de sua obra.



33

invisibilizagdo por parte da mae da protagonista e narradora do conto, como também sofre
ridicularizacdo e animalizacdo, ao ser chamada de “machorra” pelos outros personagens.
Além disso, ¢ importante considerar que o uso do termo e o fato de que o sexo entre
lésbicas nao tem o objetivo de procriar. Em uma sociedade em que o estudo do sexo foi feito
considerando somente relagcdes heterossexuais e que apagou e silenciou historicamente
relacdes lesboerdticas, a existéncia do sexo lésbico ndo € aceito e nem compreendido.
Conforme Cixous (2022) afirma, a sexualidade e o corpo das mulheres nao foram estudados e
documentados o suficiente, sendo considerada como um territorio desconhecido. Aliado ao
fato de que a heterossexualidade compulsoria®® é um projeto de aprisionamento e censura
para que mulheres ndo descubram a possibilidade de serem lésbicas, ndo ha abertura e espaco
para que o sexo lésbico seja compreendido como possivel por ter o prazer como fim.
Jaqueline Muniz (apud Meinerz, 2011) ressalta que a incompreensao, no que diz respeito ao
contato lesboeroético, ¢ decorrente do proprio corpo feminino e de sua anatomia. Pelo excesso

de “buracos”*

, torna-se dificil conceber o sexo lésbico, uma vez que escapa da binaridade
dos sexos. A deslegitimacdo do sexo lésbico ocorre ao considerarem que é uma relacao
incompleta devido a auséncia de um pénis, elemento tdo importante para uma sociedade
falocéntrica (Diniz, 2013).

A psicandlise freudiana teve papel importante em reforcar a ideia de corpo da
mulher como passivo e incompleto. O clitéris era considerado como o pénis que deu errado e
a vagina era o lugar da passividade por ser um receptaculo. Além disso, para a historia
psicanalitica, o clitoris foi “quase agressivamente apagado enquanto fonte de expressdo
sexual das mulheres. [...] Ele seria, segundo a narrativa freudiana, o correlato inferior do
pénis” (Martins, 2021, p. 3). Isso reflete a 16gica que ndo compreende o sexo lésbico como
valido. Para a psicanalise de Freud, a estimulagdo clitoriana e seu prazer seriam masculinos, o
que impediria que a feminilidade da mulher se desenvolvesse. Assim, por um lado, a
sociedade considera incompreensivel o sexo 1ésbico por seu “excesso de buracos”. Por outro
lado, segundo a perspectiva freudiana no que tange o prazer gerado pela estimulagdo
clitoriana, entdo as lésbicas sdo associadas ao masculino. Em qualquer hipotese, o sexo
lésbico ¢ colocado como invalido e inconcebivel por se tratar de uma relagao que nao admite

homens.

20 Utilizo o conceito conforme é proposto por Rich (2010).
21 A autora ressalta que o excesso de orificios serve de base para comparacio anatdmica com o masculino,
sendo também uma classificagdo simbolica.
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Entretanto, a binariedade de masculino e feminino ndo se aplica as relagdes
lesboeroticas. O feminismo 1€sbico enfatiza o quanto essa perspectiva bindria ndo serve
quando analisamos a lesbianidade. Para Wittig (2010), a Iésbica escapa da categoria mulher e
recusa o sistema falocéntrico por ndo se enquadrar na funcao de servidio ao homem dentro
do regime heterossexual. Joan Scott (2017) teoriza que essa binariedade de homem/mulher ¢
uma constru¢do social que organiza a diferenga a partir de hierarquias. Por essa razdo, a
existéncia lésbica desafia a heterossexualidade enquanto norma e tensiona a ldgica bindria
que articula a compreensdo tradicional de sexo e género®’. Para o feminismo Iésbico, é
importante propor uma critica profunda as categorias que estruturam a vida social, além de
sugerir formas alternativas de existéncia que escapam as dicotomias sexo/género impostas.

A experiéncia lésbica perpassa o corpo e o social das mulheres. Embora ainda sejam
socializadas na estrutura do mito da beleza que Naomi Wolf (2018) apresenta, as mulheres
lésbicas se relacionam de maneira diferente com a atracao que sentem fisicamente por outras
mulheres. Frequentemente, as lésbicas “tém o hdbito de se apaixonar umas pelas outras
mesmo quando somos velhas, gordas, ‘ndo femininas’ ou inteligentes em excesso.” (Van
Gelder e Brandt, apud hooks, 2024, p. 234). Resistindo ao paradigma do conceito
heterossexual do que é ser mulher®, as personagens dos contos de Polesso vivem uma
pluralidade que ¢ apresentada frequentemente. Ao longo da coletdnea, Polesso narra
personagens que possuem corpos idosos, corpos infantis, adolescentes, mais ou menos
feminilizados, corpos que atravessam diferentes recortes de classe. Dentro dessa logica, se as
lIésbicas operam de maneira tao distinta dentro da sociedade, ¢ necessario utilizar o termo
lesboerotismo para evidencia-las.

Meinerz (2011, p. 46) observa que a presenga do amor nas relagdes seria o principal
critério de distingdo entre o homoerotismo vivido entre homens e mulheres ja que a sociedade
ndo consegue compreender o sexo lésbico como valido ou possivel. Apesar de também ser
passivel de incompreensdo pela sociedade, conforme a autora considera, a presenca do amor
ndo ¢ incoerente com o lesboerotismo. Paz (1994) reconhece que o sexo, o erotismo € 0 amor
sdo aspectos de um s6 fenomeno, que chamamos de vida. Na critica feminista de Lorde
(2019), ¢ preciso celebrar e amar o que fazemos, sendo entdo uma das faces do erotismo,

segundo a autora. Por essa razdo, o amor ¢ essencial para o lesboerotismo, uma vez que amar

22 Utilizo o conceito de género criado a partir do sexo, dividindo os seres humanos em masculino e feminino.
Conforme o feminismo radical defende, o género também ¢ uma ferramenta de opressdo na qual todos devem
agir conforme pré-estabelecido pelo género atribuido socialmente a cada um. Por essa razdo, para o feminismo
materialista, é necessario abolir o género para que haja libertacdo das mulheres.

23 Wittig (2022) apresenta a teoria de que 1ésbicas ndo sdo mulheres, uma vez que o conceito de mulher tem
sentido somente dentro de uma logica heterossexual, no qual as 1ésbicas ndo estdo inseridas.
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“¢ um ato da vontade — isto ¢, tanto uma intencao quanto agdo. A vontade também implica
escolha. Nos ndo temos que amar. Escolhemos amar” (Peck apud hooks, 2021, p. 47). Assim,
o lesboerotismo ¢ vivido ainda quando a relagdo ndo ¢ sobre a experiéncia sexual entre as
personagens, mas também em relagdes de amizade, familia e entre conhecidas, conforme
aparece em Amora (2021). Através do lesboerotismo, o continuum Iésbico?* é explorado com
o amor que as personagens decidem praticar em suas relacdes.

Nesse sentido, o lesboerotismo em Amora explora diferentes aspectos do erético. O
carater duplo de Eros e a pluralidade apresentada em Amora se entrelagam em dois eixos
principais do erotismo: a unido (seja ela romantica ou nao) e o desejo de continuidade, ¢ a
experiéncia lesboerodtica sexual. Além disso, a obra aborda com frequéncia a convivéncia
entre Eros e Téanatos. Os contos sempre tematizam o luto pela separagdo amorosa, as forcas
antagonicas de Eros e Tanatos, os problemas da heteronormatividade e lesbofobia. Isso
implica em uma positividade exagerada, insatisfagdo pessoal e relacionamentos que
fracassam. Assim, antes de analisar “Flor, flores, ferro retorcido” e “Demonios de Renfield”,
trago uma visdo geral de como o lesboerotismo ¢ apresentado ao longo dos contos da

coletanea de Polesso.

2.3 Lesboerotismo em Amora

Eros é por natureza um deus paradoxal e de carater duplo, sendo definido por Safo
como “doce-amargo” e caracterizado pela relacao de amor e 6dio (Carson, 2022). Em Amora,
a presenga do amor ¢ constantemente abordada de maneira simultanea com a presenga do
6dio. Os contos apresentam Eros através do amor, do cuidado e da comunhao entre mulheres,
mas também trazem o 6dio e a amargura em relagdo a uma parceira amorosa que ¢
igualmente amada como ¢ odiada. Essa dualidade est4 presente at¢ mesmo na forma em como
o livro ¢ dividido em duas se¢des. Enquanto a primeira faz alusdo a amoras “GRANDES E
SUMARENTAS”, que no geral sdo mais doces devido ao ponto de maturacdo da fruta, a
segunda parte da coletinea retrata as amoras enquanto 4cidas por serem pequenas e ainda nao
maturadas. Logo, a escrita poética de Polesso flerta a0 mesmo tempo com a extensdo dos
contos e o carater duplo de Eros ao nomear as duas se¢des da coletanea.

Nos contos de Amora, o amor ¢ retratado de formas plurais, assim como sdao as

aparicdes do lesboerotismo. As personagens celebram o amor e o cuidado umas com as

24 O continuum lésbico propde que a lesbianidade ¢ uma possibilidade de conex@o de todas as mulheres em uma
rede de apoio e poder das mulheres como resisténcia ao patriarcado. Além disso, contrasta com a
heterossexualidade compulsoéria que privilegia o poder patriarcal. Pode ser relagdes de amizade e de desejo
sexual por outras mulheres.
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outras como em “Deus me livre”, no qual a personagem narradora ¢ cuidada pelo amor de sua
namorada que a tira de situacdo de rua. Em “As tias”, o mesmo ocorre com Leci e Alvina,
que se cuidam e permitem que o amor seja responsavel pela relagdo duradoura. “Nao
desmaia, Eduarda” e “Flor, flores, ferro retorcido” apresentam o amor como pratica que eleva
a experiéncia de uma mulher ao se conectar com outra, mas nao de forma romantica. A
pratica amorosa vem da relagdo familiar e a preocupacdo das integrantes de uma familia
composta por mulheres. J&4 no ultimo conto mencionado, o amor ¢ descrito a partir de uma
crianga ao descobrir a existéncia de uma mulher 1ésbica desfeminilizada e se sensibilizar com
ela em decorréncia da lesbofobia que Flor sofre por parte do circulo de amizade dos pais da
protagonista, recebendo de volta o amor de Flor.

Nos quatro contos, 0 amor possui o lugar de acdo e ndo de sentimento, uma vez que
envolve responsabilidade e comprometimento. Nao menos importante dentre os contos
mencionados, existe o relato de relacionamentos nos quais o amor fracassa. A auséncia ¢
retratada com distanciamento e brigas, frequentemente com traigdo como em “Nao desmaia,
Eduarda”, “Morder a lingua” e “Os demonios de Renfield”. Nos trés contos, as protagonistas
lidam com a trai¢do e a auséncia de um relacionamento com praticas amorosas genuinas®.
Nesse sentido, a experiéncia erdtica em Amora nao se trata unicamente de experiéncias
consideradas positivas e felizes. Em alguns dos contos da coletinea®, as personagens vivem
diversas situagdes desagradaveis. Nos dominios do erotismo, existe um abismo, uma
descontinuidade entre as amantes, € mesmo quando tentam superar a existéncia da
descontinuidade, ela permanece, trazendo a tragicidade do erotismo. Ao apresentar o
relacionamento amoroso entre duas mulheres em um contexto lesbofobico e heteronormativo,
Polesso explora em alguns contos Eros numa perspectiva metafisica, recuperando associagdes
simbdlicas como a relagdo amor e morte, vivido por personagens em decorréncia da
separacao amorosa. A maioria dos contos evidencia a indagacdo que Paz (1994) faz: diante
das liberdades da vida moderna, o que poderia ameacar o amor? Polesso responde: a
heteronormatividade, a lesbofobia e as adequagdes de classe.

A ideia erroneamente difundida de que um amor completo ¢ composto apenas por

sentimentos de seguranca, afasta a possibilidade de senti-lo de fato. “Nos falta a coragem

5 bell hooks (2021) afirma que as praticas amorosas genuinas sdo as que possuem cuidado, afeicfio, autoestima,
honestidade nas ag¢des e na comunicagdo, respeito, confianga € comprometimento quando nos relacionamos com
outra pessoa.

% Embora ndo sejam analisados neste trabalho, contos como “Botinas” retrata o suicidio de uma das
personagens, “Interior selvagem” aborda o término conturbado da protagonista, e “Dramaturgia hermética”
apresenta o relato da protagonista que se envolveu em um trisal e acabou apaixonada pela esposa do casal,
fugindo de ambos, embora continuasse apaixonada por Marie mesmo apos tanto tempo sem vé-la, apresentam as
relagdes desagradaveis entre as personagens.
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para correr riscos. Embora sejamos obcecados com a ideia do amor, a verdade ¢ que a
maioria de nds leva uma vida decente, relativamente satisfatoria, ainda que sintamos a falta
de amor” (hooks, 2021, p.52-53). Muitas das personagens de Polesso fogem desse
enfrentamento. A causa € a heteronormatividade. Entretanto, evidencia-se nelas o medo de
amar, porque na sociedade capitalista o individuo apaixonado ¢ visto como patético. Em
diferentes graus e contextos, algumas personagens aceitam os riscos que envolvem o ato de
amar, experienciando o erdtico de forma arrebatadora.

Essa duplicidade caracteristica de Eros também ¢é encontrada nos contos de Polesso
(2021). O erotico aparece na coletanea na perspectiva feminista como uma possibilidade para
que a mulher lésbica se reconhega e se entregue ao prazer em sua vida, mesmo quando este
ndo ¢ sexual, se libertando de determinadas imposigdes sociais e medos particulares. Dentre
esses medos, podemos citar a lesbofobia enraizada na sociedade e os relacionamentos que
fracassam, que aparecem com frequéncia nos contos. Além disso, Eros se manifesta no desejo
que as personagens sentem, articulando também com a falta, representando o amor. E o
cuidado e a entrega, mas também ¢ a assimetria e o fascinio pela morte.

Em um dos mitos sobre o nascimento de Eros, o deus nasceu da unido de Poros e
Pénia, recurso e pobreza respectivamente, e por essa razao ¢ uma forga inquieta que sempre
busca seu objetivo (Xavier, 2007, p. 157). Enquanto Poros representa a abundancia, Pénia ¢ a
necessidade; assim, a busca pela completude e satisfacdo, ainda que iluséria, ¢ uma
caracteristica primordial do erotismo por almejar a continuidade. E através do erético que o
“eu” se torna um “nds”, assim como € celebrado nos contos de Polesso. Essa conexdo entre
dois seres ¢ evidente nos contos de Polesso, indo além da unido sexual e amorosa. As
personagens se conectam através de experiéncias, de anseios e afetos, ou seja, através do
erotismo.

Por outro lado, o erético como conexao religiosa também se faz presente, de forma
direta como no conto “As tias”, cujo foco € a relacdo entre duas ex freiras e a aproximacao da
morte na velhice, ou em elementos que refletem certa religiosidade como em “Os demonios
de Renfield”, que traz elementos de um culto dionisiaco. Para Bataille (1987), o erotismo
sagrado ¢ uma das trés formas do erotismo. O sagrado e o erotico se relacionam por meio de
experiéncias que conduzem ao éxtase mistico. Por essa razdo, o erotismo sagrado ¢ um
caminho para a experiéncia ambigua tipica do erotismo em que se teme e se fascina a morte.
Nos dois contos, o erotico e o sagrado sdo apresentados sob diferentes Oticas. Em “Os
demonios de Renfield” ¢ explorada a violéncia e ambiguidade do erotismo sagrado, € em “As

tias” a temadtica religiosa ¢ apresentada como uma experiéncia que une as personagens. Outro
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exemplo do erotismo sagrado em Amora ¢ “Marilia, acorda”, que inclusive termina com a
sugestdo de uma interferéncia sobrenatural ou mistico decorrente do erotismo sagrado.

Além disso, diferente dos outros animais, os seres humanos manifestam e
transformam o ato sexual em variadas posi¢des e expressoes. Existe uma inumeravel variagao
nas cerimonias e jogos erdticos (Paz, 1994, p.16) que em Amora sdo enunciados através da
conquista e exploracdo do desejo. Enquanto em “Os demonios de Renfield”, o sexo ¢ uma
experiéncia libertadora que se aproxima da morte e traz a violéncia relacionada ao prazer, em
“O coragdo precisa ser pego de surpresa para ser incriminado”, temos o sexo enquanto
experiéncia de descoberta e troca de carinho. A propria pratica sexual ¢ realizada de forma
diferente: em “Os demonios de Renfield” é narrada com elementos de praticas BDSM*, com
a presenga de cordas e amarras para evidenciar a relacao entre dominadora e dominada. J4 em
“O coragdo precisa ser pego de surpresa para ser incriminado”, o sexo ocorre em um banheiro
de uma festa, narrando a inexperiéncia e curiosidade de uma das personagens em ficar com
outra mulher. E possivel perceber que as préticas e experiéncias lésbicas, no que tange ao
sexo, diferem consideravelmente de um conto para o outro. Sendo assim, o lesboerotismo
configura sua pluralidade através dos contos, mesmo quando a relagcdo sexual ndo ¢ o foco da
narragao.

Considerando as faces plurais do lesboerotismo em Amora, ¢ impossivel nado
falarmos de amor ao analisarmos a obra. Han (2017) identifica que atualmente o amor ¢
positivado para gerar sentimentos agradaveis, ndo sendo nem acao ou narragdo, ja que esta
livre da vulnerabilidade. Nos contos analisados, os relacionamentos que enfrentam a auséncia
de amor representam o excesso de positividade, e que por dependéncia emocional, as
personagens mantém o relacionamento. A vulnerabilidade ndo ¢ aceita, tampouco discutida.
Enquanto a traicdo e o término sdo opgoes recorrentes, o didlogo e o amor enquanto acao nao
o sdo. Por essa razdo, encontramos em Amora uma decadéncia amorosa nos relacionamentos
que reflete o “condicionamento social sexista, que nos incentiva a presumir que sabemos
amar — como se desejo e acdo fossem a mesma coisa —, podemos passar por incontdveis
fracassos em relacionamentos antes de comecar a pensar criticamente sobre a natureza do
amor” (hooks, 2021, p.132). As personagens acreditam que amam, quando na verdade se

encontram em uma situagdo de dependéncia emocional. Por outro lado, somente em uma

27 Conhecido anteriormente como sadomasoquismo, a sigla é uma referéncia a bondage (utilizagdo de cordas,
vendas, algemas para imobilizar os parceiros), disciplina, dominancia ¢ submissdo, sadismo ¢ masoquismo. As
praticas do BDSM incluem alternancia de poder entre os participantes, além de uma relagdo sexual, psicologica
e fisica consensual entre eles.
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situagdo de abandono, término ou incdmodo no relacionamento, ¢ que passam a refletir sobre
o amor e relacionamento de maneira mais critica.

Enquanto o patriarcado enfatizou que mulheres s3o mais inclinadas a serem mais
amorosas, descrevendo o amor e cuidado como trabalho das mulheres, o sistema se
beneficiou quando elas fracassaram em aprender a amar (hooks, 2024). A consequéncia
gerada pela falta de amor foi o fortalecimento do patriarcado e afastamento de Eros na vida
dessas mulheres. As personagens de Polesso evidenciam isso quando lhes falta amor proprio,
como ¢ o caso em “Interior Selvagem”, “Os demonios de Renfield” e “Morder a lingua”, no
qual as personagens precisam lidar com a soliddo e amargura decorrentes da falta de amor
proprio e da dependéncia emocional que sentem em relacdo as suas amadas. Além disso, elas
estdo lidando com o luto da separacdo amorosa. O estado de luto € justamente a auséncia de
Eros, que conduz o sujeito ao estado de apatia. Sem o amor ndo ha como viver o
lesboerotismo. Entretanto, esse amor ndo diz respeito somente ao romantico. E o amor em
relagdo ao trabalho profissional, ao gozo que pode ser sentido e compartilhado com outras
mulheres, a0 gozo pessoal quando se aproveita alguma atividade; ¢ um amor e satisfacdo que
“nao precisa ser chamada de casamento, nem de deus, nem de vida eterna” (Lorde, 2019, p.
79, grifos da autora).

A emancipacdo e liberdade das mulheres ¢ acompanhada do amor a si mesma e do
amor a outras. “Quanto mais jovens, mais somos ensinadas a odiar nosso corpo, a
menstruacao, a apertar nossos pés em sapatos desconfortaveis e [...] instigadas a caber em
padrdes patriarcais violentos” (Natalia, 2024, p. 21). Assim, o ato de amar a si mesma ¢ um
exercicio de extrema complexidade porque exige que as mulheres rompam com tudo que lhes
foi imposto ao longo de suas vidas. Em “Flor, flores, ferro retorcido” sera apresentado como
o 6dio ao corpo 1ésbico é construido através do discurso lesbofobico. J4 em “Demonios de
Renfield”, a menstruag¢ao aparece como parte do incomodo que tanto perturba a protagonista.
E com o amor e a conexdo com outras mulheres que as protagonistas dos dois contos
experienciam o erotico. A narradora de “Flor, flores, ferro retorcido” aprende sobre o amor ao
comungar com Flor a descoberta de sua sexualidade, ao passo em que Débora, em
“Demonios de Renfield”, compartilha com Vanessa momentos lesboeroticos que a libertam.
Débora ¢ levada ao luto por Vanessa e ¢ retirada dele por Vanessa, expressando o carater
duplo de Eros.

Nesse sentido, os momentos de comunhdo entre as personagens dos contos variam
na forma em como sao apresentados. Ao longo da coletanea, ¢ comum que os momentos em

que a comunhdo entre mulheres ¢ retratada seja acompanhada de alguma cena que retrata a
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alimentacdo. As representacdes ndo sdo ao acaso, uma vez que ¢ uma referéncia da cultura
sulista com os imigrantes italianos. Os contos “Flor, flores, ferro retorcido”; “Nao desmaia,
Eduarda”; “As tias”; “V0, a senhora € 1ésbica?”, ‘“Marilia, acorda” e “Primeiras vezes”
retratam como praticas coletivas em torno da alimentacdo estdo presentes no cotidiano das
familias. Em um estudo sobre os habitos alimentares e estilos de vida de imigrantes no sul
brasileiro, Prodanov et. al (2018) afirma que a fartura e abundancia era um sinal para os
imigrantes de que a miséria havia ficado para tras, especialmente para os italianos do Rio
Grande do Sul que consideram a fartura como marcador étnico.

A alimentagao ¢ descrita como uma atividade positiva quando realizada em grupo,
mesmo que as situagdes nas quais as personagens se encontrem ndo sejam felizes. Nesse
sentido, o ato de se alimentar ou alimentar alguém ¢ um recurso também frequente nos
contos. Em sociedades antigas foi muito comum a pratica de sacrificios religiosos nos quais
comer era uma forma de se ligar “a verdade da vida revelada na morte” (Bataille, 1987, p.
60), embora atualmente o sacrificio propriamente dito seja substituido pela imaginagdo ou
pelo ritual. Bataille (1987) observa que, enquanto no cristianismo o sacrificio se tornou um
ritual, nas religides de matriz africana, o sacrificio ainda ocorre. Tomando como exemplo os
cultos dionisiacos, os sacrificios realizados pelas ménades eram vistos como uma comunhao,
consumo da forga vital compartilhada.

A forga vital é um conceito indispensavel para Audre Lorde (2019), que defende o
erotismo como essa for¢a vital dentro de cada mulher. Essa for¢a vital se manifesta tanto na
capacidade criativa de cada uma quanto na forma de irradiar essa for¢a no trabalho, nos
momentos compartilhados com outras mulheres, incluindo as refei¢des. Assim, eros e comida
sdo fontes de prazer indissociaveis e que contribuem “de modo nada trivial a obtenc¢do da
vida feliz para a qual temos uma vocagao inata” (Cavalieri, 2015, p. 24). Apesar de ndo ser
pensada como sacrificio para um fim religioso, a alimentagao ainda ¢ uma forma de consumir
e compartilhar forga vital nas narrativas. Por essa razdo, o erotismo e a alimentagdo estdo
intrinsecamente ligados nos contos de Polesso.

Em “As tias”, o almogo “e reunides de familia eram importantes para tia Alvina,
entdo, numa tentativa de agradar a todos, resolveu sugerir que fizessem 14 na casa delas. O
patio era grande e com um jardim meticulosamente cuidado, era um cenario bonito para o
encontro” (Polesso, 2021, p.188); em “Deus me livre”, a alimenta¢do ¢ vista como um sinal
de cuidado entre as mulheres a partir da perspectiva da narradora: “Meu anjo me deu comida,
meu anjo me deu atengdo, meu anjo me deu um lar” (Polesso, 2021, p.174). Em “Flor, flores,

ferro retorcido”, a ideia de almogo enquanto celebragdo cultural continua através da memoria
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da protagonista ao afirmar que os pais eram amigos de uma outra familia, a Klein, e que
frequentemente almogavam juntos (Polesso, 2021, p.57). Ja em “V9, a senhora ¢ 1ésbica?”, o
conto se passa durante um almoco, no qual memorias da avo tomando chd com sua namorada
sao evocadas enquanto ocorre o preparo ritualistico para receber Carolina em sua casa.

Esses contos exploram a similitude entre fome e desejo. Tanto na fome quanto no
anseio erotico ¢ o mesmo verbo que designa o alcance ou a promessa de saciedade: comer.
Ou seja, os contos de Polesso ao tematizar Eros, apontam uma identificagdo entre amar e
comer. No conto “Nao desmaia, Eduarda”, a protagonista viaja para o interior onde mora sua
avo e a comida ¢ vista como uma atividade a ser feita e compartilhada por todos, em especial
pela avo que gosta de cozinhar. Ao ser questionada pela neta, a avé afirma: “E o que mais eu
posso fazer, minha filha? Eu gosto de cozinhar, passa o tempo, passa a vida, e a gente pelo
menos come, € vocé sabe, com a boca cheia se fala menos e com a barriga cheia entdo, se
pensa menos em bobagem [...]” (Polesso, 2021, p.31). Além desses, em “Minha prima esta na
cidade”, a familia da protagonista ¢ associada a “loucga, gripes, montes de cabelos, cheiros de
comida caseira, café na cama [...]” (Polesso, 2021, p.75). Esse conto também toca na questao
da heteronormatividade que mantém mulheres lésbicas no armario. O evento destaca que o
amor sofre ameaca de paradigmas patriarcais através de um jantar, pois ele ndo integra a
esposa da protagonista. A exclusdo dessa atividade coletiva ¢ muito significativa, porque
expressa que contextos lesbofobicos promovem o fracasso das relagdes passionais. Em todos
esses contos, a alimentagdo ¢ vista como um momento importante na vida das personagens e
que ¢ compartilhado entre elas, sendo um momento em que deixa de ser somente para saciar
e passa a ser celebragdo erdtica do prazer em comer e compartilhar a atividade com outras
pessoas.

Se o ser humano transformou o sexo em atividade erotica, indo além da reproducao
como fim, o mesmo aconteceu com a alimentagdo que foi vinculada a mais do que saciar a

fome. Nesse sentido, as ligagdes entre comida, prazer e sexualidade

sdo mais vinculantes do que se possa acreditar. No curso evolutivo do homem, a
alimentag¢do certamente condicionou o desenvolvimento do corpo humano, ¢ em
especial do cérebro, que por sua vez modificou, progressivamente, o
comportamento alimentar, determinando uma acirrada concatenagdo de relagdes de
causa ¢ efeito que, juntas, influenciam o comportamento sexual e outras tantas
fungodes. Portanto, a alimentag@o exercita um forte impacto sexual sobre o corpo e
sobre a mente, e vice-versa, em que um papel fundamental ¢ exercido pelo prazer, o
qual utiliza os mesmos circuitos cerebrais do prazer sexual e das emogdes artisticas
(Bona, 2013, p. 190).

Com essa aproximagdo entre desejo e alimentacdo, o conto “Os demonios de

Renfield" ilustra a alimentacdo como fonte direta de prazer. A vampira se alimenta de
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Débora, que, por sua vez, experimenta sensacdes prazerosas com a mordida. Nesse conto, em
particular, a propria personagem se sacrifica em nome do prazer, aceitando todos os riscos
que sdo possiveis ao se relacionar com uma suposta vampira, incluindo a morte. Por meio da
boca, ambas as personagens se completam: Débora conquista seu prazer e Vanessa sacia sua
sede. A boca ¢ o ponto de partida do processo digestivo alimentar, o que ¢ evidenciado pela
mordida da vampira e do prazer que Débora sentird ao receber a mordida de Vanessa.

A boca, para além de representar a relagdo com a alimentagdo, é também a parte do
corpo que sera descrita tanto de forma sedutora quanto para representar angustia das
personagens. Em uma estreita ligacdo com o erdtico, a boca evidencia o desejo, amor e
prazer. No primeiro conto que abre a coletanea, “Primeiras vezes”, a boca ¢ descrita como
vermelha de batom e que atrai a protagonista, despertando o desejo de beijar a amiga.
Passagens como: naquele “dia no sofa queria té-la beijado em sua boca vermelha” (Polesso,
2021, p. 18) e “sorriu com aqueles dentes brancos e enormes, sorriu dentro da minha boca”
(Polesso, 2021, p. 37) também evidenciam a atracdo entre as duas mulheres através da
representacdo da boca, que ¢ simbolo do erotismo entre 1ésbicas, em especial pela pratica de
sexo oral. A boca ¢ simbolo do erotismo entre 1€sbicas, em especial pela pratica de sexo oral.
Além disso, a boca ¢ um elemento preponderante no erotismo lesboafetivo e, por essa razao,
ha constante sugestdo de sexo oral nos contos. Nos contos “Vo, a senhora ¢ lésbica?”, “O
coragdo precisa ser pego de surpresa para ser incriminado” e em “Os demoénios de Renfield”
a boca se destaca para enfatizar o prazer erdtico do sexo oral. Embora comum no
lesboerotismo, o sexo oral entre mulheres foi durante muito tempo condenavel pela sociedade
ocidental. A oralidade e o erotismo oral sdo muito recorrentes nesses contos. A autora
encontra uma unidade entre alimentagdo, eroticidade e formulacdo discursiva ou literaria,
pois através da boca se alimenta, se experiencia o erotico e ¢ a boca que produz discursos.
Isso converge com a nogdo de que Polesso escreve um livro erdtico, porque na escrita
convergem elementos do prazer fisico.

Na Europa de tradicdo e dominagdo catolica, haviam julgamentos especificos para o
envolvimento amoroso e sexual entre mulheres. A dificuldade em reconhecer o sexo Iésbico
como valido era identificado na igual dificuldade em julgar os casos de lesbianismo. Nao
havia consenso em como julgar as praticas sexuais entre mulheres devido a auséncia de
penetragdo fisica, o que colocava em divida a existéncia de sexo nessas relagdes. Até o século
XVIII, havia trés cédigos que regulavam as praticas sexuais, o que fixava e dividia o que era

licito e o que era ilicito, eram eles: o direito candnico, a pastoral cristd e a lei civil.
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(Foucault®®

, 2025). Para parte do Santo Oficio, caso julgassem mulheres pela pratica do sexo
oral, 0 mesmo deveria ser feito entre casais de sexo oposto e tal julgamento seria de pouco
sentido para a institui¢do (Silva, 2018).

A relagdo matrimonial era o foco mais intenso das constrigdes; era sobretudo dela
que se falava; mais do que qualquer outra, tinha que ser confessada em detalhes.
Estava sob estreita vigilancia: se estivesse em falta, isso tinha que ser mostrado e
demonstrado diante de testemunha. O “resto” permanecia muito mais confuso:
atentemos para a incerteza do status da “sodomia” ou a indiferenca diante da
sexualidade das criancas”. (Foucault, 2025, p. 41)

Ainda assim, houve casos relatados nos quais mulheres lésbicas foram condenadas a
morte devido as suas praticas lesbianas. Temos como exemplo o caso de Benedetta, sendo um
dos mais bem registrados do lesboerotismo. Em uma das descricdes lesboeroticas de
Bartolomea e Benedetta em seu quarto, ¢ mencionado que na “maioria das vezes, se despiam
e cerca de vinte vezes Benedetta beijou os genitais de Bartolomea” (Silva, 2018, p.9).
Também ¢ frequente a mengdo de que se corrompiam como um eufemismo para mencionar o
orgasmo.

A outra simbologia narrativa encontrada para a boca nos contos ¢ evidenciar angustia
e negatividade nas relagdes. No conto “Nao desmaia, Eduarda”, a boca ¢ utilizada para marcar
o sentimento corrosivo de ciumes com as aftas que aparecem e reflete o estado ansioso da
protagonista, que desenvolve aftas pela acidez dos ciimes e da comida de sua avdé. Em um
outro conto, “Morder a lingua”, a boca ¢ aliada ao sangue para narrar as discussodes do casal,
além de ser evidenciada na traicdo da protagonista com outro homem através do sexo oral.
Diferente dos contos nos quais a boca ¢ usada para narrar a paixdo erdtica lésbica, como em
“Os demonios de Renfield” e “O coragdo precisa ser pego de surpresa para ser incriminado”,
no conto “Morder a lingua”, a narracao ja se inicia com uma sentenca que marca a tensao
entre as personagens. “Quando a boca j& estava cheia de sangue, decidiu ver o que tinha
acontecido. Antes estavam brigando. Era a oitava briga do fim de semana.” (Polesso, 2021,
p.194). Dessa maneira, a tensdo ¢ construida através da mordida na lingua que reflete o estado
emocional conturbado da personagem.

A protagonista trai Manuela, com quem esta envolvida e aparentemente ainda tenta
salvar o relacionamento. Entretanto, mesmo com as tentativas, a protagonista a trai com um
homem com quem ela realiza sexo oral. Diferente de como ¢ retratado ao narrar o sexo oral
lesboerdtico, quando feito entre a protagonista € o homem, Polesso o descreve como uma
réapida sequéncia de eventos que culmina no gozo “[...] o pau dentro da boca dela, ele

gozando” (Polesso, 2021, p. 197). Os adjetivos utilizados também se diferem de quando

28 Primeira publicag¢do datada de 1976.
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Polesso narra as relagdes lesboafetivas, uma vez que ela escolhe adjetivar o personagem
masculino com cavanhaque cafona, maos grossas, calca aspera e ao denomina-lo apenas como
homem do metro.

A boca que praticou o sexo oral e provou do gozo também ¢ a boca que representa o
emocional da protagonista, através da mordida. “A mordida deveria ter sido muito forte, a
coisa estava meio disforme, meio arroxeada. Uma pequena parte da lingua havia se
esmigalhado, assim, bem na ponta.” (Polesso, 2021, p. 196). Através da dor fisica e de seu
desconforto a ponto de sentir o desmaio iminente, o conto utiliza a boca como uma parte do
corpo que reflete o estado emocional e psicoldgico da protagonista. E em sua boca que ela
relembra o gosto do sémen, 0 momento em que o homem goza em sua boca e que marca o
sentimento de culpa que ela sente por saber que nao ha desculpas para sua agao.

Em um mundo marcado pela aprovagdo exacerbada de positividade e auséncia de
diferenca e distdncia, o amor se torna algo domesticado e semelhante a um objeto de
consumo (Han, 2017). Em decorréncia da mordida em sua lingua, a protagonista se afasta de
Manuela, sua companheira, ¢ o tempo todo coloca um distanciamento entre elas, seja ao se
afastar e ir para o banheiro, seja manter a porta do banheiro para deixar a personagem longe.

Em um mundo caracterizado como uma maquina de busca e consumo, conforme
definicdo de Han (2017), a busca pelo amor e pelas conexdes humanas continua sendo um
dos aspectos fundamentais da experiéncia humana. De acordo com o autor, a agonia de eros ¢
decorrente da apatia imposta pela sociedade do consumo, o que limita a reciprocidade ou o
vinculo entre as pessoas. Frequentemente, individuos se encontram buscando por
relacionamentos que fornegam apoio emocional, intimidade e compreensdo acerca de si e do
mundo que os cerca. Entretanto, assim como foi observado por Han (2017) e hooks (2021),
nas sociedades atuais ndo ha espago para um relacionamento que envolva negatividade,
alteridade ou desentendimentos. Criou-se uma narrativa na qual o amor ¢ “necessidade,
satisfacdo e gozo, ndo se coaduna bem com o retraimento e a retirada do outro” (Han, 2017,
p.34). Nesse contexto, ¢ frequente que as personagens de Polesso se encontrem em uma
situacdo de soliddo e perda de si mesmas no momento em que seu relacionamento amoroso ¢
findado, o que ¢ uma caracteristica do carater contraditério de Eros.

Em “Interior selvagem”, a protagonista volta a frequentar o psicanalista apos ser
deixada por sua namorada. Durante o conto, a personagem, que sequer ¢ nomeada, tenta
aceitar que nao possui controle em sua vida, sendo isso uma fantasia sua. Ao perceber que
perdeu Luiza, a protagonista acredita faltar algo em si ou que fez algo errado que justifique o

abandono. H4 um medo do desconhecido, do selvagem e do estar sozinha consigo mesma.
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“Quando Luiza foi embora e me deixou com todas as contas para pagar, eu tive que sair do
apartamento. Eu vomitei durante trés dias. Vomitei de raiva, de medo. De medo de estar
sozinha” (Polesso, 2021, p. 44). A concepgao de alguém que € incompleta ao se estar sozinha
¢ frequente nos contos de Polesso, que retratam términos e busca por autoconexdo. Ou seja,
Polesso explora o tema do estado de luto imposto pela separagao amorosa.

Enquanto a narradora se percebe abandonada por Luiza, todo o sentimento de
incompletude ressoa e aparece para mostrar a fragilidade de seu estado emocional. A
passagem “Caminhei até o fim do corredor e parei na soleira da porta no quarto a direita. Ela
ndo estava la. Larguei a mochila e voltei a cozinhal...]. Nada. Nem na sala, nem no banheiro,
nem no quarto de estudos. [...]” (Polesso, 2021, p. 44) e “Eu s6 descobri que Luiza tinha
fugido da nossa porque [...] eu resolvi ligar. Liguei no celular, ela ndo atendeu. [...] Liguei
para o trabalho dela e me disseram que ela tinha se mudado para o Rio de Janeiro” (Polesso,
2021, p. 44) ressaltam a auséncia fisica de Luiza. Ja “Quando Luiza foi embora [...], eu tive
que sair do apartamento. Eu vomitei durante trés dias. Vomitei de raiva, de medo. De medo
de estar sozinha” (Polesso, 2021, p. 44) e “Guardo poucas memorias daquele periodo.
Lembro-me de vomitar e chorar durante dias e lembro que via as coisas meio borradas
sempre na horizontal” (Polesso, 2021, p. 45) evidenciam como o medo de estar sozinha
assola a protagonista apos Luiza fugir do apartamento. O isolamento, conforme observa
Bataille (1987), conduz o sujeito a crise da descontinuidade, porque evidencia sua finitude.

As emocdes fortes de amor e 6dio dominam a personagem enquanto ela afirma nao
conseguir transformar o caos de sua mente em palavras que facam sentido na terapia. Ao
estar sozinha, a protagonista ndo se conhece e, com isso, relembra suas memorias com Luiza
procurando identificar o momento em que o relacionamento das duas fracassou. Durante as
sessdes com o terapeuta, a protagonista reconhece ser uma estranha para si mesma. “Nao era
s0 0 que eu pensava que vinha a tona, vinha também, misturado com as palavras, um monte
de grumos e engasgos que me faziam parecer burra e outra estranha para mim mesma. Eu
tentava me defender de mim e do ambiente” (Polesso, 2021, p. 46).

A protagonista se sente sozinha em uma casa que ela acha maior do que conhecia
anteriormente e guarda poucas memorias da época em que terminaram. A perda havia sido
tdo grande que s6 lembrava de chorar e vomitar nos dias que se seguiram. Todos os planos
que possuia eram os que havia feito com Luiza, incluindo agdes rotineiras como pagar contas
e escolher cores dos comodos da casa. De forma similar ao que ¢ visto no conto “Os
demonios de Renfield”, a casa participa da ambientagdo para criar a sensagcdo de isolamento

da personagem, porém, diferentemente do outro conto que adquire tons do assombroso
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gbtico, em “Interior Selvagem”, a casa ¢ descrita como maior e mais gelada em decorréncia
da cor escolhida pelas personagens para pintura das paredes.

A cor gelada havia sido escolhida inicialmente por ser a mais facil de combinar com
outros blocos de cores, entretanto, para a psicologia das cores, essa escolha ndo ¢ acidental.
Segundo Heller (2013), branco ¢ uma cor de ressurrei¢do € quanto mais branco, mais puro ele
¢; além disso, o branco ¢ uma das cores ligadas diretamente ao feminino, sendo a cor que
representa a lua, o yin na mitologia oriental, e a0 temperamento passivo. Dessa maneira, o
inicio que marca a vida da protagonista ¢ uma vida de passividade e uma necessidade de se
estar com alguém, pois a soliddo substitui a solitude em seus dias. Ainda analisando a
presenca das cores no conto, outra que ¢ mencionada ¢ o verde da poltrona, associando o
movel a um abrago verde e inumano. A cor, também associada ao feminino, ¢ considerada a
cor que mais acalma. Considerando que a personagem se sente em uma busca continua pelo
controle em sua vida, especialmente apds um término que a deixara tdo desestabilizada
emocionalmente, o verde aparece como um contraste de seu temperamento. Durante a sessdo
de psicandlise, enquanto evidencia o descontrole, anseios e 0 caos interno, € a cor verde que a
abraga e traz conforto quando ela tenta esconder de si mesma e do ambiente. “Toda vez que
eu me via ali sentada naquela poltrona, tinha vontade de me enterrar no veludo musgo, me
liquefazer, me aglutinar na penugem do tecido até desaparecer naquele abrago verde e
inumano” (Polesso, 2021, p.45).

E no fim da sessdo que a dualidade entre o que a narradora sente e o que ela poderia
sentir ¢ apresentada ao leitor. A protagonista, que ressalta o quanto tinha medo do descontrole
emocional, apresenta seus sentimentos caodticos que transparecem até em sua fala. “Minha
fala ¢ caotica, vem de dentro, de uma parte que ainda ¢ selvagem. E que eu ndo entendo, ndo
consigo entender o que eu sinto. Se eu visse ela agora, ndo sei se mataria ou beijaria ou, ai.
[...] Nao sei se eu tenho vergonha de falar ou de desejar.” (Polesso, 2021, p.48). Tentando
racionalizar todos os seus sentimentos, a protagonista censura as proprias vontades e ndo
compreende que o caos que ela sente também pode ser desejo reprimido. Dessa maneira, a
duvida entre matar, beijar ou o que faria de desconhecido aparece para ela durante seu

momento de terapia.

[...] Para aquele que a sente, a paixdo pode ter um sentido mais violento que o
desejo dos corpos. Nunca devemos esquecer que, apesar das promessas de
felicidade que a acompanham, ela introduz inicialmente a confusdo e a desordem. A
paix@o venturosa acarreta uma desordem tao violenta que a felicidade em questdo,
antes de ser uma felicidade cujo gozo ¢ possivel, ¢ tdo grande que ¢ comparavel ao
seu oposto, o sofrimento. Sua esséncia ¢ a substituicdo de uma descontinuidade
persistente por uma continuidade maravilhosa entre dois seres. Mas essa
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continuidade ¢ sobretudo sensivel na angustia, na medida em que ela ¢ inacessivel,
na medida em que ela ¢ busca na impoténcia e na agitacdo. (Bataille, 1987, p.15).

Na busca pela continuidade, a protagonista sofre com a separagdo, pois se V€
obrigada a lidar com os sentimentos que ela tanto tentou racionalizar. Enquanto Eros
representa a unido para a mitologia grega, o Caos é o vazio”, “personificagdo do vazio
primordial, anterior a criagdo, quando a ordem ainda ndo havia sido imposta aos elementos do
mundo” (Brandao, 2014, p.264). A fala cadtica da personagem ¢ a representacdo de sua
desordem, evidenciada pelo vazio que sente por ndo entender os proprios sentimentos.
Entretanto, ambos sdo aspectos complementares da experiéncia humana. A relagdo entre eles
estd vinculada a tensdo entre a ordem e a transgressdo, entre a criagdo e a destruicdo. Essa
relagdo entre ordem e transgressdo ¢ necessaria para o erotismo, conforme observado por
Bataille (1987). A personagem foi abandonada pela namorada e isso faz com que ela repense
as agoes tomadas de forma racional, como se fosse possivel racionalizar o sentimento.

Caetano, o psicologo, sugere que talvez a protagonista esteja usando a parte errada
do corpo e deva tentar sentir mais, aceitando os impulsos ao invés de racionalizar e analisar
tudo. Ao discutir sobre a supressao do erdtico nas mulheres, Lorde (2019) afirma o que pode
ser confirmado também ao analisar a protagonista do conto. A narradora tenta racionalizar e
ignorar seus desejos e conhecimentos profundos, mais do que isso, ela sente vergonha de
falar ou desejar isso. Conforme Lorde propde, o erdtico foi suprimido nas mulheres para que
os conhecimentos profundos e irracionais sejam vistos como fraqueza. Assim, em um mundo

que valoriza a racionalidade, o lesboerotismo ¢ deixado de lado e ndo permite que as

mulheres acessem toda sua capacidade criativa e completude na vida.

29 Segundo Branddo (2014, p.264), Caos (Khéos) se relaciona com o verbo khainein, “abrir”, no qual Khdos é
entendido como vazio.
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3. FLOR, FLORES, CORPOS RETORCIDOS

Um dos contos que retrata a descoberta da sexualidade ainda quando crianga®,
“Flor, flores, ferro retorcido” possui uma particularidade diferente dos demais: ¢ o tUnico,
dentre esses contos, que integra as abordagens lesbofobia, tensdao familiar e uma relacao
lesboerdtica entre duas personagens com idades muito distintas, enquanto os demais contos
da coletanea comumente se atém a um foco de abordagem. A narragdo ¢ feita por uma mulher
jé& adulta, embora a mirada seja na otica da infancia. A ambienta¢do do conto também ¢ algo
importante para a compreensao dos eventos, visto que se passa em 1988. Polesso traz nesse
conto elementos que fazem parte da construgdo de identidade infantil nacional e como aquilo
aproximava a narradora de sua amiga, Celoi, que sera a responsavel por lhe explicar sobre

sexualidade.

Era 1988, mas, pensando agora, parecia tudo muito antigo. Na frente da minha casa
ficava o mercado do seu Kuntz, uma peca de chao batido com paredes sem reboco.
Era ali que eu passava as tardes com a Celoi, filha do seu Kuntz. A méie da Celoi
tinha morrido de parto, o que os tornava, o seu Kuntz e a Celoi, uma dupla muito
séria. Eu gostava de ir 14 porque era exatamente na frente da minha casa e porque
ela tinha o ultimo album da Xuxa, aquele com llarié, Abecedario e Arco-iris ¢ a
gente, e a gente ficava dangando na frente da vendinha até mais ou menos as seis e
trinta [...] (Polesso, 2021, p. 56).

Evocando as memorias da época, a narradora caracteriza a sua rua a partir da nogao
geografica de proximidade com a casa de Celoi e pelas cang¢des que faziam parte da infancia
de grande parte das criangas brasileiras na época.

Mais adiante, ainda descrevendo sua rua, a protagonista ressalta que morava em um
bairro pobre entre Campo Bom e Novo Hamburgo, cidades do interior do Rio Grande do Sul
e ambas colonizadas por alemaes. Esse fato ¢ um indicativo da origem do sobrenome dos
personagens, Kuntz e Klein’'. Assim como mencionado no capitulo anterior, a questdo
temporal € um recurso para corroborar com parte da lesbofobia enfrentada pelas personagens.
E por isso que ha o registro do album da Xuxa, que veiculava uma tecnologia do género
predominante na época. Em “Flor, flores, ferro retorcido” a marcagao ¢ feita ndo so pela data

que ¢ dita de forma direta, mas também pelos elementos que marcam um tempo diferente do

%0 Qutros contos que abordam o assunto sio “Amora” em que se trata também de uma menina pré-adolescente
que compete na categoria infanto-juvenil de xadrez, e “Umas pernas grossas” com garotas de um time de futebol
na faixa dos 14 anos. No conto que da origem ao nome do livro, Polesso demonstra como forgas externas
definem nossa identidade, pois sdo os outros que comunicam para a protagonista que ela ¢ l1ésbica, de modo que
a autodescoberta se da compulsoriamente.

3 Os dois sobrenomes mencionados no conto sio Kuntz, de origem germénica que significa astuto e conselheiro
ousado, e Klein, de origem também germanica e que significa pequeno. O significado do nome de ambas as
familias também se relacionam com a personalidade delas na historia. Os Klein com sua postura lesbofobica
para com Flor, demonstrando a pequenez de seus comportamentos, enquanto Kuntz representa o amigo de Flor,
sendo mais ousado ao ir contra os pensamentos lesbofobicos da comunidade de sua rua. Outro fato relacionado
ao sobrenome ¢ Celoi ser da familia Kuntz e ser a crianga mais astuta e ousada entre ela e a narradora.
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que normalmente encontramos na contemporaneidade. Calgadas que ainda nao foram feitas,
paralelepipedos irregulares, criangas brincando e dancando Xuxa na rua, e um transformador
que sempre explodia as sete horas devido a sobrecarga sdo os elementos que Polesso utiliza
no conto para marcar uma infancia comum em uma cidade do interior e que poderia ser a
realidade de qualquer crianca brasileira. Entretanto, o que tornard a memoria da narradora
algo fora do comum ¢ a sua lembranca de Flor e como a presenga lésbica influenciou e
marcou suas memorias.

Flor representa a existéncia de uma autodescoberta lesboerdtica. Em um mundo
marcado pela heteronormatividade e paradigmas definidos de performance do género, a
atencdo da narradora ¢ despertada por uma performance que desviava da tecnologia vigente.
E uma personagem narrada a partir da perspectiva da crianga que a caracteriza como a
memoria mais marcante de sua infancia (Polesso, 2021). Descrita como uma mulher que
lembrava o musico Renato Borghetti, Flor ¢ uma personagem marcada pelo fascinio da
narradora por ela, pelas atitudes lesbofobicas da comunidade e pela forma como ela reagia a
cada um deles. O contexto da época se passa somente trés anos apds a ditadura militar,
periodo em que homossexuais eram também perseguidos pela policia e tinham maior
probabilidade de sofrerem nas sessdes de tortura, conforme informado pela Comissao
Nacional da Verdade (PUFF, 2014). Sdo memoérias de dois anos antes da homossexualidade
deixar de ser considerada uma patologia pela OMS. E ¢ em 1988 que “a aids foi uma
preocupacao constante da Assembleia Nacional Constituinte” (Westin, 2023). A doenga era
erroneamente associada a populacdo homossexual, em especial aos homens gays, e ficou
conhecida na época como “peste gay” ou “doenca gay”. Era comum que o discurso
homofobico fosse disseminado entre politicos que pregavam a ostracizacdo da
homossexualidade fortemente apoiada em fundamentalismo religioso.

O deputado e pastor Eliel Rodrigues (PMDB-PA) avaliou que seria um equivoco
incluir na Constituicdo a proibi¢ao de que os cidaddos fossem discriminados por
causa da “orientacdo sexual”:

— Seria permitir a oficializacdo do homossexualismo como pratica normal que
deve ser aceita por todos. Certas praticas sdo ofensivas a sociedade, como aquelas
dos corruptos, ladrdes, toxicomanos, prostitutas etc., ¢ ndo merecem apoio da lei.
Pelo contrario, sdo atentatorias a moral e aos bons costumes. Nio se trata de uma
caracteristica propria das pessoas, adquirida ou normal, como sexo, cor, posi¢ao
social, religido etc., mas de uma deformacdo moral e espiritual reprovavel sob todos

os pontos de vista cristdos, constituindo-se um dos maiores veiculos de
disseminacdo do terrivel mal da aids (Westin, 2023).

No conto se destaca o fato de a personagem indicar o processo de formagao da

identidade 1ésbica em contexto de extrema lesbofobia. Entretanto, o discurso homofébico ndo
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¢ um dado apenas do passado brasileiro. Atualmente encontra-se em pauta no Congresso
propostas tais quais as dos anos 1980. Segundo César (2024), desde 2019 foram apresentados
437 projetos de lei que sdo prejudiciais a populacio LGBT. “Desses, 342 ainda tramitam nas
Assembleias Legislativas, Camara dos Deputados e Senado Federal” (César, 2024).

Nesse sentido, ao compreender o recorte temporal da época, o discurso lesbofébico
presente em “Flor, flores, ferro retorcido” ganha uma nova dimensdo. A mae da narradora
afirma de forma contundente que sua preocupac¢do em relacdo a vizinha é “uma doenga,
minha filha. A vizinha ¢ doente” (Polesso, 2021, p. 59). Por conseguinte, a doenga sera
explicada pela mae como decorrente do “ferro retorcido que tem 14 naquele galpao” (Polesso,
2021, p. 59). O discurso nao ¢ feito de forma deslocada, afinal a existéncia de pessoas
homossexuais era constantemente associada a doenga, tanto pela AIDS quanto pela OMS que
os definia como transtorno mental no CID vigente na época.

Entretanto, diferente de como era tratada pela familia da narradora e da familia
Klein, seu Kuntz demonstra amizade com Flor, assim como fica evidente que a oficina da
personagem estava sempre cheia de clientes. A narradora observa esses fatos e, a partir de sua
propria consciéncia, decide que deveria dar flores para Flor, ja que ela estava doente. O conto
¢ uma narrativa em que a personagem se v€ fascinada por uma mulher fora dos paradigmas
hegemonicos de feminilidade. A for¢a do conto reside nas sugestdes. Inclusive a sugestao de
que a narradora se descobre lésbica, por isso a atengdo despertada pela imagem de Flor.

Assim como nos outros contos de Polesso, o lesboerotismo nao aparecerd apenas
como pratica sexual. Estando ligado a uma amizade erotica, o lesboerotismo em “Flor, flores,
ferro retorcido” ¢ uma poténcia transformadora que faz com que a protagonista da historia
mude sua forma de ver o mundo e suas relagdes. Nesse contexto, o lesboerotico sera
permeado pela intensidade emocional do sentir, experienciar e viver, abordando também
aspectos psicologicos e afetivos decorrentes da descoberta da possibilidade de ser 1ésbica.

No conto, a tematica do amor e cuidado gira em torno do paralelo apresentado entre
a relagdo reguladora de mae e filha, e a relacdo amorosa entre Flor e a narradora. Ja as
descobertas sexuais sdo expostas por Celoi, amiga que tenta explicar para a narradora como
funciona o sexo entre pares iguais e diferentes’. Entretanto, ¢ somente com Flor que essa
explicacdo ¢ desencadeada, pois ela incita uma curiosidade e fascinio na crianga desde o

primeiro momento. Para analisar esses elementos que permeiam o conto, ¢ imprescindivel

32 A narradora menciona que possui oito anos e Celoi teria onze ou doze, sendo entio mais informada sobre o
assunto do que a menina mais nova, conforme € exposto no conto.
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que se considere também a presenga e importincia que o corpo lésbico possui**. Em “Flor,
flores, ferro retorcido”, o corpo serda marcadamente descrito para enunciar tanto a lesbofobia
quanto o fascinio e descoberta de ser 1ésbica por parte da narradora. Assim, a caracteristica
multifacetada do lesboerotismo segue essa pluralidade encontrada em Amora.

“Flor, flores, ferro retorcido” é antes de tudo uma historia sobre descobrimentos. A
narradora descobre que hd um mundo que lhe era completamente desconhecido até entdo, um
mundo no qual hé identidades desviantes da hegemonia e que sdo subalternizadas por isso,
em que Flor ¢ tratada de maneira estranha pelos outros adultos, apesar de ser uma mulher tao
marcante aos olhos da crianga. Na tentativa de afastar a filha da presenga de Flor, a mae
representard ndo s6 uma agente do sistema lesbofobico e patriarcal, mas também um
empecilho para que a crianga conhega e sinta o amor através do contato com Flor. A mae tem
seu comportamento inicial como omissa € se recusa a explicar a situacdo para sua filha que
esta curiosa com a existéncia de Flor, apds ouvir os Klein a chamando de machorra e rindo.
Com a insisténcia da filha, o comportamento da mae vai se tornando mais agressivo até
chegar a lhe desferir um tapa. Ainda assim, nada do que a mae faz ¢ capaz de minar o
interesse da narradora por Flor.

O corpo de Flor ¢ um dos assuntos centrais da obra. Tanto para que o lesboerotismo
se desenvolva, quanto para marcar a tensdo causada por uma lésbica em uma sociedade
lesbofobica e patriarcal. Por essa razdo, o lesboerotismo perpassa o corpo e as relagdes entre
as personagens do conto, sendo essencial compreender e discutir sobre o corpo lésbico e sua

relacdo com o lesboerotismo antes de discutir as relagdes lesboeroticas em si.

3.1 O corpo de Flor

Ao longo da histéria, o corpo das mulheres foi frequentemente controlado,
silenciado e aniquilado, dependendo de como a sociedade vigente desejasse. O corpo das
mulheres era destinado ao ambiente doméstico por ndo ser considerado apto para a vida
publica durante o periodo greco-romano. J4 na ascensdo cristd, pregava-se uma pureza €
submissdo ao homem refletidas no uso de véus e no punitivismo a partir do pecado de Eva. A
cultura capitalista transformou o ideal de mulher, sem nunca, ¢ claro, deixar de exibir este
corpo sob uma otica de controle. Mudaram-se as eras e as normas sociais sem que o corpo da

mulher saisse do siléncio e controle impostos a ele, incluindo sua experiéncia com o erotico.

33 Néo apenas em “Flor, flores, ferro retorcido”, uma vez que todos os contos abordam o corpo a sua maneira.
Entretanto, neste conto hé a particularidade da diferenca de idade entre as duas personagens principais, sendo
que uma ¢ associada a figura masculina pela narradora.
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Consequentemente, o corpo da mulher era considerado como um continente negro*
inexploravel.

Alexander (1997, 2005) afirma que a autonomia erdtica das mulheres ¢ uma ameaga
para a sociedade burguesa, uma vez que a sexualidade ¢ uma forma tanto de conhecimento
quanto de poder que desafia e tensiona as estruturas capitalistas. Nesse sentido, a autonomia
erdtica feminina ¢ entendida pela autora como a conexdo com o proprio corpo e desejo,
conexdo que foi por tanto tempo reprimida pelo patriarcado. Por consequéncia, o corpo
1ésbico foi silenciado ou distorcido por olhares heteronormativos e patriarcais, sendo também
frequentemente representado como fetiche para o consumo masculino ou simplesmente
apagado das narrativas socioculturais. A lesbianidade “inclui tanto a ruptura de um tabu
quanto a rejei¢do de um modo compulsério de vida. E também um ataque direto e indireto ao
direito masculino de ter acesso as mulheres” (Rich, 2012, p. 36).

Esse ataque ¢ sentido pelas familias tradicionais em “Flor, flores, ferro retorcido”. O
corpo lésbico de Flor causa tensdo no grupo heteronormativo do conto, gerando comentarios
lesbofobicos por parte deles quando se encontram em almocgos de familia e comportamento
que tenta caracterizar Flor como doente por parte da mae da narradora. Entretanto, para a
crianga que conta sua memoria de infancia, o corpo de Flor é o que mais marcou sua vida
naquela época. O impacto do corpo de Flor ¢ evidenciado ao ter sua descri¢do abrindo o

conto.

Os cabelos crespos lhe escorriam como rios rebeldes pelos ombros. Talvez fosse o
fato de estar sempre de chapéu e alpargatas que lembrasse um pouco o Renato
Borghetti, o cara da gaita. Toda vez que penso naquele tempo e lugar e tento me
lembrar do rosto das pessoas ¢ talvez da voz, o que me vem de mais marcante ¢ a
imagem dela (Polesso, 2021, p.56)

O corpo de Flor nao segue o que Perrot (2003) define como o que ¢ esperado dos
cabelos das mulheres. Enquanto o cabelo de Flor ¢ fora de ordem como rios, para a sociedade
heteronormativa, “os cabelos, signo supremo da feminilidade, devem ser disciplinados”
(Perrot, 2003, p. 15). E valido ressaltar também que o ideal de disciplina segue uma logica
racista, exigindo cabelos alinhados e lisos, o que foge a descricdo de Flor com seu cabelo
crespo. Consequentemente, os cabelos de Flor desafiam também o racismo enraizado dentro
do sistema heterossexual. “Os cabelos sdo a mulher, a carne, a feminilidade, a tentagdo, a
seducdo, o pecado. Ha uma erotizagao dos cabelos das mulheres, principalmente no século

XIX, grande século do esconder/mostrar, que fortalece o erotismo” (Perrot, 2019, p. 55). O

3 Referéncia a expressdo utilizada por Héléne Cixous (2022) ao discutir sobre a sexualidade da mulher que era
considerada como um continente negro por Freud na psicologia. Essa expressdo era utilizada para apresentar a
vida sexual das mulheres como um territdrio pouco conhecido.
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cabelo de Flor abre o conto marcado como rebelde, e apesar do chapéu que outrora era para
disciplinar os cabelos (Perrot, 2003), o de Flor continua escorrendo indisciplinado pelos
ombros.

Hé ainda a associagdo dos cabelos com rios, o que nao € por acaso. Na historia da
humanidade ¢ comum que mulheres sejam associadas com a agua, seja por sua escrita
(Cixous, 2022) que ¢ associada ao rio que foge do dominio patriarcal, ou pelo principio da
criacdo e destruicdo (Eliade, 1992) que define as dguas como ttero cosmico que origina toda
a vida. Flor tem seu corpo associado ao rio por ser “selvagem”, rebelde a ordem civilizatoria.
Perrot (2019) destaca que o corpo feminino se caracterizou como o corpo disciplinado,
domado, silenciado. Flor € o oposto disso, por isso elementos da natureza o define.

Em uma perspectiva misogina, o corpo da mulher ¢ considerado inferior e
incompleto em relacdo ao do homem. Por conseguinte, seus liquidos também o sdo. Sob essa
perspectiva, “agua, o sangue (o sangue impuro), o leite, ndo t€m o mesmo poder criador que o
esperma, elas sdo nutrizes” (Perrot, 2019, p. 63). Nesse sentido, a mulher seria apenas um
receptaculo que recebe o liquido da vida e o gera. Porém, assim como a agua gera e fertiliza a
semente recebida, ela também pode destruir, conforme Eliade (1992) observa ao analisar os
diferentes apocalipses aquaticos em diferentes crencas e o batismo. Os cabelos rebeldes de
Flor ndo obedecem a disciplina imposta pelo sistema, uma vez que o corpo lésbico ¢ um
ataque ao padrdo heterossexual. Ao rejeitar o pensamento hétero, os rios rebeldes de Flor
afrontam e desafiam essa norma. Seus cabelos fogem do dominio patriarcal e a rebeldia ¢ um
sinal de que a existéncia lésbica ¢ uma fuga da opressao através da simbologia da dgua, pois o
“contato com a 4gua comporta sempre uma regeneragao [...] porque a dissolucao € seguida de
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um ‘novo nascimento’ (Eliade, 1992, p. 65). O novo nascimento que surge a partir da
ruptura com a heteronormatividade é o descobrimento da lesbianidade por parte da narradora.

A tensdo que Flor causa ¢ percebida também pela narradora, ainda que ela ndo
evidencie compreender completamente: “As duas oficinas tinham uma clientela boa, mas
havia uma tensdo entre os terrenos, tensdo que atravessava as paredes da minha casa por
ambos os lados” (Polesso, 2021, p. 57). Essa tensdo ¢ causada pelo corpo de Flor que foge do
padrao heteronormativo e ¢ alvo das criticas realizadas por Klein no conto. Enquanto o corpo
de Flor ¢ descrito pela narradora ao longo do conto apenas pelos cabelos e estilo de se vestir,
os Klein sdo evidenciados pelas caracteristicas fisicas da branquitude: “todos loiros de olhos

perturbadoramente azuis, pai, mae ¢ a filhinha pequena, ndo lembro o nome deles” (Polesso,

2021, p. 57). O relevante para a memoria da crianga ¢ a cor da familia que ressalta as
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caracteristicas da branquitude, sua estrutura familiar nuclear e como era marcada pela tensao
em relacdo a presenca de Flor. Assim, o corpo da lésbica tensiona a familia tradicional.

O corpo 1ésbico ¢ alvo de uma visdo patriarcal que o desprestigia e o fetichiza na
pornografia. O corpo robusto, grande, forte, ndo ¢ visto como feminino, por isso essas
mulheres sdo taxadas como nao-mulheres. O paradigma da feminilidade ¢ a mulher pequena,
miuda, magra e que fala em sussurros, caso ela chegue a falar (Perrot, 2019). Um estudo feito
por Bernardino e Sampaio®® (2023) demonstra que o corpo lésbico ora é visto como
desperdicio, se performam feminilidade®® e ndo estd disponivel para os homens, ora é
percebido como repulsa quando nega estereotipos de feminilidade. Nesse contexto, segundo

as autoras, o fetichismo do corpo 1ésbico ocorre

quando homens se convidam para participar da relagdo [Iésbica], mantendo a
objetificagdo ja sofrida por mulheres para a relagdo Iésbica, que passa a ser vista
como objeto de deleite para o olhar masculino. Surgem entdo frases como “posso
participar”, ou “usem meu amigo quando forem wusar algum brinquedo”
(Bernardino; Sampaio, 2023, p.205).

No caso de Flor, seu corpo ndo ¢ objetificado para o desejo. Também ndo € descrito
relacionamento com outra mulher para que os homens da histéria tentem participar da
relacdo. Porém, é evidente que o corpo da personagem incomoda profundamente as familias
no conto pela auséncia de feminilidade.

Seguindo essa logica patriarcal e lesbofobica, ndo hd um lugar para mulheres
lésbicas na sociedade. Em uma sociedade caracterizada pelo capitalismo tardio e neoliberal®’,
o lesboerotismo ¢ substituido pela pornografia, o que reflete também a forma como os corpos
das mulheres lésbicas sao lidos nessa sociedade. O erotismo foi frequentemente deturpado
pelos homens para ser usado contra mulheres, sendo confundido, entdo, como pornografia
(Lorde, 2019). Entretanto, ¢ necessario ressaltar que o corpo lésbico na pornografia ndo
representa essas mulheres, tampouco ¢ comercializado pensando em 1ésbicas como publico.

Enquanto o erdtico se trata de uma forga que irradia para cada acdo de nossas vidas e que

% As duas autoras realizaram um estudo no qual se considerou a etnicidade das participantes e as perguntas
eram orientadas para o corpo, performatividade de género e como o corpo 1ésbico ¢ percebido na sociedade em
situagdes de lesbofobia.

% S3o0 as construgdes socioculturais que atribuem caracteristicas, comportamentos e papéis especificos as
mulheres, baseando-se em expectativas normativas para defini-las. Isso vai desde caracteristicas fisicas, como
analisado no estudo em questdo, mas também no comportamento de possuir postura de passividade,
sensibilidade, delicadeza, dentre outros. Para o feminismo radical, esses aspectos ndo refletem o que ¢ de fato
ser mulher e autoras como Joan Scott, Simone de Beauvoir ¢ Colette Dowling analisam a construgdo da
feminilidade sob diferentes 6ticas para refutar essa ideia.

37 Azevedo e Rodrigues Janior (2022) analisam como o neoliberalismo e o capitalismo tardio influenciam a
sociedade e ressaltam que atualmente todos sabem que o dinheiro é o deus dominante, além de terem
consciéncia de que o modelo ja ruiu. Assim, “ha um movimento da neurose a perversdo e ao narcisismo como
viabiliza¢do das condigdes de sustentacdo do atual capitalismo” (Azevedo, Rodrigues Junior, 2022, p. 9). Além
disso, a presenca do narcisismo inviabiliza o erotismo na sociedade humana, conforme Han (2017) observa ao
criticar a sociedade neoliberal.
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almeja o autoconhecimento através da relagdo com o outro, a pornografia, por sua vez, nega
diretamente o poder do erético ao suprimir o sentimento (Lorde, 2019, p.67) e fortalece a
narcisiza¢ao do individuo (Han, 2017, p. 80).

Distanciar o lesboerotismo da pornografia®® ¢ uma tarefa necessaria, uma vez que os
contos de Polesso podem ser lidos como uma relagdo lesboerotica. As personagens nao estao
vinculadas a uma ideia homogeneizante de lesbianidade, tampouco possuem corpos
homogéneos. Esse movimento ja instaura Eros, pois as personagens nao sdo objetificadas.
Através da particularizagdo das personagens, elas sdo vistas em sua subjetividade e no
movimento continuo da vida. Apresentando uma pluralidade narrativa e descritiva de corpos,
a autora utiliza o corpo 1ésbico como ferramenta por meio da qual o lesboer6tico ¢ atingido.
O corpo de Flor ¢ visto pela narradora como a imagem mais marcante de sua memoria, mas
também a lesbofobia que atravessa os comentarios dos familiares e amigos da protagonista

em relacao ao corpo de Flor.

Meus pais eram amigos da familia Klein e, com frequéncia, almogdvamos juntos
nos fins de semana. Meu irmo e eu brincavamos com a menina deles. Acho que ela
tinha a idade do meu irmdo, mas esta tudo impreciso. O fato que mais se enraizou
na minha memoria desses almocgos foi um dia que ouvi a seguinte frase: como pode
uma machorra dessas? [...] Entdo eu entendi que falavam da vizinha da oficina. Ela
era uma machorra (Polesso, 2021, p.58).

Mais uma vez, a narradora evidencia nio se lembrar de detalhes sobre a familia
Klein, dessa vez informando que nao lembrava com exatiddao a idade da filha do casal. O
didlogo da familia revela a lesbofobia presente no almogo, e a atencdo da crianga passa a ser
completamente na conversa que se segue entre eles. Conforme Borrilo (2010) analisa,
Iésbicas sdo vitimas de uma violéncia definida por um duplo desdém: sdao mulheres e
homossexuais. No caso de Flor, por apresentar ser uma mulher que nega a feminilidade
imposta, ela ¢ associada a um animal estéril, ndo sendo objeto do desejo masculino. Os
membros da familia ndo compreendem a existéncia de Flor e a transformam em alvo de
animalizagao.

Ademais, o corpo de Flor ¢ associado ao do musico, embora cabelos crespos nao
seja algo em comum entre a personagem e ele, uma vez que Renato Borghetti possui cabelo
de ondulado a liso. Nesse sentido, a Unica semelhanga entre eles seria de fato a
masculinidade. Apesar disso, Borghetti possui tracos nem sempre considerados masculinos,
como os cabelos longos. Essa identificagdo ¢ sugestiva porque alia um perfil de homem fora

de paradigmas hegemodnicos do género ¢ de uma mulher também fora dos paradigmas.

% Ressalto que essa diferenga entre pornografia e erotismo ndo deve ser feita de forma moralista, uma vez que o
que pode ser considerado erdtico e pornografico depende de quem o vé.
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O siléncio no que diz respeito ao corpo da mulher l1ésbica também se fara presente
no conto. Ainda quando ouve a palavra machorra e indaga o que ¢, a resposta € o siléncio e a

risada dos adultos presentes.

E eu, curiosa que era, rapidamente perguntei o que era uma machorra. Siléncio
completo, minha made comegou a rir de um jeito esquisito, era embaraco. Os homens
cogaram a cabeca e se enfiaram rapidos dentro dos copos de cerveja que bebiam. A
mée da familia Klein estava tdo estarrecida que aquela palavra tivesse ido parar na
minha boca que comegou a rir também. Minha mée tentou remediar. Cachorra,
minha filha, cachorra. Mas eu tinha certeza que tinha ouvido machorra e insisti.
Eles mudaram de assunto e me ignoraram (Polesso, 2021, p. 58)

Conforme. Rich (2010) observou, o siléncio ¢ uma das ferramentas que o patriarcado
utiliza para controlar e impossibilitar a existéncia lésbica. A resposta da familia, embora
escolha o siléncio e ignore os questionamentos da crianga, denuncia o incomodo que o corpo
1ésbico traz. E um corpo que causa risada, vergonha, indignagdo e necessidade de mudar o
assunto para evitar que seja explicada a existéncia de Flor para a crianca. E importante
ressaltar o quanto o corpo de Flor serd observado pela narradora e pela mae de formas
diferentes. Quanto mais a mae tenta neutralizar o assunto ao mudar para outro animal ou,
conforme aparece posteriormente no conto, transformar o corpo de Flor em um corpo doente,
maior ¢ o interesse ¢ o fascinio da crianga. “Eu ficava tentando entender o que era uma
machorra e por que aquilo tinha ofendido a vizinha e preocupado a minha mae. Cheguei a
conclusdo de que deveria perguntar mais uma vez. [...] E uma doenga, minha filha. A vizinha
¢ doente” (Polesso, 2021, p. 59). A patologizacdo nao foi o suficiente para cessar a
curiosidade da menina, tampouco quando sua mae alega uma suposta doenca na mecanica.

As descrig¢des do corpo de Flor continuam trazendo elementos que a caracterizam de
forma bela por parte da narradora. Ao contrario das reagdes negativas de sua mae, o que se
segue sao passagens que ressaltam caracteristicas que encantam a narradora. De acordo com a
crianga, Flor para além da semelhanga com “o cara da gaita", possuia “cabelos molhados em
cima do rosto e, com uma boca bem rosada e uns olhos carinhosos cor de mel” (Polesso,
2021, p. 61). Seus atributos fisicos combinavam até mesmo com o nome da personagem.
“Flor, o nome dela era Flor. E ela parecia uma flor mesmo. Na verdade, o nome dela era
Florlinda” (Polesso, 2021, p. 61). A associacdo do corpo feminino com elementos da
natureza, em especial com flores, costuma indicar uma suposta fragilidade do corpo feminino
em um gesto altamente machista. Essa associagdo ¢ fruto de uma tradicdo do canibalismo
androcéntrico que entende que a mulher-flor se transforma em um fruto para ser devorada
pelo masculino. Inicialmente, essa associagao indicava fragilidade do corpo feminino em um

gesto de tradi¢cdo do canibalismo androcéntrico que entende que a mulher-flor se transforma
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em um fruto para ser devorada pelo masculino. Entretanto, no conto, a associagao com flor ¢
usada para ressaltar a beleza que ¢ aliada da rebeldia dos cabelos de Flor. O nome de Flor
remete a uma concepg¢do de feminilidade que contrasta com a forma com a qual ela ¢ julgada
pelos vizinhos da narradora. A caracterizagdo de rebelde como um rio se opdem com a
tradicional ideia de pureza e feminilidade que uma mulher deve possuir para uma sociedade
heterossexual. A escrita poética de Polesso utiliza dos adjetivos para ressaltar a beleza de Flor
pelos olhos da narradora e brinca com a simbologia do nome da personagem.

Na tradi¢ao ocidental, as flores sdo associadas com nogoes de delicadeza advindas
da feminilidade fabricada pela sociedade heterossexual. Claudete Daflon (2021) analisa como
a botanica também foi influenciada por nogdes patriarcais e ressalta que a associagdo do

corpo da mulher com elementos da natureza ¢ algo que ndo escapou do patriarcado. Assim,

ndo hd como esquecer as representacdes do feminino associadas as flores,
especialmente no que diz respeito a sexualidade. De forma interessante, essa
associagdo pode se dar tanto por uma relagdo de transferéncia de atributos
conferidos a determinadas espécies, como pureza e beleza, quanto por uma
determinada concepgdo de feminilidade. Além disso, a alusdo ao 6rgdo feminino a
partir do desenho de flores é algo bem conhecido. A conexdo flor-mulher tem,
portanto, forte fundamento sexual e remete a tradigdes poético-artisticas (Daflon,
2021, p.105).

Vale ressaltar que a narradora ndo ¢ nomeada e durante todo o conto, uma vez que
somente Flor e Celoi possuem nomes proprios sem serem identificadas pelo nome de familia.
O papel de ambas as personagens esta relacionado com a descoberta lesboerotica da
narradora; Flor, por sua posicao de um corpo que distoa e marca as memdorias da menina por
ser uma mulher Iésbica, e Celoi por ensinar as diferengas sexuais entre casais heterossexuais
e lésbicos. Por essa razdo, o nome de Flor ganha uma conota¢do importante por também
coloca-la em uma posicao de destaque em relacdo aos demais personagens da historia que sdo
descritos para evidenciar a lesbofobia deles.

Assim como o corpo de Flor inicia o conto, ele também o conclui. As tltimas frases
sd0 uma descricao lesboerdtica que marca a beleza de Flor e o fascinio que a crianga sente
por ela: “Ela tirou os cabelos da frente do rosto e o transformador explodiu. As faiscas que
caiam iluminaram os olhos dela e, naquele momento, ela era a flor mais bonita que eu ja tinha
visto” (Polesso, 2021, p. 63). A explosdo, a visdo melhor do rosto ¢ a iluminagdo dos olhos de
Flor sdo elementos que Polesso recorre para descrever a fascinacao lesboerética da narradora
pela mulher mais velha. No conto, ndo temos o orgasmo sexual como fim da relacdo
lesboerotica, mas sim um estado de exaltacdo na qual a crianga afirma que ndo havia

nenhuma outra flor tdo linda.
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Elodia Xavier (2007) analisa tipologicamente os tipos de corpos femininos
representados na literatura brasileira, destacando entre eles o corpo erotizado. Segundo a
autora, foi apenas nos anos 70 que as feministas “descobriram que podiam ser donas do
proprio corpo e dai extrair o prazer” (Xavier, 2007, p. 155), fazendo com que as mulheres ao
escreverem sobre o proprio corpo e o desejo, desafiassem os tabus impostos a elas®.
Décadas depois, as personagens de Polesso desafiam a imposicdo de que mulheres nio
possuem desejo, e passam a enunciar o conhecimento de suas proprias vontades e aspiragdes,
tanto fisicas quanto emocionais. O corpo de Flor enuncia e reflete caracteristicas que se
relacionam com a tematica da historia. Em contraste com os comentarios lesbofobicos que
sdo apresentados, o corpo de Flor ¢ descrito sempre com adjetivos que ressaltam sua beleza.
E chamada de machorra e de doente pelos outros personagens, porém é a flor mais linda que
a narradora ja viu. Assim, o corpo da personagem ¢ parte essencial da narrativa, além de
apresentar a multiplicidade de formas com que o lesboerotismo aparece ao longo dos contos.

O corpo de Flor pode ser categorizado como um corpo lesboerdtico. A categoria de
corpo erotizado cunhado por Xavier (2007) se torna insuficiente com a proposta de leitura
que Amora (2021) oferece sobre o erdtico. Conforme discutido anteriormente, a mulher
lésbica e seu corpo possuem caracteristicas que lhes sdo particulares, e por isso € necessario
cunhar uma categoria especifica para a forma que sdo representadas no erdtico. De acordo
com Xavier, o corpo erotizado ¢ definido como “um corpo que vive sua sensualidade
plenamente e que busca usufruir desse prazer, passando ao leitor, através de um discurso
pleno de sensacdes, a vivéncia de uma experiéncia erdtica” (Xavier, 2007, p.157). Em “Flor,
flores, ferro retorcido”, o lesboerotismo ndo ¢ apresentado através da plena sensualidade de
uma personagem, até mesmo por se tratar do ponto de vista de uma crianga. Apesar disso, a
vivéncia de uma experiéncia erotica ndo deixa de se manifestar para a/o leitora/o através do
discurso da narradora.

As sensacdes que a/o leitora/o acompanha sdo descritas na narragdo como um
sentimento de frequente descoberta. E primeiramente a descoberta de um corpo que se
destaca dos demais. Em seguida, a narradora descobre que ha algo em torno de Flor que
causa risos e aversao nos adultos de seu convivio. Por fim, ¢ a descoberta da propria

narradora ser igual a Flor. Se trata de uma experiéncia lésbica marcada pelo lesboerotismo,

% O feminismo materialista dos anos 70 deu énfase as questdes do corpo, o colocando como centro de sua
analise. A liberdade sexual setentista se manifestou no Brasil através de movimentos da contracultura herdados
da década anterior, colocando a sexualidade das mulheres em foco. Como exemplo da revolucdo sexual
(marcada pelas ideias libertarias sobre sexualidade e chegada do anticoncepcional), temos as obras literarias de
Cassandra Rios e Rose Marie Muraro que escreviam abertamente sobre a sexualidade da mulher e o erotico.



59

diferente do que a protagonista havia vivido até entdo. O corpo € trazido a tona como um
meio para se atingir uma experiéncia interior de autoconhecimento, mas que também reflete
fisicamente a curiosidade, as ansiedades e as relagdes das personagens.

O lesboerotismo vinculado ao corpo aparece no conto como a descoberta identitaria
que a narradora vive ao encontrar com Flor em sua vida, e a partir desse momento se encontra
em um estado de alumbramento. Ele é evidenciado através da escrita de Polesso que utiliza
dos elementos da natureza para caracterizar Flor por meio da visdo da crianca. Nesse sentido,
a protagonista identifica a beleza marcante de Flor como um corpo que se destaca entre os
demais de seus conhecidos na vizinhanga, que € descrito como o mais lindo que ela ja vira.
Por essa razdo, sendo um corpo que ¢ tdo marcante, ele aflora e desperta a curiosidade da
narradora. A personagem terd um fascinio pelo corpo de Flor e provocara o despertar 1€sbico

a partir dessa mesma curiosidade e consequente descoberta da lesbianidade.

3.2. O semear das flores

No conto “Flor, flores, ferro retorcido”, o continuum lésbico emerge como forca
estruturante da narrativa. Conceituado por Adrienne Rich (2012) como a variedade de
vinculos afetivos, emocionais, eroticos e politicos entre mulheres, a interacao entre Flor ¢ a
narradora ¢ construida através de gestos sutis e do compartilhamento de experiéncias que
desafiam as expectativas sociais das familias homofobicas da regido. Por conseguinte, o
conto encena o continuum lésbico como um modo de constru¢ao da identidade da narradora e
fortalecedor de afetos, permitindo que a amizade erdtica seja desenvolvida.

O primeiro contato entre as personagens acontece um dia apos o almogo de domingo
em que a narradora ouve a palavra machorra pela primeira vez. A curiosidade fez com que a
crianga ficasse “plantada no muro para ver se a encontrava” (Polesso, 2021, p. 58) ja que a
palavra machorra a intrigou fortemente. “Quando ouvi as alpargatas arrastadas se
aproximando, me estiquei mais ainda por cima da cerca. E cai. Ela veio correndo me socorrer
e me lembro de uma voz de fada me perguntando se eu estava bem, se tinha me machucado”
(Polesso, 2021, p. 58). Mais uma vez, as descri¢cdes usadas para descrever Flor sdo as que
associam a personagem ao cuidado e a atributos carinhosos. Flor responde as abordagens da
menina de forma atenta e carinhosa, o que ¢ percebido pela protagonista.

A descoberta da sexualidade da protagonista ¢ dividida em trés momentos: o
primeiro ¢ marcado pela curiosidade com a figura marcante de Flor, o segundo ocorre quando
Celoi explica como os bebés sdo feitos, e o ultimo ¢ quando ela se encanta com Flor ao fim

do conto apos ocorrer o processo de identificagdo com a adulta. Através do processo de
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autodescobrimento, a personagem quebra o paradigma da heterossexualidade compulsoria
imposta representativamente pela presenga de sua made. Consequentemente, o continuum
lésbico ¢ fortalecido entre ela e Flor. O conceito de continuum Iésbico ¢ importante para a
compreensdo do lesboerotismo, uma vez que considera “um conjunto [...] de experiéncias de
identificacao da mulher, ndo simplesmente o fato de que uma mulher tivesse alguma vez tido
ou conscientemente tivesse desejado uma experiéncia sexual genital com outra mulher”
(Rich, 2010, p. 35). Assim como o erdtico ndo deve ser compreendido apenas como sexual, a
experiéncia lésbica também ndo deve. Por essa razdo, o conceito de lesboerotismo ¢
fundamental para a leitura do conto e compreensao da descoberta identitaria da narradora.

No momento inicial da descoberta sobre as complexidades do mundo, a mae da
protagonista tenta de diversas maneiras censurar a filha e dificultar seu contato com Flor.
Além do siléncio instaurado em relagdo a curiosidade sobre a palavra machorra, a mae
afirmou que a vizinha ¢ doente e por a filha ser uma boa menina deve se manter longe da
oficina de Flor. O episddio se passa apds a mae dizer que machorra ¢ uma doenga que Flor
possui e por essa razdo, influenciada pelo que via na TV, ela devia entregar flores e desejar
melhoras.

Eu expliquei para minha mae que, se a vizinha estava mesmo com machorra, seja 14
que doenga for aquela, alguém precisava ir 14 e desejar boas melhoras. Minha méae
me abragou bem forte e disse que eu era uma 6tima menina ¢ que por iSso eu nao
devia brincar perto da oficina. Eu perguntei de qual e ela disse que era a da vizinha.
Entdo eu perguntei se eu podia brincar perto da oficina do senhor Klein e ela disse
que sim. Eu sai para falar com a Celoi, porque ndo me interessava brincar em
oficina nenhuma (Polesso, 2021, p. 60).

A reagdo da mae demonstra sua posi¢ao fragil no jogo patriarcal. Ao reproduzir o
discurso patriarcal e heteronormativo, a mae censura a filha ¢ a narradora compreende a
reprovacdo da mae ao ver a reagdo dela: “minha alegria foi quebrada em pedacinhos quando
vi a cara da minha mae, com o copo na mao, perguntando o que eu tinha na cabeca” (Polesso,
2021, p. 60). A mae da narradora ¢ a responsavel por ensinar o que a filha deve ou nao fazer,
centrando a relagdo familiar nas duas mulheres e colocando os personagens masculinos,
irmao e pai, como indiferentes para a historia. bell hooks (2024) observa como as maes
participam e sdo importantes para a manuten¢ao do patriarcado, estando em uma mao dupla
de serem vitimizadas por homens mais poderosos, mas ao mesmo tempo aceitam o
pensamento patriarcal. Nesse sentido, a mae da protagonista acredita que a existéncia lésbica

¢ uma doenga, algo que deve ser mantido a distancia.
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Paralelamente a essa relacdo, temos a amizade de Flor que contrapde a figura da
mae. Ao entregar as flores para Flor, a personagem se sentia feliz, saltitante, orgulhosa do que
realizou. E a amizade que define majoritariamente a presenca do lesboerotismo no conto,
uma vez que, segundo uma defini¢do patriarcal, “a amizade e o companheirismo feminino
sao colocados a parte do erotico” (Rich, 2010, p. 37) o limitando. Entretanto, “quando
delineamos um continuum lésbico, comecamos a descobrir o erdtico em termos femininos
[...], onipresente no compartilhamento de alegria e que se fortalece” (Rich, 2010, p. 37) para
nos fazer recusar a auséncia de poder. Flor ¢ a personagem pelo qual o lesboerotismo se
manifesta, desde a forma em que seu corpo ¢ descrito, pela relagdo com a protagonista e pela
forma em que a personagem vive.

Enquanto brincava com Celoi, Flor vai até a venda de seu Kuntz e encontra a
narradora que pergunta se Flor estd melhor, recebendo um olhar carinhoso acompanhando a
resposta. “Ela virou pra mim, [...] me abracou ¢ me disse que nunca esteve tdo bem.
Agradeceu as flores e se ajoelhou para me dar um beijo” (Polesso, 2021, p. 61). Flor se
ajoelha e se nivela a altura da protagonista, eliminando diferencas ao se manter na mesma
altura que ela. Essa posicao de igualdade ndo s6 fortalece a relacao entre elas, como também
preocupa ainda mais a mae da crianca que a tira de perto de Flor aos puxdes de cabelo.

O comportamento violento da mae da narradora em nada se assemelha a amizade
desenvolvida entre Flor e a menina. Muitas meninas ndo aprendem o que ¢ amor no contexto
familiar (hooks, 2021), mas “em amizades longas e profundas sdo o lugar onde muitas
mulheres conhecem o amor duradouro” (hooks, 2024, p. 245). A amizade de Flor ¢ a
narradora ndo ¢ descrita o suficiente para ser considerada longa, porém ¢ de fato profunda. O
efeito dessa amizade ¢ o desabrochar de sua sexualidade e a compreensdo de que ela ¢ de fato
lésbica. De forma similar, a amizade com Celoi adquire uma importancia substancial para o
descobrimento da narradora quando a menina mais velha explica sobre as posigdes sexuais
utilizando barbies e ursos de pelucia.

A diferen¢a de idade entre Flor e a narradora ¢ um recurso para explicar a interagdo
entre elas, exemplificando o que poderia ser uma amizade romantica e rica de paixao erdtica.
“Na era vitoriana, existiam amizades romanticas entre amigos do mesmo sexo, bem como
entre uma pessoa homossexual e outra do sexo oposto. Essas amizades romanticas nao
tinham envolvimento sexual, mas eram ricas em paixdo erdtica” (hooks, 2024, p. 246).
Entretanto, diferente do que acontecia nessa €poca, ndo ¢ comum que exista amizades
romanticas entre as pessoas mais. Por essa razdo, a diferenca de idade ¢ utilizada para dar

maior credibilidade a um relacionamento marcado pela atracdo lesboerdtica sem que haja
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contato sexual. hooks ressalta ainda que “em uma cultura homofobica, a intimidade profunda
e ndo sexual entre 0 mesmo sexo € muitas vezes vista com suspeita tanto por pessoas hetero
quanto homossexuais” (hooks, 2024, p. 247), o que permite que o leitor compreenda melhor a
amizade romantica e lesboerdtica entre as personagens sem desconfiar dos sentimentos de
ambas, uma vez que se trata de uma crianga ¢ uma adulta. Conforme a autora comenta,
quando se trata de uma amizade romantica entre adultos, normalmente ¢ insinuado que estao
reprimindo o desejo sexual entre eles. Por se tratar de uma crianga e uma adulta, esse
pensamento ndo ¢ cogitado, o que permite uma ampliagdo na experiéncia lésbica dentro de
uma amizade romantica.

Essa desconfianga sobre o relacionamento entre pessoas adultas que sdo
extremamente proximas € evidenciado pela narradora que afirma ter pensado que Kuntz e
Flor eram namorados.“O seu Kuntz era um homem bem quieto, mas sabia dar atencdo as
pessoas. Ele e Flor eram amigos, seguido eu via os dois tomando chimarrao no patio dela ou
na frente da vendinha. Até pensei que eles fossem namorados e perguntei para a Celoi”
(Polesso, 2021, p. 62). Mais uma vez, Celoi representa a figura a quem a narradora recorre
para sanar suas duvidas sobre sexualidade enquanto a prépria narradora reflete os
pensamentos de uma sociedade heterossexista. Esse pensamento ¢ comum, uma vez que
“ainda ¢ dificil que parcerias ndo sexuais recebam o respeito que ¢ automaticamente dado a
relacionamentos heterossexuais” (hooks, 2024, p. 248). Nesse sentido, a protagonista
automaticamente considera que Kuntz e Flor sdo namorados porque ¢ uma validagdo que
pessoas heterossexuais recebem normalmente, sendo um casal ou nao.

A interacdo entre as duas ¢ caracterizada por um lesboerotismo de afeto, cuidado e
carinho pela forma que Flor responde ao alumbramento da narradora. Flor se preocupa com a
crianga, como sera notado por Kuntz quando a mae da narradora a afasta de Flor. “Ouvi o pai
de Celoi dizendo nao se preocupe, Flor” (Polesso, 2021, p. 61). A relagdo construida entre as
duas provoca mudangas na vida da narradora, mas também na de Flor, que agora se preocupa
com a menina apds criarem um vinculo afetivo. Esse tipo de amizade pode ser descrita como
a amizade romantica proposta por hooks (2024) por apresentar um reconhecimento de ambas
as partes de que ha uma dimensdo do erdtico ali, agindo como uam forga energética que
intensifica e aprofunda os lagos entre elas. Flor reconhece essa dimensao pela forma como se
preocupa com a menina, que por sua vez demonstra reconhecer que ¢ atraida pela forma
como Flor se apresenta. Nos dominios do lesboerotismo, a amizade romantica entre elas ¢
plantada através do fascinio que a narradora tem por Flor, e floresce a partir do contato

amoroso entre elas.
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“Amizades romanticas sao uma ameacga ao patriarcado e a heteronormatividade
porque contestam fundamentalmente a suposi¢do de que ter uma relagdo sexual com alguém
¢ essencial para todos os lagos intimos significativos e duradouros” (hooks, 2024, p. 248). A
amizade entre Flor e a narradora ¢ uma ameaca direta ao patriarcado por contestar a
necessidade de uma relagdo sexual entre duas pessoas que experienciam o erdtico, além de
permitir que o continuum lésbico exista entre elas. Com a amizade romantica e o lago afetivo
entre as duas, ¢ possivel a identificacdo da narradora com Flor, o que a faz ver que tem a

mesma “doenca” de Flor apos a explicagdo de Celoi.

Voltei para casa cabisbaixa naquele dia e, ao atravessar a rua, dei de cara com Flor,
escorada entre o meu portdo e o contador de luz. Pequena, por que esta com essa
carinha triste? Porque a Celoi acha que eu estou doente também, que eu tenho o
mesmo que a senhora. Arrastei os ténis no cascalho. Ela se agachou e colocou a
mao na minha testa, como se para conferir alguma febre. Bobagem, tu ta 6tima. Nao
ha nada de errado contigo.

Mais uma vez, Flor se nivela a altura da narradora e se agacha para toca-la. Ela entra
no jogo de considerar que ha uma doenga de fato, considerando uma possivel febre como
sintoma. Ao afirmar que ndo ha nada de errado, Flor incentiva e normaliza o discurso de que
a existéncia lésbica ndo deve ser visto como um problema. Através dessa amizade romantica
e lesboerdtica, Flor liberta a narradora psicologicamente, o que s6 ¢ possivel apos a
identificacdo com Flor. “A identificacdo entre mulheres ¢ uma fonte de energia e de poder
feminino potencial, contido e minimizado pela instituicdo da heterossexualidade” (Rich,
2010, p. 40). Embora a mae da narradora tente conter essa identificagdo, a conexao entre elas
¢ mais forte e o poder emanado do lesboerotismo faz com que ambas se libertem.

A liberdade para a narradora ¢ saber que ndo ha nada de errado com ela, nada que
justifique ter sido puxada pelos cabelos e que sua mae tenha gritado com ela. E através do
lesboerotismo de uma amizade romantica como a que € vivida pelas personagens que permite
que elas explorem o amor duradouro e que ajude a romper com o modo compulsério de
heterossexualidade. “O amor duradouro ¢ vital porque nos da autoconhecimento de maneiras
diferentes em relacionamentos estaveis dentro dos quais testemunhamos mudangas ao longo
do tempo” (hooks, 2024, p.254). Gragas ao movimento de carinho e amor compartilhado por
Flor e pela narradora, o autoconhecimento permitiu que a narradora identificasse Flor como
uma figura que era sindnimo de beleza e cuidado, como pode ser percebido pelas passagens
citadas anteriormente ao descrever Flor.

Ao fim do conto, ¢ evidenciada uma desconfianc¢a da personagem em relagdo se Flor

realmente falava a verdade sobre ndo haver nada de errado com ela. Ainda que ndo seja
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explicito na escrita, Polesso traz a aceitagdo e o autoconhecimento da crianga por meio das
frases seguintes. “Eu ergui os olhos para ver se ela tinha uma cara honesta. Ela tirou os
cabelos da frente do rosto e o transformador explodiu. As faiscas que caiam iluminaram os
olhos dela e, naquele momento, ela era a flor mais linda que eu ja tinha visto” (Polesso, 2021,
p.63). Essa conversa acontece logo ap6s a explicacao de Celoi, e se inicialmente a narradora
estava triste com a possibilidade de ter a doenga da ‘machorra’, apos a passagem de Flor, ha
uma mudang¢a em como a personagem enxerga o mundo. A explosdo do transformador é
citada desde o inicio do conto para marcar a quantidade de pessoas desproporcional a
capacidade do aparelho. “O transformador [...] ndo aguentava tanta gente [...] at¢ que bum!
Todos ficavam sem luz por algumas horas” (Polesso, 2021, p. 57). Entretanto, quando ele
explode perto de Flor, apenas evidencia a beleza da mulher, contribuindo para que a
narradora compreenda mais sobre si mesma.

Para Lorde (2019), as mulheres sdo educadas para temerem os profundos desejos
delas a fim de serem mantidas como doceis e obedientes, o que as leva a aceitar diversas
faces da opressdao. Porém, ao reconhecer o poder que o lesboerotismo possui na vida de cada
uma, € possivel aceitar o proprio desejo e se autoconhecer o suficiente para uma vida sem
medo. Assim, o lesboerotismo flui e colore a vida com uma energia que eleva, sensibiliza e
fortalece as experiéncias das mulheres (Lorde, 2019). Em “Flor, flores, ferro retorcido”
somos apresentados com uma experiéncia entre as personagens que mostra a troca de afeto
como uma das faces do lesbooerotismo e que permite o fortalecimento do continuum Iésbico.
Ao mesmo tempo em que a narradora conta sobre seu processo de identificagdo com a
lesbianidade, ela narra o quanto Flor é cercada pelo erdtico em sua vida.

No conto, a experiéncia lésbica ndo vai ser percebida através de uma experiéncia
sexual, o que corrobora com a perspectiva de Rich (2010) de que € possivel viver uma
experiéncia lésbica sem o sexo como fator decisivo. A amizade das personagens ndo substitui
um possivel relacionamento de Flor com outra mulher, pois como explicado por hooks (2024,
p. 253), as amizades romanticas podem coexistir com um casamento, pois sua razao nao ¢
substituir o matrimonio e sim permitir a possibilidade de um amor verdadeiro. Nesse sentido,
o lesboerotismo ¢ responsavel por semear na narradora tanto a identificagdo da personagem
com Flor, se identificando assim como Iésbica, como também semeia o amor capaz de mudar
e transformar a vida de mulheres.

Como mencionado anteriormente, Flor ¢ a responsavel pela presenca do
lesboerotismo no conto. A personagem ¢ descrita de forma erética, possibilita que a narradora

se identifique e aceite a possibilidade da lesbianidade, e acima de tudo, mostra como ¢ a vida
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de uma mulher que vive de forma erotica. Se por um lado ela ajuda que a lesbianidade seja

naturalizada através do amor e afeto, ela também floresce o lesboerotismo em sua vida.

3.3. O florescer lesboerdtico

Flor vive de forma que celebra o lesboerotismo em suas diferentes apari¢des ao
longo do conto. Ela vive uma amizade em que compartilha o gozo dos momentos de
tranquilidade com seu amigo Kuntz, além de também compartilhar com ele suas
preocupacdes. Flor também vive o lesboerotismo ao celebrar seu trabalho, uma oficina que
segundo a narradora, “estava sempre cheia” (Polesso, 2021, p. 59). Para além do
lesboerotismo que compartilha com a narradora, conforme discutido no topico anterior, Flor é
uma personagem que vive sob influéncia do lesboerotismo também na forma como se porta.

Na primeira apari¢do da personagem tendo contato direto com a narradora e sua
familia, a atitude de Flor para com a pergunta da narradora ¢ mais discreta, apenas evidencia

que ouviu o que ela havia perguntado.

Ouvi um obrigada por parte da minha méae, um de nada por parte da vizinha,
seguido de um ronco de cuia. Olhei para minha mae e perguntei por que ela era
machorra. O ronco da cuia parou. Minha méde enrubesceu e, enquanto me arrastava
para dentro de casa, perguntou onde € que eu estava ouvindo uma coisa daquelas.
Eu respondi que tinha sido no almogo do dia anterior. As alpargatas estalaram na
terra dura em direcdo ao galpdo da mecanica (Polesso, 2021, p. 59).

Inicialmente, a tensdo se da pela reagdo da mae com vergonha pelo que a filha falou
e pela consciéncia de que a vizinha havia ouvido. Flor, embora ndao enuncie
descontentamento ou reprovagdo, decide se afastar da familia como resposta. Porém, o
comportamento de Flor ndo pode ser confundido com passividade ou aceitagdo do
preconceito sofrido. Ao contrario, a resposta de Flor € ativa ao decidir responder com amor
para com a crianga.

O siléncio de Flor ¢ diferente do siléncio da made da narradora. Enquanto Flor
transforma o siléncio em uma agdo de amor, a mae gradativamente o transforma em atos de
violéncia contra a filha. Esses atos de violéncia sao frequentes ao longo do conto, indo do
siléncio imposto a crianca até agressao fisica, o que evidencia a posi¢ao de poder da mae em
relagdo a filha e de como ela utiliza esse poder para isolar a filha de uma possivel influéncia
lésbica. A figura da mae no conto ¢ importante ao ressaltar comportamentos nocivos entre
mae e suas filhas, fato que hooks (2024) analisa como maes vivem em via de mao dupla no
sistema patriarcal. Ainda que sejam vitimas do patriarcado, elas podem ser coercivas e cruéis
além de acreditarem no patriarcado. No exemplo de hooks, a mae da autora “tratava todas as

meninas com desprezo se ndo personificassemos seu ideal feminino, suas crengas sobre
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beleza. Ela determinava os padrdes, definia os parametros pelos quais seriamos punidas”
(hooks, 2024, p. 136). J& em “Flor, flores, ferro retorcido”, as punigdes e tratamento que a
narradora recebe sdo sempre em decorréncia do seu interesse em Flor, o que contraria um
paradigma heterossexual. Nesse sentido, ainda que a mae ocupe uma posicao inferior dentro
do patriarcado, ela nao pode ser considerada uma vitima absoluta apenas por ser mulher que
reproduz comportamentos a fim de manter o patriarcado.

Ao contrério do posicionamento da mae, Flor devolve o interesse da narradora com
carinho e compreensdo. Isso ocorre porque Flor ¢ um exemplo do que o erdtico ¢ capaz de
fazer com a vida de uma mulher. Conforme defendido por Lorde (2019) e citado neste
trabalho, o erdtico ¢ a afirmacdo da forca vital das mulheres e cuja aplicacdo pode ser usada
tanto nas relagdes pessoais quanto profissionais. Embora receba comentérios lesbofobicos por
parte de alguns integrantes da comunidade, o comportamento de Flor ¢ sempre narrado como
carinhoso e como alguém que aproveita sua vida. As seguintes passagens retratam como Flor
aproveitava sua vida atravessada pelo lesboerotismo, demonstrando ser uma pessoa que nao
pode ser resumida somente em sua sexualidade. No que tange o trabalho, “a mecanica estava
sempre cheia” (Polesso, 2021, p. 59), demonstrando prosperidade e que a lesbofobia nao a
atingia profissionalmente a ponto de nao ter clientes; Nas relagcdes de amizade, seu Kuntz e
Flor eram amigos a ponto de “tomarem chimarrdo no patio dela ou na frente da vendinha”
(Polesso, 2021, p. 62). Enquanto pessoa, Flor reconhece sua individualidade e responde com
amor ainda nos momentos de 6dio, o que culmina na narradora a identificando como “a flor
mais bonita que eu ja tinha visto” (Polesso, 2021, p. 63).

A partir desse contato marcado pelo carinho através de Flor, é possivel que a
narradora flores¢a dentro do continuum Iésbico e desperte para a possibilidade de ser 1ésbica;
possibilidade que ja havia sido apontada por Celoi. Apesar de ser abordado como um evento
simples na vida da narradora, a descoberta da lesbianidade da crianga passa por eventos como
a negacdo de sua mae e a tentativa de que se mantenha a heterossexualidade compulséria, o
fascinio por Flor e a sua consequente identificagdo. Todo o processo de descoberta é narrado
pelo linguajar infantil da narradora, principalmente quando Celoi se junta a ela.

Enquanto estdo na casa de Celoi, a menina tenta explicar para a narradora as

diferencas entre homo e heterossexuais.

Ela pegou uma boneca e o ursinho e comegou a explicagdo. Esse ¢ ¢ o homem e
essa ¢ mulher, quando os dois se amam, vao para o quarto e ficam assim — e colocou
um em cima do outro —, teu pai ¢ tua mae fazem isso e é por isso que tu existe ¢ teu
irmao também. Depois ela pegou as duas bonecas, fez a mesma coisa e disse que
tinha gente que fazia daquele jeito. Isso é machorra, mas ¢ feio falar isso, meu pai
disse (Polesso, 2021, p. 61).
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No fragmento, fica evidente o respeito que seu Kuntz tem por mulheres Iésbicas,
ensinando para Celoi o que ¢ errado de se falar. Esse fato pode ser decorrente da amizade
com Flor em que ele aprendera mais ao se relacionar com uma amiga lésbica, ou at¢ mesmo
algo que ja ¢ de sua personalidade em respeitar o outro, o que € ressaltado também pela
narradora sobre a natureza quieta e atenciosa do pai de Celoi. Além disso, a descoberta da
protagonista parte a partir de uma outra mulher, seja pelos ensinamentos de Celoi ou pela
figura de Flor.

Continuando sua explica¢do sobre diferencas sexuais entre homo e heterossexuais,
Celoi mantém perguntas diretas para saber e categorizar a amiga como hétero ou lésbica.
Entretanto, as perguntas binarias ndo fazem sentido para a menina, se vendo em uma posi¢ao

de duavida em como se classificar.

A Celoi tentou de novo: vamos ver, por exemplo, tu gosta mais de boneca ou de
carrinho? Depende qual boneca e qual carrinho. A Celoi revirou os olhos daquele
jeito. Prefere dancar Xuxa ou brincar de pegar? Eu ndo sabia responder, porque tudo
dependia e eu ndo estava entendendo aonde ela queria chegar. Ta bem, gosta de rosa
ou azul? Gosto de verde. Meu deus, essa ¢ sua tltima chance, gosta mais de mim ou
de Claudinho? O Claudinho era um guri da rua que a Celoi achava lindo. De ti, ¢
claro, eu respondi. Entdo tu é machorra, ela falou sem paciéncia (Polesso, 2021, p.
62).

Para Celoi s6 ha duas opgdes que podem ser escolhidas, o que causa uma
perturbacdo na narradora por ndo entender o que aquilo teria a ver com o que haviam
conversado anteriormente. Essa logica bindria ¢ extremamente presente até mesmo entre
mulheres 1ésbicas, sendo comum o tipo de classificagdes como em butch e femmes*, o que no
Brasil também se encontra, ainda que com outros nomes como caminhoneira, desfem,
sapatilha, sapapaty. A nomenclatura parte de uma binariedade que surgiu nos Estados
Unidos dos anos 30 ¢ reflete como a cultura heterossexual também influenciava as relagdes
Iésbicas da época. Em um estudo sobre a formagdo da identidade 1ésbica, Camila Barbosa
(2024) identifica que essa divisdo também “foi incorporada a nossa formacdo identitaria,
manifestando-se até hoje de forma complexa e maledvel”. A autora ressalta ainda que
enquanto Faderman (1981) percebe que essa configuracdo fez com que lésbicas butch

incorporassem elementos de dominagdo através das praticas sexuais, vestudrio e gestos,

40 As expressdes inglesas se referem a forma que lésbicas tendem a se expressar. Butches foram por muito
tempo consideradas como Iésbicas “masculinas”. Halberstam (1998) relaciona como butch as mulheres que ndo
se conformam com as expectativas do que é considerado feminino em uma sociedade, as que se identificam
como lésbica butch ou até mesmo que apresenta certa ambiguidade no género. Na visdo do autor, isso
demonstraria que a masculinidade ndo pertencia aos homens. Porém, enquanto uma mulher que se considera
como butch ¢é especificamente uma identidade feminina, e masculinidade ¢ ideologicamente ligada a figura do
homem, a identidade de butch pode ser percebida como rejeicdo das normas hegemodnicas de género (Jones,
2018).
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Gayle Rubin (1992) afirma que essas categorias sdo de suma importancia para a experiéncia
1ésbica.

Consequentemente, as lésbicas que rejeitam as representagdes de feminilidade sdo as
mais provaveis de também sofrerem lesbofobia. O corpo desfem ¢ frequentemente associado
ao masculino, o que ocorre at¢ mesmo com a narradora que lembra do artista quando
descreve Flor inicialmente. Pelo mesmo motivo, as pessoas da comunidade em que moram
também cometem lesbofobia porque o corpo sapatdo de Flor ja denuncia sua sexualidade.
“Ao confrontar a reproducdo de feminilidade esperada para os corpos ditos femininos, essa
outra performance se torna algo incomodo” (Novaes, 2023, p. 33). Enquanto fica evidente
para as pessoas daquele local que Flor ¢ 1ésbica, Celoi vai recorrer aos esteredtipos de género
para saber se sua amiga ¢ ou ndo lésbica. A menina tenta separar as pessoas de acordo com o
que ¢ considerado masculino e feminino, desde brinquedos até as cores que sdo socialmente
associadas a um género especifico. Entretanto, a protagonista ndo vé como coisas tao basicas
podem definir algo, ainda que no final aceite o julgamento de Celoi de que ela ¢ também uma
machorra.

Embora seja comum a classificagdo bindria, ela ndo € o suficiente para compreender
a identidade 1ésbica que existe fora da ldgica heterossexual, e por essa razdo, a protagonista
ndo se sente capaz de decidir se prefere um ou outro sendo definida pela binariedade do
masculino e feminino. Monique Wittig (2022) observa como o discurso da
heterossexualidade ¢ capaz de oprimir ndo apenas lésbicas, mas também mulheres
heterossexuais e homens gays, quando se toma a heterossexualidade como norma de qualquer

sociedade.

Esses discursos falam sobre nds ¢ alegam dizer a verdade em um campo apolitico,
como se todos os signos desse campo pudessem escapar do politico neste momento
da histéria e como se, no que diz respeito a nos, pudessem existir signos
politicamente insignificantes. Esses discursos de heterossexualidade nos oprimem
uma vez que nos impedem de falar a ndo ser que falemos nos termos deles. [...]
Esses discursos nos negam todas as possibilidades de criar nossas proprias
categorias. Mas sua ac¢do mais feroz ¢ a tirania impiedosa que exercem sobre nossa
pessoa, em termos tanto fisicos quanto mentais. (Wittig, 2022, p. 43).

A narradora demonstra sempre ter uma outra categoria em relagdo ao que lhe foi
fornecido: nem rosa nem azul, ela prefere verde; ndo ¢ qualquer boneca, mas também nao ¢
qualquer carrinho que lhe agrada. Tenta-se limitar a capacidade de expressdo individual ao
trazer somente o pensamento heterossexual como possibilidade. A crianca ndo se encaixa
nessa limitagdo que Celoi replica em seu discurso baseado no que ela vé e aprende em uma

sociedade pautada na heterossexualidade como padrao. Nesse sentido, enquanto hd um
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esforco em excluir as categorias que fornecem um pensamento fora do heterossexual, a
protagonista sempre enfatiza em suas respostas que ha a necessidade de uma nova categoria.

Através desse discurso limitador, a capacidade de experimentar o erdtico também ¢
suprimido nas mulheres, sendo demonstrado na protagonista ja desde tdo jovem quando ela
ndo pode definir a si mesma e aos seus gostos. Quando mulheres vivem por diretivas
externas, “distantes desses guias erdticos dentro de nds, nossa vida ¢ limitada por modelos
externos e alheios, € nos conformamos com os requisitos de uma estrutura que nao ¢ baseada
em necessidades humanas, muito menos nas individuais” (Lorde, 2019, p. 72). Assim, o
discurso de Celoi representa a diretiva externa que tenta diminuir o potencial e necessidade
da narradora de se sentir bem consigo mesma, impedindo que a experiéncia lesboerética a
atravesse.

Conforme citado anteriormente, a narradora sai cabisbaixa da casa de Celoi por
achar que possui a doenga da machorra. Entretanto, ao conversar com Flor, a protagonista
muda a forma como ela enxerga o mundo e vé a beleza através de Flor. “Ela tirou os cabelos
da frente do rosto e o transformador explodiu. As faiscas que caiam iluminaram os olhos dela
e, naquele momento, ela era a flor mais linda que eu j4 tinha visto” (Polesso, 2021, p.63). Se
antes o transformador era um recurso para marcar a pouca capacidade de gerar energia para
tantas pessoas, agora ele serve como um realcador da beleza de Flor. Floresce na narradora a
aceitacdo da possibilidade de ser lésbica, ainda que a compreensdo da lesbianidade ndo seja
completamente entendida por ela. A partir do momento em que ela aceita e reconhece que a
lesbianidade ndo deve ser vista como negativa, o lesboerotismo € possivel de ser vivido pela

personagem.

Conforme passamos a reconhecer nossos sentimentos mais profundos, € inevitavel
que passemos também a ndo mais nos satisfazer com o sofrimento ¢ autonegagao, ¢
com o torpor que frequentemente faz parecer que essas s@o as Uinicas alternativas na
nossa sociedade. Nossos atos contra a opressdo se tornam parte integral do nosso
ser, motivado ¢ empoderado desde dentro. Em contato com o erético, eu me torno
menos disposta a aceitar a impoténcia, ou aqueles outros estados do ser que nos sdo
impostos e que ndo sdo inerentes a mim, tais como a resignagdo, o desespero, o
autoapagamento, a depressdo e a autonegagdo (Lorde, 2019, p. 72).

Uma mulher que aprende desde cedo que € possivel amar a si mesma e sentir-se bem
de forma integral com seu ser, ¢ uma mulher que ndo aceitard as imposicoes heterossexistas
que a diminui e tenta lhe apagar. Assim como Flor que ndo se resigna diante dos comentarios
lesbofobicos e tampouco tenta se apagar (a despeito do estilo que ela performa e rompe com
os ideais de feminilidade, seu trabalho que também nao ¢ considerado “de mulher” em uma

sociedade heterossexual), a crianca aprende com ela que nao ha problema algum em ser como
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ela €. A autoaceitacdo permite que a mulher tenha contato com o lesboerotismo, vivendo sua
vida de maneira plena e aberta ao sentimento de gozo.

O final do conto nos permite pensar que gracas a Flor, uma mulher Iésbica assumida
e que vive de forma a desfrutar dos seus dias, compartilhando seus sentimentos
lesboerdticos*' com outras pessoas, a narradora pode experenciar a sua lesbianidade sem que
negasse a si mesma ou tentasse se encaixar em uma realidade heteronormativa que nao lhe
cabia. E com esse movimento de dar e receber amor entre mulheres que o continuum 1ésbico
pode ser fortalecido, uma vez que torna possivel a lesbianidade enquanto algo que desvia do
odioso e indesejado. Embora as mulheres sejam doutrinadas para admirar e se identificar com
o poder masculino, grande parte das mulheres ndo se distanciam das relacdes mulher/mulher,
seja em redes de apoio feminino (Rich, 2010), redes feministas ou com suas amigas. Nesse
sentido, se considerarmos que a lesbianidade possa ser vivida de forma erdtica para além do
sexual, € possivel que a experiéncia da crianga ao se identificar, apoiar e confiar em Flor ¢
uma experiéncia lesboerotica valida.

A vigilancia para que mulheres se encaixem no padrdo da feminilidade ndo ¢
concretizada com Flor, uma vez que ela ama e se sente bem com seu corpo ao ponto de
romper com o que ¢ imposto a ela. Ao dizer “ndo” para um pensamento que define beleza e
atratividade no corpo fisico somente seguindo o olhar masculino heterossexual, ¢ realizada
uma pratica amorosa (hooks, 2024). Por conseguinte, Flor vive de forma lesboerdtica também
ao amar o proprio corpo, ao desafiar a heteronormatividade por se apresentar e trabalhar com
o que ¢ considerado do género oposto, discursando através de seu corpo que ele ndo ¢
inadequado ou incompleto.

A heterossexualidade se torna um meio pelo qual os homens garantem acesso fisico,
econdmico e emocional das mulheres, utilizando a invisibilizagdo da possibilidade de ser
lésbica afim de manter esse acesso(Rich, 2010). Em “Flor, flores, ferro retorcido” ¢
apresentada a lesbianidade como uma fuga desse sistema heterossexual que molda e doutrina
as mulheres desde sua infincia. Se o sentimento de amor-préprio e aceitacdo em ser lésbica
fosse difundido, “facilmente minaria a ordem social sexista convencional” (hooks, 2024, p.
159), o que ¢ apresentado no conto através da relagdo desenvolvida entre as personagens de

Flor e a narradora. Assim, o florescer do lesboerotismo em “Flor, flores, ferro retorcido” nao

4 Lorde (2019) afirma que o compartilhamento de sentimentos erdticos devem ser reconhecidos para que a
experiéncia erdtica aconteca. A autora exemplifica utilizando a comparagdo entre escrever um bom poema e
caminhar sob o sol junto de uma mulher que ela ama. No conto, isso pode ser visto através de Flor que
compartilha momentos de tranquilidade com seu Kuntz ao fazer algo que gosta, como beber chimarrdo, e
quando compartilha de atitudes carinhosas com a narradora durante os encontros das duas. O mesmo ocorre com
a protagonista quando ela da flores para Flor, demonstra preocupacio com ela e compartilha suas preocupacdes.
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se da pela descoberta do desejo sexual, mas sim pela identificacdo e possibilidade de se amar

sendo quem se ¢ através da experiéncia lésbica.
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4. MORDIDA PELO DESEJO

Em “Demodnios de Renfield” temos o contato erdtico entre uma mulher fantasiada de
vampira e sua vitima. E um dos Uinicos contos da coletinea que contém referéncias da
tradicdo gotica e de horror, além de ser o conto mais atravessado pelo lesboerotismo com
elementos dionisiacos e de transgressao. A presenga vampirica, que por si sO ja € erotizada, é
aliada a relacdo com duas personagens da historia: Débora e sua ex-namorada, Moira. O
relacionamento ja decadente das duas ¢ refletido na ambientacdo da casa, enquanto a vida ¢
trazida através do sangue, seja por mordida ou pela alusdo religiosamente erotica do liquido
como sangue divino. Conforme sera discutido nesta se¢do, o erotico neste conto ¢ um meio
de atingir o autoconhecimento, além de simultaneamente ser transgressao, uma vez que vida
€ morte sdo inseparaveis.

O titulo do conto ¢ uma alusdo direta ao personagem de um dos romances goticos
mais importantes para o género, sendo também o vampiro mais famoso, Dracula. Apesar de
ser um personagem secundario, Renfield ¢ necessario para compreender a loucura, controle e
desejo que estdo presentes no romance de Bram Stoker. No conto de Polesso, a protagonista
passa por momentos de confusdo mental e fica confinada em casa por dias, até que vai em
uma boate e 14 se envolve com a vampira. Vanessa a submete ¢ Débora busca por isso, se
sentindo viva no momento em que a dor se mescla com o prazer quando estdo juntas. Assim
como acontece em Dracula, a presenga da vampira permeia a imaginacdo de Débora desde o
inicio em que flagra a traicdo no chao de sua sala. Enquanto Renfield em Dracula representa
os sinais de contaminagdo vampirica, e deseja servir Dracula para se tornar imortal como ele,
Débora lida com o vampirismo ao oferecer seu sangue para a vampira a fim de livrar-se do
estado de letargia em que estava. Renfield acredita na vida eterna, mas morre nas maos de seu
mestre. Débora, por sua vez, ndo rejeita a morte como possibilidade, uma vez que esta ¢ uma
das faces do erotismo. Tomada pelo prazer, a dor e a morte se tornam opg¢des nas maos da
mulher que fascina, domina e seduz Débora.

A relagdo entre mulheres lésbicas e vampirismo na midia e na literatura ¢
normalmente associada aos temas de tabu, transformacdo e desejo. Dentre os fatores que
permitem essa associagdo, ¢ possivel encontrar a subversdo de normas sociais. Normalmente,
existindo de forma marginal e se envolvendo em desejos proibidos, a experiéncia dos
vampiros na cultura popular converge com a histérica marginalizacdo de personagens
Iésbicas na literatura. Na cultura popular, vampiros sdo caracterizados frequentemente como
figuras sexuais, com suas mordidas e atos de seducdo simbolizando o tabu do desejo e o

prazer decorrente da dor. Consequentemente, a rejeicdo dos vampiros pelas condutas sociais
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também ¢ associada com uma liberagao sexual e quebra dos padrdes tradicionais, o que ¢

comum entre comunidades homossexuais.

Historicamente, vampiros encontraram uma conexdo produtiva com fantasias
sexuais, o suficiente para que se tornassem quase sinénimo de desejo proibido e
experiéncias ilicitas. A ‘sensualidade dos vampiros’, como Justin Edwards e
Agnieszka Soltysik Monnet apontaram, existiu ‘ao longo da historia gotica’, o que
promoveu a humanizagdo do monstro na nossa contemporaneidade. Além disso, a
superexposicdo do vampiro na midia contemporanea atesta a natureza
hiper-medicada da cultura consumista, enquanto, simultaneamente, estabelece sua
presenca através do contexto heteronormativo do cotidiano. Nesse sentido, o
vampiro € o arquétipo da vontade e desejo ardente, a representacdo de desejos
latentes que se manifestam através do consumismo que ¢ intrinseco aos contextos
da literatura popular, televisdo, e cinema (Piatti-Farnell, 2014, p.1, tradugdo
minha)*.

No conto de Polesso, Vanessa representa o desejo de Débora por algo diferente de
sua rotina; antes presa em um relacionamento que ela mesma descreve como uma relagdo de
dependéncia e com trai¢des recorrentes, os dias de letargia sdo quebrados com a presenca da
vampira em sua vida. Vanessa ¢ simultaneamente o pivo da separagdo e o arquétipo do desejo
no conto. Foi desejada por Moira anteriormente, e ¢ desejada depois por Débora em um
encontro que liberta ¢ a domina. Vanessa ¢ responsavel pela atragdo e tensdo fisica entre as
personagens, performando o erotismo em todas as suas aparicdes na narrativa. De forma
similar aos vampiros goticos, Vanessa ¢ um monstro com caracteristicas humanas que
excitam o desejo em suas vitimas e vive o erotismo através do contato com elas.

A literatura goética foi um espaco para que personagens lésbicas fossem
desenvolvidas através da atmosfera que incorpora elementos do horror, incluindo romances
proibidos e imortalidade, criando uma metafora para as sexualidades até entdo nao
reconhecidas. Assim, “o vampiro € visto na forma de um paria, uma ameaga que subverte o
status quo e, portanto, deve ser perseguido e eliminado, assim como aqueles que desafiam
conceitos socialmente aceitos, tais como o comportamento ou a orientacao sexual” (Meireles,
Barbosa, 2012, p.111). De forma similar as sexualidades que desafiam e tensionam uma

sociedade de padrdes heteronormativos, os vampiros sdo seres que observam os costumes

42 No original: Historically, vampires have found a prolific connection to sexual fantasies, so much that the
creatures have become almost synonymous with forbidden desire and illicit experiences. The ‘sexiness of
vampires’, as Justin Edwards and Agnieszka Soltysik Monnet have pointed out, has existed ‘throughout the
history of the Gothic mode’, thus furthering the humanisation of the monster into our contemporary moment.
The over-exposure of the vampire in contemporary media plays testament to the hyper-medicated nature of
contemporary consumer culture, indulging in the fantasy of the forbidden, while, simultaneously, establishing its
presence through the heteronormalised context of the everyday. In this sense, the vampire is the archetypal
figure of want and yearning, the lateral representation of latent desires made manifest through the framework of
consumerism that is intrinsic to the mediated contexts of popular literature, television, and film. (Piatti-Farnell,
2014, p.1.)
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sociais sem se enquadrar nos mesmos, ainda que possuam certa passibilidade, se tornando
entdo, marginalizados.

Ha entre o gotico e o feminino uma unido desde a origem do gé€nero. Dentre os
motivos que os ligam, podemos citar que alguns dos escritores mais antigos da literatura
gotica sao mulheres, a exemplo de Mary Shelley e Ann Radcliffe; e os temas abordados
possuem relevancia para as mulheres, como metaforas para sexualidade, erotismo,
apagamento das mulheres pelo patriarcado e a transgressao de tabus pela sociedade (Palmer,
2010, p.2). O desconhecimento e supressdao do erdtico, conforme fora proposto por Lorde
(2019) sao ferramentas para que se controlem as mulheres. Assim, a literatura gotica
representa como os elementos do erotismo lésbico se diluem aos do horror, explorando o
erotismo € a0 mesmo tempo abordando temas de suma importancia para as mulheres.

Consoante Ginway (2019), o vampiro ¢ um elemento hiperssexualizado, e ¢
associado ao homoerotismo desde a edicdo critica de Dracula, em 1897. Isso “mostra que
criticos tém focalizado o corpo monstruoso do vampiro porque sua mutabilidade ¢ associada
a sexualidade ambigua, a inversdo de género e ao homoerotismo” (Ginway, 2019, p.3). A
presenga de uma sexualidade desviante ligada ao vampirismo aparece pela primeira vez no
poema de Goethe, “A Noiva do Corinto”. E a partir deste poema que a imagem do vampiro
folclorico ¢ reformulada e representada na literatura “como um ser sedutor de sexualidade
inquieta e aflorada que, como tal, subverte as convengdes sociais quanto ao papel da mulher”
(Meireles, Barbosa, 2012, p.112).

A estreita ligagdo entre o erotismo € o vampirismo ¢ destacada apos a publicagdo de
Carmilla e Drdcula, fazendo com que o vampiro ndo ataque “simplesmente visando o
sangue, pois hd a presenca de um elemento erdtico entre ele e sua vitima e os elementos
erdticos ou libertinos ganham mais destaque na narrativa do que a necessidade de sangue”
(Meireles, Barbosa, 2012, p.112). Essa hipotese se confirma em “Os demodnios de Renfield”,
no qual a relagdo entre Vanessa e Débora, de fato, possui o carater predatorio do vampiro em
relagdo a sua vitima na busca por sangue, porém o foco do conto ¢ a relacdo erdtica entre
ambas. No conto, ndo fica explicito se o encontro de Vanessa e Débora foi premeditado por
Vanessa. Entretanto, por ser uma caracteristica da literatura gética oscilar entre o fantastico,
mantendo o predominio do real, eventos como o antincio da festa coincidentemente voando
para baixo dos pés de Débora, a aproximagdo de Vanessa na festa e o subsequente encontro
erotico no quarto sdo sugestivos de que a vampira teria perseguido a presa, ou que Vanessa
teria criado estratégias para o encontro com Débora. A necessidade de sangue da vampira

nao ¢ o elemento principal da narrativa, ao contrdrio, 0 conto se concentra em narrar as
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emocdes de Débora que vdo de uma inquietagdo perturbadora no inicio da narrativa e segue
para a libertagdo e excitagdo quando Débora encontra Vanessa.

Em 1872, com a publicagio da novela de Sheridan Le Fanu, Carmilla, o
lesboerotismo ¢ apresentado de forma intensa na relacdo entre a vampira Carmilla e sua
vitima, Laura. A relagdo entre as duas ¢ marcada tanto pela intensa carga emocional quanto
fisica, sendo uma metafora para o desejo sexual reprimido da personagem Laura. A vampira
Carmilla ¢ igualmente misteriosa, encantadora e sedutora, o que atrai Laura. Essa
caracterizacdo comum as vampiras também esta presente no conto analisado, uma vez que
Vanessa exerce um fascinio sobre Débora, que apesar do medo, ¢ incapaz de fugir da
influéncia e presenca de Vanessa. Tanto Carmilla quanto Vanessa sdo descritas com cabelos
longos e escuros, além de possuirem a mesma aura de estranheza e dominagao que causam
fascinio, medo e desejo em suas vitimas.

No Brasil, a presenga de vampiras na literatura gotica dos anos 50 e 60 era comum
entre personagens dominadoras, controladoras e belas (Ginway, 2019), associando-as a um
ambiente maléfico com a descricdo de casas goticas para ressaltar o amor 1ésbico. A casa ¢
um elemento importante em “Os demonios de Renfield”, pois € 14 que a vampira aparece
cronologicamente pela primeira vez na vida de Débora ao ser pega sobre o ventre da
namorada de Débora, no chdo da sala. O que segue no conto sdo descri¢des da casa como um
ambiente vazio, habitado somente por Débora e os demonios® de enxaqueca. “Ndo tem
ninguém em casa. Apenas ela mesma e seus demodnios todos, quietos” (Polesso, 2021, p.94).
Ainda segundo Ginway (2019), a casa gotica e a presenga vampirica escondem e revelam o
desejo pelo mesmo sexo. Sozinha em casa, com a cortina fechada e bebendo o que imagina
ser vinho (Polesso, 2021, p.95), Débora rememora a cena da trai¢do e percebe que sente
saudades de sua ex. Apesar da raiva que sente pelo ocorrido, Débora sente falta de Moira e se
encontra em um estado de letargia ao ponto de ndo saber em que dia esta, conforme dorme e
desperta. O desejo e envolvimento 1ésbico habitam a casa constantemente, ora pela traicdo
sempre relembrada por Débora, que tenta procurar por manchas no tapete da sala, ora pela
saudade de Moira, que habita também os sonhos de Débora.

Isolamento e decadéncia permeiam os dias de Débora em sua propria casa. Assim
como na literatura gotica, a casa apresentando os dois elementos citados reflete o declinio
pessoal e emocional de Débora. A protagonista tem consciéncia de seu isolamento fisico e

emocional ao se dar conta de que estd sozinha: “Moira foi embora e ndo ha resquicio dela no

4 E importante ressaltar que os demonios sdo o modo simbolico encontrado no conto para expressar a
enxaqueca.
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apartamento. Nem roupas, nem livros, nem coisas. Fotos nunca tiveram. Imbecil” (Polesso,
2021, p.97). Simbolizando a soliddo, a casa também representa o estado emocional
descuidado de Débora. Possui poeira no quarto, o chao € sujo pelas cuspidas de Débora e dos
cacos de vidro, hd uma mancha marrom no tapete em que Moira traiu Débora, e tanto as
janelas quanto as cortinas sao constantemente fechadas. Dessa maneira, a casa reflete o
psicologico de Débora, espelhando seu estado emocional conturbado e representando
fisicamente seus medos e emogdes reprimidas. Esse estado emocional depressivo € a auséncia
de Eros na vida do individuo, conforme identificado por Han (2017). Débora afirma que,
apesar de querer chorar, as lagrimas ndo saem, pois os demonios beberam todas, assim como
quase todas as suas sensagodes (Polesso, 2021, p.97).

Os ambientes que Débora frequenta em sua propria casa também s3o os que sdo
ligados ao seu corpo. E no banheiro que ela procura pelos remédios a fim de sanarem sua
enxaqueca e descobre sua origem, decorrente da menstruagdao. J& no chuveiro, Débora
permite que a dgua escorra em seu corpo em uma descri¢do erotica. O corpo da personagem ¢
tocado pela dgua que se mistura ao sangue, € se aquece através da urina que escorre em suas
pernas: “Agua que desce as vezes cristalina, as vezes rosada. Mija. Sente o calor da propria
urina descer pelas coxas, joelhos e canelas até se misturar com a agua e espuma perto do ralo,
criando tonalidades douradas para o azulejo branco” (Polesso, 2021, p.96). O sangue que
pulsava em suas veias agora também escorre por suas pernas, narrando o ato de maneira
erotizada ao relacionar o contato do sangue e 4gua em seu corpo. A associacao entre agua e
sangue aparece em outras passagens do conto, sendo feita também com a mordida de Vanessa
e a limpeza da ferida de Débora, conforme serd abordado posteriormente.

O comportamento de Débora durante a fase que precede a menstruagdo € tenso e
confuso. Ela se perde nos dias, bebe vinho para aliviar suas emog¢des e se medica para acabar
com a enxaqueca que ela assemelha a sirenes ininterruptas e demonios pisoteando em sua
cabeca. ApOs a menstruagao, seu comportamento muda e até mesmo as associagdes de mind
free talking ficam mais perspicazes, fazendo com que ela identifique o que precisa mais
rapidamente. Se antes era saudade de Moira, agora sua necessidade ¢ o ar. Essa mudanga na
fase pré menstrual no que tange comportamento, emog¢ao e sensacdes dentro de seu corpo, ¢
considerada como um sinal de loucura que necessitava ser restringida, uma vez que o corpo
reprodutor feminino ¢ considerado monstruoso (Ussher, Perz, 2020,) dentro da sociedade
patriarcal ocidental. Apesar disso, o sangue ¢ vida que pulsa em Débora desde o inicio do

conto, acompanhando a personagem de diferentes maneiras conforme a historia progride.
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Gottlieb (2020) analisa o tabu da menstrua¢dao nas sociedades ocidentais e afirma
que a heranga monoteista (judaico, cristd e depois o isld) perpetuou a concepgdo de
menstruacdo como algo indizivel, devendo ser mencionada com eufemismos e considerada
até mesmo uma maldi¢do. No conto, o sangue ndo ¢ apenas um elemento que aparece como
motivo para que Vanessa se aproxime de Débora na inten¢do de se alimentar. E um tabu
constantemente violado: a mordida que sangra e causa prazer em Débora, o sangue que
alimenta Vanessa e a mantém viva, o sangue que escorre de suas pernas e perturba seu estado
fisico e emocional durante alguns dias. Ao proferir frases que normalmente sdo evitadas,
ocorre uma violagdo do tabu por acarretar riscos emocionais e at¢ mesmo politicos. (Gottlieb,
2020). Polesso nomeia e caracteriza a menstruagdo como um evento erdtico ao libertar
Débora de sua enxaqueca e escorrer pelo seu corpo. Enquanto a agua sacia a sede de Débora
e limpa sua ferida, o sangue alimenta Vanessa e escorre de si, provando que o sangue em si
nado esta asfixiado.

“No discurso dominante, o beijo de sangue* ¢ utilizado como elemento de
enfraquecimento que ¢ apresentado nos mitos masculinos sobre menstruacdo, nos quais a
perda mensal de sangue era associado com a imagem palida e fraca das mulheres” * (Case,
1991, p.7). Mais uma vez, Polesso utiliza da ligacdo entre o feminino e o gotico para
subverter conceitos dominantes, trazendo a menstruacdo ndo como fraqueza, e sim como um
alivio de uma inquietagdo fisica e emocional. Embora a vampira represente o horror e seja
tipicamente considerada como monstro, ¢ Débora que carrega as caracteristicas monstruosas.
E seu corpo que possui deménios dangando nele, é incapaz de chorar ou sentir, considera seu
sangue asfixiado e habitado pelos mesmos demdnios que dangavam em sua cabega, além de
transgredir o tabu da menstruagdo e da dor como prazer. O conto revisita os conceitos do que
¢ monstruoso e utiliza de uma escrita erética para subverté-los. Assim, a monstruosidade ¢é
ressignificada para representar liberdade feminina e tensdo frente as normas opressivas
patriarcais através de uma escrita que mostra o lesboerotismo e os corpos livres de medo ou

vergonha.

4.1 A vampira de “Os demonios de Renfield”
A presenca do vampiro como elemento do gético € essencial para a compreensdo de

como o lesboerotismo ¢ apresentado em diferentes passagens do conto de Polesso, enquanto

4 A autora se refere 4 mordida dos vampiros.

4 No original: “In the dominant discourse, this kiss of blood” is a weakening device that played into male myths
of menstruation, where women’s monthly loss of blood was associated with their pale, weak image” (Case,
1991, p.7)
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fantasmas sao normalmente associadas a “invisibilidade lésbica e a vida secreta e privada que
lésbicas tem sido frequentemente forcadas a viver” (Palmer, 2019, p.2, tradu¢do minha).
Vampiros “com sua associagdo ao sexo transgressivo, sua secreta vida noturna e vitimizagao
s30 como uma imagem para a transgressao e erotismo 1ésbico” (Palmer, 2019, p.2, traducao
minha).

No conto, o foco ¢ explorar o lesboerotismo considerando as dindmicas de Eros e
Tanatos que envolvem o erdtico. O conto ndo fala s6 de decadéncia. Ele termina com o
renascimento de Débora. Além disso, a narrativa também explora como o lesboerotismo ¢
libertador para Débora, a partir do momento em que ela se relaciona com uma suposta
vampira. Vanessa representa o que ¢ proibido, erotico e transgressivo. Ela desafia as leis da
mortalidade e da sociedade ao ser imortal ¢ se relacionar com outras mulheres. Assim, a
personagem Vanessa acentua a riqueza da simbologia do conto, que sugere a existéncia de
uma vampira e instaura os elementos do gético.

J& no primeiro contato entre Débora e Vanessa na boate, a vampira exerce um

fascinio sobre Débora, que ndo se desvencilha ou tenta fugir do beijo e da mordida.

A tradi¢do popular nos diz que se olharmos para uma vampira diretamente, nosso
olhar sera hipnotizado e preso ao dela, nos tornando vitimas. As tedricas feministas,
cientes dessa qualidade do olhar vampiresco, analisaram e detalharam essa
caracteristica para descobrirem a analogia ao desejo. Assim que a mulher olha para
0 monstro, o olhar de horror a paralisa de um modo que a distancia é superada. Em
um estado de transe, a fascinacdo pode ser lida como uma resposta ao desejo
lésbico. (Case,1991, p.10)*

Dessa maneira, a aproximagdo e tensao entre as duas ¢ explicada tanto pela
caracteristica vampiresca quanto pelo erotismo que as envolve. Débora ¢ fascinada pela
vampira, ¢ conforme serd narrado no conto, Vanessa a enfraquece e domina. Paz (1994, p.35)
afirma que a atragcdo entre amantes ¢ involuntdria e nasce do magnetismo secreto, embora
seja também uma escolha. Consequentemente, o fascinio e paralisagdo de Débora por
Vanessa ¢ uma escolha da protagonista que ndo ¢ apenas uma vitima da vampira. No
relacionamento erdtico, ambas protagonizam uma danga perigosa de beijos e mordidas
sangrentas.

A personagem Vanessa ¢ descrita j4 na pagina inicial como alguém dominante e
sedutora, pela forma que conduz o encontro entre ela e a protagonista Débora. E Vanessa

quem mantém Débora amarrada, orienta quando e em qual velocidade sua vitima deve beber

46 Popular lore tells us that if we look at the vampire without the proscriptions that expel her, our gaze will be
hypnotically locked into hers and we will become her victims. The feminists theorists, aware of the seductive
quality of the vampire’s look, excavate the proscription to discover the desire below. [...] As the woman looks at
the monster, her “look of horror paralyzes her in such a way that distance is overcome. Hers is an en-tranced
look, and the fascination in it could be read as a response to lesbian desire. (Case,1991, p.10)
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agua antes de saciar a propria sede por sangue ao morder a pele de Débora. A vampira
também “derrama o resto da dgua sem pressa sobre a mancha” (Polesso, 2021, p.93) e apos
passar a lingua nos pontos vermelhos, Vanessa suga o sangue novamente. Como um preludio
para a mordida, a dgua aparece associada ao sangue. Na festa em que as personagens se
encontram pela primeira vez, Vanessa também inicia a aproximacao enquanto dancam.
Oferece bebida e apds mostrar os dentes, morde o pescoco da protagonista. “Nas tradi¢des
judaica e cristd, a agua simboliza, primeiramente, a origem da criacdo: fonte de todas as
coisas, ela é mae e matriz; ¢ Utero. Mas, assim como € fonte de vida, ¢ também fonte de
morte. E criadora e é destruidora.” (Ribeiro, 2009, p.112). A 4gua oferecida por Vanessa é um
convite para a morte de Débora, a destruindo conforme Vanessa suga seu sangue. E ao
mesmo tempo sua ancora a vida e sua destruicdo ao trocar a agua oferecida para saciar sua

sede e limpar as feridas por sangue, também um elemento associado a vida.

A conexdo sangue-vida também permitiu a interpretacdio do sangue como o
receptaculo da alma, imbuindo esta substincia corporal de um carater divino
percebido pelo simbolismo atribuido & cor vermelha, fonte do seu poder de acordo
com a crenga folclorica. Devido a esse fato, o vinho tinto foi identificado com o
sangue e, na Grécia antiga, era consumido pelos devotos de Dionisio como um

ritual de consumo do sangue do deus [...]. (Meireles, Barbosa, 2012, p.111).

Dioniso ¢ frequentemente associado ao erotismo em decorréncia tanto da origem de
seu mito quanto dos cultos dionisiacos ainda na Grécia antiga. Segundo Calasso (1990), a
presenga do erodtico estd também no mito do surgimento de dois dos simbolos dionisiacos:
videira e vinho. Quando o primeiro amor de Dioniso morre, uvas brotam do corpo de Ampelo
€ ao espremer os primeiros cachos entre as maos, Dioniso observa a tintura vermelha em seus
dedos e pensa finalmente provar o corpo de seu amado por meio do estado de embriaguez.
Dioniso representa a transgressdo € 0s excessos que contrariavam o ideal apolineo da cultura
helénica.

Nas orgias baquicas, a ultima etapa consistia no consumo da carne crua, a omofagia,
de uma novilha que simularia uma crianca (Lévy, 1997). Assim, a voluptuosidade e a
crueldade se entrelacam nessa pratica assim como no ato da vampira morder sua vitima
humana e sugar seu sangue. De forma quase religiosa, Débora deseja que Vanessa tome seu
corpo ¢ a livre da estagnagdo que ela vinha sentindo. Vanessa transgride os limites da
humanidade por ser uma imortal que se alimenta do sangue de uma outra pessoa, se
aproximando de Débora na festa e oferecendo bebida para ela como ritual de iniciag@o antes
do beijo. “Ela aperta um copo contra os labios de Débora. Débora bebe. A vampira aperta sua
testa contra a de Débora e mostra os dentes pontiagudos [...] Tem a boca umida da saliva da

outra ¢ um sono estranho que se reveza com as luzes” (Polesso, 2021, p. 99). A ritualistica
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existente entre oferecer a bebida antes de beijar ¢ de forma andloga ao que acontecia nos

rituais das orgias baquicas.

As orgias rituais, frequentemente ligadas a festas menos desordenadas, previam
somente uma interrupgdo furtiva do interdito que se opunha a liberdade do impulso
sexual. Algumas vezes, a licenciosidade limitava-se aos membros de uma confraria,
como nas festas de Dioniso, mas ela podia ter, além do erotismo, um sentido mais
precisamente religioso. Ndo temos sendo um vago conhecimento dos fatos.
Podemos imaginar a vulgaridade, a grosseria triunfando do delirio. Mas de nada
adiantaria negar a possibilidade de uma superagio desse estado onde se compdem o
éxtase erotico, o religioso e a embriaguez, comumente ligada a orgia (Bataille,
1987, p.74).

Hé4 um certo delirio por parte de Débora, tanto como consequéncia dos eventos
anteriores com Moira, quanto pela festa e pela vampira que a deixa nesse estado. Débora ja
havia bebido ao longo do conto, porém ao estar com Vanessa, o dlcool se torna um elemento
importante do encontro erdtico que comega na boate e tem seu desfecho no ambiente privado.
Assim, de forma similar aos antigos cultos dionisiacos, o encontro na boate simula a orgia
baquica. “Por intermédio da mania, Dioniso faz com que seus fi¢is sofram a mesma
crueldade da qual foi vitima — ele foi perseguido por Licurgo, e retalhado e devorado pelos
Titas” (Levy, 1997, p.235). Vanessa estava na casa de Débora e, coincidentemente, também
na festa, em uma persegui¢do cujo fim se concretiza quando Débora permite que Vanessa a
domine e a devore. Dessa maneira, a voluptuosidade das bacantes acompanha a crueldade
delas assim como ocorre com a vampira, “pois ao satisfazerem seus instintos sombrios elas
podem reviver a paixao do deus que as possui” (Lévy, 1997). O vampiro como representa¢ao
do erotismo dionisiaco ocorre com a transformacgao de seu parceiro em outro vampiro através
da mordida. Assim, ¢ uma representacao da iniciagdo sexual e da continuidade dos parceiros
que almejam a unido pela eternidade ao mesmo tempo em que serve de alimento para o outro.

Era comum a representagdo das ménades junto de Dioniso, sendo ele um deus
caracterizado pela androginia e ligagdo ao feminino. As ménades eram responsaveis por
realizar rituais de danca e cerimdnias orgiasticas, sendo consideradas como o perigo das
mulheres sem supervisao de um homem na Grécia antiga. Parte dos rituais devotos a Dioniso
envolvia uma energia selvagem que era “imbuida nelas pelo deus, o que causava as suas
adoradas a experiéncia de frenesi e mania. Essa devogao extasiada era acompanhada por uma
cacofonia de musica” (The Collector, 2021, tradugao minha). No conto, o encontro erdtico de
Vanessa e Débora se inicia em uma festa a fantasia para celebrar a sexta-feira 13. O ambiente
¢ marcado por musica alta, luzes intermitentes e pessoas fantasiadas com a maior variedade
de personagens do terror popular. J4 no outro momento em que estdo juntas, dangando de

maneira lenta, a musica continua sendo presente, porém substituida pelo som de um 6rgao.
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O 4lcool, a musica e o desejo das personagens sdo alguns dos elementos
transgressores durante o encontro na boate. Além disso, o conto transgride os padrdes sociais,
através do grotesco e dos personagens fantasiados. “Esqueletos luminosos, monstros,
odaliscas palidas, bruxas, bailarinas morbidas, diabos, drags” (Polesso, 2021, p.98) fazem
parte do publico que danga ao “bate-estaca pavoroso” e absortos na festa, se tornam alheios
ao momento em que Vanessa morde e suga o sangue de Débora. A subversdo dionisiaca
estava presente na sua base de fiéis que reunia pessoas independente de classe social ou
género, além de revelar uma for¢a feminina do deus ao associd-lo com o noturno e por
consequéncia, sendo considerado afeminado (Lévy, 1997). Dessa maneira, sejam homens
vestidos como drag queens ou a variedade de grupos diferentes na boate, a boate ¢ um espago
de transgressdo e manifesta¢do dionisiaca.

Hé um certo padrdao no comportamento da vampira, sempre oferecendo bebida, seja
agua ou alcool, antes de saciar a propria sede de sangue. Ambas as personagens buscam na
outra o que lhes falta. Em Vanessa, conforme sugerido no conto, falta a humanidade e o
sangue como elemento da vida que ela ja ndo possui; em Débora, falta o sentimento de estar
de fato viva, distante da letargia e de seus demonios pessoais. E através do erotismo que
ambas experimentam a continuidade, Vanessa com o sangue que lhe mantém entre os vivos, €
Débora com as novas sensagdes descobertas naquela noite.

Vanessa se aproxima em um momento no qual Débora chora na boate,
aproveitando da vulnerabilidade momentidnea de Débora. “H4 uma tendéncia nos estudos
académicos contemporaneos em assumir que vampiros foram modificados completamente,
abandonando a sede de sangue e comportamentos homicidas, para dar lugar a performances
apaixonadas que pouco tem a ver com assassinatos € medo”’. Entretanto, no conto analisado
¢ possivel ver como a personagem Vanessa ¢ atravessada ainda pelo desejo de sangue aliado
aos impulsos erdticos vividos com Débora. Esse anseio coincide com o fato de Débora estar
menstruada, o que sugere uma conotacao sexual, recorrendo a simbologia de Eros como vida

e sexo. [sso porque o sangue ¢ um elemento vital e no conto ele esta situado na genitalia.

Como mencionado anteriormente, a pratica do consumo da carne era comum em
rituais sob o olhar religioso. A isso se assemelha o vampirismo e todo o seu ritual que inclui o

primeiro contato de maneira sedutora entre vampiro e sua vitima, a mordida e a eventual

47 There is a tendency in contemporary scholarship to assume that vampires have completely changed,
abandoning their blood-thirsty, murderous ways, and embracing love-sick performances that have very little to
do with killing and fear, instead.” (Piatti-Farnell, 2014, p.9)
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morte ou transformacdo de suas vitimas. No conto, a sequéncia de eventos se da pela traicao
na sala, um anuncio que inexplicavelmente chega a Débora, a oferta da bebida, a mordida e a
morte final.

Ainda que o vampirismo (ato de se alimentar de sangue humano) ndo possa ser
considerado como canibalismo, Vanessa prepara ritualisticamente o sacrificio de Débora, que
cede seu corpo e sangue a vampira. A personagem oferta a bebida de maneira similar que
acontece em outros rituais religiosos: vinho como sangue de Jesus Cristo e a relacdo
dionisiaca mencionada anteriormente. Dessa maneira, Vanessa se coloca na posicao religiosa
e ritualistica de preparar Débora, oferecendo-lhe de forma erdtica a troca pelo sangue
humano. A protagonista aceita a bebida e a troca se conclui com as repetidas mordidas na
noite. Mesmo que o vampirismo e o canibalismo sejam considerados tabus dentro da
humanidade, Débora viola o interdito e transgride o tabu para atingir o prazer através do

sacrificio e desejo.

A carne humana comida ¢ entdo considerada sagrada: estamos longe de uma volta a
ignorancia animal dos interditos. O desejo ndo recai mais sobre o objeto que teria
cobigado o animal indiferente: o objeto ¢ "interdito", ¢ sagrado, e ¢ a interdi¢do que
pesa sobre ele que o conduz ao desejo. O canibalismo sagrado ¢ o exemplo
elementar do interdito criador do desejo: o interdito ndo cria o sabor da carne, mas é
a razdo por que o "piedoso" canibal a consome. (Bataille, 1987, p.47)

A vampira ndo apenas ¢ quem se mantém no controle ao deixar Débora amarrada,
como também orienta que a protagonista beba dgua e conduz a velocidade em que a humana
o faz. A 4gua aparece como um alivio da sede que Débora sente, mas também para limpar o
sangue que verte da mordida provocada por Vanessa. Ja no final do primeiro paragrafo que
cumpre a contextualizagdo do conto, as personagens se beijam enquanto Débora perde o foco
e o resto de suas forgas, enfatizando a petite mort como complemento indissociavel do
erotismo.

Assim, Vanessa age como elemento essencial para a compreensao do lesboerotismo
no conto. Desde a escolha da fantasia de vampira, que revela uma duplicidade caracteristica
de Eros, at¢ a conquista e desejo entre as personagens, todo o contato entre elas ¢
marcadamente lesboerdtico. A morte, a violéncia e o desejo mesclados a dor ndo sdo ao
acaso. De fato, pertencem ao universo vampiresco que envolve a mulher fantasiada e sua
amante. Porém, também fazem parte de uma vertente do erotico. Por essa razdo, a vampira de
Polesso apresenta o monstruoso em uma duplicidade com o desejo, conduzindo a experiéncia

lesboerdtica entre as personagens através do horror e do erotico.
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4.2 O erotico e a dor

Através da ambiguidade propria dos dominios do erotismo, medo, dor e desejo, a
relagdo entre Débora e Vanessa é marcada por uma conexdo fatal e quase predestinada. E
Vanessa quem estd com Moira no inicio do conto, embora Débora ndo saiba disso. No
decorrer do conto ndo temos informagdes sobre Vanessa, uma vez que a narragao ¢ centrada
em Débora, ¢ a vampira que se aproxima da vitima na festa. A relacdo predatoria entre
Vanessa ¢ Débora configura um aspecto importante do erotismo que € a conquista, € para os
vampiros, a caca. Quando Débora chega em casa e presencia a traigdo de Moira no chdo da
sala, “ha uma cabeca cujos cabelos estdo esparramados, caidos, misturados ao tapete. Essa
cabec¢a ¢ de uma mulher com costas ossudas que, ao ver Débora, se assusta” (Polesso, 2021,
p.94). Paradoxalmente ao susto que Débora tera posteriormente ao ver os dentes de Vanessa
na festa, a vampira se assusta ao ser pega sobre o ventre de Moira. Ao fim do conto, enquanto
as personagens Débora e Vanessa estdo sexualmente envolvidas, ¢ informado que Vanessa ¢
“a mesma mulher que dias atras estava em sua sala. Com a lingua entre as pernas de Moira.
Mas Débora nio sabe. Ela ndo vai saber” (Polesso, 2021, p.99). O que poderia ser apenas
coincidéncia narrativa, pode também ser interpretado como uma caga de Vanessa, assim
como mencionado anteriormente.

O conto nado segue uma linearidade padrdo, se iniciando ja com os eventos que serao
apresentados e descritos ao final do conto. Débora, a protagonista, se encontra amarrada em
um ambiente estranho, caracterizado com cortinas vermelhas, discos de Leonard Cohen
(musico canadense que trazia sexualidade, religido e morte como temas principais em suas
obras), um pequeno altar em uma parede preta com velas, estatuas e desenhos feitos com giz
de cera. A descrigdo do ambiente com elementos do ocultismo ¢ um aviso ao leitor em
relacdo a tematica que sera abordada no conto, e que difere consideravelmente dos outros
presentes na coletanea.

Ainda em relagdo ao quarto que Débora estd, ¢ descrito que ela esta pendurada por
uma “corda de sisal grossa com as pontas revestidas em couro cru que descem de dois
ganchos presos no teto” (Polesso, 2021, p.92). Estando amarrada ha quatro horas, a
protagonista ja ndo possui forcas para se manter de pé. Assim, as primeiras sensacoes
presentes no conto sdo de confusdo e dor em decorréncia das manchas arroxeadas em seus
pulsos. A presenca da dor ao longo do conto ¢ constante, ora sendo associada com irritagao
pela enxaqueca, ora com prazer. Antes caracterizada como algo que lhe incomodava
profundamente, o incomodo ¢ substituido pelo prazer quando Débora estd com Vanessa. Na

cultura popular, o relacionamento entre um humano ¢ um vampiro ¢ constantemente
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associado a dor. A mordida em si ¢ um dos exemplos emblemadticos do paralelo entre algo
que tanto pode causar dor, como também prazer. De forma semelhante, dois temas comuns as
historias de vampiro sdo o amor e morte, elementos fundamentais do erotismo.

Durante as sete paginas do conto, Débora sofre com dores incessantes. A primeira
a ser informada sdo as dores causadas pelas amarras e pela posi¢ao que se encontra. Porém, a
historia se concentra em uma oposi¢do entre as dores da enxaqueca e as causadas por Vanessa
que a morde e se apossa de seu corpo. Seu corpo pulsa de dor e ¢ tensionado pela presenca
dos minis demodnios que tornam a enxaqueca pior. De forma analoga a parte do corpo que
vampiros, € na sequéncia, Vanessa, costumam morder, Débora sente seus vasos sanguineos

saltarem.

Esses demonios tém cascos **e pisoteiam em voltas, fazendo com que a enxaqueca
invada a cabeca toda, tensionando seu pescoco. Uma veia salta. Ou artéria. Ela ndo
sabe. Ouviu dizer que veias ndo pulsam, as artérias pulsam. Apenas onde o sangue é
novo, limpo e se alastra com oxigénio para todas as células do corpo é que as coisas
pulsam, mas Débora nao acredita que veias ndo pulsem. Mesmo com sangue velho,
asfixiado. (Polesso, 2021, p.93)

Segundo Meireles e Barbosa (2012, p.111), os rituais que se referem ao sangue
contribuiram para o desenvolvimento do folclore que associa sangue e alma. Ao penetrarem
na consciéncia popular, em especifico no Leste Europeu (regido também de origem de mitos
sobre vampiros que inspiraram personagens na literatura), a palidez e a auséncia de calor
corporal em decorréncia da falta de circulagdo sanguinea, eram considerados como abandono
da alma e prova de que o individuo havia de fato morrido. Para Débora, mesmo com o sangue
asfixiado ainda hé pulsdo e vida correndo. Diferente da crenga popular, o sangue morto sem
circular oxigénio e sujo ndo caracteriza falta de pulsdo. Comparando o pensamento da
personagem acerca do proprio corpo com as caracteristicas fisicas da vampira que ja nao
circula sangue e oxigénio, ¢ possivel considerar que para Débora, ainda h4 vida e pulsdo em
Vanessa.

O que se inicia como uma enxaqueca que a faz voltar mais cedo do trabalho se
desenvolve para uma dor que se estende por dias. Durante todos os dias subsequentes, Débora
procura sentir algo que nao seja enxaqueca, at¢ mesmo se auto infligindo dor com cacos de
vidro. E o desejo pelo sentir que move os acontecimentos da narrativa. O desejo de sentir a
continuidade que nao encontrou com Moira, uma vez que ela a traiu; o sentir de uma angustia

cujas lagrimas ndo saiam; o sentir de uma dor e prazer s6 encontrados no momento em que

48 A caracterizagdo dos demonios mais uma vez faz alusio ao deus Dioniso, uma vez que um dos seus simbolos
sdo os faunos/satiros.
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conhece Vanessa. Moira, assim como o nome sugere, estd vinculada a morte.* A Moira de
Polesso ¢ responsavel por precipitar Débora a um estado depressivo, equivalente a morte em
vida, uma vez que Eros é impulso de vida. Ou seja, o erotismo se vincula a Eros e Tanatos, os
polos antitéticos, o estado depressivo ou luto vivido por Débora equivale ao oposto de Eros.
Todavia, Débora encontra Eros ironicamente naquela que simbolicamente esta fantasiada de
morta, a vampira. Seguindo a oposi¢do entre vida e morte, Débora se sentird viva quando se
encontra amarrada no inicio do conto, sugerindo o sacrificio final, de matriz sadica.

Ainda que estivesse em um local desconhecido com uma mulher que lhe mostra os
dentes e a assusta, Débora ndo foge, tampouco continua com medo. A relagdo de medo e

desejo ¢ comum e compreensivel para o erotismo, pois € nos
momentos de pletora em que os animais estdo dominados pelo desejo sexual sdo
momentos de crise de seu isolamento. Nesses momentos o medo da morte e da dor é
ultrapassado. Nesses momentos, o sentimento de continuidade relativa entre animais
da mesma espécie, que ndo cessa de manter a parte, mas sem graves consequéncias,
uma contradi¢cdo da ilusdo descontinua, é bruscamente revigorado (Bataille,1987,
p.65).

A experiéncia erdtica vivida por Débora confirma um impulso de vida que “se
aproxima do impulso de morte, elevado e confirmado até o extremo. O eros ¢ o médium da
elevacdo da vida até a morte” (Han, 2017, p. 50) porque mesmo que a atividade erdtica seja
inicialmente uma inundacdo da vida, o objeto da busca psiquica ndo é estranho a morte.
Procurando se sentir viva através da dor, Débora sente a inundagdo da vida quando estd com
Vanessa, ainda que esteja aos poucos morrendo conforme perde o sangue que alimenta e
mantém Vanessa viva. A relacdo entre as duas ¢ inversamente proporcional, sendo também
assimétrica, conforme discutido no capitulo anterior. Débora sente a vida renascer através do
corpo de Vanessa, e a partir disso, nada mais importa do que a experiéncia lesboeroética entre
as duas.

Débora ndo se afasta quando ¢ mordida pela primeira vez, tampouco demonstra
vontade de ir embora enquanto Vanessa a amarra, morde, domina e a enfraquece. Com
requintes de sadomasoquismo, a protagonista sente prazer € se sente viva enquanto ¢
dominada pela vampira. “Aproxima a boca de seu pescoco ¢ morde com forga. Débora se
assusta. E a primeira vez que realmente sente alguma coisa em dias” (Polesso, 2021, p.99).

Através do susto e da dor, Débora sente que esta viva, diferente de toda apatia que ela sente

ao longo do conto, com exce¢do de sua enxaqueca mascarada pelos remédios. A forma

4% Moiras, Parcas e Queres estdo vinculadas a morte. S3o anunciadoras da morte ou responsdveis por cortar o fio
da vida. Além disso, Moira, “o destino cego, em tese, ¢ fixo, imutavel, ndo podendo ser alterado nem pelos
proprios deuses” e € a personificagdo do destino individual (Branddo, 2014, p.1051), um destino em que cada
individuo possui sua moira.
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violenta e sedutora que Vanessa trata Débora ¢ inebriante para a protagonista, que afirma
morrer ¢ acordar enquanto ¢ beijada apds a mordida (Polesso, 2021, p. 99). “A violéncia, e a
morte que a representa, t€ém um duplo sentido: de um lado o horror nos afasta, ligado ao
apego que inspira a vida; do outro, um elemento solene, ao mesmo tempo assustador, nos
fascina, introduzindo uma inquietagdo suprema” (Bataille, p.1987, p.30). Débora fica
fascinada por Vanessa, ainda que a vampira a assuste. Essa fascinag@o ¢ propria dos dominios
do erotismo, uma vez que o carater abismal ¢ imposto pelo erotismo. Para a protagonista, o
desejo arde como uma chama, a matando aos poucos para que se sinta viva.

A morte ¢ um elemento importante tanto para as teorias de Bataille (1987) e Han
(2017) quanto para a experiéncia erdtica no conto. Para a protagonista, a morte ¢ a
redescoberta da propria vida através do encontro com Vanessa. E na passagem para a cupidez
erdtica que atua o fascinio fundamental da morte (Han, 2017) e sem ela na experiéncia
erdtica, nao havera amor (Bataille, 1987). Fascinada pelo perigo que Vanessa oferece, Débora
encontra o sentimento de estar viva quando estd em uma situagdo que lhe ameaca. Enquanto
Vanessa suga o sangue de seu pescogo, Débora se regozija ao finalmente sentir algo apds os
dias letargicos que viveu. Ainda que sinta suas forcas se esvaindo, a protagonista continua na
danga erdtica que ao mesmo tempo lhe mata e devolve a vida. “Amolece. Segue. As pernas
afrouxam, mas anda. Morre e acorda. Morre” (Polesso, 2021, p.99). Através do encontro que
coloca sua vida em risco, Débora sente que toda a letargia e, como descrito pela protagonista,
um pesadelo, que lhe acompanhou nos ultimos dias pode se dissipar. Quando morre em
Vanessa, Débora retorna a si mesma, pois o poder de Eros implica uma impoténcia que faz o
individuo se perder para um outro que novamente o coloca de pé (Han, 2017, p.49).

Na psicandlise freudiana, enquanto o prazer ¢ um meio termo entre excesso e falta, a
pulsdo de morte ¢ “uma satisfacdo que excede ao prazer e, ao contrario da pulsdo sexual,
produz desconexdes” (Holck, 2006, p.227). Débora vive no limiar da pulsdo de morte ao
longo do conto, mantendo comportamentos autodestrutivos, procurando sentir algo. Ela
consome alcool, come mal, se machuca com cacos de vidro, vive sem saber que dia €, apenas
dormindo e acordando. Em oposi¢do a essa autodestruicdo, Débora descobre que por meio de
sua aniquilacdo em Vanessa, ela pode se inscrever em outros termos, mudando a forma como
sente dor e a percebe em sua vida. Assim, a protagonista experimenta o paradoxo de se sentir
viva estando tdo perto do abismo da morte. Longe de ser apenas uma experiéncia erdtica que
lhe causa prazer fisico, o encontro erdtico com Vanessa lhe devolve o desejo pela vida. E a
vampira que, com sua boca, pode matar Débora, mas também suga e cospe os demonios

(Polesso, 2021, p.99) que perturbavam Débora durante todo o conto, sendo a tinica coisa que
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ela era capaz de sentir. Vanessa substitui a dor cotidiana causada pelos demodnios na vida de
Débora, ora advindos da enxaqueca, ora do término, trazendo novas experiéncias que as
conectam tanto fisica quanto emocionalmente ao permitir que Débora sinta estar viva
novamente.

Ainda na psicanalise, Holck (2006) analisa a perspectiva lacaniana e a erotica que o

autor apresenta a partir de Sade.

De Sade, Lacan (1960-1961/1991) retira a idéia de duas mortes: a primeira morte
estaria ligada ao fim da vida, seu desenlace acidental ou na velhice; a segunda
morte ¢ relativa a pulsdo de morte e define-se sob a formula paradoxal de que o
homem aspira a aniquilar-se para eternizar-se, inscrever-se em outros termos do
ser, como ocorre no espaco da tragédia antiga. (Holck, 2006, p.232).

Em “Os demonios de Renfield”, a morte ndo ¢ apenas como a primeira ¢ descrita,
sendo o fim da vida. Ela ¢ a consumagdo do prazer médximo que um corpo pode alcancar.
Diferentemente do que acontece com outros animais, o sexo entre seres humanos ndo visa
unicamente a procriagdo, sendo também a exploracdo dos prazeres corporais € coloca em
questdo a experiéncia interior, ou seja, ¢ uma busca psicoldgica. Origina-se, supostamente,
quando se tem consciéncia do fim da vida (Bataille, 1987). A partir disso, o que seria a
“primeira morte” para Lacan, ¢ dissolvida em “pequenas mortes” ao longo da vida. Essas
pequenas mortes sao o0 orgasmo, no qual o individuo perde o controle pleno de seu corpo e se
entrega ao prazer. Por essa razao, Débora morre e acorda para morrer de novo. Ela aniquila-se
em sua relagdo com Vanessa, se inscreve em outros termos e acorda para reviver a mesma
experiéncia. Ela morre inicialmente quando estd dancando e ¢ mordida, mas ainda que sinta
medo, Débora prossegue em seu encontro ao ponto de estar, posteriormente, em um quarto
amarrada por Vanessa.

No conto, o caos que Débora sentia era em decorréncia da falta de percep¢do dos
dias e da sensagdo de decadéncia no relacionamento. Nesse sentido, a protagonista se perdia
nas datas, sem saber quando era dia e quando era noite, ao acordar apenas para tomar remédio
para enxaqueca e dormir novamente. Aliado a isso, Débora se sentia deslocada e vazia em
sua propria casa, uma vez que estava sem a presenca de Moira. Entretanto, a desordem se
apresenta como auséncia de controle por parte de Débora apds conhecer Vanessa. Ela aceita
ser amarrada e abandonar o espago central do controle de sua vida para que Vanessa a toque.
“Débora esta amarrada. Vanessa encontra sua artéria. Ela pulsa em descompasso. Débora
ensaia um grito. E cala. Vanessa morde, suga, engole, morde, suga, cospe os demonios”
(Polesso, 2021, p.99). Nas linhas finais do conto, o siléncio apds o grito pode ser interpretado

tanto como o siléncio da morte de Débora, quanto como a realizagdo de que Vanessa esta
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cuspindo seus demdnios e lhe tirando da desordem pds término, além de sugerir o &pice da
relacdo erdtica, o orgasmo.

O siléncio inconclusivo deixa em aberto possibilidades sobre o desfecho erotico das
personagens. Débora pode ter morrido tanto de forma literal quanto pela petite mort, o
orgasmo. Seja no orgasmo ou na morte, Débora se encontra a partir do contato com Vanessa.
Assim, “o amor, enquanto conclusdo absoluta, atravessa a morte. E bem verdade que
morremos no outro, mas dessa morte surge um retorno a si mesmo” (Han, 2017, p.47). O
erético permite que Débora tenha acesso ao conhecimento de si mesma, explorando novas
sensagdes, nao temendo a morte e se entregando a Vanessa. Conforme observado por
Loehnen (2024), quando mulheres se soltam e permitem experimentar prazeres no proprio
corpo através do orgasmo, elas ressuscitam e voltam renovadas. Por essa razdo, ¢ com a
morte e com o lesboerotismo que Débora silencia seu grito e retorna a si mesma.

Nesse sentido, lesboerotismo em “Demonios de Renfield” pode ser compreendido
como uma forma profunda e inica de autoconhecimento, na medida em que Débora descobre
sobre si mesma ao se entregar a Vanessa. Além disso, o lesboerotismo rompe com os
paradigmas heteronormativos que historicamente moldaram a compreensdo do desejo e da
identidade feminina. Ao narrar o desejo entre Débora e Vanessa, o lesboerotismo no conto
afirma a autonomia do corpo da protagonista e a legitimidade de suas experiéncias sensoriais
com a vampira. Essa troca de experiéncias culmina na descoberta do outro, Vanessa, € no
reencontro de si mesma. Assim, no lesboerotismo, o desejo € o0 medo tornam-se instrumento

de emancipacao e de constru¢do de um saber sobre si.

4.3. Amor, dependéncia e continuidade

Conforme discutido anteriormente, a presenga da vampira é essencial para o conto.
O vampiro nao apenas simboliza o gbtico e o erdtico, mas também gracas aos “seus instintos
entre assassinato e erotismo, tem sido conquistado pelo mercado mainstream e transformado
em icones de mudanga e conflito” (Piatti-Farnell, 2014, p.6, tradu¢cdo minha). Diferentemente
de historias cldssicas vampirescas nas quais a mudanga central seria a passagem de humano
para um ser imortal, Vanessa representa uma mudanca apds o conflito de Débora e Moira. A
vampira traz liberdade para uma humana que se sentia apatica e dependente no
relacionamento recém acabado. Assim, Vanessa traz duas mudancas. A primeira instaura o
estado de luto (Tanatos), enquanto a segunda traz impulso vital (Eros). Configurada pela
experiéncia erotica, a mudanga na vida de Débora ¢ o autoconhecimento e a conexao com

outra mulher.
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Primeiramente, o relacionamento de Moira ¢ Débora nao pode ser definido como
amoroso™. hooks entende o amor como uma agéo e o relacionamento toxico, ou marcado pela
dominagdo patriarcal, indica que o amor fracassou. O relacionamento entre Moira ¢ Débora ¢
marcado por esse fracasso. A traicdo ndo era a primeira por parte de nenhuma das duas, ndo
haviam fotos juntas ou registros que marcassem que Moira havia morado na casa e o motivo
que ainda mantinha aquele relacionamento era o sentimento de dependéncia entre elas. Antes
de dormir no dia em que a traicdo se confirma, Débora “pensa que aquilo tudo era uma
consequéncia. Consequéncia um tanto adiantada de uma briga. Uma briga que se arrastava ha
meses. Meses que tinham sido cruéis. Cruéis como a imagem de Moira e da mulher no meio
da sala” (Polesso, 2021, p.94). Afirma até mesmo que sabia desde o inicio que Moira era um
erro. Porém, “ndo consegue desfazer a relacdo de dependéncia que criaram, ndo era a
primeira traicdo, ambas ja tinham procurado em outras aquilo que lhes faltava juntas”
(Polesso, 2021, p.97).

hooks (2021) analisa como os relacionamentos se desenvolvem sem o amor e as
consequéncias que isso traz. Para a autora, ha uma normalizacdo das mentiras e auséncia de
amor, fazendo com que muitas mulheres ndo conhegam de fato o sentimento que € ser amada.
Dessa maneira, o amor ¢ substituido por codependéncia e posse, fazendo com que o
verdadeiro amor®' ndo s6 ndo é experimentado, como também ¢ erroneamente compreendido.
Moira e Débora sdo exemplos de um relacionamento sem amor. Ambas procuram pelo amor
em relacdes com outras mulheres, ja que entre elas ndo ha sentimento amoroso. Entretanto,
mesmo com essa busca pelo amor, fica evidente que ndo o acharam em outra pessoa, uma vez
que continuam juntas até a trai¢do final de Moira. Por acreditar que ndo conhecerdo um amor
completo, Débora e Moira enveredam para o que hooks (2021, p.54) chama de acomodacao
de estratégias para amenizar a dor e aumentar o prazer em relacionamentos romanticos.
Assim, aceitam e se conformam com um relacionamento que ¢ baseado em trai¢des mutuas
para amenizar a auséncia de amor entre elas.

Quando uma alma ¢ impulsionada por eros, ela “produz coisas belas e sobretudo
acoes belas, que possuem um valor universal. [...] Quando o amor ¢ profanado, hoje, e
transformado em sexualidade, o trago universal do eros também se retira dele” (Han, 2017,

p.75). A vida de Débora ja ndo possuia amor e erotismo, sendo apenas a experiéncia de sua

5 Conforme discutido em segdes anteriores sobre o amor, e posteriormente nesta mesma secgéo, a definicio de
amor e relacionamento amoroso ¢ adotada seguindo a proposta de bell hooks.

51 hooks define 0 amor como uma acfio que envolve cuidado, respeito € compromisso permitindo crescimento
mutuo. Assim, a autora entende o amor como “a vontade de se empenhar a0 maximo para promover o proprio
crescimento espiritual ou o de outra pessoa” (hooks, 2021, p.52).
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sexualidade. Isso ja esta simbolizado no nome de sua parceira: Moira. J ndo h4 o desejo de
viver que o erotismo pode proporcionar, nem harmonia ou reavaliacdo da qualidade de vida
(Lorde, 2019, p.69). Ao contrario, Débora se encontra tdo letargica e desgastada pelo
relacionamento com Moira que mesmo diante da raiva pela traicdo, apenas segue para o
quarto a fim de acabar com sua dor de cabeca. Han (2017) analisa como os relacionamentos
atuais sao dominados pela cupidez, uma das partes de eros que dirige a alma. Thymos ¢
traduzido como coragem na obra de Han (2017) e o autor utiliza a ira como um exemplo do
sentimento que faz parte do eros platonico. E através do thymos que surge algo novo a partir
de um rompimento radical (Han, 2017, p.76). Ao descobrir a trai¢ao, Débora ¢ tomada por
uma ira que rompe com o vigente e faz surgir um novo estado, sendo este de letargia. Ainda
que passe por uma fase introspectiva e com auséncia de um sentir ao estar enclausurada em
sua casa, Débora rompe com o relacionamento ja fracassado e marcado por dependéncia
emocional. De fato, o caso amoroso entre Moira ¢ Débora fracassa em decorréncia do que
hooks (2024) chama de dominagdo/violéncia patriarcal, sendo também um atributo feminino.
Mesmo quando presencia a traicdo, Débora ndo reage; quando sente falta de Moira, sabe que

nao deve ir atrds e se entrega a letargia.

O eros, que segundo Platdo, dirige a alma, tem o poder sobre todas as suas partes:
cupidez (epithymia), coragem (thymos) e razao (logos). Cada uma das partes da
alma possui sua propria experiéncia de prazeres e interpreta o belo conforme seu
modo proprio. [...] Hoje ele®® evita aborrecimentos e insatisfagdes. Falta a essas a
negatividade da ruptura. E assim permite-se a permanéncia do estado vigente. E,
sem eros, decai também o logos num calculo impulsionado por dados, que ndo
podem contar com o acontecimento, com o ingovernavel (Han, 2017, p.76).

A letargia e estagnacdo no estado de Débora somente se interrompe quando ela
encontra Vanessa. E a vampira quem interrompe a inércia de Débora através do erotismo, faz
com que ela descubra novas fontes de prazer e que conheca a si mesma, explorando a vida e o
sentido de estar viva. O que estd em jogo ndo ¢ a exploragao de uma sexualidade, e sim do
autoconhecimento decorrente do erdtico. Débora deixa de procurar na outra pessoa algo que
lhe faltava, passando entdo a identificar na propria experiéncia o que a fazia sentir viva.

Com Moira, Débora tentava encontrar o que faltava para se sentir completa. Essa
busca pela falta ¢ identificada por Bataille (1987) ao teorizar a continuidade dos seres. Uma
vez que somos seres descontinuos, procuramos a continuidade através do contato com o
outro. Entretanto, por mais que tentemos nos aproximar do outro, sempre havera um abismo
entre as duas pessoas envolvidas. Compreender isso € necessario para que a relacdo se

desenvolva e para que haja amor no relacionamento. O medo, a ruptura e a negatividade

52 Aqui o autor se refere ao thymos.
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fazem parte de um relacionamento amoroso, € somente quando aceitamos o risco, ¢ possivel
conhecer o amor. Como citado em capitulos anteriores, a experiéncia erdtica ¢ marcada pela
ambiguidade. Carson (2022) ressalta essa ambiguidade através do paradoxo e da sensacao de
“doce-amargo”. Enquanto a dogura ¢ 6bvia, o amargor do erotismo ndo ¢é. “A palavra grega
eros denota ‘querer’, ‘falta’, ‘desejo pelo que ndo estd 14’. Quem ama quer o que ndo tem. E,
[...] impossivel para o amante ter o que deseja se, assim que ele tem, ndo quer mais” (Carson,
2022, p.27).

Em seu livro, hooks (2021, p.32) traz a fala de Harold Kushner sobre a preocupagao
com uma cultura cinica em relacdo ao amor € como as pessoas possuem tanto medo da dor e
decepcdo que renunciam as possibilidades do amor e da alegria. Pela dependéncia criada
entre elas, e tendo medo de uma possivel dor da separacdo, Débora ndo consegue finalizar o
relacionamento ao mesmo tempo em que busca pelo amor que lhe falta. Estando presa em um
relacionamento sem amor, o erotismo ndo consegue alcangar outras areas de sua vida. Evita o
confronto a fim de evitar a negatividade da relacdo e também ndo se desvencilha de Moira,
embora saiba que ndo serd feliz com ela.

Por ser filho da pobreza, Eros nos provoca uma busca no outro para encontrarmos o
que nos falta. Acreditamos que poderemos nos sentir completos em um relacionamento
perfeito e livre de negatividade. Entretanto, “cada ser ¢ distinto de todos os outros. Seu
nascimento, sua morte € os acontecimentos de sua vida podem ter para os outros certo
interesse, mas ele € o unico diretamente interessado. [...] Entre um ser e outro ha um abismo,
uma descontinuidade” (Bataille, 1987, p.11). Débora deve aceitar que nao havera conexao
com outra pessoa em que encontrard o que lhe falta. Com Vanessa, a protagonista encontra o
erdtico que lhe abre portas para novas descobertas e por um breve momento ela encontrara a
continuidade. Ainda assim, segundo Bataille (1987), a continuidade ndo ¢ eterna, e logo o
individuo volta para o estado de descontinuidade. Somente na morte ¢ que Débora alcanca a
continuidade. Assim como a morte ¢ simbolica, a continuidade ¢ ilusoria. Com a mordida
final de Vanessa, Débora se cala enquanto a vampira suga seus demonios. O siléncio da morte
¢ a constatagdo de que Débora encontrou o que procurava: o que lhe faltava era o erotismo
vivido com Vanessa. Na morte, Débora encontra o sentimento de continuidade que nao tinha
no relacionamento com Moira.

Ao se entregar para Vanessa, Débora aceita o que pode lhe acontecer, ainda que seja
a morte. O erdtico a domina e a faz perceber os sentimentos que ela vinha negligenciando
desde que estava com Moira. Se ndo podemos definir o relacionamento entre elas como

amoroso, 0 mesmo nao pode ser feito entre Vanessa ¢ Débora. “O amor ¢ atragcao por uma
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unica pessoa: por um corpo ¢ uma alma. O amor ¢ escolha; o erotismo, aceitagdo. Sem
erotismo — sem forma visivel que entra pelos sentidos — ndo ha amor, mas este atravessa o
corpo desejado e procura a alma no corpo e, na alma, o corpo. A pessoa inteira” (Paz, 1994,
p.34). Débora encontra sua propria alma conforme Vanessa a devolve apds sugar e cuspir os
demonios da humana com suas mordidas. A humana aceita que deseja o corpo da vampira,
acreditando que ¢ o corpo dela que a libertara de seu pesadelo ao esfregar o rosto no ventre de
Vanessa. Segundo (Lévy, 1997), os ritos dionisiacos representavam também o esquecimento
do passado através da tragédia baquica. Débora, de maneira similar, deseja esquecer o que
passou, se entregando por completo a Vanessa. Nesse sentido, o relacionamento entre as duas
configura uma cena erotica na qual ambas escolhem dominar e ser dominadas pelo erotismo.

“Muitos de nds desejamos amor, mas nos falta coragem para correr riscos. Embora
sejamos obcecados com a ideia do amor, a verdade ¢ que a maioria de ndés leva uma vida
decente, relativamente satisfatoria, ainda que sintamos falta de amor” (hooks, 2021, p.53). A
falta de amor faz com que a briga que durava meses entre Débora e Moira se arraste e seja
mais toleravel do que a ideia de uma separagdo. O erdtico € temido por ser capaz de nos
empoderar e fazer com que exijamos mais de nds mesmas além de nos forcar avaliar cada
aspecto da nossa existéncia com honestidade (Lorde, 2019, p.71). Durante os dias que
seguem a partida de Moira, Débora constantemente avalia sua vida amorosa, utilizando dos
exercicios que a terapeuta ensinou. Também sonha que Moira chorava e tentava acorda-la
para pedir desculpa. Esse periodo de reclusdo em sua casa faz com que Débora se questione
sobre sua propria vida e se arrisque em uma boate para experimentar algo novo. Ao decidir
sair em busca de ar, Débora se arrisca e permite que viva o erotismo ao lado de Vanessa.

O lesboerotismo envolve o autoconhecimento e Débora descobre mais sobre o
proprio prazer ao lado de Vanessa. Finalmente se permite chorar e sentir as lagrimas em seu
rosto. Permite que Vanessa sugue e cuspa os demonios que lhe atormentavam, danca e sente
que esta livre dos dias apaticos que seguiram em sua vida. A partir do contato com Vanessa,
Débora sente uma conexdo consigo mesma. Para Lorde (2019, p.70), a autoconexdo
compartilhada ¢ um lembrete do gozo e da capacidade de sentir. A partir do momento que se
tem conhecimento da capacidade para o gozo, isso exigird que a vida inteira seja vivida com
a compreensdo dessa possibilidade de satisfagdo. Dito isso, gragas a relagdo erdtica vivida
com Vanessa, Débora se liberta e descobre o prazer em estar viva naquele momento. O
desfecho do conto permite compreender o sexo casual com um final relativamente tragico ao

narrar Débora amarrada como parte do jogo sadico no qual ela se encontra com Vanessa.
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5. CONCLUSAO

Este trabalho contou com trés capitulos que visaram a andlise da coletanea de contos
Amora de Natalia Borges Polesso. Os capitulos foram divididos conforme eixo tematico de
cada um: o primeiro capitulo analisou a presen¢a do lesboerotismo de forma geral na obra,
enquanto o segundo se dedicou ao conto “Flor, flores, ferro retorcido” e o ultimo foi uma
analise de “Os demonios de Renfield”. Ao longo de todo o processo de escrita, a presente
dissertacdo foi norteada pelos principios e teorias feministas, em especial pela no¢ao de
lesbofeminismo, uma vez que Amora ¢ singular ao abordar somente historias protagonizadas
por mulheres Iésbicas. O que partiu de um interesse particular e pessoal ainda durante o
Trabalho de Conclusdo de Curso durante a graduagdo, se tornou uma dissertagdo que
objetivou analisar os contos de Amora sob uma perspectiva lesboerdtica, propondo o termo
ndo apenas como nomenclatura, mas também como possibilidade de leitura dos contos.

Na tradicao literaria, ¢ comum a representacao das relagdes entre mulheres 1ésbicas
com foco nas relacdes sexuais e através de visoes estereotipadas, ignorando as subjetividades
e as caracteristicas que pudessem dar maior profundidade para essas personagens. Nesse
sentido, Amora apresenta uma diversidade de relagdes lesboerdticas, e as narrativas do livro
apresentam complexas relagdes sociais, afetivas e interpessoais vividas por mulheres lésbicas.
As personagens dos contos de Polesso ndo experienciam somente lesbofobia ou descobertas
sexuais, mas também términos, relagdes familiares conturbadas ou bem consolidadas, medo
da morte e do envelhecimento, intrigas entre amigas ¢ memorias de infancia. Por essa razao,
as personagens de Polesso ndo sdo definidas e reduzidas a sua sexualidade, mas sim
apresentam como o fato de ser Iésbica ¢ parte da identidade de mulheres sem reduzi-las a um
esteredtipo.

As personagens lésbicas que sdo retratadas em Amora ndo sdao descritas sob a
perspectiva unica de serem Iésbicas como centro da narrativa, mas sim como a sua vivéncia ¢
atravessada por esse fator. E indispensavel considerar como isso afeta os afetos
desenvolvidos entre elas e as problemadticas enfrentadas pelas personagens. A experiéncia
erdtica entre mulheres 1ésbicas possui especificidades diferentes das vividas por mulheres
heterossexuais ou homens gays. Consequentemente, nomear esse tipo de experiéncia e
marcar que se trata unicamente do erdtico entre mulheres também ¢ necessario, utilizando a
expressao lesboerotismo para retratar essa experiéncia.

Na coletanea, existe um foco nas representacdes lesboeroticas porque o erotismo € a
parte problematica dos individuos, conforme observado por Bataille (1987). Nao ha como

representar toda a complexidade das personagens se essa representacdo ndo passar pelo
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erdtico. Polesso escreve suas personagens sob um olhar atento e minucioso, passando
diretamente pelo que ha de mais intimo e subjetivo nas personagens. Nesse sentido, a autora
inova na tradi¢do literdria ao trazer uma pluralidade de personagens que sdo representadas
sob uma perspectiva lesboerdtica. Uma vez que o erotismo permite problematizar o ser,
Polesso utiliza o lesboerdtico como escolha estética e politica.

O lesboerotismo em Amora problematiza a heteronormatividade, que regula os
corpos, afetos e desejos das mulheres. Em “Flor, flores, ferro retorcido” o discurso da
sociedade da época retratada no conto reflete o que ainda ¢ dito na contemporaneidade,
considerando que ser lésbica é um tipo de patologia. E através do lesboerotismo, enquanto
decisdo estética e politica, que Polesso problematiza este discurso ao mesmo tempo em que
sugere como o lesboerotismo pode ser utilizado como ferramenta de libertacdo das mulheres.
O discurso de uma sociedade heterossexista ¢ tensionado pela presenga da personagem
lésbica que desafia as convencdes de género e vive de forma lesboerotica. Flor, por quem a
narradora se vé€ fascinada, articula o processo de descobrimento da crianga e torna natural a
possibilidade de ser lésbica, ao contrario do que a crianga encontra entre sua mae e na
vizinhanga.

Consciente do poder da escrita e da importancia de retratar mulheres 1ésbicas de
forma natural, fugindo de esteredtipos, Polesso desloca o conceito do erdtico como algo
meramente sexual e o representa conforme definido por pensadoras feministas, sendo tanto
uma celebracdo das diversas acdes da vida, seja profissional ou pessoal. As sutilezas
apresentadas nos contos permitem identificar as trocas de afetos unicas de relagdes entre
mulheres, mesmo quando ndo sdo sexuais. Nesse sentido, o carinho e cuidado que Flor
demonstra para a narradora ¢ um exemplo do fortalecimento de uma amizade que ultrapassa
os limites de idade, agindo como uma guia e exemplo para a menina cogitar que existem
outros tipos de existéncia além da heterossexual.

O lesboerotismo opera e articula através de Flor, no conto, sendo uma personagem
que vive de forma lesboerdtica ainda que ndo seja descrita nenhuma relagdo amorosa ou
sexual. Esse fato naturaliza a existéncia de personagens lésbicas, demonstrando que nao ¢
porque nao se esta se relacionando com outra mulher que a lesbianidade deixa de ser presente
na vida dessas mulheres. Além disso, Flor é um respiro que aborda a dualidade comum a
Eros. Ela apresenta elementos da masculinidade enquanto seu nome remonta a estereotipos
do feminino. E animalizada por outros ao mesmo tempo que é sempre descrita como bela e

carinhosa pela narradora. Gragas a visao de uma crianca fascinada pela figura de uma mulher
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lésbica, ¢ possivel perceber como o amor ao proprio corpo e a perspectiva lesboerodtica
permite admirar uma beleza que nao ¢ destinada ao padrao heterossexual.

E preciso que as mulheres tenham consciéncia de que amar o proprio corpo, sentir-se
bem consigo mesmas e celebrar a vida ¢ também um modo de desafiar o patriarcado que
regula e dita como mulheres devem viver. Todas estas acdes sdo agdes eroticas e quando
destinamos nossa energia e atencdo para o cuidado com outras mulheres, ndo s6 estamos
criando uma rede de fortalecimento entre mulheres, mas também quebrando um ciclo de édio
e supressao do lesboerotismo. Flor rompe com esse movimento de 6dio e destina seu carinho
e atengdo para uma crianga que ja ¢ tdo censurada pela presenca de uma mae reprodutora de
discursos patriarcais. Através de Flor, a narradora pode conhecer o que ¢ ser aceita pelo que
¢, sem sentir que sua curiosidade e interesse devem ser minados pela presenca de uma outra
figura adulta. A liberdade em ser 1ésbica floresce através de pequenas sementes do cuidado e
amor, germinando nas meninas que desde cedo aprendem que ndo ha nada de errado em
gostar e destinar seu afeto para outras mulheres.

Se ¢ necessario que ensinemos as criangas que ser lésbica ¢ uma possibilidade real e
que ndo hé nada de errado nisso, também ¢ necessario que mulheres adultas experienciem o
lesboerotismo de formas diferentes. No conto “Os demoénios de Renfield” a experiéncia
lesboerodtica ¢ uma descoberta de diferentes prazeres, ao invés de descobrir a sexualidade
lésbica propriamente dita. No jogo da sedugcdo e da conquista com Vanessa, Débora
compreende que mesmo dentro de um relacionamento com outra mulher, Moira, existird uma
vastidao de sentimentos a serem explorados. O relacionamento de dependéncia emocional é
exemplificado por Polesso como um relacionamento sem a presenca do lesboerotismo,
levando Débora a manter por conveniéncia, embora a personagem saiba que seria um
relacionamento sem perspectiva de futuro.

O conto retrata a quebra de idealizagao de relacionamentos 1ésbicos, demonstrando
que mesmo entre mulheres ¢ possivel haver o desgaste emocional, traicdo e conformidade em
relacionamentos ruins. Mais uma vez, Polesso traz a universalidade do tema de
relacionamentos amorosos fracassados, porém através das particularidades lésbicas. A dor da
enxaqueca, da traicao, do término, do fracasso amoroso ¢ substituida pela dor prazerosa das
mordidas de Vanessa. O sexo lesboerdtico subverte a posi¢do tipicamente masculino do
homem enquanto dominador e a mulher dominada, conforme era estruturado em correntes
mais tradicionais das teorias do erotismo. Nao ha espago para homens e sua posi¢ao de poder

¢ dominagao.
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Assim, ap6s analisar a presenca do lesboerotismo nos contos, ¢ possivel identificar
que ele transforma as normas sociais assim como transforma o modo de se relacionar em um
ciclo de influéncia mutua. Nos contos de Polesso ha a presencga forte do lesboerotismo porque
¢ gracas ao erotico que se alcanca a liberdade de ser quem se ¢, seja pelo desejo, pela busca
por continui¢do, pelo celebrar de uma descoberta, pelo compartilhar de sentimentos com
outra mulher. Amora é antes de tudo uma coletanea sobre amores e amoras, mas também €

uma historia marcada pelo erético em cada conto analisado.
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