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RESUMO

A pesquisa enfoca o que tem sido chamado, na contemporaneidade, de literatura indigena,
compreendida como uma nova forma de resisténcia e (re)existéncia indigena, um instrumento
potente para visibilizar situacdes silenciadas pela colonizacao e pela colonialidade, a partir da
perspectiva dos/as proprios/as indigenas, ou seja, consiste em investigar como as obras literarias
indigenas tém contribuido para a desconstrucdo da imagem do indio antes construida por um
olhar europeu que se considerava superior. Muito embora esta produgdo discursiva a que
chamamos de literatura indigena seja abordada na contemporaneidade, este estudo busca situa-
la num enquadre s6cio-historico e politico mais amplo, uma vez que, segundo a perspectiva
tedrico-analitica aqui adotada, ela é percebida como subversdo e enfrentamento de uma
estrutura que se origina com a colonizacdo de povos e do territério a que chamamos Brasil e
que tem estruturado a forma como os povos indigenas tém sido representados ao longo da
relagdo com o mundo ndo indigena, desde o inicio da invasdo europeia, principalmente por
meio da producéo discursiva. Com o objetivo de identificar como o0s recursos semioticos séo
empregados na literatura de autoria indigena para indexicalizacdo de identidades indigenas na
contemporaneidade, o estudo tem como foco identificar na obra Ay Kakyri tama: eu moro na
cidade"”, da autora indigena Marcia Wayna Kambeba formas de construcéo e/ou reafirmacgéo
das identidades indigenas sob a perspectiva indigena; analisar como 0S recursos semioticos
produzidos na referida obra rompe com as representacGes forjadas e naturalizadas pelo
colonialismo e colonialidade e evidenciar como a escrita indigena contemporanea contribui
para uma perspectiva epistemoldgica decolonial. Para isso, a analise da obra € direcionada pelo
que Worthan (2001) chama de “pistas indexicais”, que visa a um posicionamento interacional
a partir do qual podemos compreender quais € como 0s recursos utilizados na construcdo da
obra evidenciam dimensfes identitarias indigenas. De maneira geral, através dessas pistas
indexicais, ora as identidades indigenas séo descentralizadas e ampliadas, de modo a incorporar
fluxos interculturais, como a vida na cidade e a propria escrita em lingua portuguesa, ora sao
essencializadas de forma oposicional, por meio de recursos linguisticos que apontam para a
ancestralidade, as lutas coletivas, as linguas originarias, os rituais, grafismos, a relacdo com a
natureza, a espiritualidade e o passado colonial comum.

Palavras-chave: Literatura indigena; identidades; decolonialidade.



ABSTRACT

The research focuses on what has been called, in contemporary times, indigenous literature,
understood as a new form of indigenous resistance and (re)existence, a powerful instrument to
make visible situations silenced by colonization and coloniality, from the perspective of
indigenous people, that is, it consists of investigating how indigenous literary works have
contributed to the deconstruction of the image of the indigenous previously constructed by an
European gaze that considered itself superior. Although this discursive production that we call
indigenous literature is approached in contemporary times, this study seeks to place it in a
broader socio-historical and political framework, since, according to the theoretical-analytical
perspective adopted here, it is perceived as a subversion and confronting a structure that
originates with the colonization of people and the territory we call Brazil and that has structured
the way indigenous peoples have been represented throughout their relationship with the non-
indigenous world, since the beginning of the European invasion, mainly through discursive
production. In order to identify how semiotic resources are used in indigenous literature for the
indexicalization of indigenous identities in contemporary times, the study focuses on
identifying forms of construction and/or reaffirmation of indigenous identities from an
indigenous perspective in the work “Ay Kakyri tama: eu moro na cidade™, by indigenous author
Méarcia Wayna Kambeba; to analyze how the semiotic resources produced in that work break
with the representations forged and naturalized by colonialism and coloniality and to show how
contemporary indigenous writing contributes to a decolonial epistemological perspective. The
analysis of the work is guided by what Worthan (2001) calls “indexical clues”, which aims at
an interactional positioning from which we can understand which and how the resources used
in the construction of the work show indigenous identity dimensions. In general, through these
indexical clues, indigenous identities are sometimes decentralized and expanded, in order to
incorporate intercultural flows, such as life in the city and writing in Portuguese language itself,
sometimes they are essentialized in an oppositional way, through linguistic resources. that point
to ancestry, collective struggles, native languages, rituals, graphics, the relationship with nature,
spirituality and the common colonial past.

Keywords: Indigenous literature; identities; decoloniality.
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INTRODUCAO

A Literatura de autoria indigena nos conduz & seguinte perspectiva: a
possibilidade do desvelar identitario por meio de recursos semiéticos que, ao construirem
os discursos de autoria indigena, trazem novas interpretacdes sobre as causas sociais e
histéricas que por séculos criaram e afirmaram uma alegada inferioridade dos povos
indigenas em relacéo ao nao indigena. Destarte, a Literatura Indigena torna-se de grande
importancia para uma reparacao historica e cultural.

Nesse sentido, 0s pressupostos teoricos deste trabalho privilegiam uma
abordagem que articula a nogdo de identidade e discurso, valendo-se do conceito de
indexicalidades, buscando compreender como a Literatura Indigena desvela dimens6es
identitarias indigenas na contemporaneidade, sem perder de vista o processo historico de
resisténcia dos povos indigenas no Brasil.

A pesquisa desenvolveu-se a partir de uma abordagem qualitativa, de carater
documental, pensando que o exercicio cientifico sé pode ser feito através de um metodo
de interpretacdo posicionada. Sendo assim, a reflexdo tedrica permitiu analisar o
desvelamento identitario na Literatura Indigena.

Desse modo, o0 embasamento tedrico-metodolégico construido para o
entendimento analitico do objeto da pesquisa caminhara no sentido de compreender de
forma ampla o processo de escrita indigena hoje, na busca da compreensao e interpretacédo
de como esta pratica de linguagem desconstroi estereotipos criados durante o processo de
colonizacéo e ainda vigentes nos dias de hoje e de como se torna uma via importante para
o desvelar da identidade indigena, a partir de suas proprias perspectivas.

Muito embora esta producdo discursiva a que chamamos de literatura indigena
seja abordada na contemporaneidade, esta proposta de estudo busca situa-la num
enquadre socio-histérico e politico mais amplo, uma vez que, segundo a perspectiva
tedrico-analitica aqui adotada, ela é percebida como subversdo e enfrentamento de uma
estrutura que se origina com a colonizacdo de povos e do territério a que chamamos
Brasil, pois entendemos que este fenémeno sdcio-histdrico e politico tenha estruturado a
forma como os povos indigenas tém sido representados ao longo da relagdo com o mundo
ndo indigena, desde o inicio da invasdo europeia, principalmente por meio da producao
discursiva.

Desse modo, esta dissertagdo estd estruturada em trés capitulos. No primeiro

capitulo, intitulado Literatura Indigena, sdo apresentadas dimensdes da literatura de
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autoria indigena, como os/as autores/as a percebem, qual a importancia epistemoldgica e
cultural que a Literatura Indigena nos traz e como ela desvela a identidade indigena que
por séculos fora forjada discursivamente pelo ndo indigena. A construcdo deste capitulo
se da, assim, prioritariamente, com base nas reflexdes dos préprios/as autores/as
indigenas sobre a literatura por eles/as produzida, ja que entendemos que esta reflexao
tedrica € parte também deste conjunto discursivo-epistemologico de subversdo a
colonialidade do ser e do saber.

No capitulo dois, intitulado O desvelar das identidades indigenas na/pela
linguagem, sdo apresentados 0s pressupostos tedricos que nos permitem pensar sobre
Como 0s recursos semiodticos empregados na obra sob analise indexicalizam processos de
desvelamento e afirmacdo de identidades indigenas a partir de suas préprias perspectivas
e de como essas autorrepresentacdes rompem com construgdes socio-discursivas criadas
e naturalizadas pelo colonialismo e pela colonialidade.

E por fim, no capitulo trés, intitulado Identidades Indigenas: a contemplacéo da
autorrepresentacdo identitdria na poética indigena de Marcia Kambeba, sé&o
apresentadas as analises discursivas do trabalho selecionado como corpus da pesquisa,
que abrange o0 género poético de autoria feminina, no livro “Ay Kakyritama: eu moro na
cidade”, de Marcia Wayna Kambeba. Neste capitulo, sdo apresentadas estratégias
discursivas que posicionam os povos e individuos indigenas em relacdo ao passado
colonial, ao presente em que se afirmam suas identidades étnico-raciais e ao futuro, a
partir das experiéncias da autora. Logo, podemos inferir que, dentro do processo de
desvelar as identidades indigenas, a literatura desempenha um papel muito importante na
construcdo de uma relacédo interacional de enfrentamento e dialogo entre indigenas e ndo-
indigenas, evidenciando, assim, como a escrita indigena contemporanea contribui para

uma perspectiva epistemolégica decolonial.
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CAPITULO I: LITERATURA INDIGENA

Desde tempos imemoriais, as histérias dos povos indigenas sdo repassadas
oralmente, de geracéo a geracao, dentro de suas diferentes culturas. Por outro lado, muito
do que o mundo ndo indigena soube sobre as culturas, habitos e “mitos” indigenas sempre
foi contado pelo "outro” ndo-indigena, desde o inicio da invasdo colonial, por um amplo
aparato discursivo.

Contudo, especialmente a partir da década de 1990, vimos surgir um movimento
literario indigena com duas principais vertentes: a de autoria coletiva e a de autoria
individual. A autoria coletiva se fundamentava em uma producéao bibliografica voltada
para a educacdo escolar indigena, na qual o material produzido, geralmente com a
colaboracéo entre indigenas e linguistas e antropdlogos/as ndo indigenas, ficava restrito
as comunidades indigenas para o uso principalmente nas escolas indigenas, e por se tratar
de um material especifico e de circulacdo reduzida, imaginava-se que ndo existiam
processos literarios de autoria indigena anteriormente.

A autoria individual surge dentro desse mesmo contexto e no mesmo periodo.
Assim, comeca a circular dentro do mercado editorial do pais, ainda que de forma timida
e ainda limitada. Alguns autores, como Kaka Wer4, Olivio Jekupé e Daniel Munduruku
passam a ser publicados por editoras de maior circulacdo e abrem espaco dentro do
mercado editorial Brasileiro. Desde entdo, temos dezenas de escritores e escritoras
indigenas publicando e circulando dentro do mercado editorial, nas grandes midias e
dentro de outros espacos que foram ganhando ao longo dos anos.

A maior parte do material produzido é destinada ao publico infanto-juvenil, uma
vez que a literatura indigena busca imprimir uma imagem positiva de si e de suas culturas
e diminuir o distanciamento e desconhecimento da sociedade nacional em relacdo aos
indigenas e sua diversidade. Apesar de compreender que a literatura indigena contribui
para a imagem positiva do indigena para criangas e jovens, a fim de que futuramente esses
leitores se tornem mais abertos a diversidade existente em nossa sociedade, Olivio Jecupé
(2018) destaca que a literatura infantil foi o Unico espago que se abriu aos indigenas. O
autor relata sua angustia por ver que mesmo que a contacdo de historias fosse algo que
marcasse tanto a cultura indigena, ndo encontrava textos escritos por seus parentes e via
contos escritos pelos ndo indigenas sobre suas culturas. Assim, acreditava que

nos indigenas também poderemos ser grandes lideres através da escrita,
produzindo literatura indigena para todos, para criangas, jovens e
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adultos. Através dela podemos mostrar a0 mundo nossos problemas que
acontecem no Brasil diariamente: terras sendo roubadas, rios sendo
destruidos, indios assassinados, indias estupradas, e tantas outras coisas
mais. E poucos sabem disso. Por isso eu via a escrita pelos proprios
indigenas como uma grande arma para a defesa de nosso povo.
(JEKUPE, 2018, p. 47)

Conforme o autor, em diversos momentos ele escreveu a historia em sua perspectiva
e foi barrado, j& que as grandes editoras ndo querem ouvir a voz do colonizado. Assim,
ele comecou através das palestras, pequenas editoras e foi ganhando espago dentro da
literatura contemporanea, evidéncia de que a literatura de autoria indigena precisa ser
mais valorizada, de modo que os indigenas possam ter voz para dizer o que pensam, 0
que querem e precisam, e ndo ficarem mostrando uma realidade s6 exoética, romantica
como ocorreu no periodo do Romantismo no Brasil.

Para Edson Kayapé (2016), em entrevista concedida ao canal do escritor Daniel
Munduruku, disponivel no Youtube, a literatura indigena é um instrumento de producdo
material de formac&o para o ndo indio sobre as culturas e historias indigenas, a quem eles
apelidam de “indios”, pois a sociedade precisa saber o que ¢ ser indigena e desmontar a
ideia de generalidade que se tem feito desde a colonizacao.

Nesse sentido, para Kayapd (2016), a Literatura de autoria Indigena torna-se
indispensavel para evidenciar a diversidade étnica indigena e informar sobre a riqueza
cultural existente, além de contribuir com o desenvolvimento epistémico, uma vez que,
com a literatura de autoria indigena, nos temos a desmitificacdo da figura indigena antes
retratada na literatura e na historia brasileiras como “atrasado”, “primitivo”, dentre outros,
num processo chamado por Mignolo (2003) de negacdo da coetaneidade.

Desde o inicio da colonizacdo, buscou-se a ideia de categorizar e naturalizar um
ideal indigena e sua primitividade, ligada a natureza, o que configura um passado
dissociado da modernidade. Para justificar a modernidade, foi necessario instituir seu
momento pretérito, a pré-modernidade, que se materializa no atraso dos povos
conquistados, de suas cosmovisdes e epistemologias.

Nesse sentido, a ideia de negacdo da coetaneidade indigena € aqui compreendida
e implementada compreendendo todo o aparato discursivo que toma como enquadre
referencial a existéncia indigena vinculada ao passado e, como consequéncia, que impoe
suspeitas sobre as dindmicas socioculturais, politicas e econdmicas contemporaneas
indigenas que desestabilizam esse enquadre. Assim, podemos inferir que a negacdo da

coetaneidade trata-se nesses casos, de uma estratégia utilizada em determinadas relacdes
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de poder, e assim, utilizam-se de recursos discursivos para manutencdo dessas
assimetrias.

Desse modo, os povos indigenas, que por muito tempo viveram em situacéo de
invisibilidade social, identitaria e linguistica aos olhos da sociedade ndo indigena, com a
Literatura Indigena, passaram a possuir ferramentas para reescrever a histéria do Brasil.
Assim, escrever sobre seus povos € uma maneira de garantir a preservacdo de sua
memoria.

Nessa perspectiva, a Literatura de autoria Indigena surge, entdo, como uma forma
de perpetuar o conhecimento tradicional da oralidade, de forma complementar a esta, pois
traduz pela escrita suas experiéncias e vivéncias culturais, partindo de sua perspectiva,
podendo assim recriar e recontar suas histdrias e a historia de seus povos.

A Literatura de autoria Indigena contribui para a autoafirmacdo e registro das
tradicOes e das culturas indigenas, para a autoafirmacéo étnica e linguistica, além de ser
um meio de denuncia de diversos tipos de violéncias vivenciadas ao longo dos séculos.

E também, nesse sentido, que os indigenas passam a ter uma historia propria, um
discurso de autoafirmacéo, a partir do qual a literatura de autoria indigena vem sendo
pensada por seus grupos e construida de acordo com suas lutas especificas.

Assim, torna-se uma pratica de transmisséo, preservacao e informacdo sobre 0s
conhecimentos e tradi¢des orais indigenas que durante muito tempo foram silenciados, e
diante disso, como explica Graca Grauna,

a literatura indigena é um lugar de confluéncia de vozes silenciadas e
exiladas ao longo da histéria hd mais de 500 anos. Enraizada nas
origens, esse instrumento de luta e sobrevivéncia vem se preservando
na auto-histéria de escritores(as) indigenas e descendentes e na
recepcdo de um publico diferenciado, isto é, uma minoria que semeia
outras leituras possiveis no universo dos poemas e prosas autdctones
(GRAUNA, 2013, p. 15).

A autora nos coloca que a voz dada ao texto é a mesma voz que fora silenciada e
que agora ganha forca e, através do texto escrito, apresenta seu amor a terra, a viver seus
costumes, sua organizacao social, suas linguas e manifestar suas crengas que nunca foram
consideradas de fato. Conforme a autora, apesar da intromissdo dos valores dominantes,
0 jeito de ser e de viver dos povos indigenas e seus descendentes vencem o tempo.

A tradicdo literaria (oral, escrita, individual, coletiva) € uma prova dessa
sobrevivéncia. Essa tradicdo é abordada a partir de um conjunto de textos literarios
indigenas de autoria individual, principalmente em lingua portuguesa, em que se

manifesta a literatura-assinatura de milhares de povos excluidos (GRAUNA, 2013).
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Silenciar a cultura indigena e sua voz, seus costumes, sua cultura, sua religido faz
com que sua imagem desapareca. Significa também se recusar a olhar para o passado
violento sobre o qual o Brasil se constituiu. Nega-se ao indigena sua prépria identidade
(DANNER; DORRICO; DANNER, 2018).

Sendo assim, a Literatura Indigena é hoje utilizada como forma de engajamento e
empenho social por parte dos/as autores/as indigenas em relacdo as injusticas sociais
sofridas, consequéncias do racismo que estrutura as relacbes com a sociedade néo
indigena, desde os inicios da invasdo colonial. Buscando se reconectarem com a sua
cultura e seu territdrio, a escrita, entdo, passa a ser utilizada como uma nova ferramenta,
pois a oralidade foi durante muito tempo e continua sendo a marca cultural indigena
transmitida de geracdo em geragéo.

Partindo desta perspectiva, podemos afirmar que a Literatura Indigena ndo € um
fim em si mesmo, € um meio politico-pedagdgico de resisténcia, de luta e de uma
reformulacdo do protagonismo na histdria do Brasil, fazendo uma corregéo historica e
promovendo a diferengca como base construtora desse pais.

Dessa maneira, a escrita indigena vem reverberando conquistas importantes para
esses povos. Autores/as indigenas como Daniel Munduruku, Eliane Potiguara, Graga
Grauna, dentre outros, utilizam-se da escrita para manutencdo de suas tradicdes,
costumes, crencas e ancestralidade.

A literatura indigena pode ser concebida como toda e qualquer criacdo, de
natureza oral ou escrita, de acdo individual ou coletiva, que é pensada e estruturada
através das configuracdes culturais e de elementos estilisticos e identitarios dos povos
indigenas. Ela é feita por sujeitos indigenas onde eles/as expressam, através de tematicas
da cultura indigena, o seu pertencimento e langam para a populacdo ndo indigena por
meio da escrita, uma literatura feita e pensada no orgulho das raizes ancestrais, da sua
identidade étnica. Conforme Danner, Dorrico e Danner,

nelas e por meio delas, o sujeito indigena, constituindo sua voz-praxis
na correlagdo intrinseca e indissocidvel de comunidade-tradicdo
(sujeito-mitico) e individualidade-grupo reflexivo (sujeito historico),
pode concomitantemente reconstruir suas bases antropolégico-
ontoldgicas e socioculturais, (seu ser indigena, por assim dizer) e, a
partir disso, explicitar, sem necessidade de utilizar-se de valores,
paradigmas e praticas extemporaneas (bastando, nesse caso, a
apropriacdo e a utilizagdo de sua tradigdo comunitaria e xamanica), a
sua propria constituicdo (e importancia) como minoria, bem como
denunciar a condicéo e as experiéncias de marginalizagéo, de violéncia
e de exclusdo que sofreu e sofre (DANNER; DORRICO; DANNER,
2018, p. 209).
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Dentro dessas obras, podemos encontrar algumas tematicas recorrentes, como 0s
espacos da floresta, o tempo e pertencimento indigenas. Algumas obras abordam a
memoria ancestral através de narrativas antes orais. Encontramos, também, a
reconstrucdo da relacdo entre indigenas e a sociedade ndo indigena, em outras bases -
principalmente em poemas - a memoria e luta das mulheres indigenas, o transito entre a
vida na aldeia e a vida na cidade etc. Os temas séo diversos, mas em todas as obras
encontramos uma perspectiva otimista, apesar de critica, confiante em suas identidades,
cunhadas com um orgulho étnico por parte dos/as escritores/as com suas respectivas
origens.

Para o autor Daniel Munduruku (2008), a escrita € uma conquista recente e uma
forma contemporénea de a cultura ancestral se mostrar viva e ativa no processo de
aprendizagem do n&o indigena e continua dizendo que, “pensar a Literatura Indigena é
pensar no movimento que a memaria faz para apreender as possibilidades de mover-se
num tempo que a nega e que nega 0S povos que a afirmam. A escrita indigena € a
afirmagdo da oralidade” (MUNDURUKU, 2008, online). O autor acredita na forca da
literatura como um "grito consciente e consistente” que durante seculos teve suas vozes
e culturas silenciadas.

A escrita passa entdo a ser utilizada pelos indigenas como um instrumento novo e
ressignificado, pois a forca da oralidade marcou por séculos 0 modo como as culturas
indigenas eram transmitidas no territorio brasileiro.

Para o autor, a literatura € instrumento de aproximacédo entre a diversidade de
saberes e culturas indigenas, desconstruindo o estereotipo de generalizacdo sobre a figura
indigena na sociedade. Acredita também que a Literatura pode vir a ser uma nova
ferramenta para externar suas lutas, necessidades e violéncias sofridas desde o periodo de
colonizacdo. Assim sendo, a escrita de autoria indigena se torna desafiadora, pois segundo
Munduruku, busca ajudar seu povo a usar a escrita como porta-voz, reverberando assim,
em conquistas para seus povos e ganhando ainda mais visibilidade num contexto sempre
opressor.

Daniel Munduruku é um dos autores mais conhecidos quando se fala em literatura
de autoria indigena. Com 52 obras voltadas para o publico infanto-juvenil, publicadas em
varios paises, ele afirma que a escrita “tem sido um exercicio de memoria para eu me
colocar no coracdo do meu povo novamente” e continua dizendo que “hoje, eu sou

educador de formacdo e tenho toda uma preocupacdo em trazer informagdes para as
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criangas e jovens da cidade sobre a cultura indigena” (MUNDURUKU, 2017, online).
Para 0 autor, a escrita indigena nos traz as vozes da ancestralidade, sendo melhor
compreendida pelas criancas que sdo mais emocionais do que os adultos que ja leem com
uma visdo preconcebida do que € ser indigena e de seus habitos.

Sabemos que por muitos anos os povos indigenas utilizavam da oralidade para
transmitir sua cultura, suas historias e assim perpetuar e manter sua tradi¢cdo. O uso da
histéria oral sempre fez parte da cultura indigena, mas com a escrita eles ganham uma
nova forma de resisténcia, podendo assim registrar suas histdrias para que elas ndo se
percam com o tempo. A tradicdo de contacdo de historias ndo sera anulada uma vez que
a Literatura Indigena ganha visibilidade.

Segundo Daniel Munduruku, o termo Literatura Indigena € meramente uma
palavra utilizada para categorizar textos, entendendo que os textos indigenas também se
tratavam de Literatura, mas ndo limitada no campo da escrita. Para o autor, a Literatura
de autoria indigena faz parte da cultura indigena, pois a cultura indigena ndo faz separacao
entre os saberes. Com isso a Literatura torna-se parte integrante dos saberes indigenas,
como € a danga, o canto, o grafismo, ou seja, todas essas manifestacGes culturais
indigenas.

Para o autor, os esteredtipos sobre os indigenas que foram forjados durante o
processo de colonizagdo permanecem ainda hoje, limitando o conhecimento que se tem
sobre os indigenas, suas culturas, suas linguas e a pluralidade étnica existentes na
sociedade brasileira. Nesse sentido, o autor afirma que

guando eu era menino, eu ndo gostava de ser indio. As pessoas me
chamavam de indio para retratar aquilo que elas consideravam ruim e
eu morria de vergonha por isso. Meu avd fez o processo contrario
comigo e me ensinou a valorizar quem eu era. Ele me resgatou da

vergonha que eu sentia e me trouxe para o espirito do meu povo”
(MUNDURUKU, 2017).

O indigena sempre foi considerado pela visdo ocidental eurocentrada um ser
atrasado, primitivo, que atrapalha o desenvolvimento da sociedade, e essa visdo que se
tem € oriunda da naturalizacdo que se deu desde a colonizacéo, reforcada pela literatura
brasileira e pelo modelo educacional que reproduz e inventa grande parte da histéria do

Brasil.

Numa perspectiva critica, percebe-se como a literatura ndo indigena brasileira, de
muitas formas, reproduz essa imagem subalternizada, pois sua visdo sempre foi gerada

através desse processo de esteriotipagdo realizada sob olhar do outro europeu e de seus
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descendentes, e essa representacdo serve de modelo. Isso se reflete, por exemplo, nas
obras indianistas produzidas na primeira fase do Romantismo no Brasil, no século XIX,
tais como O Guarani (1857) e Iracema (1865), de Jose de Alencar, O Uraguai (1769), de
Basilio da Gama. Em outra direcdo de sentido, no século XX, o indio € construido como
“preguicoso”, “malandro”, conforme a descricdo do personagem na obra Macunaima
(1928), de Mério de Andrade.

Na obra O Guarani e Iracema, de José de Alencar, por exemplo, o indigena € tido
como o “bom selvagem”, ou seja, uma idealizacdo das relacdes entre indigenas e ndo
indigenas. Alencar recorre as historias de amor como metéafora para construgdo da nagéo,
na tentativa de construir a identidade brasileira, onde aparecem o0s aspectos
problematicos, como o encontro entre indios e colonizadores, que foi um episodio
marcado por diversas lutas, dominagdo, exclusdo e violéncia, onde o indio é considerado
um astuto, ardiloso, selvagem e precisa ser civilizado, ser dominado, e portanto, havendo
o silenciamento e naturalizagcdo dos conflitos e das disputas que marcaram e ainda
marcam a relagdo com 0s ndo indigenas.

No livro O Uruguai, de Basilio Gama, em diversos fragmentos podemos verificar
a violéncia do encontro entre indigenas e ndo indigenas e também a imposicdo da
catequizacdo. E, principalmente, a construcdo da imagem do indigena como barbaro,

rude, indisciplinado etc., como podemos observar no trecho a seguir:

Sete Povos, que os barbaros habitam
Naquela oriental vasta campina

Que o feértil Uruguai discorre e banha.
Quem podia esperar que uns indios rudes,
sem disciplina, sem valor, sem armas,

Se atravessassem no caminho aos nossos,
E que lhes disputassem o terreno! [...]

E os padres os incitam e acompanham.
Que, a sua discricao, so eles podem

Aqui mover ou sossegar a guerra.
(GAMA, 1964)

No trecho acima, podemos perceber a imposicdo cultural a qual os indigenas
foram submetidos, uma vez que os jesuitas, nesse trecho os padres, eram tidos como “rei”.
Trata-se de um trecho que descreve o encontro entre os caciques Cepé e Cacambo e 0
comandante portugués, Gomes Freire de Andrade, a margem do rio Uruguai. Eles
conversam e tentam chegar num acordo, porém, é impossivel, uma vez que os indios

estavam sob o comando dos jesuitas portugueses e estes se negavam a aceitar a
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nacionalidade espanhola o que gerou tamanha violéncia contra os povos indigenas, que

pode ser observado no excerto abaixo:

Volta, senhor, ndo passes adiante.

Que mais queres de nds? N&o nos obrigue

A resistir-te em campo aberto.

Pode Custar-te muito sangue o dar um passo.
N&o queiras ver se cortam nossas frechas.
V& gue 0 nome dos reis ndo nos assusta.

O teu estd mui longe; e n6s os indios

Né&o temos outro rei mais do que os padres.
(GAMA, 1964)

Nesse fragmento, a fala do cacique Cacambo ao general luso-espanhol mostra o
choque cultural entre esses dois mundos, indigena e ndo indigena. De um lado estavam
os indigenas que sofreram a adaptacéo e influéncia dos padres lutando por seu territério
e cultura e, do outro, 0 comandante do exército que queria tomar aquelas terras e
exterminar os jesuitas. Momento em que, mesmo lutando por suas terras e cultura, foram
vencidos pelos europeus. A obra, em diversos momentos, evidencia os conflitos ocorridos
durante o periodo de Colonizacéo.

Ja na obra de Mario de Andrade, Macunaima, o personagem principal,
Macunaima, ¢ apresentado na narrativa como “um herdi sem carater”, fazendo um
paralelo com a imagem do povo brasileiro, onde essa imagem é colocada sob influéncia
do colonizador, ou seja, a falta de identidade, uma vez que todas as caracteristicas da
nossa cultura vém do outro, devido a desapropriacdo cultural que ocorreu no periodo
colonial. Outra problematica exposta no livro é a de quando o protagonista sai da aldeia
e vai para a cidade grande, Sao Paulo. Ja na cidade, ele perde sua identidade, uma vez que
0 autor coloca que Macunaima se deslumbra com as novidades da cidade grande e se
perde diante de tanta novidade. A obra compara a histéria de Macunaima com o povo
brasileiro e, assim como ele se perdeu, o povo brasileiro também mostra fraqueza diante
do estrangeiro.

Assim, a representacao do indigena é muito relevante, porque prevaleceu como
concepcao hegemonica na cultura brasileira, sendo estereotipada a partir de perspectivas
colonizadoras e se tornando naturalizadas.

Por outro lado, se na histéria das relacdes entre indigenas e ndo indigenas a escrita
passou a fazer parte das praticas comunicativas indigenas como imposicao colonial, na

atualidade tais préaticas tém sido apropriadas e ressignificadas para as relagdes



19

interculturais que ainda sdo fundadas em relagdes de poder altamente assimétricas. O uso
da escrita se torna uma importante estratégia de resisténcia indigena e, conforme o
enquadre analitico aqui adotado, como uma alternativa para descolonizacdo de discursos
através dos quais foram representados como inferiores ao ndo indigena. Percebe-se,
assim, a constituicdo, em diferentes formas, de um conjunto discursivo do qual a literatura
indigena faz parte, para o qual as ideias de autoria e autorrepresentacdo sdo muito
importantes, pois, em nossa compreensdo, viabilizam meios para a valorizacao identitaria
indigena na contemporaneidade.

Destarte, temos nas obras de autoria indigena um recurso indispensavel para a
desconstrucdo da imagem colonial do indio, antes construida e representada pelo olhar
europeu, e também para a sociedade ndo indigena que ainda hoje perpetua o pensamento
colonial sobre os indigenas. As narrativas indigenas reconstroem, entdo, todo o processo
historico de colonizagcdo e descolonizagdo, evidenciando a real diversidade cultural
existente entre os mais de 305 povos indigenas, alem da variedade linguistica das suas
mais de 274 linguas. Dessa forma, a escrita indigena evidencia a necessidade de o proprio
indigena recontar a sua historia, principalmente para reconstrucéo identitaria, pois se trata
de uma literatura que reflete conhecimentos milenares, que utiliza de uma linguagem e
leitura prépria do mundo, de seus mundos, portanto séo de grande valor estético e cultural
para a sociedade. Como nos coloca Vangri Kaigang (apud ROSA, 2017, online),

a literatura indigena é uma forma de perpetuar o conhecimento
oral, ou seja, quando um indigena escreve sobre seu proprio povo
ele esta traduzindo para a escrita experiéncias que aprendeu por
vivéncia cultural, sua familia, suas raizes. Ele fala da origem de
sua esséncia, do que aprendeu e ao qual deve respeito e o0 que
verdadeiramente é, pois fala com propriedade daquilo que
conhece.

A Literatura Indigena chega como reencontro, pois ela ndo modifica o passado,
mas adiciona ao repertorio tradicional outros acontecimentos, outra perspectiva,
atualizando o pensamento tradicional. Para Daniel Munduruku (2014), a Literatura de
autoria indigena € um conjunto de manifestacdes culturais que sdo realizadas pelos
proprios indigenas, seja em seus rituais, cantos, dancas, desenhos, rezas, mitos e contacdo
de historias. O autor destaca ainda que as culturas se atualizam para manter-se vivas e,
nesse sentido, “a literatura indigena passa a ser um instrumento de atualizacdo da
memoria que antes se utilizava da oralidade como equipamento/instrumento preferencial
para transmissdo dos saberes tradicionais.” (MUNDURUKU, 2014, p.180)
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Julie Dorrico também aponta que a Literatura de autoria Indigena ndo é um fim
em si mesmo, sendo um meio para préaxis politico-pedagogica de resisténcia, de luta e de
formacdo em que as diferengas assumem o protagonismo central e escrevem outras
historias do Brasil, seu passado e presente, convidando os ndo indigenas a pensarem o
pais a partir de suas condicGes historicas e de suas diferengas. Nesse sentido, Dorrico et
al. (2018, p.12) nos colocam que,

além de um fendmeno estético-literario singular, merecedor de avaliacdo
e de publicizacdo, além de uma estrutura pragmatica alternativa as
formas pragmaticas calcadas na racionalizagdo, a literatura indigena €
também praxis politico-pedagdgica, de resisténcia e de luta, pela
militancia e engajamento das proprias vitimas de nossa modernizacao
conservadora.

Nesse sentido, para Munduruku, a literatura indigena também contribui para a
praxis pedagogica de resisténcia, desenvolvendo assim, um novo modelo de formacéo
onde as diferencas assumem a posi¢éo central reescrevendo a historia do Brasil, fazendo
uma ponte entre passado e presente, evidenciando toda a diversidade cultural e étnica
existente. Desse modo, a Literatura Indigena pode ajudar a repensar a identidade indigena
forjada pelo olhar europeu. Portanto, acaba por ter um carater pedagogico. Assim, Daniel
Munduruku nos coloca que,

0 que a maioria das pessoas conhecem sobre nossa gente indigena é o
que estd estampado nos livros didaticos, disso ja sabemos. O que ndo se
sabe € como denominar essa gente que vem sendo chamada por uma
alcunha, um apelido, ha mais de 500 anos. Essa palavra carrega todo
sentido pejorativo que um apelido traz, foi capaz de reduzir uma enorme
diversidade cultural a um conceito timido e impreciso capaz de
generalizar e empobrecer a experiéncia de humanidade construida ao
longo de dez mil anos - para ndo ser arrogante - de conhecimento
acumulado. E, infelizmente, em pleno século XXI continuamos sem
conhecer realidades Unicas e especiais que tornam estes povos auténticos
guardides de saberes ancestrais. (MUNDURUKU 2014, p. 174)

Nesse sentido, o autor considera que o papel da Literatura Indigena carrega a
possibilidade de reencontros, uma vez que ela ndo destr6i a memoria na medida em que
acrescenta ao repertorio tradicional outros acontecimentos e fatos que mantém a
atualizacdo constante da ancestralidade.

Para Munduruku (2017) “a memdria €, a0 mesmo tempo, passado e presente, que
se encontram para atualizar os repertorios e possibilitar novos sentidos, perpetuados em
novos rituais, que, por sua vez, abrigardo elementos novos numa circular movimento

repetido a exaustdo ao longo da historia.” Nesse sentido, a Literatura de autoria indigena
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possibilita a autorrepresentacdo dos povos que por vezes foram mantidos em uma
categoria hierdrquica inferior, que subalternizou as culturas, politicas e epistemologias
indigenas.

Desse modo, podemos dizer que o processo pelo qual os povos indigenas
passaram e continuam passando reforcga a necessidade de destacar as causas desses povos,
as suas lutas que sdo devidamente apresentadas dentro da Literatura Indigena. Assim, a
Literatura de autoria indigena se apresenta como a documentagdo de um povo capaz de
apresentar seu mundo, seus habitos, historias etc.

Nas obras dos/as escritores/as indigenas também podemos observar outro aspecto
importante dentro do contexto social em que estes/as autores/as estéo inseridos/as. Como
por exemplo, a migracdo dos indigenas para as grandes metrépoles, processo no qual
estes/as indigenas tornam-se desaldeados/as ou urbanizados/as, ou seja, sdo expulsos/as
de suas terras tradicionais ou saem das aldeias e vao para as metropoles em busca de
melhores condicGes de vida e novas oportunidades. Assim, 0 contexto, entdo, explica
melhor a originalidade da sintese de uma série de ideias sustentadas por um individuo ou
por um grupo, principalmente dentro de suas obras, pois sua escrita representa todo um
povo.

Nesse sentido, podemos inferir que um dos principais fatos que causou a migracao
dos indigenas para as metropoles foram as constantes invasoes, expropriacdes das terras
indigenas, além do processo de urbanizacdo do Brasil, num processo que intensificou a
mudanca da populacdo indigena/rural para as areas urbanas, que juntamente com 0s
processos de demarcagdo de terra desconsideraram as necessidades e especificidades
socioculturais dos povos indigenas, os deixando com reservas pequenas.

Na década de 1950, iniciou-se no Brasil o processo de “moderniza¢do” no campo,
que se acentuou em 1960, principalmente no Sul e Sudeste e posteriormente alcancando
as demais regides do pais, na década de 1970, assim, 0 espaco agrario brasileiro passou
por significativas mudancas e provocou consequéncias para diversos povos que habitam
o territorio e é claro os povos indigenas também foram afetados.

Com a crescente da producdo agricola no pais esse processo de modernizacao
ocorreu de forma excludente, beneficiando uma pequena parcela da producao, além de
causar diversos impactos ambientais e sociais. No caso dos impactos sociais, pode-se citar
0 desemprego no campo e a migragéo rural-urbana.

Nesse sentido, com o0 avan¢o da modernizacdo capitalista, os povos indigenas

passaram a enfrentar diversos problemas gerados pelas perdas de suas terras, tais como a
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miséria, violéncia, alcoolismo, entre outros. 1sso causou e ainda causa a migragdo de
muitos indigenas de suas aldeias para as grandes cidades.

Segundo Eliane Potiguara (2004), além do processo de coloniza¢do houve no
Brasil o processo de Neocolonizacéo, periodo em que o interior do Brasil passou a ser
ocupado, acabando de inimeras formas com as comunidades indigenas, periodo que foi
até meados do século XX. Durante esse periodo, ocorre a interferéncia de madeireiros,
garimpeiros, mineradoras, rodovias, latifundiarios etc. Nesse sentido, o intenso
desmatamento, assoreamento dos rios, as enfermidades trazidas pelos ndo-indigenas, a
poluicdo ambiental, levaram as aldeias a fome e ao empobrecimento da populagdo
indigena.

Segundo Sousa (2018), a intensificacdo da agropecuéaria durante o regime militar
na fase conhecida como progresso do Brasil, as regides de aldeias indigenas passaram a
ser povoadas por fazendeiros com o objetivo de intensificar a agropecuaria. Isto €, pouco
a pouco os povos indigenas foram retirados de suas terras em prol do progresso do pais.
Todo esse processo fez com que as aldeias tivessem seus espacos reduzidos. No decorrer
do intenso processo de modernizagcdo, 0 massacre contra 0s povos indigenas se
intensificou, o0 que é uma das varias causas expostas em seus textos.

Para a populacdo indigena, o processo de modernizacdo do Brasil gerou varios
problemas, inclusive a expropriacdo de suas terras, que ainda hoje gera diversos
problemas e conflitos e com o agravamento da situacdo muitos indigenas acabaram
migrando de suas aldeias para as cidades. Assim,

como resultado desse processo continuo de desapropriacao territorial e
cultural, ao qual os povos indigenas vém sendo submetidos pelo Estado
nacional brasileiro, existem coletividades indigenas inteiras
abandonadas, completamente esquecidas nos beiraddes dos rios da
Amazodnia, nas florestas ou nos centros urbanos para onde se
concentraram em busca de sobrevivéncia. GeracOes e geragdes de
indigenas, que sobreviveram migrando para o entorno e na cidade,
formando aldeias multiculturais, lutando para manterem vivas sua
cultura e tradigdo na cidade (urbaindios). Assim, como qualquer outro
povo, cultura e tradicdo, é apropriado situa-los no contexto da
interculturalidade, da cultura em que se formaram e se estabeleceram,
promovendo intercAmbios que proporcionaram trocas, apropriagdes,
empréstimos culturais, redefinindo-se, adaptando-se ou acomodando-se,
construindo novas identidades, novas referéncias culturais que
atendessem suas necessidades pela manutencdo da vida e de seus
ecossistemas (DORRICO; SOUZA; DORRICO, 2018, p. 56-57).

Outro fator que fez com que diversos indigenas migrassem para as cidades foi a

busca pela continuidade da educagéo escolar.
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Para o autor Daniel Munduruku, a cultura se atualiza para manter-se viva e utiliza-
se sempre de novas tecnologias, enquanto os velhos continuam com as histdrias orais as
passando de geracdo a geracdo, 0S mais jovens as eternizam através da escrita. E
completa:

A literatura passou a ser um instrumento de atualizacdo da Memdria que
sempre utilizou a oralidade como equipamento preferencial para a
transmissdo dos saberes tradicionais. Na compreensdo que temos
desenvolvido, este instrumento engloba muito mais que o texto escrito,
abrangendo as diversas manifestacdes culturais como a danga, o canto, 0
grafismo, as preces e as narrativas tradicionais. (MUNDURUKU, 2014,
p. 180)

A literatura de autoria indigena nao se resume a publicacao de livros cuja tematica
seja indigena. Mais do que isso, ela contém a possibilidade de autorrepresentacdo de
povos que por vezes foram mantidos em uma categoria secundaria no panorama politico
e cultural nacional. Essas e outras conquistas sdo frutos da reivindicacdo dos proprios
indigenas.

Partindo dessa perspectiva, podemos destacar 0S processos que 0S POVOS
indigenas passaram e continuam passando atualmente, e que reforcam a
indispensabilidade de fortalecimento das lutas e refutacGes que sdo apresentadas dentro
das obras de autoria indigena. Assim, a Literatura Indigena deve ser apresentada como
um documento capaz de portar a visdo de mundo de um determinado povo, seus habitos,
seus costumes etc., mostrando para os ndo indigenas a contribuicdo das cosmologias
indigenas e, por fim, ao valor que possuem enguanto povos.

Os povos indigenas viveram e ainda vivem uma situacao de destituicdo cultural e
invisibilidade social. O silenciamento das vozes indigenas implicou em um processo de
negacdo de suas existéncias. Consequentemente, ao silenciar uma das partes envolvidas
no processo de colonizacdo subtrai-se a identidade por meio de suas representacdes.
Nesse sentido, a Literatura de autoria indigena atua como um restabelecimento e
reafirmacdo dessa identidade, pois, ao entender os aspectos que influenciaram o
surgimento da historia ancestral, é possivel compreender a importancia dessas culturas,
linguas e sua contribui¢do para uma cultura nacional plural e intercultural.

Tendo em vista que um conhecimento mais solido acerca das culturas indigenas
e de sua escrita pode ser capaz de reduzir e até mesmo transformar as marcas causadas
pelo processo de colonizagdo, os textos de autoria indigena oferecem uma nova

perspectiva a cultura nacional. Como nos lembra Daniel Munduruku:



24

Esses povos traziam consigo a Memdria Ancestral. Entretanto,
essa harmonica tranquilidade foi alcangada pelo braco forte dos
invasores: cacadores de riquezas e de almas. Passaram por cima
da memoria e escreveram no corpo dos vencidos uma histéria de
dor e sofrimento. Muitos dos atingidos pela gana destruidora
tiveram que ocultar-se sob outras identidades para serem
confundidos com os desvalidos da sorte e assim sobreviver.
Esses se tornaram sem-terras, sem-teto, sem-histdria, sem
humanidade. Tiveram que aceitar a dura realidade dos sem
memoria, gente das cidades que precisa guardar nos livros seu
medo do esquecimento. (MUNDURUKU, 2011, online)

E continua:

Né&o se pode negar a historia. O que aconteceu com muitos de
nossos antepassados € indigno. O papel de vildo ndo cabe ao
nosso povo e a histéria precisa recuperar o sentido da
participacdo das populagfes nativas na formagdo econdmica,
cultural, politica e até religiosa do pais. E a hora e a vez da
Palavra ser proferida por aqueles que foram vitimizados e
excluidos pelo processo historico brasileiro. Claro estd que as
populacgdes indigenas devem ter garantido o direito a ter orgulho
por participar dessa patria mde gentil. Isso ndo se pode negar.
(MUNDURUKU, 2014, p. 182)

Julie Dorrico et al. (2018) salientam que essas vozes indigenas na Literatura
Brasileira revelam uma poténcia narrativa que protagoniza o sujeito indigena na
Literatura e em outros segmentos, como as artes plasticas, na musica, na critica literéria,
na politica etc. Assim, podemos dizer que as obras de autoria indigena podem e servem
para desvelar a imagem antes criada pelo olhar do outro ndo indigena, imagem essa que
foi naturalizada e criou uma caricatura do que é ser indigena.

A autora aponta ainda que a Literatura Indigena brasileira contemporanea
comporta uma multiplicidade de autores/as e de vozes, de temas, de resisténcia e,
sobretudo, de uma autoexpressao criativa irrigada e orientada pela ancestralidade e pelas
tradicdes indigenas. De acordo com Dorrico et al (2018, p. 246),

a voz em tom de resisténcia nos versos do poema ldentidade Indigena
enuncia poeticamente as futuras geracfes que nasceram guerreiras
capazes de lutar contra a marginalizagdo e a pobreza, contra os registros
histéricos que silenciam ou descaracterizam os sujeitos indigenas; em
favor da demarcagdo de suas terras, da valorizagdo das florestas e da
possibilidade de serem reconhecidos, ndo de modo pretenso pela
sociedade, mas como sujeitos dignos em sua cultura, memoria e tradig&o.

Ainda Dorrico et al. (2018) enfatizam que a Literatura Indigena contemporanea
desenvolvida a partir da década de 1990 é um dos fendmenos politicos-culturais mais

importantes da nossa esfera publica e se insere na dindmica ampla de ativismo, de
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militdncia e engajamento de povos historicamente marginalizados e invisibilizadas por

parte da sociedade. E completa:
A literatura indigena brasileira contemporanea, nesse sentido, €
uma expressao vinculada ao lugar de fala [...] do sujeito indigena
que reivindica, cada vez mais, protagonismo para articular em
nome de suas ancestralidades, sem mediacdes alheias a eles. O
lugar de fala indigena é a sua ancestralidade. (DORRICO et al,
2018, p.230)

Ou seja, essa Literatura assume um importante papel, politico e cultural enquanto
nlcleo de sua reafirmacdo como sujeito individual e como grupos étnicos, devido as suas
constantes espoliacfes, exclusGes, assim, se tornando ferramenta indispensavel para o
enfrentamento dessas causas.

Como ja mencionado, as espoliacdes pelas quais 0s povos indigenas foram e ainda
sdo submetidos € algo imensuravel, pois estes povos tiveram suas terras e culturas
expropriadas por aqueles que Daniel Munduruku chama de invasores, cacadores de
riquezas e de almas. Com o intuito de obter mais riqueza, passaram por cima da historia
indigena e foram escrevendo no corpo dos vencidos uma longa historia de dor e
sofrimento. Apos grandes perdas, as lutas de resisténcia desses povos pela terra e suas
tradicOes se mantém e se fortalecem através da escrita e consequentemente, surgem
diversos empecilhos para os indigenas que buscam na palavra uma forma de luta. De
acordo com Munduruku (2010, p.67),

(...) povos indigenas inteiros tém sofrido as consequéncias de viver em
contato permanente com uma sociedade que lhes prendem em conceitos
gue os tornam menores e marginalizados. A isso se inclui a negacgéo da
identidade cultural. Se, por um lado, manter-se indigena é condicédo
fundamental para o reconhecimento étnico — pois assim a sociedade
complexa pode manipula-lo — aprender e conviver com a sociedade em
igual condigdo é considerado um abandono de identidade. Em outras
palavras: se vou para a universidade e compreendo a légica do ocidente,
acabo desqualificado como membro de uma sociedade indigena. Ser
indigena, na l6gica ocidental, é manter-se no atraso cultural. Ao
pertencer ao mundo globalizado, perco minha afirmacdo étnica. Essa
forma de pensar tem ocasionado sérias crises de identidade em nosso
meio. (...) As consequéncias disso sdo o sofrimento, a dor, o suicidio.

Diferentes retoricas reforcaram, historicamente, esta construcdo discursiva,
necessaria para a manutencdo da posicdo de subalternidade indigena e para justificar as
violéncias que constituiram o mito irracional da modernidade, com o objetivo de construir

e embasar esse mito, o cristianismo, progresso, ‘civilizagdo” foram as principais

justificativas desse mito da modernidade.
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Desse modo, é importante reconhecer que, muito embora tenha sua origem ja no
inicio do periodo colonial, estas retoricas continuam circulando e seus efeitos continuam
sendo bastante reais e, de muitas formas, estruturadores do colonialismo interno pos-
independéncia politica e a Literatura Indigena surge como um contraponto a esse modo
de enxergar 0s povos indigenas.

A memdria dos povos indigenas retrocede ao passado da colonizacdo. Desse
modo, segundo Munduruku (2010), o presente destes povos é legitimado através da
memoria das experiéncias do passado. A Literatura Indigena pode, assim, contribuir no
sentido de aproximar as culturas indigenas e fortalecer as lutas desses povos.

Assim sendo, ndo podemos pensar a literatura indigena como Unica, falar
de uma é falar de todas. Lembrando que os povos indigenas, ao seu modo
e mundo, sempre escreveram e registraram suas historias, presentes nos
grafismos, desenhos, monumentos, instrumentos que remontam tempos
imemoriais, presentes nas artes rupestres, nos vestigios arqueoldgicos, e
que hoje sdo atualizadas em nossa cultura material e espiritual,
ornamentos, nos rituais e dancas. (TETTAMANZY, 2018, p.19)

Nesse sentido, a Literatura de autoria indigena tem como objetivo principal ajudar
0s povos indigenas a utilizar-se da escrita como portadora de um grito. A escrita, nesse
caso, é a forca da palavra. Para Daniel Munduruku, a escrita € um procedimento natural,
que logo atuara como um grito consciente e resistente.

A utilizacdo da escrita € uma ligacao entre o pensamento que domina a cultura e
a escrita que aciona e mobiliza esse pensamento. Para Marcia Wayna Kambeba (apud
TETTAMANZY, 2018, p.21),

na literatura indigena, a escrita, assim como o canto, tem peso ancestral.
Diferencia-se de outras literaturas por carregar um povo, histéria de vida,
identidade, espiritualidade. Essa palavra esta impregnada de simbologias
e referéncias coletadas durante anos de convivéncia com os mais velhos,
tidos como sabios e guardides de saberes e repassados aos seus pela
oralidade. Ndo quero dizer aqui que a pratica da oralidade tenha se
cristalizado no tempo. Essa pratica ainda é usada, pois é parte integrante
da cultura em movimento. A noite o indigena sonha com o que vai ser
escrito ou com a masica a ser cantada com os guerreiros da aldeia.
Acredita-se que quem escreve recebe influéncias de espiritos ancestrais,
dos encantados, por isso a literatura dos povos da floresta é percebida
com um valor material e imaterial.

Logo, a Literatura de autoria indigena, na busca pela manutencdo da vivacidade
da cultura indigena, é carregada de conhecimento, memdria, informacao, espiritualidade
etc. A literatura de autoria indigena carrega consigo nas entrelinhas a historia contada a
partir de suas perspectivas, suas vivéncias e a sua resisténcia. Ouvir o outro lado da

histria além de nos mostrar a diversidade étnica, linguistica e identitarias existentes no



27

Brasil, acrescenta ao nosso repertério historico novos fatos, perspectivas, além de
evidenciar a diversidade de um pais, dos seus povos, de suas culturas.

Neste sentido, a literatura de autoria indigena pode ser considerada um conjunto
de manifestacdes culturais que sdo reproduzidas pelos préprios indigenas em seus rituais,
desenhos, cantos, danca e rezas. Sendo utilizada para que a sociedade ndo indigena
aprenda sobre a diversidade étnica dos povos indigenas. Assim, Cristino Wapichana
(2018, p. 76) coloca que,

a importancia para a sociedade brasileira é que, com essas literaturas, se
conhece essa diversidade, e quem sabe a partir dai comegam a ter um
outro olhar, que as sociedades indigenas sdo um povo, uma nagao
indigena. O Brasil tem 305 povos oficiais, que falam 274 linguas e, a
partir dessa literatura, se comeca a entender essa diversidade.

A violéncia direcionada a esses povos nao parou com o processo de urbanizagédo/
modernizacdo do Brasil, pois ainda hoje os povos indigenas sofrem diversos tipos de
violéncia.*

A partir destes apontamentos € possivel observar que o movimento dos/as
escritores/as indigenas tem sido muito importante para as questdes pelas quais esses
povos lutam. As questBes indigenas comecam a serem defendidas e pensadas pela
perspectiva dos/as proprios/as indigenas conforme o processo de modernizagdo foi se
intensificando, as invasdes as terras indigenas, as lingua e culturas indigenas adentram
aos grandes centros urbanos, a palavra escrita, assim como a necessidade de uma
organizacdo politica, foram os modos com os quais os indigenas tém se inserido dentro
do contexto de globalizacdo e assim ganham autonomia para reverberar conquistas diante
de suas necessidades politicas, sociais, econémicas etc.

Nesse sentido, varios textos produzidos pelos/as escritores/as indigenas relatam
todo esse processo pelo qual passaram e passam no decorrer da historia e reafirmam sua
Memoria ancestral. Assim sendo, Munduruku salienta que:

a maneira pela qual os povos indigenas passaram a usar a escrita como
forma de transmitir sua cultura, seus habitos e seus costumes. Aponta
gue a memoria é, a0 mesmo tempo, passado e presente gue se encontra
para atualizar os repertorios ou possibilitar novos sentidos, perpetuados
em novos rituais, que por sua vez, abrigam elementos novos hum circular
movimento repetido a exaustdo ao longo da histéria. (MUNDURUKU,
2018, p.81)

1 Segundo o Conselho Indigenista Missionario (Cimi) houve um aumento no ndmero de casos em 14 dos
19 tipos de violéncia sistematizados no Relatério Violéncia Contra os Povos Indigenas no Brasil nos
altimos anos, publicado no ano de 2019.
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Nesse sentido, a Literatura Indigena visa, sobretudo, utilizar-se da escrita para a
reafirmacdo e (re)construcdo identitaria, pois da voz aos povos que foram silenciados e
invisibilizados ao longo dos séculos. Assim, Munduruku continua:

A escrita é uma técnica. E preciso dominar essa técnica com perfeicao
para poder utiliza-la a favor da gente indigena. Técnica ndo é negacédo do
que se é. Ao contrario, é afirmacdo de competéncia. E demonstrago de
capacidade de transformar a memoria em identidade, pois ela reafirma o
ser na medida em que precisa adentrar no universo mitico para dar-se a
conhecer ao outro. (MUNDURUKU, 2018, p.83)

E destaca que,
O papel da literatura indigena &, portanto, ser portadora da boa noticia do
(re)encontro. Ela ndo destrdi a memdria na medida em que a reforca e
acrescenta ao repertorio tradicional outros acontecimentos e fatos que
atualizam o pensar ancestral. (MUNDURUKU, 2018 p.83)

Assim, todos esses apontamentos revelam que a Literatura Indigena, atualmente,
estd sendo utilizada ndo s6 como uma nova ferramenta de resisténcia e (re)construgédo
identitaria, mas tambeém para viabilizar o conhecimento de uma nova perspectiva e
epistemologia, como as dos indigenas para com a sociedade ndo indigena.

Dorrico (2018) aponta ainda que o projeto literario de Daniel Munduruku é
reeducar as novas geracdes brasileiras para que consigam olhar para seu povo com a
dignidade que merecem. A autora reitera que se o intuito de Munduruku é centralizar-se
na educagdo do “branco” através da desconstrucdo e da correcédo de ideias romanticas ou
caricaturadas dos povos indigenas, por outro lado, percebe-se que ela também tem
dinamizado nos indigenas do pais o orgulho de pertencerem a uma nacgdo indigena na
valorizagdo dos saberes e da ancestralidade, contrario ao modo de vida eurocéntrico.

Percebe-se a importancia da cultura, da tradicdo e da ancestralidade para esses
povos. Através da Literatura de autoria indigena podemos perceber que a escrita vem
trazendo as mudancas que ocorreram devido ao distanciamento dos indios de suas
tradicdes, 0 que ocorreu com o processo migratorio de indigenas para os grandes centros
urbanos.

Os textos de autoria indigena sdo feitos em diversos géneros, como contos,
crbnicas, cancgdes, ritos e rituais, poemas, desenhos, grafismos, relatos autobiogréaficos,
dentre outros. Na cidade ou nas aldeias. Analisar um texto de autoria indigena vai muito
aléem do que prender-se as formas e estética literaria ndo indigena. Para os autores ndo
indigenas, os textos, principalmente os narrativos, esbocam as a¢gdes dos personagens em
um determinado tempo e espago. No que se refere a estética Tettamanzy (2018, p. 23) nos

coloca que:
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a escrita tem se mostrado de grande utilidade nos contextos indigenas,
uma ferramenta que deixou de ser um instrumento de dominacdo e
controle e que hoje é instrumento de afirmacéo, divulgacéo e defesa dos
povos indigenas — um instrumento de divulgacao das riquezas culturais,
das narrativas, dos mitos, das imagens, dos simbolismos que destacam a
estética, o belo, os grafismos que orientam nossa condigdo de povos
diferenciados, com linguas e territorios, filosofias e ciéncias, embora
certos setores da literatura brasileira ainda precisem permitir acesso e
permanéncia da literatura indigena em suas academias e foruns.

Assim, podemos perceber que para a reconstrucdo identitaria os/as autores/as
indigenas utilizam-se de uma mostra estética ndo-eurocéntrica. Nesse sentido, pensar a
identidade de um indigena que se vé dividido entre o mundo colonizador e o colonizado
dentro da Literatura, rompe com um esteredtipo que fora criado e naturalizado pela
sociedade ndo indigena, na qual o sujeito social “indio” s6 € considerado indio se
preencher todas as categorizac6es criadas ao longo do processo de colonizagéo, pertencer
geograficamente ao local oriundo dos indigenas, possuir caracteristicas fisicas
delimitadas e manter a tradicao oral para contacao de historias.

Nesse sentido, € importante pensarmos que todo processo de criacdo € marcado
por diferentes maneiras de utilizacdo da lingua - podendo ser em portugués, nas linguas
nativas ou na mistura das duas linguas — do pensamento, dos posicionamentos politicos,
sociais, culturais. Desse modo, compreende-se que a Literatura de autoria indigena se
trata de uma poética até mesmo dentro dos textos narrativos, uma vez que todo 0 processo
de escrita indigena, como nos coloca Sergio Medeiros (2018, p.163), “implica
simultaneamente gestos, vozes, pausas, ou seja, uma performance complexa e expressiva,
imputavel a uma €poca, a um lugar e a um narrador muito concreto.”

Sabe-se que nas culturas indigenas é comum que os mais velhos fossem rodeados
dos mais jovens e criangas para contar as narrativas. Assim,

a tradicdo indigena € uma tradicdo literaria, € uma tradicdo poética, é
uma tradicdo artistica. Os nossos contadores de histéria séo
imprescindiveis na coesdo das comunidades. Todas as culturas indigenas
prezam 0s seus narradores, os chefes narrativos, os contadores de
historia. Eles que ddo a coesdo pela memdria. Entdo traduzir isso para a
escrita era uma questdo de habilidade técnica. Uma questdo de aprender
a ler e escrever, de aprender a codificar o pensamento, o conhecimento,
na linguagem escrita (WERA, 2017, p. 26)

A Literatura de autoria indigena ocorre também por misturas de géneros literarios
em uma mesma obra. As producdes literérias coletivas evidenciam as particularidades das
culturas indigenas tornando-se um material de registro da cultura de cada etnia que

colaborou com a elaboracéo.
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Logo, percebemos que a narra¢do nao é algo criado, o ato de contar historias faz
parte do sistema epistemoldgico da cultura indigena. A tradi¢do oral na qual as linguas
indigenas se fortaleceram e eram e ainda sdo utilizadas para transmitir sua cultura, a fim
de perpetuar suas tradicGes, passando as histérias de geracdo a geracdo, tendo assim,
historias contadas pelos mais antigos da comunidade. Nesse sentido, a Literatura Indigena
é mais uma ferramenta para a manutencdo dos saberes indigenas de modo a tentar
reconstruir a imagem do indigena, uma atualizagdo da cultura para manter-se presente
utilizando-se de novas tecnologias estabelecendo uma relagdo nova com os problemas
existentes, assim buscando soluciona-los. Para Munduruku,

ha um fio muito ténue entre oralidade e escrita, disso ndo se duvida.
Alguns querem transformar esse fio numa ruptura. Prefiro pensar numa
complementacdo. N&o se pode achar que a memoria ndo é atualizada. E
preciso notar que a memoria procura dominar novas tecnologias para se
manter viva. A escrita é uma delas (isso sem falar nas outras formas de
expressao e na cultura, de maneira geral). E ¢ também uma forma
contemporénea de a cultura ancestral se mostrar viva e fundamental para
os dias atuais. Pensar a literatura indigena é pensar no movimento da
memoria para apreender as possibilidades de mover-se num tempo que a
nega e que nega os povos que a afirmam. A escrita indigena é a afirmacgéo
da oralidade. (MUNDURUKU, 2018, p. 83)

Nessa perspectiva, a escrita indigena, como enunciacéo, é tida como manifestacdo
do hibridismo cultural, ao invés de manter as identidades essencializadas, coloca-se a
perspectiva hibrida de identidades em contato, ou seja, os indigenas demonstram que sO
é possivel reconhecer as diferencas perante as suas relagdes com o outro. Assim, ao invés
de uma aculturacdo, a Literatura de autoria indigena apropria-se da escrita ocidental com
a qual entrou em contato e adaptou a sua propria perspectiva epistemologica. Logo,
percebe-se que a Literatura Indigena, assim como seus/as autores/as representam uma
sociedade que se utiliza da escrita como ferramenta transcultural garantindo sua
sobrevivéncia cultural.

Como j& mencionado, a Literatura de autoria indigena vem ajudando a romper
com estere6tipos e perceber que 0s povos nativos sao capazes de produzir textos com
valor literario. Ainda hoje, a Literatura Indigena é pouco conhecida, no entanto, e vista
como primitiva ou ndo muito desenvolvida. Assim, Janice Thiél, em entrevista a Carta
Capital, nos coloca que

a literatura indigena é extremamente complexa, como toda
literatura. Para nds, que temos formacdo leitora dentro da
tradicdo europeia, ainda que essa literatura faca parte da cultura
brasileira, ela é desconhecida. Muitas vezes a literatura indigena
é vista como primitiva ou ndo muito desenvolvida, uma literatura
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em que os autores ainda estdo se adaptando ao universo da midia
e da publicacdo, quando, na verdade, essa literatura é milenar. A
tematica indigena esta presente desde a colonizagdo, mas 0s
autores indigenas brasileiros comegaram a escrever e a contar
suas narrativas com a sua propria voz somente a partir dos anos
1990 (THIEL, 2014).

A visibilidade recente de alguns/as autores/as indigenas e a crescente divulgacao
de seus textos vem ajudando a romper estered6tipos e a perceber 0s povos nativos como
capazes de produzir textos com valor estético e literario. Nesse sentido, sabemos que a
Literatura de autoria Indigena teve muito crescimento nos ultimos anos.

A partir do modo de vida dos povos indigenas, pode-se observar que a natureza é
vista como fonte total de vida, tanto de sobrevivéncia, como do espirito e da significacdo
corrente sobre todos os estratos da vida indigena. Esses povos extraem da natureza 0s
alimentos necessarios, usam a agua para diversos fins, as arvores, os animais, as florestas.
A sua relacgdo, assim, ultrapassa o sentido funcional, alcangando o sentido encantatdrio.

E impossivel pensar no presente sem lembrar do passado. Na Literatura de autoria
indigena os/as autores/as trazem a tona a ancestralidade que em muitos casos aparecem
pelo narrador-personagem, ao longo de sua convivéncia com 0s ancidos e as ancias.

Muitas obras também fazem referéncia a sabedoria das dguas, a Mae Natureza,
evidenciando os diversos conhecimentos indigenas, que séo diferentes da cidade, mas que
também existem, pois através das aguas e da natureza se tem ensinamentos importantes
para a identidade indigena.

O processo de autoconhecimento e reconhecimento dos/as autores/as indigenas
com a mediacdo da escrita, paralelamente com a oralidade, mantém a cultura indigena
viva, onde os lacos entre velhos e jovens vao se fortalecendo e incorporando melhor os
ensinamentos de sua ancestralidade, além de evidenciar a relacdo dos indigenas com o0s
elementos da natureza. A natureza é o continente e o contetudo do ser humano, incluindo
0S objetos, as acdes, as crencas, 0s desejos, a realidade esmagadora e as perspectivas.
Nesse contexto, podemos observar que os/as autores/as indigenas apresentam como a
natureza é vista por eles/as, pois para esses povos a natureza sempre foi e continua sendo
sua sobrevivéncia nos varios campos, inclusive espirituais.

Os ensinamentos relacionados a cultura, religido, em muitos aspectos, tem sua
vida ligada diretamente com a Natureza, além de sua sobrevivéncia depender da terra.
Vérios animais e plantas faziam parte da cultura, tidas como deuses ou entidades miticas,

serviam como oferendas e cerimdnias. Para os indigenas, a Terra é vista como Criagdo
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Divina, onde todos os elementos estdo relacionados, a Terra entdo seria o sagrado, de

onde eles tiram o sustento de maneira sustentavel ecologicamente, estando relacionado

com hébitos de vida e tradi¢cbes culturais e sociais indigenas. Assim, para Daniel

Munduruku,

a Memoria é um vinculo com o passado sem abrir mdo do que se vive no
presente. E ela quem nos coloca em conexo profunda com o que nossos
povos chamam Tradicdo. Fique claro, no entanto, que Tradi¢cdo ndo é
algo estanque, mas dindmico, capaz de nos obrigar a ser criativos e a
oferecer respostas adequadas as situacoes presentes. Ela, a Memodria, é
guem comanda a resisténcia, pois nos lembra que ndo temos o direito de
desistir — caso contrario, nao estaremos fazendo jus ao sacrificio de
nossos primeiros pais. E interessante lembrar que a Memoria € quem nos
remete ao principio de tudo, &s origens, ao comeco, ao Um criador. E ela
que nos lembra que somos um fio na teia da vida. Apenas um fio. Sem
ele, porém, a teia desmorona. Lembrar isso é fundamental para dar
sentido ao nosso estar no mundo. Ndo como O fio, mas como Um fio.
Ou seja, lembrar que somos um conjunto, uma sociedade, um grupo, uma
unidade. Essa ideia impede que nos cerquemos da visdo egocéntrica e
egolatra nutrida pelo Ocidente. Ser alguém é sentir-se parte de algo que
ndo nasceu nem vai morrer em mim mesmo. (MUNDURUKU, 2014,
p.176-177)

E, nesse sentido, expde,

Sei que alguém pode querer saber como se da essa transmissdo da
Memoria no contexto da aldeia. Adianto-me e logo vou explicando que
é pela Palavra. A Tradigdo é passada pelo uso da Palavra. O “dono” dela
é 0 ancido, o velho, o sabio. E ele quem tem o poder e o dever da
transmissdo. Os pais sabem que devem ensinar as criangas as coisas
préaticas da vida (cacar, pescar, cuidar da casa, fazer roga...), coisas que
Ilhes vdo garantir o alimento do corpo — cabe aos pais, portanto, a
educacdo do corpo, pois é nele que a vida passa e se realiza. Sabem
também que quem deve alimentar o espirito sdo os mais velhos, os avos,
as avos. Serdo eles que contardo aos pequenos e as pequenas que SOmMos
parte da natureza e que devemos nos comportar dignamente com ela para
que a harmonia prevaleca e todos possamos viver a alegria da
fraternidade. (MUNDURUKU, 2014, p. 177)

Destarte, ¢ na relacdo onde tudo esta interligado por meio do fio da vida,

perspectiva relacional, caracteristica presente nas culturas indigenas, € que podemos

compreender todas as formas de expressao, seja ela a palavra oral, escrita, os grafismos,

todos os simbolos que expressem ou possam expressar a Memaria ancestral, a Tradicao.

Nas narrativas indigenas, esses ensinamentos também advém dos elementos da

natureza. Como nos coloca Sousa (2018, p.53),

ao escrever sobre 0s povos indigenas no Brasil, suas concepgdes
de mundo, suas cosmologias, crengas, ritos, algumas
consideracdes precisam ser realizadas para que equivocos
conceituais sejam corrigidos a respeito da cultura de nossos
povos. Tais observacdes sdo necessarias devido as inimeras
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imagens que foram construidas através da literatura ao longo da
histdria do Brasil, que distorceram ou idealizaram nossas formas
de viver e de se relacionar entre homens, animais e natureza.

Desde os primérdios da colonizacdo, podemos notar as diferencas com base nas
quais os portugueses exaltavam a falta de uma doutrina cristd, conforme os moldes
europeus, um modo monarquico de Governo, onde ha um Rei detentor do poder, como
havia em Portugal, e de leis, neste caso a implantacdo de leis divinas foram mais
ressaltadas, pois foi a partir dos discursos religiosos que houve mudangas nos costumes,
habitos e nas proprias linguas indigenas. Isso pode ser exemplificado com o seguinte

trecho:
A lingua de que usam, toda pela costa, € uma: ainda que em certos
vocabulos difere em algumas partes; mas ndo de maneira que se deixem
de entender. (...) Carece de trés letras, convém a saber, ndo se acha nela
F,nem L, nemR, coisa digna de espanto, porque assim nao tém Fé, nem
Lei, nem Rei, e desta maneira vivem desordenadamente.

Trata-se de um trecho da Histdria da Provincia de Santa Cruz, de Pero Magalh&es
de Gandavo, escrita em 1578, retirado do livro Tratado de Terras do Brasil, numa edigédo
de 2008. Neste exemplo, podemos notar as diferencas nas quais 0s portugueses exaltam
a falta de uma doutrina cristd conforme os moldes europeus, um modo monarquico de
Governo, onde hd um Rei detentor do poder como havia em Portugal, e de leis, neste caso
a implantacdo de leis divinas foram mais ressaltadas, pois foi a partir dos discursos
religiosos que houve mudancas nos costumes, habitos e na propria lingua indigena. Este
exemplo é bastante ilustrativo de como a linguagem foi uma dimensdo importante do
processo colonial, especialmente no que diz respeito a hierarquizacdo racial e a
justificativa da colonizacdo, principalmente por ser usada para refletir caracteristicas
sociais do grupo, no caso, desde a perspectiva deficitaria, que justificaria a intervencao
colonial europeia.

Ao longo do tempo e com a chamada literatura contemporanea indigena, a propria
terminologia “indio” vai sendo reconstruida, o que antes 0 incomodava, que era ser
chamado de INDIO, com auxilio da literatura, passa a dar lugar a compreender sua
ancestralidade, seu lugar no mundo enquanto indigenas, escritores/as, produtores/as de
conhecimento.

A Literatura de autoria indigena significa hoje a concretizacdo da
autodescolonizacdo dos povos indigenas, onde eles em suas memarias escritas anunciam
aos ndo indigenas que sdo indigenas e mostram a evolucdo da real historia do Brasil, da

invisibilidade e generalizagio de ser “Indio” ao ponto de ndo s6 se reconhecer como
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pertencente a aquele lugar e aquela identidade, mas de recontar sua historia através de um
dos maiores atos de resisténcia indigena que é a apropriacdo da escrita.

A Literatura de autoria Indigena vem reverberando conquistas para oS povos
indigenas. Autores como Daniel Munduruku, Graca Grauna, Eliane Potiguara, Ailton
Krenak utilizam-se da escrita para manter suas tradi¢des vivas ou para evidenciar novas
epistemologias. Esses sdo alguns dos nomes de autores/as precursores/as na Literatura
Indigena que se enxergam e reivindicam seu lugar na sociedade, e principalmente na luta

pelos seus direitos. Kambeba nos coloca, assim, que,
passaram-se 0s anos, 0s povos conheceram a escrita e ela tornou-se uma
ferramenta importante na luta pela manutencdo da cultura indigena,
facilitando o registro dos conhecimentos que até entdo eram transmitidos
pela oralidade. Com a escrita nasce a “literatura indigena”, uma escrita
que envolve sentimento, memdria, identidade, histéria e resisténcia.
(KAMBEBA; 2018, p. 40)

A autora aponta que a escrita indigena carrega em si a capacidade de tornar
publicas situacdes silenciadas ao longo dos anos, evidenciando toda a violéncia fisica,
cultural, linguistica, religiosa, territorial sofrida pelos indigenas.

Desse modo, podemos compreender que por meio da Literatura Indigena ha uma
pluralidade diante dos movimentos de varios povos indigenas do Brasil, ou seja, 0 uso da
palavra escrita como forma de luta politica e de registro da cosmovisdo e memdria
ancestral das diversas etnias indigenas que formam o territério brasileiro.

Daniel Munduruku, em suas obras ajuda a construir a memdria de seu povo,
trazendo conhecimento aos ndo indigenas, os seus livros abrem portas para falar do seu
poVvo e para criticar a sociedade dominante e Ihes trazer informacéo.

Para Marcia Kambeba (2018, p. 43),

a palavra é, para os povos indigenas, um objeto de arte, pois ela
representa a imagem guardada na memoria de saberes. Dessa forma,
entende-se que a resisténcia indigena se faz presente em outras artes com
influéncias vindas da cidade. Hoje, se percebe uma geracdo de jovens
que utilizam formas de se expressar pela misica, uma letra carregada de
afirmacdo e informacéo.

Nesse sentido, a Literatura Indigena é uma forma de comprometimento necessario
na luta dos povos indigenas por terra, territério, cultura e educacdo. O seu intuito € o de
contribuir para as mudancas das injusticas sofridas. Isto posto, podemos considerar que a
escrita indigena nos oferece a reescrita da histéria do Brasil, uma vez que 0s povos
indigenas se utilizam da escrita para se autoafirmar, para (re)construir a sua identidade e

evidenciar sua cultura.
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A literatura de autoria é construida por autores militantes que se utilizam da escrita
para manter viva suas tradi¢cdes, linguas, costumes, crencas e outros. Neste contexto, a
autoria indigena feminina tem se destacado, como mais uma dimensdo da diversidade
dessa producdo. Dentro desse processo de escrita, a escrita da voz indigena feminina
torna-se coletiva e nos apresenta muitas autoras na atualidade. Eliane Potiguara, como
uma de suas pioneiras, volta os seus escritos para as mulheres indigenas com o objetivo
de evidenciar a elas seus direitos e seu lugar dentro da sociedade.

Potiguara (2004) aborda a literatura de autoria indigena especificando as lutas da
mulher indigena. Sua obra aborda tematicas importantes, como, a desconstrucdo do olhar
dominante na configuracdo da imagem indigena, a exclusdo social desses povos. Trata
também da luta dos povos indigenas e sua migracdo devido a violéncia a sua cultura e
suas consequéncias. A autora trata do papel fundamental da mulher indigena no contexto
cultural e social atualmente.

Ainda Potiguara (2004) utiliza-se da escrita como arma para lutar pelas causas dos
povos indigenas, a autora traz em seus escritos a historia de luta, de ressignificacdo, de
reapropriacdo da sua cultura, habitos, atraves da visdo feminina. A autora busca
conscientizar as pessoas sobre a questdo indigena e sobre o papel que os indigenas podem
desempenhar em uma sociedade multicultural. Além do seu papel politico, busca com
suas obras conscientizar as mulheres indigenas sobre suas condi¢fes e seu lugar na
sociedade.

Desse modo, a autora divulga por meio de sua escrita 0 movimento peculiar de
varios povos indigenas do Brasil, ou seja, 0 uso da palavra escrita como forma de luta
politica e de registro da cosmovisdo e memoria ancestral dos povos originarios que
formam o territério brasileiro. Em um de seus relatos autobiograficos, Eliane Potiguara
(2011) chama atengdo ao dizer que “Ja nasci predestinada a pertencer a uma estatistica
esmagadora de pobres e excluidos social e economicamente no mundo”, além de enfatizar
a luta das mulheres, expde a naturalizacdo que se faz de determinados grupos que 0s
colocam como ‘predestinados’ aquela posicdo, lugar no mundo. A letra da mulher
indigena € coletiva, a mulher indigena escreve com muitas vozes, com as vozes do
pertencimento.

Graca Grauna, outra autora precursora da literatura indigena de autoria feminina
é dona de uma vasta producdo literdria que inclui poesias, crénicas, infanto-juvenis e

ensaios, traz em seus textos a unido e voz de povos que por anos mantiveram-se em
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siléncio e entre suas linhas ergue sua voz para uma educacao libertadora, plural, em defesa
de suas origens. Grauna (2019, online) diz,

acredito, com todas as forcas do meu ser, que os caminhos de Amerindia sdo
caminhos de resisténcia. Por esse caminho, encontro parentes indigenas, amigos,
guerreiros e tantas outras pessoas que buscam um lugar no mundo e lutam por
dias melhores. Nesse caminho, percebo que as utopias ndo se perderam, isto é,
elas se materializam toda vez que as pessoas lutam contra o preconceito, entre
outras formas de violéncia; lutam pelo direito de construir seu proprio relato, sua
literatura (em prosa ou em verso, oral ou escrita, como quer a nossa literatura
indigena). Esses caminhos também se revelam nos sonhos que néo se sonha so,
como sugere Quixote/Cervantes. Sdo sagrados os caminhos que revelam a
sabedoria indigena e xamanica a nos alertar sobre a importancia de amar e
respeitar a nossa méae terra. Nesta perspectiva, também diria o lider e escritor
Ailton Krenak: “amar € respeitar nosso avo: o rio”.

Nesse sentido, é importante ressalvar que a sociedade brasileira foi construida a
partir de desigualdade social, segregacédo das minorias, patriarcalismo e diversos tipos de
violéncia, inclusive de género, que atinge as mulheres dentro de diversos ambientes, em
casa, no meio académico, no trabalho, etc. No que diz respeito ao campo intelectual, isso
fica ainda mais evidente, principalmente quando as relacbes de poder sdo marcadas
historicamente na sociedade. Hoje, por mais que as mulheres sejam maioria dentro das
universidades, vemos que as grandes obras e estudos utilizados sdo de homens, os grandes
autores reconhecidos como cénones dentro da Literatura também s&o homens, e ndo
qualquer homem, sdo os homens brancos, heteros, de classe média, os vencedores dos
maiores prémio nacionais de literatura sdo, em sua maioria homens, um machismo
explicito que permanece arraigado no cenario literario nacional.

Embora houve avancos diante da perspectiva feminina, seja da critica ou autoria,
a literatura de autoria feminina continua com um espago marginalizado, e muitas vezes
invisibilizado, principalmente quando pensamos na escrita de mulheres indigenas. Nesse
sentido, o presente trabalho dedica-se a analise da obra Ay Kakyri tama - eu moro na
cidade, de Marcia Wayna Kambeba, autora indigena que evidencia através de suas
poesias 0 protagonismo da mulher indigena na conquista de espacos, na utilizacdo da
escrita como arma para visibilidade e afirmacdo étnica e cultural, além de exercer e
desempenhar papel fundamental politico para os povos indigenas. Assim, objetiva refletir
sobre o espaco da literatura de autoria feminina indigena no Brasil sob o viés de uma nova
perspectiva, com o intuito de evidenciar os textos de autoria indigena feminina, como
uma forma de resisténcia no cenario literario contemporaneo brasileiro e no cenario
politico atual, com a finalidade de evidenciar a visibilidade de grupos a margem gque

buscam através de seus textos visibilizar situacfes silenciadas pela colonizagdo e pela
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colonialidade, a partir da perspectiva da mulher indigena e a partir das suas obras
literarias contribuir para a desconstrucao da imagem indigena, antes forjada por um olhar
eurocéntrico, mas, principalmente, como esta literatura colabora com a (re)construgéo de

identidades indigenas.
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CAPITULO II: O DESVELAR DAS IDENTIDADES INDIGENAS
NA/PELA LINGUAGEM

Muito embora esta producdo discursiva a que chamamos de literatura indigena
seja abordada na contemporaneidade, buscamos situa-la num enquadre socio-historico e
politico mais amplo, uma vez que, segundo a perspectiva tedrico-analitica aqui adotada,
ela é percebida como subversédo e enfrentamento de uma estrutura que se origina com a
colonizagdo de povos e do territorio a que chamamos Brasil. Neste sentido, faz-se
importante a definicdo e a distingdo do que compreendemos aqui como colonialismo e
colonialidade, conforme o aparato tedrico-analitico do Programa de Investigacdo
Modernidade/Colonialidade, pois entendemos que estes fendmenos socio-histérico e
politicos tenham estruturado a forma como os povos indigenas tém sido representados ao
longo da relagdo com o mundo ndo indigena, desde o inicio da invasdo europeia,
principalmente por meio de uma massiva producdo discursiva.

O Colonialismo pode ser definido como um conjunto de processos, estratégias e
atitudes politicas, econdmicas, culturais e militares que visaram dominar e explorar
territorios fora da Europa, atraves da conquista, invasdo e estabelecimento de colonos.
Durante os seculos XV a XIX, na América do Sul, portugueses e espanhois foram os
principais responsaveis pela colonizacao territorial, politica, epistémica e linguistica dos
povos que viviam nessas regioes. Segundo Restrepo e Rojas (2010, p.15), “o colonialismo
refere-se ao processo e aparato de dominio politico e militar desenvolvido para garantir a
exploracdo do trabalho e da riqueza das coldnias para o beneficio do colonizador.” Foi
através do colonialismo que os povos indigenas foram submetidos ao dominio europeu e,
neste processo, passaram a ser o Outro que deveria ser cristianizado, civilizado e
desenvolvido, conforme as retdricas modernas europeias. Ja neste periodo, inicia-se,
também, uma grande producdo discursiva que constroi o indigena como inferior ao
europeu.

A colonialidade, por sua vez, faz referéncia ao longo processo de colonizacéo na
América Latina, mas vai além dele, problematizando seus efeitos e consequéncias que
perduram na contemporaneidade. Assim, a colonialidade ndo deixa de existir apds a
finalizacdo do processo de colonizacéo. Para Restrepo e Rojas (2010), “a colonialidade é
um fenbmeno histérico muito mais complexo que se estende até o presente e se refere a

um padrdo de poder que opera através da naturalizacéo de hierarquias territoriais, raciais,



39

culturais e epistémicas, permitindo a reproducdo de relagdes de dominagdo”
(RESTREPO; ROJAS, 2010, p. 15).

Ainda hoje podemos perceber os efeitos da colonizagdo nas relacGes entre
indigenas e ndo indigenas, em grande parte, devido a instituicdo de hierarquias étnico-
raciais que estruturam identidades no sistema-mundo moderno/colonial. Foi através da
racializacdo hierarquizada das relagdes entre colonizadores e colonizados que foram
instituidas novas identidades que se tornam fundamentais para o controle colonial, cujos
efeitos perduram até o presente.

Como elabora Quijano, a colonialidade se “funda na imposi¢do de uma
classificacdo racial/étnica da populacdo do mundo como pedra angular de tal padréo de
poder e opera em cada um dos planos, ambitos e dimensdes, materiais e subjetivas, da
existéncia social cotidiana e a escala societal” (QUIJANO, 2000b, p. 342). Ainda segundo
0 autor,

no curso do desenvolvimento destas caracteristicas do poder atual,
foram se configurando as novas identidades societais da colonialidade,
indios, negros, arabes, amarelos, brancos, mesticos e as geoculturais
do colonialismo, como América, Africa, Extremo Oriente, Oriente
(estas, posteriormente, Asia), Ocidente ou Europa (Europa Ocidental,
depois). E as relagBes intersubjetivas correspondentes, nas quais se
foram fundindo as experiéncias do colonialismo e da colonialidade com
as necessidades do capitalismo, foram se configurando como um novo
universo de relagBes intersubjetivas de dominacdo sob hegemonia
eurocentrada. Este universo especifico é o que sera depois denominado
como a modernidade (QUIJANO, 2000b, p. 342-343).

Quando analisamos a construcdo das racas dentro de processos histdricos
marcados por espoliacdes culturais, linguistica etc., percebemos que sua categorizacéo
refletird no modo em que conheceremos tal processo, ou seja, as praticas utilizadas como
subalternizacdo de uma raca serdo reforcadas na atualidade, uma vez que a histéria sera
contada por apenas um ponto de vista, um saber hegemdnico que ainda se mantém forte
na sociedade. Sendo assim, para Sousa e Lemos (2016), o conceito de raca foi criado com
0 intento de hierarquizar os fenotipos humanos, estabelecendo uma piramide, em cuja
clspide figuram os brancos europeus e em sua base, 0S povos originarios e negros
africanos. Desse modo, entendemos que o conceito “raca” foi utilizado como estratégia
de desapropriacdo identitaria, cultural, individual dos povos originarios, por meio de uma
identidade branca, europeia, considerada superior.

Para Quijano (2000, p. 212-213), a nova identidade racial, colonial e negativa

forjada pelos colonizadores e imposta aos colonizados “implicava a desapropriacdo de
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seu lugar na histdria da producao cultural da humanidade. A partir dai, ndo eram sendo
ragas inferiores, capazes apenas de produzir culturas inferiores. Implicava ainda seu
reposicionamento no novo tempo histdrico constituido com a América inicialmente e com
a Europa depois: a partir dai eram o passado.”

Esta construcéo hierarquizante se deu também atraves dos discursos coloniais, isto
é, 0s textos do periodo colonial produzidos por viajantes e colonizadores europeus. Esses
textos foram fundamentais para defender o processo de colonizagdo em si e a sua
ratificacdo por meio da religido, cultura, lingua e racionalizacdo. Com isso, o0 discurso
propagado nesse periodo instituiu e fez circular a inferiorizagdo dos povos colonizados,
de modo que tal categorizacdo permeia até os dias atuais.

Logo percebe-se que as ideologias e préticas linguisticas utilizadas dentro do
contexto de colonizacdo foram fundamentais na instituicdo e na categorizacdo de
identidades sociais diferentes hierarquicamente, o0 que, consequentemente, gerou a
reconfiguracao das relagdes de dominagéo que se estabelecia através da construcéo de si
e do Outro a partir de uma visao eurocentrada. A partir dessa classificacdo, criou-se o
esteredtipo negativo dos indigenas, incluindo a forma como séo representados na
producdo literaria ndo indigena. Como nos colocam Valdirene Baminger Oliveira, Sheila
Dias da Silva Laverde e Divanize Carbonieri (2018, p. 6),

tal esteredtipo persistiu até os dias atuais e € o que faz com que muitos
ainda tenham uma visdo negativa a respeito dos indigenas. Nesse
sentido, percebemos que o esteredtipo aqui funciona como uma
continuidade das ideias oriundas da colonizacdo e, por isso, entra em
acordo com a colonialidade do poder, explicitada por Quijano. E por
causa da colonialidade do poder que se presume, por exemplo, que todo
indio deve nascer em uma aldeia e que sdo selvagens, feios, sujos,
preguicosos.

A ideia de decolonialidade aqui nos parece pertinente, porque ela surge como um
enfrentamento da colonialidade e de seus efeitos em todas as dimensdes. Segundo
Restrepo e Rojas (2010, p.16-17), diferente da descolonizacéo politica, decolonialidade
“refere-se a0 processo que historicamente busca transcender a colonialidade” e trata-se
de “um trabalho urgente em nosso presente; envolve subverter o padrao do poder colonial,
mesmo depois que o colonialismo foi quebrado”. Destarte, o projeto decolonial nos traz
a possibilidade de reconstruir um novo modelo epistémico que tem por objetivo tornar os
estudos mais igualitarios para comprovar a diversidade cultural e epistémica existente.

Entendemos, assim, que a literatura indigena dentro desse processo é fundamental

para o reconhecimento da pluralidade e diferencas, assim como uma forma de reacdo



41

dos/as colonizados/as nesse processo. Isto posto, entendemos que a ressignificacdo da
escrita por parte dos povos indigenas faz parte de um processo decolonial, ou seja, a
escrita indigena atual constr6i um movimento de regeneracdo, de afirmacgéo identitéria e
epistemoldgica e uma critica ao periodo colonial dentro da América Latina e as suas
consequéncias contemporaneas. Uma vez que a escrita foi imposta de modo a excluir os
indigenas e desapossar suas culturas no periodo colonial, a escrita de autoria indigena em
linguas indigenas e também em lingua portuguesa, atualmente, vem mudando o contexto
representativo cultural indigena ao ultrapassar os limites que demarcavam os territorios
das diferentes identidades.

Este estudo, contudo, se limita a estudar a literatura indigena produzida em lingua
portuguesa. Sendo assim, entendemos que usar a lingua portuguesa torna-se um
enfrentamento linguistico e cultural que visa ao dialogo intercultural (NASCIMENTO,
2012), muitas vezes usada junto a outros recursos semioticos, como a pintura, 0s
grafismos, ou por recursos das linguas indigenas. Assim, podemos dizer que a escrita em
lingua portuguesa ressignifica a sua representacdo por meio da identidade e diferenca
ligadas ao sistema de poder criado no periodo colonial e, desta forma, define e determina
a sua propria identidade a modificando em relacéo ao que fora representado ao longo dos
anos, tanto na historiografia como na literatura.

Como apresentado, esta pesquisa visa compreender como, através da producao
literdria de autoria indigena, individuos e coletividades indigenas tém reinventado e
reafirmado suas identidades étnicas na contemporaneidade. Entendemos que “identidade”
se tornou uma categoria relevante e muito complexa nos estudos sociais e culturais no
mundo Ocidental, mas nos interessa, particularmente, compreender o que pensam
autores/as indigenas. Para alguns/as autores/as indigenas, a identidade vem sendo
reconstruida atraves de seus textos. Durante muito tempo a cultura indigena fora reduzida
ao termo “Indio”, o que para Munduruku (2013, p.174) generaliza e empobrece a
experiéncia de humanidade construida ao longo de dez mil anos. Eis que a literatura de
autoria indigena ganha forca na busca para manutencéo da cultura e na (re)construcéo de
um conhecimento ignorado ao longo da constitui¢do da “sociedade brasileira”.

A questdo identitaria que se manifesta na busca por uma afirmacéo da indianidade
estd, assim, no centro da literatura de autoria indigena contemporanea, pois essa busca
tem por objetivo desmontar a generalizacdo sobre o que é ser indigena. Nesse sentido, a
literatura indigena atual corrobora também com a formacdo do ndo-indigena para as

relagbes interculturais, pois é através da literatura de autoria indigena que buscam
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expressar sua identidade/alteridade, podendo ser considerada como uma (re)visdo do que
0 processo de colonizag¢do ocasionou, de modo a desconstruir a imagem indigena criada
por outrem.

No mundo ocidental, ha a compreensdo de que “o proprio processo de
identificacdo, atraves do qual nds projetamos em nossas identidades culturais, tornou-se
mais provisorio, variavel e problematico” (HALL, 2006, p. 12). Neste sentido, para Hall,
0 chamado sujeito p6s-moderno é melhor conceptualizado como ndo tendo uma
identidade fixa, essencial ou permanente, de modo que

a identidade plenamente unificada, completa, segura e coerente é uma
fantasia. Ao invés disso, a medida em que os sistemas de significacdo e
representacdo cultural se multiplicam, somos confrontados por uma
multiplicidade desconcertante e cambiante de identidades possiveis,
com cada uma das quais poderiamos nos identificar — a0 menos
temporariamente (HALL, 2006, p. 13).

Para Tomaz Tadeu e Silva (2010), a identidade e a diferenca sao criagdes culturais e
sociais mediadas pela linguagem e por ela institucionalizadas. Neste sentido, o discurso
passa a ser uma das principais formas de criacdo e manutencdo de um modelo social e
cultural dominante e, assim, de instituicdo, ou mesmo de subverséo, de identidades.
Assim, Silva (2010, p. 14) conclui que

a identidade e a diferenca sdo o resultado de um processo de producdo simbolica
e discursiva. O processo de adiamento e diferenciacdo linguisticos por meio do
qual elas sdo produzidas esta longe, entretanto, de ser simétrico. A identidade, tal
como diferenca, é uma relagdo social. Isso significa que sua definicao — discursiva
e linguistica — esta sujeita a vetores de forga, a relagdes de poder. Elas ndo sdo
simplesmente definidas; elas sdo impostas. Elas ndo convivem harmoniosamente,
lado a lado, em um campo sem hierarquias; elas sdo disputadas.

Para Silva (2010), a lingua serve, assim, para incluir/excluir (“estes” e “aqueles™);
classificar (“bons” e “maus”; “primitivos” e “desenvolvidos”; “racionais” e
“irracionais”); normalizar (“nds somos normais” e “eles sdo anormais”). “Nos” e “eles”
deixam de ser simples pronomes e se transformam em definidores de sujeitos e de sua
posicdo social perante as relacdes de poder, e assim os classificam e naturalizam suas
posicBes de inferioridade ou superioridade, tanto epistémica, cultural, social ou
identitaria.

Compreendemos, assim, que € através do discurso que nOVos grupos étnico-raciais
e sociais surgem, como 0s negros, os indios, brancos etc. formando, entdo, novas
identidades que foram essenciais para a perpetuacao do pensamento eurocéntrico, em que

brancos e europeus eram considerados os “civilizados”. Nesse sentido, consideramos que
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“[ilndios e negros sdo classificagdes inventadas, forjadas em meio a uma estrutura
signica, e essencializadas para que resguardassem distintas categorias de tipificagdo
baseadas no pressuposto da raga e em uma determinada forma de escrita das outridades”
(ROSA, 2015, p. 258).

Muito embora reconhecamos a importancia das perspectivas criticas sobre
identidade na contemporaneidade, seja ela concebida como pés-colonial ou p6s-moderna,
nos interessa compreender, de forma geral, como autores/as indigenas concebem esta
categoria, desde suas perspectivas. Nesta dire¢do, torna-se significativa a visao de Linda
Tuhiwai Smith, intelectual e ativista do povo Maori, para quem

se bem que é certo que o Ocidente esta sofrendo uma fragmentacéo,
para 0s povos indigenas este processo de fragmentacdo ja é bem
conhecido sob seu velho disfarce de colonizagdo. Podemos falar sobre
a fragmentacao de terras e culturas. Sabemos bem o que é ter reguladas
por leis nossas identidades e o que é a eliminacdo forcada de nossas
linguas e costumes. A fragmentacdo ndo € um projeto indigena, é algo
do que estamos nos recuperando. Ainda que regularmente se modificam
as formas nas quais 0s povos indigenas nos recompomos, 0 projeto
maior é o de recentrar as identidades indigenas em grande escala
(TUHIWAI SMITH, 2016, p. 138).

Para a autora, a representacdo indigena ao longo das relacGes de origem colonial
entre indigenas e ndo indigenas desempenhou um papel muito importante na construgéo
de uma indianidade étnico-racialmente subalternizada, cujos efeitos se mantém nas
relagcBes contemporaneas, em todos 0os dominios da vida desses povos. Ao citar Patricia
Grace, outra intelectual e escritora do povo Maori, a autora nos possibilita pensar como a
producdo discursiva sobre os povos indigenas desde a perspectiva ndo indigena, tem
atuado na representacdo identitaria indigena de forma hierarquizante. Em suas palavras,
“os livros sdo perigosos”, porque, no geral,

(1) ndo reforcam nossos valores, acdes, costumes, cultura e identidade;
(2) quando falam apenas dos demais, afirmam que néo existimos; (3)
pode ser que fagam aluséo a nos, mas dizem coisas que nao séo certas;
e (4) se referem a nds, mas dizendo coisas negativas e insensiveis,
afirmando que ndo somos bons. [...]. Muito do que tenho lido afirma
gue ndo existimos, que se existimos isso se da em termos gue ndo posso
reconhecer, que ndo somos bons e que 0 que pensamos hao é valido
(TUHIWAI SMITH, 2016, p.63)

Assim, nos interessa compreender e aprender com as formas pelas quais a
literatura indigena colabora na recentralizacdo das identidades indigenas na
contemporaneidade. Nesta direcdo, buscamos articular as compreensdes indigenas com

uma perspectiva discursiva sobre identidade, partindo do pressuposto de que as
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identidades sdo construidas, reconstruidas, reinventadas também nas/pelas praticas
discursivas. Ou seja, de modo geral, adotamos uma perspectiva performativa de
linguagem e identidade. A performance e performatividade s&o atreladas a uma
combinagéo sistémica que sustenta determinados posicionamentos e manutencdo de um
padrdo através dos discursos impostos socialmente, nesse sentido a maior parte deles se
sustentam e sdo produzidos por meio das praticas linguisticas (BORBA, 2014).

Partindo da teoria butleriana, a producéo identitéria trata-se de uma atividade
performativa, ou seja, categorias sociais de identidade sdo instituidas (mas também
desafiadas e subvertidas) por meio do discurso, uma vez que achamos que estamos
repetindo um fato social existente, mas na verdade estamos inserindo tal contexto na
sociedade, seja ele de inclusdo ou exclusdo. Portanto, ao pensar a linguagem e identidade
como efeitos da performatividade, precisamos ultrapassar as barreiras textuais e pensar
nas relacdes pds-textuais (relacdo interlocutor/texto) (BORBA, 2014).

Numa visdo discursiva de identidade, compreendemos, conforme Blommaert
(2005, p. 203), que

‘quem e o que vocé ¢ ¢ dependente do contexto, da ocasido e do
propdsito, e quase invariavelmente envolve o processo de
representacdo: simbolos, narrativas, géneros textuais [...]. De fato, a
identidade é totalmente semidtica e todo ato de semiose é um ato de
identidade no qual ‘fornecemos’ informagdes sobre nés mesmos/as [...].
Tais atos sdo de tremenda complexidade, uma vez que envolvem uma
ampla variedade de processos situacionais: situa o individuo em relacdo
a muitas camadas de ‘agrupamento’ (real, sociologico) e ‘categorias’
(socialmente construidas) (idade, sexo, profissdo, como também
categorias nacionais, culturais e etnolinguisticas), situando esse
complexos, por sua vez, em relacdo a outros complexos (jovem versus
velho, masculino versus feminino, altamente educado versus menos
educado, e assim por diante), e situando esta identificacdo em relacéo a
situagdo em jogo, fazendo sele¢cBes que resultam numa identidade
‘relevante’ (BLOMMAERT, 2005, p. 203-204).

Ainda conforme o autor, uma perspectiva semiotico-discursiva de identidade tem
a vantagem de

mostrar como uma ampla variedade de conceitos muito usados —
cultura, grupo étnico, comunidade linguistica, sociedade, nagdo —
podem ser reconcebidos e reconceptualizados como ferramentas
analiticas. Comecando de um ponto de partida semidtico, tais conceitos
sdo empiricos, ou seja, ndo podem mais ser usados a priori. Muito
pouco pode ser assumido em relagdo a categorias de identidade estaveis
presumidas tdo logo nos concentramos nas praticas semidticas como os
pontos nos quais as identidades sdo produzidas (BLOMMAERT, 2005,
p. 204).
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Blommaert propde que, mesmo que uma abordagem performativa evite uma visao
essencialista a priori, discursos identitarios essencializados podem ser vistos como uma
forma particular de performar identidade, por atores/as especificos em situagdes
particulares (BLOMMAERT, 2005, p. 208). No caso dos povos indigenas, a ideia de
essencializacdo identitaria pode colaborar com esta proposta de estudo, uma vez que,
conforme Bucholtz e Hall (2004, p. 371), identidades étnicas emergem geralmente em
condicdes de contato, seja para marcar distingdes entre povos que vivem em justaposicao
com outros ou para se manterem distanciados de processos de descaracterizagdo étnica
sob organizacGes mais amplas, como do Estado-nacgéo. Para as autoras, o essencialismo
identitario pode ser uma estratégia de determinados grupos para lidar inicialmente com
situacdes complexas, como lutas politicas e intelectuais (BUCHOLTZ; HALL, 2004, p.
376).

Em todo caso, o autor reconhece que identidade “sdo formas particulares de
potencial semiodtico, organizadas num repertério” (BLOMMAERT, 2005, p. 207) e que a
performance de discursos identitarios “depende da gama de recursos semidticos
disponiveis a partir dos quais identidades reconheciveis podem ser construidas. 1sso
significa que, a principio, todos os tipos de identidades podem ser construidos de formas
muito flexiveis, e que todos 0s meios semioticos podem ser usados para construir essas
identidades” (BLOMMAERT, 2005, p. 208).

Nesta direcdo, entendemos que os recursos linguistico-semioticos empregados na
literatura indigena tém o potencial de construcdo, afirmacdo, reinvencdo identitaria
indigena, considerando o contexto, 0s propositos e 0s sentidos que a elas sdo dados nessa
producdo discursiva. Para esta articulacdo, a analise aqui proposta se guiara por um
processo socio-semiotico que nos parece fundamental, reconhecido como indexicalidade,
definido por Blommaert como,

o0 sentido que emerge das relagbes texto-contexto. Além de
(frequentemente) terem sentido denotacional, os signos linguisticos e
outros signos sdo indexicais de forma que sugerem tracos de sentido
metapragmaticos, metalinguistico e metadiscursivo. Assim, um
enunciado pode invocar indexicalmente normas, papeis e identidades
sociais (BLOMAMERT, 2005, p. 252).

Assim, buscamos articular esta concep¢do de indexicalidades com o aparato
tedrico-analitico desenvolvido por Wortham (2001), em seu estudo sobre narrativas

autobiograficas. Em seu trabalho, o autor aponta para o poder de narrativas
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autobiograficas para transformacdo e constru¢do do eu, dados o potencial
representacional do discurso narrativo e, simultaneamente, sua capacidade de permitir
que o narrador se posicione em relagéo ao seu interlocutor no evento interacional. Em
sintese, o autor demonstra como “narrativas autobiograficas podem parcialmente criar o
eu do narrador posicionando-o interacionalmente de forma saliente em relagdo aos
outros” (WORTHAM, 2001, p. 1), “assumindo o senso de controle sobre como o eu ¢
construido e reconstruido em situagdes de tensdo” (WORTHAM, 2001, p. 4) e de
opressao, de modo que “as pessoas podem construir suas historias de vida contra a
corrente de padrdes aceitos, para superar a opresséo e colocar em primeiro plano dire¢oes
alternativas para suas proprias vidas e para a de outros” (WORTHAM, 2001, p.6).

Considerando perspectivas feministas e pds-modernas, 0 autor argumenta,
contudo, que o potencial transformativo das narrativas autobiograficas reside ndo apenas
na possibilidade de pér em destaque um determinado conjunto de caracteristicas do
narrador, mas na possibilidade de expressdo e manejo de eus e experiéncias multiplos e
contraditorios, assumindo o carater fragmentado do eu (WORTHAM, 2001, p. 7-8). Em
suas palavras, “a explicagdo predominante para o poder das narrativas autobiograficas
deve ser alterada para incluir a possibilidade de que essas narrativas possam colocar em
primeiro plano multiplos eus e a possibilidade de que a multiplicidade possa ser
libertadora” (WORTHAM, 2001, p. 8)

Conforme o autor, o ato de contar uma narrativa autobiografica é uma
performance que posiciona o narrador e a audiéncia de varias formas. Neste sentido,

as narrativas autobiogréaficas fazem mais do que representar eventos e
personagens; elas também pressupdem uma certa versdo do mundo
social e posicionam o narrador e a audiéncia em relacdo a este mundo
social e em relacdo entre eles. Assim, as narrativas ndo apenas
representam estados de coisas, mas também realizam agbes sociais
(WORTHAM, 2001, p. 9).

Acionando a visdo performativa da linguagem, o autor entende que as narrativas
podem, inclusive, intervir e transformar a relacdo entre narrador e audiéncia. Para
Wortham,

as narrativas autobiograficas podem dar sentido e direcdo as vidas
dos/as narradores/as situando-os/as relacdes caracteristicas com outras
pessoas, Nndo apenas como se representam de formas caracteristicas, mas
também como encenam posigdes caracteristicas enquanto contam suas
historias (WORTHAM, 2001, p. 9).
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Wortham busca, assim, demonstrar com o0 posicionamento interacional entre
narrador/a e audiéncia no mundo social acontece nas praticas comunicativas e propde um
instrumental para analisar as relacGes entre a representacdo e a performance do eu nas
narrativas, com destaque para as formas como pistas linguisticas no discurso posicionam
narrador e audiéncia internacionalmente, baseando-se na ideia de que “pistas nos
enunciados que comp8dem uma narrativa autobiogréafica comunicam muitas coisas, que
juntas possibilitam que narrativa autobiografica posicione o narrador e a audiéncia em
tipos de relagdes e eventos reconhecidos numa dada sociedade” (2001, p. 15). Em sua
elaboracao,

toda abordagem interacional ou pragmatica da linguagem tem de lidar
com a seguinte questdo: como as pistas linguisticas (e paralinguisticas)
numa narrativa autobiografica posicionam narrador/ e audiéncia
interacionalmente? Pistas nos enunciados que compdem uma narrativa
autobiografica comunicam varias coisas, que juntas possibilitam que a
narrativa autobiografica posicione narrador/a e audiéncia em tipos de
relagdes e eventos reconhecidos numa dada sociedade (WORTHAM,
2001, p. 15).

Assim, para a compreensdao dos sentidos dos enunciados de uma/a falante
particular, os/as participantes no ato interacional devem buscam compreender onde esse/a
falante se situa interacionalmente em relacdo aos membros de outros grupos. Desta forma,
pode-se compreender que “os enunciados indexicalizam ou apontam para papéis sociais
reconheciveis” (WORTHAM, 2001, p. 21). Conforme Wortham (2001, p. 21),
participantes de uma interacdo “devem prestar atengdo nao apenas ao conteudo da fala
representado, como também a posicdo assumida pelo/a falante ao dizer o que ele ou ela
diz”. Em sintese, esta ideia assume que os significados referenciais ndo sao suficientes
para a producdo e a compreensao de sentido numa interacao e este sentido para alem do
referencial pode ser inferido por meio das pistas indexicais. Como elabora Wortham,

as pistas indexicais num enunciado mediam a construcéo do enunciado
pelo/a participante. Esses indexicais pressupdem aspectos relevantes do
contexto, e esses aspectos relevantes emergem em algum segmento da
conversacdo de modo que participantes e analistas possam interpretar
coerentemente o enunciado (WORTHAM, 2001, p. 47).

Com base nas ideias de Bakhtin, Wortham destaca, ainda, que todas as palavras
de enunciado numa interacdo comunicativa ecoa vozes de outros/as e que € importante
buscar compreender a posicdo do/a falante em relagéo a essas outras vozes, que podem
constituir um didlogo com falantes do passado, de modo que seu enunciado envolva sua

relacdo com as posi¢des dessas vozes pretéritas e reconhece que “ha um nimero
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indefinido de falantes anteriores e futuros aos quais o falante atual possa estar
respondendo ou antecipando e essa posicdo com relacdo a esses outros falantes pode
mudar na medida em que outros falantes se tornam relevantes” (WORTHAM, 2001, p.
22-23)

Apesar de o0 autor se dedicar as narrativas autobiograficas, seu aparato analitico,
segundo ele, “pode ser usado para revelar posicionamentos interacionais que ocorrem em
varios tipos de discurso” (WORTHAM, 2001, p. 23). Assim, o utilizamos para
compreender como recursos semidticos, compreendidos como dependentes e
constituintes dos contextos de interagdo, servem para produzir diferentes formas de
identificacdo. Na analise aqui proposta, assumimos que este posicionamento interacional
aponta para (re)construcdes identitarias étnico-raciais indigenas, que marcam suas
relagdes contemporaneas com a sociedade ndo indigena, reverberando discursos
anteriores e apontando para projetos (e discursos) futuros.

Assim, a partir deste enquadre tedrico, buscaremos compreender Como 0S recursos
semioticos, especialmente aqueles que constituem a lingua portuguesa, como tambem
outros recursos semioticos, sdo empregados na obra de Marcia Kambeba, para
indexicalizar identidades indigenas na contemporaneidade, seja para construir
identidades diferenciais entre 0s povos indigenas, seja para construir e reafirmar
identidades estrategicamente essencializadas na oposicdo com o nao indigena. De toda
forma, buscaremos perceber como, através dos recursos semidticos disponiveis a autora
indigena, essas identidades rompem com as visbes e representacdes forjadas pelo
colonialismo e pela colonialidade.

Neste trajeto de analise, buscaremos compreender como a autora se posiciona
interacionalmente por meio dos discursos materializados em sua obra e como ela se
posiciona em relacdo ao seu interlocutor, aqui compreendido como a sociedade nao
indigena; e, ainda, nesses processos, como (re)constroi identidades étnico-raciais
indigenas por meio dos recursos semioticos mobilizados em sua producéo. A partir disso,
buscaremos também compreender como 0s discursos de seus poemas ecoam, respondem
e enfrentam discursos coloniais que historicamente instituiram uma “identidade indigena”

e, por fim, como apontam para projetos de futuro.
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CAPITULO I11: IDENTIDADES INDIGENAS: A CONTEMPLACAO
DA AUTOREPRESENTACAO IDENTITARIA NA POETICA

INDIGENA DE MARCIA KAMBEBA

Neste capitulo serd apresentada a obra da escritora indigena Marcia Wayna

Kambeba, “Ay Kakyri Tama - eu moro na cidade”, visando apresentar a escrita de autoria
indigena e como essa obra desvela as identidades indigenas a partir das pistas indexicais

apresentadas ao longo dos poemas.
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3.1. Quem é Marcia Kambeba?
A escritora indigena Marcia Vieira da Silva é mais conhecida pelo nome Mércia

Wayna Kambeba. No ano de 2017, Mércia Vieira da Silva solicitou ao Nucleo de Defesa
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dos Direitos Humanos e AcGes Estratégicas (NDDH), da Defensoria Publica do Estado
do Pard, o acréscimo do seu nome étnico, pois anteriormente os Kambeba eram impedidos
de utilizarem os nomes étnicos que os identificassem como indigenas, pois isso 0s
protegeriam da violéncia. Para a autora e 0os mais de 2 mil indigenas que buscaram serem
reconhecidos como indigenas, isso significa ser representado e representar sua etnia.

Marcia Kambeba diz que no mundo branco ela é Mércia e, quando esta na aldeia,
se chama Wyana Kiana, que significa “mog¢a magrinha que canta”. E completa falando
sobre a importancia de poder exercer o direito de se identificar como indigena e manter a
ancestralidade de seu povo. Segundo a autora, “a importancia de se ter um nome indigena
é que fortalece o povo, mantém viva a chama ancestral da nossa memoria, da nossa
resisténcia. E uma continuidade da luta, dos saberes e da permanéncia desse povo, porque
antes nos foi negado esse direito” (KAMBEBA, 2017, online) e conclui afirmando que
“gquando a gente comeca a trabalhar o direito a identidade dos povos indigenas como
forma de garantia e instrumento para a manutencéo do direito territorial, a gente fortalece
a luta desses povos pela garantia dos seus territorios”.

Assim, 0 nome da escritora apresenta dois universos que constituem sua
identidade: Marcia representa a sua incursao aos elementos socioculturais ndo-indigenas
e também sua condigdo étnica pelo Wayna, nome indigena, e Kambeba, nome de seu
povo. A autora nasceu em Belém do Solimdes, em 1979, e, aos 42 anos, € poeta e geografa
brasileira. Graduou-se em Geografia pela Universidade do Estado do Amazonas (UEA).
Fez o mestrado na Universidade Federal do Amazonas (UFAM) e pesquisa o territorio e
a identidade da sua etnia. Possui Especializacdo em Educacdo Ambiental pela Faculdade
Salesiana Dom Bosco e atualmente mora em Belém-PA.

Em seu perfil do Facebook, Marcia Wayna Kambeba, se define como poeta, e
adota o nome indigena Wayna Kambeba. Sua poesia mostra semelhancas com a literatura
de cordel e reflete a violéncia contra os povos indigenas e os conflitos trazidos pela vida
na cidade. Recita poemas indigenas, € poeta, compositora, escritora, palestrante e
fotdgrafa da vivéncia e cultura dos povos. E atriz e utiliza a arte para fazer ativismo
indigena e ambiental. Retrata a Amazbnia em canto e poesia. Trabalha com sarau
literomusical e é contadora de historias em um trabalho autoral. Escreve contos e 0s
apresenta ao publico infanto juvenil. Trabalha com audiovisual e teatro, com pecas
relacionadas ao imaginario Amazonico e questdo indigena. Faz palestras com atuagdo
nacional e internacional sobre assuntos indigenas e amazonicos. Atua na formacéo

de/para professores/as com oficinas sobre educacédo indigena e a poética como ferramenta


https://pt.wikipedia.org/wiki/Geografia
https://pt.wikipedia.org/wiki/Universidade_do_Estado_do_Amazonas
https://pt.wikipedia.org/wiki/Mestrado
https://pt.wikipedia.org/wiki/Universidade_Federal_do_Amazonas
https://pt.wikipedia.org/wiki/Literatura_de_cordel
https://pt.wikipedia.org/wiki/Literatura_de_cordel
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metodoldgica. Fala sobre Identidade e cultura, memoria e territério, e oferece oficinas
sobre sonoridades indigenas da Amazonia. O sagrado do lugar, o caminho da volta. A
musica indigena e o sagrado. Por fim, é professora de licenciatura Intercultural Indigena
e tem atuado em algumas universidades como professora convidada, como exemplo, a
UEPA (KAMBEBA, 2020).

A autora desenvolve pesquisas envolvendo Territorio e ldentidade em um
processo de ressignificacdo da etnia. Escreve poemas relacionados a vivéncia, territdrio e
identidade do povo indigena Omagua/Kambeba e dos povos indigenas em geral,
principalmente sobre a mobilidade existente entre a aldeia e os grandes centros urbanos.
Assim como Varios outros escritores indigenas, como Daniel Munduruku, Ailton Krenak,
Eliane Potiguara etc., Méarcia desbrava questBes sobre a afirmacao étnica indigena, a partir
de sua vivéncia na cidade.

Sua obra escolhida para ser trabalhada nesta pesquisa, Ay kakyri tama - Eu moro
na cidade, € um livro de poemas que aborda assuntos voltados para os indigenas que
vivem na cidade e lutam pela afirmacao identitaria junto aos que ainda vivem nas aldeias,
mas, principalmente, perante a sociedade ndo indigena, que constantemente interpela
indigenas que vivem em areas urbanas, quanto a sua identidade étnica.

Com uma perspectiva de corpo-territorio, a autora escreve sobre assuntos
voltados para a questdo ambiental, envolvendo a geografia e os povos indigenas,
evidenciando a forma fisica do territorio, mas também memorial, ancestral, historica,
geogréfica e politica. E é através desse corpo-territorio que a identidade indigena é
percebida, antes mesmo das palavras escritas dentro de sua literatura. Assim, a autora
explica que

essa relacdo identidade-territorio toma forma de um processo em
movimento, que se constitui ao longo do tempo, tendo como principal
elemento o sentido de pertencimento do vivido a um grupo ou povo com
seu espago de vivéncia. Esse sentimento de pertencer ao espago que vive,
de o conceber como l6cus das préaticas, onde se tém o enraizamento de
uma complexa trama de sociabilidade é que da a esse espaco o carater de
territério. [...] O territério é um espaco de identidade ou pode-se dizer
que é um espaco de identificacdo. (KAMBEBA, 2012, p.49)

Nesse sentido, dentro de seus poemas, Territério e ldentidade aparecem em um
processo de ressignificacdo da etnia do seu povo e a fluidez entre 0 mundo indigena e
ndo-indigena se torna um dos principais eixos tematicos da autora, que ora rompe com
uma visio essencializada, ora a utiliza como forca oposicional a0 mundo ndo indigena. E

precisamente esse movimento que Bucholtz e Hall (2004, p. 370) chamam de
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essencialismo estratégico, como abordado no capitulo 2. Também neste sentido, Fidel
Tubino (2004, p. 5) explica que

nenhum grupo humano é essencial ou naturalmente étnico, nacional ou
racial. Essas sdo caracterizaces ou autodenominacdes que aludem aos
modos como um coletivo se afirma frente aos outros em um
determinado momento da sua histdria. As determinacGes identitarias
ndo sdo nem fixas nem ‘naturais’, ndo estdo determinadas nem pelo
‘sangue’ nem pelo ‘lugar de nascimento’, nem pelas propriedades
intrinsecas de um grupo social. Sdo produtos de incessantes
construc@es, imaginacles e invengdes. As identidades ndo sdo coisas,
S80 processos que se reinventam em interagdo com outros Processos.
N&o sdo entidades essenciais nem subsistentes, sdo entidades
situacionais. Sem ddvida, no terreno politico — que é 0 espaco em que
se movem os discursos indianistas -, as identidades se essencializam por
necessidades praticas, as categorias conceituais se simplificam, as
identidades étnicas se colocam como coisas definidas e — por razfes
estratégicas — as fronteiras culturais se tornam nitidas.

Neste sentido, € importante compreender que caracterizar uma identidade
indigena &, sobretudo, uma luta politica dos povos indigenas pelo reconhecimento de seus
direitos coletivos a partir de suas diferencas, 0 que se d& em suas relagdes interculturais
com a sociedade ndo indigena e que ndo interfere em suas identidades étnicas.

Assim, € possivel compreender o fato de a obra da autora, abranger,
principalmente, recursos linguisticos da lingua portuguesa, como também de sua lingua
originaria, evidenciando os critérios de pertencimento e desvelamento da autora como
indigena nas relagdes interculturais.

A obra escolhida para esta analise foi resultado de sua dissertacdo de mestrado,
que tinha como tematica a identidade e o territorio do povo Omagua/Kambeba. Apds sua
finalizacdo, a autora decidiu o tornar poesia. Assim, nasceu “Ay kakyri Tama”, seu
primeiro livro, nome de um dos poemas que 0 compde e que posteriormente virou masica.
Da dissertacdo, nasceu “Ser indigena, ser Omagua” e “Unido dos povos” que também sdo
poemas que compde a obra e que elucidam a afirmacdo indigena e a ancestralidade
mesmo diante da cidade grande.

A obra contém 32 poemas e um glossario. Dividindo os poemas, 11 fotografias
estdo expostas, todas tiradas pela propria autora. As imagens sdo uma forma de a escritora
exercer a contacdo de historias. As fotografias dentro do livro em preto e branco se
intercalam com as paginas dos poemas, por sua vez decoradas com os grafismos
indigenas. Sendo assim, trata-se de uma obra multimodal, abrangendo as novas

perspectivas desenvolvidas para conceituar a complexidade que envolve todos 0s modos
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de linguagem. Porém, no presente trabalho, voltaremos a analise para a linguagem verbal,

Ou Seja, para 0s poemas.

3.2. Analise dos poemas

A obra Ay Kakyri tama - eu moro na cidade, publicada em 2018, tem como
tematicas as questBes sobre territério e reterritorializacdo, sobre identidade do povo
Omagua/Kambeba e sobre reivindicacdo de seus direitos a terra para rememorar seus
costumes e tradigdes.

Destarte, a maioria dos poemas que constituem a obra aparecem em primeira
pessoa do singular e abrangem temas como: identidade, territérios, meio urbano, relacdo
entre natureza e mulher, resisténcia, siléncio e escrita. A abordagem desses assuntos passa
pelo filtro da autobiografia, pois € a partir do seu local de fala — mulher indigena — e de
sua vivéncia que a poetisa ird afirmar a sua identidade e o seu discurso. Potiguara (2004),
escritora indigena que ressalta a luta das mulheres indigenas na Literatura, aponta a
importancia da utilizacdo da palavra para lutar pelas causas indigenas através de relatos
autobiograficos e poemas. Nesse sentido, Kambeba apresenta em seus poemas a cultura
indigena a partir de uma perspectiva feminina.

Dentro desse contexto, os temas abordados em seus poemas retomam discursos
que foram historicamente construidos e propagados de modo a criar uma imagem
racializada e inferiorizada do indigena, uma vez que se ambientalizam na area urbana,
discursos que foram naturalizados ao longo dos anos e que interpelam as identidades
indigenas e sua autenticidade. A autora, busca, assim, desvelar a imagem indigena antes
forjada por um olhar eurocéntrico.

A analise dos poemas, para maior explicitude, foi organizada em um aspecto
central: identificacdo dos recursos semidticos que servem como pistas indexicais neste
processo de desvelamento e afirmacdo das identidades indigenas a partir de seu proprio
olhar e como essa autorrepresentacdo rompe com o0s discursos que foram naturalizados
ao longo do processo de colonizacdo no Brasil. Essa abordagem concentra-se na
utilizacdo da linguagem como meio de acdo em que fazemos coisas para e com ela, nesse
sentido, a linguagem € utilizada performativamente. Existem os contextos translocal e
local, e o corpo-territorio institui, indexicaliza e aponta para valores, ideologias e crencas

do primeiro no segundo.
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Nesse sentido, a perspectiva adotada apresenta o uso da indexicalidade de modo
a evidenciar a fluidez entre 0 mundo indigena e ndo-indigena, a autorrepresentacéo
indigena feita pelos proprios autores indigenas e a legitimacdo das lutas indigenas,

principalmente pela atuacdo da voz e de metanarrativas que denunciam a estigmatizacao

e estranhamento manifestados pelo outro acerca de sua identidade e existéncia.

Neste sentido, nota-se a busca pelo desvelamento da identidade indigena dentro

dos poemas apresentados abaixo, comecando pelo que da nome ao livro:

AY KAKYRI TAMA - EU MORO NA CIDADE

1 Ay kakyri tama

2 Ynua tama verano y tana rytama

3 Ruaia manuta tana cultura ymimiua
4 Sany may-tini, iapd iapuraxi tanu
ritual

[Traducéo]

5 Eu moro na cidade

6 Esta cidade também é nossa aldeia
7 Ndo apagamos nossa cultura ancestral
8 Vem homem branco, vamos dangar
nosso ritual

9 Nasci na Uka sagrada

10 Na mata por tempos Vivi

11 Na terra dos povos indigenas
12 Sou Wayna, filha da mée Aracy

13 Minha casa era feita de palha

14 Simples, na aldeia cresci

15 Na lembranca que trago agora

16 De um lugar que eu nunca esqueci

17 Meu canto era bem diferente

18 Cantava na lingua Tupi
19 Hoje, meu canto guerreiro
20 Se une aos Kambeba

21 aos Tembé, aos Guarani

22 Hoje, no mundo em que Vvivo
23 Minha selva em pedra virou

24 Néo tenho a calma de outrora
25 Minha rotina também ja mudou

26 Em convivio com a sociedade,
27 Minha cara de “india” ndo se
transformou

28 P0osso ser quem tu és

29 Sem perder quem sou

30 Mantenho meu ser indigena

31 Na minha ldentidade

32 Falando da importancia do meu povo
33 Mesmo vivendo na cidade

(KAMBEBA, 2021).

Nesse poema, algumas caracteristicas evidenciam a subversdo e o enfrentamento

que a escrita de autoria indigena nos traz. Podemos identificar a busca pelo desvelamento
e afirmacdo de sua identidade indigena a partir de sua prdpria perspectiva e de sua
trajetoria. O paralelo criado entre os “dois mundos” ocupados pela indigena ¢ uma
dimenséo dessa afirmativa, uma vez que mesmo ocupando novos espacos, ela ndo “perde”
sua identidade e nem deixa de lutar por seus direitos enquanto indigena.

O interesse pelo dialogismo entre aldeia e ambiente urbano estdo presentes nos

versos do poema acima e essa fluidez nos traz pistas indexicais, como no verso 30° “ser
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indigena”, no verso 31° “minha identidade” e no verso 32° “meu povo”, que essencializam
de forma estratégica a identidade indigena, ao mesmo tempo em que abre a possibilidade
de essa identidade continuar existindo finalizando a estrofe no 33° verso “mesmo vivendo
na cidade”, nessa perspectiva, a identidade indigena torna-se descentralizada e ampliada
de modo a reconhecer a urbanidade como possibilidade de existéncia indigena.

No poema, a autora fala da “cidade” no 6° verso, nesse sentido, se coloca em uma
posicdo de transito entre os mundos indigena e ndo indigenas, assim, recursos como
“cidade”, “pedra” e “sociedade” que aparecem no 6°, 23° e 26° verso, respectivamente,
servindo de pistas indexicais para posicionar a autora no transito entre a aldeia e a vida
urbana. A autora nos mostra a situacdo dos indigenas em &reas urbanas e sua constante
luta pela afirmacdo da identidade indigena, afirmando que a vida urbana ndo apaga a
cultura ancestral, ndo interfere na esséncia do ser indigena. E ainda, possibilita pensar na
indianizacdo das cidades, que também pode ser uma aldeia, numa subversdo das
narrativas que buscam apagar as influéncias indigenas nas cidades brasileiras.

No poema apresentado, os pronomes “tu/sou” no 28° e 29° verso, servem como
pistas indexicais para pensarmos sobre o desvelar identidades de forma nédo essencialista,
em que elementos culturais ndo indigenas podem ser apropriados por indigenas sem que
isso signifique perda de identidade étnica. Indexicalizam, também, o posicionamento
interacional da autora e de sua audiéncia, ou seja, a sociedade ndo indigena, convidada
pelos seus versos a conhecer os povos indigenas.

“Ay Kakyri Tama - Eu moro na cidade” ¢ um exemplo de poema que transmite
todo conhecimento milenar indigena através da materialidade das palavras, ou seja, além
do processo discursivo, a resisténcia, a luta permanente para ndo se submeter, o0 combate
incisivo contra o genocidio perpetrado pelos colonizadores, e pelo Estado, é apresentado
nos versos do poema.

Podemos identificar nas estrofes a resisténcia e se desvelar na busca pelo direito
de ser, uma vez que aos povos indigenas historicamente lhes foram tirados o poder de
decisdo, de visibilidade, de direitos e até mesmo da preservacao de sua existéncia e como
modo de intervencdo e enfrentamento apresentam a literatura de autoria indigena em
lingua portuguesa. Assim, bell hooks (2008, p.860) nos coloca que a utiliza¢do da lingua
do opressor, nesses casos, ndo é simplesmente resisténcia/resistir aos ndo indigenas, mas
criar um espaco alternativo para producdo cultural alternativa e epistemologias
alternativas, ou seja, diferentes maneiras de pensar e conhecer que foram cruciais para

criar uma visdo de mundo contra-hegeménica.
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A introducdo do poema, realizada com recursos da lingua Oméagua, é uma
estratégia discursiva que a autora utiliza para indexicalizagdo da resisténcia e retomada
da identidade indigena, dentro de um contexto de opresséo linguistica.

Omégua ¢ a lingua originaria do povo Kambeba/Oméagua, que desde o século
XVIII deixou de se identificar como indigenas devido a violéncia e a discriminagéo
praticadas pelos ndo indigenas da regido AmazOnica, e somente ap0s a crescente
reinvindicacdo dos movimentos sociais indigenas e a promulgacdo da Constituicdo de
1988, com a garantia dos direitos indigenas, que esses voltam a se reafirmarem indigenas
e lutar por suas causas, incluindo o uso de seus nomes e a retomada se sua lingua ancestral.

Se reconhecer indigena perante a espoliacdo e utilizar da lingua originaria para
iniciar o poema demonstra uma forma de escrita poética que provoca os/as leitores/as a
adentrar/conhecer o mundo indigena, pois para os/as leitores/as ndo indigenas ha um
estranhamento na lingua inicial do poema que logo abaixo é traduzida para lingua
portuguesa. Os recursos da lingua indigena, num contexto de retomada, indexicalizam a
luta pela afirmacédo da identidade indigena, especialmente para o povo Omagua que por
muito tempo teve que se destituir da identidade indigena devido a grande violéncia e
discriminacdo que sofriam por parte dos ndo-indigenas. Segundo Meggers (1987) e Porro
(1995), fatores como as guerras, descimentos, catequese, associados as mortes por
epidemias e as fugas, levaram os Kambeba, num periodo de dois séculos, a uma violenta
despopulacdo e quase a sua completa extingao.

Os poemas escritos em lingua portuguesa utilizando-se de recursos na lingua
indigena configuram uma construcéo comunicativa contemporanea, de forma que acentua
a hibridez e a complexidade na utilizacdo da linguagem, nesse sentido, podemos perceber
as multiplas praticas de linguagem que a autora constrdi em seus poemas e indexicalizam
a retomada de uma identidade indigena. Esta interpretagdo ¢ confirmada nos versos “meu
canto era bem diferente/cantava na lingua Tupi”, em que o Tupi aparece por se tratar do
tronco linguistico ao qual pertence a lingua Omagua/Kambeba e ndo a reproducédo
estereotipada da visdo ndo indigena que construiu a imagem de que todos 0s povos
indigenas falam tupi.

Assim, no poema Ser indigena, ser Omagua, 0 primeiro verso também evidencia
a retomada por parte da autora a utilizacdo da palavra das linguas originarias indigenas,
ou seja, mostra ndo so a ancestralidade indigena cultural, mas também linguistica.

H& uma nova representacdo do discurso em relagdo a poética e sua autoria,

principalmente ao se tratar da figura do indigena, onde, no poema em questdo, ele
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apresenta sua identidade transpassada pela linguagem escrita que reconfigura o saber das
linguas indigenas que antes s6 eram repassadas através da oralidade.

O segundo poema analisado Ser indigena, ser Omagua também é resultado da
pesquisa de mestrado da autora e traz dimensfes importantes sobre lingua, identidade e

sua ancestralidade, como podemos ver a seguir:

SER INDIGENA, SER OMAGUA

1 Sou filha da selva, minha fala é Tupi
2 Trago em meu peito

3 as dores e as alegrias do povo
Kambeba

4 e na alma, a forca de reafirmar a

5 nossa identidade

6 que ha tempos ficou esquecida

7 diluida na historia

8 mas hoje revivo e resgato

9 a chama ancestral de nossa memoria.

10 Sou Kambeba e existo, sim.

11 No toque de todos tambores

12 na forca de todos os arcos

13 no sangue derramado que ainda
colore

14 essa terra que € nossa.

15 Nossa danga guerreira tem comego

16 mas ndo tem fim!

17 Foi a partir de uma gota d’agua
18 que o sopro da vida

19 gerou o povo Omagua.

20 E na danca dos tempos

21 pajes e curacas

22 mantém a palavra

23 dos espiritos da mata

24 refugio e morada

25 do povo cabega-chata.

26 Que 0 nosso canto ecoe pelos ares
27 como um grito de clamor a Tupéa
28 em ritos sagrados

29 em templos erguidos

30 em todas as manhés!

(KAMBEBA, 2021)

No poema Ser indigena, ser Omagua, 0s seus respectivos eu-lirico e “nos-lirico”
podem ser considerados pela sua natureza ativista, pois manifesta as dores do
silenciamento histérico, das violéncias e opressdo de forma politica. A autora utiliza
recursos como no verso 1° “sou filha da selva”, 5 ° verso “nossa identidade”, no 26° verso,
“nosso canto” e N0 14° verso, “terra que € nossa”, que evidenciam que a literatura indigena
utiliza perspectivas memoriais e de testemunho autobiografico para que através das
primeiras pessoas do singular e do plural sejam indexicalizadas as violéncias e
resisténcias de sujeitos, seus corpos e identidades aliados as suas respectivas memarias
coletivas e culturais de maneira uniforme e sedimentada.

Com isso, ao colocar no 7° verso “diluida na histéria”, no 5° “que ha tempos ficou
esquecida”, a autora mostra as especificidades identitarias que foram apagadas durante o
processo de colonizagdo. No 10° verso, “Sou Kambeba ¢ existo, sim”, j& do 2° ao 5 °

verso, “Trago em meu peito/as dores e as alegrias do povo Kambeba e na alma, a forga
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de reafirmar a/nossa identidade”, retoma as peculiaridades de ser Kambeba e pertencer a
essa etnia. Os Kambeba fazem parte de um grupo étnico que deixaram de se identificar
como indigenas devido a violéncia e discriminacdo de frentes ndo-indigenas na regido da
Amazbnia brasileira, em meados do século XVIII, segundo Maciel Benedito (2021,
online) e que dentro do poema acima reafirmam-se, principalmente quando a autora traz
em outros poemas versos na lingua originaria.

Em seus versos, 0 poema em questdo traz recursos semioticos que evidenciam os
embates decorrentes do encontro intercultural e dos conflitos de ocupacdo e de
deslocamento territorial, como podemos perceber nos seguintes versos: “na forga de todos
0s arcos/ no sangue derramado que ainda colore/ essa terra que € nossa” que evidenciam
a violéncia durante o periodo colonial e como ela se estendeu até o presente.

A performance na literatura indigena evoca um multiculturalismo riquissimo,
centraliza as vozes e mensagens marginalizadas em composicdes poéticas e linguisticas
que substituem o discurso de invisibilizacdo (seja ele evocado de forma direta ou indireta)
de si perante o outro (DANNER; DORRICO; DANNER, 2020). Isso aparece no verso
“Sou Kambeba e existo, sim”.

O poema seguinte, Indio eu ndo sou, aborda uma questdo muito pertinente na
sociedade atualmente: “O que ¢ ser indigena?”. Isso evidencia, ao longo do poema, o
questionamento sobre a imagem do indigena na sociedade brasileira e a forma com que
isso aparece em diversas situacdes, se utilizando de diversos recursos indexicais.

A dentincia presente em “Indio eu ndo sou”, utiliza as mesmas bases de
posicionamento interacional adotadas em “Eu moro na cidade”, ¢ evocam pela voz ativa
da autora, ja na primeira estrofe, a tentativa de trazer da margem ao centro do discurso o
enfrentamento dos arquétipos etnocéntricos que foram construidos e permeados pela
denominacdo de "indio", e, ao negar a dimensdo simbdlica e conotacdo que essa palavra
possui, assim como em sua origem, confronta a historiografia moderno/colonial e as

representacdes indigenas geradas pelo colonialismo e mantidas pela colonialidade.

INDIO EU NAO SOU

1 Nao me chame de “indio” porque 6 Colombo em meu solo desembarcou
2 Esse nome nunca me pertenceu 7 E no desejo de as Indias chegar
3 Nem como apelido quero levar 8 Com 0 nome de “indio” me apelidou.

4 Um erro que Colombo cometeu.
9 Uma bala em meu peito transpassou
5 Por um erro de rota 10 Meu grito na mata ecoou
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11 Meu sangue na terra jorrou.
20 “Indio” eu ndo sou.

12 Chegou tarde, eu ja estava aqui 21 Sou Kambeba, sou Tembé
13 Caravela aportou bem ali 22 Sou kokama, sou Sataré
14 Eu vi “homem branco” subir 23 Sou Guarani, sou Arawaté
15 Na minha Uka me escondi. 24 Sou tikuna, sou Surui

25 Sou Tupinambd, sou Pataxd
16 Ele veio sem permisséo 26 Sou Terena, sou Tukano
17 Com a cruz e a espada na mao 27 Resisto com raga e fé.
18 Nos seus olhos, uma misséo
19 Dizimar para a civilizagdo (KAMBEBA, 2021).

No contexto da colonizacgdo, no periodo inicial, conhecido como teopolitico, em
que os portugueses passam a chamar os nativos de ‘negros’, percebe-se a concretizagdo
performatica da diferenciacdo racial, que é acompanhada da hierarquizagédo cultural e
epistemologica. Posteriormente, com a diaspora forcada de africanos para o Brasil, ainda
durante o século XVI, ha uma distingdo na nomeacéo que 0s portugueses ddo aos nativos
brasileiros. Segundo John M. Monteiro (1994), para os ‘negros’ advindos da Guiné, o
nome de identificacdo ¢ ‘Negros da Guiné’ e para os nativos do Brasil, entdo chamados
de negros, passam a ser chamados de “Negros da Terra”. Neste momento ja é possivel
notar a nomeag¢ao como hierarquizacdo e marca caracterizadora do ser que a recebe. No
Dicionario do Brasil Colonial (1500-1808), encontramos a nomeacao e a distingdo destes
conceitos, através dos quais “negro da guin¢” demarcava os negros Africanos e “negro
da terra” que era usado para caracterizar os indigenas.

A escolha da autora pela terminologia “Indio”, retoma um signo inventado dentro
do processo colonial para instituir a superioridade europeia em relacdo aos povos
originarios e criar identidades raciais e sociais até entdo inexistentes, trazendo para o
campo de interacdo criado pelo poema discursos do passado colonial, problematizando-
0S no presente.

O termo “indio”, devido & representatividade que essa palavra tinha/tem para a
sociedade ndo indigena, em que a imagem do indio era e ainda € tida como “atrasado”,
“preguicoso”, “selvagem”, € homogeneizador de uma gigantesca diversidade. Entre
outros sentidos, é utilizado para mostrar que a autora ndo se reconhece assim e ndo se
considera como tal, pois, o apelido traz consigo uma generalizacao do que € ser indigena.
Nos versos 20° ao 26°, podemos notar outras pistas indexicais, em que a autora se utiliza
de nomes dos varios povos indigenas evidenciando a diferenga étnica existente no Brasil.

Nesse sentido, podemos perceber que socialmente a imagem do indio era/é deturpada e
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sua fisionomia sempre chegava antes de suas demais caracteristicas, por isso a construcao
discursiva do poema “Indio ndo sou” nos mostra que desde o processo de colonizagio o
termo é usado para identificar e generalizar os povos nativos do Brasil. E um termo que
indexicaliza uma classe hierérquica étnico-racial, social, e culturalmente considerada
inferior. E desvincular-se desse termo € necessario para afirmacéo da identidade indigena,
para reafirmacéo de uma diversidade étnica. Nesse sentido, Alvaro de Azevedo Gonzaga
(2021, p.7) nos coloca que “a palavra “indio” é genérica e que somente desqualifica e
remonta preconceitos, omitindo toda diversidade, riqueza e humanidade dos povos
indigenas.”

Do verso 5 ao 8, por um lado, a autora se afirma Kambeba e critica o “apelido”
em referéncia a “indio”, mas, por outro, em sua préatica discursiva, acaba ratificando a
histéria oficial, a historia de um “erro de rota”. A historiografia tem desvelado como parte
da cria¢dao da narrativa sobre o “tal descobrimento”, na quarta estrofe “Chegou tarde, eu
jé estava aqui/Caravela aportou bem ali/Eu vi “homem branco” subir/Na minha Uka me
escondi” retrata bem a chegada dos “homens brancos” e o estranhamento que houve
evidenciando detalhes de uma outra visdo desse momento, através da perspectiva
indigena. Ao final do poema a autora traz 0s nomes de diversas etnias as quais ela diz
pertencer, nomeando-as enquanto diz ““Indio” ndo sou”, também numa evidente
essencializacdo estratégica oposicional em relacdo ao ndo indigena. Nesse sentido, 0
poema possibilita aos indigenas nos trazer a rememoracao de sua histéria e compreensao
de sua condi¢do enquanto minoria no Brasil, ao mesmo tempo em que fortalece a
discursividade de autoafirmacéo e de narrativas sobre suas lutas (DANNER; DORRICO;
DANNER, 2020) se desvinculando de “apelidos” que os generalizem e categorizem.

As mesmas pistas indexicais aparecem no poema Belém indigena, Belém cabocla,
em que o termo “india” entre aspas reforca a ressignificacdo do termo para os indigenas.
Nos versos adiante “és negra/ Nessa cor mestica/ E miscigenada” indexicalizam 0S
discursos de racializacdo porque passaram 0s povos indigenas e negros no periodo
colonial e ainda se mantem atualmente. Nesse sentido, Erudice Figueiredo (2007, p.64)
coloca que

os discursos da mesticagem se cruzam e as vezes se confundem com os
discursos da transculturacdo, do hibridismo e da crioulizacdo em
diferentes regifes. Pode-se detectar um processo muito complexo, em
que se desliza do bioldgico para o cultural, e deste, para processos mais
especificamente literarios e linglisticos. Pode-se também perceber que
as palavras ndo séo inocentes, que certos termos se constituiram ao longo
da historia, ora tornando-se tabu, ora sendo incorporados ao discurso da
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nacéo, ora se banalizando por um emprego indiscriminado. Trata-se de
um tema complexo, cujas implica¢des politicas e ideoldgicas, associadas
também aos afetos que estdo em jogo, penetram e intervém na reflexdo
tedrica. A mesticagem e o hibridismo sofreram enorme preconceito ao
longo da historia, tendo chegado ao século XXI ja ressemantizados de
maneira muito mais positiva e mais genérica. Ja a transculturacdo e a
crioulizagdo, neologismos de uso mais recente, foram criados e
divulgados no século XX.

E acrescenta:

A rejeicdo a mesticagem e, portanto, ao surgimento do hibrido, vinha da
interdicdo do intercurso sexual barrado entre 0 homem branco e a mulher
subalterna (indigena ou negra), com o nascimento do mestico, fruto do
pecado, filho bastardo, ilegitimo, renegado por ambas as comunidades
étnicas que o originaram.

Nesse sentido, 0s poemas apresentados rompem com imagens e representacdes
instituidas pelos discursos coloniais e pela literatura brasileira cannica ao criar pontes e
formas de comunicacéo para que suas perspectivas e cosmovisdes sejam compartilhadas
no intercambio, e principalmente nas interagfes sociodiscursivas com 0 outro
(RODRIGUES et al., 2020).

Esta pista indexical aparece também no poema Arvore da vida, onde “indio”
aparece no 11° verso como ““indio” guerreiro”, expressao que em muitos casos é utilizada
de forma genérica, de forma a indexicalizar as batalhas enfrentadas pelos povos
indigenas. Nesse sentido, no poema citado acima, 0 uso de aspas serve como pista
indexical para a problematizacdo do préprio signo, apontando para a ruptura com a ideia
de fixidez que se tem do termo “indio”, segundo a qual o “indio” “seria aquele que usa
arco e flecha, anda nu, enfeita-se com penas e urucum e fala uma lingua indigena, como
se essas, por exemplo, tivessem sido as dimensdes eleitas pelo grupo étnico ao qual
pertence como marcas irredutiveis de sua identidade. Tal concepc¢do sugere uma
percepgao estatica do fenomeno” (MAHER, 2016) e dentro do contexto apresentado no
poema a autora rompe com essa ideia.

No poema seguinte, temos o encontro entre a voz lirica e o eu interior da autora.

MERGULHO FUNDO

1 Mergulhei no rio profundo 6 O canto dos pajés

2 Rio de espiritualidade 7 A beleza da mae d’agua
3 Rio que me traz esperanga 8 Nas aguas escuras

4 Rio de ancestralidade. 9 dos igarapés.

10 Mergulho no rio e vou fundo
5 Nas profundezas ouvi 11 Em busca do meu sagrado
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12 E vejo no rio espelhado 17 A cor que dela peguei
13 A imagem do meu eu.
18 Pachamama!

14 Sem pressa voltarei 19 Com a lama me abracei.
15 Sou filha da méae da mata
16 Minha pele retrata (KAMBEBA, 2021)

O povo Kambeba/Omagua possui forte ligagdo para com o Rio e com a Natureza,
trata-se de um povo que sempre viveu as margens do Rio. Omagua significa povo das
aguas, o que ja demonstra tal ligacdo. Para Kambeba (2019) o rio é a sua cultura, e isso
nos é colocado nos versos do poema Mergulho Fundo. Nos versos 12° e 13° podemos
perceber que “a imagem do meu eu” refletida sob as dguas do rio é a imagem da
ancestralidade, de todo um povo que nas &guas do rio € representado, e no qual a autora
mergulha profundamente em busca da ancestralidade e do sagrado.

No 18° verso, o signo “Pachamama!” surge como um chamado a uma divindade
maior, que se refere a resisténcia dos povos originarios andinos. Segundo David
Mesquiati de Oliveira (2017), Pachamama, alem de sua representacdo como a divindade
ligada a terra e fertilidade, representa o sentido da vida, o nascimento, a maternidade e a
protecdo da Terra e de seus filhos que nela habitam. O termo vem da origem quéchua,
que deu nome a divindade, onde mama refere-se a figura da maternidade e pacha abrange
conceitos como o tempo e 0 espaco, a terra, 0 divino e o sagrado.

Nesse sentido, os povos andinos, apesar de toda a violéncia, expropriacdo, da
homogeneizacdo em nome do progresso e civilizacao e das novas formas de colonizacéo,
resistem e existem. E mesmo com imposi¢es, a cosmovisao desses povos torna-se
bastante particular, representa seus sentimentos a respeito do mundo, sobretudo no que
se refere ao seu territorio e suas vivéncias comunitarias marcadas pela reciprocidade e
socializacdo das tradicbes. Sdo povos que trazem consigo seus idiomas, culturas e
peculiaridades.

Logo,“Pachamama” ¢ uma pista indexical que funciona como indice de uma
identidade pan-étnica, atraves da unido dos povos indigenas de diferentes regibes em prol
de causas comuns. Nesse sentido, o fortalecimento entre as varias etnias existentes geram
avancgos e conquistas para 0s povos indigenas e ndo apenas dentro de uma perspectiva
isolada, assim como no poema acima que utiliza a expressao ‘“Pachamama” que é uma
divindade dos povos indigenas andinos, nos poemas Indio eu ndo sou, Uni&o dos povos
e Belém indigena, Belém cabocla, mais importante que demarcar as diferencas entre os

povos indigenas, a autora evidencia as lutas comuns, 0s objetivos comuns e interesses
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comuns, diante de uma historia comum marcada pelo colonialismo e por seus efeitos

contemporaneos.
SILENCIO GUERREIRO

1 No territorio indigena 13 O canto da mae d’agua
2 O siléncio é sabedoria milenar 14 Que na danca com o vento
3 Aprendemos com os mais velhos 15 Pede que a respeite
4 A ouvir, mais que falar. 16 Pois é fonte de sustento.
5 No siléncio da minha flecha 17 E preciso silenciar
6 Resisti, ndo fui vencido 18 Para pensar na solugéo
7 Fiz do siléncio a minha arma 19 De frear o homem branco
8 Pra lutar contra o inimigo. 20 E defender o0 nosso lar

21 Fonte da vida e beleza
9 Silenciar € preciso, 22 Para nos, para a nagéo!
10 Pra ouvir o coracéo,
11 A voz da Natureza (KAMBEBA, 2021)

12 O choro do nosso chao.

Em sua dissertagdo de mestrado, Kambeba dispde em seu segundo capitulo o
subtitulo 2.2.4 intitulado “O siléncio e a resisténcia dos Omdgua/Kambeba — século XX .
Nesse topico, a autora discorre sobre o siléncio que ocorrera ndo apenas na voz desses
povos, mas também na falta de informagfes sobre a cultura, lingua, dentre outros,
tornando-os um povo invisibilizado. Somente apds a chegada dos missionarios que 0s
indigenas comecam a aparecer, mas sob a perspectiva do trabalho da Igreja Catolica.

Nesse sentido, 0 poema acima evidencia o siléncio desse povo que se adapta as
desapropriac0es territoriais, linguisticas, culturais para sua sobrevivéncia, mas que hoje
se torna mais organizado e consciente de suas lutas, necessidades e seu reconhecimento
identitario. O siléncio indexicaliza a estratégia do povo Kambeba para sua defesa perante
aos “homens brancos”, para pensar em como manter-se firme diante de tantas lutas,
inclusive lutar contra sua propria identidade e posteriormente para se reencontrar como
indigena. Somente apds o crescimento do movimento indigena na década de 1980, com
o reconhecimento dos direitos indigenas pela Constituicdo de 1988 o povo Kambeba volta
a se reconhecer como indigenas e a lutar por suas causas (MACIEL, 2021, online).

Para a autora, nos versos 7° e 8°: “Fiz do siléncio a minha arma/Pra lutar contra o inimigo”
nos traz a pista indexical “inimigo” que diante deste contexto ¢ o “homem branco”. O siléncio
que se fez necessario diante da imposi¢éo da lingua portuguesa, o silenciar a lingua originaria foi

necessario para resistir. O “inimigo” é aquilo que se encontra em oposi¢ao, 0 que € contrario. Esse
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encontro entre indigenas e ndo-indigenas, principalmente no periodo de “descoberta” do Brasil,
nao foi pacifico, logo, Luciano nos coloca que,

a perseguicdo e a proibigdo das linguas indigenas acarretaram sérios
prejuizos socioculturais e identitarios aos povos indigenas do Brasil,
principalmente porque para eles a lingua é o signo mais claro de sua
histéria. Como as linguas indigenas sdo orais, fundamentalmente sdo
transmitidas de geracdo em geragdo 0 que aumenta 0 apego dos povos
a suas linguas préprias. Os nomes e sobrenomes na lingua indigena por
exemplo, servem para afirmar a auto-identidade e marcar a posicao
social que o individuo ocupa na organizacado sociopolitica de seu grupo.
Dessa forma proibir a fala e o uso dos nomes na lingua indigena resultou
em profundo processo de desestruturagdo dos povos. (LUCIANO,
2006, p. 124, apud KAMBEBA, 2012, p.122).

Hoje, ao utilizar as palavras tanto em lingua originaria, como ja vimos em alguns
poemas, e, principalmente, em lingua portuguesa, a autora visa contribuir com a demanda
dos povos indigenas, defesa de seus direitos e nesse contexto também corrobora para a
praxis pedagogica dos ndo indigenas. Para Nascimento (2021, p.193), de forma mais
ampla, a utilizacdo dos recursos em lingua portuguesa se alinha com as demandas dos
povos indigenas brasileiros pela autodeterminacdo, pela autorrepresentacdo e pela
autonomia nas relacdes interculturais, de modo a construir uma perspectiva decolonial,
considerando uma longa trajetoria na qual essa lingua passou de lingua imposta a lingua

apropriada para resisténcia (OLIVEIRA; PINTO, 2011).

ARVORE DA VIDA

1 Sany uny yucuca tana may-sangara 10 Que num sopro de criagédo
Kambeba! 11 D4 vida ao “indio” guerreiro
[traducdo] 12 E a mulher, sua paixao.
2 Vem, agua, banha nossa alma
Kambeba! 13 Assim, para o povo Oméagua
14 A samaumeira tem a funcao
3 No despertar da aurora 15 De mde das grandes arvores
4 No mito de criacédo 16 De cura e protecdo
5 Na gota que traz a vida 17 E pelo indigena é cultuada
6 De um povo, de uma nacao. 18 Essa gigante, mae amada
19 Na danga nativa
7 Batendo na samaumeira 20 dos povos irméaos.
8 Caindo feito algodao (KAMBEBA, 2021)

9 Pro colo do grande rio

No poema acima, as aspas em “indio” aparecem como um recurso indexical que
denota a ironia contida na utilizacdo do termo indio, principalmente, pois neste caso é

acompanhado pelo signo “guerreiro”. AsSim, a ironia a partir de uma dimensdo
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contemporanea da linguistica, torna-se um procedimento intertextual e interdiscursivo,
considerada um processo de meta-referencializacdo, de estruturacdo do fragmentario, e
que, pela organizacgéo de recursos significantes, pode provocar efeitos de sentido como a
dessacralizacdo do discurso oficial ou do desmascaramento de uma pretensa objetividade
em discursos tidos como neutros (BITTENCOURT, 2006, p. 89).

Logo, no exemplo citado acima, a imagem do “indio” tido como guerreiro por
defender sua cultura, territdrio, lingua etc., pode fazer referéncia a ideia que fora criada e
naturalizada de forma genérica sobre o que € ser indigena e, por outro lado, também
romantizar a ideia de forca por parte dos povos originarios. Atualmente, o termo
“guerreiro” vem sendo alvo de diversas discussdes, pois tal expressao traz consigo a
romantiza¢do do cansaco, exaustdao, em muitos casos o ser “‘guerreiro” € aplicado diante
de um contexto em que todo um desdobramento, concessdes precisam ser feitas para se
ter o minimo, nesse caso, para ter sua identidade preservada.

Por outro lado, é preciso compreender, conforme enfatiza Ailton Krenak (2021),
que a guerra € 0 que caracteriza as relacbes entre indigenas e ndo indigenas neste
territorio, desde o inicio da invaséo colonial. Conforme o lider Krenak,

a guerra é um estado permanente da relagdo entre 0s povos originarios
daqui, que foram chamados de ‘os indios’, sem nenhuma trégua até
hoje, até agora, segunda-feira de manhd, quando estamos aqui
conversando. Nunca parou. E, na verdade, a guerra entre n6s é uma
guerra permanente e multidirecional. N6s estamos em guerra. Eu ndo
sei por que vocé esta me olhando com essa cara tdo simpatica. Nés
estamos em guerra. O seu mundo e 0 meu mundo estdo em guerra. Os
nossos mundos estdo em guerra (KRENAK, 2019 apud MILANEZ;
SANTOS, 2021, p. 263).

Neste sentido, “guerreiro” serve como uma pista indexical que posiciona as
existéncias indigenas num estado de guerra contra formas de opressdo que se atualizam
na contemporaneidade, servindo também com um importante indice identitario indigena,
uma vez que precisam lutar cotidianamente por seus direitos e sua sobrevivéncia. Esses
indices bélicos estdo presentes, também, no poema Tuxaua Kambeba, por exemplo, em
sua segunda estrofe: “7 Quando jovem, muitas lutas travei/ 8 Valente guerreiro me tornei/
9 Na defesa do meu povo, me dediquei/ 10 Para alcancar grandes conquistas/ 11 O titulo

de Tuxaua conquistei”.
RITUAL INDIGENA

1 lapa iapuraxi o ritual! [traducéo]



2 Vamos dangar o ritual!

3 Em noite de yaci-tua

4 O pajé convoca a nagao

5 Tambores ecoam na aldeia
6 Comeca a celebracéo.

7 Dentro da Uka sagrada
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13 Na sua forma se vé a magia
14 Hora awa, hora animal.

15 O que era um culto sagrado

16 Guardado como ouro ancestral
17 O branco achou que era pecado
18 Invadiu meu ser espiritual.

8 O pajé inala o tawari

9 E no transe evoca 0s seres da mata 19 Deixei de ser filha de euaracy

10 Vem o mapyritua, a curupirae o 20 A cruz se tornou meu sinal

mapinguari. 21 Proibiram minha danga dizendo:
22 N&o existe mais o teu ritual.
(KAMBEBA, 2021)

11 A metamorfose anuncia

12 A presenga do sobrenatural

No poema acima, a mistura entre a lingua portuguesa e a lingua originaria para
referenciar caracteristicas da cultura de seu povo como “yaci-tua”, “Uka”, “tawari”,
“awa”, euaracy”, sem traducdo, mostra a resisténcia a imposi¢do da lingua portuguesa,
diante de opressdo linguistica.

Na quarta estrofe “O que era um culto sagrado/ Guardado como ouro ancestral/ O
branco achou que era pecado/Invadiu meu ser espiritual” sdo indices que retomam
discursos que, favorecem os processos de modificagéo cultural dos povos indigenas para
que se adaptem a cultura do ndo indigena, assim retirando elementos identitarios
significativos mediante a um contato violento e opressor. “Pecado”, assim, torna-se um
indice que remonta ao projeto global de cristianizagdo como forma de submissdo dos
povos indigenas, processo por meio do qual houve a busca pelo apagamento de marcas e
praticas das espiritualizadas indigenas, que foram e continuam sendo demonizadas.

Por outro lado, pistas indexicais como “Pajé”, “ritual”, “transe”, “culto sagrado”
apontam para as resisténcias culturais, cosmoldgicas e espirituais indigenas que, mesmo
diante de séculos de imposicdo de valores cristdos permanecem como fortes
organizadoras das sociedades indigenas. Em muitas situacdes, essa resisténcia se da em
forma de hibridismos, nos quais ha a adesdo a valores do cristianismo, sem que 0s rituais

espirituais deixem de ser praticados.

ALDEIA TURURUCARI-UKA
[A casa de Tururucari] 3 Mostrando que o dia comega
4 E hora de trabalhar.
1 Euaracy quando desperta,

2 Seus raios vém nos saudar 5 A aldeia do povo Kambeba,



6 Nao € construida em qualquer lugar,
7 O rio é determinante,

8 Para se poder habitar,

9 Imprimindo nesse espaco,

10 Nossa cara, nosso olhar.

11 Diz o Tuxaua maior,

12 O Kambeba é povo agricultor,

13 Né&o se pode deixar de plantar,

14 Escolheu Sdo Tomé como protetor,
15 Para que tivesse boa colheita,

16 Nesse santo se apegou.

17 Na aldeia Tururucari-Uka,

18 As casas representam uniao,

19 Ordenadas em forma de circulo,
20 Facilitam a comunicagéo,

21 Feitas de madeira e palha,

22 Mantendo a antiga tradicéo.

23 A noite yaci (lua) se aproxima,

24 Chamando o povo para ensinar,
25 O que o0s mais velhos deixaram,
26 Manifestado na forma de cantar,
27 Nas dancas que representam,

28 A cultura imaterial, nossa heranga
milenar.
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29 O som do maraké anuncia,

30 A dancga vai comegar,

31 No sopro do meu caricu,

32 O som comeco a tirar,

33 Do canto que vem trazer,

34 O curupira para dangar.

35 Contam os mais velhos com
sabedoria,

36 Que 0 Kambeba tem um exemplo a
seguir,

37 De um lider que lutou pelo povo,
38 Para néo os ver sucumbir,

39 Pelas armas dos may-tini

40 Tururucari, ndo deixou a etnia se
extinguir.

41 Hoje, Tururucari representa,

42 Unido, forga, luta e coragem,

43 Nao se sabe como ele era,

44 Mas se faz uma ideia de sua imagem,
45 Retratado no desenho do indigena
Uruma,

46 Marcando essa nova
linhagem.(KAMBEBA, 2021)

O poema acima, Aldeia Tururucari-Uka, faz referéncia a aldeia do povo

Omégua/Kambeba que esta localizada a margem do igarapé de Sumauma, proximo a

Comunidade S&o Jodo do Ubim e a Comunidade Vila Verde. O territorio é indispensavel

para sobrevivéncia e manutencdo da cultura dos Omagua/Kambeba. Muitos indigenas

ainda enfrentam lutas diarias para defenderem seus territorios e se mantem resistentes a

diversas espoliac@es, tanto territoriais quanto culturais. Nesse sentido, a aldeia referida

no poema acima traz como pista indexical a resisténcia do povo, a luta politica dos

indigenas por seus direitos e, a representatividade dos saberes ancestrais do povo
Omaégua/Kambeba. Assim, Marcia (2012, p.166-167) diz que

a defesa do territdrio tradicional pelos Omagua/Kambeba no Alto
SolimBes vem acompanhada de uma defesa de narrativas e saberes
tradicionais desse povo, bem como de uma retomada de sua identidade
étnica e de sua participacdo na historia e na politica que teve seu inicio
ha séculos e continua até agora, uma luta por direitos sécio-politico-

culturais.
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Permanecer no seu territorio, cultivando a sua cultura milenar, significa a
resisténcia do povo indigena Omagua/Kambeba, pois com a invasdo colonial muitos
indigenas tiveram que abandonar seus territorios, como o0 caso do povo
Oméagua/Kambeba. A histéria e a identidade indigena estdo associadas com o seu
territorio. Lutar pelo territorio indigena, pela cultura e identidade ¢ uma batalha que
acontece desde o periodo colonial até os dias de hoje. Nesse sentido, para 0s povos
indigenas, o territorio se relaciona com o conceito de identidade. Desse modo, lutar por
seu territério significa lutar por sua cultura, sua identidade.

Com uma lideranca influente, os movimentos indigenas Omagua/Kambeba,
tornaram-se um instrumento de reivindicacdo dos direitos dos povos indigenas da regido
Amazonica e, por ter um movimento estruturado, hoje tem garantido ao seu povo
reconhecimento e respeito da sociedade ndo indigena, governo e da sociedade civil por
meio da construcdo e relagdes de alianga com setores da sociedade e do Estado. Assim, a
resisténcia e mobilizagdo do povo Omagua/Kambeba busca garantir os direitos
econémicos, sociais, culturais em relacdo a sua identidade e territdrio, pois o territorio,
segundo Kambeba, ndo é algo fixo, podendo desaparecer, como no caso do povo
Oméagua/Kambeba, e renascer em outros, seja nas cidades, criando um outro espaco
indigena, ou nos livros, criando espacos e identidades através dos aspectos referenciais
culturais de seu povo.

UNIAO DOS POVOS

1 Nos, povos indigenas 15 Mas a nossa luta por respeito
2 Habitantes do solo sagrado 16 Essa, ainda ndo terminou.
3 Mesmo sem nossa aldeia
4 Somos herdeiros de um passado. 17 Pela defesa do que € nosso
18 Todos os povos devem se unir
5 Buscamos manter a cultura 19 Relembrando a bravura
6 Vivendo com dignidade 20 Dos Kambeba, dos Macuxi
7 EXigimos nosso respeito 21 Dos Tembé e dos Kocama
8 Também vivendo na cidade. 22 Dos valentes Tupi-Guarani.
9 Somos parte de uma historia 23 Assim, 0s povos da Amazdnia
10 Temos uma missao a cumprir 24 Em uma grande celebracéo
11 De garantir aos tanu muariry 25 Dancam o orgulho de serem
12 Sua memdria, seu porvir. 26 Representantes de uma nacao
27 Com seu canto vém dizer:
13 Vivendo na rytama do branco 28 Formamos uma aldeia de irmaos.

14 Minha uka se modificou (KAMBEBA, 2021)
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No poema acima, Uni&o dos Povos, a voz indigena na literatura ganha contornos
politicos analisados sob a esfera interacional e de posicionamento sociodiscursivo, que é
viabilizada principalmente pela construcdo de elos representativos e a restituigdo
narrativa que reforca sua autonomia, protagonismo e acao diante das suas histérias, da
autoria dos sujeitos. Diante dos 15° e 16° versos, quando a autora nos coloca “Mas a nossa
luta por respeito/Essa, ainda ndo terminou” evidencia um posicionamento diante de uma
luta ainda ndo finalizada, de uma unido entre os povos indigenas que nao significa
generalizagéo entre eles, isso aparece no 28° verso “Formamos uma aldeia de irmaos.”.

A autora elabora versos que partem das suas experiéncias individuais e coletivas.
Nesse sentido, ela une a tradicdo oral e memorialistica, possui ancestralidade e seu
pensamento segue uma noc¢do cosmoldgica para entender a realidade, partindo de sua
perspectiva. Nos primeiros versos do poema: “nds, povos indigenas/habitantes do solo
sagrado/mesmo sem nossa aldeia/somos herdeiros de um passado” mostra um passado
comum entre 0s povos indigenas, a unido dos povos aqui ndo € meramente pertencer a
uma mesma comunidade/grupo social ou povo, mas compartilhar experiéncias e
interesses comuns. Como nos coloca Kambeba (2012, p.86), os povos indigenas
compartilham também,

o direito a terra para morar, plantar e realizar suas manifestacdes
culturais, e que estdo juntos na luta pela autonomia sociocultural
perante a sociedade nacional. Esses sdo alguns significados que esse
termo [parente] representa para os povos indigenas. E, ainda, uma
forma de substituir o termo “indio” dado pelo colonizador. Ver e sentir
0 outro como igual, pertencente a um mesmo povo, a uma mesma luta.

O pronome “nds” no 1° verso é um recurso indexical que marca o limite entre essa
unido, pois trata-se de um recurso que tem o poder de incluir/excluir essas marcas
identitarias, ou seja, nesse poema, a identidade indigena demarca fronteiras entre aquilo
que se enquadra e aquilo que fica de fora. Como nos coloca Tomaz Tadeu (2010), a
identidade ¢ a separagdo entre o “nds” e “eles”, portanto, os pronomes nao sao apenas
simples categorias gramaticais, mas indicadores de posi¢cdes-de-sujeito fortemente
marcadas por relagdes de poder, dividir o mundo social “n6s”, “eles” significa classificar
e 0 processo de classificagdo é central na vida social. “Nos”, neste sentido, indexicaliza a
articulacdo dos povos indigenas sob a experiéncia colonial e suas consequéncias. E na
relacdo com o ndo indigena que essa articulacao surge e se mantem numa constante luta
por respeito, independentemente das diferencas que caracterizam as culturas indigenas e

as diferentes situacdes de existéncia, ou seja, incluindo aqueles/as que vivem nas cidades.
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No verso 26°, onde lemos “representantes de uma nagao”, a representacdo nesse
caso € uma pista indexical que significa, de acordo com a autora, “essa ¢ a identidade”,
pois é através das diferencas demarcadas entre o indigena e o ndo-indigena que as
representacdes da identidade aparecem. A identidade e a diferenca coexistem, ou seja,
séo estreitamente dependentes da representacao, segundo Tomaz Tadeu (2010) e por meio
da representacdo que adquirem sentido e passam a existir.

No poema Tana Kumuera Ymimiua temos versos que trazem pistas indexicais
sobre a linguagem.

TANA KUMUERA YMIMIUA
[Nossa lingua ancestral]

1 Nao se pode dizer que os Kambeba 12 Portugués fez o povo aprender.

2 Esqueceram a lingua Tupi

3 Ainda existem falantes 13 Mas 0s Kambeba com esperteza

4 Que ndo a deixam sumir 14 Ensinavam em segredo

5 No ensinamento dos que sabem 15 Superando o que seria

6 Memorizo o que aprendi. 16 O fantasma do seu medo.

7 Kujmjca yuria! Kumica ypacu! 17 A lingua néo é determinante

[traducdo] 18 Para se poder dizer

8 Fala, mata! Fala, lago! 19 Que um indigena ndo ¢ Kambeba
20 Por ndo saber escrever

9 May-tini na sua grandeza 21 Na lingua do seu povo

10 Por ndo conseguir entender 22 A afirmacéo esta no seu ser.

11 Viu nossa fala com estranheza
(KAMBEBA, 2021)

No poema acima temos diversas pistas indexicais referentes a linguagem. No
inicio do poema entre chaves temos “Nossa lingua ancestral” que se refere ao Tupi, que
geralmente é confundida como uma lingua universal dos povos indigenas, porém trata-se
apenas do tronco linguistico da lingua originaria do povo Kambeba.

Para a autora, utilizar-se da sua lingua é resistir as ameacas de extin¢éo, pois para
Méarcia o desaparecimento dela acarretara prejuizos em todos os niveis para 0 povo,
porque a lingua identifica, caracteriza e qualifica um individuo ou uma coletividade. E
continua:

O fato de saber falar a lingua materna faz com que o0 Omagua/Kambeba
se desenvolva melhor como pessoa, como cidaddo e reconhega seu
lugar e suas responsabilidades dentro da aldeia e da sociedade
brasileira. Por meio da lingua s&o transmitidos valores, crencas, que
comunicam a vida e constroem perspectivas para que as futuras
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geracfes continuem mantendo sua identidade. (KAMBEBA, 2012,
p.121)

Ao longo do poema, a autora evidencia que a lingua é um fator importante para a
manutengdo da identidade étnica de um povo, porém ndo é a lingua que demarca a
existéncia desse povo, como nos ¢ colocado nos versos seguintes: “A lingua ndo ¢
determinante/Para se poder dizer/ Que um indigena ndo é Kambeba/ Por ndo saber
escrever na lingua de seu povo/ A afirmagédo esta no seu ser.” O fato de ndo ter dominio
da lingua originaria muitas vezes ¢ utilizado como discurso negacionista da identidade
indigena, ou seja, “ndo fala a lingua indigena ndo € indigena™, portanto, a autora utiliza
tal fala com outro sentindo, ampliando seu significado. Dessa forma, como coloca bell
hooks (2008), Marcia toma a lingua do opressor (lingua portuguesa) contra ela mesma,
tornando a juncdo das expressdes e palavras no poema uma fala contra-hegemdnica. Em
sua dissertacdo de mestrado, Marcia aponta que,

o fato de alguns indigenas Omagua/Kambeba falarem apenas o
portugués, como resultado de varios séculos de opressao e repressao
cultural, tem causado fortes discriminagdes e preconceitos por parte do
Estado, da sociedade nacional envolvente e até mesmo de outros povos
indigenas. E comum ouvir: “ele nem se parece com indio, e nem fala a
lingua indigena”. (KAMBEBA, 2012, p.121-122).
Isto posto, percebemos que a autora descontrdi nesse poema a ideia de fixacao de
uma identidade, evidenciando que a identidade ndo € um fendmeno linear e definido e
que de acordo com as interagdes ela se emerge. Neste sentido, Maher (2016, p.722) afirma
que

a identidade étnica do indio, vista desta maneira, €, entdo, um fendbmeno
emergente, no sentido de que ela emerge, surge mesmo como resultado
de interagdes transculturais entre este e membros de outros grupos sociais
e étnicos. Afirmar isso significa aceitar que a construcdo da identidade
implica multifacetamento, ja que o outro com o qual interagimos ndo é
sempre 0 mesmo, o tempo todo, em todas as situagdes sociais.

Na terceira estrofe, a oposicao entre “nossa fala” e “portugués’ tornam-se recursos
utilizados para a configuragdo de um modelo estrutural do que é ‘primitivo’ e do que ¢
‘avangado’, ou seja, a “estranheza” com que se olha a lingua indigena em um primeiro
contato marca a forma com a qual eles sdo olhados, o olhar preconceituoso do ‘outro’, do
homem branco (may-tini), que mostra esse olhar carregado de pré-conceitos como se
fossem um povo sem identidade ou cultura, nesse caso, sem lingua também, e vistos de

forma animalesca. Essas marcas foram construidas no periodo de colonizacdo e ainda
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hoje séo naturalizadas em nossa sociedade, pelo fato de serem sempre vistos como 0s
‘preguigosos’ que ndo evoluem/evoluiram.

No 8° verso “Fala, mata! Fala, lago!” a autora aborda a linguagem cdsmica, onde
a fala ndo se restringe apenas a humanos, esses recursos evidenciam a resisténcia dos seus
modos de vida, ser e de seu conhecimento. Para Gersen Baniwa (2019) quando se une a
cultura indigena e a ndo indigena elas se tornam complementares no campo politico-
pedagogico. Ailton Krenak (2019 p.24-25) no mesmo sentido expbe que

quando despersonalizamos o rio, a montanha, quando tiramos deles os
seus sentidos, considerando que isso é atributo exclusivo dos humanos,
nos liberamos esses lugares para que se tornem residuos da atividade
industrial e extrativista. Do nosso divércio das integracoes e interacdes
com a nossa mae, a Terra, resulta que ela esta nos deixando 6rfdos, ndo
s6 aos que em diferente graduacao sdo chamados de indios, indigenas ou
povos indigenas, mas a todos. Tomara que estes encontros criativos que
ainda estamos tendo a oportunidade de manter animem a nossa pratica, a
nossa acdo, e nos deem coragem para sair de uma atitude de negacédo da
vida para um compromisso com a vida, em qualquer lugar, superando as
nossas incapacidades de estender a visdo a lugares para além daqueles a
que estamos apegados e onde vivemos, assim como as formas de
sociabilidade e de organizacdo de que uma grande parte dessa
comunidade humana esta excluida, que em dltima instancia gastam toda
a forca da Terra para suprir a sua demanda de mercadorias, seguranca e
consumo.

A colocacdo de Baniwa e Krenak evidenciam aspectos importantes referentes as
duas culturas e suas relacdes com a Natureza e demais seres vivos. Esse olhar particular
de cada uma ndo exclui ou desvalida a outra, sdo formas diferentes de acessar e conceber
seu lugar no mundo.

Na ultima estrofe, a autora inicia com o verso “A lingua ndo é determinante” logo,
podemos inferir que a indexicalidade que o uso da lingua indigena tem nos poemas no
sentido de resisténcia juntamente com a lingua portuguesa evidencia ndo sO6 a
possibilidade de se utilizar das duas linguas, mas também que nenhuma fixa-se de forma
exclusiva como identidade indigena. Nos versos seguintes, a autora subverte as relacoes
de poderes simbolicos impostas pelos ndo indigenas, a comecar pela linguagem escrita, e
nesse sentido, hd uma desestabilizacdo da relacdo entre lingua e identidade étnica muito
importante nessa Ultima estrofe.

Diante dessa perspectiva, a0 mesmo tempo em que alguns teéricos consideram
que a Literatura de autoria indigena deve ser escrita em sua lingua originaria para ser
considerada de fato de um povo, sabemos que para as culturas indigenas alcancarem e

abrangerem um publico maior, ganhando visibilidade e sendo valorizada, ela precisa ser
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publicada também em lingua portuguesa. Logo, podemos perceber a indexicaliza¢do do
processo intercultural existente nessas relagdes entre indigena e ndao indigenas onde exista

a troca de conhecimento entre os dois grupos.

TERRITORIO ANCESTRAL

1 Maa munha ira apigé upé rikué

2 Waé perewa, waa yuka

3 Waé munhad maa putari.
[traducéo]

4 O que fazer com o0 homem da vida
5 Que fere, que mata

6 Que faz o que quer?

7 Do encontro entre o “indio” e o
“branco”

8 Uma coisa que nao se pode esquecer
9 Das lutas e grandes batalhas

10 Para o direito a terra defender.

11 A arma de fogo superou minha
flecha

12 Minha nudez se tornou escandalo
13 Minha lingua foi mantida no
anonimato

14 Mudaram minha vida, destruiram
meu chéo.

15 Antes todos viviam unidos

16 Hoje, se vive separado.

17 Antes se fazia o Ajuri

18 Hoje, é cada um para o seu lado.

19 Antes a terra era nossa casa

20 Hoje, se vive oprimido.

21 Antes era s6 chegar e morar

22 Hoje, o territorio esta dividido.
23 Antes para celebrar uma gracga
24 Fazia-se um grande ritual.

25 Hoje, expulso da minha aldeia
26 N&o consigo entender tanto mal.
27 Como estratégia de sobrevivéncia
28 Em silencio decidimos ficar.

29 Hoje nos vem a forca

30 De nosso direito reclamar.

31 Assegurando aos tanu tyura

32 A heranga do conhecimento milenar.
33 Mesmo vivendo na cidade

34 Nos unimos em um unico ideal
35 Na busca pelo direito

36 De ter nosso territorio ancestral.
37 O que fazer com homem na vida
38 Que fere, que mata

39 Que faz o que quer?

(KAMBEBA, 2021)

Esse poema nos remete a memaria do povo Omagua/Kambeba, quando a autora

usa o termo “ancestral”, que ¢ um recurso utilizado no poema que fala sobre tudo o que
foi transmitido de geracdo em geracdo por meio da oralidade. Apresenta outras pistas
indexicais ja expostas em outros poemas, como a utilizacdo da lingua originaria no inicio
do poema e posteriormente traducdo. Aqui nesse poema a primeira estrofe traduzida se
repete na estrofe final: “O que fazer com homem na vida/ Que fere, que mata/ Que faz o
que quer?” refor¢cando a ideia inicial do contato entre “indio” e o “branco”, pistas
indexicais que aparecem para marcar a distin¢ao entre os lados do indigena e ndo indigena
diante do contexto de colonizacdo. Essa distin¢do aponta que 0 europeu se constroi a
partir do momento que ele descontroi e reconstrdi o “outro”, se afirmando como um ser

superior intelectualmente, socialmente e culturalmente, e também linguisticamente.
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Nessa perspectiva, desde os primérdios da colonizacdo, o0s portugueses
descreviam as diferencas culturais existentes entre portugueses e os nativos do Brasil.
Sempre pontuando uma deficiéncia cultural e intelectual do outro, que no caso eram 0s
nativos, contexto que gerou a dependéncia, submisséo e obediéncia & uma cosmovisao
eurocentrada, além de escraviddo, massacre, genocidios, etnocidio e diversos tipos de
violéncia que resultaram na diminui¢&o dos povos indigenas no Brasil. No verso 11°: “A
arma de fogo superou minha flecha” a autora demonstra mais uma vez essa dualidade dos
mundos, onde a arma indexicalizam a violéncia dos ndo-indigenas e a flecha
indexicalizam a resisténcia dos indigenas. Esse trecho retoma a fala de um indigena
integrante do grupo de rap Bré6 MC’s onde ele diz: “Aldeia é como favela. O que muda é
que la eles usam fuzil e aqui é facdo”, essa entrevista aconteceu em 2014, onde Kevin,
fala sobre uma das principais tematicas dos grupos de rap, como a desigualdade social, a
violéncia (urbana) e o racismo, que vém sendo tratados pelos jovens indigenas em suas
rimas, que aproximam estes temas proprios de outros contextos com as violéncias internas
das aldeias, com a fome e com o racismo sofrido por estes na cidade de Dourados e que
a autora traz mostrando que mesmo apds a colonizacdo isso ainda hoje faz parte do
cotidiano dos indigenas.

Nesse sentido, tanto a fala do integrante do grupo de rap indigena, como 0s versos
evidenciam que mesmo com o passar dos anos a postura violenta que se tem em relacéo
a grupos historicamente marginalizados é a mesma. E a forma de resisténcia que eles
utilizam atualmente é a arte, seja na masica, na poesia, inclusive misturando as linguas
materna a lingua portuguesa desconstruindo discursos essencialistas que interpelam as
identidades indigenas e suas autenticidades, logo o poema nos expfe as batalhas

enfrentadas pela populacéo indigena atualmente, que € a luta pelo territorio.

MINHA MEMORIA, MEU LEGADO
[Homenagem ao Tuxaua Valdomiro Cruz]

1 Sou Tuxaua Kambeba e quero falar,
2 Antes que a idade ndo me permita mais lembrar.
3 Da vivéncia de minha infancia,
4 Das lembrancas do meu povo,
5 Servindo de alguma forma,
6 Para o recomecar de um tempo novo.

7 Da vida que tive, lembro como agora,
8 Das lutas pela terra, pela vida que foi embora,
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9 Para muitos de meus parentes,
10 Que morreram na batalha,
11 Por um lugar pra viver
12 E pela continuidade de um legado, de uma historia.

13 As terras que foram de meus ancestrais,
14 Hoje, néo as tenho mais
15 Na luta para recuperéa-las,
16 Esperamos dos governantes
17 A iniciativa para demarcé-las,
18 E continuarmos a vida,
19 Em convivio com a natureza e 0s animais.

20 Filhos da &gua, somos os Omagua,
21 Temos sabedoria milenar,
22 Valentes guerreiros,

23 Estamos firmes na marcha

24 Aprendemos com o paje,

25 Os saberes da natureza,

26 Extraindo da seringueira
27 O leite que virou borracha.

28 Vi 0s mais velhos prepararem o latex,
29 E com eles a bota vi nascer,
30 Na dor dos meus irmaos que nos pés iam fazer,
31 O molde dessa peca que usavam pra calcar,
32 Na busca de uma caca para a fome saciar.

33 Hoje, para nova geragdo, deixo uma mensagem,
34 Que mantenham essa cultura com fé e a coragem,
35 De serem bravos guerreiros, divulgando a memoria,
36 Do povo cabeca-chata que fez parte da historia,
37 Desse Brasil miscigenado, povo de fe,
38 De muitas vitorias.
(KAMBEBA, 2021)

TUXAUA KAMBEBA
[Homenagem ao Tuxaua Valdomiro Cruz]

1 Na minha caminhada, muitas coisas eu Vi.
2 O choro triste e o lamento de dor
3 Ainda permanecem em minha memdaria
4 De um povo com o qual fiz a minha historia
5 Para que hoje possam escutar seu grito
6 Seu clamor.

7 Quando jovem, muitas lutas travei
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8 Valente guerreiro me tornei
9 Na defesa do meu povo, me dediquei
10 Para alcancar grandes conquistas
11 O titulo de Tuxaua conquistei.

12 Hoje, mesmo com a idade avancada
13 Trago vivo na lembranca
14 As lutas pela terra, pela vida dos que restaram
15 Seguindo com fé, forca e esperanca
16 De manter a nossa cultura, ensinando as criancas.

17 Antes de chegar a velhice, muitas coisas ensinei
18 Cantos, dangas, lendas, tudo isso repassei
19 Para que quando ja cansado
20 E sem poder mais andar
21 Possam contar minha histéria, o meu legado
22 O que deixei
23 Lembrando-se de que Tuxaua Kambeba
24 Para sempre serei.
(KAMBEBA, 2021)

PINTURA SAGRADA

1 “A arvore me pintou” 9 Eu sou o retrato

2 Vermelha e preta 10 Do povo que um dia
3 Minha pele ficou. 11 Nesse Brasil pisou.

4 Urucum, jenipapo 12 “A arvore me pintou”
5 Eu sou esse tronco 13 Grafismo de alma

6 Que cresce sereno 14 De quem tem no peito
7 Em meio a cidade. 15 A cor do respeito

16 Que o branco manchou.
8 Meu ser é do mato
(KAMBEBA, 2021)

Marcia Kambeba convoca no poema acima, Pintura Sagrada, o direito do
indigena ao seu territdrio, seja na floresta ou na cidade, expressando uma cosmovisao
particular sobre o territério. A intervencdo poética no 1° e 12° versos, com a expressao
“A arvore me pintou” trata-se da juncdo de poesia e musica, uma expressdo que aparece
como um recurso indexical que traz uma mensagem decolonial, uma vez que evidencia o
pensamento critico da autora sobre a relacdo homem e Natureza, o espirito de cooperacgédo
trazida dos costumes/cosmovisdo indigenas, onde o ser humano precisa da natureza para

sobreviver. No 13° verso, “grafismo” aparece como uma pista indexical que apresenta
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outra caracteristica de arte indigena, os grafismos utilizados nos corpos e utensilios
indigenas marca a identidade de cada povo. Para Barcellos (2019, online)
é fundamental olhar para a linguagem grafica e visual indigena além da
sua beleza e atracdo sensual. Compreender seu significado e sua
dialética é como aprender a ler e falar uma nova lingua. Inclusive, esta

compreensdo engrandece o impacto da beleza visual de suas imagens
téo ricas e coloridas em nossas emogdes.

Os grafismos indigenas sdo uma parte importante das culturas indigenas e, além
de marcar a identidade de um povo, demonstram as particularidades de cada etnia para
estabelecer simbologias préprias, pois o grafismo vai além do estético, tendo significados
religiosos, sociais, particulares etc., as cores sdo retiradas a partir de frutos de cores fortes,
COmo 0 urucum e o jenipapo, dos quais os indigenas produzem suas tintas, que por vezes
sdo misturadas com carvao para obter outras tonalidades de cor, isso € colocado pela
autora no verso 4 “Urucum, jenipapo” e essa pintura surge em meio a cidade como nos
coloca entre 0s versos 5° e 11°: “Eu sou esse tronco/Que cresce sereno/ Em meio a cidade./
Meu ser é do mato/Eu sou o retrato/Do povo que um dia/Nesse Brasil pisou”. Mais uma
vez, a autora mostra a fluidez entre os dois mundos unindo o grafismo em meio a cidade,
relacionando os indigenas com os ndo indigenas.

Para a autora, (2018, p. 39)

A arte de desenhar ndo indicava apenas beleza, mas comunicagéo pelo
imagético. Por desenhos demonstravam sentimentos, informacdes. As
musicas cantadas nos rituais eram formas de comunicar-se com 0s
espiritos ancestrais, mas também se relacionavam com o estado de
espirito dos povos, se estavam tristes, em festa, em cerimonias
ritualisticas, etc.

E completa,

Passaram-se 0s anos, 0s povos conheceram a escrita e ela tornou-se uma
ferramenta importante na luta pela manutengdo da cultura indigena,
facilitando o registro dos conhecimentos que até entdo eram transmitidos
pela oralidade. Com a escrita nasce a “literatura indigena”, uma escrita
gue envolve sentimento, memoria, identidade, historia e resisténcia.

Nesse sentido, podemos inferir que anterior a escrita, os grafismos e artes
ornamentais eram e continuam sendo elementos identitarios que comunicam o modo de

ser dos povos indigenas, marcavam sua etnia, cultura de forma complexa.

MINHA PENA VERMELHA

1 Nas cores das minhas plumas 4 Da minha pele morena
2 Minha identidade encena 5 Pintada de jenipapo
3 A sutileza do meu caminhar 6 Contrastando com a minha pena.
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7 No brilho dos meus olhos negros 13 Pelo preconceito que impede

8 De formato amendoado 14 Nosso povo de crescer

9 Sai um olhar penetrante 15 No olhar de estranheza ndo posso
10 Feito bicho acuado permitir

11 Quando se sente ferido 16 Que may-tini venha minha alma
12 Quando se sente atacado. ferir.

(KAMBEBA, 2021)

No poema acima, a autora se refere diretamente as identidades de mulher indigena,
como no segundo verso “minha identidade encena”. E importante ressalvar que o povo
Omagua/Kambeba, desde o periodo da colonizagdo, busca manter sua identidade e toda
a sua historia cultural. Atualmente, os poemas da autora evidenciam que diante desse
processo as trocas interculturais foram de grande importéncia. Assim, a cultura
Omagua/Kambeba sofreu influéncias do contato interétnico, mas ndo abandonou seus
conhecimentos, pelo contrario, vem se reafirmando e demonstrando a heranga de seus
antepassados, segundo Kambeba (2014).

Nos versos seguintes, “pele morena”, “jenipapo” e “pena” sdo signos que a autora
utiliza para evidenciar e destacar a identidade indigena refor¢ando caracteristicas dos
povos originarios. O jenipapo é uma fruta nativa da Mata Amazdnica e Mata Atlantica e
que também pode ser encontrada em outras regides do pais. Em tupi-guarani a palavra
‘jenipapo’ significa ‘fruto que serve para pintar’. No poema anterior, a autora ja se utiliza
do signo ‘grafismo’ para indexicalizar as pinturas que se utilizam do jenipapo nos corpos
e objetos, evidenciando a marca identitaria dos povos indigenas e sua diversidade étnica.

As ‘penas’ sdo utilizadas em cocares, o cocar € utilizado na cabeca e configura um
adereco de grande importancia para muitas culturas, além de demarcar poder e beleza.
Kambeba (2012) nos coloca que o cocar trata-se de um elemento identitario de grande
destague para a manutencdo da cultura Omagua/Kambeba.

Além dos elementos citados acima, o poema aborda as caracteristicas fisicas dos
povos indigenas e as compara com a dos animais, nesse poema “olhos negros” e “feito
bicho acuado” sdo aplicados para indexicalizar a relagdo homem indigena/natureza, pois
para 0s povos indigenas ndo ha essa dissociacdo. Trata-se, portanto, de uma estratégia
discursiva diferente das implementadas pelos colonizadores que em seus discursos
comparavam 0S povos origindrios a animais, com o intuito de inferiorizar suas

existéncias.

OS FILHOS DAS AGUAS DO SOLIMOES
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1 A &gua é a mde que sustenta

2 A vida que nasce como flor 15 Em um parto de dor e emocéo

3 Alimenta a planta e o ser vivente 16 Na varzea o Kambeba escolheu
4 E estrada onde anda o pescador. viver.

5 Na enchente, vem veloz e furiosa 17 Mas em um contato fatal

6 Derrubando ribanceiras e plantagdes 18 Com um povo mais socializado
7 Afeta a vida do indigena e ribeirinho 19 Fez dos herdeiros das dguas

8 E um ciclo, que se renova a cada 20 Um povo desaldeado.

estacéo. 21 Tomando seu solo sagrado

9 Na vazante o rio quase some 22 Sem dor, piedade ou compaix@o
10 E a praia comega a surgir 23 Os Kambebas foram escravizados
11 A 4gua, agora bem calminha 24 Apresentados a “civilizagao”
12 Nao tem forgas para a roga destruir. 25 Exploraram a sua forga

13 Nas margens de um rio em formacao 26 Forjando uma falsa protecéo.

14 Vive um povo que a agua fez nascer
(KAMBEBA, 2021)

O poema acima inicia-se com o verso “A agua ¢ a mae que sustenta/ a vida que
nasce como flor”, iss0 nos indica que o rio comparado a vida € um recurso utilizado pela
autora para compara-lo com a diferenca no tempo a vida dentro e fora da aldeia. A 4gua
do rio para os povos indigenas é fértil e alimenta a cultura e os povos indigenas. A autora
também relembra a historia da origem do povo Oméagua/Kambeba, que se formou e
cresceu as margens do rio. E quando ela relembra a historia, ela o reativa criativamente
na sua historia ancestral.

Na segunda estrofe, esse rio calmo que sustenta torna-se feroz derrubando
ribanceiras, comparacdo utilizada para referir-se ao homem branco. Essa comparagéo do
rio com os homens brancos discorre ao longo do poema e no verso 17° a pista indexical
“contato fatal” indica que houve uma desapropriacdo étnica e cultural por parte dos ndo
indigenas no periodo colonial.

Sobre isso, Candau (2008, p. 23) nos afirma que “as relacdes culturais ndo sdo
relacBes idilicas, ndo sdo relacBes romanticas, elas estdo construidas na histéria e,
portanto, estdo atravessadas por questdes de poder, por relacdes fortemente
hierarquizadas, marcadas pelo preconceito e discriminagdo de determinado grupo”.
Assim, entender que as marcas das diferencas foram construidas, principalmente, a partir
da dominacdo, hegemonia, silenciamento e exterminio dos povos que aqui habitavam
antes da colonizacdo, os indigenas, € o primeiro passo para olhar suas culturas fora da

visdo estereotipada construida da colonizacéo a atualidade.
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Na ultima estrofe “escravizados” evidenciam a relagdo de poder que os ndo
indigenas impuseram sobre os indigenas, seu territorio, cultura e lingua e o termo
“civilizagdo” que ja é apresentada entre aspas no poema indica o modelo de escravizagao
maquiado de ensino, onde se desconsiderou todo conhecimento, saberes dos povos

indigenas.

TANA KANATA AYETU
[Nossa luz radiante]

1 Tuyuca com sua magia
2 Um canto se faz ecoar
3 Com a orquestra dos passarinhos
4 A mdsica paira no ar
5 Mas, é preciso sensibilidade
6 Para melodia escutar.

7 Na escala musical
8 O rouxinol vem nos mostrar
9 sua voz graciosa
10 Que unida ao sabia
11 Forma dupla harmoniosa
12 E suavemente vem nos alegrar.

13 Diante de tanta beleza

14 Deste solo verde e marrom
15 Convivem os povos indigenas
16 Dividindo os bens em comum

17 E com a forca da Natureza

18 Deus mostra sua realeza
19 Na presenca de Tana Kanata Ayetu.
(KAMBEBA, 2021)

O MAR DO AJURUTEUA
[Homenagem a beleza do mar]

1 O dia desponta brilhante 11 De um povo valente e importante
2 Saudando a mae lemanja 12 Que nessa terra fez a historia nascer.
3 Sua magia se vé florescer
4 Nas ondas que vém me abracar. 13 Plantando uma fruta interessante
14 Vermelha e gostosa de comer
5 Em um clima bem envolvente 15 Ajuru é o nome dessa fruta
6 O sol vem iluminar 16 Os indigenas batizaram e veio ser
7 Essa danca linda e marcante 17 Ajuruteua, terra do Ajuru
8 Do vento com as ondas do mar. 18 Linda praia que alegra meu viver.

9 Nessa praia de sol escaldante 19 No murmario do vento escuto
10 Uma coisa né@o se pode esquecer 20 A mensagem do Deus criador
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21 Me dizendo que o dom mais 22 E avida que nos deu por amor.
profundo
(KAMBEBA, 2021)

No poema acima, a autora faz uma homenagem ao mar, colocando aspectos
relativos a beleza do mar e do cotidiano de um pdr do sol. retratando o cenario
caracteristico da regido.

Assim, nos poemas A sina do pescador, Caboclo ribeirinho, fundo de rio,
Curumim riozeiro, Contemplacdo, a presenca do rio, da dgua se mostra muito presente.
A relacdo com a Natureza para os indigenas € parte do seu existir, por isso todos 0s seus
elementos sdo importantes, desde 0 menor ao maior ser vivo, desde o rio ao fogo, o que
revela o respeito que os indigenas tém com a Mée-Natureza.

Os poemas citados acima evidenciam essa relacdo poética e ancestral que a
Natureza traz aos povos indigenas e como essas caracteristicas configuram a sua

identidade étnica e cultural.

SAO PAULO DE OLIVENCA, PRESENCA KAMBEBA
[Homenagem ao povo de Sao Paulo de Olivenca e a todos os indigenas
Omagua/Kambeba]

1 S&o Paulo, cidade pacata
2 Que vem do rio, que vem da mata
3 De pele morena, de alma serena
4 No sangue a nobreza, minha bela pequena.

5 Guardas os segredos de bravos guerreiros
6 As histdrias dos que por ti passaram
7 As lutas que em teu solo travaram
8 O sangue que teus filhos derramaram.

9 Enterradas em teu rico solo
10 Estdo as urnas de nossos ancestrais
11 Dai a importancia de nossos sitios arqueoldgicos
12 Neles encontramos vestigios de cerimoniais.

13 Dos Kambeba, e de tantos povos
14 Que de bracos abertos recebestes para morar
15 Trazidos de outras aldeias
16 Pelas maos dos que buscavam “catequizar”.

17 As lendas e mitos Kambeba
18 Em ti venho buscar
19 Me apresentas teu bad



82

20 Tuas memorias, vens me contar
21 Mostrando que és importante
22 Por ser de fato meu lugar.

23 Séo Paulo, minha terra Kambeba
24 Me sinto feliz por em teu solo estar
25 Me encantas com tua beleza
26 Me transmites calma e firmeza
27 E nesse chdo que me criei
28 Hoje, volto a pisar.
(KAMBEBA, 2021)

BELEM INDIGENA, BELEM CABOCLA
[Homenagem aos povos indigenas de Belém do Pard]

1 Belém chuvosa
2 Mas carinhosa
3 Menina manhosa
4 Um pouco dengosa
5 Na danga gingosa
6 Das ondas do mar.

7 Belém, minha cabocla
8 Menina cheirosa
9 Es Deusa da mata
10 Es “india”, és negra
11 Nessa cor mestica
12 E miscigenada.

13 Belém dos Tembé
14 Dos Mundurucu,
15 Dos Amanayé,
16 Dos Kaxuyana,
17 Dos Arawete,
18 Dos Tupi-Guarani,
19 Dos Sateré-Maue.

20 Na alma a esperanca
21 De ver florescer
22 A unido dos povos
23 Que lutam pra ver
24 Sua cultura, sua crenca
25 O respeito obter.

26 Belém, minha cabocla
27 Menina formosa
28 Um pouco dengosa
29 Na danga gingosa
30 Do rio Guama.



1 Na terra sagrada
2 Que Tupa criou
3 Do seio materno
4 Se ouve o clamor
5 Da mae Natureza
6 Sofrendo de dor.

7 O fogo ardente
8 Ao longe se vé
9 Queimando a mata
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(KAMBEBA, 2021)

A SINA DO PESCADOR

1 Ei, pescador, jogue a rede pra pescar!
2 Ei, pescador, tua sina € pescar!

3 No banzeiro do rio
4 Enfrenta a chuva e o frio
5 Sob a noite serena
6 E tempo de piracema.

7 Nessa estrada feita de agua
8 O pescador navega sozinho
9 Tendo por companhia a mata
10 E o canto do passarinho.

11 No decorrer de sua caminhada
12 Né&o tem medo de mais nada
13 Sua fama de pescador
14 Fez dele historiador
15 Ja viu desde alma penada
16 Até disco voador.

17 La vem chegando o pescador
18 Prepara o fogo, dona Maria
19 Pde café no passador
20 Amola a faca e o tercado
21 Que homem esta apressado
22 Pra falar da pescaria.

23 Ei, pescador, jogue a rede para pescar!
24 Ei, pescador, tua sina é pescar!
(KAMBEBA, 2021)

NATUREZA EM CHAMA

10 Sem qué, nem por qué
11 As folhas se torcem
12 Querendo viver.

13 No solo desnudo

14 Os restos mortais

15 Do verde da vida

16 E dos animais

17 Queimados, sofridos

18 Em cinzas reais.
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26 Uma lagrima cai

19 Dos gritos agudos 27 O lamento de dor
20 Se ouve o clamor 28 Com o vento se vai
21 Do fruto ardendo 29 Varrendo o chao
22 Na chama e no calor 30 Varrendo o chéo!

23 Ceifado, perdido
24 O fogo o calou.

(KAMBEBA, 2021)
25 Dos olhos tristes

No poema Natureza em chama, temos a indexicalizagdo do termo “chamas” como
sendo uma arma perigosa e fatal para destruicdo das florestas, como nas recentes
queimadas que tém devastado a Amazoénia (regido de origem do povo Kambeba) e
destruido boa parte da nossa riqueza e patriménio natural. A imagem da ‘chama’ devido
a sua cor vermelha também indexicaliza a figura indigena sendo destruida juntamente
com o fogo.

Assim, “Chamas” também pode ser considerado um recurso para a destrui¢do da
cultura indigena que estd sendo destruida juntamente com a floresta, pois o fogo que
queima o territorio fisico € 0 mesmo que queima e destrdi a cultura indigena por meio de
interesses politicos e econdmicos.

No 19° verso, “gritos agudos” aparecem como recursos utilizados para
personificacdo das arvores, 0s seres ancestrais indigenas, marca o pedido da Mae-
Natureza implorando pela vida, essa vida que se perdeu mediante a ganancia, o grito pela
perda da subsisténcia do homem que necessita da Natureza para existir. Na sequéncia
dos versos o “ceifado” e “perdido” afirma que todo o sustento, tanto material como
espiritual dos povos indigenas sdo extraidos da natureza. Desse modo, 0 “fogo” aparece
como um indice que retoma a figura do opressor, aquele que rouba, silencia, violenta,
assim retratando metaforicamente o ndo indigena.

No 28° verso “com o vento se vai”’ temos o desfecho de toda perda, pois com o
vento toda a cinza que ficou espalhada pelo chdo se vai. Nesse sentido, a perda de
territorio, de identidade, alimentos deixa um vazio nos povos indigenas e a escrita ou
(re)escrita da histdria dos povos indigenas através da literatura de autoria indigena mostra
essa resisténcia, a luta pelo territorio e pela sobrevivéncia da cultura e a reafirmacdo da

identidade indigena.
CABOCLO RIBEIRINHO

1 Ao som do banzeiro do rio



2 As canoas vém, as canoas vao.

3 E o caboclo ribeirinho
4 Que luta pelo seu sustento
5 Pelo seu pao.

6 Ele rema, joga a malhadeira
7 Esperando pegar
8 Um pirarucu do bom
9 Ou um grande pirabut&o.

10 Ao som da melodia dos passaros
11 Que voam em sua direcéo
12 Ele segue seu caminho
13 Observando o horizonte
14 Muito além
15 Do alcance de sua méo.

16 Ao som do banzeiro do rio
17 As canoas vém, as canoas Vvao.

18 E o caboclo ribeirinho
19 Que vive a vida com emocéo.

20 Em meio ao verde e a margem do rio
21 Cultiva a vida, sem muita preocupacao.

22 Seu convivio em meio a Natureza
23 Fez dele um grande conhecedor
24 Sabe 0s segredos da fauna e da flora
25 Dom de Deus, 0 nosso criador
26 Que se revela no entardecer da aurora.

27 Ao som do banzeiro do rio
28 As canoas vém, as canoas vao.

FUNDO DO RIO

1 Ao som do remo
2 Olhei para a frente
3 Vi pirayawara em forma de gente
4 Saudar as encantarias do lugar.

5 Chapéu bem branquinho
6 Chegou de mansinho
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(KAMBEBA, 2021)



86

7 Queria esse mo¢o
8 Com Yara falar.

9 O rio deslumbrante
10 Com calmaria de viajante
11 Com calma e sem pressa
12 Em espelho se transformou.

13 Yara o cabelo penteou
14 Com escamas de pirarucu se enfeitou
15 E para o pirayawara
16 Um canto na Amaz6nia ecoou.

17 E um canto sombrio
18 Vem do fundo de rio
19 E o boto se transmutou
20 Virou Amazonia e verde ficou.
21 Encanto de amor.
(KAMBEBA, 2021)

TUCUM
1 Na fibra que vem da Natureza 10 Porque sei seu valor
2 Vou tecendo fio a fio 11 Eu uso como roupa
3 Cultura, identidade e beleza 12 Como enfeite e no cocar.
4 Arte que a realeza ensinou. 13 Aqui vergonha ndo tem lugar.
5 Minha linha vem do mato 14 Com o tucum vou tecer
6 Minha agulha é o espinho 15 Respeito, afirmacao
7 Vou costurando meu caminho 16 Informacéo, protecéo
8 Sou a pena do amanha. 17 Sem esquecer a serenidade

18 Porque sou aldeia, sou cidade.
9 Nessa pena eu insisto
(KAMBEBA, 2021)

O Tucum € uma palmeira que cresce formando touceiras densas. Pode chegar a
12 metros de altura. As folhas crescem como uma fibra comprida e forte, semelhante a
14, empregada para fazer tecido grosseiro para sacos, redes, linha de pesca etc., por isso,
a autora nos coloca o Tucum como o fio que liga o passado ao presente, também as frutas
que nascem verdes e que maduros ficam roxos representam a mudanca e transformacéo.
Tucum é uma arvore que possui inimeras formas de utilizacdo, sua versatilidade nos

remete aos Ultimos versos: “com tucum vou tecer/ Respeito, afirmac¢do/ Informacao,
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protecdo/ Sem esquecer a serenidade/ Porque sou aldeia, sou cidade.”, onde no verso 18°,
mais uma vez, demonstra a fluidez da autora entre os dois mundos.

No poema acima, a primeira estrofe: “Na fibra que vem da Natureza/Vou tecendo
fio a fio/ Cultura, identidade e beleza/Arte que a realeza ensinou” indexicaliza a
reconstrucdo identitaria dos povos indigenas, e reforca a sua fluidez e relacdo entre
passado e presente.

Essa relagdo entre passado e presente representada pelo signo “fio” é recorrente
nas obras de autoria indigena. Na obra Meu avd Apolinario — um mergulho no rio da
vida, Daniel Munduruku evidencia os ensinamentos sendo perpassados através dos
elementos da Natureza, uma vez que sdo aspectos caracteristicos da cultura indigena.
Apesar de serem considerados homens “naturais” e conviverem em harmonia com o meio
ambiente, cada etnia estabelece sua relacdo com a natureza. Na obra mencionada, a
natureza é apresentada como um mundo imenso de ligagdo entre todos os seres vivos e
também como grande fonte de ensino ao protagonista, o pequeno Munduruku. Na obra o
pequeno Munduruku se questiona sobre sua identidade, e diante das angustias seu avo,
figura ancestral e de grande conhecimento, resolve Ihe mostrar o caminho do curso da
vida, comparando-o ao rio:

Ja é hora de saber algumas verdades sobre quem vocé é. Por isso eu 0
trouxe aqui. Vocé viu o rio, olhou para as aguas. O que eles Ihe
ensinam? A paciéncia e a perseveranca. Paciéncia de seguir o proprio
caminho de forma constante, sem nunca apressar Seu CUrso;
perseveranca para ultrapassar todos os obstaculos que surgirem no
caminho. Ele sabe aonde quer chegar e sabe que vai chegar, ndo importa
0 que tenha que fazer para isso. Ele sabe que o destino dele é unir-se ao
grande rio Tapajos, dono de todos o0s rios. Temos de ser como o rio,
meu neto. Temos de ter paciéncia e coragem. Caminhar lentamente,
mas sem parar. Temos de acreditar que somos parte deste rio e que
nossa vida vai se juntar a ele quando ja tivermos partido desta vida.
Temos de acreditar que somos apenas um fio na grande teia da vida,
mas um fio importante, sem o qual a teia desmorona (MUNDURUKU,
2005, p. 30- 31).

Na obra de Munduruku (2005) ha uma retomada da ancestralidade, do
conhecimento e da cultura indigena, guiando Munduruku a uma nova perspectiva do que
seria realmente ser indio. E mesmo diante de conflitos com sua identidade este mantém
uma relacdo harmdnica com a natureza, pois todos os seus elementos sdo importantes,
desde o menor ao maior ser vivo, desde o rio ao fogo, o que revela o respeito que os

indigenas tém com a Mae-Natureza.
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Para os povos indigenas a terra possui demasiada importancia. A Natureza é
protegida, cuidada e preservada por eles. A Terra possui um valor imensuravel e imaterial,
ou seja, tudo que ha na natureza esta se completando, fazendo parte da terra faz-se parte
de tudo que veio antes e que vem depois formando uma grande teia da vida. E nesse
sentido, a obra de Kambeba retoma entdo, ao passado, ressignificando a terminologia

“indio” que vai sendo (re)construida ao longo de seus versos.

URUCUM
1 Pintei minha pele 9 Da forca ao indigena
2 Vermelho ficou. 10 Faz a alegria brotar
3 Fiz meu grafismo 11 Curumim, tua cara
4 Pintura de amor. 12 VVermelhou meu sonhar.
5 Fruto vermelho 13 \/ermelho
6 Da arvore brotou. 14 E a cor da cunha.
7 Diz a pajé 15 Urucum
8 O urucum assobiou. 16 Tem cheiro de aldeia

17 Pintura do amanha.

(KAMBEBA, 2021)

Assim como o jenipapo, o urucum é utilizado pelos indigenas para realizacéo das

pinturas, por possuir uma coloracdo vermelha é muito utilizado como meteria prima para

as tinturas, usado para os mais diversos fins, entre eles, protetor da pele contra o sol e

contra picadas de insetos; ha também o simbolismo de agradecimento aos deuses pelas
colheitas, pesca ou saude do povo.

No poema acima temos o termo “urucum” que indexicaliza mais um elemento

identitario utilizado pelos povos indigenas para manutencdo dos seus costumes e rituais,

e também o signo “grafismo” que reforca essa indexicalizagdo como mencionado

anteriormente.

JAMAXIM CULTURAL

1 Eu vou para o mato, vou 9 Piso suave

2 Tirar cipd para tecer amor 10 De noite e de dia

3 Um jamaxim de cultura eu sou 11 Fumo tabaco

4 Quero ensinar, sou doutor 12 O vento é meu guia

5 Sou curupira da noite 13 Sou a matinta, e vim

6 E vimcom a luz do luar 14 Na sua janela assobiar

7 N&o abuse da mata, sendo 15 Para te chamar, para te pedir

8 A tua volta vou complicar. 16 Quero te mostrar o meu lar.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Pele
https://pt.wikipedia.org/wiki/Sol
https://pt.wikipedia.org/wiki/Inseto
https://pt.wikipedia.org/wiki/Deus
https://pt.wikipedia.org/wiki/Pesca

89

Jamaxim é um cesto feito de timbd que os seringueiros levam de um lugar para o
outro suas mercadorias. Ele é posicionado nas costas no sentido vertical. No 2° verso 0s
signos “cipd” e “tecer” indexicalizam a cultura local dos povos indigenas da regido da
Amazolnia, que mostra o cotidiano dos nativos e suas atividades, formas de sustento,
colheitas e etc.

Logo em seguida, no 3° verso “Um jaxamim de cultura eu sou” temos mais uma
vez a marcagdo do pronome ‘eu’ que como ja mencionado serve para desvelar as
identidades e nesse caso em especifico a cultura indigena de forma ndo essencialista. Ao
falar de ‘cultura’ no verso 4° “quero ensinar, sou doutor” temos a afirmac¢do da
indexicalidade uma vez que, a autora utiliza-se desses recursos para problematizar a
figura do ‘doutor’ que na cultura ocidental é visto como o ‘detentor do saber’. Nesse
sentido, a utilizacdo do termo também pode nos levar a uma ironia por parte da autora ao

nivel hierarquico que os ndo indigenas e principalmente os colonizadores se colocavam.

CURUMIM RIOZEIRO

1 Venho das barrancas de la
2 Amazonia trago no atura
3 Sou riozeiro, sou parente
4 Carimbd, som da minha gente.

5 Da Natureza tirei um som
6 Pirarucu me deu o tom
7 Sou curumim, sou katu rui.

8 Deixo a canoa me levar

9 Meu tronco, meu maraca
10 Quero o gingado, o balancar
11 Morena, faz a floresta dancar.

12 Tens na saia o colorido da Amazonia
13 Povo de fé, coracdo, rio que sonha
14 Identidade o corpo declara
15 Sou caboclo, aldeia, cantiga de igara.
(KAMBEBA, 2021)

ARVORE PURUA
1 Feito assombracao 4 Um grito eclodir.

2 Eu vi na floresta
3 Do tronco firmado 5 Era a voz de mulher
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15 A estrela mais bela
16 Da arvore brotou.

6 De onga pintada

7 Uma fera assustada

8 Anunciava: vou parir!
17 Tem a cor da entrecasca

18 O cheiro do tucumam

19 No tururi tuas vestes

20 Surge waimi, nasce a cunha
21 Filha de Nhandecy.

9 O tronco se abriu

10 A érvore pariu

11 Numa bola esverdeada
12 O mistério do amor.

13 Rompeu-se o siléncio
14 A Lua gritou:

(KAMBEBA, 2021)

Nos poemas Tana Kanata Ayetu e Arvoré purua temos versos que abordam
caracteristicas da vida na aldeia, suas historias, e, nesse sentido, a autora reafirma a
identidade do seu povo, utilizando-se da sua voz coletiva, revivendo a sua memoria oral
coletiva e individual, citando elementos da cultura ancestral que se mantém viva até hoje
e que foi transmitida principalmente pela oralidade, por meio de seus ancestrais, mas que
pode também ser resgatada por meio da escrita, com o uso da literatura ressignificando

essas identidades, além de mostrar a beleza cultural, étnica e da natureza.

Nos versos da ultima estrofe, verso 17° “Tem a cor da entrecasca/ O cheiro do
tucumam/ No tururi tuas vestes/ Surge waimi nasce a cunhd/ Filha de Nhandecy” temos
a utilizacdo de recursos originarios da cultura indigena indexicalizando o nascimento de
um indigena, assim ela evidencia os elementos identitarios e culturais de seu povo na
formacdo da identidade do povo Kambeba. A autora revela também, a necessidade de
uma relacdo mais intima entre homem branco e natureza para a conservacao da Terra para

a sobrevivéncia de todos os seres vivos.

GOTA PEQUENA

1 A chuva caiu de repente
2 Molhou o jenipapo

3 Pintura da gente

4 Pintura de amor.

5 Bate no coracéo
6 Barulho de chuva, cancédo
7 Eu sou a gota pequena

8 Que brota serena dos olhos do rio.

9 Da gota me desfiz

10 Emergi, resisti
11 Sou o povo das dguas
12 Desse rio eu nasci.

13 L4 vem a gota pequena
14 Trazendo a tinta
15 Quer na folha escrever.

16 Séo letras de luta e memoria
17 Sujeito da histéria

18 Deixe 0 tempo correr.
(KAMBEBA, 2021)
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No poema Gota pequena, temos no 16° verso a preservacdo da memdria oral
transmitida pelos ancestrais dos povos indigenas mantendo essa tradicdo, “luta” e
“memoria” sdo pistas indexicais que evidenciam que a linguagem oral ou escrita ¢ uma
forma de manifestacdo da identidade indigena. Os poemas de Marcia Kambeba s&o
carregados de memorias orais e representam ndo apenas a autora, mas toda uma
coletividade étnica e sua diversidade.

Ja os termos “tinta” e “folha” marcam recursos de uma nova forma de conceber
esse conhecimento. Aqui, a autora enfatiza o fato de que por meio da escrita a sua voz
possa ser ouvida e as tradi¢des indigenas possam ser perpassadas ao longo do tempo de
outras formas, principalmente dentro de outras culturas. Nesse sentido, a autora revive

elementos da sua cultura, para que todos conhegam e respeitem os Omagua/Kambeba.

CONTEMPLACAO

1 E nessa hora que penso:
2 Te olhar é oracéo.
3 A luz que habita em meu peito
4 Me fez agua, me fez cancéo.

5 Acocada sinto frio
6 No barranco do beiraddo
7 Com um canto de louvacao
8 Chamo o boto, meu irméao.

9 Espero o Sol se aquecer
10 Acender sua luza
11 Para o frio dissipar
12 E a 4gua abre 0s bragos
13 Para nossos corpos lavar.

14 E num estado de contemplacgéo
15 Um moco chega para conversar
16 Num didlogo de mundos
17 Dois seres v&o se encontrar.

18Agora sou rio que corre la.
19 Sou riacho, igarapé
20 Sou lago, mormaco
21 Num corpo de mulher.

(KAMBEBA, 2021)

PRIMEIRA AMAZONIA
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1 Vivi no tempo dos ancestrais 17 Dancgava na aldeia

2 Quando tudo era alegria 18 Caipora ndo da

3 E da arvore floria 19 Tua cara pintada

4 Esperanga e paz. 20 Me faz alegrar.

5 Ouvi de uma velha sucuba 21 Bate o pé

6 Que seu leite é sagrado 22 Com a cuia na méo

7 E que do seu tronco lavrado 23 Bebida sagrada

8 Brota a seiva, cura a dor. 24 Caiguma de unido.

9 Vi Matinta na Amazonia 25 Vivi no tempo dos ancestrais
10 Tirar leite de seringueira 26 A Amazodnia que tinha I4 reconto
11 Queria essa velha faceira para ti

12 Amorenar sua pele no defumador? 27 Néo é mentira, acredite

28 A Amazonia existe em mim.
13 Vivi no tempo dos ancestrais
14 Onde curupira ndo se escondia

15 Andava sem pressa (KAMBEBA, 2021)
16 Conversava com oS mortais.

O signo “ancestrais” no poema acima indexicaliza a relagdo entre geragdes, nesse
sentido, no 5° verso “ouvi de uma velha sucuba”, percebemos a indexicalizagao do ato de
contar historias que é algo caracteristico da cultura indigena e possui uma funcao
importante na manutencdo do conhecimento indigena entre essas geracdes. Tiago Hakiy
(2018, p. 37) nos coloca que

0 contador de histdrias sempre ocupou um papel primordial dentro do
povo, era centro das atenc@es, ele era o portador do conhecimento, e cabia
a ele a missdo de transmitir as novas geracdes o legado cultural dos seus
ancestrais. Foi desta forma que parte do conhecimento dos nossos
antepassados chegou até nos, mostrando-nos um caleidoscépio impar,
fortalecendo em nés o sentido de ser indigena. Em sua esséncia o
indigena brasileiro sempre usou a oralidade para transmitir seus saberes,
e agora ele pode usar outras tecnologias como mecanismos de
transmissao.

Assim, podemos inferir que a tradicdo oral de contar historias nos poemas de
Marcia Kambeba conforme a ancestralidade vai sendo (re)construida e ganhando espaco,
uma vez que a Literatura de autoria indigena é construida através desses tracos da tradicao
oral, do pertencimento ao mundo, a Natureza, ao Rio e etc. Hakiy completa dizendo que

esta literatura tem contornos de oralidade, com ritos de grafismos e sons
de floresta, que tem em suas entrelinhas um sentido de ancestralidade,
que encontrou nas palavras escritas, transpostas em livros, ndo s6 um
meio para sua perpetuacdo, mas também para servir de mecanismo para
que os ndo indigenas conhegcam um pouco mais da riqueza cultural dos
pOoVOs originarios.
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2 ¢

Além disso, signos como “cara pintada”, “cuia” evidencia essa relacdo entre 0S
contadores de historia da aldeia e a autora literaria, e novamente indica o transito entre os
dois mundos — indigena e ndo indigena — buscando romper com a visdo essencialista de
fixidez indigena.

Nos poemas Tuxaua Kambeba (pagina 44), Sdo Paulo de Olivenca, Presenca
Kambeba (pagina 52), Minha meméria , meu legado (pégina 42), podemos perceber
também que além de homenagens sdo poemas que nos trazem a oralidade como fonte
primordial para sua construcdo, assim indexicalizando a passagem do tempo,
conhecimento ao mesmo tempo que retira os indigenas da imagem fixada nas aldeias e,
também (re)contam as suas histdrias utilizando de suas vozes, dando voz ao coletivo e
tudo isso através dos versos e rimas da autora Marcia Kambeba.

No poema Tuxaua Kambeba, no 13° verso, a palavra “lembran¢a” indexicaliza a
memoria que é transpassada pelo meio da contagéo de historias, e continua no verso 15°
“seguindo com fé, forca e esperanga/ de manter a nossa cultura, ensinando as criangas.”
Logo, a preservagédo da cultura é feita dessa maneira, mesmo que se utilizem da escrita a
cultura originaria é importante para construcdo da identidade indigena.

Na ultima estrofe, principalmente, podemos perceber a indexicalizacdo atraves
de signos como “muitas coisas ensinei”, “possam contar minha histdria, o meu legado”,
“o0 que deixei” expde a singularidade da cultura e seus meios de ensinamentos diante de
uma sociedade que por anos deslegitima sua cultura, conhecimento, identidade.

O verso “minha memoria, meu legado”, origina 0 poema que é assim intitulado,
que também tem como tematica a questdes sobre a contacdo de historia, a partir da
perspectiva indigena, assim, no primeiro verso “Eu sou Tuxaua Kambeba e quero falar”
o pronome ‘eu’ indexicaliza a posicdo do “sujeito que fala” e que QUER falar,
indexicaliza o som da voz silenciada por um sistema opressor diante de um corpo que
diante do contexto atual se faz muito politico e reivindica a sua ancestralidade, pois como
nos coloca Dorrico (2018, p. 230) “o lugar de fala indigena ¢ a sua ancestralidade.”

No verso seguinte, o signo “lembrar” indica a relagdo entre passado e presente, na
sequencia “infdncia” completa a ideia indexical dessa relagdo de troca entre as geragdes
passadas e a atual, assim como, a relacdo das lutas que ocorreram e continuam ocorrendo
por parte dos povos indigenas perante a desterritorializacdo, preconceito, dentre outras.

O signo ‘lembrar’ também pode ser relacionado com a memoria. Nesse sentido,
Ailton Krenak (2018, p. 29) nos coloca que a escrita indigena é uma forma de manter a

memoria do seu povo de forma a ndo repetir ou manter-se dentro da imagem que fora
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criada no periodo de coloniza¢do, mas sim, de respeitar sua historia, sua memoria,
tradi¢Oes, honrando o feito de serem hoje os guardides da memdria do povo indigena, e
isto sem imitar a vida moderna e ocidental, abandonando sua base e riqueza cultural e
diversa.

O poema, S&o Paulo de Olivenca, Presenca Kambeba, pagina 52, possui a mesma
tematica e fala sobre o territorio de Sdo Paulo de Olivenca. Nesse poema, no verso 16°, o
signo “catequizar” que aparece entre aspas indexicaliza a relacdo entre indigenas e ndo
indigenas diante do periodo de colonizagdo dentro do contexto religioso, pois 0s europeus
utilizaram-se da catequizagao, para a exploragéo, iniciando, assim, hierarquizacao racial
dos povos indigenas.

A religido foi uma estratégia que fixou a discriminagéo linguistica como recurso
para o processo de catequizacdo, fragilizando a lingua local e ensinando a lingua europeia
e assim desconstruindo toda uma identidade cultural, modificando habitos, costumes e a

lingua principalmente.

Desde os primordios da colonizacdo, os portugueses descreviam as diferencas
culturais existentes entre portugueses e os nativos do Brasil. Sempre pontuando uma
deficiéncia cultural e intelectual do outro, que no caso eram 0s nativos. Assim, o intuito
era ensina-los os preceitos cristaos fazendo com que eles se reconhecessem dentro do que
os havia sido passado, por isso a autora utiliza o termo entre aspas indexicalizando as
estratégias utilizadas pelos europeus para modificar seus habitos, desmerecendo suas

crencas.

3.3. Sintese das analises

Desde o inicio do processo de colonizagdo no Brasil, uma hierarquia foi
construida instituindo o lugar ou ndo-lugar indigena. Nesse sentido, a divisdo entre
“indios” e “brancos” foi estabelecida, o que gerou problemas fisicos de espaco e conflitos
socioculturais de reconhecimento e de visibilidade dos povos originarios perante 0s
demais brasileiros.

Assim, a escrita indigena € um instrumento que carrega em si poténcia de
visibilizar situacbes silenciadas pela empresa colonizadora. Os autores/as indigenas
atuam de modo com que as novas geragOes brasileiras sejam reeducadas, ou seja, para

evidenciar aos ndo-indigenas a cultura de seu povo.
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Para Munduruku, a Literatura Indigena tem por caracteristica a busca pela
educagdo do “branco” através da desconstrugdo e da correcdo de ideias romanticas ou
exotizadas acerca dos povos indigenas criadas ao longo do periodo de colonizagéo e
naturalizada pela literatura brasileira ndo indigena. Por outro lado, percebe-se que ela tem
dinamizado aos indigenas do pais 0 pertencimento a uma nagdo indigena na valorizagdo
dos saberes e da ancestralidade, contrario a0 modo de vida eurocéntrico.

Embora Marcia Kambeba e os poemas que constituem a obra aqui analisada
tenham como ponto de partida a sua experiéncia de vida pessoal, ela elucida embates
decorrentes do encontro entre culturas, enfatiza as necessidades coletivas de demarcacao
dos territérios sagrados, reafirma sua identidade indigena, problematiza a questdo da
migracao/deslocamento e ensina como se da a relagéo entre o ser humano e a natureza.

Os discursos propagados na escrita de autoria indigena de Marcia Wayna
Kambeba expdem a forma de se relacionar com o mundo nédo indigena, logo, as vozes
indigenas sdo um viés para (re)construir o modo como s&o Vvistos 0s povos autdctones e
para diminuir os conflitos culturais e sociais.

Com base na analise realizada, podemos perceber que a autora (re)constroi todo o
processo identitario dos povos indigenas através de palavras que antes foram
naturalizadas, como por exemplo, “descoberta” que € trocada criticamente por “invasdo”.
Nesse sentido a autora vai (re)construindo e acrescentado informacgdes ao processo
historico-cultural do Brasil a partir de suas perspectivas e vivéncias.

Logo, a ressignificacdo que a autora nos traz através dos recursos semioticos em
seus poemas problematiza e provoca seu/a leitor/a a repensar a historia que vem sendo
contada por séculos sobre os povos originarios. A utilizacdo do recurso fotografico
paralelo aos poemas complementa as tematicas abordadas pela autora em sua escrita
marcando a musicalidade existente na cultura indigena dentro dos rituais, por exemplo,
as dancas sagradas e as comemorac6es pertencentes aos povos originarios. Nesse sentido,
a autora constroi durante as narrativas o seu “eu” como identidade, essa construcao se da
de acordo com a forma que ela se relaciona com o outro, que no caso, aqui trata-se do/a
leitor/a ndo indigena. De maneira geral, percebemos que ora as identidades indigenas sao
descentralizadas e ampliadas, de modo a incorporar fluxos interculturais, como a vida na
cidade e a prépria escrita em lingua portuguesa, ora sdo essencializadas de forma
oposicional, por meio de recursos linguisticos que apontam para a ancestralidade, as lutas
coletivas, as linguas originarias, os rituais, grafismos, a relacdo com a natureza, a

espiritualidade e o passado colonial comum.
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Por meio dos recursos semioticos utilizados em sua producdo, a autora evidencia
as particularidades de um discurso indigena, realizado por uma mulher indigena, e fornece
recursos para se posicionar em relagdo ao/a seu/a interlocutor/a. O seu posicionamento
diante dessa relacdo/interacdo criada é essencial para o significado do enunciado, que no
contexto poético de Marcia, reconstroi discursos propagados no periodo colonial,
reconstroi a imagem da figura indigena e reafirma a sua identidade étnica e também
individual.

A crescente da escrita de autoria indigena € um grande passo para reescrevermos
a historia do nosso pais, principalmente para visibilizar as lutas, causas desses povos, mas
sabemos que mais passos precisam ser dados em prol da existéncia dos povos indigenas,
que ainda hoje sofrem com a expropriacdo territorial, identitaria, linguistica, cultural,
sofre com o exterminio e invisibilidade. Precisamos repensar quem € o barbaro e quem ¢

o civilizado nessa historia.

CONSIDERACOES FINAIS

Sabemos que o povo Omagua/Kambeba, durante séculos, negou sua identidade
étnica como estratégia para sobreviver a muitas formas de violéncias perpetradas pelo
ndo indigena. Mesmo diante de tantas espoliacfes e violéncia, sobreviveram ao contato,
mantendo seus proprios conhecimentos, de forma a construir e reconstruir sua identidade,
contando sua historia, mostrando seus valores, cultura, hdbitos e a importancia de sua
etnia atraves dos movimentos indigenas, como forma de resisténcia.

A obra Ay Kakyritama — eu moro na cidade, de Marcia Wayna Kambeba,
intensifica a pauta identitaria indigena no que tange a ampliacdo dos seus conhecimentos
ancestrais, sua lingua, mas principalmente reforca a revitalizacdo e ressignificacdo da
identidade indigena e suas necessidades do coletivo indigena na contemporaneidade
fundada na ancestralidade.

Sendo assim, as pistas indexicais sdo utilizadas entre um verso e outro para
desvelar discursivamente a identidade indigena, ou seja, 0 emprego de alguns signos cria
uma identidade indigena diante de uma nova perspectiva, assim constroi a revitalizacao

cultural buscando o fortalecimento de suas identidades, sua cultura, as especificidades da
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regido da etnia Omégua/Kambeba, das diversas etnias existentes, valores e das crencgas
dos povos indigenas.

Nesse sentido, os poemas do livro Ay Kakyritama — eu moro na cidade, buscam
transmitir conhecimento para além de ensinamentos sobre a cultura indigena. A autora
repassa as tradicfes da etnia Omagua/Kambeba, a historia de seu povo, juntando a historia
ao conhecimento tradicional, por ser, a maneira como é adquirido e produzido, usado e
transmitido.

Dessa perspectiva, observa-se que € possivel concluir que a literatura indigena se
articula de modo a produzir novos pensamentos dos povos indigenas, para dar voz e
reconstruir suas identidades, sua formacédo estética e sua ancestralidade, e impactam na
construcdo coletiva de um projeto politico de futuro, de contestacdo e denuncia no
momento presente e, constroem uma identidade indigena contemporanea.

A acdo de seus sujeitos reconta novas narrativas, e nesse sentido a producédo
literaria indigena permite repensar tanto o indice identitario das cosmovisdes criadas
pelos povos indigenas em seu processo de autoria, quanto durante a execucdo e
performance do ato literario, de forma a centralizar suas metanarrativas e contestar as
representacdes indianistas e indigenistas destituidas por essa acéo.

Também sinaliza a abertura de seus povos a interlocucdo com o outro, a
construcdo politica de novos dialogos, conferem nessa interagdo posicionamentos e
poéticas, resultando assim em novos sentidos e atos performaticos que interrelacionam
suas expressividades, corpos, identidades e culturas.

A literatura de autoria indigena possibilita ndo apenas a preservacdo da sua
memoria e de sua construcdo identitaria, mas representa uma ferramenta para reconstruir
novas significacdes sobre sua realidade e sobre as transformac6es culturais.

A autorrepresentacdo indigena € construida na literatura de autoria indigena em
lingua portuguesa ndo apenas pela producdo literaria em si, mas por que envolve e, sua
interlocucdo as memorias, trajetorias, narrativas orais e escritas por vozes que ecoam no
ambito individual e coletivo.

Marcia Wayna Kambeba, nos traz entre versos e rimas 0 contar, 0 narrar as suas
proprias historias e a histérias dos povos indigenas rompendo com a visdo romantizada
e/ou naturalizada sobre o indigena. Nessa perspectiva, no primeiro poema do livro ela faz
a mudanca da utilizagdo do termo ‘indio’ para indigena. A autora rompe com a fixagao
do que é ser indigena, além de valorizar e desvelar sua identidade étnica. Aborda questdes

ambientais, sociais, constr6i a memdria, homenageia a ancestralidade e confirma o
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respeito aos mais velhos. Fala sobre as relagOes interculturais e do orgulho de suas
origens, que também aparecem ao longo dos poemas de Ay kakyri tama. Eu moro na
cidade.

A obra da autora é um material rico em contetdo e linguagens. O livro contém
poemas alternados com fotografias, em sua maior parte de criancas indigenas em seu
cotidiano. E um livro que extrapola os poemas e que vai muito além. Seus textos
provocativos nos colocam em constante reflexdo. Com base na anélise indexical realizada
durante a pesquisa podemos perceber que as palavras utilizadas dentro do contexto
colonial e naturalizadas ha séculos moldaram a atual conjuntura dos povos originarios e
que resulta em uma luta incessante, palavras essas que sao ressignificadas pela autora.

Marcia Wayna Kambeba divide com o/a leitor/a tudo que aprendeu com seus
ancestrais. As lendas e 0s mitos sdo apresentados em seus poemas e através das imagens
que narra a origem do povo Oméagua/Kambeba. Por meio da geografia, historia,
linguagem, religido a autora conta sobre a civilizacdo Kambeba.

Com essa pesquisa verificamos a necessidade do desvelamento da identidade
indigena dentro da formacdo historica e cultural do Brasil, ndo sé por trazerem dentro da
autoria literaria uma outra perspectiva, mas também por desvelar a identidade do outro,
pois é nessa densa relacdo que se perpetua por tantos anos que fomos contando uma
historia através de um mondlogo.

A representacdo da natureza na obra Ay kakyri tama: eu moro na cidade, atrelada
as varias lutas enfrentadas pelos povos indigenas, representada como quase uma entidade,
como sagrada, como a Mae Natureza, aquela responsavel pela sobrevivéncia desses
povos, acolhe a mulher/mée que nasce juntamente com a sua leitura, transformando
metaforicamente a primeira natureza em segunda natureza. Nesse sentido, assim como a
preocupacao da autora com sua obra literaria € abrir o leque de possibilidades, adentrar
nas lutas do seu povo com a forca da sua escrita, lutando para manter a Mae Natureza
provendo tudo que esses povos precisam sobreviver, dentro de uma perspectiva
indexicalizada eu estava l& mesmo que ndo presencialmente, mesmo que ndo
identitariamente, estava como mulher, mée, como cidada.

A Literatura de autoria feminina indigena tem um papel fundamental na
Constituicdo cidada para pensarmos em outros instrumentos de educacdo sobre a nossa
historia, sobre a cultura, linguas, sobre o que é ser indigena, e nesse sentido, a literatura
se torna esse material de formagdo. O processo de escrita feminina evidencia dialogos

que precisam ser aprofundados, pois a mulher indigena escreve além de nos trazer varias
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vozes reivindicando seus nomes, tradi¢des e lutando pela demarcacao de seus territorios
tradicionais, lutam reivindicando o desvelamento dos estereétipos vigentes na cultura
nacional sobre o corpo da mulher indigena, seu lugar no mundo, seus saberes tradicionais,
sua existéncia.

Os recursos semioticos utilizados pela autora refletem ndo s6 sua posigao perante
aos nao indigenas, como também posiciona o seu interlocutor, pois qualquer enunciado
pode posicionar a fala de diversas maneiras, de acordo com as particularidades do
contexto a que se aplica, e na obra analisada temos uma mudanca de planificacdo do
sujeito outro, que em outro momento histérico foi silenciado e atualmente escreve sua
prépria histéria.

Ay kakyri tama. Eu moro na cidade é um livro de muita forca, representa
e grita em nome de um povo que por anos foi silenciado e se insere dentro de uma

diversidade cultural que compde a histdria do nosso pais.
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