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Resumo

Esta dissertacdo aborda a arte rupestre do Sitio Abrigo Pedra Talhada, localizado em
Niquelandia (GO), principalmente através do enfoque arqueoldgico. Por este viés, busca com-
preender o panorama geral da producéo rupestre no territorio brasileiro, a fim de enquadrar os
grafismos de Niquelandia no ambito geral. Utilizamos a experiéncia vivenciada no decorrer do
salvamento arqueoldgico do abrigo em 1996 para compor um quadro descritivo que caracteri-
za estes grafismos. A partir dai, buscamos entender as pinturas do Abrigo Pedra Talhada como
um sistema de linguagem visual sujeito a regras que governam as interagdes sociais. Esta ana-
lise estabelece quadros comparativos para a verificacdo da repeticdo dos grafismos, conside-
rando que tal recorréncia seria indicio de um cddigo de linguagem visual. Por um outro viés, a
arte rupestre é vista sob a perspectiva da historia da arte. Neste sentido, as formas estéticas
devem ser compreendidas a partir do contexto de onde elas emergem. A arte rupestre nao
constituia obra artistica, mas reforcava valores, rememorava acontecimentos sociais ou miti-
cos, tornando-se um componente do processo de ensino e aprendizagem. Estas diferentes a-
bordagens foram o suporte para a producdo do video Memdria da Pedra Talhada. O video, de
carater documental/educacional, narra 0 modo de vida dos grupos que se abrigaram na Pedra
Talhada, conforme desvendado pelas pesquisas arqueoldgicas; focaliza as imagens realizadas
no passado pré-colonial como um agente de transmissdo do conhecimento cultural e reflete

sobre a necessidade de se preservar patrimonios culturais deste tipo.



Abstract

The thesis is a study of the pré-historic pictorial art found at the archeological site of Abrigo
Pedra Talhada, located in Niquelandia county, Goias State, Brazil. The art inventory under
study was documented under the auspices of the Projeto de Salvamento Arqueoldgico da UHE
Serra da Mesa, conducted previously to the destruction of the site as a result of the construc-
tion of the Serra da Mesa dam in 1996. The thesis has a threefold goal. First, it gives an ac-
count of that pictorial art from the viewpoint of Archeology. From this perspective, the study
presents a description, the quantitative and qualitative analyses of such elements, a comparison
with other engraved art types is conducted which leads to conclusions about the general group-
ing of the inventory found in Niquelandia, vis-a-vis other patterns found throughout the coun-
try. Secondly, the study provides an interpretation of the dada from the perspective of Art His-
tory. From this viewpoint, the analysis reinforces the hypothesis that pre-historic art consti-
tuted a (visual) linguistic code whose main purpose was the transmission of cultural knowl-
edge. Finally, the analysis and fieldwork experience are used as the basis for the creation of a
documentary about the pictorial art found at the site. The documentary summarizes the re-
search results, conveying that information in everyday language, as it is intended as a resource
for classroom teachers. The documentary’s goals are to provoke to the general public critical
thinking on the importance of preserving archeological sites in general, and in Brazil, espe-

cially.
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INTRODUCAO

O Abrigo Pedra Talhada é um sitio arqueologico com pinturas rupestres localizado em
Niquelandia — GO. A formacéo rochosa ndo constitui nem gruta nem caverna, mas apenas um
pareddo, ao pé do qual grupos humanos do passado encontraram um lugar apropriado para
acampamentos temporarios. A arte rupestre que foi pintada no pareddao compde-se de grafis-
mos geométricos, pequenas figuras animais, especialmente lagartos, dispersas pelo paredao.
As figuras humanas sao raras e estdo compostas por segmentos de linhas. Os grafismos estéo
pintados nas cores vermelha, preta, branca ou ocre, principalmente em monocromia e rara-
mente em bicromia. As data¢des do sitio mostraram ocupac6es de até 2.860 anos atras.

Existem centenas de abrigos similares registrados em todo o Brasil. O estudo da arte
rupestre iniciado nos anos de 1970, mostra concentra¢des de abrigos em determinados territo-
rios regionais. Para ndo ir muito longe do objeto da nossa pesquisa, citamos as pinturas rupes-
tres do municipio de Serrandpolis — GO, que representam grandes figuras animais associadas a
desenhos geométricos. Em larga escala territorial, os estudos da arte rupestre tém identificado
uma grande diversidade cultural. As diferentes caracteristicas tematicas e técnicas revelam que
distintas sociedades pré-coloniais expressaram seu conhecimento cultural através da arte ru-
pestre. Pareddes, lajes, grutas foram utilizados para gravar ou pintar desenhos de figuras hu-
manas, animais, objetos do cotidiano e sinais, registrados em boa parte dos limites territoriais
do Brasil.

A importancia da arte rupestre de Niquelandia concentra-se na sua representatividade
arqueoldgica, na regido. Esse é um dos raros abrigos com arte rupestre encontrado no nordeste
do estado de Goias. O sitio arqueolégico Abrigo Pedra Talhada foi identificado em 1996 atra-
vés do Projeto de Salvamento Arqueoldgico da UHE Serra da Mesa — PA-SALV-SM, em con-
sequéncia da construcdo da Usina Hidrelétrica de Serra da Mesa. Toda a area, que viria a ser

inundada pela formacdo do reservatorio de agua, foi vistoriada, e os sitios arqueoldgicos en-
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contrados foram documentados e estudados, o que possibilitou uma amostragem do passado
pré-colonial dessa regido.

A histdria foi recuperada, mas o patriménio se perdeu. O Abrigo Pedra Talhada, bem
como todos os sitios arqueoldgicos encontrados na area, foi inundado, entre 1997 e 1998, com
0 enchimento do reservatorio. Os empreendedores da Usina Hidrelétrica encontravam-se em
pleno direito legal, j& que os bens culturais e naturais foram, ao menos parcialmente, resguar-
dados pelas pesquisas arqueologicas e ambientais.

Esta dissertacdo esta fundada nos dados e documentacdo produzidos durante o decurso
do PA-SALV-SM, e inclui a experiéncia vivenciada por mim durante o processo de salvamen-
to do Abrigo Pedra Talhada, complementada por pesquisas bibliograficas e analises desenvol-
vidas no decorrer do Mestrado em Cultura Visual.

Um dos objetivos deste trabalho foi a realizacdo do video documental/educacional
Memoria da Pedra Talhada, que corresponde a sintese dos dados levantados e dos estudos
realizados no Abrigo Pedra Talhada. O video relata, de maneira didatica, o conhecimento pro-
duzido atraves desta experiéncia, com o intuito de divulgar os resultados das pesquisas arqueo-
l6gicas que colaboram para a compreensdo da pré-historia no territério nacional, bem como
chamar a atencdo do publico em geral para a importancia e necessidade de preservacdo do
patriménio historico e artistico do periodo Pré-Colonial.

Muitos vestigios do homem do passado ainda sdo desconhecidos. E sdo muitas as pes-
soas que ndo compreendem o valor histérico e artistico da arte rupestre, ou de uma gama de
outros achados arqueoldgicos. E € somente através das informacdes, das acdes educativas, dos
registros iconograficos e outras acfes do género, que se passa a reconhecer tais valores. Os
achados podem criar ligacdes afetiva com o lugar de origem. Qual de nos néo teria uma certa
satisfacdo em pertencer a lugares onde foram encontrados pinturas rupestres ou qualquer outro
objeto que remetesse a sociedades muito antigas. Essa valorizagdo do espaco nao corresponde
ao vinculo de propriedade, mas das relagdes humanas, de afetividades com a terra a que se
pertence, ou que ocupa, isto €, com sua memdria.

A perda da arte rupestre tem resultado tanto de agentes intempéricos como da popula-
cao visitante, que faz grafites sobre os desenhos, ou arranca pedacos da rocha para levar como

lembranca. Outro tipo de impacto que a arte rupestre tem sofrido resulta de grandes empreen-
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dimentos ou da exploragdo de recursos naturais. A exploracdo de calcario, por exemplo, des-
truiu muitos registros rupestres. Dessa maneira, a proposta do video se constituiu de grande
importancia no sentido de divulgar a memdria cultural levantada através das pesquisas, e levar
ao conhecimento publico um local onde havia uma mostra representativa da arte rupestre bra-
sileira.

A minha histéria pessoal com o Abrigo Pedra Talhada comegou com a participacéo na
pesquisa de campo realizada em julho de 1996, na abrangéncia do PA-SALV-SM. Devido a
experiéncia vivenciada em outros projetos participei como pesquisadora em arte rupestre no
referido projeto. Os estudos sobre o Abrigo Pedra Talhada que realizei entdo, constituem a
base desta dissertacdo. A memoria que se revela no video ndo esta fechada apenas nas lem-
brangas da autora, mas no resultado da pesquisa que levanta informacdes sobre a ocorréncia de
pinturas rupestres em uma area onde anteriormente ndo havia referéncia a esse tipo de mani-
festacao.

Toda a documentacdo e registros dos estudos do Abrigo Pedra Talhada estdo sob a
guarda do Museu Antropologico da Universidade Federal de Goids — UFG. Esse material foi
gentilmente colocado a minha disposigdo para pesquisas adicionais, bem como, para a realiza-
¢ao do video. Compde-se de fotos, filmagens em Super VHS, slides, reproducao do painel por
meio digital, croquis, mapas, datagdes, analises laboratoriais, relatérios e objetos arqueoldgi-
COS.

Desde a década de 1960, quando foram realizados 0s primeiros registros sistematicos
da arte rupestre nos limites do Brasil, diversas publicacdes tém sido produzidas sobre estes
registros (PIAZZA, 1966; MARTIN, 1982; AGUIAR, 1982; GUIDON, 1982; PESSIS, 1984;
PROUS, 1984; SCHMITZ, 1984 e PEREIRA, 1993, para citar apenas alguns). Um levanta-
mento bibliografico destas obras — relatérios cientificos, artigos de revistas e livros — fornece o
panorama geral das metodologias empregadas no estudo da arte rupestre, bem como das carac-
teristicas formais da arte rupestre de diversas localidades. Mais recentemente, algumas publi-
cacOes de maior vulto tém buscado apresentar quadros mais gerais da arte rupestre brasileira
ou no ambito regional (PROUS, 1992; PESSIS, 2003; PEREIRA, 2003).

A obra do arqueodlogo André Prous (1992) Arqueologia Brasileira tem um cunho mais

abrangente. Traz um capitulo onde € tracado um balanco dos encaminhamentos metodolégicos
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que tém sido desenvolvidos para o estudo da arte rupestre. Este trabalho est4 voltado para as
tipologias morfolégicas ou tematicas que permitem a definicdo das unidades classificatorias.
Esboca, ainda, estudos comparativos com outras formas graficas indigenas e da cronologia dos
painéis.

As caracterizacdes tipologicas foram agrupadas na tentativa de se delimitarem grandes
conjuntos estilisticos. Esse procedimento retne painéis de arte rupestre com as mesmas carac-
teristicas formais e tematicas. Até o momento ja foram caracterizadas oito tradigdes estilisti-
cas, a maior parte delas com grande abrangéncia territorial. Nos estados de Minas Gerais e
Piaui, onde as pesquisas nesse sentido estdo mais desenvolvidas, ja sdo identificados tracos da
identidade local em areas de fronteira de grupos distintos. Mas ainda existem regides em que a
arte rupestre € pouco conhecida e sera necessario um levantamento maior desses registros para
que se possa ter um quadro mais preciso da diversidade estilistica no territorio brasileiro
(PROUS, 1992).

A pesquisa sobre a arte rupestre desenvolvida no &mbito desta dissertacdo traz conside-
racdes em dois campos: o da arqueologia e o da historia da arte. A questdo que se pretende
alcancar é: como podemos compreender a arte rupestre. No dominio da arqueologia a arte ru-
pestre corresponde a um vestigio do passado remoto que, junto a outros achados permite re-
produzir o modo de vida das sociedades pré-coloniais. Sendo a arqueologia uma ciéncia que
nasceu do interesse pelo naturalismo, sempre esteve preocupada com a origem do homem. A
arqueologia brasileira também se volta para o conhecimento dos povos que ocuparam o terri-
torio brasileiro no passado e, quem sabe, tentar compreender processos de continuidade e des-
continuidade que culminaram nas nac¢des indigenas encontradas aqui, quando da chegada dos
portugueses, e que tanto influenciaram a nossa cultura.

No campo da historia da arte, o interesse pelos grafismos rupestres esté voltado para a
apreciacdo das formas estéticas. No entanto, para aprecia-las é necessario compreender como
0 homem pré-colonial experimentava as formas estéticas. Estas formas estavam incorporadas a
objetos utilitarios, seja de uso cotidiano ou ritual. O que é percebivel na arte pré-colonial e
entre os indigenas — seus descendentes —, a arte esta incorporada aos objetos sem que haja dis-
tincdo entre o que é utilitario e o que é estético. Desta forma, ndo se pode aborda-la por meio

dos objetos, mas pela classificagdo das formas estéticas (MENESES, 1983).
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Os estudos no Abrigo Pedra Talhada fundaram-se na caracterizacdo formal da arte ru-
pestre, estabelecida nos modelos ja testados por Prous (1992). Por meio deste procedimento, a
arte rupestre de Niquelandia foi definida a partir das peculiaridades a seguir: predominio de
grafismos geomeétricos sobre os figurativos animais e humanos; representacdo de animais em
posicao estatica e individual; representacdo de humanos por meio de tracos elementares (cabe-
¢a, tronco e membros); uso da monocromia e, em menor freqiiéncia, da bicromia; entre outros.
O estudo comparativo com estilos regionais indicou semelhancas tanto com a arte rupestre de
Minas Gerais — Tradigdo S&o Francisco e Planalto — quanto com ocorréncias localizadas no
estado de Goias — grafismos da regido de Serrandpolis.

Esta abordagem também esta permeada pela metodologia de Anne-Marie Pessis (2003)
que compreende os grafismos dentro de um sistema de comunicacéo social. Os procedimentos
da comunicacgéo estdo sujeitos a um conjunto de regras que regem as interacfes sociais. O es-
tudo formal das figuras identifica padrdes que caracterizam a comunicacao grafica de um gru-
po. Esses padrdes de apresentacdo grafica correspondem a perfis técnicos e identificam cultu-
ralmente seus autores.

Para a execucdo do video Memoria da Pedra Talhada utilizei imagens de arquivo ce-
didas pelo Museu Anropol6gico/lUFG. As imagens selecionadas apresentam a arte rupestre
local e as pesquisas de campo. O video foi dividido em trés partes para contar quais 0s resulta-
dos das pesquisas arqueoldgicas, 0 que se sabe sobre as pinturas rupestres, e por fim, relacio-
na-las com a histéria da arte. Recursos tais como animacdes e entrevistas foram utilizados para
tornar mais didatica a apresentacdo dos temas abordados. Filmagens atuais foram necessarias
para a realizacdo do video.

Memoria da Pedra Talhada destina-se ao publico em geral e pretende atender especi-
almente aos professores como recurso adicional em sala de aula. O campo de interesse levan-
tado pelo video corresponde ao periodo pré-colonial, abrangendo ainda, consideracfes sobre o
patriménio historico e artistico.

A divisdo dos capitulos dessa dissertacdo agrupa a pesquisa da arte rupestre e a estrutu-
ra do video. O primeiro capitulo — Os primordios da arte rupestre — contextualiza o estudo da
arte rupestre no Brasil, apresentando uma reviséo bibliografica dos trabalhos destinados a esta

manifestacdo pré-colonial e discutindo a posi¢do do Abrigo Pedra Talhada dentro do cenario
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Nacional. Avalia as contribuicGes dadas para a compreensao deste objeto pela arqueologia e
pela historia da arte.

O segundo capitulo — O sitio arqueoldgico Abrigo Pedra Talhada, Niquelandia — GO —
apresenta a contextualizacdo do sitio arqueolégico no cenéario pré-colonial e relata as analises
realizadas a partir dos grafismos do Abrigo Pedra Talhada. Esse capitulo procura contribuir
para uma ampliacdo das pesquisas que ja haviam sido realizadas em decorréncia do salvamen-
to arqueoldgico. A nova proposta, que compreende a arte rupestre integrada ao sistema de co-
municacéo social, identificou na repeticdo dos grafismos o estabelecimento de padrées da lin-
guagem visual.

O terceiro capitulo — Registro visual da memoria da arte rupestre em Niguelandia- GO
— se volta para a producédo do video documental Memoria da Pedra Talhada. Idealizado como
um recurso para fins educacionais, o0 video sintetiza o conhecimento gerado pela pesquisa ar-
queoldgica e apresenta a memoria de um legado perdido em decorréncia da inundagéo da area
para a formacao do lago que hoje alimenta a Usina Hidrelétrica de Serra da Mesa. A estrutura
do video é composta por estratégias ou mecanismos utilizados na transmisséo das idéias veicu-
ladas. A fungéo de cada uma delas é comentada: a narragédo fora-de-campo, as animagdes, 0s
intertitulos, as entrevistas, as ilustracdes, fotos e filmagens atuais. Tragamos, ainda, considera-
¢Oes de como entendemos a memdria dentro do video, o que corresponde tanto a memoria
individual, circunscrita pela formacdo e pesquisa da autora, quanto a memdria coletiva que
reconhece no abrigo um bem cultural e testemunho do passado.

O resultado das pesquisas arqueoldgicas aqui apresentado tem um significado relevante
para a compreensdo das sociedades produtoras da arte rupestre localizadas na regido de Nique-
landia - GO. Devemos considerar que ainda é cedo para dizer que as pinturas encontradas no
abrigo correspondem a uma ocorréncia isolada, visto que as prospecgdes arqueoldgicas no
norte de Goias limitaram-se as adjacéncias do Vale do Rio Tocantins atingidas pelo reservato-
rio da usina hidrelétrica. As pesquisas arqueoldgicas ainda ndo esgotaram o potencial de in-
formacBes nessa regido. No entanto, ja apresentam bons resultados no que tange a presenca
bastante recuada, 910 a.C., dos grupos de agricultores ceramistas que ocuparam, por curtos
periodos, o Abrigo Pedra Talhada. Apesar deste trabalho apresentar uma sintese da ocupagéo

nesse abrigo, os vestigios arqueoldgicos encontrados no solo — objetos ceramicos e liticos —
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ainda nao foram comparados com os dos sitios aldeias levantados no &mbito do mesmo projeto
— PA-SALV-SM.

O trabalho aqui apresentado deseja contribuir para a devolucao social do conhecimento
cientifico, transformando documentos e dados em cenarios da vida do homem pré-colonial.
Além disso, oferecemos um recurso para professores, museus e outras instituicdes educacio-
nais através do video documental que, esperamos, podera suprir, a0 menos em parte, a carén-

cia de materiais didaticos sobre o periodo pré-colonial.
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CAPITULO I

OS PRIMORDIOS DA
ARTE RUPESTRE

=

, = .'“ 3 . -'f T
ra Talhada, Niquelandia, GO.

Fonte: Acervo do MA/UFG.
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1.1. ASPECTOS GERAIS DA ARTE RUPESTRE

A arte rupestre é uma das primeiras manifestacdes estéticas da humanidade das quais
temos conhecimento. Outros testemunhos que também se conservaram até o presente sdo 0s-
sos entalhados, pequenas esculturas de rocha e objetos ceramicos. Além destes, € possivel i-
dentificar, através dos desenhos rupestres, outras formas estéticas produzidas na pré-historia,
tais como pinturas corporais, adornos para cabeca, braceletes e cintas que devem ter sido feitas
em penas ou plumas.

Por arte rupestre designam-se as pinturas e gravuras inscritas em pareddes rochosos ou
grandes blocos aflorados, podendo ou ndo constituir ambiente para o abrigo humano (SOUZA,
1997). Este termo foi cunhado para referir-se especificamente ao comportamento do homem
primitivo de representar grafismos em pareddes rochosos.

A mais conhecida das interpretacdes dadas aos grafismos rupestres veio a tona no final
do século XIX em decorréncia das descobertas da arte Paleolitica da Europa — Franca, Suica e
Espanha. Nesta época, sustentava-se que o homem do Paleolitico, Idade da Pedra Lascada,
praticava uma “arte magica”. Assim, as representacdes de animais nas cavernas de Altamira e
Lascaux evocavam “o0 poder magico da imagem”. O homem primitivo pintava o animal que
queria cacar porque este era seu objeto de desejo. Neste sentido, a imagem estava constituida
dos desejos do homem de alcancar determinado resultado.

Esta interpretacdo dada por Henri Breuil (1952 apud LEROI-GOURHAN, 1964, p. 81)
para os grafismos da Europa, parece nao corresponder ao significado dos grafismos situados
no territorio brasileiro, onde as representacdes de animais sdo menos realistas. Em um cédigo
simbolico a figura de um animal pode significar muito mais do que o préprio animal, podendo
comunicar as suas qualidades, forca, agilidade, fecundidade. Para que a comunicacgéo se esta-
beleca, é necessario que toda a populacdo ou aqueles a quem ela se destina reconhe¢am o sig-

nificado dos codigos.
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O arquedlogo francés André Leroi-Gourhan (op cit) foi o primeiro a fazer um levanta-
mento integral dos grafismos rupestres do periodo Paleolitico nas grutas da Espanha e Franca.
A partir deste levantamento, o autor empregou a metodologia da topografia estatistica, que
forneceu o isolamento de conjuntos significantes e associacGes de conjuntos a areas especifi-
cas dos pareddes rochosos. Foi possivel constatar a dominancia de temas animais, especial-
mente os cavalos e bisontes em detrimento dos temas humanos; e a distribuicdo destes temas a
locais especificos, como em paredes planas ou estreitas.

Leroi-Gouhan fez interpretacdes que sdo tidas como controversas e exageradas’, mas
demonstrou, através do seu minucioso estudo, que as figuras rupestres seguem um complexo
arranjo, nao sendo de modo algum expressdes lancadas ao acaso de épocas diferentes. Tam-
bém confirmou as relagcdes simbdlicas dos grafismos, tornando simplista a interpretacdo da
arte magica-religiosa anteriormente fomentada por outros pesquisadores (op cit., p. 20-21).

A complexidade da linguagem visual da arte rupestre pode ser percebida nos chamados
grafismos geométricos. Estes sdo formados por linhas, pontos e figuras tais como circulos,
losangos, quadrados e outros. Do ponto de vista moderno, os grafismos geométricos ndo se
referem a objetos ou conceitos reconheciveis. Porém, para o grupo que o0s pintou, estes eram
facilmente reconheciveis.

E certamente, esta linguagem visual dos cagadores-coletores, ou homens da pedra las-
cada, fazia alusdo aos eventos importantes daquele povo ou as suas historias sagradas. E por
isso que o arquedlogo é muito prudente em dar significados aos grafismos rupestres, porque

um desenho pode ter significados diferentes em cada cultura.

Nesse momento, uma tendéncia prevalece nos estudos de arte rupestre e, independente
da orientacdo tedrica, as pesquisas vém sendo marcadas por grande rigor técnico no
que se refere a descricdo de formas, de painéis, a analise de pigmento etc. Esse movi-
mento soa como uma reacao a série de interpretacfes fantasiosas ou pouco fundamen-

tadas que marcou o estudo desse campo (GASPAR, 2003, p. 35).

1.1.1. ARTE RUPESTRE NO TERRITORIO BRASILEIRO

! Conforme comentario de Victor Gongalves na Introdug&o: O mito, o rito e o resto da edigdo portuguesa do livro
de Leroi-Gourhan (1964).
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No Brasil a arte rupestre ja foi identificada em grande parte do territério nacional. Al-

gumas areas, tais como, a Serra da Capivara, no estado do Piaui, ou o Planalto Central, no in-

terior do estado de Minas Gerais, registram uma maior concentracdo de abrigos com pinturas

rupestres. Isso se deve ao maior nimero de estudos nestas regifes. Sabe-se que em algumas

regides o levantamento destes sinais ainda é pontual.

Para uma localizacdo espacial da arte rupestre utilizaremos o levantamento de Prous

(1992), atualizado por Gaspar (2003), que agrupa a arte rupestre em oito tradi¢Ges, a saber:

Meridional, Litoranea Catarinense, Geométrica, Planalto, Nordeste, Agreste, Sdo Francisco e

Amazonica.

A tradicdo Meridional corresponde a
gravuras de temética geométrica, e € encon-
trada no Sul do Brasil e na Argentina. No Rio
Grande do Sul apresentam-se alinhados nas
escarpas do Planalto (figuras 1a e 1b). A temé-
tica pode ser dividida em dois grupos. Um que
se caracteriza pela ocorréncia de circulos mai-
ores rodeados por circulos menores, sugerindo
pegadas de felideos. E a outra apresenta tragos
retos paralelos ou cruzados e as vezes curvos.
Séo grafismos denominados “tridactilos”, que

combinam trés tracos partindo de um vértice.

-] Oo
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Figura 1a: Gravuras da tradicdo Meri-
dional. Canhembora, Nova Palma (RS).
Fonte: Prous, 1992.

Figura 1b: Gravuras da tradicdo
Meridional. Sitio Josefa (RS).
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Fonte: Prous, 1992,

A tradicdo Litoranea Catarinense tem painéis gravados em ilhas litoraneas do estado
de Santa Catarina. Os locais sinalizados sdo de dificil acesso e até mesmo perigosos, estdo a
cerca de 15Km da costa. Os paineis rupestres orientam-se para o alto-mar. Os desenhos sao
tracos geometricos — linhas sinuosas, circulos concéntricos, tridngulos, pontos — e formas hu-
manas (figura 2).

Figura 2: Gravuras da tradi¢do
Litordnea Catarinense. llha dos
Corais.

Fonte: Prous, 1992.

A Geomeétrica corresponde a outra tradicdo de gravuras; agrupa manifestacdes espar-
sas localizadas no Planalto, abrangendo os Estados de Santa Catarina, Parand, Séo Paulo, Goi-
&s e Mato Grosso. Caracteriza-se por gravuras geometricas, sendo quase completamente ine-
xistente as representagdes figurativas. Em virtude da sua grande abrangéncia espacial Prous
(op. cit, p. 515) a subdivide em manifestacfes setentrionais e meridionais. As gravuras Geo-
métricas setentrionais (figura 3a) encontram-se proximas a rios ou cachoeiras, muitas delas em
blocos que ficam submersos durante as enchentes. Sdo predominantes as depressdes esféricas,
destacando-se também os “tridactilos”. Os curvilineos se destacam na Pedra Lavrada do Inga
(PB).
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Figura 3a: Gravuras da tradicdo Geométrica. Pedra Lavrada, Inga (PB).
Fonte: Prous, 1992.

Os Geométricos meridionais (figura 3b) estdo em locais fora do alcance das enchen-
tes. A técnica da gravura por vezes é completada pela pintura. Sdo comuns os tridngulos

com incisdes ou pontos e as “pegadas” de aves, veados, felinos ou humanos.
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Figura 3b: Gravuras da tradicdo Geométrica meridional. Morro do Avencal (SC).
Fonte: Prous, 1992.

Grafismos pintados estdo agrupados na tradicdo Planalto. Encontram-se espalha-
dos pelo Planalto Central Brasileiro desde sua fronteira entre Parana e S&o Paulo até a Ba-
hia.O pigmento mais utilizado foi o vermelho, mais raramente aparecem o preto, o0 amarelo
e 0 branco. A temaética representa animais, que ocorrem em maior freqiiéncia que os dese-

nhos geometricos, enquanto que as figuras humanas séo raras (figura. 4).
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Figura 4: RepresentacGes de animais da tradi¢do
Planalto. Pinturas.
Fonte: Prous, 1992.

A arte rupestre do Abrigo Pedra Talhada aproxima-se da tradicdo Planalto no que
tange a ocorréncia da monocromia, que aparece mais freqlientemente nas cores vermelha e
preta. Quanto a presenca das figuras animais, estas ndo sdo predominantes em rela¢éo aos

geométricos, podendo representar uma variante da tradicdo Planalto.

A tradicdo Nordeste estende-se pelos estados de Pernambuco, Rio Grande do Nor-
te, Bahia, Ceara, Minas Gerais. S&o pinturas monocrémicas — vermelhas — e alguns sitios
com gravuras. Representam uma abundancia de figuras humanas agrupadas e formando

animadas cenas reconheciveis de caca, danca, guerra, copula, rituais, etc. As figuras segu-
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ram armas (bastdes, propulsores), cestas, etc. Entre os animais, predominam as emas, 0S

cervideos e pequenos quadrlpedes (figura 5).

Figura 5a: Grafismos da
tradicdo Nordeste. Cenas
da arvore. Sdo Raimundo
Nonato (PI).

Fonte: Pessis, 2003.

Figura 5b: Grafismos da tradicéo
Nordeste. Cena de parto. S&o
Raimundo Nonato (PI).

Fonte: Pessis, 2003.

A tradicdo Agreste encontra-se nos estados do Ceara, Rio Grande do Norte, Parai-
ba, Pernambuco e Piaui. Representa antropomorfos isolados ou em raras cenas de poucos
personagens. Existem varios tipos de sinais acompanhados por animais ou figuras humanas
que costumam ser de tamanho grande. Os animais geralmente estdo em postura estatica,

havendo emas, queldnios e passaros de asas abertas e longas pernas, alguns com tendéncia
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ao antropomorfismo®. Hé grandes figuras geométricas bem elaboradas e carimbos (figura
6).

pivara (PI).
Fonte: Gaspar, 2003.

A tradicdo Sdo Francisco é encontrada no Vale do S&o Francisco em Minas Ge-
rais, Bahia e Sergipe, bem como nos estados de Goias e Mato Grosso. Os grafismos geomé-
tricos sdo maioria em relacdo as figuras animais e humanas. A utilizacao da bicromia é in-
tensa nas figuras pintadas. Os raros zoomorfos sdo quase que exclusivamente peixes, passa-
ros, cobras, lagartos e talvez tartarugas. Ha representacoes isoladas de pés humanos, armas
(langa, propulsores), e instrumentos (cestos, tipiti, panela, maracas). As cores sdo 0 verme-
Iho, 0 amarelo, o preto e o branco (figura 7).

O painel rupestre do Abrigo Pedra Talhada, objeto de nosso estudo, apresenta certas
semelhancas com a tradicdo Sao Francisco, especialmente no que tange ao predominio de

grafismos geométricos em detrimento de figuras animais e humanas. Os zoomorfos também

2 0 desenho figurativo é chamado de antropomorfo quando “representa a figura humana, no todo ou em par-
tes” e zoomorfo quando “representa animais” (SOUZA, 1997). O antropomorfismo, por sua vez, indica a
figura animal com caracteriza¢do humana, como, por exemplo, a posi¢éo ereta com os membros superiores
abertos. A frontalidade da figura animal, que quase sempre é representada de perfil, neste caso, seria uma
tendéncia ao antropoformismo. Este termo busca descrever figuras de &mbito regional (como em
PROUS,1992).
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correspondem aqueles da tradicdo Sao Francisco; sdo representados por lagartos, tartarugas
e emas. No entanto, a bicromia é rara, sendo identificada mais claramente em grafismos

que estdo em posicdo cronoldgica mais recente nos painéis.

Figura 7: Grafismos policrémicos da tradicdo Sdo Francisco. Lapa
do Boquete, Januéaria (MG).
Fonte: Gaspar, 2003.

A tradicdo Amazonica agrupa pinturas e gravuras. Distingue-se pela presenca das
figuras humanas simétricas e geometrizadas, tronco retangular preenchido por linhas cruza-
das. Os diferentes painéis mostram cabecas humanas gravadas, geralmente radiadas; bas-
tdes e linhas curvas gravadas; pinturas de retas e retangulos preenchidos com tracos; além
das figuras humanas esqueméticas® de maos dadas. S&o, também, recorrentes os desenhos

de méos, algumas vezes preenchidos com circulos concéntricos (figuras 8).

% Os desenhos esqueméticos correspondem aqueles que representam apenas elementos essenciais para o reco-
nhecimento do objeto real. As figuras humanas esquematicas estdo representadas por tronco, membros esten-
didos e cabega apenas delineada, sem detalhamento de pés, maos ou articulagBes que poderiam sugerir movi-
mento.
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Figura 8: Gravuras de figuras humanas

=S8 datradicdo Amazonica (PA).

*¥= Fonte: Pereira, 2003.

Em termos gerais, poderiamos dizer que a arte rupestre no territério brasileiro se ca-
racteriza pela maior quantidade da teméatica geométrica em oposigdo as figurativas. Esta
ocorréncia s6 ndo é predominante na regido Nordeste, onde foram definidas duas tradigdes,
ambas com predominancia de figurativos, humanos e animais.

Estudos cronoldgicos da arte rupestre européia levaram Leroi-Gourhan (1964, p. 86)
a afirmar que a arte Paleolitica comecava no abstrato e, ao longo do tempo, tendia a um
realismo cada vez mais acentuado. Esta afirmacdo constituiu-se de modelo para a cronolo-
gia dos grafismos.

No Brasil, as estimativas cronologicas parecem remeter maior antiguidade a arte ru-
pestre da regido Nordeste que, por sua vez, é representada por grafismos figurativos. Esta
questdo merece a atengdo de pesquisas futuras que possam determinar a cronologia dos
grafismos e levar a compreensao das evolugdes estilisticas na arte rupestre brasileira. Cons-
tata-se ainda que os painéis gravados demonstram maior repeticdo dos grafismos do que os
pareddes pintados.

No Abrigo Pedra Talhada, como veremos no Capitulo I, ha pouca repeticdo gréfica.
Talvez isto se dé em funcéo da técnica, ja que a pintura permite maior maleabilidade da
forma do que a gravura. Algumas analises sobre mudancas estilisticas tém sido testadas por
Prous (apud GASPAR, 2003, p. 63) no Vale do Peruagu, municipio de Januéria — MG. Os
desenhos do estilo Sdo Francisco foram sucedidos por grafismos de caracteristicas locais ou

influéncias exteriores.
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O Abrigo Pedra Talhada é uma ocorréncia isolada que ainda ndo foi agrupada ao es-
tudo das tradicGes. Notam-se semelhangas dos grafismos com a tradicdo S&o Francisco,
porém sem a mesma intensidade no uso da bicromia; enquanto que o uso acentuado da mo-
nocromia poderia aproximar o Abrigo Pedra Talhada a tradicdo Planalto, onde aparecem as
figuras animais em posicao estatica, conforme ocorre no Abrigo Pedra Talhada. Estas apro-
ximacgOes poderiam corresponder a variedades regionais. A arte rupestre do estado de Goias
carece de pesquisas mais sistematicas para avaliagdo da correspondéncia com as demais
tradicOes. Tal analise poderia ndo so associa-la as unidades ja existentes como também es-
tabelecer novos estilos.

A auséncia de registros rupestres em determinadas areas parece estar relacionada a
falta de levantamentos arqueoldgicos. Estes registros sé passaram a ser estudados mais in-
tensamente ha bem pouco tempo, fornecendo um quadro ainda incompleto da distribuigédo

espacial da arte rupestre no territorio brasileiro.

1.2.  ALGUNS NORTEAMENTOS DA PESQUISA EM ARTE RUPESTRE NO
BRASIL

Os primeiros levantamentos arqueoldgicos sisteméaticos no Brasil foram realizados
na regido Sul, a partir de 1964. No inicio, o estudo da arte rupestre limitava-se, em muitos
casos, ao registro e documentacdo dos grafismos. O interesse da pesquisa voltava-se princi-
palmente para as produgdes liticas e ceramicas encontradas nos abrigos, como é o caso do
relatério realizado em 1966 pelo antrop6logo Walter Piazza (1966), que descreve apenas 0s
testemunhos ceramicos e liticos, limitando-se a apresentar as cOpias dos painéis rupestres.
No levantamento realizado entre os municipios de Sdo Joaquim e Urubici, no estado de
Santa Catarina, foram encontradas trés grutas com petroglifos. A documentacéo do paredao
foi feita por meio de copias no plastico. Conforme a reproducdo dessas copias, 0s painéis
compunham-se de representacfes de faces humanas ou méascaras, campos fechados preen-
chidos com linhas cruzadas ou radiadas, tridngulos cortados por uma traco vertical e gra-

fismos lineares.
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A partir da década de 1970, com a atuacdo das Missbes Franco-Brasileiras nos esta-
dos do Piaui e Minas Gerais, surgem diversos artigos sobre metodologia de analise dos gra-
fismos. A divulgacdo destes estudos tem sido feita através de revistas especializadas em
arqueologia, constituindo um dos principais meios de acesso as pesquisas arqueoldgicas no
Brasil. Estas publicacdes geralmente estdo vinculadas a instituicbes que geram e divulgam
suas pesquisas e, embora ocorram em uma periodicidade ndo muito regular promovem o
acesso as informacdes arqueoldgicas. A titulo de exemplo, podemos citar a Revista do Mu-
seu Paulista da Universidade de S&o Paulo, os Arquivos do Museus de Historia Natural da
Universidade Federal de Minas Gerais, a revista Pesquisas, Série Antropologia do Instituto
Anchietano de Pesquisas do Rio Grande do Sul e a revista Clio da Universidade Federal de
Pernambuco, entre outras.

Apesar de ndo poder realizar um balango bibliografico detalhado destas publica¢des,
pela falta do conjunto das colegdes e por ndo ser este o0 objetivo do presente trabalho, bus-
camos relatar o contetdo dos artigos. Em termos gerais, esses versam em trés linhas: a)
divulgacdo do achado rupestre; b) metodologia de analise dos grafismos e c) estudos inter-
disciplinares.

A divulgacdo do levantamento de areas e sitios arqueolégicos com grafismos rupes-
tres é pontual, mas fornece a diversidade de estilos presentes no territério brasileiro. As
informac@es sobre 0s registros rupestres deixadas por cronistas, viajantes e naturalistas dos
séculos XVII, XVIII e XIX foram utilizadas como fonte de dados para uma primeira visao
da arte rupestre no estado do Para. Através da sinalizacdo dessas informacGes foram levan-
tadas trés areas de concentracdo com grafismos rupestres: a) a regido dos rios Araguai-
a/Tocantins; b) a regido do rio Xingu; e ¢) o Noroeste do Para. A documentacdo em analise
foi feita através de desenhos ou fotografias. Os petroglifos mostram figuras humanas repre-
sentadas em posicédo frontal, com os bragos e pernas fletidos para cima e para baixo, en-
quanto que os zoomorfos sdo representados de perfil com alguma indicacdo de movimento.
As pinturas mostram as figuras humanas em posicdo estatica, algumas vezes, sé o rosto. A
cabeca apresenta olho, boca e nariz, enquanto que o corpo encontra-se preenchido ou deli-
neado com desenhos geométricos. Estdo também presentes figuras de animais e grafismos
geométricos. Os pigmentos usados sdo o vermelho e o amarelo (PEREIRA, 1993, p. 21-
44).
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Pesquisas posteriores concentradas no Noroeste do Para registram 15 sitios com pin-
turas e um com gravuras a partir dos relatos documentais. Nessa ocasido, os sitios sdo clas-
sificados, em estudo preliminar, em trés estilos distintos (PEREIRA, 1994, p. 321-335).

No estado do Rio Grande do Norte, no municipio de Carnauba dos Dantas, foi en-
contrado um conjunto de abrigos com pinturas. A primeira pista para a identificacdo dos
abrigos veio de um manuscrito de 300 paginas realizado entre 1924 e 1926, de autoria de
José de Azevedo Dantas, natural de Carnatba. O manuscrito apresenta uma colegdo de pin-
turas e gravuras rupestres da regido de Seridé (RN). Uma expedicdo ao local encontrou sete
abrigos com pinturas e dez com gravuras. Os grafismos, que foram chamados de estilo Se-
ridé caracterizam-se pela riqueza temaética, variedade das cores, tragco firme, tamanho das
figuras de 5cm a 15cm, e pelo grande realismo das cenas. A boca aberta das figuras huma-
nas é o elemento que distingue este estilo da tradicdo Nordeste (MARTIN, 1981/82, p. 379-
382). Posteriormente, foi registrado mais um conjunto de trés abrigos com pinturas deno-
minado “Casa Santa”, na mesma regido. Um sentido magico ou religioso foi atribuido as
cenas que se repetem nos diferentes abrigos (MARTIN, 1982, p. 55-63).

Algumas vezes o cadastramento dos sitios arqueoldgicos com arte rupestre constitui
de instrumento para a preservacao deste patrimoénio. A ameaca a preservacao do Lajeado de
Soledade no Rio Grande do Norte também chamou a atencdo de gedlogos da PETRO-
BRAS. Essa iniciativa promoveu a protecio da area, que foi cercada. Com o apoio da PE-
TROBRAS, foram realizadas pesquisas no local, que contavam com a participacéo de ar-
quedlogos, paleontologos e espeledlogos. Os resultados das pesquisas apontam para a ocu-
pacdo da area por um grupo coletor/agricultor que teria habitado o entorno do Lajeado e
utilizado o suporte rochoso para as inscricdes (BAGNOLI, 1994, p.239-253).

No Vale do Sabugi, na Paraiba, um conjunto de 15 sitios com Itacoatiaras ameaga-
das pela erosdo e acdo antropica foi cadastrado. A presenca dos pesquisadores na area volta
a atencdo da populacdo local para a importancia historica dos sinais (MORAIS NETO,
1994, p. 133-155).

A biologia aplicada ao estudo da arte rupestre descobre uma possivel representagdo
de Toxodonte, um grande animal herbivoro extinto, localizado no municipio de Central
(BA). A existéncia deste animal na América do Norte foi detectada desde o Mioceno infe-

rior ou médio, até o Pleistoceno Superior. Na Bahia, a presencga de 0ssos de animais extin-
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tos e da representacdo do Toxodonte nos grafismos contribuiram para a hipdtese da convi-
véncia do homem com os animais da Megafauna. A imprecisdo do resultado da datacdo de
material 6sseo impossibilita uma datacdo absoluta, mas a extincao desta fauna esta estima-
da entre 14.000AP e 6.000AP no fim do Pleistoceno, o que poderia sugerir a antiguidade
dos grafismos rupestres (BIGARELLA et al, 1984, p. 31-37).

Outros ossos de mamiferos que atualmente vivem na regido, embora em processo de
extingdo, foram encontrados no Abrigo da Lesma, associados a vestigios humanos. A pre-
senca do homem foi registrada através de artefatos liticos, fragmentos de ceramica e molus-
cos, fogueiras, pinturas e 0ssos humanos. Neste sitio, as datacGes de carvdo variaram entre
1.137AP e 2.712 AP (LOCKS et al., 1993, p.69-75).

Os pesquisadores da Missdo Franco-Brasileira realizaram um levantamento arqueo-
I6gico na regido do Alto Médio S&o Francisco abrangendo os municipios de Montalvania e
Januéria, em Minas Gerais, através do apoio financeiro do CNPq. As datacdes radiocarbo-
nicas revelaram a ocupacdo da area entre 11.000 A.P. até o periodo historico por diversos
grupos culturais. Os abrigos com pinturas rupestres foram classificados em estilo Nordeste
e S4o Francisco (PROUS et al., 1984, p. 47-58).

Ainda na bacia do Rio S8o Francisco, na regido de Unai, foram registrados seis a-
brigos com pinturas e gravuras. De modo geral, as pinturas se caracterizam pelo pequeno
tamanho das figuras, algumas com apenas 3cm. As representacdes de humanos tém o corpo
cheio ou apenas a linha do contorno; estdo em posicao frontal com bragos estendidos para
cima. As figuras animais estdo representadas de perfil ou com vista longitudinal, no caso do
lagarto. A nogdo de movimento representa acOes tais como correr, pular, voar ou olhar para
tras. Os animais identificados foram: veados, aves, roedores, tatus, um lagarto, uma possi-
vel aranha e um provavel escorpido. Os geométricos sdo, geralmente, circulos ou semicir-
culos concéntricos, “sois” e pontos (0s quais 0 pesquisador chama de “sinais astrondmi-
cos”). A técnica correspondeu a aplicacdo da tinta, as vezes mais liquida, as vezes mais
pastosa, com algum instrumento que serviu de “pincel”. As cores predominantes foram o
vermelho e o ocre; registraram-se ainda o amarelo, o preto e o branco (SEDA, 1981/82, p.
397-408).
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Um dos abrigos da regido de Unai, a gruta do Gentio Il, apresentou rochas com ves-
tigio de pinturas a profundidade de 135cm. Este nivel foi datado em 8.620 + 100 AP, suge-
rindo a antiguidade relativa das pinturas (op cit., p.399).

Outra importante experiéncia relatada nas publicacGes especializadas correspondeu
a busca de referéncias para a arte rupestre através da etno-histéria. A pesquisa em docu-
mentos historicos mencionava a presenca de indigenas guerreiros que se refugiaram nas
matas entre Minas Gerais e Bahia. Esses grupos, atualmente denominados Krenak, sdo re-
manescentes na regido do Vale do Rio Doce — MG. Ao serem interpelados sobre as pinturas
rupestres, os mais velhos do grupo identificaram os pareddes pintados como “locais encan-
tados” e reconheceram alguns grafismos como pertencentes ao seu povo. Essa experiéncia
renovou o conhecimento cultural e a auto-estima do grupo, além de identificar na arte ru-
pestre 0 universo cosmologico do grupo indigena (BAETA, 1994, p. 303-320).

De modo geral, as metodologias de andlises dos grafismos constituem diversas ten-
tativas de se compreender a ocupacao regional através dos grafismos rupestres. Os estudos
cronolégicos dos painéis rupestres na regido do vale do Rio Peruacu, pequeno rio afluente
do Sdo Francisco, tiveram como objetivo a discriminacdo das unidades estilisticas e crono-
I6gicas da regido. Os elementos de cronologia foram baseados nas superposi¢des, assim
como nas patinas existente nas pinturas. A metodologia consistiu em identificar conjuntos
de grafismos que pudessem apresentar referéncias temporais. A comparacao de diversos
paredBes com pinturas na regido estudada contribuiu para estabelecer a estratigrafia de gra-
fismos no sitio Boquete, que serviu de exemplo. Este estudo revelou que a tradicdo Séo
Francisco, caracterizada por grafismos geométricos bicrémicos, apresenta “facies” assina-
ladas por tematicas diferentes (vegetais ou animais diversificados) que foram acrescentadas
a producéo local (SOLA et al. 19881/82, p. 383-395).

Na Bahia, a metodologia de classificacdo dos estilos utiliza como parametro a me-
todologia aplicada por Valentin Calderén a linguagem cerdmica. Vem dele o usado termo

“tradi¢do”, que é compreendido como:

...[O] conjunto de caracteristicas que se refletem em diferentes sitios ou regides,
associados de maneira similar, atribuindo cada uma delas ao complexo cultural de
grupos étnicos diferentes, que as transmitiam e difundiam, gradualmente modifica-
das, através do tempo e do espaco (CALDERON apud AGUIAR, 1982, p. 92).
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Valentin Calderon define as fases que compdem uma tradigdo como sequéncias his-
toricas de um processo evolutivo. Na arte rupestre, a tradigdo é determinada pela temética e
pelas formas como essa tematica é interpretada, tais como movimento ou estatismo, figuras
grandes e pequenas, monocromia ou policromia etc.; enquanto que a fase corresponde as
mudancas técnicas que ocorrem nos desenhos ao longo do tempo. O termo “fase” foi subs-
tituido por “estilo”, atendendo a uma concepcao estética, no estudo da arte rupestre. (A-
GUIAR, 1982, p. 91-104).

Os procedimentos da pesquisa realizada na regido de S& Raimundo Nonato (PI)
apresentados pela arquedloga Niéde Guidon (1982), foram publicados nos Anais da 1° Re-
unido Cientifica da Sociedade Brasileira de Arquedlogos — SAB. Para a autora, 0 complexo
arqueoldgico “ndo é simplesmente o conjunto de vestigios produzidos pelos homens pre-
historicos”; constitui o levantamento de todos os dados produzidos pela diversidade de es-
pecialistas. Esta analise interdisciplinar permite que o objeto arqueoldgico seja visto sob
diferentes enfoques.

A andlise tipoldgica dos painéis rupestres busca agrupar o maior nimero possivel de
elementos, encontrando o0s pontos de semelhancas entre 0s conjuntos graficos. Procura-se
manter as unidades tal como elas foram concebidas pelos homens da pré-historia. A classi-
ficacdo dos grafismos em tradigdes, estilos, variedades é feita a partir do diagnostico dos
conjuntos e ndo pela somatdria dos exames das figuras. Através das anélises dos dados po-
de-se estabelecer divisdes de estilos, cronologias, e colocar as diferentes variedades dentro
de determinadas unidades culturais (op cit., p. 346-347).

Ainda neste artigo Guidon apresenta um glossario de termos definidos no ambito
das pesquisas e que colaboram para uma unidade da terminologia empregada no estudo da

arte rupestre. Dentre 0s quais separamos:

Arte. O termo arte ndo tem nenhuma conotacédo estética. Nos o utilizamos em sua
primeira acep¢do, no conceito que tinha a palavra latina. Em resumo, a arte é o co-
nhecimento que permite a realizacdo de uma tarefa, de uma obra qualquer.

Interpretacdo. Todo conhecimento sugerido pelos indicios contidos em representa-
¢cBes materiais. A apelagdo “antropomorfo” dada a um grafismo ja é uma interpre-

tacdo.
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Tradig#o. E definida pelos tragos culturais obtidos pela analise dos dados do regis-

tro central. A tradicéo é definida pela tematica (op cit., p. 348).

A metodologia de interpretacdo da arte rupestre apresentada por Pessis (1984) con-
siderava que a interpretagdo dos grafismos é dada pelo reconhecimento das figuras. Classi-
fica em trés as possibilidades de identidade do grafismo: reconhecimento imediato, reco-
nhecimento diferenciado, grafismos puros. Esse procedimento esta voltado especialmente
para o reconhecimento de acGes transmitidas pelas figuras rupestres, buscando a natureza
da acdo em posturas e gestos (PESSIS,1984, p.38-46; 1993, p. 7-14; GUIDON, 1982, p.
117-128).

1.2.1. ARTE RUPESTRE NOS ESTADOS DE GOIAS E TOCANTINS

A arte rupestre registrada no estado de Goias através do Programa Arqueoldgico de
Goiés* abrange os municipios de Serranépolis, Caiaponia, Formosa, Jaragué e Itapirapud, e
ainda a regido de Monte do Carmo no Tocantins (integrado ao projeto antes da divisdo do
estado de Goias). Segundo estes estudos a ocupacgdo do Planalto Central nas divisas do es-
tado de Goiés iniciou-se a 11.000 anos atrés. A estratigrafia dos grandes abrigos com arte
rupestre indicaram a presenca dos cacadores-coletores nas primeiras ocupacoes e de agri-
cultores ceramistas nas mais recentes. Em Serranopolis a pintura parece ter sido praticada
por todas as sucessivas ocupacgdes. Na camada datada em 10.500 anos, aparecem manchas
de tintas, assim como nas camadas superiores. As caracteristicas técnicas das pinturas sdo o
uso da tinta liquida aplicada com um “pincel” ou dedo e o pigmento seco riscado na rocha.
O tamanho predominante das figuras é de 15m a 30cm, mas existem figuras com alguns
poucos centimetros e outras que atingem até um metro. A cor mais frequente é o vermelho,
mais raramente aparecem o amarelo, o preto e o branco (SCHMITZ, et al.,1984).

A tematica compde-se de figuras animais, humanas e geométricas. Os animais sdo

variados: lagarto, tatu, tartaruga, macaco, veado, ema, seriema, arara, papagaio e outras

* O Programa Arqueolégico de Goiés foi um convénio entre a Universidade Catélica, o Instituto Anchietano
de Pesquisas e a Universidade do Vale do Rio dos Sinos. O acordo foi firmado em 1972 e pretendia produzir
uma amostra da pré-histéria do estado de Goias, pois ndo havia nenhum estudo nesse sentido (SCHMITZ,
1986).
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aves. As figuras humanas sdo raras e as pisadas humanas aparecem com certa freqiiéncia.
Os grafismos geométricos podem ser circulos, elipses, triangulos, losangos, retangulos, e
ainda linhas retas, quebradas e curvas. As figuras podem estar vazias ou preenchidas (op
cit. 1984).

Em Serrandpolis as gravuras aparecem em abrigos, junto com as pinturas. As pintu-
ras foram executadas, geralmente, sobre as partes mais lisas e duras da rocha, enquanto que
os petroglifos aparecem nos arenitos mais moles. Existem também abrigos exclusivamente
com gravuras. Neste caso, a tematica se caracteriza por geométricos lineares formando an-
gulos, figuras fechadas, circulos preenchidos com raios, grades, elipses, pés de felinos e de
humanos, folhas, entre outros. Os Unicos motivos que aparecem nas duas técnicas sédo fo-
Ihas e pés. A diversidade de motivos gravados ndo permitiu um indicador de semelhanca
estilistica, porque alguns grafismos tém ampla distribuicdo no territorio brasileiro (SCH-
MITZ, 1981/82, p. 415).

Na regido de Caiap0nia as técnicas de pintura sao as mesmas empregadas em Serra-
nopolis — a tinta liquida aplicada com “pincel”, a pintura a dedo e o bastdo seco. O pigmen-
to mais comum foi o vermelho, raramente aparecem o preto e a policromia do vermelho e
amarelo e/ou preto. As figuras humanas, em tamanho pequeno, cerca de 10cm, representam
cenas de acdo. Entre os animais estdo representados os veados, antas, tatus, tartarugas, on-
cas, aves, macacos e peixes. Algumas vezes 0s animais compdem cenas com humanos ou
sdo representados em bandos. Os peixes, por exemplo, podem estar aos pares ou em car-
dumes. Os geométricos ocorrem em menor quantidade, correspondendo a circulos concén-
tricos, losangos geminados, lineares, entre outros (SCHMITZ, et al.,1984).

Em Caiap6nia foram localizados trés abrigos com petroglifos em uma area de ind-
meros abrigos pintados. Os desenhos lineares e fechados aparecem juntos a pés e figuras
humanas. As “cruzes” sdo os Unicos desenhos coincidentes nos petroglifos e pinturas. Ocor-
rem pela técnica de abrasdo e picoteamento; os sulcos s@o preenchidos com pintura verme-
Iha ou preta, ou cria-se um fundo sobre o qual é feita a gravura. O picoteamento parece
mais recente do que a técnica de abrasdo (SCHMITZ, 1981/82).

As pinturas na regido de Formosa estdo localizadas em pequenas grutas calcérias,
ocupando paredes e tetos. A técnica corresponde a pintura a dedo, ao pincelado e ao dese-

nho com o pigmento seco. O pigmento usado em monocromia é o vermelho, laranja, vinho,
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vermelho escuro ou negro, e em bicromia sdo usados o negro e o vermelho, ou o laranja e
vermelho. Os motivos sdo predominantemente geométricos e, mais raramente, figurativos,
representando pegadas humanas, tartarugas, lagartos e aves (SCHMITZ, et al., 1984).

Na Serra de Jaragua as gravuras estdo sobre um bloco, localizado proximo da cidade
do mesmo nome. A tematica compde uma cena com homens, mulheres e criangas, sugerin-
do uma representacdo ritual (SCHMITZ, 1984, et al., p. 61-64).

Trés agrupamentos de petroglifos estdo registrados no Municipio de Itapirapud. Os
grafismos geomeétricos sdo predominantes; os circulos concéntricos estdo presentes em to-
dos os sitios, aparecem ainda circulos vazios, com pontos ou seccionados, além de lineares
abertos e fechados. Os figurativos sdo dubios, provaveis serpentes e pes com trés dedos (op
cit., p. 69-72).

Em Monte do Carmo (TO) foi localizado um sitio abrigado com presenca de materi-
al ceramico, litico e sepultamentos (nove a dez ao todo). As gravuras foram produzidas por
meio de raspagem. As figuras correspondem a lineares paralelos, pontos, curvas e angulos,
além de figuras fechadas, tridngulos, quadrangulares e retangulares. Foi obtida uma datagédo
de 1975 + 90 a.C. a 100cm de profundidade, ao passo que, nos niveis superiores, as datas
alcangcam 935 + 60 d.C (SCHMITZ, 1981/82, p. 409-418).

A arte rupestre no estado de Goids mostra-se bastante diversificada aproximando-se
a outras tradi¢cbes melhor descritas em outros estados. Na avaliacdo de Schmitz as pinturas
e gravuras de Serrandpolis poderiam estar vinculadas a tradi¢do Planalto (MG), enquanto
que em Caiap0nia, estilos diferentes — um semelhante a tradicdo Nordeste (PI) e outro & Sdo
Francisco (MG) -, teriam ocupado 0 mesmo espaco. As gravuras de um modo geral e as
pinturas de Formosa remetem a tradi¢do geométrica presente em toda formacéo Planaltica.

Divulgacfes mais recentes da arqueologia de salvamento descrevem nove sitios
arqueoldgicos com arte rupestre localizados no médio vale do Rio Tocantins. As gravuras
constituem-se de grafismos geométricos, entre 0s quais o0s circulos concéntricos ou cortados
por linhas sdo abundantes. A técnica de gravacdo corresponde ao picoteamento da rocha
suporte. As pinturas distribuidas em trés abrigos apresentam maior frequéncia de figuras
animais e geometricas do que de figuras humanas. A variedade zoologica representada no
abrigo Serra do Carmo 1 corresponde a lagarto, veado, peixe, e um grafismo que se asseme-

Iha a anta ou capivara. No abrigo Serra do Carmo 3 os lagartos sdo de tamanho grande,
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entre 40cm a 100cm. Entre os geométricos, chamam a atencéo triangulos unidos pelo vérti-
ce, circulos preenchidos com tracos paralelos, conjuntos de pontos, entre outros. A maioria
dos grafismos foi pintada em vermelho, mas existem também figuras policrémicas (RO-
BRAHN-GONZALEZ e DE BLASIS, 1997. p. 39-45).

1.2.2. UMA LITERATURA DE APOIO ABRANGENTE E NECESSARIA

Algumas dessas pesquisas culminaram em publica¢6es mais densas. O livro do ar-
quedlogo André Prous (1992) intitulado Arqueologia Brasileira foi a primeira publicacdo a
sistematizar os resultados das pesquisas arqueoldgicas no Brasil, entre elas as que se refe-
rem a arte rupestre. No seu levantamento, o autor considera que as analises dos grafismos
tém se direcionado para caracterizar os elementos estilisticos necessarios para que se reali-
zem comparacdes entre 0s diversos painéis rupestres, conforme ja citado. O estudo dos esti-
los rupestres deve abranger também as mudancas formais dos grafismos que acontecem em
faixas temporais sequenciais, e que se relacionam com mudangas culturais do contexto lo-
cal (op cit, p. 511).

Pré-historia da Terra Brasilis, organizado pela linglista Maria Cristina Tenorio
(1999), € um livro dedicado ao publico em geral. Segundo a organizadora esta publicacéo
colabora para a difusdo dos resultados das pesquisas arqueoldgicas, tdo restritos a comuni-
dade cientifica. Equivale-se também a um instrumento de informacao para que o conheci-
mento da existéncia desse patrim6nio possa contribuir para a preservacdo dos sitios arqueo-
I6gicos. A qualidade desta publicagdo encontra-se na autoria dos artigos realizados pelos
mais renomados arqueologos brasileiros e pela atualidade dos textos, que levantam impor-
tantes temas, cobrindo, no tempo e no espaco, o periodo pré-colonial.

Desta obra citaremos apenas dois trabalhos que ainda podem acrescentar algumas
informacOes a este levantamento bibliografico. Referem-se a arte rupestre dos estados de
Pard, Roraima e Mato Grosso do Sul. A arqueodloga norte-americana Anna Roosevelt
(1999, p. 35-50, In: TENORIO, op cit.) apresenta o resultado de pesquisas realizadas na
Caverna da Pedra Pintada localizada no municipios de Monte Alegre (PA). Seus estudos

revelam que os cagadores-coletores se adaptaram também a floresta tropical. As datagdes
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radiocarbbnicas situaram as primeiras ocupacgdes a 11.200 e 10.000 anos atras, datas que
correspondem as camadas com concentragdo de pigmento utilizado nas pinturas. As figuras
rupestres se constituem de grafismos geométricos, diversos animais e cenas de caca e parto,
além de impressdes de maos de criangas e adultos.

As investigagOes realizadas por Mentz Ribeiro (1999, p. 135-145, In: TENORIO, op
cit.) em Roraima abrangem a Bacia Amaz0nica, mais precisamente os vales dos rios Bran-
co, Tacutu, Uraricoera, Surumu e Cotingo. A regiao foi ocupada em tempos mais remotos
por cacadores-coletores-pescadores, sucedidos por grupos ceramistas. As datacdes obtidas
por meio de escavacBes remetem a 3.950 + 180 anos AP nas camadas até 110cm de pro-
fundidade, podendo atingir antiguidade maior em camadas mais profundas. A arte rupestre
concentra pinturas e gravuras. As pinturas foram realizadas com pigmento de coloracdo
vermelho-alaranjada e carmim-pardacenta. As figuras tém de 15cm a 20cm e foram efetua-
das por pintura a dedo. Predominam os grafismos geométricos, retangulos preenchidos por
grades ou linhas, elipses geminadas, circulos concéntricos, linhas em zigue-zague, entre
outros. Os figurativos sao sapos e lagartos.

Os petroglifos foram localizados em trés formagdes rochosas distintas: morros e ser-
ras, pequenos blocos de granito proximos aos rios, e em afloramentos de granito na posicéao
horizontal. A técnica corresponde ao picoteamento e ao alisamento. Os motivos sao circu-
los concéntricos, circulos unidos pelo vértice ou por uma linha; entre os figurativos estao as
cabecas com olhos e bocas e antropomorfos esquematizados. Os blocos horizontais pare-
cem ter sido locais utilizados para polir instrumentos, provavelmente 1dminas de machado,
deixando depressdes circulares e alongadas. As depressdes circulares poderiam ter sido
resultado do polimento do corpo do objeto, e as alongadas, do gume (op cit., p. 135-145).

Finalmente, no Mato Grosso do Sul foram registrados grandes lajedos horizontais
cobertos com imensas gravuras que abrangem 3.300m? de extenséo. Predominam as figuras
geométricas, sendo comuns, entre elas, os circulos concéntricos. Os grafismos figurativos
representam pisadas humanas e de animais, tais como oncas, sapos e aves (SCHMITZ, p.
150-165, In: TENORIO, 1999).

Mais recentemente foram langadas duas publicacdes no &mbito da arte rupestre re-
gional. A primeira, “Imagens da Pré-Historia”, da arquedloga Anne-Marie Pessis (2003)

da Universidade de Pernambuco, corresponde a um compéndio sobre os grafismos rupes-
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tres da Serra da Capivara (P1). Os grafismos desta area foram classificados em dois grandes
conjuntos: a tradicdo Nordeste, caracterizada pela representacdo da figura humana em cenas
de acdo em tamanho miniaturizado e a tradicdo Agreste que apresenta humanos em postura
estatica associados a grafismos geométricos. Além disso, Pessis oferece uma importante
analise sobre a ocupacao da Serra da Capivara por grupos que viviam da caca e da coleta, e
que foram precedidos por populacGes de horticultores que se estabeleciam em aldeias.

A segunda publicacdo, “A arte rupestre na Amazonia”, é da pesquisadora Edhite
Pereira (2003) do Museu Paraense Emilio Goeldi. A autora reine 111 registros arqueologi-
CO0S com pinturas e gravuras rupestres encontrados no estado do Pard. Em termos estilisti-
cos, é possivel identificar a originalidade das formas amazonicas em relacdo as de outras
partes do Brasil. As figuras humanas, predominantes na regido, estdo em posicdo estatica e
medem cerca de 50cm, algumas vezes, apenas a cabeca aparece representada. Os grafismos
geomeétricos se caracterizam por linhas sinuosas.

Uma observacdo ampla como a que acabamos de fazer nos permite anotar algumas
questdes que podem ser levantadas em torno do desenrolar das pesquisas em arte rupestre.
Uma delas é a dificuldade desse vincular os estudos locais ao ambito nacional. As publica-
cOes apresentam um quadro bastante sintético da arte rupestre levantada até o momento,
fornecendo comparagdes ainda muito superficiais. Alem disso, a dimensdo territorial do
Brasil ainda nao foi totalmente coberta, sendo que muitos estados ndo desenvolvem pesqui-
sas arqueologicas, ao passo que, em outros, 0s levantamentos sdo apenas amostrais.

As pesquisas em arqueologia tém se intensificado em decorréncia da arqueologia de
salvamento. Areas atingidas por exploracio de recursos naturais ou outros empreendimen-
tos devem ter seu potencial arqueoldgico levantado antes de qualquer interferéncia no ter-
reno. Os salvamentos arqueoldgicos tém contribuido para que novas regides sejam prospec-
tadas, evitando a perda total do registro arqueoldgico. As ac¢bes dos arqueodlogos e dos em-
preendedores sdo fiscalizadas pelo Instituto do Patriménio Histdrico e Artistico Nacional —
IPHAN, e regulamentada pela legislacdo Federal.

Os trabalhos analiticos que se referem as tipologias da arte rupestre ainda s&o insu-
ficientes para uma completa compreensédo das variedades estilisticas presentes no territorio
brasileiro. As classificacdes técnicas e tematicas ja definem diversas tradi¢des, mas algu-

mas delas devem ser retomadas para novas avaliagdes em termos de seu alcance espacial,
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como por exemplo as tradi¢des de petroglifos, que ora sdo muito restritas, ora s&o muito
amplas, sendo necessario definir melhor o deslocamento de frentes ocupacionais e as iden-
tidades culturais desses grupos.

Estudos de ambito regional tém se sobreposto a essas investigacdes, tais como a a-
nélise sobre as seqliéncias culturais e sua distribuicdo espacial, os exames cronol6gicos em
pareddes que demonstram diferentes manifestacdes, aléem da tentativa de se estabelecer
comparagdes etnograficas. Estas sdo as primeiras abordagens para o alargamento das pes-
quisas com arte rupestre.

O sentido da arte rupestre ainda é obscuro. Alguns pesquisadores a vinculam a valo-
res magicos ou religiosos, outros Ihes atribuem significados astrondmicos, demonstrando
que as andlises interpretativas ainda estdo aquém do seu significado. Apesar de encontrar
referéncias tais como “livre expressdo do artista”, “conteudo aleatorio”, “arte ingénua”, ou
expressdes valorativas como “auséncia de técnicas sofisticadas”, “arte simples”, “néo é das
mais ricas”, acredito que a grande maioria dos pesquisadores da a ela o justo valor de ex-
pressdo do conhecimento cultural de uma sociedade em seu tempo.

Os grafismos do Abrigo Pedra Talhada, localizado em Niquelandia — GO, estdo in-
tegrados ao cenério da arte rupestre do Planalto Central brasileiro. Suas caracteristicas for-
mais demonstram ser uma continuidade das manifestacfes encontradas no Estado de Minas
Gerais, definidas como Tradicdo Planalto e Tradicdo S&o Francisco. A datagdo mais recua-
da do sitio arqueologico, de 2.860 anos A.P., pode sugerir que essa ocorréncia seja resulta-
do de uma expansdo territorial na direcdo leste/oeste, considerando que as tradi¢des minei-
ras ja realizavam pinturas rupestres ha cerca de 8.000 anos A.P. Porém, esta hipdtese deve
ser melhor estudada, uma vez que sitios rupestres situados mais a oeste do Planalto Central

também fazem referéncia aos estilos rupestres mineiros.

1.3. CONTRIBUICOES DADAS PELA ARQUEOLOGIA E PELA HISTORIA
DA ARTE

A prépria natureza da arte rupestre a coloca entre duas disciplinas: a arqueologia e a
historia da arte. Considerando-se que esta dissertacdo se desenrola em uma academia de

artes visuais, ndo poderiamos deixar de tecer uma breve avaliagdo do ponto de vista das
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duas disciplinas em relagdo a um objeto que se coloca entre o testemunho do passado e a
concepcao estética.

Os objetos estéticos do passado, de culturas extintas ou distantes sempre desperta-
ram o interesse de museus e colecionadores. E claro que este interesse estava ligado ao pen-
samento historico da época, as vezes mais ou menos preocupados com a relagdo historico-
cultural do objeto. Consequéncia disso s@o as espoliacfes e contrabandos das reliquias das
culturas extintas, praticadas desde a antiguidade.

No Brasil, a arte rupestre sempre foi eventualmente mencionada por curiosos e cien-
tistas de diversos ramos do conhecimento. Dentre as mais antigas referéncias a arte rupestre
no territorio nacional estdo as cépias produzidas por naturalistas do século XIX, em suas
viagens pelo Brasil. Para citar apenas alguns deles, Jean Baptiste Debret (1834) registrou as
pinturas localizadas as margens do Rio Japuré (figura 9) e Steinen copiou as gravuras as
margens do Rio Paranatinga, em sua expedicdo pelo Rio Xingu. Mas o interesse pela pre-

servagdo e estudo destes achados s6 veio um século depois.

X L

8 x%'m @f} gk Figura 9: Registro de Debret (1834) de
.”‘1-; A pinturas localizadas as margens do Rio
“elah 7y ¢ Japura.

Fonte: Gaspar, 2003.
1.3.1. O PONTO DE VISTA DA

ARQUEOLOGIA

A arqueologia, desde o seu surgimento, no século XIX, preocupa-se com a origem
do homem. Advinda do interesse pelo naturalismo e decorrente do trabalho de Charles
Darwin no século XVIII, a Origem das espécies, diversos antropélogos e pré-historiadores
embrenham-se nas descobertas da origem do homem. Segundo o arquetlogo Leroi-
Gourhan (1964, p.16), o corpo desta ciéncia se constrdi a partir das descobertas. A paleon-
tologia contribuiu para uma compreensdo mais adequada dos achados. Através dela, enten-
de-se que a Terra € muito antiga e que o desenvolvimento humano foi muito longo e mar-

cado por importantes mudangas geoldgicas. Outras associagdes com 0s despojos materiais
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engrossam as hipoteses em relacdo a adaptacdo ao meio, ao desenvolvimento técnico, a
vida social.

A medida que se aumenta o inventario dos achados arqueoldgicos, estes v&o se tor-
nando cada vez mais completos. As diferencas entre as producdes materiais — ferramentas,
sepultamentos, arte rupestre — v@o sendo detectadas e se tornando mais amplas. Um dos
principais objetivos da arqueologia € identificar esses padrdes sociais reconheciveis por
meio das semelhangas e diferencgas entre suas reliquias. No estudo da cultura material ndo
importa apenas a funcdo do objeto, mas também o seu tipo. Sao os detalhes identificadores
de um conjunto que distinguem um grupo cultural.

No estudo da arte rupestre € necessario estudar tanto as unidades gréaficas como o
conjunto das obras. A morfologia padrdo ou os detalhes tipicos determinam o estilo, que
sera util para realizar comparacGes entre conjuntos diferentes. No entanto, a arte rupestre é
apenas um dos testemunhos deixados pelo homem nos lugares que ele ocupou. Outros ves-
tigios encontrados devem ser relacionados a ela — objetos liticos, ceramicas, sepultamentos,
restos alimentares — a fim de que se possa determinar um grupo cultural.

Os grafismos rupestres s6 comecaram a ser sistematicamente estudados por arqueé-
logos brasileiros a partir dos anos de 1960, quando foram feitos os primeiros levantamentos
nos estados de Santa Catarina, Rio Grande do Sul, Parané e S&o Paulo.

Na década de 1970, instalam-se em Minas Gerais e Piaui as Missdes Franco-
Brasileiras, que impulsionam as pesquisas arqueologicas nestes dois estados. Com relagédo
a arte rupestre, buscou-se classificar os grafismos conforme padrdes estilisticos, iniciativa
esta que se tornou referéncia para o estudo esta manifestagdo em todo o Brasil.

Desde o seu inicio até hoje, houve muitas contribuicdes em dire¢do a compreensdo
dessa manifestacdo. Em primeiro lugar, ja foi registrado e documentado um grande nimero
de abrigos rochosos com grafismos rupestres em todo territério brasileiro. Paralelamente, a
cultura material encontrada nos sitios foi estudada. Na tentativa de se interpretar os grafis-
mos figurativos, foram identificadas, nas representacdes de figuras humanas, aces ritualis-
ticas, de caca e copula, bem como representagdes de género e hierarquicas. Dentre as repre-
sentagdes de animais foram identificadas diversas especies — veados, emas, araras, lagartos,

entre outros. Porém, a maior dificuldade em compreender a arte rupestre esta no fato de os
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indigenas atuais ndo se manifestarem por meio deste recurso, referindo-se aos desenhos
como pertencentes a povos antigos anteriores a eles.

Num segundo momento, buscou-se estabelecer conjuntos estilisticos que pudessem
remeter a grupos culturais, como ja foi dito. Com esse intuito, os pareddes com arte rupes-
tre foram agrupados em tradi¢des, concentradas em determinadas regides. Foi possivel per-
ceber que estes conjuntos abrangem uma ampla distribuicdo espacial, podendo, em suas
areas de fronteira, se sobrepor ou se misturar (GASPAR, 2003, p. 45).

Mas a partir daqui ha muitas possibilidades de estudo para compreender a diversi-
dade cultural existente na pré-histéria brasileira. A associacdo entre arte rupestre e outros
vestigios materiais ainda é imprecisa.

Em qualquer destes aspectos esta concentrada a producdo material do homem, e é
nesse contexto que o arquetlogo insere a arte rupestre. O termo arte é utilizado como refe-
réncia ao artesdo e ao artefato, como frisa Prous em seu compéndio sobre a arqueologia

brasileira:

“Logo, devemos considerar a palavra ‘arte’ neste contexto como uma simples a-
proximacdo, lembrando alids que ‘arte’ e “artista’ ttém a mesma raiz latina que ‘ar-
tesdo’; a arte é o savoir faire, o conhecimento das regras que permitem realizar
uma obra perfeitamente adequada a sua finalidade. Esquecer este ponto levaria a
ndo entender os grafismos indigenas quando nédo sdo bonitos, julgando-os ‘primiti-
vos’ em termos de beleza, quando seus autores, em muitos casos, ndo procuravam
de modo algum provocar um sentimento estético, da mesma maneira que 0s tip6-
grafos ndo pensam, através do alfabeto, realizar obra de arte” (PROUS, 1992, p.
510).

Através deste posicionamento, o arquedlogo procura se eximir da compreensdo esté-
tica para centrar sua atencdo no fazer. Neste sentido, a tecnologia narra o desenvolvimento
humano.

Mais recentemente, as pesquisas arqueoldgicas tém considerado a finalidade
de comunicacdo da arte rupestre. Ela tem sido vista como parte integrante de rituais, atraves
dos quais s&o reforgados os mitos. E também considerada como meio de ligagio com enti-
dades superiores (PESSIS, 2003, p. 66).
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1.3.2. O PONTO DE VISTA DA HISTORIA DA ARTE

Intrigantes questdes sdo colocadas para aqueles que interpelam o estudo da mani-
festacdo rupestre num contexto artistico. Quando falamos de arte rupestre estamos ou nao
falando sobre arte? A apreciacdo que geralmente se faz, corresponde ao seu apelo estético
ou ao seu valor historico? Como compreender o significado deste tipo de producéo artisti-
ca?

Alguns achados do periodo Pré-Colonial sdo considerados objetos estéticos, tais
como sinais rupestres, pequenas esculturas de pedra — 0s muiraquitas —, ou adornos de o0s-
sos polidos. No entanto, uma outra classe de objetos, os artefatos e utensilios, apresentam
elementos decorativos que também demonstram preocupacao estética. Muitos vasilhames
cerdmicos foram decorados com pinturas, incisdes, relevos e apliques de elementos figura-
tivos. Os artefatos de rochas lascadas refletem um grande conhecimento de lapidacdo na
producgdo de pontas de projéteis. No entanto, estes artefatos sdo de uso cotidiano, com fun-
cao utilitaria.

A dificuldade de apreciar objetos arqueoldgicos como objetos de arte vincula-se ao
fato de que nas sociedades Pré-coloniais as formas estéticas estavam incorporadas a utensi-
lios e artefatos utilitarios. Os vasilhames com decoracgdo pintada ou modelada tinham fun-
¢ao de cozer, assar ou armazenar alimentos.

Entéo, como classificar estes objetos? Conforme depoimento dado pela historiadora

da arte Profa. Dra. Maria Elizia, em entrevista:

“N&o podemos ver a arte rupestre com 0S mesmos parametros existentes na arte ti-
da como erudita. O conceito de arte esta vinculado a cada época histérica da sua
producédo. Cada periodo prioriza determinados aspectos formais para definir [o ob-

jeto] como producédo de um determinado periodo” (Entrevista, 09/03/2005).

A arte rupestre constitui um elo de comunicagéo, no qual os grafismos séo reconhe-
civeis por aqueles que deles compartilharam. A manifestacdo rupestre esta ligada a mitos,

crencas, acdes e gestos que nem sempre sdo vistos como pertencentes a ordem estética.
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Neste contexto, as pinturas e gravuras rupestres correspondem aos residuos de um aconte-
cimento ritual.

Para o antropologo Clifford Geertz (1997), a arte € um sistema de significacdo que
utiliza a combinacéo de signos para exprimir um sentido. Para compor o objeto de arte o
artista aproveita os elementos da sua vivéncia, que também sdo compreensiveis pelo ex-
pectador. Tanto um quanto o outro tém sua sensibilidade formada no mesmo contexto, no
ambito das relacGes culturais. Este € o campo fecundo que legitima a arte e faz com que ela
seja compreendida — sdo 0s recursos do seu tempo e do seu meio.

Os homens da pré-histéria produziam suas pinturas nos pareddes rochosos expres-
sando seu sentido cultural. Ao mesmo tempo em que produziam formas, técnicas, elemen-
tos estilisticos, expressavam contetido simbélico e valores afetivos. A arte primitiva vai
misturada a vida cotidiana — rituais, festividades — sem que 0s seus autores possam distin-
guir entre uma atividade e outra.

Neste sentido, as classificacfes que fazemos dos objetos e das formas do passado
sdo puramente convencionais, realizadas a partir do ponto de vista das nocdes artisticas do
nosso tempo. S&o tentativas de se entender culturas das quais temos apenas vestigios.

Apesar da arte rupestre constituir um objeto fixo que esta exposto ao consumo Vi-
sual, o seu significado social ndo era o de um objeto artistico. Ela tinha a finalidade de
transmitir e reforcar o conhecimento cultural do grupo, provavelmente em situacdes rituais.

Para Ulpiano Bezerra de Meneses (1983), o ponto fragil para a apreciacdo da mani-
festacdo artistica do periodo Pre-Colonial é se considerar a existéncia de uma categoria a
parte de objetos definidos como artisticos. H4 uma tendéncia de se enquadrar objetos que
ndo tém finalidade utilitaria ao ambito artistico, tais como os adornos e enfeites. Porém,
estes objetos tiveram um significado social bastante relevante para as sociedades pré-
coloniais, transpondo a inten¢do estética para a identificacdo de valores como posicao so-
cial, descendéncia, faixa etéria, entre outros.

Em seu livro Argonautas do Pacifico, Malinowiski (1978) relata como colares or-
namentais considerados objetos estéticos adquirem novos significados sociais. Dentro de
uma tradicdo de trocas o colar representava respeito e prestigio para aquele que passava a

possui-lo.
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A partir de consideragdes como estas, Bezerra de Meneses opta pela anélise da
forma estética que pode estar presente tanto em adornos e objetos sagrados, como em arte-
fatos e utensilios. Como forma estética entende-se “aquelas formas que ndo sdo exigidas
pelo uso instrumental do objeto, mas constituem uma chave ou um estimulo no contato
sensorial entre 0 observador e 0 mundo real” (MENESES, 1983, p. 22). Este critério ressal-
ta elementos formais no contexto em que atua.

Os objetos arqueoldgicos do periodo Pré-Colonial mais comuns no cenario nacional
sdo o0s vasilhames ceramicos, os artefatos de rocha lascada ou polida e a arte rupestre. A
escassa ocorréncia de objetos de material 6sseo, conchas, madeira e fibras vegetais se deve
especialmente ao clima umido, que destruiu muito destes testemunhos, enquanto que a
existéncia de outros costumes, como 0 uso de pinturas corporais e indumentarias, chegou
até n6s por meio dos registros rupestres. Todas estas manifestacdes envolvem elementos
formais especificos que caracterizam a produgéo dos povos Pré-Coloniais.

Mas a variedade e riqueza dos objetos estéticos da pré-historia podem ser ampliadas
se usarmos como referéncia as colecGes relacionadas ao inicio do periodo Colonial no Bra-
sil. Diversas sdo as expressdes plasticas: arte plumaria, trancado, micangas tramadas, mas-
cara, ceramica, escultura, entre outros.

A referéncia aos objetos francamente ornados também pode ser encontrada nos re-
latos dos primeiros exploradores e missionarios em expedicdes na regido amazonica. Um
relato de 1540, feito por Gaspar de Carvajal, o cronista da viagem de Orellana, descreve os

vasilhames cerdmicos produzidos pelos indios Oméagua.

Havia nessa povoagdo uma casa de diversdes, dentro da qual encontramos muita
louca dos mais variados feitios: havia talhas e cantaros enormes, de mais de vinte
e cinco arrobas, e outras vasilhas pequenas como prato, escudelas e candeeiros,
tudo da melhor louga de que ja se viu no mundo, porque a ela nem a de Malaga se
iguala. E toda vidrada e esmaltada de todas as cores, ti0 vias que espantam, apre-
sentando, além disso, desenhos e figuras tdo compassadas, que naturalmente eles
trabalham e desenham como o romano (CARVAJAL apud CRULS, 1954, p. 17).

A arte plumaria também foi mencionada por diversos cronistas dos séculos XVI e
XVII. Esses adornos eram especialmente usados em festas e cerimonias. E representativa

desta arte a gravura que ilustra os relatos de Jean Lery de 1578 (figura 10), que mostra uma
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danca cerimonial Tupinamba onde os indios caracterizam-se com pintura corporal e para-
mentos plumarios. No meio do circulo de dancarinos, trés pajés vestem mantos também
desse material. O valor da pluméria indigena produzida neste periodo se expressava tanto
na sua variedade de cores como na habilidade técnica que demonstrava a sua manufatura,
muitas vezes fixada sobre tecido de algoddo. O trabalho técnico de algumas pecas deste
periodo, pertencentes ao Museu Nacional, foi descrito na coletanea “As Artes Plasticas no

Brasil”, publicada em 1952.

E que o forro das pegas mais custosas, COmo 0s gorros com tapa-nuca e os longos
mantos, tdo caracteristicos dos Tupinamb@, era feito de um reticulo de tecido so-
bre o qual se fixavam pacientemente as penas, depois de previamente amarradas,
duas a duas ou trés a trés, num bastonete de pau, - isto no caso do trabalho reali-
zado com penas pequenas e delicadas, que ndo podiam ser diretamente atadas ao
trancado (CRULS, 1952, p. 4).

O que foi visto e recolhido no momento da chegada dos Portugueses no territorio
brasileiro deixou um bom testemunho da producdo estética do periodo Pré-Colonial de
sociedades extintas. Como ja dissemos, as condi¢des climaticas inviabilizam a preservacao
destes materiais pereciveis, resistindo apenas os artefatos de rocha e cerdmica. Apenas al-

guns registros arqueologicos detectam a ocorréncia de uma producdo estética diferenciada.
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em danca cerimonial dos Tupinambas. Gra- Fonte: Métraux, 1972.
vura que ilustra os relatos de Jean Lery de
1578.
A rodela-de-fuso, de material litico ou ceramico, encontrado entre os vestigios de

aldeias pré-coloniais, revela o uso do algodao para a tecelagem. Também sdo achadas se-
mentes e conchas perfuradas usadas como adorno. Testemunhos como estes Gltimos foram

encontrados entre os escavados no Abrigo Pedra Talhada (figura 11).

Figura 11: Concha perfurada que serviu de adorno. Sitio Abrigo Pedra Talhada, Niquelan-
dia (GO).
Fonte: Acervo do MA/UFG.

A arte rupestre tem se revelado uma expressao estética cuja producdo estende-se
por um longo periodo, tendo sido registrada desde as primeiras ocupagdes, ha 11.000 anos
AP, até os anos imediatamente precedentes a chegada dos colonizadores.

Os desenhos rupestres eram executados por meio de duas técnicas — pintura e gravu-
ra. As pinturas eram feitas com tinta liquida aplicada com um graveto que servia de pincel,
ou com o dedo. O pigmento seco podia ser aplicado diretamente na rocha, dando um resul-
tado semelhante ao giz de cera, ou em forma de pd, a ser soprado sobre um molde. Os co-
rantes eram de origem mineral; o vermelho, a cor mais comum, era extraido do 6xido de
ferro. Segundo os dados copilados por Gaspar (2003), analises fisico-quimicas de pigmen-
tos revelaram que a cor amarela é goetita, um éxido de ferro hidratado, a cor branca era
obtida de duas espécies de tinta, Kaolinita e gipsita; e 0 cinza, por sua vez, era uma mistura
natural dos pigmentos vermelho e branco.

A técnica da gravura consistia em picotear ou friccionar a rocha até provocar uma
incisdo, e era realizada com a ajuda de uma rocha mais dura do que o suporte a ser decora-
do.
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Em toda a arte rupestre os elementos formais podem ser divididos em duas catego-
rias: 0s geométricos e os figurativos. Entre as formas geométricas estdo representadas li-
nhas retas e curvas, pontos, circulos concéntricos, circulos radiados, losangos, triangulos,
quadrados e retangulos com preenchimento de grades. Os figurativos mais comuns sao as
figuras humanas e animais, tais como mamiferos, aves e répteis. Os vegetais e objetos ins-
trumentais produzidos pelo homem foram raramente representados. Entre os vegetais, fo-
ram identificados tubérculos e pés de milho. Os instrumentos sao armas, armadilhas, cestos
e adornos associados as figuras humanas.

O historiador da arte busca identificar elementos iconograficos dotados de intencao
estética, independentemente da sua associacdo a funcdo histdrica. As colecbes agrupam
objetos estéticos de uma mesma procedéncia espago-temporal, abordando categorias dife-
rentes e materiais diversificados. Sua intencdo é a de promover a apreciagdo da manifesta-

cao estetica, recorrendo aos elementos formais ressaltados pelo objeto.

1.3.3. MANEIRAS PARTICULARES DE SE “OLHAR” A ARTE RUPESTRE

Para compreensao da arte rupestre foram abordados dois pontos de vista, o arqueo-
I6gico e o da historia da arte, que apresentaram informagdes complementares a respeito
desta manifestacdo. A partir desses campos investigativos foi possivel entender a arte ru-
pestre no seu contexto social e em suas representacdes formais.

Para a arqueologia, a arte rupestre esta carregada de significacdo, na medida em que
remete ao testemunho de um ou mais grupos humanos que selecionaram um determinado
ambiente ecoldgico para seu habitat. Tiraram pigmentos de frutos e minerais para pintar a
rocha a fim de manifestar a sua visdo cosmoldgica natural e sobrenatural; enterraram seus
mortos, acenderam fogueiras e abandonaram suas vasilhas quebradas, deixando ali vesti-
gios do que faziam e do que comiam.

As formas pintadas no pareddo foram produzidas pela mesma populacdo que des-
cartou os testemunhos que os arquedlogos chamam de vestigios e que s&o encontrados no
solo dos sitios arqueologicos. Porém, estes elementos visuais sdo mais que identificadores
de locais de interesse para as populagdes Pré-Coloniais: sdo 0s Unicos registros do imagi-

nario destes homens do passado.
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No campo artistico, € necessario perceber o que distingue a arte rupestre de outras
artes visuais. O principal ponto € que ndo podemos ler a arte rupestre através dos mesmos
critérios usados na leitura da arte produzida em outros periodos, que possuem outras carac-
teristicas peculiares, outras referéncias culturais, enfim, outro estagio de vida social. Em
particular, porque no periodo Pré-Colonial as formas estéticas estavam incorporadas aos
artefatos ou utensilios do uso cotidiano, ndo havendo a categoria de objeto artistico disso-
ciada da funcdo utilitaria.

A abordagem da arte rupestre deve estar centrada na forma estética condizente com
0 seu tipo de producéo. Nesta perspectiva, sdo realizadas classificages formais — propor-
¢Oes, volumes, simetrias, temas — que definem uma série de padrdes estéticos. André Prous
ordenou os pareddes rupestres identificando oito estilos com padrdes tematicos particulares.

O enfoque das classificacOes formais ainda € muito preliminar, porque em muitas
regides do territorio brasileiro ndo houve levantamento arqueoldgico, ou o levantamento foi
apenas amostral, fornecendo resultados ainda incompletos.

A diversidade cultural no periodo Pré-Colonial é um tema que ainda apresenta mui-
tas lacunas. Consideramos as manifestagcfes rupestres como sendo testemunho de uma di-
versidade de grupos culturais que ocuparam as terras brasileiras. Estes grupos executaram
seus grafismos com padrdes formais e técnicos, na maioria das vezes, circunscritos a terri-
torios delimitados, sugerindo uma correlacdo com diferentes identidades étnicas.

As classificacOes da arte rupestre sdo extremamente importantes para se entender o
cenario da producdo estética; mas a medida que novas pesquisas venham associa-la aos
demais vestigios arqueoldgicos, sera possivel compreender 0 modo de vida dos homens do
passado e identificar alguns elementos iconograficos comuns a todos eles.

A arte rupestre pode ser a ponte para conhecimento do imaginario dos homens Pré-
coloniais. As analogias com estudos antropolégicos tém esclarecido alguns pontos sobre a
funcdo social das manifestacdes rupestres. Essencialmente, esta é uma expressao do conhe-
cimento cultural de um povo onde estdo representados eventos historicos e miticos. Mas é
também uma linguagem visual reconhecida pela coletividade e neste sentido, muitas ques-
tbes ainda podem ser levantadas sobre como funcionava esse codigo, e em que situacdes ele

era utilizado.
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Estas consideragdes direcionaram a produ¢do do video documental Memdria da Pe-
dra Talhada, apresentado no Capitulo Il do presente trabalho. A finalidade do video é co-
laborar para a compreensao da pre-histdria no territorio nacional. E a arte rupestre, como
objeto do video, € comumente compreendida entre a historia e a arte. Por isso, tentamos
esclarecer como 0 nosso objeto de estudo transita por estes enfoques. Tanto pela arqueolo-
gia quanto pela historia da arte, a arte rupestre é vista como o produto de uma sociedade
circunscrita por sua historicidade. E o testemunho de um periodo o qual tentamos conhecer.

Como objeto de estudo da arqueologia, a arte rupestre tem fornecido muitas infor-
magdes que complementam o cenério Pré-Colonial, tanto no que se refere ao estudo da ter-
ritorialidade e distribuicdo espacial, quanto nas referéncias a costumes, tais como o uso de
utensilios (cestos e armas), produtos alimentares (tubérculos e milho), cerimdnias rituais,
entre outros. A histdria da arte, por sua vez, ressalta a sensibilidade de sociedades ligadas a
natureza e aquilo que é modificado pela acdo humana; a transformacdo de objetos, respei-
tando padr@es rigidos que revelam ndo um utensilio ou artefato, mas uma forma estética,

uma sensibilidade coletiva formada a partir do seu conhecimento cultural.

CAPITULO II
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Detalhe das plnturas do Abrlgo Pedra Tthada quuelandla (GO)
Fonte: Acervo MA/UFG

2.1. UM ESTUDO DAS PINTURAS RUPESTRES DO SIiTIO ARQUEOLOGICO

Este capitulo trata do estudo e anélise das pinturas rupestres do Abrigo Pedra Talha-
da. Foi realizado em duas fases. A primeira corresponde a analise quantitativa e qualitativa
realizada no decorrer do resgate do abrigo ocorrido entre 1995 e 1998. A segunda compre-
ende a analise das pinturas como linguagem visual, e foi desenvolvida como suporte para a
elaboragdo do video documental, realizado entre 2004 e 2005, no transcurso do Mestrado
em Cultura Visual. Ambos 0s casos sdo experiéncias de pesquisa vivenciadas por mim e
que colaboram na formacgéo de uma base de dados para a realizacdo do video Memoria da
Pedra Talhada.
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O sitio arqueoldgico Abrigo Pedra Talhada foi identificado em 1995, a 50m da mar-
gem do Rio Tocantinzinho, no municipio de Niquelandia (GO) (figura 12: Mapa de locali-
zacdo). As pesquisas do abrigo estavam integradas ao Projeto de Salvamento Arqueoldgico
da Usina Hidrelétrica Serra da Mesa — PA-SALV-SM, em decorréncia do levantamento
arqueoldgico da area afetada pela formacdo do lago que hoje constitui o reservatorio de
agua da Usina Hidrelétrica Serra da Mesa. O PA-SALV-SM foi executado por uma equipe
interdisciplinar da Universidade Federal de Goias - UFG, com a colaboragdo de outras ins-
tituicBes nacionais de pesquisa e sob a coordenacdo da arquedloga Dra. Dilamar Candida
Martins. O Projeto teve o aporte financeiro de Furnas Centrais Elétricas S/A. O salvamento
arqueoldgico da area foi responsavel pelo registro e resgate de sitios lito-ceramicos (vesti-
gios de aldeia a céu-aberto), sitios liticos (locais de extracdo e transformacdo de rocha para
a producio de artefatos) e um sitio abrigado com pinturas’.

As pesquisas de campo relativas ao salvamento arqueoldgico do Abrigo Pedra Ta-
Ihada ocorreram no més de agosto de 1996, sendo complementadas por estudos de labora-
torio que duraram até 1998, quando foram concluidos os relatérios finais do PA-SAL-SM.
Na oportunidade, estive a cargo do sub-programa As pinturas rupestres do Sitio Abrigo

Pedra Talhada (GO-Ni.176): um estudo em laboratorio, como pesquisadora em

LOCALIZACAO DO SITIO ABRIGO PEDRA TALHADA
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arte rupestre® (Anexo 1, MELO VAZ, 1998). Este sub-programa tracava as diretrizes de
estudo da arte rupestre que se constituia da documentacdo em campo e da analise em labo-
ratorio. As atividades de laboratorio foram realizadas por mim com a colaboragédo de esta-
giarios procedentes dos cursos de artes visuais e arquitetura’.

Para o registro do sitio junto ao Instituto do Patriménio Historico e Artistico Nacio-

nal -IPHAN o Abrigo Pedra Talhada recebeu a sigla alfa-numérica GO-Ni.176®, corres-

® Integrei a equipe do PA-SALV-SM em 1996 como pesquisadora em arte rupestre. Minha formagao nesse
campo decorre do desenvolvimento de pesquisa a nivel de aperfeigoamento com bolsa do CNPg, no ano de
1991, sob a orientagdo da Profa. Dra. Irmhild Wiist. Apds o término da bolsa, permaneci colaborando com a
documentacdo e estudo da arte rupestre do Projeto Etno-arqueolégico e Arqueoldgico da Bacia do Rio Sdo
Lourengo — MT, sendo atestada minha participacdo nesse e em outros projetos arqueoldgicos, contando 1.050
horas de atividades no Museu Antropol6gico/UFG.

’ Na época, atuavam como estagiérias no sub-programa de arte rupestre Rosirene Rodrigues dos Santos (Artes
Visuais), Karla Emmanuela Ribeiro Hora (Arquitetura e Urbanismo) e Thays de Lourengo Lima (Arquitetura
e Urbanismo).

8 Os estados de Goiés e Tocantins encontram-se divididos em areas arqueoldgicas na Carta Arqueolégica
(MELO e BREDA, 1972) que estabelece as siglas dos sitios para registro junto ao IPHAN.
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pondendo, sequencialmente, a unidade federativa em que o sitio esta localizado (GO), a
area arqueoldgica cujo municipio denominador é Niquelancia (Ni) e ao nimero seqiiencial
do sitios arqueoldgicos encontrados nesta area (176).

O sitio arqueoldgico Abrigo Pedra Talhada foi inundado em 1997 em decorréncia
do fechamento das comportas da Usina Hidrelétrica de Serra da Mesa; dai a necessidade de
torna-lo visivel no referido trabalho (Figura 13).

O acervo documental da arte rupestre consolidado no ambito do subprograma a-
brangeu os registros efetuados em campo, fotos coloridas e preto-e-branco, slides, decal-
ques feitos em plastico e imagens videogréaficas. Em laboratério, foram realizadas a remon-
tagem das pinturas do pareddo em tamanho reduzido, executada a partir da projecdo dos
slides, e a digitalizacdo das imagens para facilitar o processamento informatizado dos da-
dos. Oportunamente, este arquivo de imagens foi disponibilizado para a realizagdo do video
Memdria da Pedra Talhada.

A arte rupestre compunha-se exclusivamente de grafismos pintados que estavam lo-
calizados em dois setores. O Setor 1 correspondeu a base do pareddo rochoso; os desenhos
ocupavam 50m do abrigo em linha descontinua, do abrigo, a uma altura entre Om e 3m do
solo. O Setor 2 abrangeu o patamar superior ao nivel do solo do abrigo; apresentava um

numero reduzido de grafismos, sendo que alguns deles estavam em locais
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de dificil acesso. A impressao visual do pareddo era de grande movimentacao, causada pela
diversidade das figuras e pelo uso de tintas de cores variadas: vermelha em vérios tons,
ocre, preta e branca. O estado de conservacao do pareddo vinha sendo prejudicado por a-
gentes intempéries, que provocavam a escamacao da rocha e a perda de alguns grafismos.
Os testemunhos do sitio arqueoldgico abrangeram ainda fragmentos de vasos cera-
micos, alguns dos quais apresentavam decoragéo plastica ou pictdrica, artefatos lascados e
machados polidos, um enterramento humano composto por 0ssos de crian¢a, mechas de
cabelo, sementes e conchas utilizados em adornos. Tais artefatos néo seréo analisados no
presente trabalho. O estudo e andlise desses testemunhos estdo disponiveis no relatorio
conclusivo do PA-SALV-SM [MARTINS (Coord.), 1998]. A analise apresentada aqui se
concentrara nos registros rupestres. Outros testemunhos do sitio sdo citados para comple-

mentacgdo do contexto em que os grafismos se inserem.

2.1.1. OS HABITANTES DO ABRIGO PEDRA TALHADA

As escavacgdes demonstraram que o sitio Abrigo Pedra Talhada foi ocupado por di-
versos grupos em diferentes periodos de tempo. A estadia destes grupos no abrigo era tem-
poréria, certamente aproveitando o periodo de estiagem que garantia a coleta de recursos
alimentares, pesca, caca e frutos. Foram achadas grandes quantidades de crustaceos, 0ss0s
de pequenos animais e sementes (conforme entrevista dada pela Dra. Dilamar Candida
Martins, em 04/03/2005).

Para situar o periodo de ocupacdo do abrigo no tempo historico, salientamos que 0s
primeiros grupos que ocuparam as Américas eram de cacgadores-coletores. Ha muitas con-
trovérsias sobre a chegada do homem nas Américas. A hipétese da travessia pelo estreito de
Behring, por volta de 13.000 a.C. é ainda muito aceita. Em decorréncia da ultima glaciacéo,
as temperaturas mais baixas fizeram recuar o mar, formando grandes planicies litoraneas
entre a Sibéria e 0 Alaska. Os cagadores-coletores atravessaram essa “ponte” perseguindo
manadas de grandes animais (GASPAR, 2003, p. 39).
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Muitas datacGes tém contestado esta hipdtese como sendo a Unica frente de ocupa-
cdo das Américas, dentre elas as datas obtidas por Niéde Guidon no Parque Nacional da
Serra da Capivara, que recuam a aproximadamente 32 mil anos a presenca do homem na
América (PESSIS, 2000).

As datacbes do Abrigo Pedra Talhada obtidas através do método da termolumines-
céncia e carbono 14, sugerem periodos mais recentes de ocupagdo. A data mais recuada foi
de 2.860 AP, o que corresponde a 910 a.C.. A data mais recente foi de 510 AP, ou seja,
1.440 d.C.. Neste periodo, os antigos habitantes do Planalto Central brasileiro ja residiam
em aldeias, praticavam a agricultura de subsisténcia e produziam utensilios de ceramica.

A andlise das ceramicas encontradas em escavacdo distinguiu pelo menos duas in-
dustrias ceramistas diferentes: Tupiguarani e Una. As ceramicas Tupiguarani (figura 14)
foram identificadas pela decoracdo pintada nas paredes. Correspondem a uma ceramica de
origem amazonica, que se expandiu por grande parte do litoral brasileiro. A industria Una
mostrou acabamento rustico e auséncia de decoracgdo, vestigios das primeiras populagdes
ceramistas registradas no sudeste e centro-oeste do Brasil (ROBRHAN-GONZALEZ,
1996).
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Figura 14: Fragmento de vasilhame ceramico com decoracdo pintada. Sitio Abrigo Pedra
Talhada.
Fonte: Acervo MA/UFG.

Estas diversas ocupagdes caracterizaram o abrigo Pedra Talhada como um local de

passagem, de habitacdo temporaria, como afirmamos anteriormente. Os agricultores cera-
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mistas residiam em grandes aldeias e estabeleciam acampamento temporario naquele local.
Mas a arte rupestre ndo pdde ser associada com seguranca a nenhuma destas populacdes. O
solo do sitio constitui-se de um grande pacote de areia que era constantemente revolvida
pelas cheias do rio.

Apesar de todas essas informac6es, ndo é facil determinar que vestigios encontrados
no solo foram deixados pelos autores da arte rupestre. O solo é composto por camadas natu-
rais que vao se sobrepondo ao longo do tempo. O arquedlogo percebe periodos de tempo a
cada vez que a camada muda de cor ou de textura. Sendo assim, é necessario que haja indi-
cios das pinturas nas camadas para que elas possam ser seguramente associadas as pinturas,
como por exemplo pigmentos preparados ou rochas dos quais eles podem ter sido extraidos.

A contextualizacdo da arte rupestre com a cultura material resgatada no piso do a-
brigo podera ser melhor interpretada & medida que estudos mais detalhados do material
arqueoldgico sejam realizados. Também deverdo ser realizados estudos comparativos entre
os testemunhos do Abrigo Pedra Talhada e os sitios arqueoldgicos que configuram as aldei-
as identificadas no ambito do PA-SALV-SM. Nem todas as indaga¢Oes puderam ser res-
pondidas no decurso do projeto de salvamento, que teve curta duracédo, se comparada ao
montante do material resgatado. Tais circunstancias requereriam a continuidade das pesqui-
sas, 0 que foi previsto no projeto de salvamento. Assim, 0 prosseguimento das pesquisas
tem sido feito a longo prazo, por meio de dissertacdes, teses ou outros estudos que venham
a interessar aos pesquisadores em geral.

O estudo e a guarda do material arqueoldgico, sob responsabilidade do Museu An-
tropoldgico/UFG, sdo de fundamental importancia para que as investigagdes possam ser
realizadas a longo prazo. Como ja o dissemos, esta dissertagdo tem como objetivo a produ-
¢ao de um video documental, cuja finalidade € a de divulgar a memdria das experiéncias de
pesquisa. Através da informacdo e divulgacao da importancia da arte rupestre para o conhe-
cimento da pré-historia, acreditamos estar colaborando com a preservacdo de patrimonios

historicos e artisticos desta natureza.
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2.2. PROCEDIMENTO METODOLOGICO PARA RELEITURA DA ARTE RU-
PESTRE

Os registros rupestres do Setor 1 foram divididos artificialmente em 5 painéis® (fi-
gura 15), considerando a continuidade dos grafismos no relevo da rocha. O Painel 1 (P1)
compreende figuras esparsas no inicio do pareddo, em local de dificil acesso. O Painel 2
(P2) tem 19 metros e apresenta grande concentracdo de grafismos. O Painel 3 (P3) esta
isolado pela inclinacdo da rocha; tem trés metros e corresponde a grafismos sobrepostos.
No Painel 4 (P4) as pinturas estdo dispersas. Este painel abrange quatro metros do paredédo
e estd separado por porcBes ndo pintadas da rocha. O Painel 5 (P5) tem 18 metros e fica a
uma distancia de 30 metros do P4. O P5 foi o mais prejudicado por agentes intempéricos;
h& grande concentracdo de grafismos, mas muitos deles em estado incompleto.

Outros grafismos isolados estdo situados em uma parte inclinada do pareddo que
forma uma pequena cobertura. Compreendem trés desenhos a uma altura aproximada de
6m. Entre os painéis P4 e P5 a rocha é bastante friavel; neste local alguns vestigios de pin-
tura indicam que ali poderia ter existido um outro painel danificado pela escamacéo da
rocha.

O estado de conservacao do paredao rochoso vinha sendo perturbado pelo intempe-
rismo: chuva e incidéncia do sol sobre a rocha, provocaram a escamacéo de parte da mes-
ma, comprometendo as pinturas.

Os estudos e andlises da arte rupestre do Abrigo Pedra Talhada no ambito do PA-
SALV-SM teve como objetivo realizar a documentacao das pinturas rupestres, estabelecer
parametros quantitativos e qualitativos dos grafismos que pudessem caracterizar a arte ru-
pestre local e situa-la no contexto nacional.

A documentacédo dos grafismos teve inicio em campo, tendo sido concluida em la-
boratério. Para a reproducdo dos painéis, o pareddo foi quadriculado com o uso de barbante
nas dimensbes de 1mx1m, e em seguida foi fotografado, quadro a quadro, com filme para

slides. Este procedimento resultou num total de 61 quadriculas que permitiram a

° Os painéis sdo subdivisdes feitas no pareddo; agrupam concentracdes de grafismos levando em conta a con-
figuracdo da rocha (AGUIAR, 1982). No caso do Abrigo Pedra Talhada, foram agrupadas seqliéncias bastante
longas na tentativa de ndo se desprezarem espagos vazios que poderiam ter alguma func¢éo na composic¢do do
painel.
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reconstituicdo dos painéis em laboratdrio. Foram realizadas ainda algumas cépias no
plastico, mas considerando-se a dimensdo do pareddo, este artificio ndo cobriu a totalidade
das pinturas.
A reproducéo dos paineis foi realizada a partir da copia da projecéo dos slides com
reducdo de 50% do tamanho original. As cépias das quadriculas foram digitalizadas e re-
montadas em computador. Através desta metodologia foi possivel recompor toda a arte

rupestre. Neste processo, foram observadas ainda as cores e sobreposic¢oes das figuras.

2.2.1. A ANALISE QUANTITATIVA E QUALITATIVA

A anélise das pinturas teve como suporte a reproducao dos painéis em tamanho re-
duzido, alem dos slides e da filmagem detalhada dos grafismos. A andlise considerou os
grafismos™® que mantiveram sua conformagéo, desprezando aqueles que estavam mal con-
servados devido & fragmentacéo da rocha ou diluigdo da tinta.

Por este critério foram selecionados 440 grafismos que foram submetidos a analise.
A analise quantitativa e qualitativa baseou-se em estudos anteriores elaborados por Wist
(in MELO VAZ, 1992)". Esta metodologia utiliza uma ficha de analise para descrever os
atributos técnicos e formais de cada grafismo. Para as pinturas do Abrigo Pedra Talhada

foram observados os seguintes atributos:

a) estado de conservacéo
b) altura do solo

c¢) largura do traco

d) técnica de execucao
e) cor datinta

f) tematica

1% 0 termo grafismo, que até agora foi usado, genericamente, passa & corresponder a unidade gréfica identifi-
cada pela morfologia coesa, conforme definido por Guidon (1982). Segundo a autora, o termo grafismo esta
dissociado de conotagdes que outros termos como desenho, simbolo e signo carregam, e dos quais ndo temos
correspondentes seguros em arte rupestre.

1 A analise quantitativa e qualitativa foi experimentada nas pinturas rupestres da Bacia do Rio S&o Lourengo
— MT. Na ocasido, eu participava do Projeto Etno-arqueoldgico e Arqueoldgico da Bacia do Rio Sdo Louren-
¢o, MT como pesquisadora de Aperfeicoamento do CNPq, sendo orientada pela Profa. Dra. Irmhild Wiist.
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g) morfologia.

a) Estado de conservacao

Os desenhos do painel rupestre do abrigo Pedra Talhada estdo divididos em duas
teméticas: grafismos geométricos' e grafismos figurativos. Os grafismos geométricos sdo
desenhos gque ndo permitem a identificacdo de alguma coisa do mundo real. So compostos
por figuras e tracos geométricos. Os grafismos figurativos, por sua vez, permitem a identi-
ficacdo com o objeto real; podem ser zoomorfos, quando representam as figuras animais ou
antropomorfos, quando representam figuras humanas. Neste pareddo ha maior quantidade
de grafismos geometricos — losangos, triangulos, pontos e linhas —, enquanto que os dese-
nhos figurativos — répteis e humanos —, foram pouco representados.

Conforme a andlise, os painéis foram atingidos por ac¢des intempéricas diversifica-
das. Verifica-se uma melhor visibilidade e conservacdo no Painel 2 (P2) que nos demais
painéis. Os agentes que mais prejudicaram as pinturas foram a escamacao da rocha e o des-
botamento da tinta.

O primeiro painel compde-se de nove grafismos; sua principal degradacéo foi cau-
sada pelo desbotamento da tinta e pela deposi¢cdo de uma fina camada de carbonato de cal-
cio precipitado da parte superior do bloco rochoso. Apesar desta cobertura, ainda era possi-
vel visualizar os grafismos.

O Painel 2 (P2), que abrange 167 unidades graficas manteve-se mais conservado
porque neste local a rocha era pouco friavel e o desbotamento atingia as figuras com menor
intensidade. No entanto, a agdo antropica mostrou-se mais frequente, correspondendo a
grafite com nomes e datas registrados pelos visitantes atuais (figura 16).

O Painel 3 (P3) € composto por 50 grafismos e tem estado de conservacao razoavel.
Foi atingido pela deposicdo de carbonato de calcio, por desbotamento e pela a¢do da chuva
que fez com que a tinta escorresse. Estes agentes nublaram a parcialmente a visibilidade do

painel.

12 A anélise detalhada no Sub-programa As pinturas rupestres do Sitio Abrigo Pedra Talhada utiliza o termo
“grafismo puro” que, conforme Aguiar (1982), refere-se a tematica geométrica: sdo figuras desprovidas de
tracos de identificacdo e sem significado aparente no nosso universo cultural.

66



Figura 16: Detalhe do Painel 2 danifica-
do pelo desbotamento da tinta, deposi-
c¢ao de carbonato de célcio e pela agdo
humana.

Fonte: Acervo do MA/UFG.

O Painel 4 (P4), com 26 grafismos, foi atingido, especialmente, pelo desbotamento
da tinta. O Painel 5 (P5) abrange 160 grafismos; tem estado de conservagdo ruim provoca-
do pela escamacgéo da rocha e conseqiiente perda de boa parte dos grafismos (figura 17). O

P5 foi atingido também pelo desbotamento da tinta.

Figura 17: Detalhe do
Painel 5 danificado
pela escamacéo da
rocha.

Fonte: Acervo

do MA/UFG.
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Os 18 grafismos isolados tiveram sua visibilidade comprometida. Algumas vezes
encontram-se velados por uma fina camada de carbonato de calcio ou fragmentados pela

escamacao da parede.

b) Altura do solo

A pinturas distribuem-se no paredao desde o nivel do solo até a altura de 3,32m, Fo-
ram registrados também trés grafismos isolados, a cerca de 6m de altura, em uma parte in-
clinada da rocha, e fragmentos de pintura no pareddo abaixo do nivel do solo, encontrados
em decorréncia da escavacao.

Dos 440 grafismos em estudo, a maioria — 203 figuras perfazendo 46,14% do total—,
foi registrada na altura de 0 a 100cm do solo, como pode ser visualizado no Gréfico 1: Al-
tura dos grafismos a partir do solo. No intervalo de 101cm a 200cm ocorreram 188 grafis-
mos — ou 42,73% dos casos —, e no trecho de 201cm a 300cm verificaram-se 45 unidades
graficas, que perfazem 10,23% dos casos. Acima desta altura, um grafismo foi localizado a
332cm, e trés outros acerca de 600cm, correspondendo a 0,22% e 0,68% do quantitativo

geral.

Gréfico 1: Altura dos grafismos a partir do solo.

10,23% 0,9%

46,14%

@0 a 100cm
O0101cm a 200cm
Od0201cm a 300cm

Oacima de 300cm

42,73%

A predominancia de pinturas abaixo de 100cm de altura no pareddo pode indicar
que a maioria das pinturas esta relacionada a niveis mais profundos do solo, sugerindo uma
maior antiguidade destes grafismos. Andlises cronoldgicas dos grafismos serdo citadas mais

a frente.
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c) Largura dos tracos

A largura do traco de execucdo das pinturas mostrou-se preferencialmente maior
que 1,1cm, tendo sido registrados 321 casos, ou seja, 72,95% dos grafismos. Os tracos de
largura entre 0,7cm a 1,0cm abrangeram 75 unidades, representando 17,05% dos casos.
Tracos mais finos, verificados nos intervalos de 0,4cm a 0,6cm e de 0,1cm a 0,3cm, foram
pouco freqlientes, sinalizando respectivamente 13 grafismos (2,95%) e 9 grafismos (2,05%)
do total geral. As 22 unidades (5%) que completam o total correspondem a desenhos cha-

pados que ndo permitem a identificacdo do traco de execucao.

Tabelal: Distribuicdo dos grafismos conforme a largura

do traco.
Frequéncia %
Largura do
traco
0,1cma 0,3cm 9 2,05
0,4cm a 0,6cm 13 2,95
0,7cma1,0cm 75 17,05
>1,1cm 321 72,95
Total 440 100,00

d) Técnica de execucdo da pintura

A técnica de execucdo da pintura verificou o instrumental utilizado na realizagdo da
pintura. A pintura a dedo foi o procedimento mais frequiente, sinalizado em 385 grafismos,
que correspondem percentualmente a 87,5% dos casos (figura 18). A tinta liquida aplicada
com algum instrumento (pincelada) foi registrada 24 vezes, ou seja, 5,45% dos casos. O
grafite ou bastdo seco foi empregado em 12 unidades graficas, perfazendo 2,73% do total.
A impressdo da méo foi realizada quatro vezes, representando 0,91% do total. Quinze gra-
fismos (3,41%) ndo permitiram a identificacdo da técnica de execucdo em virtude da visibi-

lidade dos mesmos.
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Tabela 2: Distribuicdo dos grafismos conforme a técnica

de elaboracéo da pintura.

Técnica de elaboracdo | Frequéncia %
da pintura

Pintura a dedo 385 87,5
Pincelada 24 5,45
Bastéo seco 12 2,73
Carimbo 4 0,91
Né&o identificados 15 341
Total 440 100,00

A largura do trago esté relacionada a técnica de execucdo dos grafismos. A pintura a
dedo, por exemplo, mostrou correspondéncia com tragcos mais largos (maiores que 1,1cm).
A aplicacdo da tinta liquida com “pincel” registrou tracos entre 0,7cm a 1,0cm. O bastdo

seco, por sua vez, foi observado em todas as larguras do traco.

e ,5 Figura 18: Grafismo realizado com técnica de
!4 pintura a dedo.
~# Fonte: Acervo do MA/UFG.

e) A cor da tinta
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Os pigmentos empregados no pareddo compreendem as cores vermelha, violeta,
preto, ocre e branco. As cores apresentavam-se em diversos matizes provocados pela acédo
do tempo ou pela saturacdo da tinta. Considerando a grande variabilidade dos matizes, a
analise considerou apenas aqueles que fossem nitidamente distintos, restringindo-se a sepa-
rar o vermelho claro do vermelho vinho, e o ocre do marrom.

Por meio do Gréfico 2: Cor da tinta dos grafismos, verificamos que as cores verme-
Iho vinho e vermelho claro foram as mais empregadas, tendo sido registradas em 214
(48,64%) e 103 (23,41%) grafismos, respectivamente. O preto foi aplicado 74 vezes
(16,82%) e o violeta 32 vezes (7,27%). As cores mais raras foram o ocre, que foi registrado
em cinco casos (1,14%), o marrom que apareceu trés vezes (0,68%) e o branco, duas vezes
(0,45%).

Gréfico 2: Cor datinta dos grafismos.

1%
0% 2%

0,
7,27% 48,64% OVermelho vinho

Overmelho claro
Opreto

Ovioleta

Oocre

Omarrom
Ebranco
Opolicromia

16,82%

23,41%
Os sete grafismos que completam um grafismo (0,23%), que combinou as
0 material da analise foram pintados em cores ocre, vermelho vinho e preto.

bicromia ou policromia (figura 19). Fo-
ram empregadas as combinacdes verme-
Iho claro e preto, em trés casos (0,68%);
vermelho vinho e preto em dois casos
(0,45%); e ocre e preto, em um caso

(0,23%). A policromia foi registrada em
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Figura 19: Reproducéo digitalde um gra-
fismo bicromico nas cores vermelha e

preta.
Fonte: Acervo do MA/UFG
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f) Tematica

A tematica predominante nas pinturas foi a geométrica, abrangendo 407 grafismos
(92,5%). O tema zoomorfo foi sinalizado 26 vezes (5,91%) e o antropomorfo foi indicado
trés vezes (0,68%). As quatro méos carimbadas (0,91%) foram mantidas isoladas. Pa-
ra a identificacdo da morfologia geometrica a analise observou as figuras que compdem a
unidade grafica. Foram assinalados grafismos lineares fechados, lineares abertos, chapados
e pontos. No entanto, estas variaveis se multiplicam em diversos outros tipos, tais como
lineares com preenchimento e sem preenchimento, geminados, linhas verticais paralelas,
linhas que se cruzam. A variabilidade desta descricdo torna esta analise improdutiva, espe-
cialmente porque sdo descri¢cbes do nosso universo cultural, sem correspondéncia com o

periodo Pré-Colonial.

Tabela 3: Distribuigdo dos Grafismos conforme a temaética.

Temética Frequéncia %
Geomeétricos 407 92,5
Zoomorfos 26 591
Antropomorfos 3 0,68
Méos 4 0,91
Total 440 100,00

Na temaética zoomorfica foram reconheciveis 19 répteis e uma ave (ema) (figura 20).
Outros seis zoomorfos ndo puderam ser classificados por estarem incompletos, perda cau-
sada pela escamacéo do suporte rochoso.

Os zoomorfos encontravam-se geralmente proximos aos grafismos geométricos e
raramente ao lado de outro zoomorfo. Os animais sdo representados em postura estéatica,
sem sugestdo de movimento. Os lagartos tém corpo alongado e cauda comprida, apresen-
tando de trés a cinco dedos.

A ave esta fragmentada, apresenta corpo circular, pesco¢o longo e bico aberto. As
patas e dedos estdo voltados para o solo, ao contrério dos répteis que tem patas voltadas
para os lados. Todos 0s zoomorfos estéo representados em posicéo frontal e vertical, apenas

0 bico aberto expressa a lateralidade da cabeca da ave.



Os zoomorfos parecem néo estabelecer associacBes entre si, no entanto, é possivel

que estejam relacionados aos grafismos geométricos abundantes em torno deles.

r R

Figura 20: Grafismos zoomorfos do Abrigo Pedra Talhada.
Fonte: Acervo do MA/UFG

Os antropomorfos séo representacdes esquematicas reconheciveis apenas pela com-
paragdo com grafismos citados em outras publicagdes (PROUS, et al. 1989). Estdo em po-
sicdo frontal, com cabega, tronco e membros representados por linhas. Os dedos e boca
aberta estdo ausentes. Uma das figuras humanas tem duas extremidades sobre a cabeca que

poderiam corresponder a adornos (figura 21).

Figura 21: Representacdo humana esquematica.
Fonte: Acervo do MA/UFG
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As maos estdo espalmadas no pareddo, duas delas sdo

i Fonte: Acervo MA/UFG.

2.2.2. A CRONOLOGIA DOS GRAFISMOS

Algumas questdes cronoldgicas foram levantadas a respeito dos grafismos. Este es-
tudo apresentou apenas dados preliminares, mas sem duvida, j& identifica a relacdo tempo-
ral da producéo das pinturas.

A posicdo cronoldgica dos grafismos foi observada em relacdo a sobreposicédo e a
altura do solo. A disposi¢do das cores, no que se refere a sobreposicao, indicou que o ver-
melho e o preto sdo cores que se mantiveram durante toda a producgdo pictérica. O estudo
da sobreposicdo demonstrou ora a antiguidade de uma cor, ora a de outra.

Com relacdo a altura do solo, pode-se verificar que o pigmento preto teve maior in-
cidéncia até 100cm, reduzindo-se sua ocorréncia gradativamente na medida em que se ele-
vava a altura do solo. O vermelho foi mais fregliente entre 101cm a 200cm, indicando que
0 vermelho teve seu uso mais intensificado com o decorrer dos tempos, ao passo que 0
preto se tornou menos freqliente.

Tabela 4: Distribuicéo dos pigmentos preto e vermelho-claro conforme a altura

em relagdo ao solo.

Altura do solo (cm) Preto Vermelho-claro
Frequéncia % |Frequéncia %
0-100 39 9 38 8,5
101 - 200 30 7 51 11,5
201 - 300 3 0,5 15 3,5
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As cores ocre, marrom e branca foram raramente aplicadas e ocorrem sobrepostas a
outros grafismos. Este fato permitiu inferir que grafismos de tais cores sdo mais recentes.
As bicromias também sdo posteriores, quando em sobreposicdo. Estes grafismos ocorrem
nos painéis em posicao periférica.

No que se refere as técnicas de execugdo dos grafismos, a pintura a dedo e a tinta
aplicada com “pincel” parecem ter sido largamente usadas no decorrer da producao picto-
rica. O bastdo seco parece ter sido posterior, uma vez que também ocupa posicoes periféri-
cas e mais elevadas do pareddo. Provavelmente, as pinturas executadas em bastdo seco
foram realizadas na mesma época que aquelas do patamar superior do abrigo, onde tam-
bém foi constatado o uso do bastdo seco.

O paredao rochoso parece ter sido utilizado para a manifestagdo pictorica por um
longo periodo. Escavagdes proximas ao pareddo revelaram a ocorréncia de grafismos abai-
X0 do solo atual. Colabora com esta hipotese o fato de os grafismos terem sido freqlientes
(46%) até a altura de 100cm do solo, enquanto que entre 101cm e 200cm a incidéncia de
grafismos diminuiu. Isto sugere que o pareddo foi intensamente utilizado como suporte das

pinturas na medida em que as ocupagdes se sucediam.

2.2.3. CONSIDERACOES SOBRE OS ESTUDOS DE LABORATORIO

A anélise de laboratorio realizada no decorrer do PA-SALV-SM forneceu caracte-
risticas gerais da arte rupestre do Abrigo Pedra Talhada. Este estudo representa uma mani-
festacdo ainda pouco conhecida nesta regido. A documentacao da arte rupestre foi realizada
de modo intenso e sistemético, considerando a perda irreversivel destes grafismos em de-
corréncia da inundacao do sitio arqueologico.

Esse estudo permitiu identificar a arte rupestre como sendo uma manifestagéo pic-
torica de agricultores ceramistas do periodo Pré-Colonial, cuja caracterizagdo morfoldgica
abrange predominantemente grafismos geométricos e percentuais reduzidos de grafismos

figurativos. Os zoomorfos estdo representados principalmente por répteis e uma ave e se
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distinguem pela posicéo estatica, sem representacdo de movimento. Os antropomorfos séo
representacdes esquematicas, de cor e membros lineares.

Em termos técnicos, foram empregadas a pintura a dedo, a tinta liquida aplicada
com “pincel” e o bastdo seco. As pinturas eram, preferencialmente, monocrémicas, sendo o
vermelho e o preto 0s pigmentos mais comuns. A bicromia ocorreu raras vezes e parece ter
sido utilizada tardiamente.

No contexto nacional, estas caracteristicas assemelham o Sitio Pedra Talhada a
Tradi¢do Séo Francisco (PROUS, 1992). Apesar da baixa freqiiéncia da bicromia, ha um
predominio caracteristico dos grafismos geométricos em detrimento dos figurativos. No
entanto, a Tradicdo Planalto poderia ser citada, no que tange a ocorréncia de monocromia,
que aparece mais frequentemente nas cores vermelha e preta.

A posicdo cronoldgica dos grafismos revelou a introducdo de novas técnicas no
processo de producdo da arte rupestre — o uso do bastdo seco e novos pigmentos (branco,
ocre e marrom). Estas consideracdes podem vir a ser melhor interpretadas dentro da dina-
mica interna da produc&o pictdrica ou pela influéncia de grupos externos.

As pesquisas no abrigo Pedra Talhada demonstraram a importancia deste sitio para

a compreensdo da arte rupestre no cendrio arqueoldgico regional.

2.3. ARTE RUPESTRE: UM PODEROSO SISTEMA DE COMUNICACAO

A arte rupestre é uma manifestacdo estética do passado que deve ser considerada
como um sistema de significacdo mais complexo do que aqueles que foram formulados
anteriormente por Henri Bruel e que deixaram rastros enraizados, tais como a representa-
¢do do mundo das “coisas” e o poder magico das imagens (PROUS, 1992, p. 539). A com-
preensdo da arte rupestre como linguagem visual supde a relacdo dos grafismos com even-
tos histdricos ou miticos. Esta conexdo explicaria a arte gréafica dos povos pré-Coloniais
como um veiculo de idéias, podendo funcionar como uma iconografia do mito. Sendo uma
linguagem visual, a arte rupestre se comporta como um cédigo de referéncias, em que 0

contetdo do signo rupestre estaria ligado a um conceito, ou a um objeto referente.

LXXVII



Sobre a linguagem visual, Berta Ribeiro (1987a, p. 15) diz que “trata-se, portanto,
da exteriorizacdo material de idéias e conceitos que podem ser decodificados, ou melhor,
interpretados segundo o contexto cultural em que se inserem”. Apesar de ndo existirem
referéncias etnograficas a respeito do significado dos grafismos, sabemos que neles estéo
registradas crencas, fruto da vivéncia social e de conhecimentos adquiridos.

Uma referéncia etnografica apresentada por Ribeiro (1987b) pode nos ajudar a
compreender como 0s eventos miticos ou historicos estdo codificados na representacdo
grafica. O exame da arte grafica dos Kayabi nos fornece um modelo. Os padrées com que
os indios Kayabi decoram o0s objetos trangados funcionam como uma iconografia que repe-
te e revitaliza os conhecimentos culturais. A autora recolheu mitos que foram transmitidos
oralmente e utensilios de palha trancada com motivos decorativos e, através da compara-
cao do material, identificou nos mitos Kayabi os sujeitos sobrenaturais que estdo represen-
tados nos trancados. Através do artefato, esses personagens — homem, mulher, crianca,
sapo — e os elementos que lhes estdo associados - grdao de milho, pisada de cachorro do
mato, cip6 — sdo registrados e funcionam como identificadores do grupo, reforcando a sua

origem e superioridade diante dos vizinhos.

... 0s desenhos simbdlicos de um grupo indigena séo representacfes iconogréficas,
profundamente enraizadas nas suas vivéncias e na sua mitologia e, em virtude dis-
so, emblemas de identidade étnica (RIBEIRO, 1987b, p. 266).

Os grafismos tém seus referentes em conceitos formulados na mitologia, que se
manifestaram também na danca, na pintura corporal, na decoracdo de utensilios, ou seja,
nas manifestacdes estéticas de um modo geral. A arte € um poderoso sistema de comunica-
¢do, e o desenho desempenha importante tarefa no processo de transmissao de conheci-
mentos e valores sociais (RIBEIRO, 1989, p. 30).

A andlise da arte rupestre como sistema de comunicacao busca identificar elementos
que venham justificd-la como linguagem visual. Foi desenvolvida a fim de colaborar na
compreensdo do imaginario do homem pre-colonial relatado por meio das pinturas. Dessa
forma, queremos fornecer ao video documental Memdria da Pedra Talhada um suporte
tedrico para a abrangéncia da arte rupestre no processo de comunicacao social. Os resulta-

dos da analise quantitativa, apresentada anteriormente, caracterizaram as pinturas rupestres
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do Abrigo Pedra Talhada a partir de atributos formais e técnicos, enquanto que o segundo
enfoque busca informacgdes complementares para a compreensdo da linguagem visual que
serviu para transmitir o conhecimento cultural e étnico

O enfoque da arte rupestre como artificio de comunicacéo foi abordado pelas arque-
6logas Anne-Marie Pessis e Niéde Guidon. As pesquisadoras consideram que os grafismos
funcionam como verdadeiros sistemas de comunicacao social e que as tradi¢fes de pintura
e gravura poderiam ser comparaveis a familias linglisticas, nas quais linguas distintas evo-
luem (GASPAR, 2003, p. 66).

As obras rupestres da pré-historia sdo a expresséo e o resultado de escolhas tema-
ticas e de encenacles imagindrias realizadas por determinadas etnias. Cada indivi-
duo de uma comunidade, para se relacionar socialmente, utiliza formas de apre-
sentacdo corporal e ornamental como constantes que fazem parte de sua identida-
de social (PESSIS, 2003, p. 68).

Quando classificamos tipologicamente a arte rupestre, estamos identificando os
padrdes formais que representavam o grupo social que pintou os pareddes. Para que haja
comunicacao € preciso que exista um consenso sobre que formas fazem parte da linguagem
visual do grupo. A partir dai, consideramos os grafismos as unidades deste codigo de lin-
guagem visual, e a recorréncia das formas, um fator de reiteracdo do seu conteudo.

O painel ao qual a analise recorre corresponde ao Painel 2 (P2) do Abrigo Pedra
Talhada, e foi selecionado por seu bom estado de conservacdo (figura 23). Os grafis-
mos sdo, na maioria, figuras geométricas compostas por losangos, triangulos, circulos, li-
nhas e pontos. Os grafismos figurativos, em menor quantidade, representam répteis e maos
carimbadas.

Uma observacdo detalhada do painel informa que as pinturas ndo foram realizadas
ao mesmo tempo. As diferencas entre as cores das tintas, a acdo do tempo desbotando u-
mas mais do que as outras e a sobreposicdo dos desenhos, sdo alguns indicios de que o
paredao foi pintado em momentos diferentes. As formas se justapdem talvez para reforcar
ou para acrescentar novo conteudo. Ou ainda, se sobrepdem certamente negando um signi-

ficado anterior.
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A estrutura das pinturas no pareddo ndo é linear, da forma como convencionamos
(da esquerda para a direita, de cima para baixo). O pareddo foi sendo ocupado de forma

diversificada.
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Por serem vestigios milenares, as pinturas e gravuras, N0 seu conjunto, apresen-
tam-se ao observador como um produto final heterogéneo, restos de obras graficas
realizadas em tempos diferentes por numerosos autores pertencentes a etnias di-

versas, em ambientes distintos e histérias préprias (PESSIS, 2003, p. 55).

O espaco preferencial para as pinturas parece recorrer mais a altura do solo, homo-
geneidade da superficie rochosa, ou plano produzido por fratura natural da rocha. A dife-
renga entre as cores das tintas, por exemplo, permite identificar conjuntos de grafismos
pintados em um s6 momento, provavelmente por um mesmo autor.

A arte rupestre é resultado de um procedimento diacrdnico, conforme sugere tam-
bém o solo do abrigo, que demonstra vérias ocupac¢des. Consideramos indicio de codifica-
cao a reutilizacdo de um grafismo depois de um intervalo de tempo. Neste sentido é que
esta analise tem a repeticdo de grafismos como um objeto de estudo.

Como ja dissemos, a recorréncia dos grafismos ao longo do tempo é um elemento
de fundamental importancia para a concepgéo desta arte como um sistema de linguagem. A
repeticdo dos grafismos s6 aconteceria enquanto eles fossem reconhecidos pelo grupo que
deles fez uso.

O primeiro procedimento para o exame do painel com pinturas rupestres foi a iden-
tificacdo das unidades graficas. Foram consideradas como unidades os desenhos que per-
mitiam a assimilacdo de uma coesdo gréfica definida pela ligacao efetiva dos elementos
graficos — linhas, pontos, massas. Alguns grafismos, porém, dificultaram esta individuali-
zacdo, como por exemplo os desenhos lineares abertos ou a duplicagdo de uma mesma
forma. Nestes casos, o conjunto gréfico foi considerado como unidade.

A recorréncia das unidades gréficas foi verificada através de um quadro de classifi-
cacdo que privilegia a unidade e as suas variantes ou copias. Veja o Quadro 1: Classifica-
¢éo dos grafismos em unidades gréficas e variac@es correspondentes. Obtivemos unidades
que evidenciam bastante semelhanca entre seus iguais, e outras que apresentam variagdes
significativas. Esta classificacdo buscou abranger todas as unidades, com excec¢do daquelas
de dificil identificacdo, as quais consideramos manchas de tinta. Na primeira etapa, os gra-
fismos foram separados em geométricos e figurativos, compreendendo desde ja que esta

classificacdo ndo invalida a hipétese de que aqueles que
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chamamos geométricos tenham tido um referencial real, e que estes eram prontamente re-
conhecidos pelos seus espectadores.

Os grafismos geométricos receberam denominagdo puramente descritiva; sdéo com-
postos por linhas abertas e fechadas, além das formas chapadas e pontos. Os grafismos
figurativos referem-se a répteis (lagartos e uma possivel tartaruga fragmentada), marcas de
méos e antropomorfos esquematicos. Estes ultimos indicam figuras esquematicas ja reco-
nhecidas em estudos anteriores como estiliza¢do da figura humana.

A classificacdo dos grafismos, indicando a descri¢cdo sumaéria de cada unidade, é a-

presentada a seguir:

[ Losango
Triangulo
Xis
Pente
Linha horizontal com segmentos perpendiculares
1. Geométricos < - Veértice com pontos
Conjunto de pontos
Circulo
Linear fechado com ou sem preenchimento
Forma chapada
Meandros
\_ * Linear aberto
(- Animal { - Réptil
2. Figurativos: < Humano . Mio
Antropomorfo esquematico

Em alguns momentos, esta classificacdo, principalmente quando observada no
Quadro 1, pode parecer aleatoria. Os grafismos nédo se repetem de forma idéntica, mas de-
rivam de uma unidade que se comporta de modo a se multiplicar ou a acrescentar novos
elementos. A possibilidade da variagdo, porém, parece ndo invalidar o grafismo enquanto
um codigo. A flexibilidade da forma grafica pode estar relacionada a significados diferen-

tes ou a liberdade artistica, que coexiste com a exigéncia do suporte tridimensional.
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O exercicio nos permite compreender as varia¢Oes graficas registradas no painel de
arte rupestre. A variacdo de uma unidade gréfica pode ser observada no losango. Para nao
desmembrar o campo em unidades Unicas, tentamos referenciar o minimo de divergéncia.
Assim, obtivemos 0s seguintes tragos: geminacdo, vértice com pontos e geminacdo com
pontos. O Quadro 2: Unidades gréficas derivadas do losango agrupa todos os grafismos
que contém o losango.

Quadro 2: Unidades graficas derivadas do losango.

1- Losango 1.1 - Germinagéo 12 - Veértice e 1.1 - Germinagdo
pontos com pontos

A mesma abordagem pode ser feita para o triangulo cheio, que est4 demonstrado no
Quadro 3: Unidades graficas derivadas do triangulo. As varidveis obtidas dai foram:
rebatimento, seriacdo e seriagdo com rebatimento. Esse exercicio nos fornece uma idéia de
como sao elaborados os grafismos. Em alguns casos a repeticdo é mais evidente, como
vemos no grafismo que denominamos “xis” (ver Quadro 1). Esta unidade apresenta oito
copias da sua forma elementar, contra duas associadas a pontos.

O exercicio de agrupamento dos grafismos semelhantes estabeleceu conjuntos coe-
sos, destacando num mesmo conjunto a unidade gréfica e as variacGes dela decorrentes.
Consideramos esses conjuntos como um campo que, apesar das variagdes, apresentariam
pontos em comum. A repeti¢cdo dos grafismos reitera as representagdes simbolicas, que

supomos ligadas a acontecimentos histéricos ou a mitologia do grupo.

LXXXV



Quadro 3: Unidades graficas derivadas do triangulo.

1. Triangulo 1.1. Rebatimento 1.2. Seriacéo 1.3. Seriacdo e
rebatimento
: 2l
x wh 8
re x

2.3.1. CONTRIBUICOES DAS PESQUISAS

As pesquisas arqueologicas da arte rupestre no Brasil estdo direcionadas para o es-
tudo de difusdo dos grafismos, destacando ao menos oito padrdes estilisticos, que apresen-
tam pinturas com predominio de figuras antropomorfas miniaturizadas, pinturas com gra-
fismos geométricos associados a zoomorfos, pinturas policrémicas de forte efeito visual e
as gravuras que combinam figuras geométricas a antropomorfos esquematicos, entre outros.
A arte rupestre do Abrigo Pedra Talhada se caracteriza pelo grande predominio de grafis-
mos geométricos em detrimento dos figurativos, elaborados pela técnica da pintura a dedo,
pincelada e pigmento seco. As pinturas, na sua maioria, séo monocrdomicas, sendo que em
periodo tardio aparece a bicromia ou policromia. As cores preta e vermelha foram empre-
gadas em toda a continuidade temporal do abrigo, ao passo que outros pigmentos, como 0
violeta, branco e ocre s&o mais recentes.

Por meio do enfoque aqui apresentado passamos a compreender os grafismos como
um sistema de linguagem visual onde a arte rupestre faz parte do processo de comunicagédo

social de transmissdo do conhecimento cultural e étnico. A complexidade da linguagem
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visual da arte rupestre pode ser percebida nos chamados grafismos geométricos. Como ja
dissemos, se grafismos geométricos ndo s@o reconheciveis para nos, isto ndo quer dizer que
ndo tenham tido um referencial real, e que estes eram prontamente reconhecidos pelos seus
espectadores.

Quanto a repeticdo dos grafismos, supomos que, se um desenho reaparece depois de
uma faixa de tempo, é porque continua a ser aceito como codigo de alguma coisa ou de
algum conceito conhecido por todos, refor¢ando-se assim o seu significado. Figuras huma-
nas, lagartos, méos carimbadas, sdo reconheciveis, mas para 0 homem da pré-histdria po-
deriam corresponder a significados diferentes. Os significados destes grafismos se perde-
ram ao longo do tempo, mas sabemos que se referem as crencas dos homens do passado.
Representam historias sagradas, ou acontecimentos sociais importantes para aqueles povos.

H& na arte rupestre um processo de transmissao de ideias do qual também fazem
parte 0s artistas e 0s seus espectadores. Neste processo, a cada evento sdo criados e recria-
dos os conceitos culturais que os ajudam a lidar com novos desafios (HODDER, 1984;
BITTENCOURT, 1998).

Como vimos, as pinturas rupestres compreendem uma manifestacdo estética do
passado intimamente ligada as experiéncias cotidianas daqueles que as produziram. Para o
mundo contemporaneo constitui-se de valor histdrico e artistico, respeitado como patrimo-
nio cultural. Segundo Ulpiano Bezerra de Meneses a preservacao do patrimoénio arqueolo-
gico se justifica, além de outros fatores, pelos vinculos afetivos do homem com o seu espa-
¢O: “espacos que vém assim a funcionar como suporte de comunicacao, de interrelacdo, de
organizacdo de sentido e, enfim, de fecundidade: terra matriz e motriz” (MENESES, 1984,
p. 36).

Exilar a memoria no passado é deixar de entendé-la como forca viva do presente.
Sem memoria, ndo ha presente humano, nem tampouco futuro. Em outras pala-
vras: a memoria gira em torno de um dado basico do fendmeno humano, a mudan-
¢a. Se ndo houver memoria, a mudanca sera sempre fator de alienacéo e desagre-
gacdo, pois inexistiria uma plataforma de referéncia, e cada ato seria uma reacéao
mecanica, uma resposta nova e solitaria a cada momento, um mergulho do passa-
do esvaziado para o vazio futuro (MENESES, 1984).
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Sendo assim, esta manifestacdo estética da pre-histdria ndo deixa de se integrar ao
tempo presente e contribuir para a compreensio do passado historico do homem. E neste
sentido que o video documental pretende fornecer informacdes para que esse legado possa
ser respeitado. Certamente, para que estes testemunhos do passado néo se percam, sdo ne-
cessarias novas posigdes politicas e econdmicas, mas que sO serdo possiveis com a sensibi-
lizacdo do homem do presente.

A legislagdo atual abona a destruicdo do patrimdnio mediante a pesquisa que se faz
por meio do registro, documentacdo e estudo dos sitios arqueoldgicos. A Lei Federal 3924
de 26/07/1961, especificamente no Artigo 3°, rege que a destruicdo ou mutilagdo do patri-

monio é proibida antes de devidamente pesquisada.

Art. 3° - Sdo proibidos em todo o territério nacional o aproveitamento econémico,
a destruicdo e mutilacdo, para qualquer fim, das jazidas arqueoldgicas ou pré-
histéricas. Conhecidas como sambaquis, casqueiros, concheiros, birbigueiras e
sernambis, e bem assim dos sitios, inscri¢cbes e objetos enumerados nas alineas b,
c e d do artigo anterior, antes de serem devidamente pesquisados, respeitadas as
concessoes anteriores e ndo caducas (PROUS, 1992, p. 19).

Como temos demonstrado neste trabalho, no territorio brasileiro existem milhares
de testemunhos do periodo Pré-Colonial. Preserva-los seria uma tarefa absurda. O estado
de conservacdo de cada um desses registros, sua representatitividade frente ao conhecimen-
to histdérico do passado devem nortear a preservacao de cada um deles. Mas como deve ser
feita esta escolha? Quais os critérios a que ela deve obedecer? Muitos destes bens culturais
estdo em dominios de proprietarios privados e, portanto, sujeitos a liberdade de uso e trans-
formacdo do espaco, mediante as necessidades de usufruirem daquilo que lhe pertence para
Seu consumo e sustento.

A preservacdo do conhecimento cultural, seja ela feita pela conservacdo do patri-
monio ou pelo resgate e documentacdo do mesmo, requer custos financeiros, e esta respon-
sabilidade fica a cargo dos proprietarios sejam eles pablicos ou privados. A mobilizacdo do
arquetlogo ndo depende apenas do seu interesse pessoal ou seu conhecimento do valor

historico dos testemunhos do passado, ela esta atrelada a patrocinios e financiamentos.
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Como vemos, a conservacao do patriménio implica uma série de problematicas. E
neste quadro, a informacéo sobre a potencialidade dos bens culturais podera contribuir para
a tomada de posi¢coes que favorecam os registros histéricos. O video Memdria da Pedra

Talhada pretende contribuir neste sentido, conforme veremos no Capitulo I11.
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CAPITULO III

REGISTRO VISUAL DA ME-
MORIA DA ARTE RUPESTRE EM
NIQUELANDIA

= ":" _. - z ] 1L -
Detalhe das pinturas do Abrigo Pedra Talhada, Niquelandia (GO).
Fonte: Acervo MA/UFG.
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3.1. 0 VIDEO COMO VEICULO DE INFORMACAO E CONHECIMENTO

A intencdo deste trabalho € apresentar a arte rupestre de Niquelandia por meio do
video Memdria da Pedra Talhada. A leitura destes grafismos foi feita através da metodolo-
gia da ciéncia arqueoldgica. Destacando todo o contexto que acompanha esta manifestacéo
como fonte de informacéo, os objetos encontrados, as datacdes obtidas, a ambientagdo do
abrigo, as técnicas de elaboracdo dos desenhos, entre outros, falam um pouco sobre quem
eram e como viviam o0s autores desta arte.

A importéncia da producdo de um video documental/pedagdgico sobre a arte rupes-
tre do Abrigo Pedra Talhada estd centrada em dois pontos: a divulgacdo do conhecimento
gerado pela pesquisa arqueoldgica e o registro da memoria de um legado que foi perdido
pela inundacdo da area para formacédo do lago destinado a manutencdo da Usina Hidrelétri-
ca de Serra da Mesa.

A arte rupestre vista como um testemunho do passado é o ponto de partida para
muitos enfoques. Nela estdo condensadas reflexdes sobre linguagem visual, rela¢cbes huma-
nas, identidade, bens culturais entre outros. Nossa proposta € transforma-la num recurso
educacional, através do video, franqueando a devolugdo do conhecimento cientifico & soci-
edade.

Conforme mostramos no Capitulo I, a partir da pagina 19, onde apresentamos al-
guns norteamentos das pesquisas em arte rupestre, as publicacdes sobre este tema circulam
em revistas especializadas voltadas para 0 meio académico. Apenas mais recentemente sur-
gem algumas publicagdes destinadas ao publico mais amplo que colaboram para a atualiza-
¢do do conhecimento sobre a Pré-Histdria para professores e alunos, como € o caso de Ter-
ra Brasilis, organizado por Tendrio (1999). No entanto, mesmo existindo material de di-
vulgacgéo sobre arte rupestre, alguns deles privilegiam a imagem, no caso de Pessis (2003) e
Pereira (2003), que constituem livros muito bem produzidos, mas de alto custo, inibindo a
popularizagéo da informacdo por eles veiculada.

O video destinado a fins educacionais pode ser um recurso de mais facil leitura,

considerando-se que condensa imagem e informacao, possibilitando assim a abordagem de
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questBes técnicas, como o procedimento das pesquisas ou a reconstrucdo ficcional do con-
texto histérico. Tem ainda a vantagem de viabilizar, por meio das copias, a difusdo das in-
formacBes a um baixo custo.

Desde os anos de 1970 o video apresenta-se como recurso pedagogico, inserindo-se em
espagos pedagogicos e educacionais, como escolas e museus (DUARTE, 2002; CADER-
NOS DE CINEMA E EDUCACAO, 2002). Com esse intuito o0 Museu Antropol6gico/UFG
produziu os videos Arqueologia em Tempo e Preservagdo arqueoldgica de Serra da Mesa,
que relatam a importancia do salvamento arqueoldgico da area que sofre o impacto da cons-
trucdo da Usina Hidrelétrica de Serra da Mesa (GO). Estes videos, destinados a estudantes
do ensino fundamental e médio, s&o utilizados em a¢6es educativas.

Nossa preocupacdo com relacdo a composicao do video vai um pouco além de apre-
sentar os dados da pesquisa arqueoldgica, tais como diversidade do material, datagdes,
quantidade de grafismos. Procuramos, fundamentalmente, transmitir a sinteses destes dados
numa linguagem compreensivel através da qual eles contribuam para a reflexdo sobre a
producdo da arte rupestre inserida no modo de vida Pré-Colonial. Os artigos ou relatérios
cientificos geralmente ndo trazem um quadro expositivo do conjunto dos dados de modo a
posicionad-los em uma sequiéncia de acontecimentos. Seu interesse € relatar as contribui-
¢Oes, propondo novas hipdteses para a seqiiéncia dos estudos. A constatacdo desta realidade
ndo constitui uma critica; apenas tentamos evidenciar a dificuldade que os professores en-
contram ao ler as publicacGes cientificas no intuito de atualizar seu conhecimento sobre o
periodo pré-colonial. A sintese que contextualiza historicamente os grafismos rupestres de
Niquelandia esta exposta no Capitulo I1, no topico Os habitantes do Abrigo Pedra Talhada.

Podemos resumir esse quadro expositivo da seguinte maneira:

O Abrigo Pedra Talhada teria sido visitado por diversos grupos em diferentes peri-
odos de tempo. Seus ocupantes vinham de aldeias de agricultores ceramistas em
busca de recursos alimentares e de matéria-prima para fabricacdo de utensilios. A
arte rupestre sugere uma ligacdo simbolica com o abrigo que era palco para o ensi-
no e aprendizagem do conhecimento tradicional. Essas popula¢des penetraram 0s
limites do estado de Goias ha mais de 2.000 anos atras, e ja traziam consigo uma

tradicdo no processo de produgdo ceramista.
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As informac0es retiradas dos estudos arqueoldgicos estdo vinculadas ao conheci-
mento da historia da Nacdo Brasileira. Processos de continuidade e ruptura das sociedades
Pré-Coloniais delinearam a formacdo das NacGes Indigenas que receberam os conquistado-
res portugueses e que, posteriormente, influenciaram a formagdo da Nacdo Brasileira. A
constituicdo destes povos é objeto de investigacdo dos arqueodlogos e deve ser inserida na
explicacdo do Brasil enquanto Nacdo (BRUNO, 1984). O video documental pretende con-
tribuir para esta divulgacéo, que ja vem sendo feita através de exposicdes museoldgicas™ e
cartilhas ou folhetos de cunho didatico produzidos por diversas instituicdes’*. Geralmente,
a arte rupestre é citada entre outros vestigios pré-coloniais.

Por essa diretriz, os bens culturais funcionam como instrumento no processo de en-
sino. Esta prética, muito ligada a museus, utiliza o patriménio cultural como motivacao
para o conhecimento do passado historico e da diversidade cultural existente na base da
formacdo da identidade nacional (GRUNBERG, 2000). Na perspectiva patrimonial o video
Memoria da Pedra Talhada observa a necessidade de preservar a arte rupestre como pro-
ducdo cultural de um tempo histérico, bem como pela valorizacéo do lugar que guarda tais
testemunhos. O video possibilitara ao expectador aprender sobre o passado, conhecé-lo e

dar-lhe valor.

3.2. AESTRUTURA DO VIDEO: MEMORIA DA PEDRA TALHADA

O conhecimento gerado pelos estudos da arte rupestre € uma das formas de refletir
sobre um passado que deixou apenas vestigios para contar sua histéria. Para a elaboracdo
do video Memoria da Pedra Talhada, o primeiro procedimento foi a preparagdo de um tex-
to de apoio, cujo conteldo foi baseado nas pesquisas aqui expostas. O esquema a seguir

indexa as principais idéias e reflexdes abordadas, subdivididas em trés partes:

Parte I: Conhecendo a vida do homem no periodo pré-colonial através da arqueologia

3 A arte rupestre do Abrigo Pedra Talhada ja foi mostrada na exposicao Registros Arqueolégicos de Grafis-
mos realizada no Museu Antropolégico da UFG, e que teve duracdo de 2000 a 2003.

4 Apenas como exemplo, citamos os folhetos Arqueologia na Regi&io Centro-Oeste do Brasil, realizado pelo
Museu Antropolégico da Universidade Federal de Goias, e Xingd: Uma Aventura Arqueoldgica no Sertao,
produzido pelo Museu de Arqueologia de Xingé — MAX, da Universidade Federal de Sergipe.
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Apresentacdo do video:
O que € o0 abrigo?
Onde fica?
O que ¢ arte rupestre?
Quem o estudou?
A passagem do homem pré-colonial pelo Abrigo Pedra Talhada
A caca e a pesca
A transmissdo do conhecimento cultural através das pinturas
As diversas visitas ao abrigo ao longo do tempo
Conhecendo a vida do homem no periodo pré-colonial por meio da arqueologia
Os vestigios da ocupacado humana: arte rupestre, ceramica, litico, restos alimentares,
enterramento.
Quais poderiam ser 0s antigos ocupantes do abrigo? Os cacadores-coletores e 0s a-
gricultores ceramistas.
O resultado das pesquisas: O uso do abrigo por agricultores ceramistas para acam-
pamentos temporarios.
Como relacionar a arte rupestre aos vestigios deixados no solo
As camadas naturais do solo e 0s vestigios
A sobreposigdo das camadas
Vestigios das pinturas nas camadas
Problematica do Abrigo Pedra Talhada: as cheias do rio e o deslocamento dos vesti-
gios.
Quando o abrigo foi ocupado?: Data¢cdes no Abrigo Pedra Talhada
Datas obtidas pelo método do carbono 14 — entre 910a.C. e 1.440d.C.
A comparacdo com datagcbes de pinturas rupestres de outras regides: Europa
(32.000AP), Serranopolis em Goias (11.000AP) e Serra da Capivara no Piaui
(26.000AP).

Concluséo: Por este quadro, a arte rupestre de Nigquelandia é recente.
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Parte I1: Conhecendo as pinturas

As técnicas de execucdo das pinturas
Tinta liquida aplicada com algum tipo de pincel
Pintura a dedo
Pigmento seco
O que séo os desenhos
Grafismos geométricos — nao sugerem coisas do mundo real
Grafismos figurativos — sugerem coisas do mundo real — animais e humanos
H& mais geométricos do que figurativos no Abrigo Pedra Talhada
O que significam estes desenhos?: As interpretacdes
A arte mégica
A linguagem visual
Conclusdo: N&o sabemos o que significavam, mas sabemos que transmitiam o co-

nhecimento cultural daquelas sociedades.

Parte I11: Patrimoénio historico e artistico

Aurte rupestre como patriménio historico e artistico
O passado histérico e artistico deve ser preservado.
O valor histérico da arte rupestre — testemunho da vida do homem no passado
O valor artistico — a arte rupestre também ¢é arte, no entanto ndo pode ser vista com
0S mesmos parametros que a arte contemporanea.
A forma estética no objeto utilitario
A perda do patriménio
Depredacdo do patriménio: agentes naturais, acdo humana, empreendimentos eco-
nomicos.
A inundag&o do Abrigo Pedra Talhada

Mas qual a melhor forma de se resguardar o patriménio — O que vocé pode fazer?
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Apos a delimitacdo do assunto, foi montado o roteiro. Sua caracteristica basica € o
uso de imagens de arquivo; por esse motivo, elementos da linguagem cinematografica, tais
como enquadramento, angulo da camera, iluminacdo, cenario, figurino entre outros, ndo
figuram entre as linhas do roteiro, que foi montado conforme as seguintes diretrizes:

a) Sequéncia - corresponde @ mudanca dos quadros;

b) Imagens — na maioria das vezes, foram utilizados filmes de arquivo, co-
mo ja foi dito, mas acrescentadas também filmagens atuais, animacdes e
ilustracdes;

c) Fala—inclui a narracéo e depoimentos de entrevistados;

d) Locacdo — refere-se a procedéncia das imagens.

A Parte Parte |: Conhecendo a vida do homem no periodo pré-colonial através da
arqueologia apresenta os achados arqueoldgicos e o resultado dos estudos sobre a ocupacao
humana no abrigo. O sitio arqueoldgico foi interpretado como um acampamento temporario
de sociedades ceramistas agricultoras. Vestigios, tais como ceramica e ldmina de machado,
representam esses grupos. Outros elementos que reforcam esta proposi¢do sdo as datacoes
radiocarbonicas e por termoluminecéncia, que indicam um periodo entre 910 a.C. e 1.440
d.C., fase em que os antigos habitantes do Planalto Central brasileiro residiam em aldeias,

praticavam a agricultura de subsisténcia e produziam utensilios de ceramica.

Em comparagdo com outros sitios arqueologicos, a ocupacao do Abrigo Pedra Ta-
Ihada é considerada recente. As pinturas da gruta de Chauvet, na Franca sao aceitas como
as mais antigas manifestagdes pictéricas, situadas a 30.000 anos a.C. No Brasil a arte rupes-
tre tem sido relacionada as primeiras levas humanas que chegaram aqui ha cerca de 9.000
anos a.C.; os grafismos de Serrandpolis (GO) correspondem a esta época. No entanto, a
ocupacao do territorio brasileiro parece recuar a periodos mais remotos. Na Serra da Capi-

vara (PI), hd uma data de 26 mil anos associada as pinturas.
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A base para a argumentacdo da Parte Il: Conhecendo as pinturas encontra-se nas
analises das pinturas do abrigo (relatadas no Capitulo Il desta dissertacdo, especificamente
nos sub-titulos 2.2. Procedimentos metodologicos para releitura da arte rupestre, e 2.3.
Arte rupestre: um poderoso sistema de comunicacao). S&o identificadas as técnicas de ela-
boragdo das pinturas e a tematica mais freqliente — a geométrica. Em seguida, sdo levanta-
das algumas consideragdes sobre o significado da arte rupestre e sua importancia na comu-
nicacdo social.

A interpretacdo do “poder méagico da imagem” elaborada por Henri Breuil em 1952,
com referéncia a arte rupestre na Europa, mostrou-se tdo aceita que até hoje € mencionada
quando se deseja fazer um retrocesso do uso da imagem. Porém, alguns arqueologos acredi-
tam que esta hipotese limita a complexidade do significado da arte rupestre (PROUS,
1992). Enquanto que para Henri Breuil o0 homem pré-historico pintava o animal que queria
cacar, preferimos remeter essas pinturas a um sistema de comunicacéo.

A andlise da arte rupestre como sistema de comunicagdo desenvolvida nesta disser-
tacdo (ver topico 2.3. Arte rupestre: um poderoso sistema de comunicacao) considera que a
repeticdo das formas graficas do Abrigo Pedra Talhada seria indicio de que as pinturas cor-
respondiam a um cédigo de linguagem visual. O ressurgimento do grafismo denota a manu-
tencdo do conhecimento transmitido, onde as pinturas seriam um agente no processo de
ensino e aprendizagem. N&o é possivel precisar o que representam estes desenhos,
mas sabemos que se referem ao conhecimento cultural das sociedades do passado — suas

historias sagradas ou acontecimentos sociais.
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Na Parte I1l: Patriménio historico e artistico o sitio arqueoldgico é compreendido
como bem cultural que representa o passado pré-colonial no territorio brasileiro. As formas
estéticas do passado estdo imbuidas de valor artistico que precisam ser interpretadas a par-
tir do seu contexto histérico. O conceito de arte deve estar vinculado ao tempo e espaco de
sua producéo.

A arte rupestre tem sofrido com o desrespeito e o descaso da sociedade em geral. As
pinturas do Abrigo Pedra Talhada foram depredadas pela acéo de visitantes que escreveram
com carvéo sobre elas. Atitudes como esta demonstram a falta de informacéo sobre o valor
historico e artistico desse patriménio, questdo em que o video busca colaborar.

O video termina com uma reflexdo sobre a perda do patriménio histdrico e cultural
que se sucedeu em consequéncia da formacéo do reservatorio de 4gua da Usina Hidrelétrica
Serra da Mesa. Os empreendedores desta grande obra encontravam-se sob o direito legal de
provocar tamanho impacto aos bens culturais. A Lei 3924 determina a proibicdo do apro-
veitamento econémico das jazidas arqueoldgicas ou pré-historicas antes de devidamente
pesquisadas (conforme artigo 3°). Por este caminho legal foram financiadas as pesquisas no
meio ambiente natural e cultural da area atingida pela construgdo da barragem e formacéo
do reservatdrio de agua da UHE Serra da Mesa.

A Ultima reflex&o do video questiona: “Qual € a importancia dos testemunhos do
passado?” A preservagdo do patriménio depende do reconhecimento social da sua impor-
tancia como sinalizador de um tempo que pode ser rememorado por meio do objeto. A
memoria do passado pré-historico faz referéncia a uma gama de mudancas pelas quais pas-
sou a humanidade, ao longo do tempo. A preservacdo nédo se faz apenas com atitudes indi-

viduais, necessita de profundas mudancas politicas e econémicas que possam resguarda-lo.
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A maior parte das filmagens mostradas no video corresponde a imagens de arquivo
que foram realizadas pela equipe do Museu Antropolégico da UFG durante a execucao dos
trabalhos de campo no sitio arqueoldgico. No periodo em que estive em campo, fui respon-
savel pela direcdo das filmagens das pinturas rupestres. As imagens do Abrigo Pedra Ta-
Ihada estavam armazenadas em fitas Super VHS, constituindo um acervo de trés fitas gra-
vadas “in loco”. O conteudo das fitas abrange a realizacdo da limpeza da area, demarcacéo,
escavacdo, perfil estratigrafico e documentacdo da arte rupestre, além de investigacfes no
entorno do sitio arqueoldgico. Para a execucdo desse video foram selecionados cerca de
45min das imagens®®, conforme as necessidades delimitadas no roteiro.

As imagens de arquivo foram fundamentais para o relato dos procedimentos de tra-
balhos e estudos no Abrigo Pedra Talhada, enquanto que, para a apresentacdo dos resulta-
dos das pesquisas e outras contribui¢es dadas ao significado da arte rupestre, foram usados
outros recursos, tais como animacao, intertitulos, entrevistas, entre outros. Consideramos
estes recursos como sendo estratégias para se apresentar de forma clara e precisa 0s assun-

tos tratados no video.

Chamamos de estratégias™® os mecanismos utilizados na transmisséo das idéias vei-
culadas pelo video. Enquanto acrescentam informagdes, estes mecanismos chamam atencao
para a complexidade do conhecimento do homem pré-historico. Segundo Bill Nichols

(1983), as estratégias organizacionais estabelecem uma leitura preferencial, que reflete as

15 As imagens filmadas foram gentilmente cedidas para a realizacéo do video pela atual Diretora do Museu
Antropoldgico Profa. Dra. Dilamar Candida Martins.

16 Conforme Bill Nichols (1983), a voz que fala no documentério tem sido a principal estratégia na transmis-
sdo da realidade. Na trajetéria do documentario ao longo do tempo, esta “voz” muda de protagonista, identifi-
cavel nos estilos documentais. Para Nichols, o estilo documental pode ser dividido em quatro categorias: 0
estilo griersoniano, o cinema direto, o filme de entrevistas e o estilo auto-reflexivo. O estilo Griersoniano era
feito em discurso direto e utilizava uma narracgdo fora-de-campo para interpretar eventos. A expresséo do
narrador era grandiloqiiente e de carater conservador. As cenas apresentadas misturavam tomadas encenadas,
imagens de arquivo e de fatos contemporaneos. O cinema direto, uma contraposi¢do a narrativa contundente
do estilo “voz de Deus”, valia-se da captura fiel de acontecimentos ocorridos na vida cotidiana. Buscava o
“efeito verdade” através da objetividade e do imediatismo das cenas reais, captando as pessoas em agdo. Ti-
nha o intuito de ser “transparente”, ndo privilegiando a narragdo e deixava que o espectador tirasse conclusdes
dos fatos sem a ajuda de qualquer comentério, implicito ou explicito. O filme de entrevistas teve a intencdo de
ser mais revelador através do discurso direto. Depoimentos de pessoas comuns falavam diretamente aos es-
pectadores em geral, na forma de entrevistas. Mais recentemente surge um estilo mais complexo, que busca
deixar visiveis 0s seus pressupostos estéticos e epistemologicos. O documentario auto-reflexivo mistura pas-
sagens observacionais com entrevistas, a voz sobreposta do diretor com intertitulos, tornando patente 0 modo
como é construida a realidade apresentada pelo documentario. Tem o realizador como uma testemunha parti-
cipante e fabricante de significados e ndo um repérter neutro ou onisciente da verdade. O tom reflexivo do
filme é dado pela apresentacdo do processo de construcdo de significados.
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concepcoes ideoldgicas do video: “Novas estratégias precisam ser constantemente elabora-
das para representar ‘as coisas como elas sdo’, e outras para contestar essa representa¢éo”
(op cit., p. 1).

Neste sentido, trabalhamos para alcancar um resultado que fosse pautado pela pes-
quisa arqueologica, porém de forma a facilitar a absor¢do da mensagem veiculada. Segundo
as pesquisas de Pillar e Vieira (1992), que relatam a experiéncia do uso do video no ensino

da arte, os videos dos tipos documental e didatico podem ser assim caracterizados:

O video didatico € aquele produzido especificamente para instruir e para orientar a
aprendizagem. O texto, em geral, apdia a imagem e a refor¢a, ampliando a infor-
macéo a ser transmitida. O discurso é sintético, claro e objetivo.

O video documental registra, interpreta e comenta um fato, um ambiente ou deter-
minada situacdo, reunindo e descrevendo conhecimentos e técnicas. Deve ter um
texto claro, emocionante e informativo, que ndo feche as questfes apresentadas,
mas conduza a diversas interpretacdes, levando o aluno a refletir (PILLAR e VI-
EIRA, 1992, p.76).

Por estas definices compreendemos este video como um documentério que é per-
meado pela exposi¢édo didatica. Em alguns momentos, recursos como a animacéo gréfica,
por exemplo, foram empregados para detalhar informagdes técnicas, que necessitavam de
explicacbes mais didaticas, conforme veremos no decorrer desta apresentacao.

Em Memodria da Pedra Talhada, foram empregadas as seguintes estratégias: a nar-
racdo fora-de-campo, as animacg0es, 0s intertitulos, as entrevistas, as ilustracdes, fotos e
filmagens atuais. Passamos a comentar a fungdo de cada uma delas dentro do video, a se-

guir.

a) A narracdo fora-de-campo

A narragdo fora-de-campo convém aos propoésitos didaticos do video quando se
compromete a conduzir a apresentacdo do tema, contar historias e relatar os elementos vi-
suais que vdo sendo introduzidos. No entanto, também faz as vezes do interlocutor, que
questiona e propde reflexdes.

A pesquisa de campo trazida pelas imagens de arquivo e os resultados dos estudos

arqueoldgicos sdo colocados por meio dessa estratégia. S&o mostrados os diversos achados
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que forneceram informagdes sobre quem eram e como viviam 0s grupos que ocuparam 0
abrigo (ver Roteiro, sequéncias de 1 a 12).

Todo o levantamento e pesquisa apresentados no Capitulo 11 desta dissertacéo servi-
ram de suporte para as respostas a estas questdes, sendo que a argumentagdo referente a
ocupacdo do abrigo se concentra, especificamente, no subtitulo Os habitantes do Abrigo
Pedra Talhada (paginas 48 a 50).

Na terceira parte do video, a narragdo assume uma expressao mais questionadora, ao
mesmo tempo em que se introduz a informacédo de que bens culturais estdo sendo perdidos
em funcdo dos processos intempéricos e das acdes humanas. A inundacdo do Abrigo Pedra
Talhada conduz a uma reflexao final: Qual a importancia de resguardar a memoria do pas-

sado?

b) A animagdo

A animac&o foi utilizada em diferentes momentos, em situagdes onde era necessario
reconstruir o passado, descrever procedimentos técnicos e fazer referéncia as formas estéti-
cas da arte rupestre. Os quadrinhos e a animagdo nos pareceram recursos eficazes, ja que
fazem parte do cotidiano — do repertorio cultural — das criancas e adolescentes que preten-
demos atingir.

A primeira animacdo — O surgimento das pinturas — € uma historia ficticia que su-
gere como esses desenhos foram produzidos ao longo do tempo e qual o sentido que esta
producdo tinha para 0s seus autores. Esta historia busca realizar uma sintese dos dados ar-
queoldgicos, como ja dissemos. No story board da animacéao (figura 24) acompanhamos o
cotidiano de um suposto grupo que teria ocupado o abrigo para a obtencéo de recursos ali-
mentares e a transmissdo do conhecimento cultural através das pinturas rupestres. A histo-
ria sugere a re-ocupa¢do do abrigo ao longo do tempo, com a curta permanéncia dos gru-

pos. O objetivo da historia animada, inserida logo na introducéo do video, é o de chamar
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Figura 24: Story board da animacdo: O surgimento das pinturas.

ik

1. Ha cerca de dois mil anos atris
um grupo de pessoas acampou...

o

3. para cagar e pescar.

@

5. Nessas ocasides os mais velhos
contavam historias...

“3@2

7. que eles deveriam respeitar

Para que toda comunidae pudesse

prosperar e perpetuar.

2. no pé de um paredio rochoso as
margens de um rio...

it

4. Alguns jovens aconpanhavam os

mais velhos.

m-
6. de como o seu povo se formou, e
sobre seres ou ccoisas sagradas...

8. Aquele grupo ficou no abrigo até

Juntar provisdes suficientes para
levar as mulheres e criangas...
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Figura 25: Story board da animagéo: A estratigrafia do solo.

1. Apesar de todas essas informacdes
ndo é facil determinar quais vestigios...

3. O solo é composto por camadas
naturais que véo se sobrepondo ao
longo do tempo.

____________,_.-v—’__'_"——--__f-'-"'-__f

e ———
—_— -~

5.a cada vez que a camada muda de cor
ou de textura.

R

——————ag

—— ”

7. para que elas possam ser
seguramente associadas a pinturas,...

2. Encontrados no solo foram deixados
pelos autores da arte rupestre.

e ——— e S B

4. O arquedlogo percebe periodos de
tempo...

———
_-—-—-..___,__.-"_‘_"' -

6.Sendo assim, é necessario que haja
indicios das pintura nas camadas...

4

e .—-’-" \_H_r--_‘__—_f—— 3

. ___’_’__.__.-———-’—— —_—

8. Como por exemplo, pigmentos
preparados ou rochas dos quais eles
foram estraidos.
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a atencdo para a conclusdo de que a arte rupestre € um vestigio do imaginario do homem
pre-colonial e um produto do seu conhecimento cultural.

A segunda animacédo — A estratigrafia do solo — procurou facilitar a compreensao
das camadas estratigréficas evidenciadas pela escavacdo. Buscamos esclarecer como o ar-
quedlogo associa os vestigios encontrados no solo a arte rupestre. Acompanhando o story
board (figura 25), veremos que as camadas vao se sobrepondo ao longo do tempo e guar-
dando os vestigios da agdo humana em cada periodo, entre eles os indicios das pinturas do
pareddo rochoso. No entanto, no Abrigo Pedra Talhada os vestigios de pigmento ndo foram
encontrados. Dificulta essa associacdo o fato de o solo do abrigo ter sido revolvido pelas
cheias do Rio Tocantinzinho, deslocando os vestigios.

Para enfatizar a faixa de tempo em que o abrigo foi ocupado, os efeitos gréficos des-
tacam a data mais antiga, de 910a.C., e a mais recente, de 1.460d.C. (veja Roteiro, seqlén-
cias 26 e 27). A animacdo de um lagarto andando sobre uma escala temporal faz referéncia
a presenca dos grupos que tinham na representacdo do lagarto uma constante ao longo do
tempo (Figura 26). A ocorréncia dos répteis parece uma caracteristica local dessa manifes-

tacdo, assim como em outros abrigos estao representadas araras ou veados.

£ g

Figura 26: Animacao do lagarto.

c) Intertitulos

Os intertitulos sdo assim chamados porque “separam uma cena da outra, criando
uma estrutura de mosaico” (NICHOLS, 1983). Eles funcionam como um indicador, no nos-
so caso, coadjuvante da narracdo. Algumas vezes, foram usados para introduzir o assunto
que seria tratado nos préximos quadros, como em Cacadores-coletores, Agricultores cera-
mistas, Conhecendo as pinturas, Heranca cultural e Preservacao do patrimdnio. Em outros
momentos, conduzem a interacdo entre o filme e o espectador, questionando abordagens

pouco conhecidas, tais como O que significam estes desenhos? O que é linguagem visual?
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S&o perguntas que o espectador faria ao filme. Um dltimo intertitulo € usado com a inten-
cdo mais provocativa: a pergunta Qual a melhor forma de se guardar a memdria desse pa-

trimonio? pretende provocar a reflexdo de quem assiste o video.

d) Asentrevistas

As entrevistas foram acrescentadas a fim de fundamentar o conhecimento exposto
pelo video. Foram realizadas duas entrevistas, com doutoras nas areas de arqueologia e
historia da arte. Os depoimentos contribuem ora para confirmar os dados apresentados, ora
para colocar novas assertivas.

A arquedloga Profa. Dra. Dilamar Candida Martins'’ fornece maiores explicacdes
sobre os dois diferentes grupos que ocuparam o territorio brasileiro em periodo pré-
colonial: os cagadores-coletores e os agricultores ceramistas (veja Roteiro, sequéncias 14 e
16). A expectativa da pesquisa era a de que o abrigo tivesse sido ocupado por cagadores-
coletores aos quais a arte rupestre é geralmente atribuida. A datagdo mais antiga para estes
grupos no estado de Goias é de 11.000 anos antes do presente. Contudo, os achados arqueo-
I6gicos indicaram a presenca dos agricultores ceramistas, que se estabeleceram nos limites
do estado de Goias ha mais de 2.000 anos atrés.

O depoimento da Profa. Dra. Maria Elizia Borges*® fornece o ponto de vista da his-
toria da arte a respeito da arte rupestre (veja Roteiro, seqiiéncia 56). As expressoes estéticas
da pré-histdéria ndo podem ser vistas da mesma maneira que vemos a arte contemporanea,
porque cada cultura apresenta aspectos formais e concepcOes estéticas proprias atadas ao

seu tempo histdrico.

e) Asilustragoes, fotos e filmagens atuais

Esse material foi empregado quando tornou-se necessario fazer referéncias a conte-
udos e contextos exteriores ao sitio arqueologico. As ilustraces correspondem a desenhos
realizados pela autora desta dissertacdo, produzidos especialmente para o video. Foram

utilizados para ilustrar o depoimento da arquedloga que, como ja frisamos, encontra-se fo-

7 Atualmente, a Dra. Martins é diretora do Museu Antropolégico da UFG. Na época das pesquisas de campo
do Abrigo Pedra Talhada, foi Coordenadora Cientifica do PA-SALV-SM.

'8 Historiadora da arte vinculada & Faculdade de Artes Visuais da UFG e ao programa do Mestrado em Cultu-
ra Visual pela FAV/UFG.
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ra-de-campo. Representam situacdes hipotéticas referentes ao cotidiano pre-colonial, con-
forme tratado na entrevista que relata 0 modo de vida dos cacadores-coletores e dos agricul-
tores ceramistas. Assim, os desenhos simulam um bando de cacadores-coletores (figura
27a), a configuracdo de uma aldeia (figura 27b) e uma das atividades desenvolvidas pelos
agricultores ceramistas (figura 27c).

Para mencionar a arte rupestre de outras localidades, aproveitamos fotos publicadas
em diferentes livros. Asseguramo-nos de mencionar a localizacdo de origem dos painéis
rupestres para que estes ndao fossem confundidos com os grafismos do Abrigo Pedra Talha-
da. Uma outra problematica foi levantada ao se introduzirem as imagens das grutas da Eu-
ropa na edicdo do video. Percebemos que estas pinturas induziam a certas comparacoes
qualitativas. Isto se deu pelo forte realismo das figuras animais dado pela linha do desenho
ou pelo emprego das cores para sugerir volume, além da grande dimenséo das figuras das
grutas de Altamira e Lascaux. Essa comparagdo é indesejavel, ja que o video quer divulgar
e enaltecer a producdo da arte rupestre pré-colonial no territorio nacional. Por algum mo-
mento achamos que seria melhor retirar o trecho que remetia a este tipo de comparacao. No
entanto, uma reflexdo mais profunda sobre o video nos levou a concluséo de que o efeito
comparativo entre diferentes producdes culturais estava presente na Parte I1l. Através do
ponto de vista da historia, da arte, aprendemos a ver cada producdo artistica a partir do con-
texto cultural do qual ela faz parte.

As filmagens atuais foram utilizadas na terceira parte do video e mostram producdes
estéticas de contexto espago-temporal diferentes. As nocbes sobre arte sdo particulares em
cada uma delas. Imagens da arte contemporanea® sio sobrepostas & voz fora-de-campo da
historiadora da arte, estando em contraposi¢cdo com uma reproducéo dos grafismos rupes-
tres de Niqueléandia.

Imagens atuais de utensilios indigenas decorados com grafismos veiculam a idéia de
que as formas estéticas do periodo pré-colonial estavam incorporadas aos objetos utilita-
rios®®. Ficam subentendidas a analogia as culturas indigenas e a continuidade histérica dos

grupos pré-coloniais, como ja foi mencionado nesta dissertacao.

19 0s desenhos sdo de autoria do artista plastico Kboco, e integram a exposigdo Raizes, que esteve a mostra na
Galeria Stella Isaac de Arte Contemporanea em Goiania.
20 Os objetos indigenas sdo provenientes do acervo da Reserva Técnica do Museu Antropoldgico/UFG.
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Figura 27c: Desenho ilustrativo de produgdo ceramista em aldeia
Pré-Colonial.
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Execucdo técnica

A edicdo do video foi feita em computador Macintoshi através do programa Final
Cut™. A voz da narracdo foi gravada em estdio musical; nossa intencéo era distancia-la do
padrdo jornalistico de apresentacdo, a fim de alcancar uma expressdo menos contundente,

como a de quem conta uma histéria?’. A musica foi composta especialmente para o video®.
3.3. A CONCEPCAO DA MEMORIA NO VIDEO

Falamos de memoria como um mecanismo de retencdo de informagdes, conheci-
mentos e experiéncias que, segundo Meneses (1984), “articula e categoriza 0s aspectos
multiformes da realidade, dando-lhes ldgica e inteligibilidade”. A memdria constitui-se
num dos elementos formadores do video. O primeiro ponto de vista, que aparece neste
relato, compreende a minha prépria experiéncia, vivenciada dentro da pesquisa realizada no
Abrigo Pedra Talhada — trabalhos de campo e de laboratdrio — e a revitalizacdo destes pro-
cessos durante a pos-graduacdo. Aqui emergem os aspectos da memdria individual, que tem
carater Unico. Sdo lembrancas proprias advindas de uma situacéo espacial e temporal de-
terminada e que pertencem a um unico individuo (BARROS, 1987, p. 76).

Esta experiéncia foi vivenciada por outras pessoas que acompanharam e produziram
igualmente as pesquisas no Abrigo Pedra Talhada. Cada uma delas selecionou, de forma
diferente, aquilo que ficaria registrado na sua memdria. De fato, este € um processo indivi-
dual, no entanto, sujeito a forcas sociais, tanto porque foi experienciado por outros, quanto
porque implica em situacdes mais amplas, de conseqiiéncia para um grupo muito maior. E
que os estudos do Abrigo Pedra Talhada estdo voltados para o conhecimento da vida do
homem no passado. Este passado € determinado historicamente como pertencente a toda a
Nacdo Brasileira, que tem em suas origens o nativo que resultou da formacdo dos indige-

nas.

2 A edico de imagens é de Jodo Lutz.

22 A voz que narra o video é da autora desta dissertacéo, decisdo tomada ap6s alguns testes sem sucesso, que
resultavam no efeito jornalistico da narrago.

¥ A musica foi composta por Samuel Vaz e a técnica de sonorizagdo esteve a cargo de Paulo D’Melo.
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Paralelamente a memoria individual existe a memdria coletiva. Barros (op.cit.) co-
mentando a obra de Halbwachs, afirma que o espaco demarcado da memoria € uma espécie

de meio artificial.

Halbwachs, ao determinar os espacos das memorias individuais e coletivas, refere-
se a criagdo de uma espécie de meio artificial, exterior a todos os pensamentos pes-
soais mas que, ao mesmo tempo, 0s engloba, formando um tempo e um espago co-
letivos e uma histdria coletiva. Sdo nesses quadros que os pensamentos individuais
se juntam, deixando supor que, por um instante, cada individuo deixa de ser ele

mesmo para fazer parte do todo (op cit., p.76).

A memodria coletiva é o foco de interesse desse video. Ele colabora para a formagéo
de uma memoria que remete aos primordios da origem do homem dentro dos limites do
Brasil, propiciando-nos o conhecimento das raizes de nossa cultura. Mesmo que 0s grupos
pré-coloniais estejam muito distantes de terem nos deixando herancgas culturais, podemos
dizer que nos deixaram bens patrimoniais. A arte rupestre é encontrada em diversos estados
brasileiros (por exemplo, PI, RN, MG, GO, PA) e faz parte de um conjunto de objetos que
ndo s6 demonstram acurado dominio da técnica e conhecimento da matéria-prima, como
revelam uma preocupacao estética por parte dos povos do passado; isto também é observa-
vel na cerdmica plastica ou pintada da Amazonia e nos zoolitos do litoral meridional, ja
mencionados por Meneses (1983) na usa analise sobre a arte no periodo Pré-Colonial.

Memoria da Pedra Talhada constitui-se um artificio criado para que o passado pos-
sa existir no presente. Este video é um recurso para informar os acontecimentos do passado
Pré-Colonial, mas também para valorizar e preservar o nosso patriménio arqueologico.

A sua aplicabilidade no sistema educacional, seja ele formal ou informal, podera
contribuir para a preservacdo do patriménio, sabendo-se que a informacao sobre o valor
destes bens culturais levam a um maior respeito a sua integridade fisica. Boa parte do pa-
trimonio cultural nacional tem sido atingido por diferentes agressdes. Para falar especifica-
mente dos pareddes rupestres, mencionamos as agressdes naturais, provocadas por agentes
intempéricos. A exposi¢do ao sol e a chuva, bem como a degradacdo natural do suporte

rochoso, tém causado danos aos grafismos rupestres.
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Do outro lado estdo as agdes humanas. A menor delas sdo as interferéncias feitas
por visitantes e turistas. Muitos rabiscam sobre os desenhos do passado; outros querem le-
var fragmentos dos grafismos como souvenir. Se acdes como estas causam danos parciais, a
exploracdo econdmica tem resultado em destruicdo massiva. A extracdo do calcério é um
dos fatores que j& levaram a perdas totais de pareddes rochosos com grafismos rupestres.
Obras de grande porte, tais como usinas hidrelétricas, estradas e loteamentos, avassalaram
areas inteiras e também interferem na possibilidade de preservacdo desses patriménios. O
Abrigo Pedra Talhada foi submetido a tal agresséo, tendo sido submerso pelo lago da Usina
Hidrelétrica Serra da Mesa.

Dentro desta dissertagdo, colocamos a informagdo como grande aliada da preserva-
¢ao do patrimdnio. E ela que vai, se ndo resguarda-lo na sua totalidade, a0 menos selecionar
aqueles elementos de maior significacdo ou representatividade para a conservacdo. Segun-
do Parent, o uso social pode garantir a manutengdo ou conservacao do patrimonio. O turis-
mo organizado, proporcionado pelo dominio puablico ou privado, é uma saida. E o turista, e
ndo o possuidor do patriménio, que vai criar sua valorizagdo material e psicoldgica, especi-
almente se o patrimdnio estiver inserido numa pedagogia do reconhecimento historico dos
bens culturais (PARENT, 1984, p. 117). S&o as a¢des educacionais que vao promover uma
maior consciéncia historica para que a memoria do passado esteja viva no presente, refle-
tindo a dinamica das mudancas sociais.

Assim sendo, apresentamos através do video um documento cultural do passado,
este como tantos outros documentos, tais como edificios, obras artisticas, dangas e culina-
rias regionais, constituem a memoria e a alma de um povo (POERNER, 1997). Desta ma-

neira o video é um meio de recolher parte do acervo que forma a memoria dessa Nacéo.

CONCLUSAO
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As pesquisas direcionadas para 0s registros da arte rupestre no territorio nacional
mostram que tal producgdo estética constituiu-se numa préatica constante durante o periodo
Pré-Colonial. Os registros mais antigos encontrados na Serra da Capivara (PI), foram data-
dos em 26 mil anos atras, tendo ocorrido até por volta da chegada dos colonizadores portu-
gueses.

A diversidade estilistica dos grafismos rupestres esta distribuida em regides amplas,
0 que sugere diferencas culturais. No estado de Goiés j& foram registrados varios locais
com pinturas ou gravuras rupestres que se assemelham a tradigdes melhor descritas em ou-
tros estados. Do ponto de vista arqueoldgico, o Planalto Central corresponde a area de con-
fluéncia de grupos procedentes de outras regides e que aqui se estabeleceram. As pinturas
do Abrigo Pedra Talhada se caracterizam pela grande quantidade de grafismos geométricos
em detrimento dos zoomorfos e antropomorfos, bem como pela ocorréncia, ainda que pou-
co frequente, da bicromia. Esta manifestacdo parece estar relacionada a Tradicdo S&o
Francisco, talvez como resultado da expanséo territorial de grupos estabelecidos mais ao
Leste.

Os primeiros grupos a ocupar o Abrigo Pedra Talhada chegaram ali acerca de 2860
anos atras, tendo utilizado o local como acampamento temporario. As sobreposi¢des e a
distribuicdo espacial dos grafismos no pareddo demonstram que estes foram realizados
durante um periodo prolongado. A préatica da pintura parece ter sido mais frequente nas
fases iniciais de ocupacdo do abrigo, considerando-se que ha uma predominéncia de gra-
fismos até a altura de 100cm do solo atual.

De um modo geral, os estudos da arte rupestre aproveitam a figuracdo sugerida pe-
los grafismos para penetrar no campo da interpretacdo. Neste trabalho, enfocamos o cami-
nho inverso, tomando os grafismos geométricos como referéncia a uma linguagem visual,
partindo do principio de que, mesmo que os grafismos geométricos ndo facam alusdo a al-
guma coisa do mundo real, isto ndo impede a sua significacdo e o seu reconhecimento por

parte dos espectadores da época.
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A anélise do painel rupestre como linguagem visual compreende a sua participacéo
no processo de comunicacao social para a transmissao do conhecimento cultural e étnico. A
recorréncia dos grafismos ao longo do tempo revelou-se como o principal fator para a iden-
tificacdo deste cddigo de linguagem visual. A variacdo da forma grafica pode estar relacio-
nada a significados diferentes ou a liberdade artistica, que coexiste com a exigéncia do su-
porte tridimensional.

Do ponto de vista arqueoldgico, as pesquisas nao se esgotaram: ainda falta compre-
ender a relacdo do Abrigo Pedra Talhada com as aldeias ceramistas pré-coloniais que ja
foram identificadas na mesma regido. Por esta associacdo, seria mais contundente se estabe-
lecer a origem dos autores dessa producao estetica.

O estudo da arte rupestre enquanto linguagem visual foi apenas amostral, compro-
metendo-se com a identificacdo do cddigo de comunicagdo. Estudos cronologicos dos gra-
fismos poderiam mostrar a varia¢Oes graficas proprias da dindmica dos grafismos, enquanto
que uma andlise que contemple a totalidade dos grafismos e que procure observar as asso-
ciacOes destes grafismos poderia enriquecer a abordagem do cddigo de linguagem visual.

No cenério das artes pré-coloniais as pinturas ou gravuras rupestres transpdem a
intencdo estética para a identificacdo de valores como posi¢édo social, descendéncia, faixa
etaria, entre outros. Para se olhar esta produgdo estética € necessario compreender que ela
estd envolta por funcdes sociais que determinam seu valor cultural. A arte rupestre era um
elemento de carater coletivo, que reforcava valores, rememorava acontecimentos sociais ou
miticos, tornando-se um componente do processo de ensino e aprendizagem.

Um video documental é uma porta aberta para inimeras indagacdes. O objeto discu-
tido no video, neste caso, a arte rupestre do Abrigo Pedra Talhada, esta permeado por dife-
rentes enfoques. Enquanto tratado como sitio arqueoldgico, vemos nele um espaco concen-
trado de vestigios, conforme define Meneses (1984, p.34), “constituindo ele proprio um
‘artefato’ e ndo somente um deposito de ‘achados’ arqueoldgicos”. Sendo assim, é compre-
endido tanto como produto quanto condutor das relagdes sociais. O abrigo configura o es-
paco fisico de atividades culturais, estejam elas voltadas para a manutencdo dos recursos
necessarios a sobrevivéncia ou a manutencdo do conhecimento cultural, responsavel pela

formacdo identitaria.
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Enfim, o fato de o Abrigo Pedra Talhada ter sido inundado faz dele uma porta de
entrada para a reflexdo sobre a preservacdo dos patrimonios culturais. As herancas revela-
doras do passado estdo em constante processo de degradacgdo, fazendo-se necessario o re-
gistro de suas memorias para que, no futuro, ainda possa haver referéncias as transforma-
¢Oes sociais ocorridas ao longo do tempo. Neste sentido, tanto a pesquisa arqueoldgica
quanto o video documental sdo referéncias fundamentais, em meio a outros registro e me-

morias.
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ANEXO:

As pinturas rupestres do Sitio Abrigo Pedra Talhada (GO-Ni.176):
Um estudo de laboratdrio
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