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RESUMO

Esta Dissertacdo tem como objetivo compreender as representacbes da
personagem mitica Helena elaboradas pelo tragediografo Euripides. Selecionamos como
fontes principais para analise as tragédias, As Troianas (415), Orestes (408) e Helena
(412) e como aportes necessarios a elaboracdo de nosso argumento recorremos as
demais tragédias do poeta, bem como a Homero, Hesiodo, ao fildsofo sofista Gérgias de
Leontinos e aos outros grandes tragediografos, Esquilo e Sofocles.

Utilizamos o conceito de representacdo, que tem sido amplamente discutido pela
historiografia desde as Ultimas décadas do século XX, buscando aplicé-lo associado aos
conceitos de memoria e mitologia, principalmente, pois, entendemos as variantes
narrativas e interpretativas do mitema de Helena, conhecidas no periodo cléssico de
Atenas e reelaboradas por Euripides, como condi¢des necessarias e determinantes do
conjunto mitolégico pan-helénico por seu carater eminentemente poético narrativo.
Euripides ao reescrever suas Helenas através da mimese tragica desenvolve uma
representacdo particular, mas entrelagada com a tradigdo mitica e com as reelaboracdes

poéticas e filoséficas desenvolvidas por seus contemporaneos.

Palavras Chave: Euripides, Helena, Teatro, Representacao.



ABSTRACT

The present Dissertation aims to understand the many representations of the
mythic character Helen, as they have been elaborated by the tragedian Euripides.
Selected as sources for this research, three tragedies shall be analysed in our work:
The Trojan Women (415 AD), Orestes (408 AD) , and Helen (412 AD). Whenever it may
come necessary, we will use the other tragedies as supporting documents to the subject
we are attending to endorse, for which we may appeal also to the works of Homer,
Hesiod and the sophist Gorgias of Leontini, as well as the plays of other great
tragedians from the Classical Athens, Aeschylus and Sophocles.

By the utilization of the concept “representation”, which have been largely
discussed by most historians in the last decades of 20th century, we will be intending to
make an association between representation and other common concepts used by the
New Social History, such as memory and mythology. This is due to the multiple
understanding we can achieve over the character Helen as a mytheme as it is presented
both in narrative and interpretations in the Greek mythological system as it was known
in the Classical Athens. The image of Helen was reinterpreted by Euripides’ tragedy,
mainly because Helen’s Pan-Hellenic characteristics, which were determinant for the
tragedian’s work as a ideal condition guaranteed by its eminent poetic/narrative style.
By reinventing his Helens, Euripides has increased through the tragic mimesis a
particular representation which was intertwined with the mythic traditions and the

poetical and philosophical view of his contemporaries.

Key-words: Euripides, Helen, Theater, Representation.
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INTRODUCAO

A cidade de Atenas, tomada como bercgo cultural de todo o Ocidente, esteve sempre
sob o olhar atento de miriades de intelectuais que vem se debrucando sobre sua politica,
religido, arte, sobre seus filosofos, retores, poetas ao longo desses mais de dois milénios. Em
todo esse tempo, 0 século V a.C*. obteve especial atencéo e o estudo do teatro grego ndo é, de
maneira nenhuma, novidade no campo historiografico e em diversas outras areas. Nesse
interim, o tragediografo Euripides destaca-se enquanto voz em consondncia com o “espirito

grego®” do periodo classico® e suas muitas heroinas, protagonistas ou ndo de suas tragédias,

! Todas as datas constantes nesta Dissertagdo sdo a.C., motivo pelo qual de agora em diante omitiremos a
abreviatura.

2 Sob a denominagdo de “espirito grego” estamos tentando alocar algo bastante geral e fragmentario, relacionado
aos aspectos culturais, intelectuais, artisticos, filosoficos, estéticos, politicos da cidade de Atenas, pois esta tem
sido, em praticamente todos os sentidos, 0 modelo comparativo para estudo das demais sociedades gregas, além
de ser de particular interesse nesta Dissertacdo. Estamos conscientes dos perigos implicitos em se recorrer a tais
generalizagOes, porém, sem 0 uso dessas formas historicas nenhum texto historiogréfico poderia ser escrito.
Norberto Luiz Guarinello sugere que “todo modelo ¢ uma generalizagdo de certos atributos julgados essenciais
de uma dada realidade, que permitem entendé-la e compara-la com outras realidades que apresentem 0s mesmos
atributos” (2009, p. 10).

* No decorrer de toda a Dissertacio iremos tratar de trés diferentes periodos simultaneamente, o século XIII, 0s
séculos VIII e VII e o século V, isto porque as agdes narradas pela epopeia homérica, no século VIII, situam-se
aproximadamente no século XIII constituem o principal contetido para composi¢do das tragédias no século V.
Faz-se necessario, portanto, compreender, que o século XIII esta inserido no periodo palacial; no século VIII,
comecam a se desenhar 0s contornos da p6lis que se mostram mais nitidos no século V. Segundo Jean Pierre
Vernant (2002, p. 23), o periodo arcaico estende-se do século VIII ao VI e o periodo classico, de 500 a 323.
Segundo Pedro Paulo Funari (2004, p. 25), no inicio do século VI o mundo grego é composto politicamente por
diversas cidades que ainda organizam e definem sua estrutura urbana. Ao final do século VI, o processo esta
completo e uma sociedade camponesa guerreira transmuta-se em cidade organizada, a p6lis. Guarinello (2009, p.
115), no artigo “Modelos Teoricos sobre a Cidade do Mediterrdneo Antigo” busca mapear como a historiografia
tem lidado com a questdo da cidade antiga. Neste artigo, afirma que a escolha em utilizar, cidade-estado, cidade
ou polis para os estudos sobre as sociedades antigas ndo € uma acéo inocente devido a carga conceitual de cada
um dos termos. Cidade-estado comenta o autor, € um conceito abrangente que pode ser estendido a outras
regides do Mediterraneo além da Grécia, mas traz a dificuldade de precisar adequar a no¢do de Estado ao mundo
antigo e “tender a fortalecer o isolamento por meio do qual cada uma das cidades-estado é analisada, como se
fossem unidades isoladas, ou ainda a favorecer o estudo das cidades hegemoénicas, porque independentes, ou
independentes, porque hegemonicas” (GUARINELLO, 2009, p. 117). Cidade, por outro lado, é ainda mais
amplo por centralizar os processos de urbanizacéo. Porém, este conceito esbarra na dificil definicéo dos critérios
para se classificar um ajuntamento humano como cidade ou ndo, e no abandono, ao menos parcial, da relagéo
complementar entre espago urbano e espaco rural. Polis, o termo que privilegiamos nesta Dissertacdo, segundo
Guarinello é o vocabulo mais empregado na historiografia atual embora ndo seja um conceito moderno, mas sim,
a transposicao de uma palavra do grego classico para as linguas modernas. Uma das dificuldades de se usar esta
designagdo ¢ o fato de ser polissémica mesmo nas fontes e estar relacionado tanto a “fortaleza ou acropole,
centro urbano, conjunto de cidaddos, independente de onde se localizem e, a partir do periodo helenistico, o
conjunto de habitantes de um territorio submetido a mesma lei” (GUARINELLO, 2009, p. 116). O autor ressalta



tem sido apresentadas como os veiculos pelos quais o humano realmente pode expressar-se,
desnudando paixdes e arrebatamentos da alma.

Nosso interesse inicial por Helena surgiu ao constatar como Euripides a representava
de formas téo distintas em um espaco tdo curto de tempo. A tragedia Helena, representada em
412, portanto, entre As Troianas, de 415, e Orestes, de 408, apresenta uma versdo da
personagem completamente diferente das demais em todo o conjunto de tragédias do século
V. Ali figura ndo como mulher infiel, falsa e vaidosa, mas como uma mulher honesta, boa
esposa, exilada do lar, longe dos seus entes queridos devido a acdo de forcas maiores que as
suas. Assim, comecamos por querer averiguar qual a relacdo dos tragediografos e do seu
publico com essas narrativas para que uma personagem mitica pudesse conter em si tanta
ambiguidade e ser apresentada tdo diferente de si mesma para as mesmas pessoas, pelo
mesmo poeta.

Dessa maneira, propomo-nos nesta Dissertacdo analisar as representacGes de Helena
realizadas por Euripides em suas tragédias, suas nuangas, adjetivacdes, particularidades, no
contexto do século V, enquanto parte de um conjunto de personagens femininas representadas
pelo tragedidgrafo que comunicavam aos espectadores dos concursos de tragédias, que tinham
lugar durante as festas anuais, Lenéias e Dionisiacas Urbanas, sua leitura da existéncia

humana particularizada na vida da cidade de Atenas.

também uma valorizacdo contemporanea da defini¢do de polis aristotélica que privilegia a ideia de acdo da
comunidade politica, dos cidaddos em detrimento da existéncia fisica do “Estado”. Nesse sentido, a poélis diz
respeito apenas aos cidaddos ativos deixando de fora mulheres, estrangeiros e escravos. No entanto, foi sob essa
denominacdo, explica Guarinello (2009, p. 111), que a pluralidade de “Estados” independentes que se pode
atribuir unidade ao conjunto politico grego. Fustel de Coulanges, em A Cidade Antiga (2003), situa o elemento
aglutinador das cidades no compartilhamento religioso por meio da unidade familiar. Guarinello comentando
sobre Coulanges afirma que Uma das principais diferencas de seu modelo é o rompimento com a dicotomia
Grécia e Roma, pois em sua sistematizacdo a cidade é vista como uma comunidade religiosa baseada na ideia
indo-europeia, que abrange todas as cidades gregas e romanas, pois, para ele, estes dois povos sdo dois ramos da
mesma “raca”, falam dois idiomas derivados da mesma lingua e tiveram uma base institucional comum. A
abordagem de Coulanges ainda que seja linear e progressista acentua, como o faz Vernant em As Origens do
Pensamento Grego (2002), a importancia de um conjunto de valores que agregam o religioso e o juridico para a
ordenacdo social, sendo que esta relacdo manifesta-se e interfere diretamente em todos os aspectos culturais,
intelectuais, artisticos da pdlis, relacionando-se diretamente com o que entendemos aqui como 0 genérico
“espirito grego”.



Por representacGes aqui entendemos duas coisas distintas. Primeiramente, hd uma
representacdo elaborada pelo historiador quando se dispde a escrever sobre o passado.
Segundo Denise Jodelet (2003, p. 132), quando nos dedicamos as representacdes sociais,
adentramos uma area de saber orientada a compreender os significados que déo sentido a vida
dos individuos, seja particular ou coletivamente, nos debrucamos sobre as significacdes,
sentidos, construcdes que as pessoas elaboram para entender como atuam e como se
desenvolvem em sua prépria vida.

Consideramos, como afirma Roger Chartier, que o historiador que se dedica a Histdria
Cultural busca “identificar o modo como em diferentes lugares e momentos uma determinada
realidade social é construida, pensada, dada a ler” (CHARTIER, 1990, p. 17), e da mesma
forma, como um texto, uma imagem ¢ lida e reapropriada em contextos diversos daqueles aos
quais sdo originarios, sendo, por vezes, transformados em outros textos ou imagens
(CHARTIER, 1990, p. 21). Os temas abordados pelos tragediografos relacionavam-se
certamente com a finalidade das tragédias, quer dizer, eram escritas para participar de um
concurso inserido numa festa anual em honra a Dioniso que mobilizava toda a cidade, para a
qual os poetas tinham a oportunidade de falar. Era uma competicdo, um ato sagrado e
entretenimento ao mesmo tempo. Michel Foucault supbe que “em toda sociedade a produgio
do discurso é ao mesmo tempo controlada, selecionada, organizada e redistribuida por certo
namero de procedimentos que tem por fungdo conjurar seus poderes e perigos, dominar seu
acontecimento aleatorio, esquivar sua pesada e temivel materialidade” (FOUCAULT, 1996, p.
9).

Em Atenas ndo deixaram de existir mecanismos de ordenamento da fala, no entanto,
vivia-se um momento em que o sistema politico estabelecido se sustentava pelo logos, e foi

neste contexto que “artistas, poetas, fildsofos, assumiram importante posicdo enquanto
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produtores culturais, reformadores do passado mitico tradicional e narradores de um universo
simbolico em processo de transformagdo” (NOLIBOS, 2006, p. 52).

E aqui entra a segunda noc¢do de representacdo que utilizamos. Esta, ja enunciada em
nosso titulo, diz respeito as representacdes elaboradas por Euripides acerca de Helena em suas
tragédias. Comecemos pelo seguinte, Helena é uma personagem mitica, quer dizer, nédo
existiu fisicamente, é parte, portanto, de um conjunto de narrativas miticas que entendemos
como narrativas de ordenamento do mundo.

Consoante Marcel Detienne, em A Invencdo da Mitologia, foi através de filésofos, a
partir de Xenofonte (aproximadamente 530) até Empédocles (450) que o termo mito, muthos”,
passou a ser utilizado pelo pensamento racional, no sentido de narrativa sagrada ou discurso
sobre os deuses. Um tecido mitico homogéneo é, portanto, estranho a realidade grega arcaica
e, em Herddoto, Pindaro, Tucidides, o que distingue o mito da massa de ditos e narrativas é a
raridade e o absurdo. O termo mitologia é utilizado pela primeira vez por Platdo, quando
“denuncia as narrativas dos antigos como escandalosas e cria seus proprios mitos sobre a
alma, sobre o nascimento do universo e sobre a vida do além” (DETIENNE, 1998, p. 152) e ¢
o filosofo que aponta Hesiodo e Homero como os construtores do edificio da “mitologia”.

Assim, segundo Detienne, temos que, quando falamos sobre mito e mitologia, estamos
adotando uma tradicdo que se iniciou com uma tentativa de racionalizar temas considerados
absurdos, grotescos, inaceitaveis, nas narrativas que circulavam no periodo arcaico e classico
grego. Estas narrativas a que nos referimos como componentes da mitologia grega possuiam
para as sociedades que as criaram um estatuto diferente das nossas historias religiosas, nem
sempre vistas com esse carater dissociado das outras historias secularizadas. E os termos em
si ndo possuiam durante longo periodo o significado que hoje lhes atribuimos, sendo que

logos era mais costumeiramente utilizado para se referir a narrativa, a palavra, do que muthos.

* Reproduzimos a escrita da traducdo utilizada, que corresponde a mm”~qov. O termo costuma ser grafado como
mythos.
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Porém, assumindo os riscos de um anacronismo controlado, como nos fala Nicole Louraux
(1992, p. 59), faremos uso ainda de mito e mitologia devido a auséncia de termos apropriados,
pois narrativas, historias, lendas carecem de espaco para significacdo que englobe tudo que
abarcamos dentro dos mitos.

Segundo Joseph Campbell, existem duas espécies diferentes de mitologia, “a mitologia
que relaciona vocé com sua propria natureza e com o mundo natural, de que vocé é parte. E
h& a mitologia estritamente socioldgica, que liga vocé a uma sociedade em particular. VVocé
ndo ¢ apenas um homem natural, ¢ membro de um grupo particular” (CAMPBELL, 1991, p.
37). Na Europa, de forma geral, essas duas mitologias coadunam-se formando um mesmo
sistema expressivo e atuante. Em consonancia com a afirmacdo de Campbell, Pierre Grimal
(1982, p. 15), observa que os mitos gregos ndo sdo uma realidade independente, mas
desenvolvem-se segundo condigdes historicas e étnicas especificas.

Grimal explica ainda que a mitologia grega abriga em si praticamente todas as
caracteristicas das narrativas miticas presentes em culturas diversas, tais como: explicar a
origem do universo, ou de cidades, ou de familias, ou de rituais e crengas da cidade; narrativas
educativas; entretenimento (GRIMAL, 1982, p. 8). Por esta razdo afirma que 0s mitos estéo
integrados em todas as atividades do espirito humano.

A mitologia ainda vigente, ou seja, ainda presente na meméria, ainda significativa no
periodo cléassico ateniense € especialmente uma mitologia que localiza 0 homem na vida em
sociedade, mas isso ndo se da se ndo houver, primeiramente, uma localizacdo em nivel mais
extenso situando a cidade e o homem dentro de um universo ordenado, dando sentido e
orientacéo a vida.

Paul Ricoeur afirma que “lembrar-se ndo € apenas acolher, receber uma imagem do
passado como também busca-la, ‘fazer’ alguma coisa. O verbo ‘lembrar-se’ faz par com o

substantivo ‘lembranca’. O que esse verbo designa ¢ o fato de que a memoria € exercitada”



12

(RICOEUR, 2007, p. 71). Nesse sentido, as tragédias eram um exercicio rememorativo
pessoal — do poeta que recriava, e coletivo — da cidade como participante da festividade e
como publico dos concursos dramaticos — dessas narrativas miticas, que, segundo Aristoteles
(Poética, 1449b, 25), promoviam a catarse conjunta da cidade, purificando-a, de modo a
manter sua ordenacdo e estabilidade, pois era ainda por meio da literatura que concretizavam-
se 0s valores educacionais, a paidéia (JAEGER, 2006, p. 5).

E a tragédia a representacio duma agdo grave, de alguma extensdo e
completa, em linguagem exornada, cada parte com o seu atavio adequado,
com atores agindo, ndo narrando, a qual, inspirando pena e temor, opera a
catarse propria dessas emocBes. Chamo linguagem exornada a que tem
ritmo, melodia e canto.

gotiv oUV Tpaywdia pipnolg mpdfewe omoudaiag

kai teleiog péyebog €xovong, MOVGHEVED AOY® Yopig EkGot® TOV €l
0@V &v Toic popiolg, JOpmdVIOV Koi ob O’ dmayyediag, o1 €léov Ko

ipoPov mepaivovca TV T@V TOOVTOV TOONUATOV KABapowv. Aéyw O
noévouévov pev Adyov tov Epovia pubuov kol apupoviov koipélog,

T0 8¢ yopig TOlg

gibeol 10 610 péTpwv Evia poOvov TepaiveoBal kal TMAAV E€tepa Sl
néloug. (ARISTOTELES, Poética, 1449b, 24 - 31).

S conforme

Catarse de acordo com a traducgdo do dicionario Perseus é “a cleansing
Isidro Pereira catarse é purificacdo (PEREIRA, s/d, p. 284 e 984). Portanto, a representacao
das tragédias € ativa e criativa e provoca catarse no publico que vive juntamente com seus
herdis uma série de desgracas, e a forca dessas emogdes leva-0s a purificagéo.

Quanto a piunoig, aqui traduzida por representacdo é, por Valentin Garcia Yebra

considerada como imitacdo®. Mas esta piunotc, representagdo, imitagdo ou apenas mimese

ndo possui em Aristoteles o carater negativo a ela atribuido em Plat&o nos livros 111 e X da sua

® Disponivel em: http:/perseus.uchicago.edu/perseus-cgi/morph.pl?id=815295&lang=greek. Acesso em 01 dez
de 2011.

® «E, pois a tragédia imitacio de uma agdo tensa e completa, de certa amplitude, em linguagem moderada,
separada cada uma com seus aderecos adequados, atuando os atores e ndo mediante relato, e que mediante
compaixdo e temor leva a cabo a purgagdo de tais condigdes. Entendo por ‘linguagem moderada’ a que tem
ritmo, harmonia e canto” (ARISTOTELES, Poética, 1449b, 24 — 31).
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Republica, pois por meio dela se verifica uma recriacdo do mundo que opera intimamente em
toda a comunidade. A imitacdo para Aristoteles purga, purifica, além de ser fonte de prazer e
entretenimento, ndo afasta de um mundo ideal, como acredita Platdo, pois a mimese
aristotélica € de ordem tedrica e pratica muito mais do que de ordem ontoldgica.

E importante, entretanto, ndo atribuir nem a culpa nem o efeito moral da doutrina
crista a Poética aristotélica, pois ai ndo ha uma purificacdo que leve a ascese da alma, mas
sim uma rememoracao da oposicao entre a sophrosyne e a hybris’, em carater civil e religioso
conjuntamente.

Ainda que quando Aristételes escreve sua Poética ja ndo exista o cenario no qual as
tragédias foram encenadas e boa parte da producdo que nos chegou nédo se adéque aos moldes
aristotélicos, acreditamos que o carater pedagdgico e de exemplaridade sempre esteve
associado a representacdo teatral e, como afirma Gorgias de Leontinos, as palavras tem
poderes curativos (GORGIAS. Elogio a Helena, paragrafo 7).

Entendemos aqui a tragédia ateniense como literatura®, embora saibamos da

inadequacao temporal do vocébulo e de sua origem latina, pois o texto tragico por nés sera

" “Hybris é excesso, desmedida, transgressio. Também significa impetuosidade, violéncia, orgulho, arrogancia.
No dicionério Liddell e Scott, a primeira definicdo de hybris é “violéncia temeraria que resulta do orgulho pela
forg¢a ou pelo poder que se possui”. Outra fonte da hybris é a paixdo. Em alguns contextos, pode ser traduzida
por luxdria e lascivia. O orgulho parece estar na génesis da hybris. Ele surge por incompreensdo do que seja a
condicdo humana. De acordo com a piedade grega, 0s homens ndo teriam razfes para a arrogancia, pois, como
ressaltou Pindaro (Piticas, 8.95sqq.), nada somos além do “sonho de uma sombra” e o bem que podemos ter vem
dos deuses. Como contraposi¢do a hybris, no que diz respeito @ moderagdo, encontramos o termo sophrosyne.
Trata-se de um substantivo com a mesma raiz do verbo sophronéo que significa ter a mente s&; ser temperante,
adquirir moderagdo. Dai também o adjetivo sophron, prudente, moderado, aquele que tem controle sobre os
apetites e desejos (...)Para Aristoteles, sophrosyne € exceléncia moral com relagéo aos prazeres e indica 0 meio
termo, a justa medida no que se refere a eles, mais especificamente aos prazeres do corpo (os inerentes & nutri¢do
e as relagdes sexuais) (...)A hybris, dentro da visdo mitica, &€ uma espécie de ofensa aos deuses: atos, palavras ou
mesmo pensamentos por meio dos quais 0 homem, que é mortal, esquece sua natureza e limitagdes, compete
com 0s deuses e procura adquirir seus atributos, provocando a hostilidade divina. Ela estd na vangléria e nas
condutas excessivas, contrarias ao espirito de Delfos” (FRANCISCATO, 2004, p. 2). “Ubriv”, segundo Isidro
Pereira (s/d, p. 586) € excesso; orgulho, insoléncia, impetuosidade, desenfreio, desespero, fogosidade, insulto;
violéncia, violagdo (de mulher ou crianga), e Swfrosunh ¢ estado sdo de espirito; prudéncia, bom senso;
moderacao, temperanga; modéstia, simplicidade (PEREIRA, s/d, p. 564).

8 Barbara Cassin (2005, p. 212), comentando Lacoue-Labarthe e Nancy, nos diz que, de qualquer forma, quando
0 conceito de literatura se estabelece — ndo importando o que ele abarca em sua maior generalidade — designa
quase sempre a ‘propria literatura’ “no processo de se impor como o que ultrapassa (a verdade, a critica ou a

dissolugdo) aquilo que a poética antiga e a retérica tinham constituido como géneros da coisa escrita ou falada”
(CASSIN, 2005, p. 212).
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apenas lido, sendo assim literatura, quando encenado, por outro lado, é o teatro em si mesmo.
(ROSENFELD, 1985). Ndo ignoramos, no entanto, que estes textos tragicos apenas se
constituem no que sdo devido a sua funcionalidade teatral. Segundo Florence Dupont em
L’invention de littérature, nao ¢ possivel dizer, “este ¢ o dia em que a literatura comegou a ser
produzida” (DUPONT, 1998, p. 13 - 14), porque 0s atos de escrever e ler implicam sempre
em mdltiplas relacdes que vao se modificando em um contexto maior. No caso grego, durante
o0 periodo arcaico, a autora afirma que a escrita possuia finalidade préatica e a relagdo com o0s
deuses era estabelecida pela via oral. De qualquer forma, “a institui¢@o literaria instaura um
contrato social entre o escritor ausente e seu leitor, e é este contrato social que concede acesso
ao texto” (DUPONT, 1998, p. 15).

Assumimos a assercdo de Luiz Costa Lima (1980, p. 59), segundo a qual literatura €
discurso de representacao e a representacdo que ai se efetiva é a mimesis. Benedito Nunes na
abertura ao Mimesis e Modernidade de L. C. Lima afirma que o mito enquanto elemento
central da tragédia condensa seu carater mimético que culmina na construcdo poeética (LIMA,
1980, p. 9). Por meio dessa construcdo poética é que vemos articulado o conjunto de
narrativas miticas existentes, a memoria e a criatividade pessoal do tragedidgrafo e o conjunto
de significados e simbolos que compartilha com seus contemporaneos.

A mimesis, supondo uma semelhanca com o real considerado como possivel,
é um meio de reconhecimento da comunidade consigo mesma, ou seja, um
instrumento de identidade social (...) O produto mimético € um microcosmo
interpretativo de uma situacdo humana (...) Sem duvida [a mimesis] se
alimenta da matéria histérica, mas a configura de tal maneira que ndo
identifica seu produto com sua matéria. Estabelecer tal identificacdo seria
fazer da obra um simulacro de algo que se desenrolou e se encerrou. A
mimesis, se ainda cabe insistir ndo é imitacdo exatamente porque ndo se
encerra com o que a alimenta (LIMA, 1980, p. 21 - 23).

Erich Auerbach na sua obra Mimesis na qual reflete sobre a representagéo da realidade

na literatura ocidental, problematiza o conceito de realidade, porém, tal qual Aristoteles, ndo
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apresenta nenhuma definicdo de mimesis. Ainda no epilogo da obra esclarece que adotou o
método de analisar uma determinada quantidade de obras para cada periodo e entdo efetivar
uma interpretacdo a partir dos textos. Embora, seu método traga como consequéncia uma
limitacdo quanto as afirmac6es mais generalizantes, afirma Auerbach que “deve-se supor que
uma transformacdo na execucdo artistica imitativa e nos seus objetos, esta conectada a uma
transformacéo da visdo de si humana e, além disso, a uma transformacéo correspondente do
préprio ser humano e de sua estrutura social” (AUERBACH, 1937, p. 276). Por meio desta
afirmacdo podemos notar que as variag6es do realismo nas obras literarias estdo conectadas.

Euripides era um cidaddo ateniense®, participante da vida da pélis, falando a outros
cidadaos atenienses, que compartilhavam e eram habilitados a entender as especificidades das
representacdes de cada tragediografo do excerto de mito abordado em cada tragédia ou em
cada trilogia tragica.

A representacdo teatral da personagem mitica Helena, bem como o compartilhamento do
espaco do teatro durante o periodo dos concursos tragicos por homens e mulheres atenienses,
e ainda por estrangeiros e escravos, configura-se como um momento claro de estabelecimento
e/ou fortalecimento das relacGes de poder dentro da sociedade ateniense. Concordando com
Joan Scott quando afirma que o género deve ser utilizado como categoria de analise, e mais
ainda, entendendo “0 género como um modo primeiro de significar as relacdes de poder”
(SCOTT, 1995, p. 87), colocamo-nos em posi¢do de avaliar essa construcdo euripidiana do
humano permeado pelos enredos miticos, por meio de personagens femininas.

Embora ndo arvoremos estar desenvolvendo uma pesquisa de género, assomamaos com
as grandes contribui¢es do conceito para quaisquer pesquisas sobre homens ou mulheres em
quaisquer manifestacdes culturais de sua sexualidade. Tendo em vista que esta Dissertagdo

ocupa-se de uma personagem feminina e diante de todo 0 acima exposto parece-nos razoavel

% Segundo Claude Mossé (1993, p. 33 — 35) o cidadao ateniense, o polites, era aquele qualificado a participar da
vida politica da cidade, apto a participar das Assembleias nas quais se tomavam decisdes a respeito de toda a
cidade.
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algumas consideracdes acerca do conceito de género. Conceito que tem sido o principal
norteador de estudos referentes a personagens femininas em todos os periodos historicos
desde que se estabeleceu como nova possibilidade diante de pesquisas académicas sobre
qualquer outro que se defina diante do homem, que se apresenta como categoria sexual
dominante.

Segundo Joan Scott, cuja obra é referéncia em estudos de género por haver
apresentado um estudo elaborado acerca dos usos do conceito e em seguida ter apresentado o
seu, que é sintético e pragmatico trazendo novas perspectivas,

O ndcleo da definicdo repousa numa conexdo integral entre duas
proposicdes: 1) o género € um elemento constitutivo de relagBes sociais
baseadas nas diferencas percebidas entre 0s sexos e 2) o género é uma forma
primaria de dar significado as relacbes de poder. As mudangas na
organizacdo das relacBGes sociais correspondem sempre a mudangas nas
representacdes do poder, mas a mudanca ndo é unidirecional (SCOTT, 1995,
p. 85).

Ao anunciar o género como elemento constitutivo das relacbes de poder, entendendo o

poder de forma fluida, a0 modo de Michel Foucault (1998, p. 19), Scott traz a tona a
subjetividade das identidades, a necessidade de se problematizar os simbolos culturalmente
disponiveis que evocam representaces simbolicas e 0s conceitos normativos que expressam
interpretacdes dos significados dos simbolos, que tentam limitar e conter suas possibilidades
metaforicas. Focal em sua analise é a tentativa de investigar a construcdo dos lugares e papéis
sociais, das hierarquias de poder, por meio da hierarquizacdo do corpo, na qual a genitélia
masculina teve sempre valoracdo positiva e a feminina, negativa. Ha uma tentativa de
desnaturalizar a oposi¢do bioldgica entre homens e mulheres por meio da afirmacéo de que
ndo existe uma distingdo universal, invaridvel, natural entre as categorias homem e mulher,
masculino e feminino, tratando-se antes de construcGes discursivas presentes em todas as
esferas da experiéncia humana, portanto, sendo também verificavel na manifestacdo da

tragédia no espaco publico de Atenas e no discurso dramatico tragico de Euripides.
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Os estudos dedicados as mulheres na Antiguidade constantemente abordam a questao
da submissao das mulheres aos homens, seu confinamento no espaco privado, reclusas a vida
domeéstica, em oposicdo aos homens ocupantes dos espacos publicos, pertencentes a vida
social; e muito ainda se tenta ainda provar que, como resquicio desse condicionamento, real
ou nao, exagerado ou ndo, n6s mulheres ao longo da historia desenvolvemos subterfugios os
mais diversos para nos esquivar do siléncio e do isolamento e de uma maneira ou outra néo
estivemos mudas, mas participamos do processo histérico. Porém, as mdos masculinas que
escreveram a historia, através dos documentos deixados ou atraveés da elaboracdo das
pesquisas histdricas, pouca ou nenhuma atencéo dedicaram-nos.

Em Atenas, no século V, as mulheres podiam ser classificadas genericamente entre as
genai, definidas por Fabio de Sousa Lessa (2004, p.10) como mélissa fazendo referéncia a
mulher-abelha do poeta Semonides de Amorgos™, as concubinas ou pallakai, as hetairas, as
pornai e as escravas, cada uma gozava de um estatuto diferente e desempenhavam funcgdes
diferentes. Lessa, sintetizando trecho do discurso de Demdstenes em seu Contra Neera, LIX,
122, nos diz que “das hetairai, os atenienses buscavam o prazer; das concubinas — pallakai —
o0 cuidado cotidiano do corpo, e das esposas legitimas, a procriacdo legitima e a preservacao
do grupo doméstico” (LESSA, 2004, p. 14). Portanto, trata-se de mulheres, um conjunto
heterogéneo com funcdes e interesses distintos no interior da sociedade poliade.

Ainda que as mulheres estivessem em todo o momento sob tutela de um homem, e
mesmo as genai, ndo pudessem ser consideradas cidadds no sentido estrito do termo,
possuiam o seu estatuto e lugar definido dentro da organizacdo social da cidade, uma
cidadania civil, que lhes garantia participacdo em rituais religiosos, coletivos ou a elas
restritos, a organizacdo de casamentos, funerais, além da administracao interna de suas casas

(MASSEY, 1988, p. 38 — 39). Porém estes dados referem-se, especialmente, as genai, grupo

190 poeta e sua definicdo das mulheres sdo melhor apresentados no segundo capitulo.
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ao qual Helena integra; as outras mulheres cabem outras atividades e outras formas de
participacao.

Considerando o implicito e a intertextualidade, julgamos possivel delinear tracos da
relacdo das tragédias com seu publico espectador por meio do espetaculo encenado como
parte de evento significativo para a vida da sociedade ateniense como um todo, bem como, e,
especialmente, estabelecer ou nos aproximar o maximo possivel das relacdes entre as
tragédias e seu produtor, Euripides; dos textos tragicos com outros textos, como de outros
tragediografos, dos fildsofos sofistas, com as epopeias e a lirica de séculos anteriores, por
exemplo; e a relacdo entre as tragédias euripidianas, especialmente, Helena, As Troianas e
Orestes, com as quais nos ocupamos, com a construcdo da representacdo da personagem
Helena.

Para alcancar o acima exposto, dividimos esta Dissertacdo em trés capitulos.
Comecamos por averiguar no primeiro capitulo, intitulado A cidade faz teatro, o lugar das
festas dentro da organizacdo da cidade, seguido pelo lugar do concurso de tragédias dentro
das festas anuais nas quais ocorriam. No capitulo seguinte, nomeado Construindo um mito:
Helena de Homero a Esquilo, abordamos do periodo arcaico ao classico a elaboracdo de uma
experiéncia numinosa** do mundo expressa em termos narrativos que era compartilhada pela
comunidade durante a realizacdo de festas, banquetes, concursos.

A escolha por Homero (século VIII), Hesiodo (século VII), Gorgias (485 — 375),
Esquilo (525/4 — 456/5) e Sofocles (497/6 — 406/5) deve-se ao fato dos dois primeiros poetas
serem considerados como os grandes construtores do conjunto mitolégico pan-helénico e sua
influéncia ter se prolongado até a época classica como “nomes-emblemas que reunem de
maneira exemplar cantos e narrativas” (DETIENNE, 1998, p. 158). Por esta razdo,

acreditamos que na construcdo das Helenas euripidianas, abordada no terceiro capitulo, €

YSegundo Nicola Abbagnano, numinoso foi como Rudolf Otto “chamou a consciéncia do mysterium
tremendum, que é algo misterioso e terrivel que inspira temor e veneragdo; essa consciéncia seria a base da
experiéncia religiosa da humanidade {Das Heilige, 1917; trad. it., I1sacro, Bolonha, 1926)” (1998, p. 734).
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perceptivel a apropriacdo de elementos utilizados na caracterizacdo das personagens, Pandora,
Afrodite, Hera e Penélope nas obras de Homero e Hesiodo. As quatro personagens miticas,
possuidoras de estatutos diferentes, sdo consideradas como manifestacdes de valores,
caracteristicas humanas, leis fisicas, justificadas miticamente na personificacdo daquelas.

Quanto aos demais, Gorgias foi um sofista proeminente que elaborou um elogio a
Helena, em oposicdo a uma acusacdo de Helena, infelizmente perdida, que retoma
brilhantemente a inocéncia da personagem, sua relacdo de joguete nas maos dos deuses e do
destino. Segundo Manuel Barbosa e Inés Castro (1993, p. 40), nos comentarios da traducéo
conjunta dos Testemunhos e Fragmentos de Gorgias, os argumentos do sofista eram dispostos
de maneira bastante harmoniosa, impregnados de musicalidade e ritmo, tornando-se 0s seus
discursos tdo sedutores quanto a propria heroina que se prop0s a inocentar.

Além do fato de Euripides ter assazmente se valido dos argumentos retoricos e
sofisticos em suas tragédias. Fato que levou a considerarem-no até como um discipulo dos
sofistas, essa questo é retomada mais a frente. As obras de Esquilo e S6focles nos permitem
ver de que outras maneiras a Helena tragica foi representada, nos permitindo estabelecer
contrapontos com as Helenas euripidianas.

O terceiro capitulo, nomeado As Representacdes Euripidianas de Helena: Helena de
Troia e Helena do Egito, busca justamente na analise das representacfes de Helena nas
tragédias As Troianas, Orestes e Helena compreender a composi¢do da personagem elaborada
pelo tragediografo Euripides em relacdo com as personagens modelares apresentadas no
capitulo anterior. Desenvolvemos uma distingédo entre a Helena de Troia e a Helena do Egito,
que enfoca a separacao entre composi¢des do mito nos quais Helena esteve ou ndo em TrOia,
traiu ou ndo o marido Menelau e nas quais relaciona-se ora com as caracteristicas de Pandora
e Afrodite exclusivamente, ora com as caracteristicas de Pandora, Afrodite e Hera, ora com as

quatro, Pandora, Afrodite, Hera e Penélope, simultaneamente.
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As Helenas euripidianas figuram como evocacdo de uma religiosidade mais arcaica ao
lado de outras personagens, como Hécuba, por exemplo, que demonstra profundo desgosto
com os deuses que lhe ordenam o destino. Mas Helena é filha de Zeus e é sempre amparada
por sua condicdo de heroina. Sua filiacdo é resultado dessa religiosidade que permite deuses
tdo luxuriosos que se transformam no que for necessario para obter prazer sexual ou quaisquer
outros desejos que Ihes acometam, que se intrometem constantemente na vida humana, sem

pudor algum.
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CAPITULO 1

A CIDADE FAZ TEATRO"Y

A cidade de Atenas viveu no século V a experiéncia de uma grande expansao sob o
governo de Péricles. O império ateniense consolidou-se no seu dominio sobre cidades
vizinhas, na manutencdo de col6nias, que deviam pagar-lhes tributos e que contavam com
agentes representantes da administracdo ateniense em seu territorio. Estas facanhas foram
possibilitadas pela vitoria liderada por Atenas sobre os Persas na batalha de Salamina, que
culminou na criacdo da Liga de Delos, que mais ndo fez do que consolidar a, inicialmente
sutil, dominagéo ateniense sobre as cidades aliadas (MOSSE, 1993, p.50).

As inovagdes empreendidas por Peéricles tinham por finalidade transformar a cidade num
grande centro cultural e intelectual de onde emanaria o poder que se estenderia para além do
mar Egeu, levando o exemplo de um bem sucedido governo democratico. Este governo, que
apesar de ser centrado na pessoa do governante, abria possibilidades a que se conseguisse
ingressar na vida publica por mérito e ndo apenas por linhagem sanguinea (FERREIRA, 1992,
p. 93). Seu objetivo era promover um estado em funcdo do interesse da maioria'® e que
trataria a todos com igualdade perante a lei.

Segundo Mossé (1997, p. 43), Péricles queria fazer de Atenas a “Escola da Grécia”.

Eram famosas as reunifes na casa de sua companheira Aspasia, onde se reunia com

> Em meio as leituras que contribuiram para a elaboracio desta Dissertacdo nos deparamos com o artigo
Tragédia grega: A cidade faz teatro, da Professora Doutora Rachel Gazolla, que nos foi de especial valia em
diversos momentos. O titulo de seu artigo é bastante sugestivo da relagdo estabelecida em Atenas, entre a vida
poliade e a arte do teatro, por isso a ele fazemos referéncia neste capitulo no qual abordamos este assunto.

3 A democracia ateniense estabeleceu-se e transformou-se gradativamente desde Clistenes até o seu apogeu em
meados do século V, com Péricles, tornando-se modelo de governo para 0 mundo Ocidental. No entanto,
acentuamos as diferengas existentes especialmente entre o que se considera “maioria” na Atenas Classica e o que
hoje se considera maioria, tendo em vista, especialmente, as tentativas dos estudos sobre as mulheres em
acentuar a submissdo feminina, miségina, em diversas etapas da Histdria. Da maioria ateniense que era
contemplada com as benesses da cidadania estavam excluidos mulheres, criangas, escravos e estrangeiros. E
ainda, obviamente, que tanto em seu comeco quanto hoje existe imensa distancia entre o ideal e a pratica.
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Anaxagoras, Zendo, Protagoras, entre outros, e discutiam sobre assuntos politicos e
metafisicos. Deleitavam-se em especulacGes que abriram caminho tanto aos sofistas quanto a
Socrates, mesmo tendo estas discussfes se mantido estranhas a grande massa dos atenienses.
Esta, por seu lado, ia ao teatro assistir as pecas de Esquilo, Sofocles, Euripides. Ou seja, de
toda maneira estava disseminado pela cidade um clima de especulacdo e producéo intelectual,
pois a cidade renovava-se sob

a marca do logos, da reflexividade e do desejo pelo debate de ideias. Seus
lugares de experiéncias artisticas sdo publicos, e entre eles encontra-se o
teatro de Dioniso. Local polissémico que abriga por sua estrutura de
simbolizagdo os diversos grupos formadores do tecido social, pois tramas
dramaticas tendem a possuir interfaces com a realidade social (NOLIBOS,
20086, p. 38).

Foi sob a tirania de Pisistrato que o concurso de tragédias foi incorporado a festa das

Dionisiacas Urbanas, e foi sob Péricles que alcancou seu maior desenvolvimento, ainda que
muitas das tragédias de Euripides e algumas de Soéfocles sejam posteriores a sua morte e
tenham sido representadas durante o periodo final da guerra do Peloponeso (ROMILLY,
1997, p. 17).

Apesar de haver certo consenso em afirmar a participacdo do tirano Pisistrato na
promocdo do teatro nos festejos anuais, Maria Regina Candido contesta essa alegacdo e
apresenta os trabalhos de Fr. Kolb (1977) e K.H. Kinlz (1980) que, “utilizando-se da biografia
de Suda, um erudito do periodo helenistico que constitui um quadro cronoldgico sobre as
eminentes personalidades do mundo antigo” (CANDIDO, 2005, p. 626), afirmam ser possivel
comprovar que o tirano promoveu a inser¢do de cidaddos de poucos recursos nas atividades
da polis, a centralizacdo dos cultos rurais no espago urbano, mas que a agdo que incorporou 0
teatro ao centro das atividades festivas foi de Mégacles Alcmedénidas, oponente de Pisistrato,
por meio da inauguracdo do coro tragico e do culto a Dioniso como forma de adquirir apoio

dos camponeses e dos grupos a margem da sociedade.
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De todo modo, o periodo de producéo de tragédias na Grécia durou cerca de um século
que corresponde exatamente ao periodo de grande desenvolvimento politico de Atenas, tendo
inicio com a vitdria sobre os persas em Salamina e finalizando com a derrota para Esparta no
Peloponeso. Derrota amarga, numa guerra que durou praticamente trinta anos, causou grande
destruicdo em toda a cidade e deixou nos cidaddos atenienses, antes tdo seguros quanto a sua
superioridade, um gosto acido de inseguranca e davida.

Guerra, crise politica e financeira, peste — “A religido ateniense era demasiado politica
para ndo sofrer estes efeitos, junto com a poélis no seu conjunto. Ela deixou de ser capaz de
responder as novas necessidades” (TRABULSI, 2004, p.165). Em Euripides podemos

vislumbrar essa necessidade de transformacdes na concep¢do do mundo metafisico ateniense.

1.1 Celebrando Dioniso: Dionisiacas Urbanas e Lenéias.

Consoante Daisi Malhadas (2003, p. 83), no século VV em Atenas, ocorriam cinco festas
em honra a Dioniso: Lenéias (janeiro-fevereiro™), Antestérias (fevereiro-marco), Oscofdrias
(1/2 de outubro), Dionisiacas rurais (dezembro-janeiro), Dionisiacas Urbanas (marco-abril).
Sendo que nas Lenéias e nas Dionisiacas Urbanas ou Grandes Dionisiacas realizavam-se
concursos de representacOes teatrais que foram introduzidos, respectivamente, em 443 ou 442
e 536 ou 533.

As Dionisiacas Urbanas possuiam proeminéncia entre as festas em louvor ao deus por sua
dimensdo e localizacdo dentro do espaco da cidade. Malhadas (2003, p. 85) afirma que

participavam da festa: cidadaos atenienses, estrangeiros, residentes e ndo residentes na cidade,

4 Meses do calendério civil ateniense, com equivalentes modernos: Hekatombaion — junho, julho; Metageitinion
— julho, agosto; Boedromion — agosto, setembro; Pyanepsion — setembro, outubro; Maimakterion — outubro,
novembro; Poseideion — novembro, dezembro; Gamelion — dezembro, janeiro; Anthesterion — janeiro, fevereiro;
Elaphebolion — fevereiro, marco; Mounikhion — marco, abril; Thargelion — abril, maio; Skiroforion — maio,
junho. (JONES, 1998, p. 110).
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escravos, mulheres; durante o periodo da festa era feriado, havia libertacdo de prisioneiros e
era proibida a execucao de hipotecas. De acordo com Peter Jones durante quaisquer festivais
na cidade era sempre feriado, portanto, a ekklesia apenas se reuniria em caso de emergéncia e
a boulé entreva em recesso (JONES, 1998, p. 118).

A festa era dividida em: proagon, procissdo, concursos ditirambicos, komos,
representacdes teatrais. A abertura se dava com um sacrificio ao deus da saude, Asclépio,
seguido do proagon, no qual havia a divulgacdo das pecas, dos atores e dos coros que iriam
concorrer; em seguida cada poeta apresentava o titulo e assunto da sua peca (MALHADAS,
2003, p. 86). Seguia-se uma procissdo na qual a estatua de Dioniso era conduzida desde seu
templo até o teatro.

Compunham a procissao os magistrados, sacerdotes, cavaleiros, canéforas (virgens que
levavam cestos de ouro com grdos que eram lancados nos sacrificios), coros e céregos,
cidaddos, metecos, estrangeiros visitantes, bois (para o sacrificio), exatamente nessa ordem,
muitos carregando falos em homenagem ao deus e como simbolo de prosperidade e
fertilidade. A presenca da estatua no local do espetaculo, exatamente no centro da orquestra,
conferia ao espaco um carater sacro, bem como a tudo aquilo que seria representado,
inserindo atores, poetas e publico numa esfera de culto ao deus.

A estrutura do teatro era a seguinte: no Logeion, uma espécie de palco ndo muito alto em
relacdo a orquestra, os atores representavam. Atras do Logeion erguia-se a skene, uma
construgdo retangular, de madeira, onde, como em nossos camarins, 0S atores vestiam as
indumentarias, colocavam as mascaras, preparavam-se, enfim, antes e no decorrer da
representacdo. Certamente, no interior dessa construgdo, guardavam-se 0s acessorios e a
maquinaria teatral e acima de seu teto surgiam as personagens divinas. A orkhestra, uma pista
circular onde se erguia o altar de Dioniso, era reservado ao coro. Nela o coro cantava e

dancava. O théatron era uma platéia semicircular, formada por um ndmero variavel de
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bancadas de madeira apoiadas, em geral, na encosta de uma colina. O coro tinha acesso a
orkhestra e o publico, ao théatron (MALHADAS, 2003, p. 88 — 89).

Pierre Grimal (1978, p. 15) nos informa que, provavelmente, o teatro mais antigo
construido em honra a Dioniso estava situado na Bedcia, em local que se acreditava ser o do
nascimento do deus e, em seu Dicionario de Mitologia Grega e Romana, assim define
Dioniso:

E na época classica, essencialmente o deus da vinha, do vinho e delirio
mistico. A sua lenda é complexa, pois associa diversos elementos recebidos
ndo sé da Grécia, mas também dos paises vizinhos. Dioniso absorveu, por
exemplo, cultos analogos originarios da Asia Menor e estas identificagdes
parciais deram origem a episodios melhor ou pior associados ao resto de sua
historia... Era festejado com procissdes tumultuosas, nas quais figuravam
evocadas por mascaras, 0s génios da Terra e da fecundidade. Estes cortejos
deram origem as representagdes mais regulares do teatro: a comédia, a
tragédia e o drama satirico que conservou por mais tempo a marca das suas
origens (GRIMAL, 2000, p. 212).

A representacgdo teatral esta estreitamente vinculada ao delirio mistico provocado por

Dioniso. O proprio ato de fazer-se “outro” por meio da mascara, ja estava inicialmente na
estrutura do culto dionisiaco. “Os valores em jogo (na representagdo teatral dentro do culto a
Dioniso) sdo, em parte, universais, pois dizem respeito ao humano nos seus mobiles, e em
parte historicamente determinados” (GAZOLLA, 2003, p. 10), pois dizem respeito ao humano
de forma geral e a vivéncia especifica da cultura ateniense com Dioniso.

Paradoxalmente, afirma Nolibos (2006, p. 346), Dioniso, patrono do teatro, que se
constituiu como um dos meios de efetivacdo da paideia ateniense ndo € modelo
comportamental para o cidadao ateniense, mas evoca por outro lado, uma liberdade “de
expressao que permite arrebatamentos e excessos que, exatamente pelo seu componente de
fantasia e irrealidade, aparentemente ndo fere o tecido social, ao menos ndo diretamente”

(NOLIBOS, 2006, p. 346). Isto porque o culto de Dioniso foi incorporado e, segundo Jean
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Pierre Vernant (2009, p. 77) e José Antonio Dabdab Trabulsi (2004, p. 95), domesticado ao se
tornar um dos principais festivais de Atenas no periodo classico. Trabulsi (2004, p. 202 — 203)
nos diz ainda que nas Dionisiacas Urbanas, designadas por vezes, apenas como Dionisiacas, 0
gue demonstra sua proeminéncia em relacdo as demais festas em louvor ao deus, ndo havia
mais o carater selvagem e licencioso presente nestas outras festividades, nas Lenéias,
inclusive,

Dioniso é um deus da transformacdo, da metamorfose, manteve sempre como
caracteristica relevante seu deslocamento patrio, sua personalidade menos politica. Brand&o
(1995, p. 125) acentua que o deus ndo teve sob sua protecdo nenhuma cidade, enquanto que 0s
outros deuses lutavam pela posse e eponimia das cidades helénicas. Ainda segundo o autor,
Dioniso teria sido aceito a vivéncia poliade apenas quando o0s eupatridas ja estavam
enfraquecidos militar e politicamente e 0 governo democratico comecou a ser sistematizado.
No decorrer desse processo os cultos dionisiacos foram sendo transportados do campo para a
cidade, em um movimento que agregava e ordenava todas as esferas de atividades humanas
dentro da sociedade poliade.

Desta forma, constituem, ao contrério, como afirma Aristoteles (Poética. 1449b. 24 -
31), mais um meio de purificacdo, de ordenacdo da cidade por meio da catarse promovida
justamente por esse excesso dos herdis tragicos, que se esgota ali no palco como exemplo
para o cidaddo ateniense de como deve e de como ndo deve agir. Porque “o publico
participava ativamente do ritual teatral, religioso, inseria-se na esfera dos deuses e
compartilhava o conhecimento das grandes conexdes mitoldgicas” (BERTHOLD, 2001, p.
104), o espectador era também participante ativo de uma arte comunal.

As Lenéias aconteciam no més gamelion, periodo de inverno, no qual 0os mares nao
eram navegaveis, portanto, era restrita aos atenienses (MALHADAS, 2003, p. 81), como

atesta o testemunho de Aristofanes, nos Arcanenses: “Estamos entre nds € € o concurso das
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Lenéias; ainda ndo chegaram os estrangeiros... mas estamos sOs agora, sem mistura”
(ARISTOFANES. Arcanenses. vv. 504-505 e 507). Acredita-se que os comedidgrafos
participaram com muito mais assiduidade do seu concurso do que os tragediografos, embora
ndo se saiba o motivo.

Pouco se sabe sobre esta festa e mesmo sobre sua nomenclatura hd questionamentos.
Interpretacdo mais comum e mais evocada € a que relaciona o nome da festa com o local de
sua ocorréncia; por outro lado, como o0 “fim das ceriménias devia, segundo certas fontes,
tomar um tom de permissividade, o que justificaria o qualificativo pelo nome equivalente em
jonico de bacantes, que acabou sendo o nome da festa” (TRABULSI, 2004, p. 195). No
entanto, o komos, bacante festivo, geralmente acompanhado de abundante bebida e
liberalidade, ndo é exclusividade das Lenéias, mas finaliza diversos outros eventos.

O Lénaion, localizado ndo se sabe certamente se ao Sul ou Oeste da Acropole, de
aspecto rural e pantanoso seria 0 espaco onde se realizavam as representacdes teatrais além
das demais partes do ritual: coroamento do deus e sacrificio. (TRABULSI, 2004, p. 194).

Dentro das festas anuais da cidade, os ritos dionisiacos possuiam delimitacdo espacial
e temporal, pois foram incorporados ao calendario festivo poliade. Tornaram-se elemento
agregador, anexando o carater de desordenamento da divindade a ordenacdo da pélis. O
revestimento do ator pela mascara na encenacdo teatral, conforme Gazolla (2003, p. 11), €
uma reatualizacdo do travestimento do homem pelo éxtase dionisiaco aliado aos valores da
polis. Terfamos entdo, na encenacdo teatral o ethos™ da pélis recolhido em versos penetrando
em cada um pela criacdo poética e sob a mascara, gestos e palavras do ator” (GAZOLLA,

2003, p. 12).

15 «Ethos que, originalmente, significou toca ou esconderijo de um animal e também a moradia humana. Ento
passou a designar o modo como o homem vivia em seus “esconderijos”, os habitos e costumes dentro do lar e da
familia. No grego posterior, ganha o significado de “comportamento - padrdo pessoal” ou até mesmo “carater
pessoal”, e, assim, em Aristdteles, forneceu a base para o termo ética” (FRANCISCATO, 2004, p. 1).
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Assim, vemos que as festividades em honra a Dioniso, incorporadas ao calendario
civico, nas quais ocorriam concursos teatrais, eram momentos de celebracdo coletiva que
fortaleciam a unidade da cidade em torno de si mesma por meio da reafirmacdo da memoria

mitica, reatualizada nos ritos celebrados anualmente em honra a Dioniso.

1.2 Construindo memorias: Festividades em Atenas.

As festas de uma comunidade articulam-se necessariamente com uma rede memorial,
ao invocar, no caso ateniense, mitos e ritos, que produzem sentido para as representacdes do
homem em seu contexto social. Contribuem para manter viva a memdria, reatualizando-a.
Dada a sua complexidade e diversidade de fatores envolvidos, Christina Valle considera que
as festas e celebracdes por se desenvolverem como resultados de processos temporais ciclicos
que estabelecem uma relagdo entre passado, presente e futuro atuam como promotoras de
permanéncia e mudanca ao mesmo tempo (VALLE, 2004, p. 13). Trata-se de um contexto de
envolvimento, de celebracdo, de vivéncia conjunta de algo significativo que se apresenta
como uma realidade comum a todos os participantes.

Cada vez mais as festas tem sido relacionadas a um conjunto de experiéncias coletivas
indispensdveis para a manutencdo da estabilidade social. Por seu carater renovador,
restaurador, seriam momentos de escape individual das exigéncias e pressdes do viver social.
Entretanto, ndo podemos, de modo algum, ignorar o sentido politico desses acontecimentos
que séo auxiliares na manutencdo de uma ordem estabelecida. Segundo Ana Teresa Marques
Gongcalves,

A realizacdo de cerimdnias publicas, de momentos festivos, € uma forma
sofisticada muito antiga de comunicagdo com objetivo politico, pois as festas

ajudam a manipular a opinido publica, a persuadir através de imagens e a
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legitimar o mando, sendo, deste modo, um dos varios instrumentos de poder.
No desenrolar das festas, divulgam-se mensagens, imagens, simbolos e
mitos, que auxiliam no controle social (GONCALVES, 2002, p. 16).

No mundo romano predominam os festejos oficiais, nos quais prevalece exatamente o

carater de ordenacdo e manutencdo da ordem por meio das simbologias das festas, argumenta
Gongcalves (2002, p. 17). Acreditamos que no século V ateniense também néo é possivel falar
em subversdo da ordem dentro dos festejos.

Muito embora seja comum se propalar o carater de subversdo da ordem presente nas
festas, como assinala Jean Duvignaud (1983, p. 31) que vé nas festas momento de destruicéo,
de desmantelamento temporario da ordem vigente. Para o autor, o individuo prepara-se no
vestir, no andar, no alimentar-se, movido por representacfes do imaginario que o transportam
para uma ‘“cena”, para outro local suprajacente ao seu local habitual no qual realmente
movimenta-se e para o qual definitivamente retorna apds o encerramento da festa.

Ao contrario do que argumenta Duvignaud, exatamente por serem festas oficiais, de
intrinseco caréater religioso e politico, que se coadunavam com a organizacdo do poder
politico vigente, sendo, inevitavelmente, um de seus instrumentos de veiculacdo, de
fortalecimento, dentro das festas atenienses as identidades sociais eram acentuadas. A
participacdo nestas estava associada diretamente ao exercicio da cidadania democratica e
uniam as esferas do sagrado e do humano. Embora as Dionisiacas fossem celebragdes anuais a
um deus estrangeiro do arrebatamento, esta festa ao ser incorporada ao calendario oficial da
cidade e passar a ser regulamentada por esta, torna-se um dos meios privilegiados de
demonstracdo do carater criativo dos cidaddos atenienses.

As festividades atenienses eram acontecimentos religiosos, tanto quanto politicos, pois
em um “cosmos repleto de deuses, o homem grego nao separa, como se fossem dois dominios
opostos, 0 natural e o sobrenatural. Estes permanecem intrinsecamente ligados um ao outro”.

(VERNANT, 1999, p. 6). Em alguns, como é o caso das Dionisiacas Urbanas e das Lenéias,
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toda a populacdo participa e existem também outros rituais espalhados ao longo do ano nos

quais participam toda a cidade ou apenas alguns estratos dela. Peter Jones (1998, p. 118) nos

informa que é provavel que em metade dos dias do ano havia alguma festa em Atenas.
Conforme Norberto Luiz Guarinello, podemos dizer resumidamente que festa

E parte de um jogo, é um espaco aberto no viver social para a reiteracao,
producdo e negociacdo das identidades sociais. Um lapso aberto no tempo e
no espago sociais, pelo qual circulam bens materiais, influéncia, poder. O
que chamamos de festa &€ um espaco significativo por exceléncia, um tempo
de exaltacdo dos sentidos sociais, regido por regras que regulam disputas
simbdlicas em seu interior e que podem, por vezes, ser bastante agudas. A
festa unifica, mas também diferencia, tanto externa quanto internamente (...)
A festa ndo apaga as diferencas mas une os diferentes (...) Nenhuma festa
pode, assim, ser entendida plenamente dentro de si mesma, mas deve ser
inscrita na cadeia de significados que as festas produzem em sua sucessao.
(GUARINELLO, 2001, p. 5, 6, 7).

Desta forma, entendemos as festas nas quais havia concursos teatrais como parte

intrinseca da organizacdo anual da cidade, como parte do seu cotidiano, envolvidos na rotina
dos cidadaos e ndo cidaddos que, gragas aos concursos, podiam ver a cada ano reapresentados

conteildos miticos com uma roupagem diferente.

1.3 Repensando a tragédia.

1.3.1 Dioniso, etimologia e 0s primeiros passos da tragédia.

A tragédia era escrita para ser representada no concurso anual que ocorria nos trés
ultimos dias da festa das Dionisiacas Urbanas e nas Lenéias. Segundo Albin Lesky (1971, p.

254), o inicio da tragédia esta relacionado com a introducéo do uso de maéscaras pelos atores e
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com graduais mudancas no ditirambo e no drama satirico que levaram ao desenvolvimento do
dialogo no palco. Na parte 1V da Poética (1449a. 10 — 13) de Aristoteles, é apontado que com
0 desenvolvimento de improvisos o corifeu iniciava um canto e enfrentava o coro que
respondia, surgindo dai o dialogo dramatico que levou ao aparecimento do didlogo entre os
atores, passando do canto do coro ao verso falado. Também aponta importantes alteracdes
introduzidas por Esquilo e S6focles, como a participacdo do coro e a quantidade de atores no
palco.

Nascida, pois, de improvisos a principio — tanto ela quanto a comédia, uma
por obra dos que regiam o ditirambo, a outra por obra dos que regiam 0s
cantos falicos, costume ainda hoje conservado em muitas cidades — a pouco
e pouco a tragédia cresceu desenvolvendo elementos que se revelavam
préprios dela e, apdés muitas mudancas, estabilizou-se quando atingiu a
natureza propria (...) Foi Esquilo quem teve a iniciativa de elevar de um para
dois 0 nimero de atores; ele diminuiu o papel do coro e atribuiu ao didlogo a
primazia; o numero de trés atores e o cenario devem-se a Soéfocles
AOTOCYESIUOTIKTG -
Kol a0Tn Kol 1) KOp®dia, Koi 1) pev amd tdv EEapyoviav tov didvpappov, 1 6
€ Ao TV T PoAAka O ETt Kol VOV EvToALaig TdV mOAemV drapévet vouloue
vo =
Kot pikpov noéNdn mpoaydéviov 6cov £ylyveto pavepov anTiig: Kol TOAMAG
petaporaguetaparodoa 1 (...) obtm Kol 00ToC TPOC TG KOUMSIOG.
moapapaveions o6& thg tpaymdiog Kol Kopmdiog ol ¢’ Ekatépay TV moincy
OpUADVTEG KT TNV OIKEIY VGV 01 P&V AvTlL TOV IUPOVKOU®I0TO101
(ARISTOTELES. Poética, 1449a. 10 — 13; 18 — 23).

A tragédia une o “cantar” da epopeia ao entusiasmo do coro ditirambico e traduz os

sentimentos do poeta para o “eu” estranho do ator (JAEGER, 2006 p. 295). Para resolver o
problema do inicio da tragédia estar relacionado na Poética simultaneamente ao ditirambo e
ao satirico, Lesky (1971, p.255) justifica que o poeta “Arion fez que fossem satiros a
representar estes ditirambos artisticamente elaborados. O ponto em que se unem o ditirambo e
0 satirico fica assim suficientemente bem estabelecido, e a dupla afirmagdo da Poética

demonstra ter fundamento historico”. Sobre o poeta Arion, as informagdes de que dispomos
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sdo poucas. Jacqueline de Romilly (1997, p. 17) afirma que viveu entre o final do século VIl e
inicio do VI em Corinto sob a tirania de Periandro.

Percebemos que mesmo tendo nos mitos sua principal inspiracdo, a tragedia nao esta
de modo algum desvinculada da vida da cidade e faz parte de um ritual religioso e civico. As
Dionisiacas Urbanas ocorriam no mesmo periodo em que os aliados deviam ir a Atenas pagar
seus tributos, tornando-se esta um meio de ostentacdo da grandeza da cidade perante as
demais; grandeza arquitetonica — devido aos ambiciosos projetos de Péricles que incluiam o
Partenon e o templo de Atena -, grandeza politica, com o governo democratico e intelectual,
com a filosofia e a poesia.

Porém, é o poeta atico, originario de Metinna, situada na ilha de Lesbos, Téspis, que é
indicado como o primeiro poeta tragico. Isto deve-se as inovacBes que introduziu na
representacdo dramatica, como o uso de mascaras pelos atores e a criacdo do prélogo e da
fala, a0 passo que com Arion temos apenas acompanhamento mimético para os coros de
ditirambos. Apresentava em suas obras um conteddo lendario mais rico, 0 que tornava
necessario maior quantidade de falas para sua exposicao, levando ao dialogo de atores com o
corifeu. Representou pela primeira vez uma tragédia nas Dionisiacas Urbanas do ano da 612
Olimpiada, uma inovacdo da festa, como ja dissemos, introduzida por Pisistrato que torna a
tragédia parte do culto estatal. O que se tem sobre Téspis € pouco, fragmentado e de dificil
comprovacao de autoria, no entanto, foram a partir destes escassos fragmentos que chegamos
ao primeiro poeta tragico da Grécia antiga.

O nome tragédia (Tragwde w)))) € composto por duas partes, tragos (Tragov) e
ode (ode), que significam respectivamente bode e canto. Algumas interpretacdes para o seu
significado sdo: “canto dos bodes”, “canto no sacrificio dos bodes”, “canto pelo prémio do
bode”, devido a sua vinculagdo com o ditirambo e o satirico, que por sua vez estavam em

intima relacdo com o culto a Dioniso, ligado por vezes a figura do bode. Apesar de que,



33

segundo Lesky (1971, p. 257), embora os satiros fossem aproximados a figura do bode,
especialmente por causa de sua barba, ha evidéncias que no século V os satiros ou silenos
fossem também representados com orelhas e cauda de cavalo.

Assim, a tragédia esta estreitamente vinculada ao culto de Dioniso, porém 0s seus
contetidos se desenvolviam de forma autbnoma do deus servindo-se de mitos variados, dos
cultos aos herdis e algumas vezes de fatos contemporaneos para sua composi¢do. O que nao
quer dizer que Dioniso ndo aparecesse nos dramas, apenas nao era o objeto principal, muito
menos necessario destes. No entanto, “uma encenagao tragica, o teatro tragico, € o proprio
ritual mimético de e para Dioniso nas figuras dos herdis memoraveis e dos atores que 0S
sustentam” (GAZOLLA, 2003, p. 12). Desta maneira, “depois do seu periodo épico e da lirica
coral, o mito entrou na sua fase tragica”, afirma Lesky (1971, p. 258), marcando as fases
literarias de apresentacdo escrita da mitologia grega. Romilly (1997, p. 20) afirma que “o
género literario que € a tragédia sO se pode explicar em termos literarios. E, dado que as
tragédias conservadas ndo nos falam de bodes nem de satiros, é preciso admitir,
necessariamente, que o seu alimento essencial ndo vem nem deste culto, nem destes
divertimentos”.

A autora assim se posiciona devido as dificuldades de se comprovar estas teses de
justificativa do nome tragédia por meio da ligacdo da tragédia com bodes ou sétiros. Pois para
ela os satiros nunca foram associados a bodes e duvida da possibilidade de cantos, mais ou
menos, lascivos como 0s satiricos levar ao aparecimento do drama tragico que, de forma
alguma, apresenta este perfil. Afirma ainda que no culto a Dioniso era muito mais comum o
sacrificio e aproximacdo com corcas do que com bodes. Dai conclui que ndo se pode,
obviamente, desprezar o testemunho de Aristoteles na Poética e nem mesmo a etimologia da
palavra que designa este género literario, mas que é preciso tentar entendé-lo por si mesmo,

enquanto obra literaria escrita para ser representada.
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Dando continuidade a muitos dos temas ja apresentados pela epopeia, a tragédia é sua
continuadora, porém, enquanto agquela contava, a tragédia passou a mostrar. Utilizando-se,
além do texto, de recursos técnicos, aderecos, figurinos, cantos e didlogos, e da atuacéo,
porquanto a prépria voz do ator ja ndo € a do narrador e sim a do personagem, para compor o
principal método pelo qual o século V expressou seus anseios religiosos.

A tragédia atica, dessa maneira, fixou-se como uma das expressdes mais contundentes
da cultura ocidental, muito embora sua organicidade delineie tracos que apenas podem ser
compreendidos tendo em vistas as relacdes da tragédia com as estruturas de pensamento do
contexto no qual esta inserido, ou seja, a vida poliade. A relagdo autor-obra-comunidade é
trespassada pelas marcantes transformacfes que vinham se efetivando desde os séculos VI e
VI e que fundamentaram o surgimento do questionador século V, acompanhado do
estabelecimento do sistema democratico concretizado com as medidas legislativas de
Clistenes de 508/7.

Aristételes é quem da os primeiros passos no caminho que separa o texto dramatico de
sua encenacdo. Para o filésofo, a interpretacdo dos atores no palco, muito fugaz, era o de
menor importancia quando se comparava com o texto escrito.

O espetaculo, embora fascinante, € 0 menos artistico e mais alheio a
poética; dum lado, o efeito da tragédia subsiste ainda sem representacdo
nem atores; doutro, na encenacdo, tem mais importancia a arte do
contrarregra do que a dos poetas... O limite de extensdo com respeito aos
concursos e a percep¢do da plateia ndo é matéria da arte; se houvesse de
concorrer cem tragédias, fa-lo-iam sob a clepsidra, como dizem, ja mais de
uma vez aconteceu.

TV 6€ Aom@v 1 pelomotia péylotov TV nduopdtwy, N 6& 6YLg Puyay
WYLKOV HEV, ATeXVOTOTOV 8& Kal fKLoTa Olkelov TF¢ MOLNTIKAG: Ayap TF¢
Tpaywdiag SUVOLS Kal Gvel Ay®voc Kal UTIOKPLTOV £0TLy, ETL 6€ KUPLWT
€pa mepl TNV amnepyaociav

TV 0Pewv 1 100 okevomolol TEXvN THG TWV MoLNTGV €0TV

(ARISTOTELES. Poética. 1450b, 17 — 21).
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Desta maneira, muitos textos teatrais foram conservados sem, contudo, que o fossem
para a representacdo no palco, mas antes apenas para a leitura, num suporte diferenciado que
assim o permitia, e assim é que hoje podemos reler estes textos, no formato de brochuras, com
informacdes editoriais sobre a vida e contexto do autor. Leni Nobre de Oliveira (2005, p. 618)
comenta que nesse processo de minimizacéo, de separacédo da teatralidade do texto dramaético,
é que foram criados 0s canones com que hoje nos entretemos e estudamos, sem conseguirmos
alcancar a experiéncia do tragico da tragédia Atica, uma vez que nossas modernas concepgoes
de tragédia estdo, essencialmente, distanciadas de um conjunto de textos literarios, nédo
abarcam a criacdo literaria, e dizem respeito a um determinado tipo de experiéncia. Ainda que
apos o periodo de producdo da dramaturgia tragica da Atenas do século V tenham havido
retomadas dessa producdo na Roma antiga, e na Renascenca por toda a Europa, e na
Alemanha no final do século XIX, o cenario ateniense ndo se repetiu e por isso 0s conceitos
modernos de tragédia sdo ressemantizacdes que mantiveram o género em debate (OLIVEIRA,
2005, pg. 620).

Este canone é&tico estabelecido tornou-se parametro sempre que se retorna a tragédia e
ao tragico. Toda a discussdo posterior retomou Aristoteles e os trés grandes tragediografos do

século V, bem como a temética mitica pan-helénica desenvolvida por estes.

1.3.2 A tragédia dialoga com a cidade.

Como ja dito, o conteudo das tragédias néo era algo inédito, visto que a originalidade
de cada autor ficava por conta de sua interpretacdo pessoal do que iria por em cena e nao da
criagdo de um tema novo. Escolhia-se uma parte de um mito, de um acontecimento, ou como

no caso Unico de Os Persas de Esquilo, de um acontecimento contemporaneo, e cada autor
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“recriava” o mito. “A tragédia tem sua tipicidade, o que é irrecuperavel na historia. E uma
exposicdo de conteudo conhecido de todos, transformada de modo a parecer desconhecida
pela imitagdo inspirada do poeta em sua sutil técnica com as palavras” (GAZOLLA, 2003,
p.13). Sobre essa questdo nos diz Vernant (1999, p. 7 — 8) que a tragédia enquanto género
literdrio configura uma forma de expressdo humana particular resultante de um momento
especifico, de um contexto, que torna possivel a construcdo de tais ou quais estruturas
textuais, pois ¢ “em funcao desse contexto que se estabelece a comunicagdo entre o autor €
seu publico” (VERNANT, 1999, p. 8).

E gracas a essa liberdade poética permitida aos tragediografos que um mesmo mitema,
como o de Helena, pode ser pintado com cores tao distintas em um espaco temporal tdo curto
por um mesmo tragediografo sem que isso causasse estranhamento. Branddo (1996, p. 38),
numa tentativa de explicar o que seria mitologia, afirma que, sendo os mitos representacdes
coletivas transmitidas ao longo de geracfes e mitologema “a soma dos elementos antigos
transmitidos pela tradicdo e mitema as unidades constitutivas desses elementos, mitologia é o
‘movimento’ desse material” (BRANDAO, 1996, p. 38). O que nos leva a conclusdo de que a
mitologia engloba simultaneamente esses mitemas e todas as suas transformagoes.

As Troianas, Orestes e Helena representam recriagdes miticas muito particulares de
Euripides, nas quais sdo perceptiveis as caracteristicas mais marcantes de seu conjunto de
obras preservadas, a saber: 0s embates argumentativos, a busca por uma religiosidade mais
transcendente e as personagens femininas que agem dominadas pelos impulsos de fortes
sentimentos.

A cidade se projeta e se pensa na mimesis tragica. Por meio das a¢des do heroi tragico
a cidade desprende-se de si mesma, extravasa sua condi¢cdo humana juntamente com este, por

meio de um outro, reafirma-se a si mesmo (TRABULSI, 2004, p. 145). Pois, “o dilema do
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herdi tragico consiste na sua relacdo com a hybris que o lanca para feitos excepcionais, assim,
ao mesmo tempo o afasta da comunidade dos semelhantes” (LIMA, 1980, p. 25).

Conforme ja vimos, para Aristoteles, a tragédia visa promover uma catarse coletiva em
sua plateia. Essa catarse é justamente 0 meio de manutencdo da ordem, assistia-se a um heroi
tragico em hybris, extrapolando os limites permitidos aos cidad@os atenienses, ao homem
civilizado, de forma geral, e limpam-se, expurgam-se seus erros por meio da contemplagéo
dos erros daquele heroi, para que nenhum cidaddo careca cometé-los. Pois a tragédia imita as
acOes de homens nobres, ndo mediocres, destes ocupa-se a comédia, como se V€ no excerto de
Aristoteles e como atestam o testemunho dos trés grandes tragediografos.

Resta o her6i em situacdo intermediaria; é aquele que nem sobreleva pela
virtude e justica, nem cai no infortinio em consequéncia de vicio e maldade,
sendo de algum erro, figurando entre aqueles que desfrutam grande prestigio
e prosperidade; por exemplo, Edipo, Tiestes e homens famosos de familias
cOmo essas

0 peToU dpa ToUTWV Aoutdg. Eott 8¢ tololitog 6 pnte apetii StadEpwy Ka
L Sikatoouvn pnAte SLd kakiav Kal poxdnpilav petofarwv sigtnv duotuyia
v aAAa U

apaptiav Tvd, T6V év peydhn 86€n dvtwv kal eUTuyiq, olov Oidimouc kal
Quéotng Kal ol €k TV ToloUTWV yeviv Emipavels Gvopeg.
(ARISTOTELES. Poética. 1453a. 7 — 11).

Os mitos tornam-se mais vivos ao serem reatualizados pelos rituais na polis. Nesse
caso, coletiva e individualmente toda a cidade envolve-se em um ritual religioso. De acordo
com Walter Burkert, “o individuo participa no quadro da comunicagdo coletiva onde a
necessidade de ndo ficar a margem é a forca motivadora mais forte” (1999, p. 127), quer
dizer, hd um acordo implicito entre o individual e o social que garante a manutencdo e a
estabilidade da cidade pela adesao a seus valores.

Conforme Ken Dowden (1994, p.126), mesmo a narrativa tragica utilizando-se do
mito para promover o entretenimento, em nenhum momento deve-se perder de vista seu

potencial de formular uma proposicdo acerca do mundo e de nosso lugar neste. A
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representacdo permite ao poeta manipular, evocar, transmitir essa proposicdo. As estruturas
sociais, 0 imaginario, a memoria de uma sociedade sao perceptiveis, portanto, nas producdes
dos seus artistas. As tragedias nos permitem localizar o lugar ideal em que o cidaddo grego
deveria se postar. Além de, conforme Adriane Poole, permitir que se vislumbre “a
possibilidade de que a tragédia como uma arte viva e relacionada a um passado distante,
evoque tempos nos quais artistas e publico compartilnavam experiéncias religiosas, incluindo
crengas sobre a dor e o castigo” (2005, p. 10). A autora salienta ainda que o importante é que
essas narrativas eram, ao mesmo tempo, suficientemente distantes e familiares da sociedade
poliade para evocar autoridade e, apresentando essas figuras em cujo destino se poderia ler
extremos da existéncia humana, situar-se como parametro para a vida cotidiana.

Nesse sentido, Eric Havelock argumenta que a utilizagdo da lingua atica, “com um
toque de dorico nos coros para acrescentar um certo sabor de solenidade” (1996, p. 277) era
um dos fatores que proporcionavam maior identificacdo do publico e contribuia para a funcao
didatica, pois, para o autor, “o (dialeto) de Homero ndo era o dialeto nativo: era um
amalgama artificial, predominantemente jonico; e as historias por ele contadas tinham uma
dimensdo e um apelo pan-helénicos.” (HAVELOCK, 1996, p. 275) Ao passo que a tragédia
seria uma forma de escrita individualizante de Atenas, “aS pecas eram representacoes
continuas de aspectos do panorama civico, com que a audiéncia era convidada a identificar-
se.” (HAVELOCK, 1996, p. 276). O autor defende que o distanciamento da forma oral
ocorreu de maneira gradual a medida que suas caracteristicas proprias foram se fixando num
movimento intrinseco a passagem de uma cultura essencialmente oral que paulatinamente
adere a forma escrita, sem que tenha havido um momento de ruptura.

A religiosidade grega ndo estabeleceu suas bases a partir de documentos sagrados,
canonicos, mas teve na liberdade poética inspirada pelas divinas Musas a composicdo das

narrativas que Ihes apresentavam seu mundo mitico. E sempre por meio dos poetas que a
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mitologia configura-se desde Homero e Hesiodo até os fildsofos e tragedidgrafos no século de

Péricles, como vemos no capitulo seguinte.
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CAPITULO 2

CONSTRUINDO UM MITO: HELENA DE HOMERO A ESQUILO.

As narrativas miticas ndo possuem formas definidas, pois os mitos sdo tomados como
narrativas exemplares, mas ndo dogmaticas. A voz dos poetas € sabidamente a que molda o
Universo, a Terra, os deuses e os homens. Neste capitulo, discutimos a constru¢do do mito de
Helena desde o periodo arcaico até o periodo classico por meio da leitura das obras de
Homero, Hesiodo, Gorgias, Séfocles e Esquilo.

Pandora, Afrodite, Hera e Penélope sdo objetos de analise porquanto queremos ver a
relagdo estabelecida entre seus atributos, suas competéncias, personalidades, como
manifestacdes miticas que compdem Helena em toda a sua complexidade e ambiguidade,
tornando-a inocente ou culpada. Pois, Euripides, e o século V, de forma geral, constroem suas
narrativas retomando caracteristicas de personagens que compdem o imaginario pan-helénico.

As duas primeiras, Pandora e Afrodite, entendemos como representacdo de
caracteristicas natas das mulheres, conforme um conjunto de valores vigentes por longe
periodo acerca destas, que as relacionam ao passional, ao lascivo em oposicdo a racionalidade
masculina, por isso nunca deixardo Helena; as outras duas, Hera e Penélope, possuem
caracteristicas relacionadas as fungdes sociais das mulheres atenienses como boas maes e
esposas. Mas também representam funcgdes de soberania, de bom governo e inteligéncia, além
de trazer implicito para a sua manifestacdo a necessidade de negagdo da sua feminilidade

latente, potencializadas por Pandora e Afrodite.

2.1 Em busca de Helena.
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O mito de Helena é bastante complexo e possui variac@es significativas. Filha de Zeus
ou com a mortal Leda ou com a divindade noturna Némesis'®, é portadora de uma beleza que
excede a comum aos mortais, dom herdado do divino Zeus, seu pai.

Em uma das versdes do mito, o senhor do Olimpo apaixona-se por Némesis, mas esta
foge dele metamorfoseando-se em formas diversas até que transformada em gansa, Zeus se
une a ela em forma de cisne. Némesis pde, entdo, um ovo que, encontrado por pastores, é
entregue a Leda que o protege até o nascimento de Helena. Pode ser também que desse
mesmo ovo, juntamente com Helena, tenham nascido os Didscuros, ou apenas Castor. A outra
versdo sugere que foi Leda, ap6s unir-se a Zeus, quem pds um ou dois ovos. De um dos ovos
teria saido Helena e Castor e do outro, Clitemnestra e P6lux (GRIMAL, 1996, p. 229).

Todos os filhos de Leda tiveram por pai humano a Tindaro, que pode ser também pai
biolégico de Clitemnestra ou desta e de PAlux, pois teria se unido a Leda no mesmo dia que
Zeus, tendo esta concebido dos dois. A paternidade de Zeus € afirmada por Homero e
Euripides, no entanto, sobre a maternidade o primeiro nada nos diz. Euripides, por outro lado,
opta e deixa clara sua escolha pela versdo da mae humana em Helena

Quanto a mim, minha terra patria ndo é desconhecida,
Esparta, e meu pai é Tindaro.

Mas conta uma tradicdo que Zeus voou para minha mée
Leda, sob a forma de ave, um cisne.

Este por meio do dolo obteve seus favores: fugir

A perseguicio de uma aguia, se é verdadeira a historia.
AUV 8€ yii HéV MaTpl{ OUK AVWVUMOG

Yrmaptn, matnp 6& Tuvddpewg- £otv &£ 6N
AOyog¢ TIC wg Zeug untép’ Emtatr el AV

Andav kUkvou popowupat OpviBog AaBwv,

16 Namesis é simultaneamente uma divindade e uma abstracdo. Como divindade, é filha de Nyx, a Noite,
relaciona-se ao nascimento de Helena, sendo ela perseguida por Zeus e ndo Leda, pondo depois um ovo do qual
a heroina nasce. “Esta lenda relaciona-se com o valor simbolico de Némesis: ela personifica, efetivamente, a
‘Vinganga divina’; € por vezes, a divindade que, como as Erinias, castiga o crime, mas representa, com maior
frequéncia, a forca encarregada de abater toda a ‘desmesura’ (GRIMAL, 2000, p. 326). Hesiodo em sua
Teogonia coloca Némesis entre os filhos da Noite: “Pariu ainda Némesis ruina dos pereciveis mortais, a Noite
funérea” (HESIODO, Teogonia, vv. 223 — 224).
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0¢ dO6AIov elviv €¢émrpal’ Ut aicTol
diwyua @evywv, € oagng oUTo¢ Adyog: (EURIPIDES. Helena, wv.
16 — 21).

Nas demais tragédias, sentimos também um direcionamento para esta opcao, apesar de

ndo haver nenhuma declaracdo especifica a respeito. Acreditamos haver nessa escolha uma
acentuacdo do carater humano da personagem, pois se fosse considerada filha de Zeus e
Némesis, uma poténcia divina noturna, ndo haveria em sua constituicdo nada do humano a
ndo ser o fato de viver entre eles, portando-se como eles. Ndo podemos apenas ignorar a
existéncia dessa versao, que segundo Nolibos (2006, p. 212) esta presente em Cipria, frag. 6,
3, 5-6, 10, pois circulava entre as demais narrativas, mas 0 que nos interessa é a escolha feita
por Euripides em ndo utiliza-la.

Independente de quem seja sua mde, seu pai é Zeus, o que faz de Helena uma
personagem entre dois mundos, € uma heroina, um ser intermediario entre 0 humano e o
divino. Compartilha da mortalidade humana, mas possui como atributo divino sua beleza'’
extraordinaria. Mircea Eliade (2010, p. 118) sugere que os herdis gregos vivenciavam uma
existéncia sobre humana, mas ndo divina, apesar de apresentar emblemas de sua origem desde
0 nascimento e estarem predispostos a acontecimentos gloriosos. Essa ambiguidade nata aos
herdis gregos presentes em Helena ndo sdo suficientes para explicar toda a complexidade
presente na composicdo da personagem que se tornou, consoante Mihoko Suzuki (1989, p.

17), emblema de duplicidade.

7 «Herddoto, nascido em Halicarnasso no ano de 4230 do periodo juliano, 484 anos antes de nossa era, era
Dorio de extracao, ilustre de nascimento. Teve por pai Lixas e por mde Drio, que tinham um lugar de destaque
entre seus concidaddos. Paniasis, poeta célebre, ao qual alguns escritores adjudicam o primeiro posto apés
Homero, embora outros o coloquem ap6s Hesiodo e Antimaco, era seu tio por parte de pai ou de mée; nada ha de
certo a respeito” (LARCHER, 1950, p. 7). Herddoto ¢ o historiador que confeccionou a famosa Histéria (484 —
425), no livro VI desta narra o curioso caso de Aristeu, rei de Esparta, que tendo tido duas esposas que ndo lhe
deram filhos, convencido de que a culpa era delas, resolveu tomar nova esposa, filha de um amigo de infancia
que tendo sido muito feia quando crianga tornou-se, quando jovem, na mais bela criatura da cidade. O prodigio
se deu gracas a insisténcia da ama da feia crianga, que, vendo os pais muito contrariados, todos os dias se dirigia
com garota ao templo de Helena em Terapnéia, adiante do templo de Febo e rogava que a fealdade cedesse em
prol da beleza. A ama havia sido proibida pelos pais de mostrar a crianca a quem quer que fosse, mas certo dia
quando voltava do templo, uma mulher muito insistir em vé-la. A ama, entéo, cedeu, tendo acariciado a crian¢a
Ihe disse que seria a mais bela criatura de Esparta e a mudanga pode se verificar imediatamente (HERODOTO.
Historia, VI, LXI).
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Para a autora, “por meio da posi¢éo liminar de Helena nessa sociedade, que divide sua
lealdade, mas também lhe d& uma perspectiva que compreende essas divisdes, 0s poetas
representam sua complexidade e subjetividade — tanto quanto na representacdo de Aquiles,
um guerreiro retirado do combate” (SUZUKI, 1989, p. 19). Ou seja, Helena por sua condi¢éo
entre mundos é portadora de uma beleza excepcional tanto quanto uma funesta portadora da
morte, sua ambiguidade inerente revela o paradoxo da prépria guerra e do codigo guerreiro
que alia em si gloria e morte.

Em Homero, segundo Junito de Souza Branddo (1989, p. 71 — 72), apesar do siléncio do
poeta, Helena também poderia ser vista como o renascimento de Némesis, para ordenacédo
natural da vida sobre Gaia, recebendo o quinhdo de causa da Guerra para punicdo dos homens
e cumprimento do plano divino. Branddo (1989, p. 71) e Giulia Sissa (1990, p. 76),
concordam em apontar Helena e Aquiles como herois gerados dentro de uma estratégia divina
arquitetada por Zeus que culminaria na Guerra de Troia. Enquanto Helena seria a razéo,
Aquiles'® seria o principal instrumento para aliviar a Terra do fardo pesado que até ali
carregara.

O mitema de Helena possui variagdes que se excluem mutuamente, mas que, de
qualquer forma, aludem a seu casamento com Menelau, sua vida juntos em Esparta e a saida

de sua terra natal com Péris®. Por estar entre 0 humano e o divino, Helena dessemelha-se do

18 Aquiles é filho de Peleu com a nereida Tétis. E no casamento destes dois que Eris, a Discérdia, divindade nao
convidada, aparece e desafia alguém a eleger qual dentre as deusas é a mais bonita, Hera, Atena ou Afrodite.
Este desafio culmina no rapto/fuga de Helena por Péris, indicado por Zeus — por ser o mais belo entre os mortais
— a eleger a deusa de maior beleza. Afrodite tendo oferecido o amor de Helena em troca do prémio vence o
pleito.

¥ O mito de Paris também desenvolve variaces, mas o nicleo principal do sonho premonitério durante sua
gestacdo, sua exposicdo e retono a Trodia sdo 0s pontos invariaveis. Mario da Gama Kury apresenta uma sintese
bastante clara: ‘“Paris, também chamado Alexandre, era o filho mais novo de Priamo ¢ Hécuba. Sua mae, nas
vésperas de da-lo a luz, viu em sonho sair de suas entranhas uma tocha acessa que incendiava Troia. Priamo,
perguntou a Asiaco — seu filho com Arisbe, dotado de poderes divinatérios -, a significagdo do sonho; a resposta
foi que o filho esperado seria a ruina de Trodia, e portanto, seus pais deveriam extermina-lo por ocasido do
nascimento. Quanto Paris nasceu, Hécuba em vez de mata-lo mandou uma serva abandona-lo no monte Ida.
Alguns pastores da regido acharam-no e resolveram crid-lo, dando-lhe o nome de Alexandre (Alé — xandros =
homem protegido), porque fora descoberto e salvo (...) Paris que todos consideram morto desde seu abandono
guando recém nascido, continuava a viver sua vida de pastor no monte Ida. Um dia apareceram la alguns servos
de Priamo em busca do touro preferido por ele. Ao saber que o animal iria ser o prémio nos jogos flnebres
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restante das mulheres, tanto em cena quanto no publico, e recebe benesses que as demais
jamais seriam concedidas, como poder escolher o seu marido entre uma multiddo que a
desejava e jamais receber punicdo por seu adultério, seja ele movido por sua vontade ou néo.
Segundo Paulina T. Nolibos, sua beleza divina

foi o suficiente para ser o eixo central do maior dos mitemas ja constituidos
pelo imaginario grego e apesar de ter conhecido sexualmente Teseu,
Menelau, Péris e Deifobo, ndo perdeu o status de esposa e rainha, nem
sofreu condenacdo fisica por parte dos aqueus segundo a tradicdo narrativa
de seu mito, situacdo que a coloca como Unica na histdria das mulheres da
antiguidade cléssica (NOLIBOS, 2006, p. 214).

A linguagem desempenha nesse mundo onde a memoria, personificada na divindade

primordial Mnemosyne, é resultado de intervencdo direta das Musas®’, papel de criacdo, de

prestes a serem celebrados em memdria do filho de Priamo supostamente morto — o proprio Paris —, ele seguiu
para Trdia com os servos, disposto a participar dos jogos e trazer seu touro de estimacdo de volta. Sem ser
reconhecido, Péris venceu todas as provas competindo com seus irmaos. Um deles — Deifobo —, inconformado
com as vitorias sucessivas avangou contra Paris disposto a mata-lo com sua espada. Péris refugiou-se no altar de
Zeus, onde Cassandra, sua irma, reconheceu-o gragas a seus dons divinatorios. Priamo feliz por reencontrar o
filho considerado morto, levou-o consigo para o palacio, reintegrando-o a familia real” (KURY, 2003, p. 304).

20 “Na Piéria gerou-as, da uni&o do Pai Cronida,

Memodria rainha nas colinas de Eleutera,

para oblivio de males e pausa de afli¢des.

Nove noites teve unides com ela 0 sabio Zeus

longe dos imortais subindo ao sagrado leito.

Quando girou o ano e retornaram as estacdes

com as minguas das luas e muitos dias findaram,

ela pariu nove mogas concordes que dos cantares

tém o desvelo no peito e ndo-triste &nimo,

perto do apice altissimo do nevoso Olimpo,

ai os seus coros luzentes e belo palacio.

Junto a elas as Gragas e o Desejo tém morada

nas festas, pelas bocas améavel voz langando

dancam e gloriam a partilha e habitos nobres

de todos os imortais, voz bem amavel langando

Tag év Mepin Kpovidn téke moatpl pyeloa

Mvnuooulvn, youvololv EAeuBfipoc pebéouoa,

55ANOPooUvNV Te KOK@OV GUTTOUPA Te pepunpdwy.

évvéa ydp Oi VUKTOG €uioyeTo untieta Zeug

voooiv am’ dbavdTtwy iepov Aéxog eicavaBaivwv:

GM 61E B8R P’ éviautog Env, Tepl & ETpatrov (wpal

unvv @BivovTwy, Trepi &' Auata TOAN £TeAéoBn,

601 & £Tek’ évvéa KoUpag OuoPpovag, ROV AoIdN

MEUBAETal év oThBeoolv, Aakndéa Bupov éxoucalg,

TUTOOV AT AKPOTATNG KOPUQRAG VIpdevTog ‘OAUTIOU.

Evba o@iv AiTTapoi Te xopoi Kai dWHaTa KA.

map O aUTAg Xdpitég Te Kai “luepog oiki’ E€xouaiv

65év BaAing: épamv &8¢ dia oTopa 6ooav igioal



45

desenvolvimento de um mundo que embora independente esta intimamente relacionado a vida
daquele que é inspirado pelas Musas e a vida daqueles para quem ira relatar o que sabe gracas
a essa inspiracao divina.

Desde Homero e Hesiodo, aedos inspirados pelas Musas, até os tragediografos do
século V, a maneira de narrar esses mitos ira, paulatinamente, passar por transformacdes,
justamente porque os deuses de Homero e a organizacdo do cosmos tal qual a elaborou
Hesiodo deixaram de ser eficientes para responder aos anseios daqueles a quem os
tragedidgrafos falavam.

No entanto, foi através da poesia transmitida por esses aedos, resumidos em Homero e
Hesiodo, que uma concepcdo de mundo e uma experiéncia numinosa foi sistematizada e
compartilhada por longo periodo. A Helena dos tragicos constitui-se a partir desta concepgéo
de mundo e dessa experiéncia numinosa que sera questionada, mas ainda serd o conhecimento
compartilhado por todos, portanto, onde sempre se comeca. Por essa razdo, neste capitulo
abordamos as representages de Helena em Homero, Hesiodo, Gorgias (485- 375), Esquilo
(525/4 — 456/5) e Sofocles (497/6 — 406/5), com o intuito de conhecé-la melhor antes de
chegarmos a Euripides (480 - 406) e as suas representacdes de Helena.

Os dois primeiros, em oposicdo aos outros trés inseridos no periodo cléssico,
pertencem ao chamado periodo arcaico grego que finda no século VI. Comumente, Homero e
Hesiodo s&o situados no seculo V11 e VI, respectivamente, embora a datagdo néo seja segura

e ndo haja indicios de que a poesia hesiddica seja posterior a de Homero, costuma-se situa-la

MEATTOVTOI TTAVTWY Te VOUOUG Kai ABea Kedva

aBavdatwyv kAciouolv, émnpatov 6ocav icical. (HESIODO. Teogonia. vv. 53 — 67). “Musas ndo sido
somente Cantoras divinas, cujos coros alegram Zeus e todos os deuses; presidem também ao Pensamento em
todas as suas formas: eloquéncia, persuasdo, sabedoria, historia, matematica, astronomia. Hesiodo louva-lhes os
beneficios: sdo elas que acompanham os reis e Ihes sdo necessarias para sanar querelas e restabelecer a paz entre
os homens (...) E, diz ainda Hesiodo, basta que um cantor, isto é, um servo das Musas, celebre os feitos dos
homens do passado ou os deuses, para que quem tem preocupagdes ou desgostos os esqueca imediatamente”
(GRIMAL, 2000, p. 319).
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sendo um pouco mais tardia. Todavia, adotamos essa cronologia para melhor organizar nosso
argumento ao longo da Dissertacao.

O certo, a julgar pela apresentacdo conjunta que de ambos fazem Herddoto na sua
Histéria (LI11) e Platdo no livro Il da Republica®}, é que os antigos gregos os consideravam
representantes de um mesmo pensamento mitico que definia uma ordenacgédo de todo o0 cosmos
e do mundo humano dentro deste. Inspirados pelas Musas, 0s poetas cantavam saberes de
tempos remotos que de outra forma seriam para sempre ignorados. O que acarretaria também
0 esquecimento de feitos heroicos, de acbes louvaveis que tinham a imortalidade garantida
pela memaoria como alvo final.

A lliada e a Odisséia de Homero e a Teogonia e Os Trabalhos e Os Dias de Hesiodo
sdo compilacGes de saberes orais e mantém carater ndo dogmatico e ndo monolitico dai
herdados. Mas transformam-se em parte de uma “atividade literaria, que prolonga e modifica,
pelo recurso a escrita, uma tradicdo antiquissima de poesia oral, que ocupa um lugar central
na vida social e espiritual da Grécia” (VERNANT, 2006, p. 15). Pois é por meio desses

saberes que se configura a paidéia grega. Ao século V essas narrativas chegam escritas, e sdo

21 «Durante muito tempo ignorou-se a origem de cada deus, sua forma e natureza, e se todos eles sempre
existiram. Homero e Hesiodo, que viveram quatrocentos anos antes de mim, foram os primeiros a descrever em
versos a teogonia, a aludir aos sobrenomes dos deuses, ao seu culto e funges e a tracar-lhes o retrato. Os outros
poetas, que se diz té-los precedido, ndo existiram, na minha opinido, sendo depois deles. Sobre o que acabo de
relatar, uma parte colhi com as sacerdotisas de Dodona; mas no que concerne a Hesiodo e Homero, os dois
grandes poetas a que acima faco referéncia, nada mais faco do que emitir minha opinido pessoal”
“EvBev O éyévovTo EKAOTOC TV BeQv, €iTe aiel Aoav TIAVTEG, OKoIoi Té TIVEC T €idea, OUK
AToTéaTo péXPl o0 TpWNnV Te Kai XBEC Wceimelv Adyw. 2.53.2Haiodov yap kai “‘Ounpov f
NKKinv TeTpakoaoiolol ETe0l Sokéw Weu TTPEOPUTEPOUC yevéoBal kai ou TTAéool- olTol 8¢ eioi oitr
omnoavteg Beoyoviny “EAANCI Kkai Toiol Beoiol Tag £mwvupioc dOvTec Kai TIHAG Te Kai TEXvAG Oi
eAOVTEG Kai €idea aUT@OV onuAvavteg. 2.53.30i0¢ TPOTEPOV TroinTal Aeyouevol ToUTwV TV Av
Opwv yevéoBal UoTepov, Euolye dokéelv, éyévovio. TOUTwV TA PEV TTPWTA di Awdwvidecipeial
Aéyouai, TG O¢ Uotepa Ta é¢ ‘Hoioddv Te kai ‘Ounpov €xovia &yw Aéyw. (HERODOTO
Historia. 11, LIII).
“Atiram para a balanga o favor dos deuses, e ficam com um sem numero de bens para apregoar, que afirmam
serem outorgados pelos deuses aos homens piedosos. Como dizem o digno Hesiodo e Homero declaram que os
deuses ddo o que € justo.”
“10G yap mopd Bedv eddoKkuncels EpParrovieg dpbova Exovot Aéyew dyabd, Toig 0oiolg & pact Beovgdddvarl: @
omep 6 yevvoiog Hoioddg te kai ‘Opmpdg pooty, 6 pév tag dpic 363btoic dicaiog todg Beodg motetv” (PLATAO,
Republica, 11, 363b).
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utilizadas nas aulas de gramatica, de retorica, na elaboracdo de discursos, na composicéo das
tragédias, quer dizer, sdo retomadas a todo 0 momento para finalidades diversas.

A seguir focamos em Gorgias, filosofo sofista que compds um Elogio a Helena no
qual estabelece muito mais um elogio aos logoi do que a nossa heroina propriamente, mas que
a apresenta inocentando-a de todas as culpas numa teia de argumentos que muito se aproxima
dos desenvolvidos por Euripides, em momentos nos quais o tragediografo elenca argumentos
opostos contrapondo-0s em agones® que muito se assemelham aos métodos dialéticos dos
sofistas.

Encerramos este capitulo com Esquilo (525/4 — 456/5) e Sofocles (497/6 — 406/5), que
ao lado de Euripides (480 - 406), compdem nossa principal fonte de conhecimento das
tragédias do século V. Os dois tragedidgrafos, conforme indicam as obras que nos chegaram,
ndo dedicaram nenhuma tragédia exclusivamente a Helena, mas esta, como personagem
fundamental do ciclo troiano, é muitas vezes lembrada por estes. Exatamente como faz
Euripides em todas as suas tragédias nas quais a heroina aparece ou é referenciada, com
excecdo de Helena, ambos nos mostram apenas a Helena “cadela”, traidora, vulgar, vaidosa,
mimada, irresponsavel que arrastou tantos gregos e troianos a furiosa guerra.

Os trés tragediografos sdo praticamente contemporaneos. Esquilo (525/4 — 456/5),
Séfocles (497/6 — 406/5) e Euripides (480 - 406) vivenciaram a mesma Atenas, mas a
experienciaram de formas diferentes. Suas tragédias, do mesmo modo, possuem
particularidades que os diferenciam entre si. Euripides é comumente denominado inovador

em relacdo aos demais, como mais questionador e mais aberto as inovagdes do século de

2 Agon: Conflito que decorre da hybris desencadeada pelo(s) protagonista(s) e que se manifesta na luta contra
os que zelam pela ordem estabelecida. Ou ainda: 1.(na Grécia Antiga) um concurso com premiacdes para
vencedores em um conjunto de atividades, como esportes, teatro, musica, poesia e pintura. 2. (no teatro grego) a
debate formal ou argumentagdo. 3. Literatura. Conflito, especialmente entre o protagonista e o antagonista.
Disponivel em: http://dictionary.reference.com/browse/agon, Acesso em: 10 jan. 2012. “As relagdes expostas
pela literatura criam situacOes e dialogos visando articular os debates em torno da moral e da justica o que nos
leva a afirmar que o agon era o era o principal requisito da vida dos atenienses. Para Homero, a palavra agon
en agwni significa assembleia, local de reunido em ocasido de jogos publicos (HOMERO. Odisséia , VIII, v.
200) e envolvia grupos de espectadores, concorrentes. Na época cléssica, o termo passou a designar um embate
entre adversarios, expondo uma estreita relagdo com a ideia de competigdo e disputa” (CANDIDO, 2004, p. 21).
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Péricles. Porém, em todos eles temos uma releitura estética e filosofica do conjunto mitico
pan-helénico que traduz valores ai presentes para a paidéia ateniense do seu tempo.

Fazendo o percurso de Homero a Euripides teremos delineado ante nossos olhos,
conforme nota Vernant (1990, p. 19), a imagem de um homem, o homérico, fragmentado, sem
profundidade psicoldgica, que atribui a seus impulsos mais profundos uma razdo que lhe é
externa, tornando-se estranho a si em suas préprias atitudes, até o homem tragico, que
descortina a dimens&o interior do sujeito e exterioriza o individuo dotado de responsabilidade
por seus atos e, consequentemente, mais consciente destes.

Nesse mesmo movimento podemos observar o processo intelectual que chamamos de
racionalizacdo dos mitos, ou seja, um processo de depuragdo, desmistificacdo dos mitos que ja
estd em andamento desde os pré-socraticos. Estes, como o fardo os sofistas no século V,
privilegiam o logos, a razdo em detrimento do que é demasiado humano nos deuses homericos
e hesiodicos. Ndo ha um ataque frontal ao pensamento mitico, a esséncia dos mitos, apenas ao
que era considerado como moralmente vergonhoso, tudo isso feito em nome da definicdo de
divindades cada vez mais elevadas, distantes do mundo humano e das suas vilanias
sentimentais.

J& dissemos que para Detienne, Xenofanes (576 — 480) € um dos motivadores deste
processo. Branddo, na mesma linha, acentua como para o fildsofo e poeta 0s antropomorficos
deuses homéricos eram inconcebiveis e mero resultado da fabulacdo dos comuns da
sociedade.

No dizer de Homero e de Hesiodo os deuses fazem tudo quanto os homens
considerariam vergonhoso: adultério, roubo, trapagas matuas (...) Mas 0s
mortais acreditam que os deuses nasceram, que usam indumentaria e que,
como eles, tem uma linguagem e corpo. Se os bois, 0s cavalos e os ledes
tivessem maos e pudessem, com suas maos pintar e produzir as obras que 0s
homens realizam, os cavalos pintariam figuras de deuses semelhantes a
cavalos, os bois semelhantes a bois e ales atribuiriam os corpos que eles

proprios tem. (...) H& um deus acima de todos os deuses e homens: nem sua
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forma nem seu pensamento se assemelham ao dos mortais (XENOFANES,
Frgs. B11, B12, B14, B15, B23, apud: BRANDAO, 1997, p. 28).
Sua voz se levanta contra o carater escandaloso da memoria antiga que acreditava

ameacar todo o corpo politico. Detienne (1998, p. 121) afirma que para Xendfanes a
eunomee, 0 bom governo, se via em risco diante de exemplos tdo deploraveis quanto os dos
olimpicos.

As duras criticas do filésofo sdo perceptiveis em outras vozes, como a dos tragicos,
por exemplo, a de Demdcrito, de Pindaro, Protagoras, Gorgias, entre outros. Aos sofistas
como um todo se atribui papel fundamental nessa tendéncia reformista dos mitos por haverem
sido criticos dos valores tradicionais e promotores de uma ortodoxia da cidade (CASSIN,
1993, p. 35). No entanto, segundo Paul Veyne (1987, p. 100), esse movimento que tende a
observar 0 mito com um olhar cientifico, historico teve como primeiro propulsor ndo o
movimento sofista, mas o género historico. “A critica do mito nasceu dos métodos de
inquérito, ndo tem nada a ver com 0 movimento dos sofistas, que conduzia mais a uma critica
da religido e da sociedade, nem com as cosmologias da Fisica” (VEYNE, 1987, p. 55).

A historicizacdo, as genealogias e a politizacdo das narrativas miticas constituem
também mecanismos atuantes na depuracdo dos mitos em busca de um critério de
verossimilhanca. A ideia central ai é limpar as historias verdadeiras dos absurdos e
invencionices populares. Distinguem-se deuses e herdis e a estes Ultimos atribui-se uma vida
real, uma genealogia, uma localizacdo que o liga a uma certa cidade e/ou a uma determinada
familia, na busca de uma interpretacdo mais plausivel. Um exemplo citado por Detienne
(1998, p. 131) dessa limpeza mitica é a explicacdo dada por Hecateu de Mileto (546 — 480)
para 0 cdo do Hades, Cérberos. O feroz monstro de multiplas cabegas seria uma perigosa
serpente encontrada em cavernas que tem um veneno fulminante, por isso a analogia com um

monstro que conduz ao mundo dos mortos.
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Homero e Hesiodo figuram nesse contexto como nomes proprios que singularizam um
modo de existéncia baseado nas crencas tradicionais, num complexo emaranhado de
narrativas que ordenam a experiéncia religiosa, por meio da sequéncia ciclica que relaciona

religido, mito e rito.

2.2 Homero (Século VIII): Pela beleza se faz a guerra.

Segundo a opinido geral, Homero (ou os Homeros) foi um aedo do século VIII. A
poesia destes era composta para ser cantada acompanhada por algum instrumento lirico de
cordas. Porém, os catorze mil versos da Iliada e os doze mil versos da Odisséia relatam um
periodo bastante anterior, provavelmente situado entre os séculos XIIl e XI. Sua origem,
conforme Lesky (1989, p. 115), esta na Asia Menor jonica.

Pierre Vidal-Naquet (2002, p. 19) nos diz que foi apenas em 560, gracas a uma
iniciativa do tirano Pisistrato que os poemas homéricos foram escritos e organizados numa
edicdo oficial, utilizando-se de uma lingua parcialmente artificial que misturava o jonio e o
edlio. Até esse momento a poesia era apenas cantada, reproduzida pelos aedos que embora
Ihes dessem acentos diferentes com a finalidade de melhor entreter seu publico ouvinte,
podiam reproduzir quase sem varia¢des as epopeias orais.

A narrativa da Iliada inicia-se quando Trdia h& noves anos ja estd cerceada pelos
aqueus, com Homero invocando a Musa para que cante os gloriosos feitos de Aquiles, e
termina com a narracdo dos funerais de Heitor. Os dois grandes herois, agueu e troiano, abrem
e fecham, respectivamente, a obra. Nao ha espaco para a narracdo dos primeiros eventos que
desencadearam a Guerra de Trdia: 0 nascimento dos herdis, Aquiles e Helena; o casamento de

Peleu e Tétis; o casamento de Helena e Menelau e o compromisso de todos o0s reis e
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guerreiros helénicos de protegé-la; a disputa entre as trés deusas; o julgamento de Paris; 0
rapto de Helena. Assim como ndo tem espaco para 0 que Se segue a morte de Heitor; o
emblematico engodo do cavalo de madeira, narrado pelas bocas de Helena e Menelau no
Canto IV da Odisseéia, a derrocada da cidade, a morte de todos os descendentes de Priamo.
Quando a lliada apresenta seu ultimo verso, Troia ainda esta de pé.

Seus primeiros versos relatam a arenga entre Agamémnon, lider maximo dos aqueus, e
Aquiles, o guerreiro supremo, devido a disputa por uma cativa que 0 primeiro tomou ao
segundo, ofendendo assim a sua kleos, sua honra militar. Segundo Trajano Vieira (2003,
p. 9) na introducdo a traducdo de Haroldo de Campos da Iliada, mesmo sendo o resgate de
Helena o motivo principal da Guerra, esse primeiro episédio € o mais importante de toda a
narrativa, pois é partir dessa querela que diversos outros irdo se desenvolver envolvendo
mortais e imortais em uma trama dramatica que justificard os muitos conflitos que ainda seréo
travados.

A primeira aparicdo de Helena ocorre no Canto Il1, entre os versos 121 e 460, quando
a deusa Iris lhe vem anunciar que Péaris e Menelau pelejardo por ela e para por fim & guerra;
aquele que vencer a tera e aos seus tesouros. A deusa lhe anunciando a possibilidade de
retornar a terra patria com o primeiro esposo e rever seus familiares desperta-lhe doce
nostalgia, pois Helena ndo apresenta em relacdo a nenhum dos maridos um amor ou paixao
definitiva, demonstra apenas calma aceitacdo por estar com ou com outro, conforme desejo
dos deuses.

O episodio que se desenrola apds a anlncio da deusa Iris é importante para
compreensdo do delineamento da representacdo da Helena homérica. Nossa heroina constitui-
se aqui como mais uma, dentre os muitos desventurados mortais, absolutamente a mercé das
maquinagdes dos deuses olimpicos que ndo hesitam em intervir diretamente na vida, na

vontade, na razdo dos mortais, com manipulagdes, ameagas, persuasdo. Nesse universo, “a
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percepcdo de si confunde-se com o relacionamento do poder absoluto e inatingivel da
divindade” (DETIENNE, 1990, p. 113) que a todos controla. O homem homérico esta
submetido a vontade dos deuses quando estes interferem, mas, por outro lado, quando estes se
retiram precisam sair de quaisquer apuros por conta propria.

Assim a dimensdo do que é ou ndo acdo dos olimpicos ndo € sempre clara, pois
mesmo quando ndo ha nenhum deus conduzindo uma acdo especifica pode ser que as agdes
humanas estejam incluidas em um plano maior elaborado por algum deus, assim como a
Guerra de Troia é, desde seu inicio, arquitetada por Zeus.

Mas retornemos a rotina da entdo princesa frigia em seus aposentos no decorrer da
guerra. Helena sai do espaco privado para ir ver o combate entre o primeiro e o segundo
marido e ao encontrar-se com Priamo e os ancidos que com ele se assentam, impedidos pela
idade de guerrear, recebe do velho rei, seu sogro, palavras compreensivas e dos ancidos ouve
palavras de assombramento por sua beleza assemelhada a das deusas imortais. Essa beleza
extraordinaria é dom recebido de Zeus, e vida afora o favor divino a acompanhara, mas como
é apenas heroina e ndo deusa, compartilha da mortalidade humana. Assim dizem o0s ancidos e
Priamo ao verem a esposa de Paris:

Assim, na torre, assentes, os chefes troianos.

Ao ver Helena ao topo dirigir seus passos,

Uns aos outros disseram palavras aladas:
“Ninguém de nos se indigne se Troicos e Danaos,
Belas-cnémides, tantos (tanto tempo) males
Sofram por uma tal mulher! Diva imortal
Assemelha, terrivel beleza! Volte,

N&o obstante, aos seus, poupando-nos da ruina!”
Assim falavam. Priamo, porém, para Helena

Se dirigiu: “Querida filha, vem sentar

junto a mim, para ver teu esposo de outrora,

teus parentes e amigos (néo te cabe culpa,

penso, do polilagrimo prélio que Aqueus
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e Troicos travam; sim, aos deuses)”
oi & w¢ olv €idove’ ‘EAévnv émi mUpyov ioloav,
AKa TTPOC AAAAAOUC ETTea TITEPOEVT AyOpPEUOV:
oU Vvéueoic Tpwag kai £UkvAMIdAg Axaloug
TOIRO AU yuvaiki TTOAUV XpoOvov GAyea TTAOXEIV:
aiviyg aBavdatnol Befic eic o Eolkev:
GMa kai g Toin Trep €000’ év vnuoi veéohw,
und Nuiv Tekéeooi T oOmicow TAPa AiTroito.
wg ap’ Epav, lMpiauog & EAévnv ékaAéooato QWVA-
Oelpo TApoI®’ éABoloa @ihov TéKoG iCeu éuceio,
Oppa dn TPoTEPOV Te TOCIV TTNOUC TE QIAOUG TE"
o0 Ti poi aitin £oci, Beoi vU poi diTioi €ioiv
oi poi épwpunoav TTOAEPoOV TTOAUdOKPUV Axal(v:
WG Mol Kai TéVD avdpa TeAwpiov £Eovounvns. (HOMERO, lliada,
I, vv. 154 — 166).
Porém, o sabio Priamo, dileto de Zeus, a nora®® ndo culpa, pois V&, ainda que nio

claramente, no desenvolvimento de todos os acontecimentos, a vontade dos deuses, sabe que a
guerra ultrapassa a reparacdo a ofensa cometida por Péris contra todos 0s gregos.

Helena é a personificagdo do temido outro feminino tdo carregado de atrativos e tdo
sedicioso, frente ao eu masculino, por outro lado, sua beleza distintiva a segrega também das
demais mulheres. Os adjetivos que emergem ao lado de seu nome a qualificam sempre em

relagdo a sua divina beleza “Helena de niveos bracos” (lliada, 111.121); “Helena de lindos

2 Interessante notar que Helena est4, de fato, inserida no seio da soberana familia troiana, tida como esposa
legitima de Paris, assim considerada tanto pelo poeta narrador, como pelos personagens, como se verifica nos
versos abaixo da Iliada:

Helena, bragos-brancos, & escultural cunhada simil (...)

Es para mim, querido sogro, veneravel (respondendo a Priamo)

Paris — senhor de Helena — cabelos lindissimos

eibopévn yalow Avtnvopibao dapoaptt,

WG 0delev Bavatog pot adelv kakog ommnote delpo

kvnuidag pév mpra mept kviunow €0nke (11, vv. 122; 173; 330).

O Hector, de longe, meu cunhado mais querido,

Desde que a Trdia me trouxe Paris, quase-um-deus,

Meu marido. Quisera o céu fosse eu morta antes

“EKTOop €u® Oup® Sagpwv TOAL odiltate maviwv,

A HéV poL OOl €oTiv AAéEavSpoc BeosldAc,

6¢ W Gyaye Tpoinvd’- wg mpiv Oderhov oAécBal ( XXIV, v. 763 - 765).
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cabelos” (lliada, 111.329; Odisséia, XV.58); “divina entre as mulheres” (lliada, 111, 171; 426);
“Helena de lindas faces” (Odisseia, XV,123); “rosto que se assemelha ao das imortais”
(lliada. 111.158.).

Helena, divina entre os mortais, apesar de todas os atributos acima elencados, pouca
sorte teve com seus maridos. Menelau, embora seja o ofendido na querela com Paris, ndo é
guem comanda 0s exércitos, mas sim seu irmdo Agamémnon, e em diversos momentos &
acusado de ter animo fraco e ser indolente, tanto em Homero quanto nas tragédias. E Paris,
por sua propria boca, afirma que enquanto seu irmdo Heitor recebeu dos deuses valentia e
astlcia, ele, por outro lado, recebeu os dotes de Eros e Afrodite (HOMERO, lliada, IlI, vv. 59
— 65). Helena ao cunhado, assim define o marido, logo adiante:

(...) Os deuses
N&o quiseram que eu fosse entdo esposa de homem
De mais brio, que soubesse de vinganca e ofensas.
Este ndo é e ndo serd jamais de firme
Témpera, e ha de colher os frutos disso, em breve.
autap Emel tade v WSe Beol KAKA TEKUAPAVTO,
6.350av0po¢ ETEIr W@eAhov ducivovog gival EKOITIG,
0¢ NOn véueoiv Te Kkai aioyxea TTOAN AvOpwWTTWYV.
TOoUTW O oUT ap viv @péveg Eutredol oUT aGp’ OTTIoCOW
g€oogovTalrr Tw Kai piv émauproecBal 6iw (HOMERO. lliada. VI, wv.
349 - 353).
Essas palavras sdo ditas a Heitor apos Afrodite ter retirado sorrateiramente a Paris do

campo de batalha, quando este, por certo, teria sido morto por Menelau. A deusa o leva entdo,
direto ao leito da esposa, e a convida a satisfazé-lo. Ao intervir no combate, Afrodite ignora o
acordo selado entre as partes de que ali se encerraria a Guerra, pertencendo Helena e seus
tesouros ao vencedor do duelo.

Porém, honrados guerreiros gque sdo, 0s troianos aos aqueus teriam concedido a vitoria,
ndo fosse uma nova intervencgéo divina. Atena, tanto quanto Hera, nutre grande antipatia por

flion e quer ver a cidade inteira destruida; ambas néo se satisfazem com o fim precoce da
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contenda. A primogénita de Zeus instiga o arqueiro Pandaro a flechar Menelau contrariando o
acordo estabelecido entre as partes (HOMERO, lliada, IV, vv. 85 — 105). E assim, perjuros
por intervencdo dos deuses aos quais juraram, 0s troianos sdo arrastados novamente a Guerra.

Enquanto isso, Paris em seus aposentos, aguarda que Afrodite leve até ele sua esposa,
gue nesse momento desejava com mais vigor do que quando a raptou (HOMERO. lliada, IlI,
vv. 441 — 443). Helena, todavia, em nada orgulhosa do marido, salvo apenas pela artimanha
da divina Afrodite, ressente-se de ter que ir lhe fazer companhia, mas ndo pode resistir a
ordem divina, ainda que esta tenha como unico propdsito satisfazer a deusa e ao seu preferido.
Por mais arbitrarias que sejam as ordens divinas, por mais que em alguns momentos os deuses
aos homens abandonem, ou simplesmente recusem receber suas libacdes, por mais que
mintam e os enganem com ardis, com sonhos, com falsos oraculos, os homens em suas méaos
estdo e quando instados a agir, agem conforme lhes é ordenado, pois, embora todo o0 exposto
acima, pior ainda é ser alvo do furor de tais deuses. Portanto, Helena obedece.

A deusa agilmente arrebata-lhe Péris.
Envolto em névoa, ao tdlamo de volta o leva,
Ao leito perfumado. A Helena entdo procura (...)
“Vem, Paris te chama ao pago,
Ao talamo esponsal, a cama lindamente
Torneada, refulgindo de beleza e trajes”
Eyxel xaAkelw- tov & €&npmat’ Adpobditn
pela paN ¢ te BOedg, éxkahupe & ap’ AgpL TOMAR,
KaS & €l0’ év Baldpw €0WSEEL KNWEVTL.
NOoKeIv €ipla KOAG, MANOTa OE IV QINEEOKE:
T MIv écioapévn TTpooewvee O A@poditn:
delp’ 10 AAEEavOPOC ot KaAel oikovde véeoBal. (HOMERO.
Iliada, 111, vv. 380 — 382; 388 — 390)
Ao que lhe responde Helena:

Vai, senta-te ao pé dele. Abandona de vez
O caminho celeste. No Olimpo ndo mais

Voltes a pisar. Junto dele fica e pena;
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Busca reté-lo até que ele te faca esposa
Ou escrava, talvez. Eu, por meu lado, ndo
Irei até ele (vexame!). As troianas me reprovariam
Unissonas. Ja tenho magoa em demasia!”
Furiosa, responde-lhe a divina Afrodite:
“Misera, ndo me incites. Se me encolerizas
E te deixo, terds meu 6dio em vez de amor.
Se entre Aqueus e Troianos eu suscitasse ira
Lutuosa contra ti, de ma sorte morrias”.
Falou. Helena, filha de Zeus, teve medo.
ToUveka On viv delpo doAogpovéouoa TTapPEDTNG;
floo Tap’ autov ioloa, Bedv & Amodeike kKeAeuBou,
pund €T ooiol Tédeooiv UTtooTpéwelag "OAuutrov,
GAN aigl Trepi kevov OiCue Kai € @UAaooe,
gic 0 k€ 0’ | Ghoxov Toioetal i 6 ye OOUANv.
3.410keioe & €yQV OUK EipI- VEUEOONTOV O Kev €in:
keivou Tropoavéouaa Aéxog: Tpwai 06 W omicow
maoal pwuAoovtalr €xw O Gxe dakpita BUU® .
v 08¢ XoAwoapévn Trpooepwvee & APpoditn:
un W Epebe OXeTAIN, R Xwoauévn ot pebdeiw,
3.415TwW¢ O¢ o’ amexbripw wg viv EkmayN E@iAnoa,
puéoow O AGu@oTépwv pnticoupal £xOea Auypd
Tpwwv Kai Aava®dv, oU & Kev KakOv oitov S6Anai.
(HOMERO. lliada, Ill, vv. 405 — 418).

Sob cuidados especiais de Zeus e Afrodite, Helena e seu segundo marido, Paris,

formam um casal abencoado com os dons da deusa Cipria: beleza sensual, provocativa. Paris
assim se define em oposicao a Heitor:

Heitor, coracdo firme feito acha-de-ferro

Que fere o lenho, ao pulso aumentando o vigor,

Talhando naus. No térax, te animando, tens

Espirito indoméavel. Pelos dons amaveis

Da aurea Afrodite, ndo me inculpes. Nao se devem

Rejeitar os dons dados por deuses.

“Ektop €mel pe kat oloav éveikeoac oUS’ UTEP aloav-

3.60aiei Tol KPAdIN TTEAEKUG G £O0TIV ATEIPAG
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6¢ T eiolv S doupdS UTT aAvéPog 6¢ Pa Te TEXVN
vAiov ékTauvnolv, O@éNAel & AvOpog Epwnv:
WG ooi évi otnBeaaolv atdppntog véog EoTi-
M Hol OP’ épaTd TTPOPEPE XPuoéng A@poditng: (HOMERO.
lliada. 11, vv. 59 — 64).
Helena, por outro lado, constantemente maldiz a si mesma e a sua beleza funesta, ndo

se vangloria como seu consorte, que sem pudor exibe seus dons e seus defeitos. “Tens o
coragdo num circulo de mégoas, por/ causa dessa cadela que sou e do louco Paris”
(HOMERQO. lliada, Ill, vv. 355 — 356). A heroina demonstra até descontentamento em ser por
Afrodite conduzida a cama de Péris quando dele se envergonha e afirma ser sua beleza mera
forma da deusa satisfazer a seus eleitos:

O deusa,
porque esse teu desejo de enganar-me tanto?
Logo me levaras a Frigia ou a Me0nia,
Onde se encontre um ser falante a ti dileto
BauBnoév v ap’ Emetta €nog T E€dpoatr £k T ovopale:
Saipovin, T pe talta Alaieal ATMEPOMEUVELV;
3.400R TN He TIPOTEPW TIOAWV €0 valopevAwY
ageig, N Ppuying i Mnoving épateiviig, (HOMERO. lliada. I, wv.
398 — 401).
Helena personifica entre os mortais a beleza divina, insuperavel, o poder de Afrodite

entre os frageis humanos. Beleza fatal, que tem como reacdo imediata o despertar do desejo
erotico. “O que vem a ser, nessa historia, o julgamento (krisis) de um moco? O desejo, que 0
comanda, € apenas cumplice das intencbes de Zeus. O deus sabe que os dons de Afrodite
valem mais que os atrativos do poder militar e da soberania” (SISSA, 1990, p. 76). Portanto,
estava claro que ao oferecer Helena, o pleito ja estava decidido.

Até aqui temos visto a apresentacdo de uma Helena heroina, dotada de divina beleza,
capaz realmente de pasmar e comover a qualquer mortal, presentificacdo dos dotes de

Afrodite entre os mortais. Mas que, assim como qualquer outro humano, esta implicada nesse
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delicado jogo que € a Guerra de Troia, na qual 0s personagens mortais sdo, na verdade, parte
de algo que, as vezes, pouco lhes diz respeito. Branddo (1997, p. 109), acertadamente, diz ter-
se a impressdo de que a lliada é muito mais o relato de uma teomaquia que de uma
andromaquia. Se desde o inicio ao lado dos aqueus se posicionaram Atena, Hera, TEétis,
Poseidon, Hefesto, nas fileiras troianas pelejaram Afrodite, Ares, Apolo, Artemis; Zeus
sabedor desde o inicio do desfecho do confronto o fez prolongar para atender solicitacGes dos
outros olimpicos e para dar tempo para que a gloria dos herdis se tornasse mais evidente.

Nesse cenario cada divindade envolvida age conforme sua personalidade, seus
talentos, suas preferéncias, envolvendo-se direta ou indiretamente com os mortais. No
entanto, esse envolvimento desenvolve-se em um nivel muito mais complexo do que as
relacBes pessoais entre humanos e divindades. Os atributos dos deuses definem outras tantas
relacBes com 0s humanos, uma vez que estes precisam estar em paz com aqueles, oferecendo
sacrificios e invocando um deus especifico a cada etapa de sua vida, em cada atividade
desenvolvida.

Afrodite e Hera, como ja dissemos, agem de forma determinante no destino de Helena,
embora representem qualificativos distintos do feminino, ambas possuem atributos que sdo
componentes das representacdes de Helena em Euripides. A seguir analisamos mais

detidamente como Homero as delineia em suas narrativas.

2.2.1 Os atributos femininos das divindades: Afrodite e Hera.
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Afrodite, com destreza, ocupa-se do doce desejo, Himeros®*; ja Hera, protetora dos
casamentos, deusa de soberania, “encarna e espalha o poder” (SISSA, 1990, p. 48), a que tem
direito como esposa e irma do senhor do Olimpo.

A Guerra de Troia é, de fato, um projeto de Zeus e ¢ ele quem lhe define o contorno
geral. No entanto, o senhor do Olimpo tem aprego por Troia e mesmo comprometido em dar
vitdria aos aqueus quer poupa-la da destruicdo. Hera e Atena, porém, a todo custo querem ver
a cidade em ruinas. Ndo tem compaixdo alguma com os filhos de Priamo. Boa parte das
batalhas sdo levadas a cabo gracas a incessante intervencdo das duas deusas, e de Poseidon,
algumas vezes, dando animo aos Aqueus e interferindo para salva-los nos combates.

Como ja dito, Homero ndo faz referéncia a disputa das trés deusas pelo prémio de
beleza, mas vemos Hera e Atena engajadas na defesa dos aqueus e Afrodite ao lado dos
troianos. As deusas agem diretamente em diversos momentos, incitando, salvando seus
preferidos ou argumentando com Zeus e 0s demais em favor destes.

O nobre Apolo, filho de Zeus, o primeiro

A falar: “Porque, mais uma vez, baixa do alto

Cimo do Olimpo a filha furiosa de Zeus?

Que paixao lhe afogueia? Dar vitoria aos Danaos?

Os Troicos que perecem — sei — pouco te importam.
Seria bom que em algo me ouvisses. Fagamos

Na peleja uma pausa no entrevero. SO

Por hoje. Que amanha recomece o combate,

Até que chegue o fim d’lion, para o prazer

Das deusas imortais que no intimo desejam

A ruina da cidade”

TiTTe oU & a0 pepauvia Aid¢ BUyatep peyGAolo
ANBec & OUAUpTIOI0, uéyag O ot BUPOC AViAKeV;
A iva df Aavooiol pdxng £tepalkéa viknv

0(Wg; €mel o0 T Tpwag ATTOAUUEVOUG EAEqipEIS.

24«0 génio Himeros é a personificagio do Desejo amoroso. Acompanha Eros no cortejo de Afrodite e, no cimo

do Olimpo, vive ao lado das Carites e das Musas. E uma simples abstragio e ndo figura em nenhuma lenda”
(GRIMAL, 2000, p. 229).
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GAN € poi T TiBolo T6 Kev TTOAU képdlov €in-
vOv pEv TTalowuev TTOAEPOV Kai dnioTATA
ofjuepov- UoTepov aUTe payAoovr eic 6 Ke TéKUwpP
‘INiou elpwolv, émel WG @ilov ETTAETO BUP®D
Upiv GBavatnol, diatrpabéelv 16de Gotu. (HOMERO. lliada, VII,
vv. 24 — 33).
Atena, filha primogénita de Zeus e Métis®®, Prudéncia, Inteligéncia astuciosa, ou

Perfidia, € uma deusa virginal, guerreira, que nasceu armada com a lanca e a égide. Entre seus
preferidos estdo Diomedes, Ulisses, Aquiles, Menelau (GRIMAL, 2000, p. 53), valentes
aqueus ao lado dos quais se posicionou desde que Paris, sobre o Ida, Ihe recusara o prémio de
beleza.

Parece-nos muito inconsistente como Euripides mais tarde nota (As Troianas, vv. 1231
- 1239) que trés deusas, possuidoras de talentos diversos e tendo, entre os Olimpicos, situacao
privilegiada: Hera, esposa de Zeus, Atena, deusa virginal, Afrodite, que a todos os deuses sem
excecdo pode submeter as artes de Himeros, disputem um prémio de beleza. Contudo, tal
comportamento nao destoa do verificado em toda a epopeia homérica. As trés deusas e 0s
demais deuses sdo competitivos, implicantes e tem nas atividades humanas entretenimento
para seus dias de bem-aventuranca e espaco para resolver suas querelas. Atena, orientando a
Diomedes, assim lhe diz:

Dos olhos vou tirar-te a névoa

Que os enubla; assim, deuses saberas dos homens
Distinguir, se algum nume te quiser tentar

N&o o confrontes; ndo lutes com Imortais;

Porém, se entrar no prélio Afrodite, divina

Filha de Zeus, que sofra o acumen do teu bronze!

% “Métis é uma divindade da primeira geracéo. E filha de Oceano e Tétis. Diz-se que foi a primeira mulher (ou
primeira amante) de Zeus. Foi ela quem lhe deu a droga que fez com que Crono vomitasse todos os filhos que
tinha engolido. Em seguida, quando Métis estava gravida, Geia e Urano revelaram a Zeus que, depois de lhe dar
uma filha, ela Ihe daria um filho que, mais tarde, o destronaria, tal como ele destronara a Crono. Entdo, a
conselho de Geia (ou da propria Métis), engoliu Métis e foi assim que deu a luz Atena” (GRIMAL, 2000, p.
309).
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GxAUv & al ToI & d@BaAuv Ehov H Tpiv émiev,
6pp’ €0 yIyvwokng AV Bedv ABE kai Evdpa.
Tw vOv o ke Bed¢ TEIpWUEVOS €vBAd’ iknTal
OhA T o0 Yy GBavatolol Beoi¢ AvTIKPU pdyeoBal
TOIG GAAoIG- aTap € ke AIOG Buydtnp Agpoditn
ENONO’ €¢ TOAepov, TAV Y OUTAPEV OLET XAAKQ. (HOMERO.
lliada, V, wv. 127 — 132).
Quando Afrodite busca o colo da mée para consolar-se da ofensa recebida, esta ndo

ignora que certamente Diomedes agiu movido por Atena: “Contra ti langou Atena, olhos
azuis, esse insensato. Pobre louco!” “col &' éml toltov aviike Bed yAauk®mig ABAvn-
VATIOG, OUSE TO oide katd dpéva Tudéog uvidg” (HOMERO. lliada, V, vv. 405 — 406).
Atena, ouvindo as queixas de sua rival, corre ao pai e diz-lhe que Afrodite por acaso
acidentou-se em alguma fivela de ouro. O pai, conivente, sorri e exorta Afrodite a nao
intrometer-se nos assuntos de guerra, que ndo Ihe convém. Ao final dessa divertida cena de
intrigas entre irmads, Homero nos diz: “Eis como se entretinham mutuamente os deuses”
“©O¢ ol pév towadta mpog aAAnAoug aydpevov’ (HOMERO. lliada, V, v. 431).

No entanto, se a esses eventos nos prendemos é que interessa-nos a personalidade das
deusas, de Hera e Afrodite, especialmente, pois ambas estdo, por suas competéncias
especificas, enredadas no destino de Helena. Hera, por outro lado, conforma-a em seu status
de rainha em Esparta e princesa em Trdia e de esposa em ambas as casas reais. Afrodite,
como ja dissemos, € a propria natureza de Helena bela.

As deusas, embora em Homero sejam tdo reificadas que possam ser comparadas,
feridas, amadas, por mortais sdo também “a personificacdo de um poder motivador ou de um
sistema de valores que funciona para a vida humana e para o universo — 0s poderes do seu
proprio corpo e da natureza” (CAMPBELL, 1990, p. 37). As fungdes e competéncias de Hera

e Afrodite ndo estdo limitadas a esfera feminina, mas as mulheres dizem respeito
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particularmente, pois a elas sdo proprias as artes do matrimonio e do amor como sua principal
atribuicéo social.

Hera preside os matriménios. “E a protetora das mulheres casadas. Representam-na
ciumenta, violenta, vingativa. Zanga-se frequentemente com Zeus, cujas infidelidades sédo
para ela outros tantos insultos” (GRIMAL, 1990, p. 204). Suas zangas com 0 €sposo nao se
resumem as suas infidelidades. Todo o tempo, na lliada, a vemos contraria-lo em suas
decisbes. Quando Zeus, depois de Afrodite haver salvado a Paris de Menelau, sugere que a
Guerra tome o rumo esperado e finde com a entrega de Helena ao vencedor, Atena e Hera
insatisfeitas murmuram contra seu senhor, porém,

Atena, ao pai Zeus reverente, cala,
Encruando a raiva. Hera, no entanto, incontida,
Explode em bile: “Cruel Croniade, mas que falas
Sdo essas? Queres por o que fiz a perder? (...)
Faze o que queres, mas de encontro aos outros deuses!”
fitol ABnvain dakéwv Av oU6E TL eute
okulopévn Al matpi, xOhoc 6¢ pwv Ayplog fpeL
“Hpn & oUk &xade otfiBog xoAov, AMA mpoonvda:
4 .25aivotate Kpovidn Troiov 1OV PiBov Eeimreg (.. .)
£€pd’- atap ol toL mavteg €mawvéopev Beot dAdor. (HOMERO. lliada,
IV, vv. 22 — 25, 29).
Ao que Zeus responde:

Que te fizeram Priamo e os Priamidas,

para tanta firia te infundir e & ruina de flion bem construida te mover?

TAiou g0pwolv, £€nel WG dpilov EmMAeTo BUP®

OUlv dBavdtnot, diampabiewy t66e dotu. (HOMERO. lliada, VII, wv. 31 —
32).

Hera vence o0 esposo, rei entre todos os deuses, por suas muitas palavras. Ja temos
exemplos suficientes para concluir que a primeira entre as deusas reflete o comportamento
falacioso e iracundo, cheio de artimanhas, atribuido as mulheres, de forma geral. Mas,

também esta claro que essas caracteristicas ndo lhe sdo exclusivas, pois todos os deuses,
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incluindo Zeus que, as vezes, fala apenas para provocar a esposa, principalmente, ou algum
outro dos olimpicos, apresentando a arte da eloquéncia.

Afrodite, quando seu filho Enéias esta sendo fortemente ameacado por Diomedes,
intervém na batalha para protegé-lo, mas é ferida pelo guerreiro aqueu e, chorosa, vai
recolher-se ao regaco da mée. Diante dessa circunstancia, Zeus insta-a a que ndo interfira em
assuntos que nao lhe cabem, seus dotes sao outros. Sua area de atuagdo ¢ outra. “Nao cuides
dos afés da guerra;/ As himenéias, doces obras te consagra;/ De guerra ho de ocupar-se Ares
veloz e Atena” “o0 ToL Tékvov €OV 6£6otal moAeupnia Epya, /
AMA oV Yy iuepoevia petépxeo E€pya yapolo, /Talta & "Apni Bow kai ABrivn td
via peAnoel.” (HOMERO. lliada, V, vv. 428 — 430).

Desta forma, vemos que ao ocupar-se de Helena e Péris, Afrodite estad desempenhando
sua atribuicdo principal, pois ambos sdo dotados de beleza luxuriosa e € por meio deste
talento que destacam-se dos demais. Entre deuses e homens existem, como bem declarou
Paris, virtudes distintas com as quais cada um é coroado e por meio das quais cada um
desempenhara sua missao.

Himeros e Eros, como abstracdes ligadas ao desejo sexual e amoroso, estdo
inevitavelmente relacionados ao destino de Helena, alids, das Helenas, pois ambos a
acompanharam em suas aventuras p6s homéricas. E justamente por causa da presenca de
ambos como composicdo da beleza divina de Helena, que todos os guerreiros gregos foram
comprometidos a participar da guerra. Pois quando seu pai, Tindaro, decidiu casa-la uma
multiddo de pretendentes se apresentou. Situacdo que muito provavelmente levaria a
contendas entre eles; a salvacédo veio através de um conselho de Odisseu ao rei espartano para
que fizesse todos se comprometerem com dois juramentos: primeiro, aceitariam a deciséo de
Helena; segundo, respeitariam a posse desta pelo escolhido e em caso de qualquer ataque

contra o futuro casal, todos deveriam socorré-los. Desta maneira, quando Paris
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raptou/conquistou Helena, Menelau, primeiramente, pediu auxilio ao irmao Agamémnon, o
poderoso rei de Micenas, e juntos convocaram 0s demais. Esse episodio € narrado nos Cantos
Ciprios, poemas que narram 0s eventos anteriores a lliada.

Os deuses homéricos formam um complexo sistema de poderes manifestos entre os
humanos aos quais se invoca ou repele conforme as circunstancias, mas que ndo devem, em
hipétese alguma, serem negligenciados. “Nao seria demais considerar o mito a abertura
secreta através da qual as inexauriveis energias do cosmos penetram nas manifestacGes
culturais humanas” (CAMPBELL, 1997, p. 9).

Os aedos sdo as vozes que ddo vida a esses personagens miticos, em formas
construidas histdrica e culturamente. Nesse sentido, Homero e Hesiodo falam unissonamente
e suas vozes se complementam. Porém, a poesia hesiodica, presa pela completude, é sintética
guase tanto quanto os mitografos dos seculos seguintes, ao contrario da poesia homérica que é
toda construida por detalhes, pelo cotidiano.

Até 0 momento estivemos detidos nos relatos da Iliada, a partir de agora, numa leitura
da Odisséia vamos encontrar as personagens Helena e Penélope, em seus respectivos palacios
no cuidado das suas atribuicGes diarias, uma ao lado do esposo, a outra, esperando-0 e
recebendo-o finalmente, em um dos episddios finais do poema. Os mundos dos deuses e dos
homens figuram ainda, separados por uma linha ténue que ora 0s aproxima e permite

comparac0es, ora os distancia definindo as limitacbes do mundo humano.

2.2.2 A figura de Penélope e a representacéo de Helena.

A Odisséia narra a saga de Odisseu em seu demorado retorno a ilha de Itaca, mas ja

em seu primeiro canto, ap6s a invocacdo a Musa, Homero nos apresenta qual é a situacdo que
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aguarda o desafortunado viajante em sua casa. Seu filho Telémaco e sua fidelissima esposa
sofrem com o assédio de um grupo de homens, denominado pretendentes, que devoram 0s
bens do palacio enquanto solicitam que Penélope se case novamente escolhendo para isso um
dos que ali se abrigam.

No entanto, segundo Vidal-Naquet (2002, p. 51), a Odisséia € um poema de paz ainda
que por vezes ocorram algumas batalhas — em oposicéo a lliada que o é de guerra —, pois
Odisseu pouco se preocupa em guerrear, seu principal objetivo é retornar a sua casa e 0
poema se encerra com um acordo de paz entre o recém-chegado e as familias dos pretendentes
mortos por ele. Ndo é apenas no quesito bélico que a Odisséia distingue-se da lliada, os
retratos femininos aqui dispostos sdo fatores que levam inclusive a se crer que os dois poemas
foram escritos por diferentes Homeros. E ainda Vidal-Naquet (2002, p. 83) que sinaliza a
presenca marcante de um mundo feminino ao mesmo tempo acolhedor e perigoso em toda a
narrativa. Assim &, especialmente, com Caribdis e Cila, com as sereias, com Nausicaa que
recebe Odisseu, mas o leva para o meio de um povo canibal, por exemplo.

Helena, por sua vez, esta vivendo o seu “felizes para sempre” ao lado de Menelau em
Esparta quando a encontramos gracas a perambulacdo de Telémaco atras de noticias de seu
pai. Detida em atribuicbes domésticas (vv. 120 — 130; 296) é ainda uma “maga benéfica”
(VIDAL-NAQUET, 2002, 84). Vendo a todos sofrendo devido as lembrancas da fatidica
guerra e do desaparecimento de Odisseu, Helena prepara uma pogéo que os acalmaria e serve-
0s:

Versa um farmaco

No vinho que bebiam: sofrimento, colera,

Os males memoraveis, tudo amortecia.

Quem sorvesse a mistura da cratera funda,
Susteria 0 lamento na extensdo de um dia,
Mesmo se mortos, pai e mde, mesmo se mortos
A sua frente, a fio de bronze, irméo ou filho.

A filha do Cronida recebera o farmaco



66

Penseroso de jubilo de Polidama,
Mulher de Tone, a egipcia.
auTik’ &p’ €ic oivov BAAe @dpuokov, EvBev Emvov,
vNTTEVOEG T AXOAOV TE, KAKWV ETTANBoV ATTAvVIWY.
0¢ 1O KataBpoeiev, ETmMV KpnTip! MIyein,
o0 Kev €@PnuUEPIOG ye PAAol katd OAKPU TTOPEIDV,
oUd’ €I oi kartatebvain pATNE Te TATAP TE,
4.225000" € oi TrpotTdpoIfev AdeAPedV R @iAov uidv
XOAKQ® Onidwev, 0 & O6@BaAuoiclv OpmTO.
Tola AI0¢ Buydtnp €xe @dpuoka pnmidevia (HOMERO. Odisséia, 1V,
w. 220 — 227).
Helena demonstra deter uma gama de saberes femininos desenvolvidos empiricamente

e passados umas as outras ao longo das gerac@es, como o uso de plantas para fins medicinais,
filtros e encantamentos considerados magicos. Alguns versos a frente, Helena narra a
Telémaco como descobriu o disfarce de seu pai quando este vestido como mendigo adentrou
em Troia para espionar os adversarios, e ela vendo-o, prometeu ndo denuncia-lo e lhe
confessou como desejava retornar aos seus.

Meu coragéo exulta ao choro das troianas

Pois sO batia por reaver meu proprio lar.

E lamentava ate, a insensatez que Cipris

Me presenteou ao viajar da bela Esparta,

Talamo, filha, esposo percuciente e belo

Como eu jamais vi igual, deixando para tras”

ANBe peT Apyeioug, Kot 88 @PoOvIiv Ayaye TTOMAV.
EvD’ aMal Tpwai Aly’ ékwkuov: altap £uov kip
4.260x0ip’, €mel AON Mol kpadin TéTpaTtTo véeaOal
ay oikévd’, Etnv 8¢ petéoTevov, fiv A@poditn
oWy, Ote W fAyaye keioe @iAng ammo Trartpidog aing,
Taidd T Eunv voogiooauévny BaAaudv T1e moéoiv 1€ (HOMERO,
Odisséia, 1V, vv. 258 — 263).
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Acusada pelas personagens tragicas do século V de haver deixado Menelau por nao
resistir a beleza exotica de Paris, aqui temos uma resposta antecipada de Helena quando esta
nos diz que ndo conhece quem possa igualar-se ao marido aqueu em beleza e forca.

As narrativas miticas nao explicitam os motivos de Helena para haver escolhido
Menelau quando teve, anteriormente, a possibilidade de eleger seu favorito entre grande
numero de pretendentes, porém considerando as caracteristicas que os poetas lhe atribuiram e
as semelhancas entre os dois maridos, 0 argivo e o troiano, acreditamos que os critérios de
Helena estdo relacionados a sua natureza intima tdo vinculada a Afrodite e seus acdlitos,
Himeros e Eros.

A Guerra de Troia é, antes de uma disputa por soberania entre duas grandes poténcias,
uma disputa pessoal entre Menelau e Péris por Helena e seus tesouros. No entanto, ambos, em
compara¢do com seus irmdos, Agamémnon e Heitor, sdo classificados como guerreiros
menores, belos, mas irresponsaveis que precisam da tutela dos demais.

Ao relato das acdes de Odisseu, a confissdo e a declaracdo amorosa despretensiosas de
Helena, Menelau responde com assentimento, dizendo que a esposa fala acertadamente. A
cena nos mostra um lar harmonioso e uma esposa agora irrepreensivel, nenhuma
desaprovacdo ha na rememoracao dos acontecimentos referentes a traicdo de Helena, porém,
0 marido a interrompe no curso da narrativa para lembra-la e informar aos demais que tentou
trair os gregos.

Gragas ao magno herdi concluimos no cavalo,
Em cujo interno amadeirado aqueus, somente
Os mais bravos, estavam, a vinganga rubra q
Que dizimou os troicos. E te aproximaste

Desse artefato — um deus-demonio néo te guiara,
Simpaético aos troianos? Simile divino,

Deifobo seguia tuas passadas. Trés

Vezes rodeaste a emboscada cava, € 0 nome

Dos danaos principais chamavas, simulando
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O tom da voz de cada uma das esposas
oiov ‘Oducofjo¢ Talacippovo¢ Eoke @ilov KAp.
oiov Kai T6d Epe€e kai ETAN KApTEPOS AVAP
immw évi Eeot®, V' évAueBa TTavteg GploTol
Apyeiwv Tpweool QOvov Kai KApa QEPOVTEG.
ANBec Emerma oU Keioe: keAeuoépeval € O EueNAE
4.2750aipwv, 0¢ Tpweoolv ¢BoUAeTo KidOG Opétal
Kai 1ol AnjipoBog Beocikehog €aTreT iolon.
Tpic O¢ TrepioTeIiCag Koidov Adyov aupaowaa,
¢k O’ ovopakARdnv Aava®@v oévéualec dpiotoug,
Taviwyv Apyeiwv Quwvnv iokoua’ aldéxoiolv. (HOMERO, Odisséia,
IV, w. 270 — 279).
No seu primeiro encontro com Odisseu, Helena € uma aliada, no segundo € inimiga.

Age, dissimuladamente, como este costuma fazer para tentar sabotar o estratagema dos
helenos. E correto falar que mesmo em Homero encontramos Helenas e ndo uma Helena, no
minimo, porque esta, da Odisséia, lembra-se da Helena do periodo da guerra como se naquele
momento ndo se tratasse de si mesma, como se estivesse fora de si, dominada pelas forcas
inevitaveis de Afrodite.

Para Suzuki, Homero a desenha com dupla face, “ele faz Helena inocente apenas
porgue a considera ndo como um sujeito que determina suas préprias acdes, mas como objeto
passivo” (1989, p. 15). Ou seja, nossa heroina tem sua inocéncia e o perddo de todos
garantido porque € completamente passiva, €, como ja dissemos, parte do argumento
elaborado por Zeus para deflagrar a guerra e, posteriormente, sua posse torna-se prémio
enobrecedor daqueles que a possuirem. Essa ordem das coisas serd retomada posteriormente
por Gérgias e por Euripides em suas respectivas defesas de Helena.

Embora suas caracteristicas imanentes jamais a abandonem, na Odisséia, sua beleza é

comparada a de Artemis®, deusa virginal (1V, v. 122) e o poeta no relata arroubos de paixao

26 “Artemis é geralmente considerada como a irma gémea de Apolo, como ele filha de Leto e de Zeus. Artemis
nasceu em Delos, em primeiro lugar e, uma vez nascida, ajudou sua mée a dar a luz o seu irmdo. Permaneceu
virgem, eternamente jovem, o tipo da donzela selvagem que se compraz apenas na caga. Tal como seu irm&o, usa
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ou deslumbramento pela nossa heroina, ainda que seja sempre a Helena de divina beleza. A
aproximagdo com Artemis, divindade da castidade, protetora da maternidade na relacio
conjugal, sugere uma nova relacdo com o desejo erotico despertado por Helena, limitado ao
contexto matrimonial, portanto uma sexualidade benigna, geradora de frutos. Da comparacéo
com Afrodite tdo recorrente na lliada passa-se para a comparacdo com Artemis, na primeira
vez que a heroina aparece na Odisséia, referenciando uma sexualidade e feminilidade
domesticada e socializada pelo vinculo matrimonial, tal qual Penélope, que diante de toda a
adversidade, se mantém casta até o regresso do seu marido.

Odisseu demora-se dez anos para retornar a Itaca que o aguarda com punhos cerrados.
Agamémnon, o grande general aqueu, € morto por uma acdo conjunta de sua esposa
Clitemnestra e seu amante Egisto, e todos os demais guerreiros vitoriosos vivenciam
infortinios e/ou morte no mar. Porém, Menelau escapa ao mar e sai ileso da violenta

maldicdo?’ que assola sua casa por ser esposo da filha de Zeus. Esta também nenhuma

0 arco como arma. Seve-se dele contra os veados, que persegue em corrida, e também contra os humanos. E ela
gue envia as mulheres que morrem de parto o mal que as vitima. As suas flechas ddo morte subita, sobretudo as
que ndo provocam qualquer dor. E vingativa e foram numerosas as vitimas de sua colera” (GRIMAL, 2000, p.
48).

27 Segundo Branddo (1997, p. 77), a maldicdo familiar esta diretamente relacionada ao direito do génos
(descendéncia, grupo familiar) quer dizer qualquer hamartia, erro, falta, cometida por um membro do génos
atinge génos inteiro, ou seja, as consequéncias recaem sobre todos os parentes e seus descendentes. A maldi¢do
familiar que leva & morte de Agamemnon remonta a Tantalo, filho dileto de Zeus, que admito no convivio dos
deuses por trés vezes os traiu: revelando aos homens segredos divinos e roubando néctar e ambrosia e testando
sua onisciéncia, matando ao proprio filho Pélops e oferecendo-o em sacrificio aos deuses, para ver se estes
adivinhariam o que lhes era ofertado. Pélops foi recomposto e revivificado e seu pai punido com a sede e fome
eternas no Tartaro. A primeira vitima da hamartia paterna foi Niobe; orgulhosa de seus muitos filhos dizia-se
superior a Leto que gerou apenas Apolo e Artemis; Irritada Leto pede aos filhos que mantém os filhos da
insolente mulher; enlouquecida com a perda dos filhos é transformada em rochedo. Pélops, ap6s voltar a vida,
assim como muitos outros valentes ja haviam feito, foi desafiar a Endmano, rei de Pisa, numa corrida de cavalos
para tentar conseguir esposar a filha deste, Hipodamia. A princesa tendo se apaixonado por Pélops Ihe ajuda a
subornar o cocheiro do pai e vencer a corrida. Para evitar serem denunciados matam o cocheiro que parte lhes
deixando uma maldi¢do. Do casal nasceram entre outros, Atreu, Tieste e Crisipo. Atreu e Tiestes apds matar a
Crisipo refugiam-se em Micenas. Mais tarde os irmaos se colocam em disputa por seu trono, por interferéncia de
Zeus, Atreu vence e expulsa Tieste que conspirava com a esposa de Tieste, Aérope, que era também sua amante.
Quando descobre a traicdo da esposa e do irmdo, Atreu finge se reconciliar, mas serve a carne dos trés filhos do
irmdo a este em um banquete e 0 expulsa novamente. A conselho de um oréaculo Tieste tem um filho, Egisto,
com sua propria filha, Pelopia. Mae e filho seguem para Micenas, Peldpia casa-se com Atreu, seu tio e Egisto é
criado em sua corte, ignorando que Tiestes é seu pai, recebeu do padrasto a ordem de mata-lo, mas antes de
cumprir a missdo, descobre que iria matar o préprio pai. Retorna, entdo, a Micenas mata o tio e entrega o trono
ao pai. Agamémnon e Menelau séo filhos de Atreu e Aérope. Os irmaos casam-se com as irmas, Clitemnestra e
Helena. Menelau foi escolhido por Helena. Agamémnon matou o primeiro marido e o primeiro filho de
Clitemnestra e a tomou contra sua vontade. Anos mais tarde, sacrifica Ifigénia para conseguir ventos propicios
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punicao recebeu por trair tanto gregos quanto troianos no decorrer da guerra. Assim, segundo
Norman Austin,

Tomadas em conjunto a lliada e a Odisséia representam uma complicada
Helena que é ao mesmo tempo uma mulher a mercé dos desejos e limitacGes
humanas, e alguém mais que humana, uma filha de Zeus que escapa das
punicOes que alcanga aos demais, incluindo a transgressédo (némesis) e 0s
cadigos de ética (AUSTIN, 1994, p. 10).

Essa formula se repetird no universo tragico. Como vemos adiante, Helena em

momento algum recebe puni¢do exemplar por sua conduta, como aconteceria caso nao fosse
ela uma heroina, como poderia acontecer com a pudica Penélope, que certamente seria
forcada a contrair novo matrimonio caso Odisseu estivesse de fato morto.

Quando, no Canto XV, Telémaco novamente se hospeda em Esparta, a deusa Atena
julga que ali muito se demora e o insta a partir. Este obedientemente atende sua protetora, mas
eis que quando se despede do casal real para partir, veem um passaro voando, uma aguia, que
agarra um belo e gigantesco ganso doméstico do patio e com ela voa a direita dos que ali
estdo e o arremessa a frente dos cavalos dos viajantes. Antes que qualquer outro o faca,
Helena interpreta o prodigio:

Ouvi! Desvendo o augurio, tal e qual 0s numes
Langam-no ao coracdo. Cogito o cumprimento:

Aguia que agarra o ganso alimentado em casa,

Num voo dos montes, onde aninha a prole, assim,

Ap0s carpir agruras maltiplas, vagar

Tantissimo, Odisseu vingar-se-a no lar,

Se é que ja ndo arvore |4 agrura aos porcos

“kKNOTE peu- altap éyw pavtevoopdl, WS &vi Buu®
abavatol PaAlouct kol w¢ teAéecBal olw.

w¢ 66e XAV fpnaf’ Aatitalopévny €vi olkw

15.1756N0wV €¢ Opeog, OOI oi yever Te TOKOG TE,

para a partida para Trdia, a mée indignada e ofendida, em parceria com o amante Egisto, mata o esposo e
Cassandra, sua concubina troiana. Para vingar o pai, os irmdos Orestes e Electra matam a mée e o amante. A
maldicdo familiar termina com a intervencdo de Atena e Apolo que converte as Erinias, punidoras da hamartia,
em Euménides, que respondem em nome da cidade e ndo mais das familias.
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W 'Oducelg Kaka TTOAG TTabwv Kai TTOAN €TTaAnBeig
oikade vooTAoel kai Tioetalr AE kai AON (HOMERO. Odisséia, XV,
w. 172 - 177).

Os tracos negativos e ambivalentes de Helena, ainda lembrados no canto IV, aqui no

canto XV ndo se manifestam. O casal desfruta da bem aventuranca devida aos felizes casais
que grandes tormentos j& enfrentaram para reviverem este estado das coisas. Este quadro por
eles oferecido configura-se em uma leitura complementar do pressagio, enviado a Telémaco e
interpretado pela sua anfitrid, de como sera futuramente em Itaca com a volta de Odisseu e
seu reencontro com Penélope, apds haverem repelido os inconvenientes pretendentes que a
assediam.

N&o é apenas nas entrelinhas que Helena evoca Penélope. Ao presentear o hospede
que parte, a rainha espartana, assim como o marido, entrega-lhe o que de mais valioso possui
e 0 aconselha a entregar a dadiva a mée para que esta o0 guarde até que Telémaco despose
alguma jovem.

O dom que te darei, meu filho, é um recordo
Das méos de Helena, para o ensejo pluriamado
Das napcias, um adorno para a esposa! Até
L4, tua mae o guarde em casa!
“60pov ToL kal éyw, Ttékvov oike, Tolto Sidwut,
uvip’ EAévne xewpdv, moAunpdtou €¢ ydaupou pnv,
off AAOXw oopéewv- THoG 6& diAn mapd untpl
keloBw évi peydpw. ou 8¢ pot xaipwv adikolo (HOMERO. Odisséia,
XV, w. 125 — 128).
Versos atras a deusa Atena havia, com palavras malévolas, retratado Penélope a

Telémaco, dizendo-lhe que esta ndo estava agindo conforme devia, mas como era natural nas
mulheres mortais. Atena assim se porta, provavelmente, no intuito de apressa-lo a retornar o
mais rapido possivel. Porém, usando palavras que contradizem todo o restante da narrativa a
respeito da mde de Telémaco, colocando em xeque o comportamento e a fidelidade de

Penélope a Odisseu.
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O pai de Eurimaco e seus irmédos propagam
Que ele ha de desposé-la por donaires muitos
Que lhe oferece, aos quais acresce sempre mais.
Que néo sequestrem teus pertences do solar!
Sabes o coracdo que bate na mulher:
Sé quer enriquecer a casa do consorte,
N&o lembra nem procura os filhos das primeiras
Nupcias, ja olvidada de seu ex, defunto.
AdN vdp pa TatAp Te Kaoiyvntoi Te KEAovTal
Evpupdyxw yAuacBar- 6 yap TepIBAAAel AmravTag
MvNoTApag dwpolol Kai £EW@eAAeV Eedvar
M VO T 0l Géknmi OOPWV €K KTAMO @épnTal.
15.200i000 yap 0io¢ Buudg évi OTABECTI YUVAIKOG:
keivou PBoUAeTal Oikov O@EAAEIV BC Kev OTIUIN,
Taidwy OE TTPOTEPWY Kai Koupldiolo @iAolo
OUKETI PépvNTal TEBVNKOTOC OUdE peTaAAd. (HOMERO. Odisséia,
XV, W.16 — 23).
Os presentes recebidos sdo honrarias ao seu estatuto e a gléria de seu pai. E por meio

da relembranca de Penélope por Helena, no cumprimento exato de seus deveres, 0 aedo
retoma a ordenacio da vida em Itaca tal qual vinha sendo narrada. Pois, por meio das palavras
de Atena a virtuosidade de Penélope havia sido questionada, para ser reparada e provada
novamente versos a frente e no restante do poema.

Porém, no curso da narrativa homérica a esposa de Odisseu € um contraponto as
mulheres em sua natureza composta por Pandora e Afrodite. Sua fidelidade conjugal
conquistou fama ao longo de milénios, sendo ainda hoje paradigma na literatura Ocidental.
Seu mito é narrado na Odisséia, mas segundo Grimal (2000, p. 364) existem algumas
tradigdes destoantes da vulgata homérica.

Sabemos que por amor a esposa Odisseu se fez passar por louco para evitar partir para

a Guerra de Tréia, mas seu truque foi descoberto e teve que se por a caminho, deixando a
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esposa e o filho recém-nascido. Penélope, até que o filho tenha idade suficiente, fica
responsavel por todos os bens de seu senhor.

Finda a longa guerra, contudo, Odisseu nao retorna, navegando por mares
desconhecidos, € com o tempo comeca a ser dado como morto. Penélope passa a ser
considerada, entdo, como um bom partido, e seu palacio, se enche de pretendentes que lhe
disputam a méo. Estes instalam-se no palacio e de banquete em banquete arruinam os bens do
palécio real.

Porém, Penélope ndo deseja casar-se novamente, mas aproximando-se 0 Vigésimo ano
de auséncia do marido e trés que os pretendentes tomaram o palécio, fica cada vez mais dificil
protelar a decisdo. Nos Ultimos anos de assédio dos pretendentes, para esquivar-se de fazer a
escolha do novo marido elabora uma artimanha: diz aos pretendentes que assim que acabar de
confeccionar uma mortalha para o sogro escolherd o segundo marido. Mas o trabalho que
fazia durante o dia desfazia durante a noite retardando a data que ndo desejava. Seu plano
posteriormente é descoberto, mas serviu-lhe por um tempo como escape.

O que tecia em pleno dia, a luz da tocha,

Penélope durante a noite desfazia.

Com esse ardil, trés anos enganou aqueus (...)

E se persiste em afligir argivos inclitos

Excogitando um dom que Atena lhe faculta,

Produzir obras belas, usufruir do espirito

Brilhante e astucia.

WG Tpleteg pev EAnBe 8OAw Kal €melBev Axaloug:
AN &te Tétpartov RBev £tog Kal émrAuBov Mpad,
Ta Pppovéouo’ dva Bupov, 6 ol mépL Shkev ABNvn(...)
gpya T £niotacBal mepikalAéa kal ppevag E0OAAC
képSed 0, ol ol Tw TV dKoUOUEV 0U8E Tahatidv,
Tdwv ol mdpog Aoav éurmhokauideg Axatai (HOMERO. Odisséia, 1, vv.
105 -107; 116 — 119).
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Se a bencédo de Afrodite recai sobre Helena e Paris, Penélope e Odisseu estdo sob os
cuidados de Atena. Quanto a Odisseu isso nenhuma novidade representa, mas acreditamos
que a deusa de olhos glaucos tem seus dotes manifestos na pudica esposa de Odisseu,
astuciosa e excelente teceld, como indicam os versos supracitados. Da mesma forma que
Odisseu usou de ardil do cavalo de madeira para ludibriar e vencer os troianos, Penélope usa
do ardil da tessitura da mortalha para postergar a decisdo sobre seu possivel novo casamento.
Em outro momento, ainda na tentativa de ludibriar seus pretendentes, Penélope mostra-se
astuciosa, sob ordens de Atena que aos destinos da familia conduz zelosamente. Propde que
aquele que conseguir vergar o arco de Odisseu serd o seu eleito, pois sabia da impossibilidade
do feito se realizar.

Aproximando-se dos mocos, deusa, quase,

Estanca rente ao botaréu que escora o teto,

Velando o rosto com o véu luzente, ao centro

Da dupla fiel de ancilas. Imediatamente

Toma a palavra, que dirige aos pretendentes:
“Ouvi-me, altivos procos! Irrompestes sempre,

Sem pausa, no palacio de um herdi ha muito

Ausente, para a comilanca e a beberagem.

Jamais langastes mdo de um argumento outro

Que ndo fosse o0 desejo de me desposar.

Animo, que eu agora exibo o prémio! O arco

Enorme de Odisseu divino aqui coloco,

E a quem mais agil se mostrar no manuseio

E transpassar a flecha a dlzia de segures,

Eu seguirei assegurando abandonar

O lar nupcial, tdo belo de ouro, maxibelo

A ser rememorado sempre, até no sonho.

n & Ote dn pvnoTipag a@ikeTo dia yuvalkv,
o1 pa Tapd oTabudv TEyeog TTUKG TTOINTOIO,
avra Tapeidwy oxopévn AITTapd KpARdeuva.
aueittohog O’ dpa oi kedvn EkdAtepBe TTOPEDTN.

alTika Of pvnoTAPO! HETNUdA Kai @AaTto WiBov:
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“KEKAUTE HEU, MVNOTAPEG Ayrvopes, of TOdE dWua
EXPAET £001EUEV Kal TTIVEUEV EUMEVEG aiEl
avopog ATToIXOUEVOIO TTOAUV Xpdvov: oUdé TIV' GAANV
MUBou TroioacBal émoyxeainv £dUvaode,
GAN' €ué iéuevol yApal BécBal Te yuvaika.
OAN aQyete, PvnoTipeg, Emel TOdE @aiveT GeBAovV.
Bnow vyap péya 16¢ov 'Oducoiog Beiolo:
0¢ O¢ ke pnitar évravuon PIov év TTOAGUNOI
Kai OloioTelon TreAéKeEwv OUOKaAIdEKA TTAVTWY,
T® Kev AU’ €oTroiunv, voo@iooauévn TOde OWuaA
Koupidlov, HAAa KaAodv, évitrAeiov BidTolo,
100 TOTE PEPVAOEDBal Oiopal €v Trep Oveipw.” (HOMERO.
Odisséia, XXI, vwv. 63 — 79).
Esta longa citacdo nos permite atentar para varios temas a serem abordados.

Primeiramente, destacamos que Penélope se mostra bela, porém, cobrindo-se com um Vvéu,
como é seu costume quando necessita mostrar-se aos pretendentes, ainda que estes estejam ha
tempos em sua casa, a soberana mantém-se reclusa ao espaco feminino, mantendo-se a salvo
dos olhares masculinos. No entanto, quando, motivada por Atena, a eles se dirige, ndo poupa
palavras de reprovacdo por sua ma conduta, dilapidando o palécio e desrespeitando o heroi
ausente. E para finalizar, a soberana afirma que mesmo tomando outro esposo jamais se
esquecera do primeiro matrimonio, relembrado mesmo nos sonhos.

No canto V da Odisséia, vemos que Odisseu prefere abandonar a bela e imortal
Calipso para retornar a presenca dos que ama, sua familia, filho e esposa. A histéria do casal
em Homero é marcada pela presenca do amor em comum, reconhecido pela prépria divindade
gue desejava té-lo como esposo:

Ciente da aflicdo

Que é teu destino padecer anteriormente
A por 0s pés em Itaca, guardi&o do lar
Em que hoje estés, comigo ficarias, sem
Morrer, embora ansioso de rever a esposa

Com quem, ao longo das jornadas, tens sonhado
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auTika vOv €0éAcig iéval; oU O Xdipe Kai EUTING.
€ ve pév €ideing ofjol @peciv 6oca ToI Qioca
knde avamAfoal, TIpiv TTaTtpida ydiav ikéoBai,
¢vBade K aUBI pévwv GUV éuoi TOBE dWHA QPUAGCTOIC
aBavatog T €ing, iueIpopevos Tep id€aBal
5.2100fv GAoxov, TAg T aigv €éAdeal fuata mavra. (HOMERO.
Odisséia, V, wv. 205 — 210).
Embora Odisseu muito deseje rever a amada esposa, a Odisséia delineia uma

personagem que tem uma beleza muito mais de ordem moral do que fisica, ao contrario de
Helena. Para Paris e/ou Menelau, por outro lado, Helena representa muito mais um objeto de
desejo luxuriante e um prémio a uma disputa que enobrecera o vencedor. Ndo ignoramos, no
entanto, que a protecdo de Penélope, dos bens do palacio e deste proprio, fazem parte do
conjunto de atribui¢des masculinas devidas tanto a Odisseu quanto a Telémaco.

Em conformidade com a Helena que vem se delineando ao longo da Odisséia, Homero
através de Penélope novamente inocenta plenamente a Helena:

Helena argiva até essa filha do Cronida
Jamais amara um estrangeiro, presciente
De que 0s aqueus, adeptos de Ares, deus belaz,
Fariam que ela retornasse ao lar avoengo.
Um deus a induziu ao feito vil.
oU0¢ kev Apyein ‘EAévn, AIdG ékyeyauia,
avopi Tap’ GAAOdaTT® £uiyn @IANOTATI Kai €UVA,
23.220€i AON & piv adTig apRiol uieg Axaidv
GEépeval oikOvOe QIANV €¢ TTaTpid’ EpeAov.
v & A ToI Ppé€al BedS (Ipopev EPYOV GEIKEC. (HOMERO.
Odisséia, XXIII, vv. 218 — 222).
Helena, no entanto, serd lembrada pela posteridade pela beleza e Penélope pela virtude

moral. Pois Helena nunca é no singular, mas sim no plural, a tradicdo a manteve como

simbolo do belo feminino. Mesmo sendo uma esposa irrepreensivel na Odisséia, sua narrativa
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ndo se constroi sem a lembranca de seus amores com Paris, sem sua infidelidade conjugal,
sem sua beleza tentadora.

Por seu turno, Penélope sob os auspicios diretos de Atena e indiretamente sob a
protecdo de Hera, deusa das relacGes licitas, € 0 modelo da esposa perfeita. Os versos
proferidos por Agamémnon, morto pela esposa em confabulacdo com seu amante, ja preveem
como a soberana de Itaca sera cantada eternamente:

Multiastucioso Odisseu Laércio, venturoso,
Conquistaste uma esposa hipervirtuosa;
Que pensamentos magnos tem tua consorte,
Filha de Icario, nobre. Do esposo Odisseu
N&o se esqueceu. O Kléos que é o eco do renome,
Perdurara. A percuciéncia de Penélope,
Hao de compor os numes aprazivel canto
Aos homens ctonios.
“ONBIE AaépTao Trdi, TToAupAxav ‘Oducocel,
A Gpa OUV HeYAAN GPETR €KTAOW GKOITIV.
w¢ ayoBai gpévec Aoav Guupovi Mnvelotrein,
24.195ko0pn ‘lkapiou: w¢ €U péuvnt ‘Oducfog,
avopdg koupldiou: T oi kKAéog ol TroT OAEiTal
AC dpetiic, TeUEouat & émixBovioiow &oidRv
aBavator xapicooav éxéppovi lMnvedotrein  (HOMERO.  Odisséia,
XXIV, w. 192 — 198).
Helena e Penélope sdo modeladas nas mesmas narrativas poéticas que moldam as

deusas que Ihes moldam a personalidade, as acdes, o destino; as duas personagens mortais sao
enredadas na teia das acGes cotidianas dos divinos que ndo se esquivam de atuar entre 0s
humanos.

Afrodite é a protetora de Helena e de seus matriménios; Atena, de Penélope e de toda
sua familia; Hera a ambas envolve em suas competéncias divinas por ser a esposa legitima por
exceléncia. Mas as personagens Helena e Penélope sdo mulheres, possuem em si algo que em

Homero ndo é explicado: a esséncia de Pandora, definida em Hesiodo. Se a segunda age tdo
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diferentemente da primeira € por ser mulher tdo virtuosa que anula a heranca compartilhada
pelo genos gunaikos. No entanto, mesmo sendo relatada em todo o poema como “virtuosa”,
“divina mulher”, “prudente”, “muito sensata”, Atena ndo hesita em dota-la do mesmo quinh&o
distribuido entre todas as descendentes de Pandora.

A poesia homérica e hesiddica apresentam um conjunto mitico complementar que
muito nos ajuda a compreender caracteristicas com as quais as Helenas euripidianas foram
representadas séculos mais tarde. Por esta razdo, passamos agora a uma analise de Hesiodo e

sua elaboracdo do mundo humano e divino, ainda mantendo nossa atencdo em Hera e

Afrodite, e, ao lado de Helena, como representante do mundo humano, encontramos Pandora.

2.3 Hesiodo (século V11): a ordenacéo do cosmos e do mundo humano.

A configuracdo do mundo de Hesiodo difere grandemente do mundo no qual tinha
lugar as recitacdes dos cantos homéricos. A origem do poeta é provavelmente a Asia Menor
eblica e como muitos de seus compatriotas, com o fracasso nos investimentos no comércio
maritimo, sua familia transferiu-se para a BeGcia. Apesar de ali ndo ter suas raizes, a regiao,
de isolamento campesino e tradi¢cdes asperas e vigorosas antiquissimas, muito o influenciou.
(LESKY, 1990, p. 115).

Em sua juventude foi pastor nas montanhas, mais tarde passou a trabalhar na terra.
Segundo seu proprio testemunho, em Os Trabalhos e Os Dias (v. 376, 604), sua regido era de
dificil lavor e vivia uma dura existéncia. No proémio da Teogonia, 0 poeta nos relata o fato
mais notorio de sua existéncia, quando as Musas 0 encontraram no monte Helicon e lhe
despertaram o desejo de falar de coisas passadas e futuras. Lesky (1990, p. 116) afirma que,

embora a inspiracdo das Musas, seu encontro com a poesia homeérica teria sido indispensavel



79

para que se convertesse em aedo e pudesse compor seus poemas. Em funcdo de sua nova
atividade abdicou-se dos cuidados agrarios, porém, pouco Vviajou para terras distantes.

Em conjunto, a Teogonia e Os Trabalhos e Os Dias de Hesiodo compdem uma
tentativa do poeta de sistematizar o ordenamento do mundo em suas esferas divina e humana,
definindo as competéncias e atribui¢cbes dos deuses e dos homens. O mundo tal como é
concebido até entdo é explicado desde seus primordios, o surgimento dos deuses e dos
homens, sua vida comum e a separacdo que culmina na definicdo da base da condicéo
humana. Esta separacdo esta intrinsecamente relacionada a criacdo da primeira mulher,
Pandora, que por sua presenca entre os homens, como um polo oposto, introduz uma nova
oposicao definidora, homem/mulher; até entdo 0 homem apenas opunha-se aos deuses e aos
animais.

Toda a Teogonia, evidentemente, nos interessa, ja que temos falado constantemente do
mundo dos deuses em meio ao mundo dos homens e ainda em Euripides, no século V, se
tratar de como ordenar a relacdo do humano com o divino e do humano consigo mesmo. No
entanto, focamos aqui em trés personagens que nos importam particularmente: Hera, Afrodite
e Pandora, por acreditar que as trés no permitem compreender atributos presentes nas
representacdes euripidianas de Helena. Em Atena, como uma das deusas responsaveis pela
constituicdo da primeira mulher também nos detemos brevemente. Para Branddo (1997, p.
161), a Teogonia, para além de projetar o social no divino por meio da elaboracdo de uma
diké que ndo era mais algo aleatério, mas a manifestacdo da vontade de Zeus, 0 poeta
apresenta o caminho que leva de Caos, massa informe e confusa, a Zeus, que conquista, ao
invés de criar. Ele € um ordenador e meio de manutencéo dessa ordem estabelecida.

Hera descende de Crono e Réia, titds aprisionados por longo tempo por Urano no seio
materno; é irméd e esposa de Zeus. A primeira entre as deusas. A divindade Réia com Crono

pariu os brilhantes filhos: Héstia, Deméter e Hera (HESIODO. Teogonia, vv. 433 — 434).
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E a sétima e Gltima a quem Zeus se une; toma-a por esposa, mas este continuara tendo
alguns amores extraconjugais, que Hesiodo ndo narra minuciosamente, como faz Homero,
mas menciona assim como 0s amores e matriménios anteriores ao casamento com Hera.

Da unido de Zeus e Hera nasceram Hebe, Ares, e llitia. (HESIODO. Teogonia, vv. 932 - 934).

Hesiodo apesar de apresentar sinteticamente a criacdo e organizacdo do mundo dos
deuses deixa entrever caracteristicas da divina Hera, que ja destacamos em Homero, como o
ciime de Zeus e sua coragem em desafia-lo quando zangada. Héracles enfrenta duras provas
devido a perseguicdo de Hera e quando Zeus da a luz sozinho a Atena, a esposa enraivecida
pari também sozinha a Hefesto.

A seguir gerou Hidra, s&bia do que € funesto,
E em Lerna nutria-a a Deusa de alvos bragos Hera
Por imenso rancor contra a forga de Heracles (...)
Ele da prépria cabeca gerou a de olhos glaucos
Atena terrivel estrondante guerreira infatigavel
Soberana a quem apraz fragor combate e batalha.
Hera por raiva e por desafio a seu esposo
Né&o unida em amor gerou o inclito Hefesto
Nas artes brilho a parte de toda a raga do Céu.
"Opbov T¢ KTeivag kai Boukdhov EupuTiwva
oTaBu® €v NepdevT TEpnV KAUTOD '‘Qkeavoio.
N & &rek’ GANO TTEAWpPOV Aurxavov, OUdEV €0IKOG (. ..)
KAwBw T1e Adxeoiv 1€ kai "Atpotrov, ai Te didolol
BvnToig avBpwTToIolv Exelv AyaBov Te KAKOV TE.
TpEig O¢ oi EUpuvoun Xdpimag Téke KAAAITTAPoug,
‘Okeavol koUpn, TOAUApaTov €ido¢ Exouoa,
AyAdinv 1€ kai EU@poouvnv OaAinv T €pateiviv:
9107V Kai a1mo BAe@dpwv £pog €iReTOo OePKOPEVAWV
(HESIODO. Teogonia, vv. 293 — 295; 905 — 910).
Atena, fruto dos amores de Zeus e Métis, a inteligéncia astuciosa, foi gestada pelo pai.

Pois este havia sido prevenido pela Terra e pelo Céu que poderia ser destronado pelos filhos
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gerados por Métis. Por essa razéo, Atena é tdo semelhante ao proprio pai de quem recebeu o
direito de manter-se para sempre virginal.

Afrodite, ao contrario de Hera e Atena, nao foi gerada por pai e mde. Crono, da
primeira geracdo de deuses, instado pela mée, Terra, decapitou 0 membro viril do pai, Urano,
que nao permitia que os filhos a luz saissem mantendo-os ocultos no sei da mée. Esta
afadigou-se e, ofendida, clamou que os filhos Ihe ajudassem. Apenas Crono se dispos.

O pénis, tdo logo cortando-o com 0 ago

Atirou do continente no undoso mar,

Ai muito boiou na planicie, ao redor branca

Espuma da imortal carne ejaculava-se, dela

Uma virgem criou-se. Primeiro Citera divina

Atingiu, depois foi a circunfluida Chipre

E saiu veneranda bela Deusa, ao redor relva

Crescia sob esbeltos pés. A ela. Afrodite (...)

Eros acompanhou-a, Desejo segui-a belo,

Téo logo nasceu e foi para a grei dos Deuses.

Esta honra tem dés o0 comego e na partilha

Coube-lhe entre homens e Deuses imortais

As conversas de mogas, 0S Sorrisos, 0s enganos,

O doce gozo, 0 amor a meiguice.

oooal yap pabdulyyeg améooubev aigatéecoal,
Tdoag Oé¢ato lafa- TepITAoPévWY & EviAUTV
185yeivar’ 'Epivig TE Kpatepds peydAoug Te liyavtag,
TeUXED! Aautropévoug, OOAiX Eyxea xepoiv Exovrag,
NUpgpag 8 ag MeAiag kaAéoua’ €m dmreipova yaiav.
puAdea & wg TO TIPWTOV ATTOTUAEAG AdANAVTI
KABBaN &t NATeipoio TTOAUKAUOTW €vi TTOVTW,

WG QEPET AU TTEAAYOG TTOUAUV Xpovov, Au@i O& Aeukdg
agppoyevéa Te Bedv kai éuaTtépavov KuBépeiav
KIKAfjokouo! Oeoi Te Kkai Avépeg, olvek' €v app®
Bpépodn- arap KuBépeiav, OTI Tpocékupoe Kubrpoig:
Kutrpoyevéa &', OTI yévio TTOAUKAUOTW €vi KUOtrpw-

NOE @IAopundéa, OTI Pndéwv &geadven.



82

i O "Epog wudpTtnoe Kai “lyepog €0TTETO KAAOG (HESIODO.
Teogonia, vv. 183 — 190; 196 — 201).
Em Homero, Afrodite € filha de Zeus e Dione; aqui é gerada autonomamente, uma

poténcia que tem como primeiros acélitos Himeros e Eros® e que se ocupa dos pequenos
prazeres dos romances. Mas juntamente com os demais habita o Olimpo e submete-se a
autoridade de Zeus, como todos os demais que juntos presidem a ordenacdo do mundo
humano.

As distingbes entre Homero e Hesiodo estendem-se a todos os homens por eles
referidos. Em Os Trabalhos e Os Dias, ap0s narrar o mito de Prometeu e Pandora, 0 aedo
apresenta 0 mito das cinco racas. Os herdis da lliada e da Odisséia sdo a quarta raca,
exatamente a Raca dos Herdis (vv. 161 — 167); antecedem-na, a Raca de Ouro, a Raca de
Prata e a Raca de Bronze, e é sucedida apenas pela Raca de Ferro, a do proprio poeta.

A Raca dos Herdis é descrita como uma raca mais justa e mais corajosa, de
semideuses que habitam a llha dos Bem Aventurados:

E s&o eles que habitam de coragdo tranquilo

A llha dos Bem Aventurados, junto ao Oceano profundo

Herdis afortunados, a quem doce fruto

Traz trés vezes ao ano a terra nutriz.

ay aldmg poBoiol TTpoonida PnTépa KESVAV:

MATER, €yw Kev TOUTO Y UTTOOXOMEVOG TEAéoQI

Epyov, E&mel TTATPOG ye OUCWVUUOU OUK GAeyiw

AUETEPOU: TIPOTEPOC Yap deikéa proato épya.  (HESIODO. Os
Trabalhos e Os Dias, vv. 169 — 172).

%8 “Eros ¢ o deus do Amor. A sua personalidade instavel evoluiu bastante desde a era arcaica até a época
alexandrina e romana. (...) Mas permanecera sempre, mesmo na época dos ‘embelezamentos’ alexandrinos da
sua lenda, uma forca fundamental do mundo. E ele que assegura ndo somente a continuidade das espécies, mas
também a coesdo interna do Cosmo (...). Pouco a pouco, sob a influéncia dos poetas, o deus Eros foi tomando a
sua fisionomia tradicional. E representado sob a forma de uma crianca, geralmente, alada que se compraz em
perturbar os coragdes” (GRIMAL, 2000, p. 148). ““erwv é ainda e s um substantivo abstrato,frequentemente
associado a imerov, 'desejo’. Mais tarde, quando for deificado, serd considerado, naturalmente, filho de
Afrodite. E assim, "Erwv eHImerov, juntamente com Peitw 'Persuasdo’, e por vezes outras personificacdes
ainda, fardo parte do grupo que acompanha a deusa do Amor” (PEREIRA, 1993, p. 5).
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A estes a Raca de Ferro contrasta duramente, pois sdo 0s que “nunca durante o dia/
cessardo de labutar e penar e nem a noite de se/ destruir; e arduas angustias os deuses Ihes
dardo”, “lueipov eAOT™TOG E€mMéoyeto kai p’ €rovocOn/
whvtn- 0 8’ €k Aoyéowo mig wpéfato yepl
okoufj, OSefepii 8¢ mehdplov EMhaPev Gpmy” (HESIODO. Os Trabalhos e Os Dias, wv.
177 — 179). S&o os descendentes de Pandora e Epimeteu, gerados pela unido sexual, que
ganham a vida com o suor de seu rosto, com seu labor. “Em Homero, o her6i se mede por sua
areté, exceléncia, e timé, honra pessoal; em Hesiodo a areté e a timé se traduzem pelo
trabalho e pela sede de justica” (BRANDAO, 1997, p. 165).

Pandora est4 ligada a ideia do alimento que vem da terra e do alimento do filho que
vem do ventre. Ndo é uma divindade, mas a primeira mulher e encaixa-se nesse conjunto
mitico como parte do mundo presidido pelos imortais. E criada por eles com uma finalidade
muito especifica e traz em si a genética que para sempre serd a da raca das mulheres.
Acompanhemos o percurso do surgimento do Universo até a primeira mulher.

2.3.1 Pandora e a implantacéo do tempo humano.

Primeiro nasceu Caos e depois a Terra de seios amplos; dela nasceram todos 0s
Olimpicos, o Téartaro e Eros, e ainda outras criaturas. Havia, portanto, desde o inicio um
principio feminino criador, manifestada na Terra; na Noite, que nascida do Caos, com Erebos,
gerou ao Eter e ao Dia; nas deusas olimpicas. Pandora é apenas a primeira mulher, criada
semelhante a estas Ultimas para iniciar a raga das mulheres, o genos gunaikon.

A Teogonia e Os Trabalhos e Os Dias fazem referéncia ao mito de Prometeu e
Pandora, no entanto, € no segundo que a primeira mulher ganha um nome e que suas
caracteristicas sdo melhor explicadas justificando o porqué de constituir um grande mal para

0s homens. Zeus, querendo vingar o roubo do fogo celeste por Prometeu, convoca Hefesto,
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Atena, Afrodite e Hermes para moldarem a primeira mulher, um mal que a todos cativara,
uma moléstia dotada de imensa beleza.

Ordenou entéo ao inclito Hefesto muito velozmente
Terra & 4gua misturar e ai por humana voz e
Forca, e assemelhar de rosto as deusas imortais
Esta bela e deleitavel forma de virgem; e a Atena
Ensinar os trabalhos, o polidedalio tecido tecer;
E a durea Afrodite a volta da cabeca verter graca,
Terrivel desejo e preocupagdes devoradoras de membros.
Al por espirito de cdo e dissimulada conduta
Determinou ele a Hermes Mensageiro Argifonte.
MEUBAETaI €v OTABeoOlv, Akndéa Buuodv éxoluoalg,
TUTBOV &1 AKPOTATNG KOPU®PAG VIPoevTog OAUuTIOU.
EvBa o@Iiv AiITTapoi Te Xopoi Kai dwaTa KOAG.
map & aUTAc Xdapitég Te Kai “luepog oiki’ Exouaiv
év BaAing: épatnv 0¢ dia oTéua dooav igioal
MEATTOVTAI TTAVTWV TE VOUOUG Kai fBea kedva
aBavatwv KAgioualv, EmApaTtov 6coav igioal.
ai 101 foav mpdg "OAuptrov ayaANouevar Ot KaAfj, (HESIODO.
Os Trabalhos e Os Dias, vv. 61 — 68).
Concluida essa primeira etapa, Pandora € apresentada aos deuses olimpicos e cada um

Ihe d& um dom. Desta maneira se encerra a fabricacdo da primeira mulher e Zeus a envia
como presente a Epimeteu®. Este se esquecendo da adverténcia do irmao Prometeu para ndo
aceitar presentes dos olimpicos, aceita-a. Ao ver espalhados diversos males pela Terra ap6s
Pandora haver aberto um vaso que os guardava®, Epimeteu entdo compreendeu a adverténcia
do irmdo, mas era tarde para voltar atras.

A recato dos males, dos dificeis trabalhos,

% «“Bpimeteu é um dos quatro filhos de Japeto e da Oceanide Climene (ou de Asia). Pertence a raga dos Titds e é
irmdo de Atlas, Menécio e Prometeu (a0 qual é frequentemente associado por seu sua antitese). E ele o
instrumento de que Zeus se serve para ludibriar o engenhoso Prometeu. Depois de suplantar o deus em dois
empreendimentos, Prometeu proibiu o irm8o de aceitar quaisquer presentes das maos de Zeus. Mas Epimeteu
ndo conseguiu resistir, quando o pai dos deuses lhe mandou oferecer Pandora, levada a sua presenca pelo
mensageiro Hermes. Foi assim que Epimeteu se tornou responsavel pelas desgracas da humanidade” (GRIMAL,
2000, p. 140)

%0 Hesiodo ndo define que vaso é esse, conforme se verifica nos versos 90 a 99.
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Das terriveis doengas que ao homem pdem fim;

Mas a mulher, a grande tampa do jarro algcando,

Dispersou-0s e para 0s homens tramou tristes pesares.

Sozinha ali a Expecta¢do em indestrutivel morada (...)

Mas outros mil pesares erram entre 0s homens;

Plena de males, a terra, pleno, o mar;

Doencas aos homens, de dia e de noite,

V&o e vem, espontaneas, levando males aos mortais,

Em siléncio, pois o tramante Zeus a voz lhe tirou.

gpxopevov & av' ayva Bedv g iAdokovtal

aidol pelhixin, MeTa Of TIPETTEI AYPOUEVOICIV:

T0in Moucdwv iepr d60IG AvBpWTTOIoIV.

€K ydp 1ol Moucéwv kai éknBoAou ATTOAAWVOG

95avdpeg Goidoi £aciv £ xB6va kai kiBapioTai,

¢k O¢ AI0¢ BaoiAfjeg: 0 & OABIog, Ovtiva Modoai

Mouocdwv Bepanwyv KAEEa TPOTEPWY AVOPWTTWY

buvnon pakapdg te Beolg, ol "OAvpmov £xoucty,

alp’ & ve Suodpoouvéwv £mABeTal 0U8E TU KNSEwv

HEpvNTOL: TaxEwg O6& mapétpamne dWpa Bsdwv.

xaipete, tékva Adg, d6te & ilepdEcGAV GOV .

(HESIODO. Os Trabalhos e Os Dias, vv. 91 — 96; 100 — 104).
Trabalho de artifices habilidosos, em oposicdo aos homens que até esse momento

simplesmente existiam, assim Pandora é criada. E institui o tempo do labor, das dores, da
cultura humana, enfim. O tempo e a condi¢do humanas sdo instituidas gracas a um ardil do
senhor do Olimpo para punir, muito mais ao titd Prometeu que o desafiou do que aos homens.
Porém, desde o primeiro embuste do titd, Zeus sabia que dali algo deveria advir a raca
humana, ‘“nas entranhas previu males que aos homens mortais deviam cumprir-se”
“1adt’ Gpa alopevog tipa dpldeiketov vidv-kail mep xwopevog mavdn xoAou, Ov mplv €xeok
ev’ (HESIODO. Teogonia, v. 532 — 533). Ele no foi enganado, deixou-se enganar porque era
necessario que todo o episodio se desenvolvesse para que 0s homens iniciassem seu tempo

particular.
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O olhar de Hesiodo sobre as mulheres € um olhar negativo, amargurado. Foram elas
que trouxeram o mal e a fadiga, que distanciaram os homens dos deuses. A vida é laboriosa ao
seu lado, mas sem elas ndo ha como deixar descendentes (HESIODO, Teogonia, vv. 581 —
593), um mal necessario, que encanta e devora como condicdo de sua existéncia (seus dons)
ou que traz em si 0 mal (por haver aberto o vaso que continha os males e os libertado). A
Pandora hesiddica é apenas a primeira daquelas que “enchendo a barriga de produtos colhidos

bR 1Y

pela faina alheia” “kndfivag Béokwot, kak®dv Euvhovag épywv” (HESIODO. Teogonia, V.
595), em nada contribuem, apenas dificultam uma existéncia que até aquele momento era
tranquila e livre de labores.

Como ressalta Pauline Schmitt — Pantel (2001, p. 132), ao contrario de Eva, primeira
mulher na mitologia cristd, Pandora, ndo foi criada para fazer companhia ao homem, néo era
desejada por ele. Ndo é semelhante a Anesidora®!, a doadora de presentes, aquela que faz os
presentes sairem das profundezas, € acima de tudo o simbolo dos desejos terrestres que fazem
o homem perder a felicidade. Hesiodo nenhuma referéncia faz as atividades das mulheres,
como a tecelagem, e as dores sofridas pelos muitos partos; elas apenas devoram o trabalho
alheio e ociosamente desfrutam seu tempo.

Helena nas obras de Hesiodo apenas € citada quando este nos diz que, da quarta raca

de homens, Raca dos Herois, muitos pereceram em Troéia por sua causa (HESIODO. Os

Trabalhos e Os Dias, v. 165). Mas, Helena é mulher, portanto, uma filha de Pandora, da qual

31 “Muito pouco se sabe acerca deste poeta. Sabe-se que nasceu em Samos, mas que passou a maior parte da sua
vida em Amorgos. Sobre a data em que viveu, a Suda refere que Semdnides teria nascido 490 anos ap0s a guerra
de Trdia, ou seja, em 680 a.C. (a guerra de Trdia é convencionalmente datada em 1170 a.C.). Conta-se que
Semonides teria dirigido a emigracdo dos Samios para Amorgos, 0 que o coloca no inicio do séc. VIl e o faz
contemporaneo de Arquiloco. Autores como Lloyd-Jones, Females of the Species, Alfred e Maurice Croiset,
Histoire de la Litterature Grecque, Maria F. Brasete, “A critica as mulheres no fr. 7 de Semonides de Amorgos”,
in Carlos M. Mora (coord.), Satira, parddia e caricaturas: da Antiguidade aos nossos dias, e Francisco Rebelo
Gongalves, “Satira contra as Mulheres, noticia literaria, traducdo do texto grego e comentario filologico”, in
Obra Completa de Rebelo Gongalves, ddonos informagdes complementares sobre Semonides de Amorgos,
principalmente sobre a sua obra, sobre as questdes referentes a época em que tera vivido e também sobre o seu
préprio nome, cuja forma correcta (Semonides ou Siménides) ¢é incerta” (SILVA, 2008, p. 18).
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herdou os dons dados pelos deuses que a fabricaram. Essas caracteristicas estardo para
sempre presentes em todas as mulheres.

Em outro poeta do final do século VII, Semdnides de Amorgos, encontramos
defini¢bes sobre mulheres que muito contribuem para compreender, de forma geral, algumas
caracteristicas marcantes acerca destas no imaginario pan-helénico que permaneceram até o
século V. Porém, diferentemente de Hesiodo, Semonides desenvolve uma concepcdo menos
essencialista do feminino, admitindo diferentes tipos-padrao das mulheres.

O poeta classifica os diferentes tipos de mulheres relacionando-as com os seguintes
animais: porca, raposa, cadela, jumenta, marta, égua, macaca, abelha. No geral, elas sédo
descuidadas, falastronas, mentirosas, preguigosas, voluveis, fofoqueiras, lascivas, entre outros
atributos depreciativos; apenas a mulher do tipo abelha € benéfica ao homem que lhe tem por
companheira, quer dizer, apenas algumas, com esforco, esquivam-se desse comportamento
danoso.

Outra da abelha: sorte do que a toma.

A ela sé reproche ndo se aplica,

por ela a vida desabrocha e cresce.
Amiga, envelhece com o0 amado

apos gerar ilustre descendéncia.

Distinta dentre todas as mulheres

é, circundada de divina graca.

N&o se alegra, sentada entre mulheres
guando fazem fofocas femininas.

Com elas Zeus agraciou os homens,
excelentissimas e muito sabias.

QiAN 8¢ obV QUéovTL YNPACKEL TTOCEL
TEKODON KOAOV KOVORAKAVLTOV YEVOG.
Kdpumpenng Hev v yovouél yiveton
mdonot, 0Oein O’ AuEWEdpouey YapIC.
o008’ év yuvailiv fideton xafnuévn

dkov Aéyovowv dppodicione Adyovg (SEMONIDES, fr. 7, wv. 86 — 91).
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Esse sera ainda o olhar do século V sobre as mulheres. No entanto, os deuses que
forjaram a primeira mulher e as deusas as quais elas sdo semelhantes estdo sendo cada vez
mais desmistificados, racionalizados. O que nao implica em igualdade de direitos entre 0s
Sexos, pois isso ndo acontece incondicionalmente em momento algum na Antiguidade, nem
mesmo em nossos dias.

Deste modo, nem o século V, nem Euripides, estdo revendo o estatuto das mulheres
em toda a sua pluralidade. O que estd em jogo € toda a experiéncia religiosa e suas
significacbes na sociedade poliade. E nesta conjuntura que o fildsofo Gorgias elabora sua
acusacdo e seu elogio a Helena, em meio a construcdo de um discurso que reflete sobre o

poder das palavras e, consequentemente, sobre todo um mundo divino elaborado pela poesia.

2.4 A defesa de Helena no relato de Gorgias (Século V).

Para compreendermos as representacdes tragicas de Helena, temos que levar em
consideracdo o fato de que o mundo classico grego viveu imerso, simultaneamente, em
programas de verdade que se opunham, se contradiziam ou se complementavam, como a
critica fundamentada nos métodos de investigacdo histdrica, a critica fundamentada na
filosofia sofistica, a crenca e a fé nos deuses e her6is homéricos e hesiodicos (VEYNE, 1987,
p. 78). Nesse contexto, interessa-nos a filosofia sofistica enquanto algo que se destacava, que
promovia agitacdo cultural e dava novo impulso e novas razfes a um movimento de
racionalizacédo dos logoi.

Portanto, aportamos agora no século V, sem deixar o periodo arcaico para tras, mas
trazendo todo ele na bagagem, a teogonia, a cosmogonia, a organizagdo do mundo humano,

até mesmo a Helena que encontramos aqui, nos discursos sofisticos e nas tragédias, pois é
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justamente a partir dai que o dialogo se estabelece. E iniciamos com Gorgias de Leontinos
(485- 375), filosofo sofista que para Helena compds um elogio.

Assim, neste topico tracamos um rapido esboco e definicdo da filosofia sofistica em
Atenas, situando ai Goérgias de Leontinos e seus escritos. Em seguida, analisamos seu Elogio
a Helena no qual enumera todas as possiveis justificativas para se inocentar Helena ao mesmo
tempo em que faz um elogio do elogio, do logos. Resumidamente, sua argumentacédo assenta-
se nas seguintes hipdteses: ou foi o destino ou a vontade dos deuses que causaram 0S
acontecimentos; foi raptada a forca; foi persuadida pelos discursos, em qualquer das hipoteses
ndo poderia evitar, querendo ou ndo, o curso dos acontecimentos (CASSIN, 2005, p. 323).

Portanto, a Helena de Gorgias € inocente, foi ultrajada, mas ndo possuia poder
decisorio sobre as circunstancias, tanto quanto a Helena homérica. A argumentacao
apresentada pelo filésofo assemelha-se a que foi defendida por Helena em As Troianas, mas o
resultado alcancado € o mesmo da Helena de Euripides, embora esta apresente enredo
essencialmente distante do elogio gorgiano. Pois enquanto este defende a inevitabilidade da
presenca de Helena em Troéia, aquele a mostra no Egito sem nunca ter pisado nas terras
frigias, como vemos no capitulo terceiro.

O que relaciona a Helena gorgiana a Helena da obra homdnima de Euripides, como
vemos adiante, é a condicao de abandono da personagem em meio a a¢do de poténcias que lhe
dominam o destino e a conduzem anulando sua vontade propria, e a distin¢do levada a cabo

entre nome e ser nomeado, valorizando o potencial da linguagem.

2.4.1 A voz da sofistica se espalha pela cidade.
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A producao historiografica e filosofica a respeito da filosofia sofistica e sua recepc¢ao
no mundo antigo costuma ser mediada pela leitura platonica destes filésofos, que tende a uma
apreciacdao negativa, deturpada por uma compreensao do que venha a ser a “verdade” muito
distinta entre os dois conjuntos de pensamento, o platonico e o sofista, especialmente se
considerarmos que o coletivo que se abriga sob essa definicdo ndo é homogéneo. Por esta
razdo, tentamos tanto quanto possivel evitar os julgamentos dai advindos, mantendo em nosso
horizonte 0 necessario distanciamento entre um e outro, baseado no fato de que quando Platéo
escreveu seu didlogo Gorgias, por exemplo, “operou a demarcagao dos territorios do filosofo,
do retor e do sofista, de um lado apropriando o conceito de filésofo e, de outro lado
subordinando o retor ao filésofo” (MARTINHO, 2010, p. 17).

Segundo Nicola Abbagnano,

Em sentido histdrico, a sofistica, é a corrente filoséfica preconizada pelos
sofistas, mestres de retorica e cultura geral que exerceram influéncia sobre o
clima intelectual grego entre os sec. V e IV. Ndo é uma escola filosofica,
mas uma orientagdo genérica que os sofistas acataram devido as exigéncias
de sua profissdo. Seus fundamentos podem ser assim resumidos: 1) O
interesse filosofico concentra-se no homem e em seus problemas, o que 0s
sofistas tiveram em comum com Sdcrates; 2) O conhecimento reduz-se a
opinidlo e o bem, a utilidade. Consequentemente, reconhece-se da
relatividade da verdade e dos valores morais, que mudariam segundo o lugar
e 0 tempo. 3) Eristica: habilidade em refutar e sustentar a0 mesmo tempo
teses contraditdrias. 4) Oposigdo entre natureza e lei; na natureza, prevalece
o direito do mais forte. Nem todos os sofistas defendem essas teses: 0s
grandes sofistas da época de Sdcrates (Protadgoras e Gorgias) sustentaram
principalmente as duas primeiras. As outras foram apandgios da segunda
geracéo de sofistas. (ABBAGNANO, 1998, p. 918).

O jobnio Protagoras de Abdera, nascido por volta de 485, é considerado por Lesky

(1971, p. 372) como fundador do movimento intelectual sofista. Este atribuia uma autoridade
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particular ao nomos®, & lei do Estado, por ser a representacéo da coletividade, e imputava &
educacdo o mérito de desenvolver no individuo as virtudes politicas necessarias ao cidadao
ateniense, desvinculando as virtudes da nobreza sanguinea e possibilitando a ascensao por
mérito. Para ele, a moralidade e a justica eram qualidades inatas a todos os homens, ja as
virtudes politicas deveriam ser desenvolvidas e aprimoradas por meio de rigorosa educacéo.
Estava também entre seus pressupostos a impossibilidade de se conhecer os deuses, por
fatores simples e praticos, como, por exemplo, a invisibilidade destes e a brevidade da vida do
homem que ndo alcancaria jamais uma tarefa tdo complexa.

Comeca com ele a utilizacao de recursos duplos nos discursos, ou seja, 0 proprio autor
apresentava 0 ponto e o contraponto sobre o tema que abordava, usando antinomias como
artificios retéricos. Em sua obra Antilogias, discorre sobre temas como a vida estatal e o
direito. Protagoras de Abdera ndo se dedicou apenas a propagar artificios retéricos, mas abriu
caminho para que outros o fizessem, usando de modo intensificado e exagerado 0s recursos e
métodos retéricos. A partir de Protdgoras a corrente sofista foi se abrindo num leque de
vertentes que foram desde o radicalismo extremo de Critias, tio de Platdo, membro de uma
antiga familia aristocratica de Atenas, que afirmava que o mundo seria apenas caos se nao
fosse ordenado por meio da introducdo das leis e do Estado desenvolvidas pelo homem
dotado de qualidades natas e demais acrescidas pela educacdo, até praticas moderadas de
educacéo para lei e igualdade dos homens.

De forma geral, anulando os extremos para um lado ou outro, podemos afirmar que a
filosofia sofistica atribuia a educacdo papel decisivo na formacdo do cidaddo e que se

utilizava de recursos retoricos como a métrica, a musicalidade das palavras, rimas para criar

%2 De acordo com o Dictionnaire des Antiquités Grecques et Romaines de Daremberg et Saglio, “Demostenes
define nomos como uma lei, uma regra obrigatdria formulada por homens sabios, uma correcdo das faltas
voluntarias ou involuntarias: um contrato que organiza a cidade e que determina como os cidaddos devem
viverem conjunto. E, dessa forma, obra da Divindade. Um presente dos Deuses aos homens. Disponivel em:
http://dagr.univ-tlse2.fr/sdx/dagr/feuilleter.xsp?tome=4&partie=1&numPage=103&nomEntree=NOMOI Acesso
em: 13 mar 2012.
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discursos convincentes e que buscavam a demonstracdo do provavel e do util por meio da
eliminacdo de possibilidades num jogo de oposicbes. Os sofistas se dedicavam a
conhecimentos variados como a matematica, a musica, a astronomia e o artesanato, entre
outros. Para o sofista, a natureza humana confere a todos os homens igualdade de direitos
estando este apenas em oposicao aos deuses que se confundem e se aproximam com a propria
natureza.

Porém, “a retdrica, como teoria da arte suscetivel de ser transmitida ndo é criadora,
mas fixa aspectos ja existentes hd muito tempo na realidade da poesia e da oratoria” (LESKY,
1971, p. 374). Ou seja, a sofistica apropria-se daquilo que ja estd presente e intensifica seu
uso. Ao longo do tempo a pratica da oratdéria que os sofistas desenvolvem e aprimoram se
confunde na sociedade e deixa de ser usada apenas por eles.

Ao lado de Protagoras de Abdera, destaca-se Gorgias de Leontinos, entre os sofistas
de maior fama que passaram inimeras vezes por Atenas proferindo discursos, elogios, dando
aulas, conferéncias, entre outras formas discursivas praticadas, em exposi¢fes privadas ou
publicas, como em festas e funerais, por exemplo. Essas exibi¢cBes, segundo Marcos
Martinho, poderiam servir de exemplo, modelo, aconselhamento, para a construcdo de
discursos tanto civis quanto juridicos. Pois em uma exibi¢do podiam ser enunciados diversos
argumentos sinteticamente de modo que pudessem ser desenvolvidos posteriormente pelos
ouvintes em um discurso civil. “Assim, ao passo que as artes do discurso ofereciam
explicacBes necessarias a compreensdo dos preceitos, as exibi¢des ofereciam modelos Uteis a
imitagdo” (MARTINHO, 2010, p. 11).

Esses textos exibidos pelos sofistas, em sua grande maioria, eram elaborados a partir
dos enredos miticos ja existentes e conhecidos dos quais se salientava algum acontecimento
ou personagem, tal qual a tragédia o fazia. De alguns discursos retiravam-se ndo exemplos

para a plateia, mas sim a comprovacdo da capacidade do orador que elaborou o discurso,
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tornando-se o proprio orador um exemplo e ndo seu texto; nesta definicdo encaixa-se o
Gorgias de Platdo, por exemplo.

Fundamental para a compreensdo e a valorizacdo da filosofia sofistica no periodo
classico é a sua ideia consciente da educacdo como tal, por meio da investigacdo da relacao
existente entre “natureza” (fisis) “e o influxo educativo exercido conscientemente sobre o
Homem” (JAEGER, 2006, p. 356). E conveniente a apresentacio de um paragrafo sintético de
Werner Jaeger, do conceito de educacéo que entdo desenvolvia-se, na polis ateniense.

(...) Surgia uma Paidéia do homem adulto. O conceito, que originariamente
designava apenas o processo da educacdo como tal, estendeu ao aspecto
objetivo e de conteldo a esfera do seu significado, exatamente como a
palavra alemd Bildung (formacgdo) ou a equivalente latina cultura, do
processo da formagdo passaram a designar o ser formado e o proprio
conteudo da cultura, e por fim abarcaram, na totalidade, 0 mundo da cultura
espiritual: 0 mundo em que nasce o homem individual, pelo simples fato de
pertencer ao seu povo ou a um circulo social determinado. A construcdo
histérica deste mundo da cultura atinge 0 seu apogeu no momento em que se
chega a ideia consciente da educagdo. Torna-se assim claro e natural o fato
de os Gregos, a partir do século IV, quando este conceito encontrou a sua
cristalizacdo definitiva, terem dado o nome de Paidéia a todas as formas e
criagBes espirituais e ao tesouro completo da sua tradi¢do, tal como no6s o
designamos por Bildung ou, com a palavra latina cultura (JAEGER, 2006, p.
354).

Euripides ndo foi um discipulo dos sofistas, mas deixou-se influenciar e envolver pela

sua filosofia, sendo possivel perceber em suas obras a presenca constante do jogo
argumentativo. Na oposicdo de opinides na defesa de suas personagens apresenta
alternadamente raciocinios l6gicos e expressdes de grandes paixdes, criando grande efeito de
contraste. Vemos ainda em Euripides a presenca da inquietacdo espiritual de sua época no
modo como representa 0s deuses em suas pecas, no papel que a eles é atribuido, pois a sua

acdo pesa no destino final dos homens, mas nédo interfere diretamente no seu mundo prético.
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Apesar das constantes interferéncias do deus ex machina®, como em Orestes. O tragediégrafo
enfatiza os conflitos inerentes a natureza humana, explorando em cena “até ao mais infimo
pormenor e sentimento de uma personagem determinada numa determinada cena” (LESKY,
1971, p. 397), concordando com a maxima sofista do homem como medida de todas as coisas.

Neste contexto heterogéneo da producdo filosofica sofistica, relacionado a critica
religiosa e a reelaboracdo de uma paidéia ateniense, Gorgias exibe seu talento com as
palavras de modo artificioso e critico, como vemos no préximo tépico na analise do Elogio a

Helena.

2.4.2 Gorgias: biografia e seu Elogio a Helena.

Gorgias (provavelmente, 485- 375) foi natural de Leontinos, na Sicilia. Em 427 viajou
para Atenas, como embaixador, a fim de buscar ajuda dos atenienses numa campanha contra
Siracusa. Nesse periodo exp6s publicamente alguns discursos e rapidamente adquiriu fama
entre os atenienses. Retornou a cidade outras vezes até que ali se estabeleceu (PETRELLI,
2003, p. 1), mantendo-se com a pratica do ensino. De suas obras restam-nos duas versdes do
Sobre 0 ndo-ser ou sobre a natureza, que nos chegaram gracas a Sexto Empirico e um autor
anoénimo. O Elogio a Helena, a Defesa de Palamedes e uma Oracdo Funebre nos chegaram
em discurso direto (COELHO, 2010, p. 28). Ndo ha certezas quanto a datacdo de suas obras.
O Elogio a Helena é localizado na segunda metade do século V devido a possivel

aproximacgdo com As Troianas e Helena, de Euripides.

% Deus ex machina é uma expressao latina derivada do grego amod pmyaviic 0e6¢ (apo méchanés theds), que
significa literalmente Deus trazido com a méaquina. E utilizada para explicar um recurso teatral no qual um deus
é introduzido por um equipamento no alto do palco, e, por consequéncia, é referéncia também de solucdo
inesperada, improvavel, para uma situacdo dramatica. Disponivel em:
http://dictionary.reference.com/browse/deus+ex+machina. Acesso em: 22 jan. 2012.
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Situamos Gorgias entre os filésofos sofistas do século V, porém, existe sobre essa
questdo muita controvérsia. Com base, especialmente, no Gorgias de Platdo (vv. 464a — 465c)
definem-no como mestre de retdrica e consideram seus escritos como exercicios de persuaséo,
sem qualquer carater filoso6fico. Maria Cecilia M. N. Coelho com justeza afirma que Platdo
distinguiu filosofia, retérica e sofistica retirando desta ultima “ndo apenas a polissemia e
neutralidade que possuia antes, mas principalmente, fazendo que ficasse dissociada do
conceito de sabio e circunscrita ao mundo das aparéncias” (COELHO, 2010, p. 30).

Barbara Cassin (1993, p. 34) define o heterogéneo grupo de pensadores abrigados sob
0 titulo de sofistas como os “mestres da Grécia” e nos diz que a critica platonica se estabelece
em torno do modo de operagdo educacional sofista, pois este, “ao invés de levar a pensar por
si, eles apenas reinjetam, no interior de cada um, as opinides de todos e incitam a tomar o
heteronomo pelo autonomo” (CASSIN, 1993, p. 35). Dessa forma, treinam para a repeticao,
para palavrorios que ndo implicam em conhecimento apenas no bom dominio de produzir
efeitos com as palavras.

Erick Auerbach (2007, p. 58), comentando sobre o Fedro de Platéo, afirma que para o
filésofo o trabalho dos retores e sofistas ao utilizar a memoria artificial para quaisquer fins era
uma profana¢do da memoria, pois “uma memoria platonica deveria ser organizada em rela¢do
as realidades superiores ¢ nd3o a maneira trivial da mnemotécnica sofista” (AUERBACH,
2007, p. 58), j& que para se conseguir 0 convencimento, a persuasdo dos ouvintes, era
necessario um conhecimento verdadeiro da alma e este advém através da rememoracdo das
Ideias.

O elogio de Gorgias é impregnado de musicalidade, de ritmo que séo fatores
adicionais na forca persuasiva do mesmo. N&o contrariamos o proprio poeta que afirma estar a
divertir-se com as palavras ao defender Helena, todavia, ndo atribuimos a estes seus

divertimentos e a pratica do discurso persuasivo o tom pejorativo de Plat&o.
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A atribui¢do a Gorgias do titulo de “mestre de retorica” deve-se, especialmente, a seu
Elogio a Helena, obra que ele mesmo define como um “brinquedo” no ultimo verso do
elogio.

Retirei com o discurso a infamia de uma mulher, permaneci dentro da lei que
estabeleci no comego do discurso; tentei desfazer a injustica de uma censura,
a ignorancia de uma opinido, quis escrever este discurso como, por um lado,
um elogio a Helena e, por outro, meu brinquedo.
Ageloi twOi logwi dSuskleian gunaiko9z, Oendemeina
tw2i nomwi 9on egemhn 9en arx8hi tou logou.
Epeiragen kataku9sai mw9mou a9dikai kai9 docnz
a%9magian, e9%ooulhOghn grayai ton logon EOlenhn
eOgkwmion, eOmon dOe paignion. (GORGIAS. Elogio a Helena,
paragrafo 21).

Também, no paragrafo quinto, diz que: “O dar-se informagdes a quem ja esta

informado traz credibilidade mas ndo proporciona prazer”, “to gar toi8z e9idosin
a3 13sosi legein p9istin m8e89n e3xei, t9%eyin d9% ou ferei”
(GORGIAS, Elogio a Helena, paragrafo 5) e assim eximi-se de retomar a tal ponto precedente
na narrativa e inicia o que julga ser necessario para comprovar como a partida de Helena para
Troia era inevitavel, que € o que realmente lhe apetece fazer.

No paragrafo sexto, o poeta elenca quais sdo 0s motivos que levaram a essa
inevitabilidade: “Foi certamente pelos designios do Destino, pelas resolugdes dos deuses e
pelos decretos da Necessidade, que ela fez o que fez, quer tenha sido levada a forca,
convencida pelos discursos, ou arrebatada pelo Amor” “h3 g9ar T9uxhz
Boulnh9masi kai gew9n Bouleumasi kai A4nOagknz ynfismasin
e3pracen, h3 BOiai aprasgeisa, hl logoiz peisgiesa, hl e3rwti
Oalousa. Ei m9%en ou89n dial0 to0 pr8wton, a2Z2cioz aitiasgai o0

ailtiwmenos. Qeou galOr progrinhipromhgiai adunaton kwluein”

(GORGIAS, Elogio a Helena, paragrafo 6). Explicando a cada um em pormenores, afirma ser
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impossivel que o mais fraco resista ao mais forte, ou seja, ndo é possivel aos mortais impedir
os designios divinos; se foi tomada a forca quem deve ser punido e ultrajado é o agressor; se,
no entanto, foi o Discurso que lhe confundiu a mente, inocente esta de qualquer forma, pois
este, segundo o filésofo, € um senhor soberano que, com um corpo diminuto e quase
imperceptivel leva a cabo acdes divinas (GORGIAS. Elogio a Helena, paragrafo 6).

O poder atribuido ao Discurso por Gorgias, nos paragrafos oito e nove, muito se
assemelha a ideia da catarse aristotélica que deve efetuar-se nas tragédias, ou seja, 0 poeta
acredita que o Discurso pode deter e/ou provocar dor, alegria, medo, compaixdo, saudade.
“Na verdade, os discursos harmoniosos, inspirados pelos deuses, provocam uma sensa¢do de
bem — estar, dissipando a tristeza, a forca da palavra mégica convence-o, fascina-o por

2 (13

encantamento ai9 galr e2ngeoi di%a 1logwn e9%pwidai9 e9ragwgoi
h4donhz, aOpagwgoi 1luOphz giOnontai. SugginomeOhn gaOr tn6i
docni tnz vyuxnz hl dunamiz thn eOpwidh8z elgelce kai e3peise
kai meteOstnsthsen au9th9n gone9iai” (GORGIAS. Elogio a Helena,
paragrafo 10). A seguir, no paragrafo doze, questiona-se como poderia Helena ser culpada de
ndo resistir a uma forca tdo poderosa; quem persuade é que € culpado e ndo quem €
persuadido. Ao discorrer sobre 0s meios persuasivos do Discurso que podem ter confundido e
convencido Helena, Gorgias faz 0 mesmo com seus ouvintes/leitores, que sdo persuadidos a
acreditar na inocéncia de Helena, contrariando seus acusadores que podem ter se baseado
tanto no que dizem os poetas quanto na fama de seu nome.

Depreende-se do elogio que a persuasdo assenta-se sobre a adaptacdo do discurso ao
publico ao qual este sera dirigido, ao momento oportuno para dizer tal ou qual, a no¢éo de

sentido de ocasido, demonstrando que o conhecimento € sempre falivel e 0 que prevalece,

portanto, € a opinido bem fundamentada. Portanto, Gorgias esta desfazendo uma opinido



98

ruim sobre uma personagem sem evocar nenhum dado novo, apenas mudando a perspectiva
de observacao.

Helena € situada numa teia de acontecimentos e forcas que levaram fatalmente a estar
em Troia, contrariando o bom senso de uma boa esposa. Nao pesa nas observagdes de
Gorgias, Helena haver concordado ou ndo, ter traido por vontade ou ndo, pois tanto para uma
opcao quanto para a outra existiam poderes coercivos que a levariam exatamente para onde
foi. Seu elogio é muito mais um elogio das palavras, do proprio discurso do que de Helena.
Elogia-la ou deprecia-la foi atribuicdo dos tragediografos. Coube a Euripides dar-lhe voz para
mostrar-se enquanto individuo arrastado por estas forcas que Ihe sdo em tudo superiores, mas
isso vemos no capitulo seguinte, por hora ficamos com Esquilo e Sofocles e suas

irresponsaveis Helenas.

2.5 Esquilo e Sofocles (século V): a culpabilidade de Helena.

Acentuando alguns fatores mais caracteristicos em cada um dos trés grandes tragicos,
Esquilo, Sofocles e Euripides, de modo a chegarmos ao Gltimo com maiores possibilidades de
compreender com quem e como dialoga nos concursos teatrais destacamos uma breve
apresentacdo dos dois primeiros.

Podemos dizer que em Esquilo, que era filho da nobreza rural e provinha de Eléusis, e
viveu as experiéncias de liberdade, vitoria, confianca no direito (heranca de Solon), prevalece
a experiéncia espiritual de um ateniense inflamado por um novo heroismo que viu um
pequeno exército vencer as multiddes de Xerxes, todos embrutecidos pela sua escraviddo
(JAEGER, 2006, p. 285). E um mundo ordenado pela Justica divina, que se faz sempre

presente. Segundo Lesky, enquanto Esquilo participou da luta contra os persas, “Soéfocles na
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beleza nua de efebo, dirigiu a danga ritual” da vitoria. (LESKY, 1971, p. 301), e em toda a
sua vida o vemos envolvido diretamente em atividades religiosas. E, portanto, “para o0 homem
eterno, corajoso e sereno perante a dor e a morte que ele orienta a sua imagem, revelando
assim a sua real e genuina, consciéncia religiosa” (JAEGER, 2006, p. 320).

Os dois tragediografos viveram momentos felizes na historia de Atenas. Esquilo
presenciou a sofrida vitoria ateniense contra o império persa e a consequente euforia e
esperanca dai decorrentes. O epitafio que o préprio poeta compds para si proclama a grande
gloria de sua vida: ter lutado na batalha de Maratona e ndo as suas vitorias como poeta.
Segundo Lesky (1996, p. 103), em Maratona, ndo era como se 0s proprios deuses lutassem ao
lado dos combatentes, mas o préprio solo sagrado ateniense os fortificava. Sofocles,
aproximadamente um quarto de século mais jovem que Esquilo, era ainda crianca quando
aconteceu a batalha de Maratona. Sua crenca na poder ateniense, segundo Lesky (1990, p.
104), deve-se menos as vitorias bélicas que a visualizacdo de um império ateniense
consolidando-se desde o0 comego da confederagdo maritima (478/7).

As tragédias de ambos, tanto quanto as de Euripides, espelham experiéncias
particulares com a cidade. “Esse paralelo ndo € casual sabemos que a tragédia chegou a
completude quando coincidiram o génio de Esquilo e a grande época de Atenas” (LESKY,
1990, p. 96). Nesse primeiro momento, a voz tragica se estabelece por meio de um dialogo no
qual o coro, como voz coletiva, participa intensamente do drama, atuando tanto quanto os
atores, o que confere menos dinamicidade as acdes. Esta valorizacdo do coro talvez esteja
ligada as origens da tragédia intimamente relacionadas aos cantos ditirambicos.

“E com razdo que Aristoteles diz que os personagens da antiga tragédia (Esquilo e
Sofocles) ndo falam retoricamente, mas sim politicamente” (JAEGER, 2006, p. 285), ao
contrario do que se costuma dizer dos personagens de Euripides. A voz dos coros, geralmente

reduzida nas tragédias euripidianas, é a voz do coletivo em oposi¢éo a voz particularizada do
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ator. A tragédia esquiliana deixa subentendida a crenca numa ordenacéo justa e grandiosa do
universo regida pela vontade dos deuses. Ai o homem vive envolvido em sofrimentos e
labutas porque é o necessario de acordo com a Lei sagrada. A menorizacdo do papel do coro,
iniciada em Sofocles, é acompanhada do aumento de personagens, de maior movimentacao
nas cenas e maior valorizacdo do homem e sua existéncia no enredo desenvolvido. Em
Euripides, a valorizacdo do individuo é intensificada chegando ao visceral e tomando lugar
central. No entanto, assinalamos que os trés tragediografos escreveram desde a juventude até
o envelhecimento e ndo acreditamos ser necessario buscar um desenvolvimento linear na
composicdo das obras.

Helena ndo figura como protagonista em nenhuma tragédia de Esquilo ou Sofocles,
mas a encontramos no decorrer das tragédias do ciclo troiano. Sua representacdo oscila
conforme a personalidade de cada autor, mas €, geralmente, uma representacdo de Helena
muito proxima da composta na poesia homérica. Porém, seguindo a direcdo em caminho a
individuacdo do sujeito esta é cada vez mais responsavel por suas decisdes.

Agamémnon, tragédia que compde juntamente com Coéforas e Eumenides a trilogia
Oréstia, de Esquilo, engloba eventos relacionados & maldig&o familiar dos Atridas entrelacada
ao conflito troiano, e nos permite vislumbrar, por meio dos versos a seguir do coro, uma
determinada compreenséo da personagem gue a situa nesse meio caminho supracitado entre o
homeérico e o tragico de Euripides:

Assim agiu o grande Zeus fortissimo

sempre zeloso da hospitalidade

mandando contra Périas os Atridas.

Por uma dama, por Helena bela

de muitos homens, gregos e troianos
travaram mil batalhas ferocissimas

em que no chéo se dobram os joelhos

e lancas partem-se aos primeiros impetos (...)

Quem tera dado nome tdo correto
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a Helena bela, essa esposa de espadas,
envolta em desavengas, dor e ruinas,
nascida para destruir armadas
e perdicdo dos homens e cidades?
De certo alguma oculta potestade
que em nossos labios pds a voz dos fados (...)
pipvopev ioxbv
icoéTTaIda  VEPOVTEG ETTI OKATITPOIG .
0 TE yap VeQPOG WUEAOG OTEPVWV
EVTOC Avioowv
icémpeoBug, "Apng & oUK Evi Xwpd,
16 0 UTépynpwv QUAAGDOC fdn
KOTOKOPQOMEVNG TPITTOOAG HEV ODOUG
oTeixel, TaIdOG & 0ouUdEv apeiwv (...)
oU &€ pol TOTE pEV OTEAAWV aTpaTidv
800'EAévNG Evek’, oU ydp <o’> EmiKeUOW,
KGPT ATTOHoUoWS NOOa YEYPAUUEVOC,
o0d €0 TIPATTIdOWY OIOKA VEHWV
Bpdoog ék Buoiv
avdpdal BvAokoual Kouifwv.
805viv & oUK am Akpag Qpevog oud’ ailwg (ESQUILO.
Agamémnon, vv. 74 —81; 799 - 805).

Helena é novamente a lembranca de poderes irresistiveis entre os homens, mas nao ha

qguem a isente de culpabilidade por seus atos. Porém, “esta culpa sobrevém sempre ao homem
como um destino: sem divida como se estivesse eximido da responsabilidade, pois ele, e
ninguém mais, permanece como o autor da falta, ainda que o deus tenha parte no cego
proceder do homem”. (LESKY, 1971, p. 103). Em Esquilo, Helena aparece como forca
desencadeadora das maldicOes familiares dos Atridas, meio de destruigdo destes, instrumento
do destino para efetivar seu Destino e a do povo grego, em acordo com a tradigdo homeérica.
Em Mito e pensamento entre os gregos (1990), Jean Pierre Vernant, em um capitulo
definido como “Do duplo a imagem”, discorre sobre as formas, como na tragédia supracitada

a, ja exaustivamente analisada, ambiguidade de Helena aparece por meio de uma forma que
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nos interessa particularmente, 0 eidolon, o0 duplo. Mesmo sem figurar entre os personagens
da tragédia, Helena ali se delineia duplamente, como pessoa fisica e como presenca sensivel
personificada pelo desejo que provoca, mais especificamente pela saudade que dela sente
Menelau.

Da esposa que se foi de mar afora;

A imagem dela inda povoa a casa;

A propria graga dos adornos belos

Agora se afigura detestavel;

Foi-se com ela o atrativo deles.

Em sonhos o marido solitario

E visitado por visdes fugazes

Que s06 lhe trazem alegrias vas,

Pois mal se mostram ja se desvanecem

Fugindo fluidas de seus dedos avidos

Como asas agitadas pelo sono.

Apenas a saudade permanece

Em seu palacio, ali junto a lareira,

Constante e cada vez mais forte

@dopa d6&el dOPwWV avdaooelv.

eUUOPQWV OE KOANOTOWV

ExOetal xdpic avdpi-

OppdTwy O €v axnviaig

Eppel Mo’ A@pPodiTa . ovelpdpavTol O TTEVORUOVES
TApEIol dOEal pépou-

cal xdpiv partaiav.

parav yap, €0T v £00A& TIC dok®V Opd,
TTapaAAGgaoca did

XepWv BERakev OWIG oU peBUaTEPOV
TITEPOIG OTTad0olo’ UTrvou KeAeUBoIg.”

TQ pév KaT oikoug €@’ €oTiag axn

140 €0Ti Kai TWVO UTTEPRATWTEPA .

10 Tav & G’ "EAAavog aiog ouvopuévoig
MévBer ATANOIKGPSIog (ESQUILO, Agamémnon, wv. 410 — 430).
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A auséncia de Helena pesa sobre a casa que abandonou para seguir a Paris. A relacdo
entre pdoua, kKoAoaowv, xapig, ovelpopavrol, estabelece os meios pelos quais o duplo de
Helena se manifesta no palacio de Menelau.

Primeiramente é um fantasma, gdoua, que parece reinar em lugar da esposa; na
sequéncia sdo os colossos, koAooowyv, estatuas de pedra de Helena esculpidas no palécio,

porém, sem a graca, xdaptg, o esplendor da vida; por ultimo sdo as visdes noturnas provocadas

pelo sonho, dvelpdégavror. Em todos 0s e9idowla de Helena apenas se evoca a auséncia
manifestada pela presenca de fantasmas vdos, memorias evocadas pela forca da nostalgia
amorosa. Porém, esse duplo ndo é mera imagem, € antes outra realidade de Helena que atua
na dialética do visivel e do invisivel no processo de composicdo da realidade. Porém, a esse
duplo falta exatamente a vivacidade, o brilho concedido pela yaptg, divindades da Beleza que,
segundo Grimal (2000, p. 75), acompanham Atena, Dioniso, Afrodite e Eros. Estes dois
ultimos, como ja vimos, compB8em a esséncia da representacao de Helena.

Temos assim a potente presenca/auséncia de Helena a dominar ao mesmo tempo dois
ambientes, embora nesse contexto a personagem fosse fisicamente apenas uma: a mesma
Helena homérica que abandonou o marido e por longos anos viveu em Trdia. Os dois temas
mais recorrentes associados a nossa heroina, a saber: a ambiguidade provocada por seu
estatuto intermédio e a sua culpa ou inocéncia pairam sobre todas as tragédias do ciclo
troiano, visto que suas atitudes pesaram inevitavelmente no destino de muitos.

Nas tragédias, geralmente, sdo as proprias mulheres que evocam essa
presenca/auséncia de Helena a fim de com ela estabeleceram contraponto comportamental. E
ela quem deveria sofrer, ela é quem deveria ser sacrificada, ela é quem deveria ter os filhos, o
marido, mortos, pois independente de seu querer foram suas atitudes que causaram a guerra. E

justamente por ela existir sempre como duplo que a desgracga sobreveio a tantos.



104

Clitemnestra, na Electra de Esquilo, assim se refere & irm4, por causa de quem 0s
gregos precisaram partir e, como consequéncia, sua filha Ifigénia foi sacrificada:

Dirés que pelos gregos. Poderia ele assassina-la?
Mas se foi por Menelau,
por seu irmdo, mereceria ou ndo castigo?
dois filhos tinha Menelau, que com razéo
de preferéncia @ minha filha deveriam
ter sido as vitimas do sacrificio barbaro
se foi Helena a causadora da contenda.
teria 0 Hades tanta fome de meus filhos,
levando Ifigénia e em vez dos outros dois,
filhos de Helena sedutora e Menelau?
€buoev auTiv- ToTEPOV Apyeiwv EPEIG;
GAN oU petiiv alTtoiol TAV Y &PV KTaVElv.
GAN avt adeA@ol OfTa MevéAew KTavwv
TAY’, oUK EPEAAE TWVOE pol dwaoelv diknv;
TTOTEPOV EKEIVW TTAIOEC OUK AoV OITTAON,
54000¢ Tfode pBAAOvV €ikOC AV OBVACKElV, TTATPOC
Kai pnTPdg 6vrag, A¢ O TAolg 68’ Av XapIv;
N TOV €udv "AIdNG TIV' TuEPOV TEKVWV
N TV ékeivng €oxe OaicacOal TTAéov;
N TO TavwAel TToTpl TOV pEv €€ €uol
545Taidwyv 1o00¢ Tapeito, Mevédew O évijv (SOFOCLES.
Electra, vv. 535 — 545).
Inconformada com o sacrificio da filha para favorecer uma empresa que tinha por

finalidade resgatar uma mulher que decidiu abandonar o marido, questiona o porqué de nédo
haverem sido sacrificados os filhos de Helena, causadora da guerra. No entanto, a infeliz
Clitemnestra, embora irméa de Helena e dos divinos Didscuros, é apenas mortal e foi enredada
na fatidica teia da maldicdo familiar dos Atridas da qual ndo poderia escapar. Menelau apenas
esteve a salvo devido a benevoléncia divina com sua esposa.

De qualquer forma, a Helena presente em Esquilo e S6focles é a Helena que esteve em

Troia, € a mulher corrupta, culpada. A presenca do seu e9idowlon junto a Menelau ndo a
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isenta de responsabilidade, como acontece na Helena de Euripides, aqui apenas exalta o forte
desejo masculino que é capaz de despertar por trazer em si Afrodite, Eros e Himeros. Os trés
como vimos anteriormente sdo representados por Homero e Hesiodo como a triade
responsavel pelo desejo amoroso, sexual, como propulsores do desenvolvimento da vida.

As representacfes de Helena e das outras personagens miticas abordadas neste
capitulo, a saber: Pandora, Afrodite, Hera e Penélope, sendo precedentes ou contemporaneas
das representacdes euripidianas de Helena o auxiliaram na criacdo das suas Helenas, por
serem constituintes de uma tradicdo mitico poética com a qual Euripides dialoga
inevitavelmente, devido ao carater pedagdgico destas narrativas e sua inser¢do em todas as
atividades humanas. A seguir pretendemos demonstrar como vemos esse dialogo se efetivar e
como Euripides elabora suas préprias representacbes da personagem utilizando-se destes

dados existentes no conjunto mitico como referéncia ndo limitativa a sua criatividade.
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CAPITULO 3

AS REPRESENTECOES EURIPIDIANAS DE HELENA: HELENA DE TROIA E
HELENA DO EGITO.

No primeiro capitulo desta Dissertacdo discutimos sobre os rituais dionisiacos nos
quais se inseriam as representacdes teatrais no século V em Atenas, sobre a relacdo dessas
festas e dos concursos teatrais com a vida da cidade e como o género tragico desenvolveu-se
em sintonia com esta. No capitulo seguinte, abordamos desde Homero até Esquilo e Séfocles
algumas representacfes de Helena e das deusas Hera e Afrodite e de Pandora e Penélope, no
intuito de compreender como se constroem as representaces da Helena euripidiana com base
no dialogo com essa tradicdo narrativa e com 0s seus contemporaneos.

Neste capitulo, nosso objetivo € analisar as representacdes de Helena nas tragédias As
Troianas (415), Orestes (408) e Helena (412), de Euripides. Para tanto, apresentamos uma
rapida biografia do poeta e analisamos detidamente as trés tragédias a fim de
compreendermos como a mimese euripidiana delineia as suas diferentes Helenas.

Sob a denominacdo de Helena de Tréia e Helena do Egito abrigamos as quatro
diferentes faces que reconhecemos como definidoras da heroina, a saber: Pandora, Afrodite,
Hera e Penélope; pois estas, como vimos no capitulo anterior, embora sejam personagens do
mesmo conjunto mitolégico, moldadas pelas mesmas narrativas poéticas, sao manifestacdes
de qualificativos formadores de Helena em toda sua complexidade emblematica da beleza e

do feminino, que perdura ate os dias atuais.

3.1 Euripides: uma biografia entrelagada com a poesia.
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As biografias de Euripides mais consideradas pelos estudiosos que dispomos sdo
Ge/noj EulOripi/dou kai\ bi/oj, “Genealogia e Vida de Euripides” (= Vita),
andnima, do século I1a.C.,eaBi/oj EulOripi/dou — “Vida de Euripides” — de Satiro,
em forma de dialogo (=Vita Euripidis, ou Satyr. Vit.Eur.), datada do século Il a.C. A partir
destas, acredita-se, foram compostas outras vitae como as ‘pseudo-cartas’ de Euripides
(século I-11) e textos de Aulo Gélio (século I1), da Suda (século X), de Thomas Magister e de
Manuel Moschopoulos (século XI1V), que repetem praticamente as mesmas informacdes
transmitidas pela anénima Vita e por Satiro (RIBEIRO JR. 2007, p. 128). Neles constam
nascimento, morte violenta ou ndo, origem humilde, profecias, mestres, obras escritas, falta de
estima dos contemporaneos, exilio em Magnésia e/ou Macedbnia, prémios recebidos,
quiproquods sobre a vida conjugal, anedotas sobre vida e morte, morte fora de Atenas,
destruicdo de seu tamulo.

Cré-se que Euripides nasceu por volta de 480 nas proximidades de Atenas. Viveu esse
periodo de agitacdo cultural, intelectual e politica a que nos referimos anteriormente. Epoca
em que entre uma geracao e outra havia grande distanciamento, motivado principalmente pelo
despontar e avanco da filosofia sofistica, da qual provem a tdo conhecida expressdo de
Protagoras de Abdera de que o0 homem é a medida de todas as coisas, das que sdo enquanto
sdo e das que ndo sdo enquanto ndo sdo. Euripides € comumente considerado um
tragedidgrafo de vanguarda, que destoou de forma gritante dos outros dois classicos, Esquilo e
Sdéfocles, devido a presenga mais evidente da Tyche 34enquanto nova divindade que “num so
dia nos da a felicidade ou a desventura” (JAEGER, 2006, p. 409). Suas personagens estdo
envoltas nos azares de uma existéncia conflituosa entre todas as intempéries do destino, da

vida em sociedade e dos sentimentos humanos, assim, “organiza a sua a¢do por meio de

** De acordo com o Oxford Dictionary of Philosophy (2005, p. 372), Tyché é a forca real no universo, e pode ser
entendida também como destino, sorte, fortuna boa ou ma, com um forte senso de mudanga subita e
acontecimentos fortuitos na vida humana.



108

complicadas intrigas e faz-nos seguir com intima tensdo a luta da astucia e da habilidade
humana contra a nuvem de flechas da Tyche” (JAEGER, 2006, p. 410). Esta é uma das
caracteristicas bastante evidentes em Helena (412), As Troianas (415) e Orestes (408),
tragédias nas quais a personagem Helena figura entre as outras personagens e se vé envolvida
na trama do ciclo troiano de modos que a singularizam e determinam sua atuacéo e sobre as
quais discorremos nesta Dissertacéo.

Segundo Aristételes (A Poética. 1453a. 30)*, Euripides é o maior dos tragediégrafos
gregos. Sua producdo, sempre permeada por motivos sofistas e o isolamento a que se
submeteu no final de sua vida, tornaram-lhe motivo de troca dos poetas cdmicos e
espalharam-se em suas biografias, como vimos. E um dos tragediégrafos mais atacados pela
comédia antiga, sendo muitas vezes alvo de poetas da tradicdo, como Aristofanes. Escreveu
cerca de 90 pecas, mas somente 17 tragédias e um drama satirico chegaram a nés. Sua
primeira peca encenada foi As Peliades no ano 455 quando, pela primeira vez, conseguiu um
coro. Suas pecas ndo foram bem recebidas por seus contemporaneos, somente por trés vezes
conseguiu um primeiro lugar nos concursos. Aristoteles afirma que seus contemporaneos o
julgam mal e ndo compreendem a grandeza de sua obra (ARISTOTELES. A Poética, 1453b.
25 - 35).

Segundo Lesky (1971, p. 391), Euripides sentiu fortemente as influéncias de sua
época, da filosofia sofistica que desloca o ponto dos conflitos humanos para dentro do proprio
homem, questionando a tradi¢do. Segundo o autor, nas obras de Euripides os deuses ainda se

movimentam pelo palco, os mitos ainda sdo o pano de fundo, mas ndo sdo mais o tema

% “Portanto, nisso precisamente erram os que censuram Euripides por proceder assim nas tragédias e por
terminarem muitas das suas num infortinio. Essa, como vimos, é a maneira correta. Uma prova muito valida é
gue, em cenas e nos concursos, os dramas desse tipo sdo 0s mais tragicos, quando bem dirigidos, e Euripides,
embora ndo tenha em geral uma boa economia, se mostra o mais tragico dos poetas”
“gOxnv Trololvieg TOIG Oeataig. £omiv &€ oUx altn amd Tpaywdiag ndovr) GAAG pdAAov TAG K
wpwdiag oikeia- ékel yap of v ExBIoToIOOV év TM pUBw, oiov Opéotng kai AlyioBog, @ilol

yevouevol £TTi TeAeUTRAG £€EpxovTal, Kai ATToBvrioKel oudgi¢ UTT oUdevog” (ARISTOTELES.
Poética, 1453a. 35).
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principal. As crencas mudaram e o contetido das tragédias também. “Euripides testemunha
uma época em que os sofistas procuram a solucdo para o problema da condigdo humana”
(GRIMAL, 1978, p. 51).

No entanto, Euripides ndo é nem o defensor das crencas tradicionais nem o profeta do
afastamento dos deuses, porém,

0 éter da atmosfera espiritual que 0s seus herois respiram € fina e sutil. A sua
intelectualidade sensivel, que parece débil em comparagdo com a forga vital
profundamente enraizada de Esquilo, torna-se o instrumento espiritual de
uma arte tragica que precisa cimentar e espicacar, por meio de uma dialética
febril o seu arrebatamento subjetivo (JAEGER, 2006, p. 404).

Por ser o altimo dos trés e ter presenciado a derrota de Atenas, vive a atmosfera de

uma sociedade que precisa justificar-se a si prépria e que tem nos filésofos sofistas os seus
melhores representantes. Estes estdo a organizar um sistema consciente de paidéia no qual a
obra educadora realiza-se por meio do ensino, da doutrinacdo e do exercicio que faz do que
foi ensinado uma segunda natureza do homem.

N&do adotamos a hipdtese de que seja Euripides um sofista, mas aceitamos que, com
boa vontade, dialoga com esse “clima intelectual” insurgente, o que juntamente com sua
abertura a racionalizacdo dos mitos na forma como os reconstréi em suas tragédias lhe rendeu
inimeras acusacgdes de impiedade. Sabe-se que existe uma anedota sobre a morte de Euripides
que diz que o poeta teria sido destrocado por cdes descendentes de um céo real cuja morte ndo
foi castigada gragas a intervengdo do poeta junto a Arquelau. “O seu despedagamento pelos
cées foi inventado para simbolizar o castigo do ateu, do mesmo modo que, segundo a lenda, o
timulo de Euripides e o seu cenotafio em Atenas foram atingidos por um raio” (LESKY,
1995, p.393).

Com base em um testemunho de Aristoteles (Retérica, 3, 15. 1416a 29) sabemos que
em um processo do poeta contra um tal Higiénon a respeito de uma troca de bens por ocasido

de um servigo publico, o poeta foi também acusado por seu oponente, segundo se cré, de
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ateismo (LESKY, 1995, p. 393). Assim como € comum na tradicdo historiografica, Lesky
também sustenta a possibilidade de que Euripides de fato tenha sido, ou ao menos tenha sido
considerado por seus contemporaneos, como um ateu. Julgamos inviadvel tal possibilidade
devido a relacdo intrinseca entre a vida politica e religiosa da cidade de Atenas e devido aos
inimeros exemplos que podemos encontrar em suas tragédias de uma busca intensa por um
conhecimento e/ou desenvolvimento de uma religiosidade condizente com 0s seus anseios
espirituais. E acreditamos que tal equivoco parte de um problema de traducéo do excerto.

O termo dogfnc presente na seguinte passagem sobre o caso supracitado:
“el yéyovev kpioic, domep Evpiniong mpocYywaivovra €v Tfj dvtiddcel katnyopodvta g doe
fic, 8¢ v° émoinoe kehevmv émopketv®™ (ARISTOTELES. Retérica. 3, 15, 1416a, 29 - 30),
segundo a traducdo do dicionario Perseus®’ pode ser ungodly, godless, unholy, profane, e
segundo o dicionario Grego-Portugués, Portugués-Grego de Isidro Pereira (s/d, p. 85) é impio
e sacrilego. O termo que corresponde precisamente a ateu (ateu) ndo consta no excerto de
Aristoteles.

O termo émopréw indicado pelo Perseus como to swear falsely, forswear oneself, e
por Isidro Pereira como perjurio (s/d, p. 966), nos leva a concluir, entdo, que a melhor
traducdo para os dois termos em situacdo complementar ¢ “impiedade e perjurio”. Assim a
traducdo que propomos do excerto supracitado é a seguinte: “Outro método ¢é apelar a um
veredito ja dado, como Euripedes fez no caso referente a troca de propriedade; quando
Hygianeon o acusou de impiedade como tendo admoestado perjario no verso: "Minha lingua
jurou, mas minha mente ndo o fez [ou "ndo jurou", pra ficar mais literal]” (ARISTOTELES.

Retorica. 3, 15, 1416a. 29 - 30).

%(Disponivel em: http://perseus.uchicago.edu/perseus-
cgi/citequery3.pl?dbname=GreekFeb2011&getid=1&query=Arist.%20Rh.%201416a. Acesso em: 29 nov.
2011).

% Disponivel em: http:/perseus.uchicago.edu/perseus-cgi/morph.pl?id=945593&lang=greek. Acesso em: 29
nov. 2011.
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Excluindo, dessa forma, o deslocado termo “ateu”, pois este ainda que ja fosse
utilizado e que ja em Platdo no livro X das Leis teria recebido pela primeira vez uma
conceituacdo detalhada (ABBAGNANO, 1998, p. 87), ndo é adequado ao tragediografo que
tantas vezes, e de forma contundente invoca um deus ou deuses que fossem capazes de dar
ordenamento a sociedade ateniense no periodo de crise e de guerra em que Vivia,
questionando a futilidade de crencas primarias que ja ndo Ihe serviam e buscando novos
conceitos.

As alusbes a influéncias reciprocas entre vida pessoal e trabalho no que diz respeito a
Euripides sdo bastante evidentes, como temos visto. A tradicdo biogréafica, segundo Paulina
Nolibos (2006, p. 86), aponta para a origem humilde do poeta que foi motivo de zombaria dos
seus contemporaneos. “Dover (1994: 297) comentando a passagem (verso 840 de As Rés, do
comedidgrafo Aristofanes), admite que a familia de Clito, made de Euripides ‘se arruinou e
subsistia por meios que podiam ser tratados como indignos de um solido cidaddo.’”
(NOLIBOS, 2006, p. 87). No entanto, Ribeiro Jr. (2007, p. 130) argumenta a impossibilidade
de se confiar nessa informacdo, j& que ndo ha indicios de que apenas a atividade literaria
pudesse sustentar qualquer cidaddo.

Encontramos ainda nas biografias de Euripides episddios referentes a seus
matriménios com um tom c6mico que acentuam que ndo foi muito feliz em relagcdo as
mulheres. Segundo Aulio Gélio, Euripides teria contraido matriménio com duas mulheres ao
mesmo tempo “coisa que era legal de acordo com uma lei de Atenas — e elas lhe fizeram o
matriménio abominavel” (AULIO GELIO, 15.20, apud: Pomeroy, 1995, p. 125). Em As Ras,
(vv. 1044 — 48), Aristofanes relata que Euripides teria sido traido por Cefistofonte, seu amigo,
que seduziu sua segunda mulher. Esses acontecimentos foram tomados como justificativa

para a preponderancia das personagens femininas em suas tragédias.
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No entanto, a busca de justificativas na vida pessoal do autor para seus argumentos
tragicos € inconsistente e arriscado. Os dados biograficos sdo de dificil comprovacdo e o
processo criativo extrapola a mera transposicdo de dados contextuais para o texto. As
representacdes operadas por Euripides em suas tragédias sao resultado de atos de memoria
criativos. Frutos da imaginacdo pessoal integrante de um coletivo no qual cumpre um papel

social e que agora nos ajuda a compreender o real imaginado pelos atenienses.

3.2 A pluralidade das Helenas euripidianas.

Euripides foi o tragedidgrafo que mais representou o mito de Helena. O encontramos
em oito de suas dezessete pecas conservadas: As Troianas, Helena, Orestes, Ifigénia em Aulis,
Andromaca, Hécuba, Electra e Ciclope. Nas trés primeiras, Helena figura entre os
personagens, nas demais é apenas citada, relembrada por outros personagens como a
causadora da Guerra de Trdia. Excetuando a composicao de Helena, as tragédias apresentam a
bela tindarea como um argumento poético que, presente ou ausente fisicamente nas cenas,
corporifica um contraponto as demais personagens, mulheres virtuosas, fortes, sofrendo as
agruras do Destino sem sucumbir & perversao.

A questdo de ter estado ou ndo em Troia, presente ja nos textos antigos é ainda
debatida pela historiografia atual. De qualquer maneira, Helena constitui um modelo de
mulher, dotado de todos os atributos de feminilidade, tendo cedido aos encantamentos de
Paris ou a vontade de Afrodite, ou mantendo-se casta, é bela, sedutora, enganadora, e sua
beleza cega o entendimento dos homens.

O modelo pedagogico apresentado por Helena precisa da ressalva que esta goza de um

estatuto diferenciado, ndo é apenas mulher, € uma heroina, filha de Zeus, como ja dissemos.
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Essa particularidade Ihe garante uma benesse que ndo seria concedida as mulheres que Ihe
assistiam no teatro. Em As Troianas (415) e em Orestes (408), Helena traiu Menelau, mas em
momento algum recebe punicdo por isso. No Unico momento, em Orestes, que corre
realmente risco de ser castigada com a morte, Apolo interfere por ordem de Zeus e a salva.

Em As Troianas, mesmo Helena estando a espera de um julgamento sobre seu futuro
como as demais cativas, ndo se porta e nem € tratada pelas troianas como se estivesse na
mesma situacdo. Comporta-se arrogantemente ante as demais cativas e age como a esposa de
Menelau que voltara com ele para Esparta, enquanto as demais serdo enviadas como escravas
para terra estrangeira, inclusive a rainha Hécuba. Em Orestes, hd um clima geral de rancor
contra Helena, mas Menelau teme por sua vida e tenta protegé-la. E descrita como futil,
vaidosa, mentirosa. “Ndo ¢ tdo arguta como em As Troianas, nem determinada como em
Helena. Nesta tragédia, a personagem recebeu um tratamento mais duro, tornando-se mais
superficial, mais fria e monolitica” (NOLIBOS, 2006, p. 119). Porém, ¢ a Unica ocasido em
Euripides que temos um fim determinado para a personagem; vemos a sua volta para casa, 0
reencontro com a filha, e por fim, sua imortalizacdo quando Apolo, a pedido de Zeus, a salva
de ser assassinada por Orestes, tornando-a protetora dos navegantes (EURIPIDES. Orestes,
vs. 1638 a 1642).

Ao recontar as aventuras de Helena, Euripides retoma as diversas formas narrativas
que o mito assume e os expde de modo semelhante a um agon, a um emparelhamento de
argumentos opostos e deixa ao publico a tarefa de julgar conforme a vitalidade do discurso de
cada personagem. Helena invoca sempre a seu favor, tanto em Helena, quanto em As
Troianas e Orestes, a narrativa da disputa entre Hera, Atena e Afrodite por um prémio de
beleza oferecido por Eris, a Discordia, a elas na cerimdnia de casamento de Peleu com a
nereida Tétis, acompanhada da solicitacdo de Gaia para que Zeus a aliviasse do peso

excessivo dos homens sobre ela.
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As personagens miticas ao tornarem-se personagens das tragédias ficam carregadas de
significados novos. “Na sua Palinddia, Estesicoro cantara que era s6 um simulacro de Helena
0 que tinha chegado a Troia, e Herodoto (2, 112) fazia referéncia a sua permanéncia no Egito”
(LESKY, 1971, p. 415). Em Euripides, essa narrativa acentua, tanto quanto na obra de
Gorgias, o distanciamento entre 0 nome, a coisa nomeada, e a volubilidade do julgamento
humano diante das possibilidades da linguagem.

No entanto, quando Helena evoca essa mesma narrativa em As Troianas, € apenas
ridicularizada como uma crianca sem capacidade de julgar o verdadeiro e o falso ou como
alguém que usa de artimanhas fracas para tentar convencer seus adversarios. Quando Helena e
Hécuba se enfrentam, a defesa da esposa de Menelau se pauta no argumento que
mencionamos e, segundo Lesky, temos “um exemplo sugestivo do jogo mitologico que
necessariamente se impds quando se deixou de tomar a tradi¢do a sério” (LESKY, 1971, p.
412).

Antes de tomar parte na disputa, Hécuba profere uma prece que € um dos testemunhos
mais impressionantes do esforgo do poeta por achar um novo conceito da divindade:

Tu que sustentas a terra e sobre a terra reinas,
Quem quer que tu sejas, dificilmente acessivel
Ao conhecimento, Zeus, sejas tu a lei da natureza,
Ou a razdo dos homens, eu te suplico: em passo silencioso
conduzes o destino humano a sua justa meta
W yAg éxnua kami yic Exwv Edpav,
88560TIC TTOT' & 00U, BUOTOTTAOTOG E&idéval,
Zeug, €T avaykn @uoeog €ite volg PBpoTtv,
TpoonuEdunv oe- Tavta yap O awdégou
Baivwv keAelBou katd diknv T& BVAT dayeig.  (EURIPIDES.  As
Troianas, v. 884 — 888).
Ainda temos aqui a antiga forma da incerteza indagadora do hino a Zeus, do

Agamémnon (vv. 355 — 382) de Esquilo. Mas o contetido mudou essencialmente: nos poucos
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versos, combina-se o trabalho espiritual dos pensadores jonios com a busca pessoal do
astucioso poeta.

O ethos da tragédia € traduzir os elementos mitolégicos a uma linguagem acessivel ao
publico contemporaneo aos dramaturgos. Por meio dessa traducdo, 0s poetas reapresentam o
enredo a partir da sua interpretacdo pessoal. Assim, a versdo de Helena narrada por Euripides
nos evidencia sua abertura a influéncia da filosofia sofistica, que desponta no século V e
promove agitacdo espiritual, com uma critica a religido e a sociedade. E que tinha como
antecedente uma critica aos mitos que buscava a verdade historica dos fatos por tras das
narrativas fantasticas.

Estdo presentes, de um modo geral, nas obras de Euripides, e podemos vé-lo nas obras
As Troianas, Orestes e Helena, um enredo mitologico que compde a historia central da
tragédia, mas que, da forma como é apresentada, leva a refletir sobre o presente, sobre o
homem, sobre o mortal e o imortal.

Os mitos gregos, na sua origem, narravam uma histéria, longinqua e heroica
mas, no seu conjunto, veridica. Embora a diferenca ndo seja radical: de
qualquer modo, trata-se de personagens que pertencem a um passado
heroicizado e revestidas de uma certa grandeza (ROMILLY, 1997, p. 22).

E por meio desse passado representado e reinterpretado no palco que Euripides

convidava a sua plateia a debrucar-se sobre 0 mais sublime e o mais medonho da natureza
humana.

Para alcancar seu objetivo, Euripides colocou em cena personagens que defendem suas
ideias e seus sentimentos, deu prioridade & agdo reduzindo as intervengdes do coro. Encheu
seu teatro de intrigas, e o fez um teatro de atualidade, de grandiosidade, de mistérios
religiosos e alcangou o limite do género tragico encaminhando-se para uma nova etapa
literaria de representacdo dos mitos. E justamente as obras Helena e As Troianas sdo
representativas da singularidade do seu teatro. Conforme Lesky (1990: 374), a primeira

figurando quase como um melodrama e a segunda com uma intensidade de episddios que se
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seguem consecutivamente, que poderiam muito bem ter vida propria, praticamente anula a
unidade da peca. Ambas, sdo, no entanto, exemplares do género tragico, escritas para serem
representadas em uma grande festa civica que englobava o sentido religioso e politico de
Atenas e que nao poderiam ter vida, bem como todo o conjunto de tragédias, afastada da vida

da cidade.

3.2.1 As Troianas (415): irracionalidade homérica em Helena.

A tragédia As Troianas inicia-se logo ap0s a derrota de Trdia para o conjunto de
helenos que, sob o comando de Agamémnon, rumaram para retomar Helena e vingar a
insoléncia de um estrangeiro que desrespeitou as regras sagradas da hospitalidade, o conjunto
de mulheres e criangas troianas cativas, entre elas a rainha troiana Hécuba, suas filhas,
Cassandra e Polixena, sua nora Andrémaca e seu neto Astianax, aguardam em tendas em
frente as muralhas de Troia pela deciséo de seu futuro.

O prélogo é constituido de um dialogo entre Poseidon e Atena, no qual a Gltima pede
auxilio ao primeiro para castigar os gregos dando a eles “um retorno demorado e desastroso a
patria” “aA\’ €prt’ "OAupmov kal kepauvvioug BoAag” (EURIPIDES. As Troianas, v. 92). Pois,
ndo houve punicdo ao herdi Ajax quando afrontou o templo da deusa tomando a sacerdotisa
Cassandra a forca. Mais a frente, nas falas da mesma sacerdotisa, que possui 0 dom de ver 0s
acontecimentos antecipadamente, o autor nos deixa vislumbrar a méa sorte que acompanhara
0s gregos vencedores. Agamémnon morrerd nas maos de sua esposa Clitemnestra (ou do
amante desta, Egisto), Odisseu somente ap0s dez anos chegard, sozinho, a sua pétria, entre
outros infortinios que acompanhardo a todos durante sua jornada de volta (EURIPIDES. As

Troianas, vv. 525 a 564). Euripides nesta tragedia, representada no decorrer da guerra do
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Peloponeso, mostra que os sofrimentos causados pela guerra atingem tanto vencidos quanto
vencedores.

Antes que os gregos recebam sua enunciada “recompensa” pela vitoria, presenciamos
o sofrimento da idosa e desditosa Hécuba que lamenta amargamente, acompanhada do coro
de mulheres troianas, que nomeia a peca, ao acompanhar o destino de seus familiares ainda
Vivos, que nos € apresentado na seguinte sequéncia: logo apés o final do prologo, Taltibio, o
arauto dos gregos, vem anunciar que Cassandra, sacerdotisa do templo de Apolo, devera
seguir como concubina de Agamémnon, e ja anuncia veladamente que Polixena foi escolhida
como vitima sacrifical para o timulo de Aquiles, pois o heroi lhes exige um sacrificio;
Andrémaca, esposa de Heitor, maior herdi troiano, é destinada a Neoptolemo, filho de
Aquiles que desferiu o golpe fatal contra Heitor; a conselho de Odisseu, a quem Hécuba mais
odeia e a quem coube na partilha das escravas, Astianax é jogado das muralhas de Troia, para
evitar uma possivel tentativa de vinganca deste, quando ja adulto.

Apos a anunciagdo da morte de Astianax e a dolorosa despedida de Andrémaca de seu
filho e antes que o pequeno retorne ja morto para ser limpo e sepultado no escudo de seu pai,
Menelau aparece para buscar Helena, e esta tenta evitar o destino fatidico que lhe €
anunciado. A tragédia encerra-se com o incéndio das ruinas de Trdia e “apds uma tentativa
frustrada de Hécuba de langar-se as chamas, as cativas, com ela a frente, dirigem-se a Gltima
nau grega ainda em Troia, que as levara para Grécia para a escravidio” (KURY, 1991, p.
162).

Euripides ndo deixa de nos mostrar os sofrimentos da guerra, a crueza das agdes
humanas, e a imagem de Hécuba, a velha rainha de Trdia, experimentando todo tipo de
amarguras, como a morte das filhas, do neto e a escraviddo em terra estrangeira, pode soar
como um alerta aos atenienses que ja experimentavam um desgaste e incerteza com relagédo a

possibilidade de vitoria contra Esparta, numa guerra temeraria em que, para a decisdo de nela
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entrar, pesou muito a popularidade de Péricles e seu discurso convincente. Porém, com 0s
revezes decorrentes da dificuldade de se alimentar a todos, com as perdas definitivas nos
campos, as incontaveis mortes, a peste, até mesmo a popularidade de Péricles, que inspirava,
especialmente, a massa da populacdo urbana comecou a declinar e antes mesmo de sua morte,
causada pela peste, ja se ouviam vozes clamando por um acordo de paz.

Porém, convém separar a ideia de humanismo grego de humanitario, pois nao se deve
atribuir a poesia de Euripides esse sentido humanitario, que propde alcancar o bem estar da
humanidade, de amar a todos os seus semelhantes e trabalhar para alcancar esse fim. Existe,
sim, uma atitude que se situa expressamente numa perspectiva antropocéntrica que tem como
fundamento a natureza humana e/ou os limites e interesses do homem. No sentido mais
classico e originario da palavra que, segundo Jaeger (2006, p. 14), desde Varrdao e Cicero,
possui ao lado da acepcdo vulgar de humanitadrio um sentido mais nobre e rigoroso,
significando a educacdo do Homem de acordo com a verdadeira forma humana, com o seu
auténtico ser. Acreditamos que isso é expresso em Euripides, porém, sem o otimismo de
Sofocles e sem a formalidade neutra de Esquilo.

Em As Troianas, esse humanismo que atribuimos a Euripides é bastante evidente no
tratamento e atencdo que concede as mulheres troianas em sua fraqueza e abandono de
vitimas coletivas dos helenos vencedores. A estas mulheres, Helena contrasta
propositalmente, pois espera ndo ser tratada como cativa, mas como aqueia vencedora. A
personagem acredita poder esquivar-se da responsabilidade pela guerra que todos lhe
atribuem responsabilizando, especialmente, os deuses pelos fatidicos acontecimentos. Porém,
tanto aqui quanto em Orestes, ndo ha afrouxamento no julgamento humano de Helena; é sua a
responsabilidade maior pela guerra.

O aparecimento de Helena nesta tragédia parece-se com uma pausa, com uma

respiracdo profunda, entre as desgracas sofridas pelas troianas que sdo as Ultimas a
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contemplar a descendéncia de sua casa real e as muralhas de sua cidade. Menelau aparece
demonstrando satisfacdo em poder recuperar a esposa traidora e dar-lhe o castigo merecido,
mas esta, ardilosamente e consciente de seus poderes, argumenta em seu favor e tenta
esquivar-se da morte certa anunciada pelo primeiro marido, em uma cena que é “exemplo
tipico das disputas sofisticas em voga na época de Euripides, nas quais se defendia o
indefensavel como exercicio de eloquéncia” (KURY, 1991, p. 163).

As Troianas possui esse carater fragmentario. Apresenta uma sucessdo de episodios
que se sucedem, mas que tem vida propria, que ndo necessitam de relacdo com os demais.
Para cada uma das personagens que no decorrer da peca tem seu destino cumprido, ou
anunciado, temos outras tragédias especificas nas quais vemos o enredo desenvolver-se com
maior amplitude. Hécuba é o Unico elo entre todos os episodios. Juntamente com o coro de
cativas troianas, € a Unica personagem a ndo abandonar o palco, sua sina ja esta, desde o
inicio, estabelecida, sua cidade esta destruida, esta cativa, serd escrava de algum senhor grego,
0 Unico movimento de acréscimo a sua narrativa pessoal é a informacdo de que seré levada
por Odisseu, o que lhe causa ainda maior desgosto.

A sorte impiedosa faz-me escrava
De um ser abominavel, duro, pérfido,
De um inimigo da justica, monstro
Sem lei que entre vds difama os outros
lArasse krata kou9rimon,
E21k 0 o0Onu9xessi diptumon pareialn.
2Iw9 moi moi.
Musarw5 doliw leOlogxa fwtiO douleuSein,
Polemiw dikaz, paranoOmw dakei.
(EURIPIDES. As Troianas, vv. 280 — 284).
Segundo a Hécuba (vv. 304 — 330), Odisseu foi quem elaborou o plano do cavalo de

madeira e quando, disfarcado, esteve em Troia, foi reconhecido por Helena que comunicou a
Hécuba, mas a rainha poupou-lhe a vida, ndo o denunciando; este em retribuicdo orientou 0s

helenos a sacrificarem Polixena e Astianax.
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Helena, a mulher infiel, lasciva e desejosa de riquezas que abandonou marido, filha,
lar, patria, para seguir um estrangeiro, contrariando tudo o que se espera do comportamento
de uma boa esposa, ndo encontra nas demais mulheres solidariedade ante seu destino
manifesto. Ao contrario, desejam vé-lo se concretizar, porque devido a sua atitude
inconsequente todas foram penalizadas perdendo tudo que ela de boa vontade deixou para
trés, mas tendo apenas a escraviddo a sua frente.

Hécuba é representada como a mulher abelha, esposa e mde exemplar em oposicdo a
representacdo de Helena que retne em si varias qualificacdes negativas. Se julgarmos a partir
das definicdes de Hesiodo e Semdnides todas as mulheres possuem como qualidade nata um
carater ruim, relacionado a principal caracteristica da personagem Pandora, quer dizer, ser um
mal para 0s homens, um castigo que implantou a separa¢do entre os mundos humano e divino.
Mas Hécuba, por seu esforco e bom senso traz em si os dons atribuidos por Homero a Hera e
a Penélope; a Helena, por outro lado, sdo mais cabiveis, nesta tragédia, aproximacgdes com a
primeira mulher, Pandora, e com as representacGes homeérica e hesiddica de Afrodite.

Ah! Infeliz! Com que solucos, Hécuba
Pranteias tua queda! Nunca mais

Faremos nos teares junto ao lda

Fui princesa e esposei

Um rei; tivemos muitos e excelentes filhos,

Pois 0 seu nimero seria pouco mérito

Se ndo houvessem sido incontestavelmente

Os mais ilustres entre todos os troianos. (...)

Ai0, ail. Poioiz d’oilktoiz

TaOn salOn lu9man e6caiall\zeiz;

Ou3k ‘Idaioiz ilstoiz kerkida

Dineuous0 ‘ecallacw. (((...)

1Hmen tuOrannoi kei2z tOurann 0 e2ghmOamhn,
Ka2ntauqg’ alOriosteuont’ e0geinaOmhn te9kna,

Ouk alrigmo9n alllwz, a0ll’ u9pertaltouz frugwn.
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Oulz TrowalOz ou9d’ El1lhnilOz ouOdeO Barbaroz
Gunh0O tekou9sa komaOseien aln pote.
KaOkei9na9 t’eidon dori9 pesong ‘Ellhnikw,
Trixaz t’e0tmhOghn talOde proOz tu9mboiz nekwn
(EURIPIDES. As Troianas, vv. 197 - 200; 475 - 480).
Nestes versos vemos algumas alusdes a vida cotidiana da rainha em seu palécio, ao

prazer e orgulho que esta Ihe proporcionava, em consonancia com a tradicdo homerica na qual
Hécuba emanava soberania, amor e zelo pelos filhos e pelo esposo. Nos versos a seguir, da
Iliada, a rainha de Troia quer impedir que o rei Priamo parta sozinho rumo ao acampamento
argivo para solicitar que Aquiles lhe devolva o corpo de Heitor a quem matou em combate
ferocissimo, mas nao restituiu ao seus para ser sepultado.

Ai de mim! Onde tens a cabecga e 0 bom senso

Que entre os teus comandados e entre 0s estrangeiros

Te afamaram? Como ir as naus agueias e aos olhos

Do gue te matou tantos bravos filhos? Tens

As entranhas de ferro! Se te vé e te apressa,

Cruento e rapaz como é, o pérfido ndo vai

Ter compaixao de ti, nem respeitar-te. O filho

Choremos no palécio, embora longe dele,

Pois a Moira potente fiou-lhe com linho, esse

Fadario de nascenca, quando eu o pari:

Ser pasto de mastins, patas de prata rapidas,

Longe dos pais, aos pés desse violento, a quem,

Se pudesse, a dentadas, eu comeria o figado,

Vingando, assim, meu filho; por vil, ndo matou-o

Aquiles, mas em luta, defendendo os Trdicos

E troianas, seios-fundos, sem temor e sem

Pensar em fuga.

0 pol TR dA ToI @pévec oixovd’, NG TO TTEPOC TIEP
EKAE’ &1 AvBpwTToug Egivoug NS’ oioIV AVAOOEIS;
QG €08AeIc €T VAOGG AXaIV EABEPEV 010G
avopodg €¢ O6PBaAUOUG O¢ Tol TTOAéag Te Kai £€0BA0UG
24.205uiéag é€evapiCe: O1BAPEIGY VU ToI ATOP.

€l yap o’ aiproel kai €éooyetal 6QOAAUOITIV



WHNOTAG Kai dtmoTog avip O ye ol o €Aenoel,
oU0¢ Ti 0’ aidéoetal. viv Of KAdiwpev Aveubev
fUevol €v peydpw: T & w¢ o6 Moipa Kpartair
24.210yIyvopévw €mévnoe Aivw, Ote piv Tékov alTh,
apyimodag kivag Goal €MV ATTAVEUBE TOKAWV

avdpi Tapa kpoTep®d, TOU éyw HECOV ATIOP EXOIMI
£€00éueval Tpoo@loa- TOT AvTITa £pya YEVOITO
TaId0G €uold, €mei oU € KaAKI(OPEVOV YE KATEKTA,
24.2156M\a Tpd Tpwwv Kai Tpwiddwv BaBUKOATTWY
€0T0OT oUTE @OPBoU pepvnuévov oUT AAEWPRS.

mv & alTe Tpooéeime yépwv [Mpiauog BeoeIdAC:
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uA W EBENoVT iéval kaTepukave, un O€ pol auTh (HOMERO.

[liada, XXIV, vv. 201 — 218).

Muito se percebe da caracterizacdo de Hécuba que permanecera nas tragédias séculos

mais tarde, nestes versos marcados pelo desespero de uma mulher que j& tendo perdido os

filhos teme perder também o esposo para os valentes aqueus. O instinto de protecdo fala mais

alto que sua devocdo aos deuses que ordenaram a Priamo a empreitada junto aos inimigos

vitoriosos. Assim como quando Taltibio, mensageiro grego, anuncia-lhe que Cassandra

deverd ser concubina de Agamenon, ela de todas as formas quer evitar que tal sacrilégio

aconteca:

N&o! Por favor! Tentai obstar que saia
De sua tenda minha pobre filha,
Cassandra, profetisa, insana menade,
Para vergonha nossa junto aos gregos!
Que eu ndo sinta esta dor a mais!

ai, aof.

M VOV ol Tav

ékBakyxelouaav Kaodvdpav,
aioxUvav Apyeioialy,

TEPYNT EEW,

Maivad’, £ dAyel &’ GAyuve®.

Tpoia Tpoia duoTav’, £ppeic. (EURIPIDES. As Troianas, vv. 170 — 174).
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O forte desejo de vinganca contra Aquiles, representando o cojuntos dos helenos, se
concretizara, ao menos parcialmente, em Hécuba (vv. 1349 — 1353) na vinganca contra o
assassino de seu unico filho ainda vivo, Polidoro, ao qual Priamo havia enviado secretamente
para viver sob os cuidados do cavaleiro tracio Polimestor, desejando assim ao menos a um de
seus filhos poupar da inevitavel morte em Troia. Mas aquele que deveria proteger o principe
troiano 0 matou a fim de se apoderar de seus tesouros; em paga teve os olhos vazados e 0s
dois filhos mortos pelas méos das troianas.

A ferocidade destas acOes resultantes da dor provocada pela morte de todos os filhos e
a escravidao das filhas, coaduna-se com a marcante presenca de Pandora e Hera na formacéo
desta personagem como mae e esposa capaz de postar-se violenta e ativamente, ainda que
lamentosa e cansada, diante de todos os infortunios que enfrenta, juntamente com o restante
de sua prole e das demais troianas.

O episédio do sepultamento do neto pela avé é uma das mais patéticas® da tragédia.
Como se verifica pelas demais tragédias aticas conservadas, a presenca de uma crianga entre
as personagens era algo bastante incomum e certamente cumpre com o papel de provocar
comocao nos espectadores, mas ai podemos retomar a imagem da felicidade dos tempos de
outrora:

Pobre cabega! Como estés ferida! Como!
Nossas muralhas construidas por Apolo

Para teus ascendentes foram crudelissimas,

% Ao lado da peripécia e do reconhecimento, o patético, é parte constitutiva do enredo da tragédia definidas no
capitulo XI. Primeiramente tem-se a peripécia, uma mudanca no rumo dos acontecimentos, uma reviravolta que
leva para sentido contrario ao que se encaminhavam os personagens. O reconhecimento, como o préprio nome
diz, € o momento em que o desconhecido, torna-se conhecido, a identidade de alguém, uma circunstancia, um
fato. O melhor reconhecimento é o que vem acompanhado de uma peripécia, Aristoteles cita o exemplo de
Edipo. O patético que acompanha as duas primeiras partes “consiste em uma agdo que produz destrui¢io ou
sofrimento, como mortes em cena, dores cruciantes, ferimentos e ocorréncias desse género” (Poética, 1452b,
11), e atua em conjunto com as duas anteriores. No capitulo XIV, o patético é abordado novamente, de forma
mais explicativa, “No caso de um inimigo atentar contra outro, tirante o patético em si mesmo, nada ha que
cause pena, quer chegue a execucdo, quer fique apenas no proposito; tampouco no caso de indiferentes. Quando,
porém, 0 evento patético acontece entre pessoas que se querem bem, por exemplo, um irm&o mata ou esté a
ponto de matar outro, ou o filho ao pai, a mée ao filho, o filho a mée, ou se comete alguma outra monstruosidade
semelhante ai temos o que buscar”. (Poética, 1453b, 20).
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Pois arrancaram quase todos os cabelos
Que tua mée se comprazia em pentear
Caidos sobre a testa que beijava tantol...
E o belo rosto, deformado, ensanguentado...
N&o posso terminar!... Que horror! Quero afastar
De minha vista este espetaculo pungente!
Ah! M&os em que eu gostava tanto de encontrar
A semelhanca das maos nobre de teu pail...
Agora estdo assim, inertes, mutiladas...
Queridos labios de onde tantas vezes vinham
Alardes infantis, vejo-os mortos hojel...
Mentias — coitadinho! — quando prometias
Pulando em cima de meu leito: ‘hei de cortar,
Av0, quando morreres, meus cabelos crespos’
dUoTNVE, KPATOG WG O EKEIPEV ABAIWG
Teixn TaTpwa, Aogiou TTupywuara,
OV TTOAN’ ékATTEUD’ 1) TekoToa BOGTPUXOV
QINAUOCiV T EDWKEV, EVOEV EKYEAD
OOTEWV PAYEVTWY POVOG, iV aioxpd uf Aéyw.
0 XETPES, WG €iKOUG pév AdEIg TTaTpOg
KEKTNOO', &v GpOpoIG O’ EKAUTOI TTPOKEIOOE oI,
(0 TTOAAG KOPTTOUG éKBaAdV pilov OTOUA,
OAwAaG, Ewelow W', OT E0TTITITWYV TTETTAOUG,
Q pfTep, Nidag, A TTOAUV Gol BOCTPUXWV
TTAOKaPoV kKepodual, TTPOG Tapov 8’ OunAikwv
KWHoUGg atrdéw, @ila 8100UG TTpoa@BEyuara.
oU O’ oUK €Y', GAN’ £y OE TOV VEWTEPOV,
ypalg a1oAig aTekvog, ABAIOV BATTTW VEKPOV.
oipol, T& TTOAN’ doTraouad’ ai T éuai Tpoai
Utvol T ékeivol @poUda [ol. Ti Kai TToTe
ypAwelev Qv O€ JOUGOTIOIOG £V TAPW);
Tov moida 1ov®’ EkTeivav Apyeioi Trote (EURIPIDES. As Troianas, wv.
1173 — 1190).

Apegada assim aos seus, lamenta a sorte funesta da sua familia estar atrelada a de uma

mulher e mée tdo irresponsavel quanto Helena, capaz de abandonar por livre vontade a

familia, a patria, para fugir com um estrangeiro.
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Retomemos o curso dos episddios desta tragédia e acompanhemos a entrada de Helena
e Menelau na narrativa. Demonstrando imensa satisfacdo em rever a esposa, 0 soberano
argivo adentra a cena, e, como quem € questionado, justifica que a causa da guerra nao foi
uma mulher, mas sim um comportamento inoportuno de um convidado. Fato que ofenderia
ndo apenas a ele, mas a toda a comunidade que vive sob regras que ordenam o relacionamento
entre cidades e entre cidaddos. Pois Euripides, como os demais tragedidgrafos, retomam
narrativas deste tempo muito anterior, no qual ainda ndo vigorava a relacdo cidade-cidadéo,
mas sim as relacdes entre reis e suditos, para pensar a cidadania poliade.

Adiante informa que podendo decidir o destino da esposa, resolveu que esta seria
morta por aqueles que mais direito tinham em tirar-lhe a vida, ou seja, aqueles que perderam
na guerra seus entes queridos.

Né&o foi uma mulher a causa — reitero-o0 —

De nossa expedicdo a Trdia; foi um homem,

Odiado e detestado como nenhum outro,

Que arrebatou de meu palécio Helena bela (...)

Decidi que a sorte dela ndo sera ditada aqui.

Meus remadores a transportardo comigo

Até a Grécia; 14 tirar-lhe-0 a vida

Aqueles que tem de vingar entes queridos

Sacrificados nas batalhas desta guerra.

Yuvalkog ouvek’, QAN &’ Gvdp’ O¢ £€ £udv
Sopwv dapapta Eevamatng éAnoaro.

kelvog pév olv 8é8wke oLV Beolc Siknv

autég te Kal yii Sopt mecolo’ EAANVIKGD. (...)
BéAoiy’ GyecBal TTAAIv €¢ Apyeiav xB6va.

¢uoi O’ €00e TOV pEv év Tpoia popov
‘EAévng €doal, vaummopw O ayelv TTAGTN
EMNVi®’ £ yAv KAT ékel dolval KTaveiv,
TToIVOG 000IG TEBVAT' €v ‘IAiw @ilor.

8804AN €ia XWPET £€C DOUOUC, OTTGOVEG. (EURIPIDES. As
Troianas, vv. 865 — 868; 875 — 880).



126

Menelau é comumente retratado, ndo apenas em Euripides, mas também em Esquilo e
Sofocles e desde Homero, como homem de comportamento pouco solido, especialmente
diante da bela esposa que o escolheu quando esteve diante da requisi¢do de inimeros helenos,
mas que o abandonou diante de um belo e excéntrico estrangeiro. Hécuba teme, julgamos que
acertadamente, que Menelau ndo v4, de fato, executar o castigo prometido a Helena, pois
assim como a maioria dos demais homens, embasbaca-se diante de sua beleza divina. Quando
a filha de Zeus pede o direito a defender-se, Hécuba solicita a Menelau poder ela mesma
retrucar os argumentos daquela, julgando que facilmente provara sua falibilidade.

Helena toma a palavra e invoca a narrativa da disputa entre as trés deusas como
argumento principal e culpa a Hécuba por haver dado a luz a Paris, ao servidor que ndo
cumpriu a ordem de matar o jovem principe, a Menelau por havé-la deixado sozinha com o
estrangeiro em seu paléacio, e por fim, a Afrodite por haver enviado Paris, tornando-o
irresistivel tanto quanto a propria deusa o é. Helena desafia Menelau a que castigue Afrodite
que ao préprio Zeus se submete (EURIPIDES. As Troianas, vv. 1165 — 1205). Sua
argumentacdo ndo apenas a isenta de culpa como também a torna uma martir que esteve
exilada da patria por designio dos deuses para evitar que os helenos sucumbissem, caso Péris
houvesse escolhido Atena ou Hera, como a deusa mais bela, pois estas lhe ofereceram,
respectivamente, a vitoria sobre toda a Grécia que Paris e os frigios dominariam; e a Asia e
todo o extremo da Europa sob dominio.

Palas logo lhe ofereceu

A Grécia, que ele e as forca frigias venceriam.
A oferta de Hera foi a Asia e mais ainda

O extremo da Europa muito cobigado (...)
Cipris foi proclamada a deusa mais formosa

E eu fui entregue a Paris; gracas a tais nupcias
Os gregos nao cairam sob o jugo barbaro.
Salvando-se das lancas e da tirania.

Perdeu-me, todavia, minha singular beleza
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E sofro ultrajes até hoje
Com fatos que com mais justica me fariam
Merecedora de ostentar uma coroa.
kal MaAGSoc pév Av Ale€avdpw 801G
Opuél otpatnyolvl’ EAGS’ €faviotaval,
“Hpa & uméoxet Acwad’ EUpwmng 6’ Opoug
tupawid’ E€ewv, €l ode kpivelev Mapg- (...)
vIk KoTtrpig 0edg, kai Too6vd oupoi yauol
wvnoav EANGS’ - oU kpaTeio® €k BapBdapwv,
oUT é¢ d6pu OTABEVTEG, OU TUPAVVIOI.
9350 O’ eUTUxnoev EANGG, WAOUNV éyw
eUuop@ia Tpabeica, kwveldifoual
¢€ Wv éxpfiv pe oTépavov £ KApa AaBEiv.
oUTTW Me QAoEIC alTa TAV TTOOIV A€yelv,
OTTWG APWPHNC €K dOuwWV TV oWv AdBpa. (EURIPIDES, As
Troianas, vv. 925 — 928; 1182 - 1190).
A narrativa evocada situa no mundo pratico dos homens uma intervencao divina direta

e determinante dos acontecimentos. Paris é convocado pelo prdprio Zeus a escolher uma das
deusas, portanto, ndo poderia ndo escolher; poderia, sim, escolher a que Ihe ofereceu, segundo
seu julgamento, melhor recompensa. E Helena ndo poderia, ainda que quisesse, resistir a
Péris, por mais que tentasse evitar, 0 que ndo é o caso nesta narrativa. Afrodite a havia
prometido, portanto, qual recurso teria contra a divindade? Nao lhe restava alternativa e o
Destino agiu de modo que fosse possivel que a vontade e determinacdo dos deuses se
cumprissem.

Enquanto Penélope representa um paradigma sobre o feminino oposto a Helena, a
rainha de Troia é acima de tudo um contraponto filosofico a esta. Enquanto a heroina invoca a
religiosidade da tradicdo, a inevitabilidade dos acontecimentos ditados pela vontade dos
deuses e o cerceamento da livre escolha humana por forgas dominadoras , sendo ela mesma,
por sua propria beleza, uma manifestacdo dessas forcas que eximem o0s homens de

responsabilidade por seus atos. Hécuba, por seu lado, quer encontrar deuses mais razoaveis,
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mais transcendentais e menos humanos. Julgamos plausivel localizar nas palavras de Hécuba
0 esforco de busca de Euripides por novas divindades e ndo uma negacéo da existéncia destas,
motivo pelo qual, novamente, assinalamos ser muito mais possivel que tenha sido considerado
impio e ndo ateu.

Quando Hecuba inicia seu discurso, um longo mondlogo com quase cem Versos,
comeca por argumentar que Atena, Hera ou Afrodite motivo algum teriam para disputar um
prémio de beleza e agir com tal vulgaridade a ponto de barganhar a terra argiva.

Essa competicéao

das deusas junto ao Ida certamente foi

uma frivolidade ou entretenimento.

Porque razdo Hera divina nutriria

Desejo tdo insano de ser a mais bela?

Seria para conquistar melhor esposo

Que Zeus onipotente? Quereria Palas

Credenciar-se a esposa de qualquer dos deuses,

Ela, que obteve de seu pai o privilégio

De ser eternamente virgem, pois as ndpcias

Lhe repugnavam? Ndo procures disfarcar

A tua perversdo atribuindo as deusas

Tamanha insensatez. Pessoas ponderadas

Jamais irdo acreditar na tua historia.

Ai0 paidiaisi kai xlidh morfhz peOri

Hllgon pro9z ‘Idhn. TouO gOar ouek’ aln gea0
Hlra tosouton e2sx’ e2rwta kallonh3z;
Poteron alOmeinon’ w9z labh DioOz posin,

H1 garmon’ Agana gewn tinoz gnrwmehn.

N1 pargeian partroOz eOchtnh9asto.
FeuOgousa leOktra; mhO aOmageiz poliei geaOls
To son kakon kosmousa mh0 peishz sofoulz.

(EURIPIDES. As Troianas, vv. 975 — 983).
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A seqguir, afirma que Afrodite ndo necessitaria para tornar Paris irresistivelmente
atraente estar presente com ele no palacio de Helena, ja que a deusa poderia fazer o que
desejasse sem mover-se de “celestial assento”.

Como se a deusa, mesmo estando
Tranquilamente em seu celestial assento,
N3o tivesse poder para levar-te a ilion
Com toda a cidade de Amiclas facilmente!
oUK Qv pévoua’ av ROUXOS O’ v oupavQ)
auTaig ApUukAaig fiyayev Tpog “IAiov. (EURIPIDES. As Troianas, v. 1252
- 1255).
Os versos expressam uma critica de Euripides as limitacGes dos deuses homéricos, que

sequer podem fazer algo se ndo estiverem presentes como se verifica, por exemplo, no
episddio em que Hera seduz a Zeus e o leva ao quarto do casal onde o0 mantém ocupado, para
Ihe desviar a atencdo da guerra, dando assim, chances aos aqueus de se sobressairem nos
combates com os troianos (HOMERO. lliada, XI1V); ou no episddio que relata que por
Poseidon haver se ausentado por alguns dias do Olimpo de onde observava cada movimento
de Odisseu, este pode seguir seu curso para casa mais tranquilamente (HOMERO. Odisséia, |,
19 - 35).

A seu ver, a rainha espartana partiu com seu filho porque este era realmente tdo belo
que, ao vé-lo, Helena teve a impressédo de contemplar a Afrodite e atribuiu-lhe a causa de seu
arrebatamento, sobre isso conclui que “as loucuras de amor, que os homens consideram
diferentes e imputam a Afrodite, sdo iguais as outras” “ta0 mwra gar pant 0OestiO
AfrodiOth brotoiz, kail0 tounom’ oOrgwz alfrosunhz alrxei ge8az”
(EURIPIDES. As Troianas, vv. 1258 — 1260). Num “jogo de palavras intraduzivel, Euripides
atribui a ‘Aphrodite’, a mesma etimologia de aphrosyne, que significa insanidade, loucura”

(KURY, 1991, p. 230).
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A rainha da cidade vencida prossegue enumerando que a rainha da cidade vencedora é
lasciva e luxuriosa; que ninguém a viu lutar para voltar para casa; que seu comportamento
durante a guerra alternava conforme as vitorias, ndo sendo, portanto, fiel a ninguém; que apds
a morte de Paris ninguém a viu tentar fugir para junto dos helenos e mesmo quando instada a
partir, ndo o fez porque lhe aprazia a riqueza do palacio troiano e a adoracdo que lhe
prestavam; que seu comportamento, enfim, era inadequado e pretensioso e deveria humilhar-
se diante de Menelau, como convinha a uma mulher virtuosa, e ndo vangloriar-se como fazia.

Assim, atenta apenas a fortuna incerta,

Tratavas de estar sempre com os eleitos dela.
Indiferente aos mandamentos da virtude;
Somente agora vens falar-me dessas cordas
Com que amarravas o teu corpo para fugas

E alegas que eras coagida a estar aqui. (...)

Es repugnante, Helena!

Devias vir aqui humilde e compungida,
Coberta por andrajos, trémula de medo

E com esses cabelos cortados rentes!

Por ter passado tenebroso deverias

Ter muito mais modéstia e menos impudéncial
KATTEITA TTAEKTOTG OWUA OOV KAETITEIV AEYEIG
TTUPYWV KaBIETo’, WG HéVouo’ AKOUTIwG;
100 OAT EARYONG N BPOXOUG dpTwHEVN

N @daoyavov Briyoud’, G yevvaia yuvn
dpdaciev av Toboldoa TOV TTAPOG TTOCIYV;
Kaitol 0’ £évouBéTouV ye TTOAAG TTOAAGKIG(...)
(0 KATATITUGTOV KEPQ-

NV xpfv TOTTEIVAV £V TTETTAWV £PEITTIOIG,
@pikn TPéuoucay, KpAT ATTEoKUBIoUEVNV
ENBETV, TO oWppov TAG avaideiag TTAéov
gxouaoav £TTi TOIG TTPOCOEV AUAPTNHEVOIG.
MevéAa’, IV’ €idfic of TeAeutiow Adyov. (EURIPIDES. As Troianas, wv.
1284 - 1110 — 1115; 1204 — 1029).
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Hécuba ndo tem mais ninguém a quem recorrer em suas lamuarias a ndo ser aos
mesmos deuses que ja conhece, que estdo ali prontos para receberem preces, mas o faz sem
saber exatamente como a eles se dirigir, por quais nomes invoca-los. “Ah! Deuses! Clamo por
omissos aliados/ Mas mesmo assim convem chamar as divindades/ Na hora em que nos

(134

chegam tantos infortinios” ““W geoi kakouOz meOn a%9nakalw0 toulz
summaxouz, [ olmwz d’ elxei ti oxhma kiklhOsken geou0Oz, [/ oltan
tiz hlmwn dustuxh labh tuOxhn” (EURIPIDES. As Troianas, vv. 469 - 471). Esta
abandonada em sua dor, mas ndo é capaz de crer em deuses que agiriam de maneira tdo insana
e com limitagdes tdo latentes. Para ela sdo os proprios homens que agem, conforme suas
escolhas, e atribuem aos deuses as desventuras advindas de suas agdes. Cometem hybris,
violam as leis que devem cumprir e culpam os deuses, o Destino. (EURIPIDES. As Troianas,
1258 — 1260). Nestes excertos da tragédia vemos tanto Helena quanto Paris em hybris. Helena
violou 0 matriménio e Péris, a lei da hospitalidade. Havia uma insisténcia no respeito as leis,
fundamentada no fato de as leis humanas serem sustentadas pela lei divina universal, fonte de
ordenagdo do universo e ambos transgrediram-nas. Por meio deste relato, os tragediografos
reforcam para seu publico poliade e para os visitantes da cidade, a necessidade de se submeter
aos preceitos organizadores desta, tendo em vista que se tratava de uma entidade formativa
que exercitava o espirito e formava o carater dos cidad&os.

Porém, ndo é apenas por um desrespeito as regras do convivio social que Helena esta
em hybris, existe outro motivo, maior e intrinseco a sua pessoa: sua beleza. Porquanto, ndo é
uma beleza condizente com o humano, mas sim uma heranca divina. E um excesso do qual
ndo pode livrar-se, mesmo que desejasse, 0 que ndo acontece aqui, mas este desejo desperta
na tragédia Helena, como vemos a frente.

O respeito a hospitalidade para 0s gregos estava entre essas leis civis de inspiracdo

divina. Portanto, tanto o anfitrido quanto o hdspede estavam moralmente submetidos a regras
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de boa convivéncia e respeito matuo. O anfitrido grego deveria receber com honras o seu
hospede e tratd-lo como membro de sua familia. Paris ao trair a confianca de Menelau
seduzindo e sequestrando sua esposa desrespeita essa lei. Por agir desta maneira, como ja dito,
excede o permitido aos homens no convivio em sociedade, movido por Afrodite e por seu
orgulho e vaidade. O mesmo acontece com Helena, ao abandonar o seu lar, desrespeita essas
leis humanas que regulam a vivéncia conjunta.

Segundo Helena e uma tradicdo que remonta a Homero, ambos, Helena e Paris, assim
agiram devido a interferéncia direta do mundo dos deuses no mundo dos homens, ndo apenas
dos deuses na vida dos homens, mas de um mundo no outro. Entretanto, de acordo com
Hécuba, nem a fuga de Helena, nem a guerra tem a ver com o mundo dos deuses, que ndo €
guestionado, mas visto como um mundo menos humano, com divindades mais
transcendentes, mas sim com a atuacdo da livre escolha e da insensatez humana, superando o
paradigma homeérico.

Se pudéssemos estabelecer uma continuidade direta entre As Troianas e Orestes
veriamos o temor de Hécuba quanto ao destino de Helena se concretizando. Se a primeira
encerra-se com a saida dos helenos das terras frigias com a promessa de morte para a rainha
espartana, a segunda mostra logo no inicio, Helena a salvo em Argos. Sabemos que muitos
desejam sua morte, mas Menelau ndo pretende assim puni-la. Em ambas as tragédias sua
culpabilidade ndo é questionada por nenhuma das personagens, mas sua filiagdo divina, da
qual deriva sua beleza incomum, lhe garante se ndo a salvagdo de fato, como em Orestes, ao
menos uma promessa, como em As Troianas. E transgressora, esta em hybris, mas é um ser
intermediario entre os deuses e os homens o que lhe garante destino diferente do que é

concedido aos mortais.
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3.2.2 Orestes (408): a salvacdo de Helena.

Orestes, protagonista da obra homénima de Euripides, que narra como este, com
auxilio de Electra, sua irma, e Polinices, seu amigo mais proximo, cumpriu a ordem de Apolo
de vingar o assassinato do pai, Agamémnon, pela mde, Clitemnestra, e seu amante, Egisto,
matando a estes dois. A tragédia inicia-se no sexto dia apds os assassinatos. Orestes esta
doente, tomado por delirios, perseguido pelas Erinias de sua mae, “¢ réu perante si mesmo ¢ a
sociedade” (SILVA, 1999, p. 12). Culpa-se por haver cometido o matricidio e ressente-se de
Apolo que ordenou o crime e depois 0 abandonou a furia das Erinias que o enlouquecem, nédo
permitindo que distinga entre o plano real e o imaginario, deixando-o a mercé de cuidados
para que ndo cometa mais atrocidades enquanto esta fora de si. Todos os habitantes de Argos
estdo proibidos por decreto de acolher Orestes, 0 que o impossibilitou de purificar as méaos
apos o assassinato.

A trama desenrola-se em Argos, diante do palacio de Agamémnon, do lado de fora
estd Orestes, deitado em seu leito, oculto por suas vestes sendo velado pela irma. Dentro estdo
Helena e Hermione, chegardo ainda Menelau e Tindaro. Na cena inicial, enquanto Electra
invocando a genealogia de sua infortunada familia lastima-se sobre sua sorte e de seu irmao,
aparece Helena que sai do palacio e dirige-se a sobrinha dando a impressdo, por algumas
linhas, de que por esta interessa-se, porém, ao enunciar qual sua intencdo deixa claro de
imediato qual é seu carater nesta peca.

Helena quer levar uma oferenda ao timulo de sua irma, mas por temer a revolta contra
si de todos aqueles que perderam pessoas queridas devido a guerra, pede a sobrinha que va
por ela, “ignorando os naturais sentimentos de constrangimento que Electra ai sentiria”
(SILVA, 1999, p. 20). A sobrinha sugere que envie Hermione, ao que Helena responde que

nédo ficaria bem sendo ela uma virgem, e parece ndo se importar com o fato de Electra o ser
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também. Alids, ressalta que esta permanece nessa condi¢do ha tanto tempo, ndo contraindo
matrimonio (EURIPIDES. Orestes, v. 72). “Na logica de Helena, Electra pode se expor pois,
de qualquer forma, ja passou do tempo de obter um casamento” (NOLIBOS, 2006, p. 122).
Os versos transcritos abaixo demonstram a hostilidade entre sobrinha e tia:

Helena: Pelos deuses, menina, poderias fazer-me um favor?

Electra: Sim, até onde me deixar desocupada a assisténcia ao meu irmao.
: Queres ir, por mim, ao timulo de minha irma?
: E a0 da minha mée que me mandas? Para que!?
. Para levares oferendas de cabelo e as minhas libacGes.

: E ati, ndo é permitido ir ao timulo dos que te sdo queridos?

H
E
H
E
H: E que sinto vergonha de me mostrar aos argivos.
E: E tarde para pensares com acerto, depois do abandono vergonhoso do lar.
H: Tens razdo, mas ndo sdo amaveis as tuas palavras.

E: E que vergonha te detém, perante 0s micénios?

H: Temo os pais dos que morreram junto de [lion.

E: E de temer, na verdade: em Argos, os clamores contra ti andam em todas
bocas.

H: Entdo, liberta-me desse receio e concede-me um favor!

E: Ndo sou eu que poderei olhar o timulo de minha mae!

H: Contudo, é vergonhoso que sejam escravos a levar estas oferendas.

E: E porque ndo envias tua filha Hermione?

H: Néo fica bem as donzelas andar por entre a multiddo.

‘EAévn: TpOg Bedv, TriBor av OATA poi T, TrapBéve;

‘HAékTpa: wg GoXoAOG ye ouyydvou TTpoaedpia .

‘EAévn: BoUAN TAg@OV poI TTPOG KAOIYVATNG HOAEIV;

‘HAékTpa: unTpOg KeAevelig TAG EUAG; Tivog XApiv;

‘EAévn: KOUNG ATTOPXAG Kai X0AG (PEPOUa’ €UAG.

‘HAékTpa: ool & oUxi Beuimov TTpOG QiAwv oTeixelv TAQov;

‘EAévn: B€iCal yap Apyeioiol oy’ aioxUvoual.

'HAékTPQ: OWé ye @QPOVEIC €U, TOTE AITToUC’ aioxXpGC dOHOUG.
‘EAévn: 0pOQG EAeCag, oU @idwg & €uol Aéyelg.

‘HAékTpa: aidwg &¢ dn Tig 0’ £€¢ Muknvaioug Exel;

‘EAévn: 0édoika TraTtépag TV UTT ‘IAiw vekpQv.

‘HAékTpa: deivov ydp- "Apyel T avaBod O1a oTéua.
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‘EAévn: oU vuv xdpiv poi 1OV @OBov Aucaca 66¢.
‘HAékTpa: oUK Qv duvaiunv unTpdg £oBAéwal Tagov.
‘EAévn: aioxpov ye pévTol TIPOOTTIOAOUG (PEPEIV TADE.
‘HAékTpa: Ti & ouxi Buyatpdg Epuidvng méuTreic déuag;
‘EAévn: ¢ OxAov Eptrelv TTapBévoiciv oU KaAOV.
‘HAékTpa: kKai pAv Tivol ¥ av TR TEBVNKUia TPo®dg.
(EURIPIDES. Orestes, vv. 92 — 108).
O dialogo mostra duas mulheres mordazes se agredindo verbalmente com sutilezas,

mas quando Helena retorna para o palécio, Electra a qualifica como “a mesma mulher de
outrora”, vaidosa, orgulhosa.

O natureza, como és um grande mal entre os homens! E, contudo, és a
salvacdo para os que sabem usar-te! Vistes como cortou os cabelos, apenas
nas pontas, a fim de conservar a beleza? E a mesma mulher de outrora. Que
0s deuses te odeiem, pois me arruinaste e ao meu irmao e a toda a Hélade!
0 PUOIG, £V AVBPWTIOIOIV WG PEY’ €1 KAKOV,
OWTAPIOV TE TOIG KAAWG KEKTNHEVOIG.
€ideTe TTAP’ AKPAG WG ATTEBPICEV TPIXAG,
owlouoa KAAAOG; €011 & 1) TTAAAI YUVA,.
Beoi o€ pionoeiav, WG Y ATTWAECAg
kai TOVOe TTBoAv 8’ ‘EAAGDa. () TdAaiv’ éyw- (EURIPIDES. Orestes, wv.
126 — 131).

Electra esta todo o tempo ao lado do irm&o, em atitude cuidadosa, mas essa faceta de

sua personalidade tem seu contraponto no prazer que sente em vingar-se tanto de Helena e
Menelau, quanto da inocente Hermione, que foi criada por sua mae, como sua irma.

Apos enviar Hermione, Helena retorna ao palécio e ndo aparece mais em cena antes do
epilogo. Apenas ouvimos seus gritos de socorro no final da peca quando Orestes e Pilades
tentam mata-la, e somos levados a crer por algum tempo que realmente cumpriram seu
designio, porém sabemos no epilogo que foram impedidos por Apolo, que finalmente
apareceu e estabeleceu o caminho que todos deverdo seguir. A saber: Helena tomara assento
ao lado de Castor e Polux e viver4 como imortal; Menelau devera tomar outra esposa e ir

governar Esparta deixando Argos sob governo de Orestes; este devera partir para o exilio por
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um ano e depois oferecer as Euménides expiacdo pelo seu crime, e casar-se com Hermione;
devem-se casar-se também Electra e Pilades (EURIPIDES. Orestes, vv. 1395 — 1426, 1625 —
1695).

Ao participar a todos o destino de Helena, Apolo Ihes explica que

Os deuses, por meio da beleza de Helena, provocaram conflitos entre
helenos e frigios, e mortes fizeram, para suprirem da terra a afronta de uma
excessiva populacdo de mortais”
émel Beol T TAOOE KOAAAIOTEUUATI
1640"EN\NVag €ig €v kai Pplyag cuvryayov,
Bavatoug T £€Onkav, w¢ AamavrAoiev xBovog
UBplopa BvnTiv agbovou mAnpwpatog. (EURIPIDES. Orestes, vv.
1639 — 1641).

Foi um instrumento dos deuses, serviu-lhes por um tempo e por isso ndo teria 0 mesmo fim de

sua irmd mortal; ao contrario, seria conduzida para junto de seus irm&os divinizados. Helena,
bem como todos os envolvidos no ciclo troiano sdo participantes de uma intriga que
aproximou os mundos, humano e divino, por sua relagdo direta e necessaria com Gaia, uma
poténcia primordial, anterior aos préprios Olimpicos. A Terra, tomada como fonte

inesgotavel de fecundidade, é considerada como Mae Universal e mae dos
deuses. A medida que o pensamento helénico ‘personificava’ seus deuses, a
Terra encarna em divindades como Deméter ou Cibele, cujos mitos, mais
humanos, falavam mais a imaginagdo, enquanto as especulaces sobre a
Terra como elemento deixavam o dominio da Mitologia para entrar no da
Filosofia (GRIMAL, 2000, p. 183).

Embora seja uma poténcia ndo participante do governo dos Olimpicos, Gaia é

retomada nessa narrativa enquanto forca dinamica de manutencéo do cosmos®.
Helena é, nesta tragédia, representada como mesquinha, vaidosa, egoista, € a mulher
fingida que trouxe de Troia uma multiddo de servos e espelhos, sinais de luxo e ostentacao.

Orestes: E como? E que ela tem uma escolta de criados barbaros.

Pilades: Quais? Nao sou eu com certeza que vou temer nenhum dos frigios.

¥ A interferéncia direta de Gaia como explicacéo para a necessidade da Guerra é retomada na tragédia Helena.
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Orestes: Aqueles que se ocupam dos espelhos e perfumes.
Pilades: Veio entdo para c4 com os luxos troianos?
Orestes: Como se a Hélade fosse, para ela, um lugar mesquinho.
‘Opéotng: 1110kal TTOG; €xel yap PBapBdpoug oOtrdovag.
MuAdodng: Tivag; Ppuydv yap o0dEV' av Tpéoaly’ €yw.
‘OpéoTng: oioug EVOTITPWY Kai pUPpWV ETTIOTATAG .
MuAGdNG: Tpupag yap fikel delp’ E€xouca TpPwIKAG;
Opéotng:  woB ‘EANGG aUTR opikpov oikntrpiov.  (EURIPIDES.
Orestes, vv. 1110 — 1114).
A filha de Zeus vangloria-se de sua beleza e é aqui também consciente dos poderes

que ela Iha atribuem, seu comportamento assemelha-se ao futil agir das deusas que invoca em
As Troianas, disputando um prémio de beleza. Mas em toda esta tragédia estabelece-se uma
relagdo com as divindades que marca um ir e vir entre a tradigdo mitica corrente desde muitos
séculos anteriores e a tradicdo mitica repensada, como no caso das Erinias, por exemplo, que
“sa0 um dado da mitologia que Euripides ndo rejeita ¢ ao qual d4 uma feicdo nova. Em
Esquilo, elas aparecem em cena; Euripides descreve-as dramaticamente, como ilusdes do
delirio, ultrapassando assim a facilidade primitiva com que os gregos personificavam
abstragdes” (SILVA, 1999, p. 14). Ao final, Apolo as trata por Eumenides® e Ihes concede
direito de reparacdo, mas ndo sdo mais as ferozes Erinias perseguidoras.

A presenca de Helena é apenas um catalisador para a agdo das personagens centrais da

tragédia. Quando Orestes, Pilades e Electra veem-se condenados pelos demais a morrerem

0 Quando Crono decepou 0 membro viril de Urano, os salpicos de sangue que cairam sobre a Terra geraram as
Erinias (HESIODO, Teogonia, w. ). Segundo, Jaa Torrano, ( ), “As Erinias devem preservar a ordem no novo
jogo cujas regras se instituem com o golpe de Crono-Astlcia sobre 0.Céu-Instinto, devem manter nesse jogo o
equilibrio por meio de (re-)agdes compensatdrias. O Sol, scilicet os recursos da inteligéncia, ndo transgredira as
medidas, sendo as Erinias auxiliares da Justica o encontrardo (Heréclito, frag. 94 D.K.). A inteligéncia, que
impde limites ao instinto, encontra neles também os seus limites, impostos pelo instinto.” Estas mesmas Erinias,
posteriormente passam a ser designadas por Euménides, as Benevolentes. “Incluem-se entre as divindades gregas
mais antigas, e a semelhanca das Moiras sobrepdem-se as autoridades dos deuses das geragdes subsequentes; o
préprio Zeus curva-se diante delas. Originariamente seu numero era indefinido e elas sd apareciam
coletivamente; mais tarde esse ndmero fixou-se em trés e seus nomes eram Alecto, Megera e Tisifone. As
Erinias protegiam a ordem do mundo, tanto a natural como a social, evitando ou castigando desvios e crimes
(principalmente consanguineos) capazes de pd-la em perigo, e a arrogancia que leva as criaturas humanas a
esqueceram suas limitacbes de simples mortais. Elas tornavam propositalmente obscuros os oraculos e as
manifestaces dos adivinhos em suas previsdes do futuro, pois se ndo houvesse incerteza para 0os homens eles se
comprariam aos deuses” (KURY, 2003, p. 158).
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naquele mesmo dia e, sabendo ndo contar com a ajuda de Menelau, que ali esta para buscar
Helena, elaboram plano para vingar-se deste matando Helena e usando Hermione como refém
para fuga posterior. Pilades € quem arquiteta o plano e assim justifica-se:

Se, de fato, cravassemos a espada numa mulher mais virtuosa, morte ingléria
seria! Porém, agora, ela recebera castigo em nome de toda a Hélade, de
guem matou os pais, de quem fez perecer os filhos, e noivas deixou privadas
de maridos. Haverd um grito de triunfo e o fogo ha de acender aos deuses:
héo de desejar-nos, a ti e a mim, muitas felicidades, porque fizemos correr o
sangue de uma pérfida mulher.
Eyvwe: dkouoov O w¢ KAAWS PBouleloual.
€l pEv yap £€¢ yuvaika CW@POVECTEPAV
€ipog pedeiuev, SUOKAENG Gv AV PAVOG:
viv & Umep amdong ‘EANGdOog dwaoel dikny,
11350V Tratépag EKTElV', v & ATTWAECEV TéKva,
viugpag T €6nkev Op@avag Euvadpwy.
OAoAuypoc Eotal, TOp T avdwouaiv Begoig,
ool TTOANG Kapoi KEOV' APWUEVOI TUXETV,
KOKAG yuvaikdg olvey aiy’ £mpatapev.
11400 pnTPO®OVING & oU KOAf TaUTNV KTAVWY (EURIPIDES.
Orestes, vv. 1131 — 1140).

Pilades acredita que matar Helena ser4 um feito tdo notavel que apagara a lembranca

do matricidio (EURIPIDES. Orestes, v. 1141), tdo odiosa é Helena, tdo nefasta é sua
existéncia, embora estivesse, conforme Apolo esclarece no epilogo, servindo aos deuses.

Esta representacdo de Helena interpde-se entre as Helenas de As Troianas e de Helena,
porta-se tdo futil e vaidosamente quanto a primeira, mas esta, ao menos em parte, justificada
em suas acgdes, no que se aproxima da segunda, embora esta justifique-se integralmente.
Nolibos (2006, p. 122) estabelece uma conexéo entre Helena/Afrodite e Electra/Atena, pois a
primeira associa-se ai com a presentificacdo dos designios de Afrodite, com sua forca
incontestavel entre os homens e entre os proprios deuses, como ja nos disse a propria

personagem. Electra, por outro lado, representa uma mulher ainda virgem, buscando a
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vinganca de seu pai, dedicada aos homens da familia com os quais se relaciona com mais
proximidade do que com as mulheres.

Nesta tragédia, também evoca-se a maldicdo familiar que destréi a casa dos Atridas,
na ordem de Apolo para que os filhos punissem a mée e o consequente abandono dos
protagonistas pelo deus, um mitema que retoma poténcias que assolam o destino humano,
deixando-o em desamparo quando precisam tomar decisfes de vida e morte. Helena assoma
aqui como contraponto ao bom senso, como encarnacao da vaidade e do orgulho, é a Pandora
de Hesiodo apenas alimentando-se do trabalho alheio e consumindo os homens pelo apelo e
apetite sexual.

Acreditamos que as representacGes de Helena nas tragédias vinculam-se sempre as
caracteristicas de Pandora, e também as virtudes de Afrodite. Por outro lado, das personagens
homéricas, Hera e Penélope, aproxima-se em determinadas circunstancias. Até 0 momento,
em As Troianas e Orestes, na Helena de Trdia, ou seja, na mulher que esteve em Troia, que
abandonou marido, filha, lar e pétria para seguir 0 amante estrangeiro, encontramos muitos
elementos pertencentes as virtudes com as quais Pandora e Afrodite foram dotadas. A seguir,

em Helena, vemo-la representada com caracteristicas das quatro personagens supracitadas.

3.2.3 Pluralidade e inocéncia: o nome e o corpo de Helena.

O enredo da tragédia Helena (412) de Euripides se inicia em um tempo bem anterior ao
momento dos acontecimentos que nela presenciamos. Retomaremos pormenorizadamente a
explicacdo oferecida pela protagonista no prélogo da prépria peca. Durante a cerimonia de
casamento de Peleu com a nereida Tétis, com a presenca de todos os Olimpicos, exceto Eris, a

Discordia, que ndo foi convidada, mas mesmo assim aparece e oferece um pomo de ouro
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aquela que for eleita a deusa mais bela, Hera, Atena e Afrodite disputam o prémio oferecido.
Cabe a Zeus fazer o julgamento e o indicar a sua preferida. No entanto, seria impossivel fazer
a escolha sem se indispor com as duas ndo selecionadas. O pastor Paris, filho de Priamo e
Hécuba, mas ainda exilado da casa real, é entdo escolhido pelo senhor do Olimpo para fazer o
julgamento. Na tentativa de vencer a disputa cada uma lhe faz uma oferta. Afrodite oferece-
Ihe o amor de Helena, a mais bela entre todas as mortais, e alcanga o seu objetivo de ser
escolhida pelo principe frigio.

Desejando obter o seu prémio, Paris agora ja um principe frigio parte para Esparta.
Porém, Hera enciumada por ndo haver vencido a disputa engana-o e a todos os gregos e
troianos colocando nos bracos de Paris um fantasma, um eidolon de Helena, feito do puro éter
pelo qual lutam durante os longos dez anos.

Mas Hera, despeitada por ndo haver vencido as outras deusas,
Encheu de vento as minhas ndpcias para Alexandre
E da-lhe ndo a minha pessoa, mas uma imagem viva,
Em tudo semelhante a mim, que ela formou de bruma (...)
Eu estou aqui, mas 0 meu marido, desafortunado,
Reunindo um exército, persegue 0s meus raptores
Junto das muralhas de lion, para me recuperar.
“Hpa 6& peudBelo’ olvek’ o0 vikd Beag,
genvépwoe tan Ahe€avdpw A€xn,
6idwol & oLk &Y, AGAN oSuowoac’ €uol
gldwlov Eumvouv oupavol €&uvBeic’ dmo, (...)
Kayw MEV €vOad’ €y, O O GBAiog mbaIg
OoTpdTeul’ aBpoicag Tag EUAG AvapTTayag
Onpd TopeuBeic ‘IAiou TTupywpata (EURIPIDES. Helena, w. 31 — 34;
49 - 51).
Helena € levada por Hermes, por ordem de Zeus, ao palacio de Proteu no Egito, onde

permanece até que Menelau va buscé-la, ao fim de dez anos de duras batalhas e mais sete
navegando a revelia dos ventos, impelidos por Poseidon, que ndo o permitem chegar a sua

patria. Quando Menelau por fim alcanca as terras egipcias, Proteu estd morto e seu filho
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Teoclimeno quer desposar Helena contra a sua vontade. Esta para livrar-se dos assédios de
seu conquistador abriga-se no tadmulo de seu antigo protetor.

Odiada por todos os gregos e troianos, difamada injustamente, Helena permaneceu fiel a
seu esposo ndo cedendo a Paris e recusando a Teoclimeno. E assim que Euripides nos
apresenta Helena, na obra que recebe seu nome. E inocente e vive exilada em terra
estrangeira, ouvindo rumores do 6dio que seu povo lhe tem e de todas as desgracas que
supostamente causou.

De tudo isso ficamos sabendo pela propria protagonista no prélogo da tragédia. As
personagens que a partir desse momento se envolverdao na trama, além de Helena e Menelau,
s&o: Teucro, irm3o de Ajax, Teoclimeno, novo rei da regido, Teonoe irma deste e profetisa, a
velha porteira e um mensageiro de Menelau.

O primeiro a quem encontramos em cena na tragédia € Teucro, que ao palacio se
dirige para solicitar auxilio da profetisa Teonoe. Como ndo poderia deixar de ser, ao encontrar
Helena, muito se admira da semelhanca entre a mulher que vé e que esteve em Trdia, mas sem
saber do engodo dos deuses amaldi¢oa-a por sua parecenga com a ruinosa esposa de Menelau.

O deuses, que visdo tenho eu? Vejo a mais detestada

Das mulheres, a imagem assassina que me perdeu

E a tantos aqueus. Os deuses te rejeitem, mulher,

Tu que tens a imagem de Helena.

W Beoi, TiV' €idov Bwiv; éxBioTnv OpK

YUVaIKOG €ikw @bviov, 1 U ATTWAEoEV

Taviag T Axaioug. Bgoi o', Ooov Hiuny’ Exelg

EAévng, amomtUosiav. & 88 uf v &évn (EURIPIDES. Helena, wv.
72 - 75).

O termo eikw, “imagem”, e os termos Miuny Exelg, “tens a imagem”,
“semelhante”, “uma copia”, assim como 0 eibwAov dos versos citados acima, e o fato de
Helena estar a nos narrar 0s acontecimentos e a sua longa estadia em terra estrangeira

engquanto o marido tenta recupera-la onde ndo se encontra, inserem-se no jogo estabelecido
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por Euripides entre o verdadeiro e o falso, o real e o ilusério e a nossa capacidade em percebé-
los.

Sigamos o curso narrativo da tragedia. Assim como Orestes, Helena ndo tem um final
infeliz, mas sim uma reconciliacdo. Menelau ao chegar como naufrago em terra egipcia parte
em busca de socorro. Encontra o palacio de Teoclimeno, |4 tenta conseguir ajuda, mas é
advertido por uma serva de que ndo sera bem recebido, pois seu senhor tem 6dio aos gregos.
A mesma serva comunica a Menelau que Helena, filha de Tindaro, reside naquele palacio,
adiantando o que ele mesmo vera em breve e o deixara completamente aturdido. Ao encontrar
Helena ndo pode crer ser ela mesma, pois havia deixado a esposa resgatada em Troia junto
aos companheiros na nau ancorada enguanto foi buscar auxilio. Porém, um de seus homens
vem informar-lhe que aquela que acreditavam ser Helena desfez-se no ar apds declarar ser
uma quimera que obedeceu as ordens do Destino e permaneceu entre 0s homens o tempo
determinado por este. Menelau reconhece sua esposa e agora nao ha mais que duvidar ser ela
mesma e nem ha mais motivos para desmerecer sua conduta.

O desventurados frigios

E todos vOs aqueus, que por mim, junto ao Escamandro,

Nas suas margens, perecestes devido as maquinacdes de Hera,
Convencidos de que Péris possuia Helena, o que ndo acontecia.
Mas eu, uma vez que na terra permaneci 0 tempo necessario,
A cumprir o destino fixado, para o céu, meu pai,

Regresso. E a infeliz filha de Tindaro uma fama

Funesta suportou, sem culpa de nada.

BéRnKkev GAOXOG On TIPOG QiBEPOG TITUXAG

apBeio’ Agavtog: oUpavy O& KPUTITETAI

Aroloa ogpvov Gvtpov ol 0@’ £0WIouEY,

T006Vde Aé€ao’- Q Talaimwpor Pplyeg

Tavteg T Axaioi, O &N’ Emi ZKauavopiolg
610dakTaiolv "Hpag unxavaic é0vAokeTe,

dokolvteg ‘EAévnv ouk Exovt Exeiv Mdpiv.

gyw O, £&medn xpoévov Euelv' 0oov pe XPRAv,
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T0 MOpOIJOV owaoaca, TaTép’ €C oupavov
ameig: eApag &' n 1édAaiva Tuvdapig
6158Mw¢ Kakdg fikouoev oUdEv aitia (EURIPIDES. Helena, vv. 605
- 615).
Helena afirma que padece devido aos infortinios que seu “nome”, este que acabou de

pronunciar as palavras transmitidas a Agamenon por um mensageiro, ndo seu “verdadeiro eu”
causou a gregos e troianos. As passagens seguintes ddo mostras do jogo estabelecido por
Euripides, que se assemelham ao argumento sustentado por Gorgias no segundo paragrafo de
seu Elogio a Helena, quando afirma ser justo refutar os detratores de Helena que creditam
valor a fama de seu nome, que transporta consigo a lembranca de acontecimentos funestos.
Porém, em Helena, a duplicidade da personagem deixa de ser metaforica e reifica-se na
existéncia de duas personagens coexistindo ao mesmo tempo.

Se 0 teu corpo € parecido ao de Helena, ndo tens
Semelhante o espirito, antes muito diferente.
Tenha ela morte funesta e nunca as aguas do Eurotas
Aporte. E tu, que sejas, sempre afortunada mulher. (...)
O nome pode estar em muitos sitios, o corpo nao.
KOADG EAe€ag, G yUvarr Beoi 8¢ ool
€00AQV auoIBag avmidwpnoaiato.
‘EAévn O Ouolov oWy’ Exouad’ o0 TAG @pPEvag
ExEIG Opoiag, GAAG dIa@OPoUG TTOAU.
Kak®g &’ OAoito und’ £ Eupwrta podg
€NOoI- oU O €ing elTUXNG Gei, yoval. (...)
toUvopa yévol' av moMayxol, 10 o®pa & ol. (EURIPIDES.
Helena, vv. 158 — 163; 588).
Ao contrario do eidolon sem ydptg que habita o palacio de Menelau em Agamenon,

este é em tudo semelhante a Helena, exceto no carater. N&do é uma auséncia evocando uma
presenca, mas uma presenca em lugar da outra. Essa engenhosa solugéo resolve o problema
do carater contraditorio de Helena ao dividir os qualificativos da personagem entre a mulher

integra real e o duplo. Esta separacédo fica bastante evidente na sobredita fala de Teucro, que
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deseja, ao mesmo tempo, que a Helena de Trdia seja punida e a Helena do Egito seja sempre
abencoada, pois as duas sdo semelhantes apenas fisicamente e ndo no espirito.

Quando Meneleu, entre 0s personagens o principal implicado na inocéncia ou culpa da
protagonista, consequentemente o principal favorecido com a existéncia das duas Helenas,
aporta no Egito trazendo o seu nome para junto de seu corpo, Helena é novamente
reintegrada. Nome e corpo a partir desse momento responderdo conjuntamente, pois a méa
fama que um causou serd apagada pela justeza do outro e a todos o ardil dos deuses sera
explicitado.

Esta Helena reine em si os qualificativos da mulher ideal para esposar o cidadao
ateniense, mas igualmente possui uma sensualidade latente, ardil, mentira, sendo o primeiro
resultado de sua filiacdo e os dois seguintes, a manifestacdo de caracteristicas tipicas das
mulheres. Néo se configurando desta forma como a¢6es voluntarias de Helena, ela apenas lida
com estes qualificativos conforme as circunstincias. “O dominio da tragédia situa-se nessa
zona fronteirica aonde os atos humanos vem articular-se com as poténcias divinas, onde elas
assumem seu verdadeiro sentido, ignorado do agente, integrando-se numa ordem que
ultrapassa o homem e a ele escapa” (VERNANT; VIDAL-NAQUET, 2002, p. 23). Pois,
mesmo 0 que € inato as mulheres ndo é algo que lhes possamos atribuir como tendo tido
desenvolvimento préprio ou voluntario. As caracteristicas tipicas do feminino foram dadas
pelos deuses olimpicos a Pandora. Suas caracteristicas natas estariam presentes em todas as
mulheres. Euripides as apresenta em Helenas bastante humanizadas, a “real”, presenca fisica,
em oposi¢ao ao seu “nome” que perambula carregado pelo seu eidolon, feito de éter, e pela
sua fama. Ainda que este seja o transgressor, o infiel, o causador da guerra, a Helena de Troia
(presente tambem em As Troianas, Orestes, no Elogio a Helena, na lliada, na Odisséia e em

Os Trabalhos e Os Dias) nédo € de todo distante da Helena do Egito, pois esta € ainda mulher
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e, consequentemente, carrega em si a heranca daquela que foi enviada como castigo para o
homem e espalhou o mal pela Terra.

A mulher virtuosa deveria negar feminilidade o que Helena ndo é capaz de fazer
devido a beleza etérea que possui.

Né&o houve outra mulher, ou grega ou barbara,

de que houvesse nascido um ovo branco,

como aquele do qual proveio a filha

de Zeus e Leda. Minha vida é maravilha, como tudo quanto
me aconteceu; minha beleza e Afrodite

causaram-me a desgraca. Ao Céu prouvesse

que estes meus tracos se apagassem, como

as cores da pintura, e que a beleza

cedesse em meu semblante, 4 fealdade!

N&o houve outra mulher, ou grega ou barbara,

de que houvesse nascido um ovo branco,

como aqguele do qual proveio a filha

de Zeus e Leda. Minha vida é maravilha, como tudo quanto
me aconteceu; minha beleza e Afrodite

causaram-me a desgraga. Ao Céu prouvesse

que estes meus tracos se apagassem, COmo

as cores da pintura, e que a beleza

cedesse em meu semblante, & fealdade!

yuvi yap oG08’ ‘EAANvig oUTe BapBapog

1e0X0G vEOOOWYV AEUKOV EKAOXEUETA,

év M pe ARdav aoiv ék AlOG TEKEIV.

2601épag yap O Biog kai T TTPAyUaT £€0Ti Hou,

TG0 pév O "Hpav, 1a 8¢ 10 KAAAOG aiTIov.

€10’ ¢€aheipBeio’ g Gyaly’ alBig TTaAIv

aioxiov £ido¢ EAaBov avti Tol KaAod,

Kai TG TUXaG Yév Tag KaKAG ag viv Exw

265"EAANveG £TEAGBOVTO, TAG OE YI KAKAG

gEowdov WoTrep TaG KaKAG owdouaoi pyou. (EURIPIDES, Helena, vs. 257 —
265).
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Na leitura de Barbara Cassin, Helena é representada como uma outra Penélope, porém,
lutando contra um s pretendente, Teoclimeno. Enquanto a outra, o eidolon, permanece ao
lado do amante em Troia até a morte deste, sendo desposada em seguida por seu cunhado
Deifobo, permanecendo, contudo, na companhia da casa real troiana até o final da guerra.

Digamos que ha uma Helena que é Helena, e que Hera, a esposa por
exceléncia, para livra-la de todo esse lado malsdo do rapto, da ruptura de
contrato, da infidelidade, encaminha para o Egito, na casa de um velho rei
que j& ndo Ihe pode sequer fazer mal, Proteu. Ali ela espera o tempo passar.
E o prot6tipo da mulher fiel, perfeita esposa de marido partido para a guerra
(CASSIN. 2005, p. 302).

Nesta tragédia, a Helena de Troia é a mulher, ainda que ndo o seja em carne e 0sso,

que traiu o marido, abandonou-o para seguir a Paris, cedeu aos encantos concedidos a este por
Afrodite para seduzi-la. Até porque a deusa a havia prometido como recompensa ao principe
frigio, sendo, portanto, inevitavel que este a possuisse. Ndo fosse o estratagema de Hera,
Helena teria sido apenas a Helena de Troia, querendo ou ndo. Embora seu comportamento
exemplar nessa tragédia, Helena é ainda o paradigma da traicdo matrimonial, devido a
existéncia do seu duplo, ao passo que Penélope € o paradigma da fidelidade.

Helena “¢ uma peca em que guerra, amor e morte ou pélemos, eros e thanatos — uma
trilogia tantas vezes associada e quase sempre com consequéncias funestas, se dao as maos.”
(FERREIRA, 2009, p. 7). Porém, Helena é quase um melodrama, traz uma reconciliacdo e
salvamento no final. Nossa protagonista e seu esposo se reencontram e voltam a salvo para
sua terra, onde, provavelmente, viverdo tranquilamente e em paz. Depois de se reconhecerem,
posto que ambos foram vitimas do engano das aparéncias: Menelau aporta no Egito como
naufrago, maltrapilho em nada demonstrando a gléria de um rei vitorioso, e Helena tem uma
imagem espelhada em si agindo autonomamente no espago onde todos se encontram enquanto
ela vivia confinada em outra terra. Precisam ainda desenvolver um meio para sairem vivos das

terras egipcias. A Unica maneira de conseguirem essa proeza seria obtendo ajuda da profetisa
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Tebnoe, irma de Teoclimeno. Ambos precisam suplicar para que esta ndo os denuncie ja que
devido aos seus dons desde o inicio sabia da presenca de Menelau. Enfim, recebem a ajuda
desejada e com um ardil preparado por Helena enganam a Teoclimeno e conseguem partir.

Assim como nas demais tragédias analisadas a astucia de Helena se manifesta para Ihe
salvar de um destino desagradavel, porém, agora ndo € apenas o seu futuro que depende de
sua criatividade, mas também o de seu marido Menelau. Se anteriormente precisou
argumentar para tentar se provar inocente quando todos a acusavam e lhe queriam morta,
nesta tragédia, em que é inocente, uma mulher e esposa exemplar, também é dotada de poder
argumentativo.

As acbes de Zeus, Afrodite e Hera pesam no destino do casal, mas nao interferem no
essencial do mundo pratico dos homens. Ou seja, esta tragédia ndo estd imbuida de um
sentimento tragico que vai até as raizes da existéncia humana. H4 um conflito, mas este se
soluciona gracas a astucia feminina de Helena que concebe o plano de salvacao dos esposos e
convence a profetisa Teonoe a ndo delata-los. Numa cena que apresenta os aspectos formais
do agon na constituicdo da cena em que hd um enfrentamento argumentativo com disposicao
de pontos contra e a favor de algo a ser decidido, o dialogo inicia-se com um dos melhores
exemplos da relacdo estabelecida entre 0 mundo humano e divino nesta tragédia, na qual se
retoma a l6gica homérica para questiona-la, mostrando sua arbitrariedade:

Tens diante dos olhos o teu marido Menelau

Que aqui chegou privado de navios e da tua imagem.

Desventurado! Quantas penas evitaste para aqui chegar

E nem sabes se regressas a casa oOu Se vais permanecer aqui.

Na verdade, a discordia reina entre os deuses e uma assembleia,
Reunida por Zeus, esta a decidir a teu respeito neste dia.

Hera, que outrora te era hostil,

E-te agora favoravel e quer que regresses salvo a patria,

Na companhia desta mulher, a fim de que a Hélade saiba

Que as bodas de Alexandre, dadiva de Cipris, ndo passaram de mentira.

Mas Cipris quer impedir o teu regresso,
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Para que ndo seja descoberta nem fique demonstrado que obteve o prémio
De beleza devido as ilusorias ntpcias de Helena.

O desenlace depende de nés, quer fazendo o que deseja Cipris
- dizer a meu irmdo que estas aqui e perder-te -,

Quer entdo, de acordo com Hera, salvar a tua vida.

kel Too1g 6ot Mevéremg 66° Eupavng,

ve®Vv otepnbeig Tod 1€ GOD UIUAIATOC,

® TAMfjpov, ofovg Stapuyav NABeC mévoue,

008’ oioBo. vooTov oikad’ eit’ avTod peveic:

Ep1g yap €v Beoig GVALOYOG TE GO TTEPL

gotal TApedPOG Znvi TS’ €v fjuartt.

"Hpa pév, fi ot Suopuevig mépodey 1y,

VOV 0TV €BVOVE KA TATPAY oot BENeL

Evv 1f10°, v’ ‘EALGC Tovg AleEAvEpov Yaovg,

dopnua Kompidog, yevdovoppevtoog paon:

Kompig 8¢ vootov oov diapbeipot OéAet,

g pn *EekeyxOi unde mprapévn eovi

T0 KAALOG, ‘EAéVN G obvek’, dvoviTOoLg YAOLG.

TEAOG O €° MUy, €10°, & PovAetar Kompig,

AeE0o’ AdEAP® 6” EvOAd’ Gvta. O10AE0m,

gl od ped’ “Hpag otdica 6ov shom Piov (EURIPIDES. Helena, w. 874 —
889).

Vemos ai que os deuses confabulam, defendendo seus motivos para o desfecho da

historia colocando a sorte do casal a mercé de seus desejos. A profetisa sabedora do que se

passa podera decidir agradando a uma ou outra deusa, mas sua decisdo é tomada considerando

seus motivos proprios: o juramento de seu pai de proteger Helena e seu voto de castidade que

de Hera lhe aproximava, muito mais que de Afrodite. (EURIPIDES. Helena, vv. 999 — 1014).

Versos atras, Euripides, pela voz do servo de Menelau, faz sérias acusacGes aos

adivinhos e coloca em duvida sua arte, pois nenhum deles, nem entre os troianos, nem entre

0S gregos, puderam prever ou quiseram anunciar o plano secreto das divindades.

Mas agora vejo como a arte
Dos adivinhos é falsa e cheia de mentiras

Nada ha de verdadeiro na chama que arde,
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Nem nas vozes dos seres alados. E ingenuidade
Pensar que as aves sirvam de ajuda aos mortais.
Pois Calcas nada disse nem comunicou ao exército,
Ele que por uma nuvem, via morrerem os companheiros.
Também Heleno o ndo fez, e a cidade foi destruida em véo.
Poder-se-4 dizer que um deus assim o quis.
Que interessa entdo consultar os oraculos? Aos deuses convém
Sacrificar, implorando os seus beneficios, e deixarmo-nos de profecias.
S&o pura invencao a servir de isca a existéncia
E ninguém, sem trabalhar, enriqueceu com as chamas dos sacrificios.
A razdo e a prudéncia sdo a melhor profecia.
gotal 148, Wvaé. GAAG TOI T& PAVTEWV
45¢0€i00v WG QalN €oTi Kai WeudWv TAéQ.
o0d Av 6P’ UyiEC oUdEV EuTTUPOU PAOYOC
oU0E TITEPWTWV PBEyUaT: €UnBec O TOI
TO Kai OOKeElV OpviBag weAeiv BpoTolc.
KaAxag yap oUk €T oUd &oAunve oTpat®
50ve@EANG UTTEPOVAOKOVTAG €icoplv @IAoUG
o000 "EAevog, aAAG TIOAIG AvnptrdoBn uaTnv.
gimoig av- OUvex O 0g0¢ oUK NPBOUAETO;
Ti OATO pavTeudueBa; TOIG Beoiol xpn
BlovTag aiteiv ayabd, pavreiog & Edv-
55Biou yap GAAwG OéAeap nUPEBN TOdE,
KOUDEIG £€TTAOUTNG’ EUTTUPOICIV APYOG (V-
yvwun & apiotn pavtig | T eUBoudia. (EURIPIDES, Helena, wv.
744 - 757).
N&o h4, novamente, condenacdo aos numes, apenas um questionamento quanto as

praticas religiosas entdo em voga. Euripides deixa claro que interessa muito mais que cada um
tenha diante de si sua responsabilidade diante dos deuses do que crer em intermediarios que se
dizem dotados de capacidades especiais junto a estes. Se a pratica mantica € tdo limitada a
vontade dos deuses, que Ihes restringe o conhecimento ou os proibe de dizer o que sabem,

quanto qualquer outra agdo humana sua préatica é inutil.
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De qualquer forma, Teonoe concorda em ajudar o casal ndo os delatando ao irméo,
mas sem se comprometer em ajuda-los de outra forma e os orienta que como primeira medida
intercedam aos deuses, especialmente a Afrodite para Ihes permitirem voltar e a Hera para que
se mantenha ao seu lado.

O apontamento desse desfecho para a histéria de Helena é Unico em Euripides.
Normalmente o que se prevé € a promessa de humilhacdo publica e morte devido a sua
conduta reprovavel. Mas aqui é diferente, essa representacdo de Helena se aproxima da
representacdo homeérica de Penélope, sob a protecdo de Hera, protetora das unides legitimas,
que aguarda fielmente o retorno do esposo. De forma geral, todo o0 argumento da tragédia
distancia-se das demais tragédias euripidianas do ciclo troiano, quer dizer, traz 0S mesmos
resultados para os eventos, mas a logica principal que subjaz aos acontecimentos sdo outros.

Ainda que Euripides tenha se utilizado de suas protagonistas como porta-vozes do que
desejava dizer aos seus contemporaneos, da manifestacdo de suas opinifes a respeito de
questBes referentes a vida da cidade, uma vez que a tragédia ndo é dissociada do espaco
politico, esta implicito em seu discurso e podemos ler de diversas formas a presenca de um
referencial feminino baseado numa tradi¢do que ao mesmo tempo define e é construida pelas
narrativas miticas.

As mulheres representadas no conjunto mitico formado por Homero e Hesiodo nédo
instauram o feminino no mundo, ela sdo apenas dotadas da poténcia criadora e transformadora
do feminino. E a raca das mulheres, uma espécie diferente da raca dos homens, que dela
adveém apropriam-se dessa feminilidade primordial personificada, primeiramente pela Terra,
tdo fecunda que sozinha gerou seus primeiros filhos. E ao lado da Terra, a Noite figura como
feminino primordial, que com Caos, gerou Eter e Dia.

As deusas olimpicas, possuidoras do feminino herdado da Terra, representam valores

especificos que podem ou ndo relacionarem-se diretamente com esses qualificativos
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femininos. Esses atributos personificam valores transmitidos culturalmente, caracteristicas
humanas personificadas em entidades etéreas. O feminil genos gunaikos destas se aproxima
por suas particularidades, por afinidade com os atributos de cada divindade. As mulheres séo
simbolo do cansaco e da fadiga na vida humana. “Em Hesiodo, o labor ¢ masculino e o
dispéndio, feminino. A mulher ndo s6 devora o fruto do trabalho do homem como o consome
com o seu apetite sexual”, diz Ana Lucia Silveira Cerqueira (1986, p. 23) na sua introducao a
Teogonia. Embora ndo advoguemos uma teoria essencialista sobre mulheres, Hesiodo define
na construcdo da sua Pandora as principais caracteristicas das mulheres. As boas mulheres séo
as que, com esforco e obediéncia, conseguem domar sua feminilidade, conforme o argumento
de Semonides.

Pandora é ainda a representacdo dos desejos terrestres que levardo o homem por um
caminho cada vez mais tortuoso. Assim como também Helena representa um mal sempre
desejado. Afrodite representa o amor sexuado, carnal, a feminilidade sensual que Helena, com
sua beleza divina, evoca entre 0s homens. Ambas envolvem-se em casos extraconjugais, mas
saem impunes destas aventuras por ndo enquadrarem-se no mesmo estatuto que as demais
mulheres. As Helenas euripidianas tém em si, Pandora e Afrodite como principais referéncias
conformadoras de sua feminilidade. Contaremos um episodio especifico que julgamos
bastante pertinente para nossa analise:

Afrodite era mulher de Hefesto, o deus coxo de Lemnos. Contudo amava
Ares, 0 deus da Guerra. Homero refere como os dois amantes foram
surpreendidos, uma manhd, pelo Sol, que logo foi dar a novidade a Hefesto.
Este preparou em segredo uma armadilha: tratava-se duma rede magica que
s0 ele podia manejar. Um dia em que os dois amantes estavam abragados no
leito de Afrodite. Hefesto fechou-os na rede e chamou todos os deuses do
Olimpo, o que provocou neles a mais viva hilaridade. (GRIMAL, 2000, p.
10).

Casos extraconjugais ndo sdo privilégios de Afrodite e Helena, visto que toda a

mitologia grega esta repleta destes. Sdo famosos, por exemplo, 0s amores de Zeus e 0s ciimes
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de Hera, que desencadeiam e/ou movimentam outras narrativas, como a de Héracles e
Dioniso, filhos ilegitimos do Senhor do Olimpo. E sob a intervencdo de Hera que Helena
torna-se a Helena do Egito, ou seja, a Helena que ndo partiu para Trdia e que aguardou o
esposo fiel a ele, tal qual Penélope por Odisseu em Itaca.

Pandora e Afrodite representam a natureza feminina enquanto Hera e Penélope
representam a adequacdo social da mulher ao mundo civilizado do homem. Nas Helenas
euripidianas as duas primeiras estdo sempre presentes, mas as duas Ultimas aparecem apenas
em Helena.

A mimesis euripidiana de Helena apropria-se destas quatro distintas e complementares
faces de Helena e com elas constréi suas Helenas, Helena de Tréia e Helena do Egito,
culpada, absolvida, inocente e por meio delas dialoga com a mitologia pan-helénica.
Questiona as divindades primitivas representadas por Helena e seus poderes incontestaveis
entre e sobre 0s humanos e com personagens como Hécuba e Electra, suas oponentes,
apresenta novas possibilidades para as experiéncias religiosas da cidade ateniense.

Helena agrega atributos que a levam a manifestar um conjunto de valores complexos e
paradoxais, pois, por mais casta que seja, € dotada de uma beleza sensual, sedutora, heranca
de Zeus, seu pai, que a distingue das demais mulheres. A nosso ver, Helena, na obra
homénima, € representada como um auténtico modelo da boa esposa legitima do cidaddo
ateniense, casta, fiel, obediente, pois seu nome, Helena de Trdia, carrega os atributos de
Afrodite e Pandora, cabendo ao corpo, Helena do Egito, apenas os qualificativos positivos
dados a Helena e Penélope.

Todas essas personagens delineiam-se em um mesmo conjunto de representacfes
narrativas, mas recebem caracteristicas diferentes, seus talentos, pelos quais foram eternizadas
e tornaram-se referéncia na cultura ocidental. Quando Hera quer seduzir Zeus para retirar sua

atencdo do campo de batalha com intuito de favorecer os helenos, precisa solicitar a Afrodite
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que lhe auxilie, pois esta entrando em uma area de atuacdo gque ndo € a sua; provocar um
desejo irresistivel, algo que néo Ihe € atribuicdo nata.

Hera, augusta, enreda-tramas,
Lhe responde (a Afrodite): “Da-me, entdo, 0 amor e o impulso de Eros
Amavios com que domas deuses e mortais.
Aos extremos da terra multinutriz, vou
Ao pai dos deuses ver (...)
“Nao posso, nem devo
Opor-me a tua palavra, pois dormes nos bracgos
De Zeus poderosissimo”. Disse e do seio
O cinto pespontado desprendeu, policromo,
Adornado de todos seus encantos: 1a
O amor e o impulso de Eros; o enlace das ndpcias
E o enlevo sedutor, que mesmo aos sabios faz
Perder o juizo.
80¢ viv pot dAOTNTA Kal {pepov, @ Te OU MAVTOC
Sopvd daboavdtoug AdE Bvntoug AavOpwrmoug.
14.200€iu yap Owoupévn TTOAUQOpROU Treipata yaing,
Qkeavov 1€ Bev yéveolv kai untépa TnBov, ( (...)
v & alTte TTPOCEEnTe QINOUEIBAS AQPodiTh:
oUK £O0T OUdE Eoike TeOV £TTOG GpvrAcacBal:
Znvog yap 100 dGpioTou €v aykoivnolv iaueig.
A, kai Ao OTABECPIV EAUCATO KEGTOV ipAvVTa
14.215moikihov, €vBa O¢ oi BeAKTAPIO TTAVTA TETUKTO-
EvO’ Evi pév @INOTNG, €év O iuepog, év & bapIoTUg
Tdpacig, i T EkAewe voov TTUKA TTEP QPOVEOVTWV .
TOV pa oi EuPale xepoiv €mog T E@ar €k T oOvouale:
(HOMERQO. Iliada, X1V, vv. 198 — 201; 211 — 218).

A deusa dotada do poder de soberania, protetora das unides legitimas, utilizando os

poderes de Afrodite alcanca seu objetivo, como ndo poderia deixar de ser, pois ao que
desperta a deusa cipria nem mesmo Zeus pode resistir. Percebe-se, entdo, que as
atribuicbes de umas podem ser vislumbradas em outras em determinados momentos, mas

€COmo concessao.
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Ao longo desta Dissertacdo, notamos Helena representada com os atributos de duas
deusas e duas humanas, pois ndo apenas 0S numes representavam valores transmissiveis a
sociedade, mas todo o conjunto presente nas narrativas miticas. Assim, como Hera se revestiu
de Afrodite em um episddio da narrativa homérica, em algum momento outras personagens
poderiam ser também dotadas, revestidas, dos atributos de Helena, significando o feminino,

mais especificamente, a beleza feminina e tudo de bom ou de ruim que dela advém.

CONSIDERACOES FINAIS.

Pretendemos com esta Dissertacdo algo que ja esta claro ao nosso leitor desde o
primeiro passar d’olhos em nosso titulo: compreender e analisar as representacdes de Helena
nas tragédias de Euripides. Para alcancar o que nos propusemos fazer, investigamos o
contexto de producdo das obras, chegando assim as festas Dionisiacas, em especial as
Dionisiacas Urbanas, nas quais se desenrolavam 0s concursos teatrais para 0S quais as
tragédias eram escritas.

Os textos teatrais por sua finalidade propria evocam duas representacdes: a

representacdo elaborada no escrever o texto e a representacdo desempenhada no palco.
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Interessamo-nos essencialmente pelo primeiro uso descrito de representacdo, tendo em vista
que abordamos o texto teatral, produzido no século V ateniense por Euripides, como texto
literario. Embora ndo tenhamos descartado sua finalidade, e ndo ignoremos que o texto se
definia em conjunto com 0s recursos cénicos, ndo nos detivemos em questdes de
performance, para as quais necessitariamos recorrer a demais fontes além do proprio
Euripides.

Embora ndo julguemos a parte humana do teatro de menor importancia, mas
complementar, como afirma Roger Chartier em Inscrever e Apagar, a escrita ndo pode ser
vista separadamente de seus suportes, de seus usos, € preciso “cruzar a historia da cultura
escrita com a sociologia dos textos” (CHARITER, 2007, p. 10). O palco era o suporte do
texto teatral ateniense, mas como deste ndo mais dispomos e por ser a mimesis euripidiana o
nosso objeto de interesse nessa empreitada, elegemos o texto em detrimento da performance.

Como vimos, a mimese tragica se estabelece com a fluidez e liberdade permitida aos
poetas compositores da mitologia pan-helénica em didlogo com uma longa tradicdo mitica
também definida narrativamente e com o seu préprio tempo. A tragédia por seu cunho
imanentemente reflexivo revisita 0s mitos, reescreve-os e os transpde de forma a recriar uma
religiosidade auténtica de seu tempo.

No entanto, ndo tencionamos limitar a atividade criadora dos poetas as especificidades
de sua época; 0 processo € circular, pois, se é das narrativas ja conhecidas que lIhes vem
inspiracdo, a partir de sua prdpria criacdo ainda outro tanto se poderéa criar e com outros olhos
se podera olhar o que ja esta dado. Dominique V. C. dos Santos (2011, p. 44), concordando
com Henri Lefebvre, afirma que ndo existem reproducdes verdadeiras e/ou falsas, mas estas
devem ser compreendidas em torno de questfes que envolvem o poder e a linguagem, ou seja,

“clas devem ser pensadas em paralelo com as praticas sociais” (SANTOS, 2011, p. 44). Dessa
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maneira entendemos a mimesis euripidiana conjugada ao lugar de onde o poeta fala e para
quem fala, ou seja, em relagdo com a pdlis ateniense.

Para a mimesis atualizar-se é necessario o concurso de dois motivantes: uma
tradicéo intelectual e uma realidade que possa ser pensada por aquela (...) A
partir de Esquilo esta sera a tarefa da tragédia e a razdo de interesse que
desperta: reler o significado da tradigdo constituida pela epopeia homérica e
a que se perdeu, pelas pecas satiricas e pelos cultos religiosos, reler o
significado do homem comum ao hero6i, refazer o itinerario entre os homens
e os deuses, colocar-se o problema do conflito entre as formas pré-juridicas e
juridicas que se instituiam. (LIMA, 1980, p. 19).

A mitologia do periodo arcaico foi desenvolvida para um publico especifico: uma

aristocracia militar agraria, que tinha na riqueza, forca e lacos sanguineos a garantia de
manutencgéo de status social. Essa aristocracia buscava na vinculagdo a ancestrais heroicos de
uma idade de ouro, na qual os homens possuiam capacidade para proezas sobre-humanas e
tinham o privilégio de um contato pessoal direto com os deuses, uma justificativa e
enobrecimento ainda maior para as suas familias. A Helena descrita nas epopeias homéricas é
parte integrante deste conjunto de moral heroica e virtude que se adequava aos interesses
dessa nobreza militar.

O publico da tragédia, por outro lado, era um publico heterogéneo que se deslocava de
suas casas, ou mesmo de outras cidades para participar da festa das Dionisiacas Urbanas. O
periodo classico é composto por uma cidade-estado bem estruturada, num momento em que a
procura por uma racionalizacdo dos mitos ganha novo félego com a crescente filosofia
sofistica que faz perceber-se nas obras de Euripides. As Helenas tragicas possuem
caracteristicas de mitos que estdo sendo desmistificados e que precisam comprovar sua
existéncia de forma racional.

Segundo M. B.B. Florenzano, a principal distincdo percebida entre o oikos e a pdlis é
um ideal e uma organizacao voltados, respectivamente, para o privado e o publico. Segundo a

autora, a vida no oikos dizia respeito a relacOes estabelecidas por lacos de parentesco e
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amizade; sdo relagdes mais intimas e desniveladas hierarquicamente. Ja a vida da polis
desenrola-se nos espacos publicos, coletivos, e entre os cidaddos ha igualdade, ao menos
teoricamente, de direitos e baseava-se na competicdo, na impessoalidade (FLORENZANO,
2001, p. 6). Embora, segundo Vidal-Naquet (2002, p. 68), seja possivel verificar na poesia
homérica referéncias a estrutura poliade esta ainda ndo estd plenamente estruturada como no
periodo classico. Porém, o século VIII trata-se de um momento de suma importancia na
constituicdo do que viria a ser a Grécia do periodo classico, € neste momento que as cidades
se delineiam e o poder passa a situar-se numa classe de homens ricos que fala ndo mais “eu”,
mas “nds” (VIDAL-NAQUET, 2002, p. 15).

As Helenas euripidianas, em qualquer tragedia que figurem, sdo sempre catalisadoras
do conflito entre a mitologia homérica, hesiddica e a tendéncia em racionalizar os mitos que é
central no contexto intelectual do século V, levado ao palco por Euripides por meio de seu
proficuo convivio com a filosofia sofistica. Sua existéncia € a evocacdo das forcas
incontrolaveis do destino e da vontade dos deuses, daquilo que extrapola o humano, pois a sua
beleza s6 a custo se pode resistir e os fatos que levaram ao seu nascimento sao rememoragdes
do contato pessoal entre mortais e imortais.

Porém, tentamos deixar claro que ao lado das Helenas euripidianas circulavam em
Atenas diversas outras Helenas, préximas ou distantes em suas qualificacdes e significacGes
as euripidianas, por isso recorremos a Homero, Hesiodo, Gorgias, Esquilo e Séfocles para
compreender como foram construidas as Helenas que chamamos de Helena de Troia e Helena
do Egito, nas quais acreditamos poder encontrar os atributos definidores das personagens
miticas Pandora, Afrodite, Hera, Penélope. Entendemos que Euripides constroi suas
representacdes de Helena retomando caracteristicas destas personagens que eram relacionadas

a certos valores humanos.
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Presentes em toda a sua complexidade e flexibilidade na mitologia pan-helénica ha
muitos séculos e ainda bastante vivas, constitutivas das representacdes religiosas, culturais,
estéticas, filosdficas no seio da sociedade ateniense, estas quatro personagens, Pandora,
Afrodite, Hera e Penélope, a despeito dos seus qualificativos distintos, e aparentemente
opostos, formam um conjunto complementar da personagem. Pois nas representacdes
euripidianas de Helena ndo ha polaridade, mas pluralidade. Sendo uma personagem mitica
que foi objeto de focalizacbes as mais discrepantes em uma extensa tradicdo narrativa, no
tragediografo Euripides, encontra também desde a reprovacdo mais impiedosa até a exaltacdo
mais apologética.

Dessa forma, na tragédia Helena, as distintas e contraditorias, Helena de Tréia e
Helena do Egito coexistem ao mesmo tempo. A primeira, quer dizer, a Helena que esteve em
Troia durante os dez anos de guerra, quer por sua vontade, quer pela forca irresistivel da
determinacdo dos deuses, representa a lascivia, a futilidade, a mentira, o engano, a forca
destrutiva da beleza e dos desejos femininos, que a aproxima das representacGes hesiddica e
homérica de Pandora e Afrodite. Esta Helena é apresentada por Euripides também nas
tragédias As Troianas e Orestes.

A Helena do Egito, por outro lado, é a mulher que jamais esteve em Troia, mas
manteve-se a salvo do contato com outros homens, aguardando o retorno de seu esposo
Menelau no Egito e jamais desejou dele se afastar para seguir ao principe troiano ou
permanecer distante por tanto tempo. E a representacdo de Helena que aproxima-se das
caracteristicas de Hera e Penélope, relacionadas a boa esposa, ao cuidado maternal e
matrimonial.

Portanto, na tragedia Helena, Euripides agrega diferentes valores representados por
personagens miticas em uma unica personagem. Ao separar, criando o duplo, para em seguida

unir o nome, Helena de Troia, ao corpo, Helena do Egito, constroi uma representacdo de
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Helena que associa caracteres apresentados por ela prépria em outras representacfes da
personagem.

Se havia sido sob o signo da ambiguidade ameacadora que Helena costumava ser
representada de Homero a Esquilo, foi sob o signo da ambiguidade humanizada que foi
retomada em Euripides na tragedia Helena, especialmente. De certa forma, a pluralidade, a
dualidade, que outrora preponderava nas representacdes da personagem foram resolvidas
nesta tragédia. As contradi¢des inerentes a sua condicdo de heroina, de ser entre mundos, de
mulher casta e adultera, imprudente e prudente, calculista, astuciosa e apaixonada, inocente,
arrependida, culpada, sdo colocadas por Euripides como inevitavel resultado de sua condicao
humana.

Pois a primazia na obra tragica de Euripides é dada a acdo, sendo as personagens
apenas meios para que esta ocorra, sdo secundarios em relacdo a ela. Vemos que as obras
euripidianas ndo dizem tanto da individualidade de cada personagem, mas de formas de
reacdo do homem junto ao universo. No caso especifico da obra Helena, a protagonista agrega
em si toda a multiplicidade inerente ao humano, ndo havendo uma Unica verdade sobre
Helena, pois Euripides em uma Unica tragédia consegue expor suas caracteristicas mais
distintas. Ainda que para isso tenha recorrido ao artificio do eidolon, do duplo, o
tragediografo configurou nesta representacdo de Helena uma completude e plasticidade
capazes de modelar uma nova Helena representativa dos anseios do poeta em relagcdo as

experiéncias religiosas de seu tempo.
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