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RESUMO

Nesta dissertacdo, temos como objetivo fundamental analisar as representacdes femininas em
alguns contos de Lygia Fagundes Telles e Conceicdo Evaristo, duas consagradas escritoras da
literatura contemporanea brasileira. Como corpus principal temos “Venha ver o por do sol” e
“O mogo do saxofone”, que compdem o livro Antes do baile verde, Lygia Fagundes Telles, e
“Maria” e “Luamanda”, que fazem parte da obra Olhos d’dagua, de Conceicdo Evaristo. A
selecdo desses textos ficcionais se deu, primeiramente, em virtude do periodo em que foram
escritos: década de 1970 e anos 2010, periodos que marcaram, respectivamente, diferentes
perspectivas do pensamento feminista no Brasil. Ademais, consideramos a tematica comum
entre os contos: os primeiros mencionados de cada autora tratam da violéncia de género e os
segundos, da liberdade sexual feminina. Com base em conceitos e abordagens oferecidos pelos
estudos e pela critica feminista, refletimos sobre a relagdo entre as representagdes das mulheres
e de suas condigdes nessas narrativas € o contexto sociocultural no qual elas estdo inseridas.
Para isso, exploramos teorica e historicamente as demandas e conquistas femininas no Brasil a
fim de examinar como o feminismo hegemonico e, mais recentemente, o feminismo negro
tornaram possiveis a atuagdo e a representatividade das mulheres, bem como o questionamento
da condi¢do feminina, na literatura contemporanea. Por meio dessa abordagem, discutimos
como questoes relacionadas a discriminagdo, violéncia, sexualidade e opressdao de género
recebem diferentes tratamentos nos contos analisados e como essas diferencas de perspectivas
estdo relacionadas a importantes conceitos trazidos pelo feminismo e pela escrita negra, como
interseccionalidade e escrevivéncia. Metodologicamente, desenvolvemos um estudo tedrico-
critico, alicercado em pesquisas de bibliografias escritas por estudiosas e tedricas dos
feminismos, como Constancia Lima Duarte, Jacqueline Pitanguy, Sueli Carneiro, Lélia
Gonzalez, bell hooks, Carla Akotirene, Djamila Ribeiro, além da propria Conceig¢do Evaristo,

entre outras.

Palavras-chave:  Lygia Fagundes Telles. Conceicdo  Evaristo.  Feminismos.

Interseccionalidade. Escrevivéncia.



ABSTRACT

In this Master thesis, our main objective is to analyze the representations of women in some
short stories by Lygia Fagundes Telles and Conceicdo Evaristo, two renowned writers of
contemporary Brazilian literature. Our main corpus is “Venha ver o por do sol” and “O mogo
do saxofone”, which are part of the book Antes do baile verde, by Lygia Fagundes Telles, and
“Maria” and “Luamanda”, which are part of the book Olhos d’dagua, by Conceicao Evaristo.
These fictional texts were selected, firstly, due to the period in which they were written: the
1970s and the 2010s, periods that marked, respectively, different perspectives of feminist
thought in Brazil. Furthermore, we consider the common theme among the short stories: the
first mentioned by each author deal with gender violence and the second, with female sexual
freedom. Based on concepts and approaches offered by feminist studies and criticism, we reflect
on the relationship between the representations of women and their conditions in these
narratives and the sociocultural context in which they are inserted. To this end, we explore
theoretically and historically the demands and achievements of women in Brazil to examine
how hegemonic feminism and, more recently, black feminism have made possible the action
and representation of women, as well as the questioning of the female condition, in
contemporary literature. Through this approach, we discuss how issues related to
discrimination, violence, sexuality and gender oppression receive different treatments in the
stories analyzed and how these differences in perspectives are related to important concepts
brought by feminism and black writing, such as intersectionality and escrevivéncia.
Methodologically, we developed a theoretical-critical study, based on research of bibliographies
written by feminist scholars and theorists, such as Constancia Lima Duarte, Jacqueline
Pitanguy, Sueli Carneiro, Lélia Gonzalez, bell hooks, Carla Akotirene, Djamila Ribeiro, as well

as Conceicao Evaristo herself, among others.

Keywords: Lygia Fagundes Telles. Conceigdo Evaristo. Feminisms. Intersectionality.
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INTRODUCAO

Os estudos de género estdo intrinsecamente ligados aos movimentos feministas, que
surgiram na Europa no inicio do século XIX e passaram a questionar a naturalizacdo e a
determinagdo das relagdes de género e a percebé-las como formas de poder e hierarquizacao
social. Apesar de todos esses anos de debates e discussdes sobre as mulheres, hoje tratadas no
plural em virtude da abordagem interseccional, seu estudo enquanto categoria de pesquisa e sua
inser¢ao no meio académico sdo recentes e, portanto, estdo em processo de intensa investigagao
e desenvolvimento. Nessa perspectiva, t€m se destacado no Brasil e em outros paises da
América Latina importantes criticas e teoricas feministas contemporaneas, as quais, por meio
de suas pesquisas, tém evidenciado o quanto as demandas feministas ainda sdo relevantes e
carecem de estudos, visto que as conquistas femininas seguem constantemente ameacgadas pelo
sistema patriarcal.

Em contestagdo ao canone literario tradicional, formado majoritariamente por escritores
homens, brancos, pertencentes a classe média ou alta, vozes femininas brasileiras despontaram-
se no século passado. Impulsionadas pelo movimento feminista, as mulheres comecaram a atuar
nos meios sociais e politicos em busca de seu reconhecimento como sujeito politico. Tal
transformagao iniciou-se ainda no século XIX, quando as mulheres conquistaram o direito de
aprender a ler e a escrever, o qual era restrito aos homens e representava uma forma de poder e
discriminacao. A partir de entdo, varios outros momentos de expressao feminina surgiram, com
destaque para o movimento sufragista, a conquista do direito ao voto e a atuagdo nos
movimentos de resisténcia ao estado autoritario instaurado no Brasil em 1964.

Aliado a organizagdes politicas contrarias a ditadura, o movimento feminista brasileiro
ganhou grande visibilidade ao se posicionar contra o governo ditatorial que se instalara no pais.
Com pautas como igualdade entre os géneros, liberdade sexual e reprodutiva, ampliagao do
campo e das oportunidades profissionais, as condi¢des das mulheres passaram a ser
formalmente estudadas e debatidas nos meios académicos. Embora questdes especificas como
direito ao aborto e autonomia sexual tenham sofrido com barreiras impostas pela sociedade e
por outras instituigdes conservadoras e pela urgéncia politica do momento, a participacao € o
posicionamento das mulheres na luta pela redemocratizagdo do pais foram muito importantes
para ampliar as discussdes sobre essas questdes, tornando-as temas de carater e interesse
publico.

Nesse contexto, a presenca de mulheres na producgdo literaria brasileira passou a se

consolidar, embora ainda restrita a um grupo hegemonico semelhante ao dos escritores: brancas,
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pertencentes a elite, com acesso a formagdo universitaria e, geralmente, frequentadoras de
centros urbanos e ambientes propicios ao desenvolvimento cultural e intelectual. Uma das
escritoras consagradas nesse periodo, Lygia Fagundes Telles (1918-2022) desenvolveu
intensamente sua atividade literaria nos anos 1970, ano em que publicou a primeira edi¢ao do
livro Antes do Baile Verde, cujo conto que intitula o livro recebeu o Primeiro Prémio no
Concurso Internacional de Escritoras, na Franga. Na mesma década, a autora ainda escreveu
Semindario dos Ratos (1977) e Filhos Prodigos (1978), este republicado como A Estrutura da
Bolha de Sabdo, em 1991. Em 1985, ap6s receber 32 votos de um total de 39, Telles foi eleita
a terceira mulher a ingressar na Academia Brasileira de Letras (ABL), ocupando a cadeira
nimero 16, confirmando, dessa forma, a previsdo dos académicos que apoiavam sua
candidatura a membro da ABL.

Filha de pai advogado e mae pianista, Lygia Fagundes Telles se formou em Educacao
Fisica e em Direito, ambos na década de 1940. A decisdo da escritora em cursar duas areas
totalmente diferentes e consideradas, na €poca, tipicamente masculinas tinha como inten¢ao
ampliar suas possibilidades de atuagdo profissional e, assim, conquistar uma estabilidade
financeira, sem depender de um casamento para isso, conforme verificamos no depoimento da

autora.

Se ndo conseguisse me estabelecer numa profissdo, teria a outra. Foi um célculo
futuro. (...) Pensando hoje nisso, eu acho uma coisa interessante da minha parte: uma
jovenzinha naquela época preocupada em se manter sozinha ¢ ndo em assegurar
economicamente a custa de um casamento, por exemplo (Telles, 1998, p. 40 apud
Fanini, 2010, p. 146).

Lygia Fagundes Telles ndo se declarava feminista e apresentava certa restrigdo em ser
associada ao movimento, uma vez que o termo carregava uma conotacao negativa, fazendo com
que muitas estudiosas e escritoras ndo se posicionassem ou ndo se autoproclamassem
feministas, devido ao desvio semantico que essa palavra ganhou com o movimento
antifeminista. Apesar disso, o simples fato de relacionar a emancipagdo feminina a
independéncia financeira, a qual poderia ser atingida a partir dos estudos, mostra a influéncia
das ideias e das conquistas feministas na vida da autora. Além disso, ¢ importante ressaltar que
as produgdes literarias de Telles apresentam como protagonistas personagens mulheres e trazem
como tema central suas questdes subjetivas e sociais, em uma perspectiva critica em relacao ao
patriarcalismo.

Somada aos posicionamentos pessoais de Lygia Fagundes Telles, ndo podemos deixar

de considerar a influéncia da vivéncia historica da autora em suas produg¢des literarias, uma vez
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que a literatura, além de possuir um valor cultural e artistico decorrente de sua ficcionalidade,
estd intrinsecamente ligada a sociedade, sendo, portanto, uma forma de representa-la. Como ja
mencionado, os anos 1970 foram o periodo em que Telles publicou obras de grande relevancia
em sua carreira € alcangou a maturidade de sua producao literaria. Nesse tempo, o Brasil vivia
sob um regime opressor, o qual, além de interferir na conjuntura politica, também modificou o
cendrio social e cultural do pais. Nesse contexto, 0 movimento feminista brasileiro ganhou
ainda mais visibilidade ao se estabelecer como frente de resisténcia e se unir a outros
movimentos, levantando bandeiras democraticas e de direitos femininos. Impulsionadas pela
ascensdo das ideias feministas norte-americanas e europeias, como as de Simone de Beauvoir,
as mulheres brasileiras viviam um processo de inser¢ao social e de questionamento das ordens
patriarcais, temas levantados em algumas produgdes de Lygia Fagundes Telles.

Observa-se a dimensdo de género como principal demanda das manifestagdes feministas
até aqui relatadas. Nao era mais possivel aceitar a inferiorizacdo, a discriminagao e a violéncia
contra a mulher decorrentes de uma ordem social patriarcal e sexista. Nessa perspectiva, o
movimento feminista comecava a transformar a realidade de muitas mulheres, dando a elas
visibilidade e oportunidades de conquistar direitos e espagos, até entdo, restritos aos homens.
Temos que admitir, no entanto, que essas reinvindica¢cdes ndo incluiam em suas pautas as
demandas advindas de vozes de mulheres representantes de minorias raciais ou de classes
menos favorecidas. Faltava a essas discussdes uma abordagem interseccional, na qual se
considerasse a inter-relacdo entre as opressoes de raga, sexo e classe. Para isso, era necessario
pensar e reverberar as vozes de mulheres anonimas, que, antes de serem silenciadas por seu
género, sdo invisibilizadas por sua raga e condicdo social. Assim, surgia no interior do
movimento feminista o feminismo negro, por meio do qual mulheres negras, oriundas da
periferia, colocadas numa posicdo secundaria dentro do préprio grupo de mulheres,
reivindicavam seu reconhecimento e o direito de autorrepresentagdo, questionando e lutando

contra essa subalternizagao triplamente sofrida.

E essencial para a continuagio da luta feminista que as mulheres negras reconhegam
o ponto de vista especial que a nossa marginalidade nos da e facam uso dessa
perspectiva para criticar a hegemonia racista, classista e sexista dominante e
vislumbrar e criar uma contra-hegemonia. Estou sugerindo que temos um papel
central a desempenhar na construcdo da teoria feminista e uma contribuicao a oferecer
que ¢ Unica e valiosa (hooks, 2015, p. 208).

Nesse cenario, a literatura tem atuado como uma importante ferramenta politica de luta

e resisténcia, por meio da qual a mulher negra pode assumir seu lugar de fala e ocupar o
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protagonismo no relato de suas vivéncias, que, até entdo, eram apresentadas de acordo com o
olhar e o julgamento branco. Sobre o conceito de lugar de fala, Ribeiro (2019), com base em
pesquisas desenvolvidas por Patricia Hill Collins sobre teoria do ponto de vista feminista e
estudos apresentados por Grada Kilomba, explica que, embora ndo haja uma origem precisa
para o termo, ele esté relacionado a localizacdo social dos grupos nas relagdes de poder. Logo,
lugar de fala ndo se refere a experiéncias individuais, mas as condi¢des sociais que constituem
determinados grupos. Dessa forma, ‘““as opressoes estruturais impedem que individuos de certos
grupos tenham direito a fala, a humanidade” (Ribeiro, 2019, p. 45). A autora ressalta, no entanto,
que esse silenciamento nao ¢ uma condi¢do absoluta, ja que pode ser transcendido por meio do
pensamento do grupo oprimido sobre as “proprias condigdes de opressdes a que sio
submetidos” (Ribeiro, 2019, p. 49), ou seja, a partir de uma postura contra-hegemonica, que
busque “quebrar com o discurso autorizado e Unico, que se pretende universal” (Ribeiro, 2019,
p. 46).

Em busca dessa representatividade na escrita e na literatura, a mulher negra tem
assumido um discurso que busca romper com seu apagamento histdrico e social, a partir de suas
vivéncias como grupo. Nesse contexto, surge a voz de Concei¢do Evaristo, escritora negra, de
origem humilde que resgata e ressignifica, por meio de suas palavras, a experiéncia de ser uma
mulher racializada na sociedade brasileira. Nascida em Belo Horizonte em 1946, Conceigao
Evaristo estreou na literatura em 1990, quando teve alguns de seus contos e poemas publicados
na série Cadernos Negros. Além de escrever poemas e contos, Evaristo ¢ também escritora de
romances: Poncia Vicéncio e Becos da Memoria foram publicados em 2003 e 2006,
respectivamente. Nos anos seguintes, Concei¢do Evaristo langou duas importantes obras de
contos: Insubmissas Lagrimas de Mulheres (2011) e Olhos d’Agua (2014), este ganhador do
Prémio Jabuti. Ambos retratam histérias de mulheres negras marcadas pelo racismo, pela
pobreza e pela violéncia de género. Mais recentemente, publicou Historias de Leves Enganos
e Parecengas (2016), Cangdo para Ninar Menino Grande (2018) e Macabéa Flor de Mulungu
(2023).

Oriunda de uma familia pobre, moradora de favela, Concei¢do Evaristo teve seu
percurso académico marcado pela realidade do ensino publico: graduou-se em Letras pela
UFRYJ, trabalhou como professora na rede publica do Rio de Janeiro e ¢ doutora em Literatura
Comparada pela Universidade Federal Fluminense. Ao rememorar sua infancia, a escritora
conta que, mesmo diante da situagdo econdmica precaria em que sua familia vivia, sua mae e
sua tia, ambas lavadeiras, sempre se preocuparam com seus estudos e, por isso, matricularam-

na em escolas publicas que oferecessem um ensino de melhor qualidade, mesmo que, para isso,
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tivessem que se deslocar para longe da comunidade onde moravam. Conceigdo Evaristo, ainda
menina, percebia a diferenca de tratamento sofrida pelas criangas negras e pobres, que eram
colocadas em salas localizadas em andares diferentes dos estudantes que tinham melhor
condig¢do social. No entanto, diferentemente do comportamento subserviente que se esperava
de uma crianga negra, Concei¢ao era uma menina questionadora e participativa das atividades
propostas na escola, onde, inclusive, ganhou seu primeiro prémio de literatura, vencendo um
concurso de redagdo. Ao terminar o Curso Ginasial com 17 anos, Concei¢ao Evaristo mudou-
se para o Rio de Janeiro, onde comecou a lecionar e integrou-se a grupos de discussdes sobre
as condicdes sociais e étnicas da populacdo brasileira (Evaristo, 2010).

Durante sua infincia, Conceigdo Evaristo via na escrita ficcional uma forma de suavizar,
por meio da fantasia, a dura realidade de pobreza e discriminagdo vivida por ela e por outras
mulheres negras com as quais convivia. Ja na fase adulta, com a maturidade literaria, a escrita
de Conceicao tornou-se um instrumento de valorizagdo, pertencimento e resisténcia da mulher
racializada. A partir do termo escrevivéncia, Evaristo deu voz e protagonismo as mulheres
negras, “como uma agdo que pretende borrar, desfazer uma imagem do passado, em que o
corpo-voz de mulheres negras escravizadas tinha sua poténcia de emissdao também sob o
controle dos escravocratas, homens, mulheres e até criancas” (Evaristo, 2020, p. 30). A mulher
negra, protagonista das obras de Concei¢do Evaristo, deixa, entdo, de ser objeto da escrita alheia
para apropriar-se desses signos graficos, tornando-se sujeito da sua propria escrita, assumindo
o fazer e a reflexdo sobre sua vida, ligada a coletividade feminina negra.

A trajetoria do movimento feminista no Brasil e as discussdes desenvolvidas a partir das
questdoes femininas vém refletindo na forma como as mulheres e suas condi¢des sdao
representadas nas narrativas contemporaneas. Ao analisarmos a evolucao das lutas feministas,
notamos dois momentos relevantes em seu percurso no Brasil: as duas décadas em que o pais
viveu sob um regime ditatorial, quando o movimento feminista foi bastante atuante, e os
primeiros anos poés-redemocratizagdo, quando o feminismo negro constituiu-se como um
movimento independente e ampliou sua atuacao pelo territorio nacional. Tais periodos foram
significativos tanto em relacdo aos posicionamentos e dimensdes das pautas sobre as questdes
das mulheres como em relagdo a produgdo literaria feminina, que ganhou notoriedade e
visibilidade por meio da escrita de autoras brasileiras, cuja qualidade e competéncia eram, até
entdo, ignoradas ou minimizadas pelo canone tradicional e pela critica literaria.

Considerando esses recortes temporais, propomos examinar como a condi¢do feminina
¢ representada em alguns contos de Lygia Fagundes Telles e Concei¢do Evaristo. A partir de

uma perspectiva interpretativa, analisaremos como as problematicas e as formas de
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representacao feminina nas escritas dessas autoras foram influenciadas pelas mudancas sociais
e culturais vivenciadas por elas, bem como por suas experiéncias e condigdes socioecondmicas.
Ao observarmos essa relagdao, devemos considerar que a literatura transforma e ¢ transformada
pela sociedade, ressaltando, assim, a relevancia de estudarmos os textos literarios numa
perspectiva sociocultural, observando como esse meio possibilita as reflexdes e (re)visdes
propostas pela critica feminista.

Sob essa perspectiva, apresentaremos ao longo do primeiro capitulo um panorama do
feminismo hegemonico no Brasil, desde suas primeiras manifestagdes, no século XIX, até a
redemocratizagdo do pais e a elaboragdo da nova Constituicao, em 1988. Daremos destaque as
incipientes reivindicagdes ocorridas durante as primeiras décadas dos anos 1800, quando
pioneiras do movimento feminista, como Nisia Floresta Brasileira Augusta, comecgaram a lutar
por emancipacao € a se posicionar contrariamente as opressoes patriarcais. Nesse periodo, a
imprensa e os jornais com tematicas femininas tiveram grande relevancia para o inicio da
conscientizacdo feminina a respeito de sua condi¢ao de submissdo e silenciamento, atuando
como ferramenta de propagacao e instauragao de ideais de independéncia feminina.

Outra fase expressiva para a evolu¢do do movimento feminista brasileiro decorreu dos
movimentos abolicionistas, que impulsionaram as mulheres ativistas a enfrentar o sistema
politico patriarcal e a exigir a implantacdo do sufragio feminino. Essa luta, que durou cerca de
40 anos até alcancar a tal almejada conquista do direito ao voto, sera abordada de maneira
detalhada ao longo do capitulo, com evidéncia para os principais nomes de mulheres que
fizeram parte desse percurso. Isabel de Mattos Dillon, primeira eleitora brasileira, e Berta Lutz,
primeira deputada federal do pais, sdo algumas militantes cuja historia serd resgatada e marcada
nesta dissertacao, nao s6 por meio da abordagem teorica escrita, como também por meio de
imagens que deem visibilidade para essas mulheres que, até hoje, sofrem com a ndo valorizagao
de sua atuagdo para a historia do pais.

As décadas de 1960 e 1970, periodo de grande interesse para nossa pesquisa, uma vez
que representaram grandes conquistas politicas, sociais e literarias para as mulheres brasileiras,
serdo detidamente exploradas no decorrer do primeiro capitulo. Insercao de tematicas femininas
nas discussdes académicas, processo de conscientizagdo e luta pela legalizacdo da autonomia
feminina, enfrentamento ao regime ditatorial, formagdo de coletivos feministas em varias
regioes do pais e a conquista da legalizacdo e da institucionalizagdo de politicas publicas
voltadas para as demandas especificamente femininas serdo temas sobre os quais nos
debrugaremos. O trabalho e o envolvimento feminino na organizagdo de atividades voltadas

para a elaboracao da Constituigdo, entre elas a criagdo do Conselho Nacional pelos Direitos da
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Mulher (CNDM), em 1985, também serdo explorados nessa etapa de pesquisa. Por fim, faremos
um breve panorama da situacdo atual da luta feminista no Brasil, considerando que se trata de
um trabalho constante e permanentemente urgente diante das frequentes ameacas imputadas até
mesmo aos direitos ja conquistados.

Ainda no primeiro capitulo, tendo em vista que esta dissertacdo objetiva, além da
abordagem historica do feminismo hegemoénico, desenvolver uma perspectiva critica em
relagdo a literatura de autoria feminina no pais, apresentaremos na segunda sec¢do, intitulada
“Lygia Fagundes Telles, anos de chumbo e laténcia feminista”, um estudo sobre a biografia, as
obras e as convicg¢des e posicionamentos dessa renomada contista brasileira. Com base em
pesquisas sobre a autora, bem como em crdnicas e outros escritos produzidos ao longo de seu
percurso literario, abordaremos a origem de sua escrita voltada para a tematica e para a
representacao feminina, a relagcdo estabelecida entre sua ficcdo e a memoria, as dificuldades
enfrentadas pela escritora por assumir uma postura engajada e politica, bem como seu
relacionamento e as influéncias obtidas a partir do contato com reconhecidos escritores, como
Carlos Drummond de Andrade. Ademais, exploraremos a participagao da autora, em parceria
com outros literatos, no combate a censura e ao autoritarismo decorrentes da ditadura
estabelecida no pais.

De semelhante modo, desenvolveremos as duas partes referentes ao segundo capitulo,
que sera voltado a historia do feminismo negro e, posteriormente, a apresentacao da escritora
Concei¢do Evaristo, sua vida, obras e repertdrio tedrico, marcado pelo conceito de
escrevivéencia. Com resgate das primeiras manifestacdes das mulheres afro-americanas,
daremos destaque as pioneiras do feminismo negro e do combate a exploracao e opressao racista
e sexista no século XIX, entre elas Sojourner Truth e Maria W. Stewart. Ja no século XX, sob
influéncia dessas incipientes manifestacdes, colocaremos no centro de nossas discussdes o
feminismo negro e sua atua¢dao no Brasil, cuja expansao se deu entre os anos 1940 e 1960,
impulsionado pelo movimento negro e por outros movimentos sociais. Destacaremos, dessa
forma, algumas agdes e ativistas desse periodo, como a fundag¢dao do Teatro Experimental
Negro, a realizacdo da Conven¢do Nacional dos Negros, além da publicacdo de artigos
jornalisticos por parte de escritoras que sofreram com a invisibilizagdo, como Maria de Lourdes
Nascimento Antonieta de Barros, que, além de poeta e jornalista, foi a primeira deputada
estadual negra a ser eleita no pais.

A consolidagdo da tradicdo intelectual e literaria das mulheres negras também serd um
tema bastante debatido e explorado no segundo capitulo desta dissertacdo. Grande nome da

literatura de autoria feminina negra, Carolina Maria de Jesus receberd algumas paginas
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dedicadas a sua historia e a sua importancia para a literatura afrobrasileira, principalmente pela
valorizagao de seu livro Quarto de Despejo, publicado em 1960. Outras tedricas negras também
serdo evidenciadas por sua contribui¢ao para a producdo intelectual e para a autonomia do
pensamento feminista negro, entre elas Lélia Gonzalez, Beatriz Nascimento e Sueli Carneiro.
No ambito da coletividade, relataremos a intensificacdo do movimento de mulheres negras no
Brasil a partir de meados de 1970 e sua maior visibilidade e atuagdo com a abertura politica do
pais, por volta de 1982.

Relevante para a organizagao das mulheres negras na luta contra o racismo € 0 sexismo,
a formagdo de coletivos de feministas negras, intensificada a partir da década de 1980, sera
resgatada em nossa abordagem. Nos ateremos mais detidamente na histéria do coletivo Nzinga,
que surgiu a partir da articulagdo dos movimentos negro, de mulheres e de favela e que foi
responsavel pela organizacao e publicagdo do primeiro periddico do feminismo negro no Brasil,
o Nzinga Informativo. Ideias-chave do feminismo negro e suas tedricas serdo explorados ao
longo desse percurso historico, com énfase para os conceitos de dororidade e
interseccionalidade, cunhados, respectivamente, por Vilma Piedade e Kimberle Crenshaw.

Apds todo esse panorama tedrico-historico, faremos uma breve contextualizacdo da
atuacdo do movimento feminista negro da década de 1990 até os dias atuais, com destaque para
os primeiros anos do governo de Luis Inacio Lula da Silva. Nesse periodo, houve a ampliagdo
das discussoes e o estreitamento das relagdes entre Estado e as minorias sociais, entre elas as
mulheres negras e a comunidade LGBTQ+, cujas pautas foram incorporadas pelas ativistas
negras as suas lutas e reinvindicagdes por politicas publicas.

Para finalizarmos o segundo capitulo, desenvolveremos a se¢do intitulada “Conceigao
Evaristo, escrevivéncia e protagonismo da mulher negra”, cujo protagonismo sera destinado a
escritora afrobrasileira Concei¢do Evaristo. Sobre essa autora, destacaremos, no primeiro
momento, sua biografia e sua produgdo literaria, bem como sua relagdo com a oralidade e com
a ancestralidade negra, elementos fundamentais para sua escrita. Falaremos ainda sobre seu
percurso intelectual e sobre sua importancia conceitual e tedrica para o feminismo e para a
literatura de autoria feminina negra, uma vez que, além de ficcionista, Evaristo também cunhou
o termo escrevivéncia, o qual é, atualmente, tema de estudos e debates de varias areas de
pesquisas.

No capitulo trés e tltimo desta dissertagdo, mostraremos como a problematizagao das
relacdes de género e sua posterior intersec¢do com outras dimensdes de opressdao, como raga e
classe, podem ser observadas nas formas como as personagens femininas e suas condi¢des sao

representadas em determinados contos de Lygia Fagundes Telles e Conceicao Evaristo.
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Violéncia e discriminacdo de género, liberdade e orientagdo sexual e posi¢ao da mulher na
sociedade sdo alguns temas apresentados nos contos dessas autoras. Assim, utilizamos o nicleo
tematico como um dos critérios na selecdo do corpus que propomos analisar ao longo do
terceiro capitulo. Considerando esse fundamento, propomos desenvolver, com base nas teorias
e criticas feministas, uma andlise interpretativa das representacdes femininas nos seguintes
contos, de acordo com os respectivos recortes tematicos:

* “Venha Ver o Por do Sol” (Lygia Fagundes Telles) e “Maria” (Conceigao Evaristo):
patriarcalismo e feminicidio;

* “O Mogo do Saxofone” (Lygia Fagundes Telles) e “Luamanda” (Concei¢ao Evaristo):
conservadorismo e liberdade sexual feminina;

Além da perspectiva tematica, foi levado em consideragdo para a selegdo desse corpus
o critério temporal, ou seja, o periodo em que os contos foram escritos. Todos os contos de
autoria de Lygia Fagundes Telles listados acima foram publicados na década de 1970, periodo
de intensa atividade do movimento feminista e de incorporacdo das demandas femininas no
ambito das politicas publicas. “O Mogo do Saxofone” e “Venha Ver o Por do Sol” fazem parte
da primeira edicdo do livro Antes do Baile Verde (1970). E importante esclarecer que Lygia
Fagundes Telles, como critica severa de seus proprios escritos, baniu seus primeiros livros, os
quais foram julgados por ela como principiantes. Dessa forma, ndo € possivel hoje termos
acesso as primeiras versoes do conto “Venha Ver o Por do Sol”, publicado inicialmente em
Historias do Desencontro (1958). Tendo em vista que a autora tinha a pratica de revisar e até
mesmo reescrever seus contos republicados, consideraremos neste estudo 1970, ano em que
Antes de Baile Verde foi publicado pela primeira vez, como data de publicagdo do conto
mencionado.

Ja os contos escritos por Conceicdo Evaristo apresentados como corpus desta
dissertagdo remontam a década de 2010: “Maria” e “Luamanda” compdem o premiado livro
Olhos d’Agua (2014). Foi durante essa década que as pesquisas sobre feminismo negro e
interseccionalidade alcangaram uma maior expressdo e, consequentemente, o movimento
adquiriu mais autonomia em relacdo aos movimentos feminista branco e a0 movimento negro.
A partir do reconhecimento e do aprofundamento desses estudos, diferentes imagens femininas
passaram a ser retratadas, rompendo com as limitadas representagdes hegemonicas da mulher
branca, heterossexual, pertencente a uma classe social privilegiada. Também houve nesse
periodo conquistas de agdes afirmativas, como a politica de cotas, decorrentes dessa

movimentagdo das mulheres negras, na qual Conceicao Evaristo estd ativamente inserida.
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Ao propormos como objeto de pesquisa a andlise da representacdo e da condicdo
feminina nos contos de Lygia Fagundes Telles e Concei¢do Evaristo, consideramos, além da
fecundidade da tematica feminista, a urgéncia de sua abordagem e consolidagao cientifica no
periodo atual, uma vez que as questdes femininas e de género t€m sido constantemente alvos
de desinformacao e conceituagdo equivocada por parte da ala conservadora da sociedade, a qual
tem claras intengdes politicas de manter uma estrutura patriarcal, hegemonica e
heteronormativa. Além disso, diante da precarizagdo do nosso sistema educacional, a
especializagao e a busca por novos conhecimentos nessa area serdo extremamente relevantes
para o desenvolvimento de uma educagdo critica, antirracista ¢ de melhor qualidade para os
Nnossos jovens.

Ao analisar a representagdo feminina nas narrativas de duas autoras que possuem
condigdes raciais e econdmicas tao distintas, esta pesquisa tem a potencialidade de possibilitar
a reflexdo critica e o questionamento da préaxis feminista, contribuindo para a constru¢ao de
uma base solida sobre a qual se possa construir uma teoria feminista realmente libertadora e
condizente com nossa realidade de mulheres latino-americanas. Para isso, ¢ imprescindivel que
conhecamos a trajetoria historica do movimento feminista no Brasil, bem como alguns estudos
anglo-americanos que, inicialmente, influenciaram as estudiosas feministas brasileiras e
possibilitaram que, por meio da autocritica, buscassem alternativas de leituras e criticas que
levassem ao processo de descoloniza¢do do pensamento feminista. E importante ressaltar que
ndo ¢ objetivo desta dissertagdo enaltecer ou comparar os diferentes feminismos, mas estuda-
los tedrica e criticamente, verificando, por meio da andlise das representacdes femininas nos
contos selecionados, como o reconhecimento dos eixos interseccionais interfere na forma como
as personagens sao representadas e no tratamento das questdes femininas abordadas.

Dessa forma, temos como objetivo principal dos estudos que serdo desenvolvidos ao
longo desta dissertagdo a analise das implicagdes tedricas e histdricas dos feminismos branco e
negro na representagao feminina nos contos de Lygia Fagundes Telles e Concei¢cao Evaristo.
Tal objetivo sera alcangado por meio da compreensao das demandas e das condigdes da mulher
nas diferentes fases dos movimentos feministas e sua relagdo com a atuagdo feminina na
producdo escrita brasileira; da relagao das posigdes socioculturais ocupadas pelas mulheres no
Brasil com seu reconhecimento e representagdo enquanto sujeito politico; da investigacao das
implicagdes do feminismo hegemonico e do feminismo negro na abordagem de alguns temas
nos contos analisados; da verificagdo de como a interseccionalidade de género, raga e classe se

relaciona com a representagdo das personagens femininas nos contos estudados; e, por fim, da
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reflexdo sobre o efeito do conceito de escrevivéncia na representatividade e no reconhecimento
da mulher negra na literatura brasileira.

Nossa abordagem seré elaborada com base em estudos e pesquisas ja desenvolvidos e
publicados sobre o tema, portanto sera realizada uma pesquisa bibliografica. Serdo adotados
como material bibliografico obras literarias de Lygia Fagundes Telles e Conceigdo Evaristo,
além de materiais tedrico-criticos escritos por estudiosas dos movimentos feministas ¢ das
questoes a eles correlacionadas. Como se trata de um estudo interpretativo, realizado com base
em leituras tedrico-criticas, desenvolveremos uma pesquisa qualitativa, na qual buscaremos
compreender aspectos subjetivos socioculturais, com base nos acontecimentos historicos e nas
teorias e conceitos feministas discutidos nos periodos em que os contos em questdo foram
publicados.

Em uma sociedade cuja estrutura patriarcal estd sempre a postos para ameagcar e atacar
os espacos e direitos conquistados pelas mulheres, estudar a escrita feminina e, sobretudo, da
mulher afro-brasileira ¢ um ato de resisténcia e subversdo. Nesse sentido, problematizar a
diversidade de representacdes femininas significa reconhecer que nos, mulheres, demos passos
importantes rumo a igualdade de género, mas que ainda ha um longo caminho a ser questionado,
desconstruido e reconstruido para que outros eixos de submissdo e opressdo sejam tratados
como prioridades nessa luta.

Para que isso ocorra, ¢ imprescindivel que essas questdes sejam tratadas
cientificamente, por meio de pesquisas e estudos académicos realizados por pesquisadoras
mulheres, que, infelizmente, ainda t€ém sua atuacdo e competéncia subestimadas e reduzidas
pela supremacia masculina. Além disso, ¢ preciso democratizar esses estudos e discussdes,
tornando-os acessiveis a toda a populacdo, para que a estrutura social seja verdadeiramente
transformada. Nesse processo, a literatura adquire um papel primordial, j& que, segundo
Todorov (1939, p. 80), “as verdades desagradaveis — tanto para o género humano ao qual
pertencemos quanto para ndés mesmos — t€ém mais chances de ganhar voz e ser ouvidas numa
obra literaria do que numa obra filoséfica ou cientifica”. Assim, a analise interpretativa € o
estudo das representagdes femininas nos contos de Lygia Fagundes Telles e Conceigdo Evaristo
que serdo desenvolvidos ao longo desta dissertagdo visam nao sé desenvolver um estudo
tedrico-critico, mas fazer com que se cumpra o papel humanizador e transformador inerente ao

texto literario.
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1. FEMINISMO HEGEMONICO NO BRASIL: A HISTORIA DE LUTA DAS
MULHERES POR RECONHECIMENTO E IGUALDADE

Sistema opressivo e de controle social, o patriarcado mantém so6lida e permanente sua
estrutura de dominagao e poder sobre a sociedade ha centenas de anos. Um dos meios usados
para a manutencao de sua hegemonia ¢ o apagamento e o silenciamento das mulheres da historia
da civilizacdo, narrada de acordo com a perspectiva e com a intencionalidade masculinas.
Inferiorizadas e desqualificadas pelo discurso patriarcal, as mulheres ficaram relegadas ao
ambiente doméstico e as funcdes familiares e reprodutoras por séculos, impedidas de ter acesso
as mesmas oportunidades de formacgao intelectual e cultural que os homens. Estes, detentores
do discurso e do controle politico, impeliram as mulheres a posi¢do de subalternizacdo e
sujeicdo, sob a justificativa de que tal categorizacdo seria biologicamente determinada. Dessa
forma, sdo constantes em documentos historicos e em registros religiosos e filoséficos a
referéncia a mulher como um ser de segunda categoria, cuja fisiologia e capacidade reprodutora
a tornam mais proxima da natureza e das emocgdes (Ortner, 2017), incapacitando-a de
desenvolver fungdes sociais que requeiram dominio racional e competéncia intelectual,
habilidades essas inerentes ao sexo masculino. Assim, baseada nos principios da filosofia grega
e da legislacdo romana (Alves; Pitanguy, 2022) e pautada na falsa alegagdo do determinismo
bioldgico, a sociedade ocidental constituiu-se, a partir do século XIV, firmada na desigualdade
de género e na dominacgdo patriarcal.

No entanto, se ha uma historia de opressao e de invisibilizagdo feminina, ha também
uma histdria de resisténcia e de luta por direitos e reconhecimento a ser resgatada e recontada
pelas vozes daquelas que ousaram questionar e transformar a estrutura social a qual estavam
submetidas. Inicialmente de maneira isolada e individualizada, as primeiras manifesta¢des
feministas datam ainda do século XV, quando a escritora francesa Christine de Pisan,
considerada uma das pioneiras do feminismo, escreveu o livro 4 cidade das mulheres, no qual
ela chama a atencdo para a limitacdo da educacdo oferecida para meninas em relacdo aos
conhecimentos proporcionados aos meninos (Alves; Pitanguy, 2022, p. 41). A restricdo da
formacao educacional foi uma barreira enfrentada pelas mulheres de todo o mundo até, pelo
menos, o século XIX. Antes disso, as poucas mulheres que alcancaram o direito de acesso a
educacdo e ao conhecimento o fizeram mediante sacrificios, reniincias e condenagdes por

ousarem estudar ou se manifestar publicamente. Soror Juana Inés de la Cruz, pensadora
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mexicana que viveu no século XVII, por exemplo, submeteu-se a reclusdo mondstica para que
tivesse autorizacdo para estudar; ja Ann Hutchinson, religiosa protestante estadunidense,
contemporanea de soror Juana, foi condenada ao banimento de sua provincia por manifestar-se
publicamente a favor dos direitos das mulheres (Alves; Pitanguy, 2022).

Inspiradas e impulsionadas pelas lutas solitarias dessas precursoras feministas e pelo
desejo de conquistar direitos civis e politicos, mulheres francesas se organizaram coletivamente
durante o processo de formagdo da Revolucdo Francesa e, movidas pelos principios de
igualdade, liberdade e fraternidade, alcangaram importantes avangos € mudangas na legislacao,
0s quais representaram um marco para o feminismo enquanto organizagio politica. Embora
esses direitos tenham sido renegados posteriormente pelo Codigo Civil de Napoledo e as
mulheres tenham sido excluidas, em 1789, da Declaragao dos Direitos dos Homens ¢ do
Cidadao (Alves, Pitanguy, 2022), a atuacdo feminina como pratica organizada motivou outras
mulheres da Europa e das Américas a se juntarem e formarem grupos feministas, empenhando-
se na busca por igualdade de direitos e oportunidades entre os géneros. Melhores condi¢des de
trabalho, equiparagdo salarial, sufragio feminino, emancipagdo da mulher, liberdade sexual,
combate ao racismo e protagonismo da mulher negra sdo algumas das demandas que
conduziram os trabalhos das feministas durante os séculos XIX e XX em varias partes do
mundo.

No Brasil, as primeiras manifestagdes articuladas contra a opressao e a desigualdade de
género foram despertadas nas primeiras décadas dos anos 1800. Vivendo enclausuradas e sob a
tutela masculina, as mulheres assumiram como bandeira primordial o direito de aprender a ler
e a escrever, necessidade basica para que pudessem ampliar sua participacdo na sociedade e
provar sua capacidade de desenvolver atividades até entdo limitadas a esfera masculina.
Constancia Lima Duarte, em seu texto “Feminismo: uma historia a ser contada” (2019), aponta
outros trés momentos dureos do movimento feminista brasileiro: a marcante presenga de
escritoras na publicacdo de jornais e revistas com tematicas femininas e a defesa do acesso das
mulheres a educagdo superior, por volta de 1870; a luta pelo sufragio feminino, com apogeu e
conquista do direito ao voto nos anos 1930; e a intensa atuagdo politica de mulheres ativistas
em busca da legaliza¢do de seus direitos durante o processo de redemocratizacao do Estado,
que culminou com a implementagdo de significativas conquistas na Constitui¢do de 1988.

Se hoje nos sao assegurados direitos basicos, como autonomia para escolher e
desempenhar qualquer profissdo, garantia para elegermos nossos representantes € nos
candidatarmos a cargos politicos e liberdade para nos manifestarmos e nos posicionarmos

publicamente, ¢ gracas ao trabalho dessas mulheres, que enfrentaram o sistema patriarcal e



31

transformaram as relagcdes entre homens e mulheres. Nesse processo, a escrita desempenhou
papel primordial, pois possibilitou as mulheres reescreverem e se reconhecerem como sujeito
de suas proprias historias, antes silenciadas e apagadas pela dominagdo patriarcal, além de
denunciarem as condi¢des desiguais e injustas as quais eram submetidas. Vozes como Maria
Firmina dos Reis, Julia Lopes de Almeida, Rachel de Queiroz, Clarice Lispector, Carolina
Maria de Jesus, Lygia Fagundes Telles e Conceicdo Evaristo, estas duas tltimas corpus de nossa
pesquisa, ecoam, por meio de palavras escritas, as opressdes € violéncias enfrentadas pelas
mulheres pertencentes as suas geracdes. Conhecer a historia dos feminismos no Brasil &,
portanto, fundamental para o trabalho que me proponho a desenvolver, uma vez que serd um
dos fundamentos que embasard minhas analises literarias, permitindo-me compreender o
contexto em que as autoras estavam inseridas no momento de suas produgdes.

Sendo assim, este primeiro capitulo tera como fundamento descrever historicamente os
principais momentos do feminismo hegemdnico no Brasil, ressaltando nomes essenciais para
que conquistas e avangos fossem alcangados. A primeira parte serd destinada ao movimento
feminista branco, com enfoque para o periodo de 1960 a 1980, época de grande efervescéncia
politica, em que as mulheres se uniram contra dois inimigos: o patriarcado e o Estado ditatorial.
Na secdo seguinte, exploraremos a biografia e o estilo literario da escritora Lygia Fagundes
Telles, a fim de compreendermos seu posicionamento € a forma como as mulheres eram
representadas nos anos 1970, periodo em que foram escritos os contos a serem analisados

posteriormente.

1.1 Da indigéncia a constitucionalizag¢do de direitos: o feminismo hegemonico brasileiro

O século XIX representou um periodo de libertagao e transformagdes no cenario politico
brasileiro: em 1822, o pais conquistava sua independéncia e deixava de ser colonia de Portugal;
em 1889, celebrava a instituicao da Republica como forma de governo, selando a emancipacao
em relagdo a dominagdo portuguesa. Tal realidade de liberdade e autonomia, no entanto, nao
foi desfrutada igualmente por todos os brasileiros, j& que as mulheres seguiram civil e
politicamente subordinadas aos homens. Impedidas de se desenvolverem intelectualmente,
somente mulheres brancas, pertencentes a classe alta tinham o privilégio de, confinadas em casa
ou em conventos, serem alfabetizadas e aprenderem as operagdes basicas da matematica.
Enquanto os homens eram estimulados a se aperfei¢coarem culturalmente, sendo, inclusive,
enviados para o exterior para frequentarem o ensino superior, as mulheres da classe dominante

cabia a limitante tarefa de desenvolver prendas domésticas. Embora partilhassem da mesma
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inferiorizagdo das mulheres brancas, as condi¢des e o tratamento recebido por mulheres negras,
indigenas e mesti¢cas eram ainda mais degradantes, pois, além de servirem de objeto sexual,
ainda eram fonte de mao de obra escrava para familias abastadas.

Consideradas imorais e perigosas para a manutencao da ordem e dos bons costumes, as
poucas mulheres brasileiras que conseguiram estudar ansiavam que esse direito se estendesse a
todas as outras companheiras ¢ que o curriculo escolar feminino fosse equivalente ao dos
estudantes do sexo masculino. A democratizagdo do ensino nao foi alcangcada plenamente nesse
momento, mas uma conquista importante marcou essas primeiras reivindicagdes feministas do
século XIX: a promulga¢do, em 1827, da primeira lei educacional do Brasil Império, que
autorizava a abertura de escolas publicas femininas, as quais deveriam seguir um curriculo
reduzido em relagdo ao masculino. A unificagdo de conteudo sé foi alcangada quase trinta anos
depois, em 1854, no entanto foram mantidas a matéria de Economia Doméstica para as meninas
— inacreditavelmente presente nos curriculos de algumas escolas até 1960 — e a separacao do
ensino por sexo (Alves; Pitanguy, 2022).

Com profundas restrigdes a formagao, as mulheres tinham defasagens intelectuais
obvias, fator que dificultava a maior participagdo desse publico nos meios educacionais e, até
mesmo, uma maior articulagdo em busca de igualdade de direitos. Embora tenham servido
como empecilho, essas limitagdes ndo impediram que algumas mulheres se ilustrassem e,
mesmo ridicularizadas pelos homens, se posicionassem contrariamente a essas opressoes. Uma
das pioneiras do movimento feminista brasileiro foi Nisia Floresta Brasileira Augusta (1810-
1885). Nascida no Rio Grande do Norte e registrada como Dionisia Faria Rocha (Figura 1),

Nisia era abolicionista, republicana e feminista (Alves; Pitanguy, 2022).
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Figura 1: Nisia Floresta Brasileira Augusta.

Fonte: Elfi Kiirten Fenske, 2021

Uma das primeiras mulheres a publicar textos em jornais da grande imprensa, Nisia
difundiu pelo pais as ideias feministas ja desenvolvidas na Europa, bem como suas opinides em
defesa dos direitos das mulheres a educacao e ao trabalho. Em 1832, a autora publicou o livro
Direito das mulheres e injustica dos homens (Figura 2), inspirado no livro Vidications of the
rights of woman, da inglesa Mary Wollstibecraft, e nos “escritos de Poulain de la Barre, de
Sohipe e nos famosos artigos da ‘Declaragdo dos Direitos da Mulher e da Cidada’, de Olympe

de Gouges” (Duarte, 2019, p. 26).



34

Figura 2: Capas das 2° e 4” edicdes do livro Direito das mulheres e injustica dos homens de 1833 e 1889,
respectivamente.

FFERECIDO A'S

_BR{V\SILEIEA.S’, % ' g ‘1 J Brasileira Augusta

Embora influenciada pelas ideias vindas de fora, Nisia tinha consciéncia do atraso da
realidade vivida pelas mulheres brasileiras em relagdo as europeias e, por isso, adaptou seu

texto ao contexto nacional, o qual exigia ainda conquistas primarias em vez de revolucionarias.

De quanto tenho dito até o presente ndo tem sido com a intencdo de revoltar pessoa
alguma de meu sexo contra os homens, nem de transformar a ordem presente das
coisas, relativamente ao governo e autoridade. Nao, fiquem as coisas no seu mesmo
estado: eu pretendo somente fazer ver que meu sexo ndo € tdo desprezivel como os
homens querem fazer crer, e que nds somos capazes de tanta grandeza de alma como
os melhores desse sexo orgulhoso; e estou mesmo convencida que seria vantajoso para
os dois sexos pensar dessa maneira. Essa verdade se prova pelas mas consequéncias
que resultam do erro contrario. Acreditando-nos incapazes de aperfeigoar o nosso
entendimento, os homens nos tém inteiramente privado de todas as vantagens da
educacdo e, por este meio, tém contribuido tanto quanto lhes ¢ possivel a fazer-nos
criaturas destituidas de senso, tais quais eles nos tém figurado. Assim, faltas de
educacdo, somos entregues a todas as extravagincias porque nos tornamos
despreziveis; temos atraido sobre nds seus maus tratamentos por faltas de que eles tém
sido os autores, tirando-nos os meios de evita-las (Floresta, 2010, p. 102-103).

Ainda que no trecho acima a autora tenha recuado e adotado uma posigao cautelosa, ao
longo de seu texto, Nisia contesta e ironiza a naturalizacdo da hierarquizacdo de género,
argumento usado pelos homens da €poca para justificar a incapacidade das mulheres de se
desenvolverem cultural e cientificamente. Defensora do direito das mulheres a instrugao, Nisia
via na educacdo uma forma de as mulheres alcangcarem sua emancipagao e serem reconhecidas

como seres racionalmente capazes, por isso fundou e dirigiu escolas femininas e reivindicou
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também o direito de as mulheres cursarem o ensino superior. Essa demanda sé foi conquistada
em 1881, setenta anos ap6s a abertura da primeira universidade no Brasil. Sobre esse importante
avango, trés pioneiras merecem ser destacadas: Ambrozina de Magalhaes, primeira mulher a se
matricular em um curso superior no pais, inscrita na Faculdade de Medicina do Rio de Janeiro
ainda em 1881; Maria Augusta Saraiva, primeira mulher a cursar Direito, em 1897; e a exercer
a profissdo; e Enedina Alves Marques, que, quase cinquenta anos depois, foi a primeira mulher
negra do pais a ser formar no ensino superior (Alves; Pitanguy, 2022, p. 61). Apesar da
relevancia dessa conquista para as atividades feministas, esse periodo de quase meio século
entre a formacdo da primeira mulher branca e a titulagdo da primeira mulher negra escancara a
limitacdo do alcance desses primeiros passos feministas, que ainda se restringiam as mulheres
brancas pertencentes a classe dominante.

Outras companheiras se juntaram a Nisia Floresta no proposito de conscientizar as
mulheres brasileiras da necessidade de se posicionarem contrariamente as opressdes impostas
pelo patriarcado. Nesse processo de formacdo da identidade feminina, a imprensa foi uma
ferramenta imprescindivel, j& que permitiu que escritoras, antes invisibilizadas, publicassem e
propagassem seus textos com tematicas feministas. As décadas que se seguiram a 1850
presenciaram um numero relevante de jornais escritos e dirigidos por mulheres, os quais foram
alvos de criticas e depreciagdo por parte de escritores e jornalistas homens. Fundado em 1852
por Violante Bivar e Velasco e dirigido por Joana Paula Manso de Noronha, O Jornal das
Senhoras (Figura 3) foi pioneiro no jornalismo feminino brasileiro. Alinhadas as pautas e
posicionamentos ja expressos por Nisia Floresta, as colaboradoras desse periddico
manifestavam-se favoraveis a emancipacao feminina e criticavam a falacia de que as mulheres
eram biologicamente inferiores aos homens. Além disso, mesmo que anonimamente, as
escritoras incentivavam mais “mulheres a se ilustrarem e a buscarem o ‘melhoramento social e

a emancipagdo moral’ (Duarte, 2019, p. 29).
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Figura 3: Primeira edi¢io de O Jornal das Senhoras, 1852.
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Dez anos depois, outro periddico foi langado no Rio de Janeiro: O Belo Sexo (Figura 4).
Dirigido por Julia de Albuquerque Sandy Aguiar, o exemplar contribuiu com a ruptura do
dominio masculino sobre a imprensa. Além de conclamar as mulheres a se formarem e a
ocuparem cargos direcionados aos homens, Julia ainda encorajava as escritoras a sairem do
anonimato e a assinarem seus textos, inaugurando, assim, uma nova fase da escrita feminina,
em que as mulheres assumiam suas penas € tomavam posse de suas palavras sem precisarem se

esconder (Duarte, 2019).
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Figura 4: Primeira edi¢io de O Belo Sexo, 1862.
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As décadas de 1870 e 1880 foram palco de outros dois importantes jornais: O Sexo
Feminino (Figura 5), publicado pela primeira vez em 1873 por Francisca Senhorinha da Mota
Diniz; e A Familia (Figura 6), inaugurado em 1888 ¢ dirigido por Josefina Alvares de Azevedo
até 1897. Apesar de ambos se pautarem na ampliacao dos direitos das mulheres e na formacao
como ferramenta de emancipacdo feminina e como embasamento contra as opressdes de
género, Constancia Lima Duarte (2019) ressalta que o jornal conduzido por Josefina tinha um
carater combativo e militante, exigindo em seus artigos transformacgdes radicais na sociedade
brasileira. Além de publicar seus textos em periddicos, Josefina escreveu e encenou a peca O
voto feminino, que trouxe para a cena do feminismo brasileiro outra importante conclamagao:
o sufragio feminino. Tal pauta direcionou as manifestagdes feministas do inicio do século XX,

conforme veremos a seguir.
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Figura 5: Primeira edi¢ao do jornal O Sexo Feminino, 1873.
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Figura 6: Primeira edicio do jornal A familia - jornal literario dedicado a educacio da mie de familia,
1888.
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Impactadas pelo movimento abolicionista, que resultou na tardia abolicao da escravatura

em 1888, e pela recente transformagao politica advinda da Proclamagao da Republica em 1889,
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as ativistas feministas brasileiras ganharam um novo félego na luta pelo direito ao voto
feminino. J4 reivindicada desde as décadas anteriores, a pauta vivia um novo momento no
Brasil: inspiradas pela conquista da dra. Isabel de Mattos Dillon, que, em 1880, tornara-se a
primeira eleitora brasileira, e pela efervescéncia das manifestagdes feministas norte-americanas
e inglesas, cada vez mais brasileiras requisitavam judicialmente seu alistamento eleitoral. Entre
opositores e apoiadores, as requisi¢des eram julgadas arbitrariamente, segundo a opinido do
juiz. Como argumento favoravel, as feministas usavam o fato de ndo haver na Constituicao
nenhum impeditivo que as excluisse do processo eleitoral, uma vez que a lei determinava que
seriam considerados eleitores os cidadaos maiores de 21 anos. O emprego do plural masculino,
por ser gramaticalmente neutro, favorecia a luta feminina, ja que seu uso pressupunha a inclusao
das mulheres ao grupo de cidaddos. Na posi¢do contraria, havia os opositores, que se limitavam
aos argumentos de carater moral e religioso, alegando que tal direito ia contra a natureza
feminina e ameagava a estabilidade das familias brasileiras (Alves; Pitanguy, 2022, p. 64).
Nesse cenario, em meados dos anos 1910, a advogada feminista Myrthes do Campos, apoiada
pela mesma lei que deu a dra. Isabel o direito ao voto, protocolizou seu requerimento eleitoral,
o qual foi negado, evidenciando que essa batalha ndo seria vencida individualmente.

Ainda em 1910, uma nova militante assumiu seu papel no movimento pelo sufragio
feminino, trazendo novas taticas e forgas para a organizacao. Leolinda Daltro foi pioneira na
implantacdo da estratégia de lobby, ja empregada pelas feministas norte-americanas, a luta
brasileira. Fundadora do Partido Republicano Feminino, Leolinda organizou, em 1917, a
primeira passeata de mulheres no Rio de Janeiro, delineando caminhos mais consistentes ao
movimento. A fim de atuar mais diretamente junto ao Congresso e conseguir mais visibilidade
e apoio para as sufragistas, Bertha Lutz, biologa, feminista e escritora da Revista da Semana,
escreveu, em 1918, uma carta na qual buscava conscientizar a populacdo sobre a legitimidade
da pauta e desvincular o movimento das combativas “sufragettes”, adotando, assim, uma linha
bem-comportada. Fundadora da Liga pela Emancipagao Intelectual da Mulher, substituida pela
Federacao Brasileira pelo Progresso Feminino (FBPF) em 1922, Bertha viveu sua adolescéncia
na Inglaterra, onde teve contato com as campanhas feministas, que a motivaram a atuar junto
ao grupo de ativistas brasileiras, tornando-se um nome importante nesse processo.

O cenario politico e cultural do Brasil dos anos 1920 sofria algumas transformagdes, “a
classe operaria se organizava, os intelectuais rompiam com valores tradicionais, [...] foi fundado
o Partido Comunista; e estourou a primeira revolta tenentista, no forte de Copacabana” (Alves;
Pitanguy, 2022, p. 68-69). Esse contexto, aliado a posi¢cdo social das ativistas feministas

envolvidas no movimento sufragista, foi fundamental para a conquista do voto feminino.
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Orientada por Carrie Chapman Catt, presidente da National American Women's Suffrage
Association (Nawasa), Bertha Lutz organizou um congresso do qual participaram o entdo vice-
presidente da Republica Estacio Coimbra e o senador Lauro Muller, presengas que fortaleceram
politicamente a causa. Além disso, varias associagdes surgiram pelo pais e, embora ndo fossem
numerosas, as militantes tinham forga politica em virtude do prestigio social do qual
desfrutavam. Com entrada livre aos ambientes politicos e proximidade com parlamentares, a
campanha feminista pelo direito ao voto ganhou adesdo de alguns governantes, entre eles o
senador Juvenal Lamartine, do Rio Grande do Norte, que, em 1927, incluiu a Constitui¢ao
Estadual o direito ao voto sem distingdo de sexo. Esse ato repercutiu nacional e
internacionalmente e possibilitou que a primeira prefeita da América do Sul, Alzira Soriano,
fosse eleita, em 1928, em terras norte-rio-grandenses.

Mesmo desmoralizadas e atacadas por politicos opositores ao voto feminino, as
sufragistas ndo se esmoreceram € prosseguiram com as pressdes sobre o Congresso a fim de
incluirem a pauta na reforma eleitoral. Com a vitéria da Revolugao de 1930 e a implantacao do
Governo Provisorio, as lideres sufragistas adotaram como postura o ndo envolvimento
partidario e a centralizagdo de suas atuagdes na aprovagdo do voto feminino. Essa postura
desagradou algumas militantes que discordavam desse posicionamento excludente e elitista, o
qual ndo agregava a luta as demandas das mulheres trabalhadoras, que eram exploradas nas
fabricas e em outros ambientes de trabalho. Evidenciava-se, entdo, o conflito de classes dentro
do préprio movimento, que culminou com a desvinculacdo de vérias ativistas da FBPF e com
a fundagdo da Alianga Nacional de Mulheres, uma nova organizacio que, liderada pela gaticha
Nathércia da Silveira, tinha um carater mais populista e buscava representar os direitos das
mulheres trabalhadoras (Alves, 2019, p. 53).

Apbs anos de pressdo sobre parlamentares e congressistas, as sufragistas decidiram dar
a cartada final: aproveitando de seu prestigio e status social, falaram diretamente com Getulio
Vargas e exigiram que o voto geral feminino fosse contemplado na reforma eleitoral. Dessa
forma, ap6s 40 anos de luta, promulgava-se, pelo Decreto n® 21.076 de 24 de fevereiro de 1932,
o voto feminino facultativo, direito que poderia ser gozado por mulheres alfabetizadas e que
possuissem renda. Essa conquista proporcionou a eleicdo das primeiras mulheres no pais:
Carlota Pereira de Queiroz (Figura 7) tornou-se a primeira deputada federal do Brasil; Bertha
Lutz (Figura 8) foi eleita suplente no pleito de 1934; e Antonieta de Barros (Figura 9) elegeu-
se em 1934, tornando-se a primeira mulher negra eleita a um cargo legislativo. Os mandatos
dessas mulheres foram interrompidos, no entanto, em 1937, com a instauracao do Estado Novo

e a suspensao das elei¢des. As mulheres voltaram a exercer seus direitos politicos somente em
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1945, com a destituigdo de Vargas. Em 1946, o voto feminino tornou-se, finalmente,

obrigatorio.

Figura 7: Carlota Pereira de Queiroz.

Fonte: Camara dos Deputados.

Figura 8: Bertha Lutz.

Fonte: Senado Federal
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Figura 9: Antonieta de Barros.

Fonte: elfmeh

Um capitulo relevante para a histéria e para a conscientizagdo feminista no Brasil, o
movimento sufragista representou mais um passo rumo ao reconhecimento politico e social da
mulher. Apesar disso, ndo podemos deixar de ressaltar que o processo pelo direito ao voto
feminino no pais foi excludente e elitista, sendo uma conquista muito mais significativa para as
mulheres brancas de classe média do que para as mulheres periféricas e trabalhadoras, cujas
principais demandas eram econdmicas, ndo juridicas (Alves; Pitanguy, 2022). Em texto escrito
por Mary Garcia Castro (2019) em 1992, intitulado “Mulheres sindicalizadas: classe, género,
raca e geragdo na producdo de novos sujeitos politicos”, a autora relata a pesquisa que realizou
com trabalhadoras domésticas sindicalizadas da cidade de Salvador. De acordo com as
entrevistas e com estudos desenvolvidos, Castro revela que as trabalhadoras domésticas,
enquanto categoria, nao se sentem representadas nem se identificam completamente com as
criticas feministas, considerando-se muito mais proximas do movimento negro, ja que este
“lhes proporciona uma referéncia, uma ancestralidade, uma historia que ndo descobrem neste
[no feminismo]. (...) Nas relagdes sociais de classe, ser negro ¢ ser pobre, ja ser mulher pode
também significar ser patroa, o outro polo de oposi¢ao” (Castro, 2019, p. 210). A partir de uma
perspectiva interseccional, a autora explica esse posicionamento usando a metafora da alquimia
de categorias sociais, que nada mais € que a criagdo de perfis proprios de mulheres a partir de

diferentes formas de organizagao dos fatores raca, género e geracao (Castro, 2019).
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Ainda que esse estudo tenha sido realizado quase sete décadas depois, suas analises
coincidem com a situacdo vivida pelas mulheres trabalhadoras dos anos 1920. Embora tenham
sido integradas a conquista do direito ao voto geral, a limitacao dessa luta as questdes eleitorais
¢ a desconsideragao das demandas das mulheres pertencentes a outras camadas sociais e raciais
revelam que a universaliza¢do da categoria de mulheres ndo era suficiente para atender a todas
as realidades ou, nas palavras de Castro (2019), a todos os perfis existentes. Diante dessa
constatacdo, ainda durante as manifestacdes dos anos 1920, mulheres negras, pobres e
trabalhadoras, que ndo se sentiam representadas por esse movimento hegemonico, comecaram
a se articular e a protagonizar suas proprias lutas, desencadeando nos anos que se seguiram a
ampliacdo e a pluralizacdo dos feminismos no Brasil, conforme veremos no proximo capitulo
sobre a mobiliza¢ao das mulheres negras no pais.

Como ¢ natural apds o alcance dos objetivos almejados, 0s anos que se seguiram a essas
primeiras transformagdes da condicdo da mulher brasileira foram de arrefecimento da
militancia feminista. Mesmo que ainda distantes da pretensa igualdade entre os géneros, as
mulheres reconheciam o grande avango que suas lutas proporcionaram. Esse clima de efémera
calmaria durou até aproximadamente os anos 1960, quando o contexto social e politico mundial
j& impulsionava as novas geragdes de mulheres a retomarem suas lutas contra as opressdes que
ainda lhes eram impostas civilmente. Nesse periodo, houve uma crescente dos estudos sobre as
condicoes das mulheres na sociedade, tanto no Brasil como no exterior. Embora ainda nao
reconhecida academicamente como uma area de pesquisa, a temdtica feminina ganhou espaco
dentro da area das Ciéncias Sociais e, a partir de analises de diversas formagdes culturais,
confirmava aquilo que ja era evidente: as diferengas entre homens e mulheres eram, ao contrario
do que o patriarcado tentava impor, decorrentes da estruturagdo social. Logo, se a sociedade
havia se organizado de forma a beneficiar os homens, ela poderia, e deveria, ser reorganizada a
fim de possibilitar as mulheres exercerem suas capacidades e se emanciparem das amarras
impostas pelo machismo e pelo conservadorismo.

Nos Estados Unidos, protestos contrarios a segregacao racial tomavam o pais, revelando
a profundidade e a gravidade do racismo que assolava a populagdo. Acreditando que aquele
seria um movimento de unido entre homens e mulheres, as estadunidenses negras e brancas se
engajaram nas mobilizagdes contra o racismo, mas foram segregadas dentro do proprio grupo
de militantes, que, liderado por figuras masculinas, considerava as mulheres e suas causas
subalternas e irrelevantes. Ficava cada vez mais claro que, se as mulheres quisessem ter mais

direitos, teriam que lutar sozinhas por eles. Cenario semelhante era vivido pelas ativistas
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brasileiras, que viam suas demandas serem secundarizadas pela urgéncia da resisténcia ao
sistema ditatorial implantado no pais em 1964.

Diante desses contextos, tornava-se necessario que o feminismo se estruturasse sobre
uma base teodrica e critica melhor fundamentada, para que conseguisse romper com tantas
barreiras e ampliasse sua atuagdo e seu reconhecimento pela sociedade. De maneira espontanea,
as ativistas comegaram, entdo, a organizar grupos de reflexdo exclusivamente femininos, que
tinham como objetivo unir mulheres de diversas realidades para compartilharem suas vivéncias
e experiéncias para que, juntas, buscassem estratégias de posicionamento contrarias a limitagao
de seus direitos civis. A criagao desses grupos, que se espalharam pela Europa e pela América
Latina, foi fundamental para a formagao tedrica feminista, que se estruturava sobre uma base
de coletivismo, cujo slogan ‘O pessoal ¢ politico’ representou “o grande salto ideologico que
marca o inicio de uma revolucao, que viria a questionar a cultura patriarcal em todas as suas
manifestagdes” (Alves; Pitanguy, 2022, p. 87).

A imprensa desempenhou um papel fundamental na formacdo da consciéncia feminista
brasileira, j4 que jornais e periddicos serviram de veiculo de divulgacdo das ideias de
emancipa¢do feminina. Entre as vozes importantes desse periodo, Carmen da Silva atuou de
maneira ativa tanto na conscientizagdo das mulheres como na militancia em prol de
organizacoes que representavam os direitos femininos. Jornalista e escritora, Carmen da Silva
escrevia para a coluna “A arte de ser mulher”, da revista Claudia. De maneira sutil, a colunista
preocupava-se em despertar em suas leitoras dividas sobre as condi¢cdes sociais as quais
estavam submetidas, incitando-as a buscarem mais independéncia e a trabalharem. Termo
considerado maldito na €época, termos feministas ndo eram mencionados diretamente pelas
ativistas, que preferiam se referir ao patriarcado como “o mal que nao tem nome” (Alves;
Pitanguy, 2022), devido ao tabu que ainda havia na sociedade em relagdo ao feminismo.
Bastante influente entre as leitoras, Carmen escrevia também para a se¢do “Carmen da Silva
responde”, na qual ela respondia cartas de leitoras que enviavam duvidas ou relatos pessoais
sobre suas situacoes. Por meio dessa interagdo, assuntos considerados intimos ou individuais
adquiriam carater coletivo, contribuindo para o debate a respeito das questdes femininas.

Outras pioneiras que merecem destaque por sua atuagcdo pelos direitos civis das
mulheres sdo as advogadas Orsina Ribeiro Bastos e Romy Medeiros da Fonseca, que
encabecgaram a luta pela revogacao do artigo 6° do Codigo Civil de 1916, o qual colocava a
mulher casada como incapaz de atuar sobre sua vida civil, ficando relegada as decisdes e
autorizacdes do conjuge. De acordo com essa lei, a mulher dependia da autorizagdo do marido

para fazer concursos, abrir contas em banco e, até mesmo, para gerir seu proprio dinheiro
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(Alves, Pitanguy, 2022). Finalmente, apos anos de contestacdes, a legalizacdo do controle
masculino sobre sua esposa chegou ao fim com a Lein®4.121 de 1962. Romy Medeiros também
se destacou em debates a favor da descriminalizagdo do aborto e na abordagem do tema como
uma questdo de satide publica e de justica social. Além disso, fundou, em 1966, o Conselho
Nacional da Mulher, que premiava mulheres em diversas areas.

Ao longo dos anos 1960 e 1970, varias outras mulheres aderiram ao movimento
feminista e contribuiram teorica e politicamente para a consolidagdo da consciéncia feminista
no pais. De forma breve, devemos evidenciar ainda vozes como Heleieth Saffioti, que defendeu
sua tese a respeito da condicdo da mulher no sistema capitalista, inserindo essa temética nas
discussodes académicas; e Rose Mary Muraro, que, além de escrever livros e militar pela causa
feminista, abalou a imprensa machista brasileira com a presenca de Betty Friedan, convidada
por ela para o lancamento da traducdo da obra A mistica feminista (Alves; Pitanguy, 2022).
Além disso, ao lado de Moema Toscano e Heloneida Studart, foi responsavel pela fundacao do
Centro da Mulher Brasileira (CMB), espaco de discussdo e planejamento de acdes para
ampliacao e visibilizagdo politica e social de questdes especificamente femininas. Precursoras
do feminismo brasileiro, todas essas mulheres enfrentaram a repressao politica instaurada no
pais e, de maneira audaciosa, posicionaram-se contra o autoritarismo que, mesmo antes da
implantacdo da ditadura, ja se impunha sobre as mulheres.

A participagdo das ativistas feministas nos atos de oposicao ao regime ditatorial e as
consequentes aliangas estabelecidas com diversos grupos de resisténcia a ditadura, entre eles a
propria Igreja Catolica, favoreceram a visibilidade e o reconhecimento social do feminismo no
pais: Essa unido, no entanto, evidenciou a especificidade e a falta de interesse de outras
categorias em relagdo as demandas feministas e revelou que somente a luta contra a ditadura,
apoiada no lema “o povo unido jamais serd vencido”, ndo traria a igualdade entre homens e
mulheres. Dessa forma, buscando se afastar dos modelos de lideranca e organizacao
masculinos, mulheres que ja se reuniam nos chamados grupos de reflexdo organizaram em
1975, ano declarado pela ONU como Ano Internacional da Mulher, a 1* Semana de Discussao
do Papel e Lugar da Mulher na Sociedade Brasileira. Apoiadas pela Associa¢do Brasileira de
Imprensa, esse seminario, realizado no Rio de Janeiro, trouxe para a esfera publica a discussao
de temas, até entdo, considerados intimos, como violéncia doméstica, direitos reprodutivos e
sexualidade, e consolidou a segunda onda do movimento feminista no pais. Mesmo integrando
uma area profissionalmente dominada por homens e de carater machista, jornalistas e escritoras
se mobilizaram na divulgacdo do evento por meio da publicacio de artigos em jornais, entre os

quais podemos citar “O feminismo na hora da razdo”, escrito por Ana Maria Machado e



46

publicado no Jornal Brasil. Gragas a esse trabalho desenvolvido por mulheres das letras, o
evento reuniu centenas de participantes e culminou com as propostas de criagdo do CMB e de
um jornal que, por meio da comunicagdo de pautas femininas, conscientizasse as mulheres
brasileiras sobre sua condi¢ao.

A criacdo do CMB foi um marco para a institucionalizacdo e a formalizacdo do
feminismo enquanto movimento social. Regularizado judicialmente e estruturalmente em 1976,
o Centro da Mulher Brasileira expandiu sua atuacdo e, por meio de grupos de trabalho,
desenvolveu estudos sobre o servico de creches e sobre a discriminagao de género na legislagao
brasileira. Embasadas criticamente, essas mulheres romperam a bolha das discussdes privadas
e comecaram a atuar politicamente, levando essas demandas e a urgéncia na alteragdo das leis
que impediam o livre exercicio de cidadania pelas mulheres ao Congresso e a Camara dos
Deputados, respectivamente (Alves, Pitanguy, 2022). Buscando uma aproximacdo com as
mulheres trabalhadoras das periferias, foram organizados ainda, em 1977 e 1978, encontros
para debater temas referentes as leis trabalhistas e aos direitos reprodutivos e sexuais das
mulheres. Apesar das tentativas de se incluir a diversidade e de se opor ao modelo hierarquico
das organizagdes tipicamente masculinas, esse coletivo ndo incorporava a abordagem racial
como estruturante das relagdes de género e classe, restringindo sua atuacdo e seu
reconhecimento a um grupo hegemonico de mulheres (Alves, Pitanguy, 2022).

Além das feministas que integravam o grupo por se identificarem pessoalmente com as
discussdes e posicionamentos a favor dos direitos das mulheres, havia aquelas participantes
que, filiadas ao Partido Comunista, viam no Centro uma oportunidade de atuarem abertamente
em defesa de seus ideais politicos. Denominadas partidarias, essas mulheres acreditavam que a
desigualdade de classe era o agente causador de todas as outras desigualdades existentes no pais
e que os debates das questdes de género dividiam a causa. Essas divergéncias internas, somadas
aos ataques sofridos pelas ativistas e a deturpagdo do termo feminismo, que era descrito de
maneira pejorativa e estereotipada pela esfera conservadora e, até mesmo, por pessoas menos
instruidas da sociedade, levaram o movimento feminista brasileiro a viver “sob fogo cruzado.
Para a direita era um movimento imoral, portanto perigoso. Para a esquerda, reformismo
burgués, e para muitos homens e mulheres, independentemente de sua ideologia, feminismo
tinha uma conotagao antifeminina” (Sarti, 2004, p. 40). Dessa forma, era muito comum que
varias celebridades e intelectuais, entre elas a propria Lygia Fagundes Telles, como veremos no
topico seguinte, evitassem a associagdo com o movimento ou se posicionassem de maneira

critica em relacdo a atuagdo e as exaltagdes feministas.
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Diante desse cendrio, as mulheres que defendiam a autonomia da mobilizagao feminista
se desassociaram do CMB e, em abril de 1979, formaram o Coletivo de Mulheres do Rio de
Janeiro. Nessa mesma €poca, retornavam da Europa vérias exiladas que haviam tido contato
com o feminismo europeu e traziam para o pais experiéncias e conhecimentos que fortaleceriam
0 movimento nacional, viabilizando, inclusive, a discussdo de pautas especificas, como
legalizagdo do aborto, sexualidade, direitos reprodutivos e violéncia de género. Dando
continuidade aos trabalhos ja realizados no CMB, as dissidentes que formaram o Coletivo de
Mulheres especializaram as discussdes feministas e ampliaram sua atuagao pelo pais.

Podemos notar que as agdes desenvolvidas pelo movimento feminista ao longo dos anos
1970 se centralizaram no estado do Rio de Janeiro, o que ndo significa que ndo havia
mobilizacdes em outras partes do Brasil. Outra regido em que o feminismo atuou ativamente
foi Sdo Paulo, cujo cendrio € especialmente importante para as analises que desenvolveremos
no proximo capitulo a respeito de contos escritos por Lygia Fagundes Telles. Em 1975, ano em
que foi realizado o seminario na ABI no Rio, as militantes paulistas organizaram na Camara
Municipal de Sao Paulo o Encontro para o Diagnostico da Mulher Paulista. No ano seguinte,
fundaram o Centro de Desenvolvimento da Mulher Brasileira (CDMB). Nesse mesmo periodo,
o jornal Brasil Mulher (Figura 10), marco da imprensa alternativa feminista, passou a ser

publicado em Sado Paulo (Alves, Pitanguy, 2022).
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Figura 10: Primeira publica¢ao do jornal Brasil Mulher, 1975.

Fonte: Centro Sérgio Buarque de Holanda

Ainda sobre a integragdo paulista ao movimento, Carmen Barroso, pesquisadora e lider
feminista, em entrevista a Branca Moreira, destaca a relevancia da Fundagdo Carlos Chagas no
incentivo aos estudos e pesquisas sobre mulheres, tematica que ainda era marginalizada e
questionada pelas academias, revelando a importancia dessas iniciativas para a propagagao do

movimento a outras cidades brasileiras:

Ao mesmo tempo, 14 na Fundacdo Carlos Chagas, em Sdo Paulo, a gente tinha
comecgado uns seminarios que eram, no principio, semanais. Nesses seminarios, a
gente convidava umas pessoas de Sao Paulo e também algumas de fora. Isso foi logo
no comego da Carlos Chagas, 1975. Eram seminarios sobre pesquisas sobre a mulher.
Agora, a abordagem era uma abordagem feminista. (...) Branca, vocé se lembra de
uma reunido, de como a gente tinha medo, era num clima de clandestinidade, a gente
tinha medo de contar que estava se reunindo como feministas, e o Rio ja nos servia de
inspiracdo para Sao Paulo. A tua presenga foi marcante naquela reunio, vocé contou
das coisas que vocés estavam fazendo no Rio. Eu acho que agora a integracdo entre
as diferentes cidades do pais ¢ muitissimo maior (Barroso, 2022, apud Alves;
Pitanguy, 2022, p. 136).

E importante mencionar que, paralelamente a essas movimentacdes feministas,
aconteciam pelo pais varias manifestagcdes contrarias ao regime ditatorial e ao cerceamento de
direitos decorrente das censuras praticadas. Instituido em 1968, o Ato Institucional 5

institucionalizou a perseguicdo e a opressao a qualquer tipo de reunido, movimento, producao
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intelectual e associacdo que fosse considerado uma ameaga a manutengao da dita ordem. Apesar
de todo esse cendrio de repressdo e medo, as ativistas feministas ndo eram vistas pelos militares
como perigosas ou ameacadoras ao sistema, fato que possibilitou o crescimento das
organizacdes de mulheres. A capacidade revolucionaria dos movimentos feministas foi
subestimada pelo sistema, que, guiado por uma doutrina patriarcal, desconsiderou a forca da
organizagdo, vista, nas palavras de Branca Alves e Jacqueline Pitanguy (2012), como “uma
coisa de mulher”.

Diante da difusdo das discussdes e das manifestagdes feministas pela imprensa e do
carater politico e institucionalizado que o movimento adquiria, cada vez mais mulheres
demonstraram interesse em participar dos grupos feministas, fator que contribuiu com a
expansao e a diversificagdo da luta. Dessa forma, intensificava-se a necessidade de se criar um
espaco neutro que fosse acessivel a todos os grupos, organizagdes e militdncias e que
possibilitasse a discussdo e a tomada de decisdes coletivamente. Por isso, em 1985, foi criado
no Rio de Janeiro o Forum Feminista, do qual participavam “o movimento de mulheres negras,
o grupo Mulheres da Baixada Fluminense, mulheres sindicalizadas, de associagdes
profissionais, representagdes da area cultural, de partidos politicos (PT, PMDB), e grupos
independentes” (Alves; Pitanguy, 2022, p. 142). Consciente da negligéncia do Estado em seu
papel de criar politicas publicas que garantissem e protegessem os direitos das mulheres, o
Forum assumiu o posicionamento de levar para as ruas as agendas femininas, trazendo
visibilidade para questdes até entdo ignoradas civil e judicialmente e atuando politicamente na
busca por igualdade de direitos entre homens e mulheres.

Mais do que negligente, a legislacdo brasileira era conivente com o estado de
vulnerabilidade e violéncia vivido pelas mulheres, que, desamparadas pela policia e pela propria
justica, tornavam-se vitimas de companheiros e ex-companheiros. Sob a alegacdo de legitima
defesa de honra, tese que vigorou até 2021, quando, enfim, foi declarada inconstitucional, e
legitimados pelo julgamento moral da sociedade, homens sentiam-se autorizados a agredirem,
violentarem e assassinarem as mulheres com quem haviam tido alguma relacao, na certeza da
absolvicdo e da impunidade. Perante a insustentabilidade dessa situagdo, a violéncia contra a
mulher tornou-se uma das bandeiras centrais das manifestacdes feministas, que levaram suas
vozes para as ruas do pais e denunciaram as diversas violacdes sofridas pelas mulheres
brasileiras.

Entre os diversos casos de crimes “passionais”, como eram chamados os feminicidios
na época, um deles chocou o pais e escancarou o quao patriarcal era o sistema judicial brasileiro.

Em 1976, Angela Diniz fo1 assassinada com quatro tiros a queima-roupa por seu ex-namorado
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Raul Fernando do Amaral Street, conhecido como Doca Street. Mais revoltante do que a morte
da socialite foi o processo de defesa do assassino, o qual transformou a vitima em responsavel
pelo proprio assassinato, alegando que suas condutas imorais e fora dos padrdes dos bons
costumes impeliram o ex-namorado a cometer o crime. Condenado em primeira instancia a
apenas dois anos de reclusdo e beneficiado pela suspensdo da pena, Doca saiu livre da prisao.
Indignado com a decisdo judicial, que se mostrava claramente machista e regida por uma
estrutura patriarcal, um grupo composto por 461 pessoas assinou um manifesto publicado na
edi¢do 217 do Jornal do Brasil, em 1979. Transcrito logo abaixo, o manifesto denunciava, além
da revolta e discordancia com o desfecho do caso, a normaliza¢do da violéncia contra mulheres,
que ndo tinham autonomia sobre seus corpos e condutas e eram fadadas ao julgamento e a

condenacao por uma sociedade patriarcal e moralista.

A proposito do caso Doca Street, ndo queremos entrar no mérito do julgamento e do
veredito. Queremos falar do caso Doca como simbolo do machismo na sociedade
brasileira. Por machismo, palavra ja tdo gasta, entendemos o ato generalizado de
cercear a autonomia da mulher, subtraindo-lhe o direito de exercer seu poder de
iniciativa e decis@o na familia, na sexualidade, no trabalho, em tudo o que diz respeito
a sua vida. Vemos no caso de Doca Street um julgamento ndo sé6 de Angela Diniz, mas
de todas as mulheres que, de algum modo, fogem ao modelo de comportamento
prescrito para o sexo feminino. O julgamento de Doca expressa a maneira pela qual a
sociedade brasileira resolve as relagdes de poder entre os sexos: o sexo masculino,
aqui representado pelo Sr. Raul Fernandes Street, pode impunemente punir uma
mulher que ndo corresponda ao seu papel tradicional. Queremos deixar claro nossa
revolta e indignagdo (O Manifesto, 1979, p. 24).

Diante da repercussdo do caso, um segundo julgamento foi marcado e o assassino foi,
entdo, condenado a quinze anos de prisdo. Tal repara¢dao, no entanto, ndo era suficiente para
modificar a estrutura patriarcal que imperava sobre o legislativo e sobre a organizacdo da
sociedade brasileira: mulheres continuaram, e continuam, sendo duplamente violentadas no
pais, por seus parceiros e pelo Estado. Em Minas Gerais, no ano de 1980, duas mulheres foram
assassinadas no prazo de quinze dias: Regina Santos Souza Rocha foi morta por seu marido
Eduardo Souza Rocha, e Eloisa Ballesteros, por seu parceiro Marcio Stancioli (Alves, Pitanguy,
2022). Pautadas nos slogans “Quem ama nao mata” e “O siléncio é cimplice da violéncia”, as
feministas mineiras organizaram um ato emblematico na igreja Sao José, em Belo Horizonte,

do qual participaram cerca de 400 mulheres (Figura 11).
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Figura 11: Manifestacio feminista em frente a igreja Sao José, em Belo Horizonte.

-
-
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Entre as manifestantes, estava a escritora Adélia Prado, que declamou, como forma de

protesto, o poema de sua autoria Cang¢do de Joana D arc:

CANCAO DE JOANA D’ARC

A chama do meu amor faz arder minhas vestes.
E uma cangfo tdo bonita o crepitar

que minha mae se consola,

meu pai me entende sem perguntas

e o rei fica tdo surpreendido

que decide em meu favor

uma revisdo das leis

(PRADO, 2015, p. 65).

A figura histérica de Joana d’Arc nos remete a Idade Média e a Inquisi¢ao pela Igreja
Catolica, periodo em que mulheres foram perseguidas e mortas nas fogueiras, acusadas de
bruxaria, pactos com o Sata, feiticaria, além de culpabilizadas por terem uma sexualidade
considerada insaciavel, o que as tornava impuras e perigosas para a sociedade (Alves; Pitanguy,
2022). Queimada na fogueira em 30 de maio de 1431, Joana d’ Arc sé adquiriu status de heroina
apo6s a Revolugdo Francesa, quando, segundo a pesquisadora Flavia Aparecida Amaral (2012),
em sua tese Historia e ressiginificagdo: Joana d’Arc e a historiografia francesa da primeira
metade do século XIX, sua historia foi ressignificada e ela se tornou simbolo da luta do povo,
sendo canonizada em 1922. Embora repleta de mitos e narrativas fantasiosas, a historia de vida

dessa personagem ¢ consensual em um aspecto: Joana d’Arc foi uma mulher que subverteu as
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normas de seu tempo, assumindo uma postura que ndo era condizente com aquela que se
esperava de uma mulher, pagando com a propria vida pelas ousadias cometidas.

Nos versos de Adélia Prado, a memoria coletiva de Joana d’Arc ¢ reconstituida e sua
voz, silenciada durante tanto tempo, funde-se com a voz do sujeito lirico, assumindo uma
posi¢do politica e de luta. J4 no primeiro verso, temos referéncia a chama amorosa, que pode
ser compreendida como uma metafora da fogueira em que Joana d’Arc foi queimada. Ao ser
despida pelas chamas, hd a evocacao da nudez, que nos remete a sexualidade e a erotizagao,
elementos condendveis para uma mulher pura. No segundo verso, estalos produzidos pela
consumacao da roupa sdo comparados a uma bela cangdo, que produz efeitos diversos tanto na
mae e no pai de Joana como no rei, por quem, de acordo com a historiografia, Joana d’Arc
lutou. Resignada e sem reacdo, a mae se conforma com a postura da filha; o pai, na mesma
atitude de aceitagdo, compreende-a, mas nao se aprofunda em sua causa, ndo faz perguntas. A
imagem do pai pode ser associada ao patriarcado, que, num sistema hierarquico constituido por
familia e Estado (mae, pai e rei), exerce controle sobre a mulher e sobre seus desejos. Por fim,
o rei, simbolo de poder e autoridade, surpreso com a audacia e a entrega de Joana d’ Arc, decide
mudar as leis em seu favor. Como uma representante da luta de varias mulheres, a voz lirica do
poema ¢ uma referéncia a propria figura da bruxa, que, condenada a fogueira, ndo se deixa
queimar em vao: torna-se martir e seu sacrificio representa a conquista de direitos legais e
morais para toda a coletividade de mulheres.

Ao resgatar a imagem de uma mulher morta pelo patriarcado no século XV, Adélia Prado
denuncia a manuten¢do de um sistema que oprime, domina e ceifa vida de mulheres,
condenadas pelo tnico fato de serem do sexo feminino. Tal perspectiva € confirmada pela autora
em entrevista dada ao Jornal do Brasil, edi¢ao 133 de 1980. Questionada sobre a relacao entre
0 poema e a violéncia contra mulheres, Adélia respondeu: “As mulheres ardem através dos
tempos, na fogueira da intolerancia e do machismo” (Prado, 1980 apud Mulheres, 1980, p. 16).
Mais do que um ato de dentincia e protesto contra a morte de mulheres, a manifestagao realizada
em plena Igreja Sao José refletiu-se politicamente com a criagdo, quatro dias apods o ato, do
Centro de Defesa dos Direitos da Mulher (CDDM), confirmando a poténcia e a organizacao do
movimento feminista.

Entre o fim dos anos 1970 e inicio dos anos 1980, outras agdes precursoras foram
adotadas pelas organizacdes feministas a fim de tentarem suprir as caréncias de politicas
publicas de prote¢ao as mulheres. A Comissao de Violéncia, instituida pelo Coletivo Feminista,
criou o SOS Mulher, telefone que visava ao atendimento de mulheres que estivessem vivendo

alguma situacdo de violéncia; foi criado ainda um escritorio de advocacia voltado ao
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acolhimento e a defesa de mulheres que necessitassem de apoio em relagdo ao direito de familia
e de sucessoes. Além desse grupo de advocacia, outro coletivo de advogadas formou a comissao
OAB-Mulher, “que passou a atuar interna e externamente, enfrentando a tomada do espago
politico dentro da institui¢ao, e a violéncia contra a mulher, discutindo imediatamente os pontos
basicos que iriam futuramente consolidar-se na Lei Maria da Penha” (Alves; Pitanguy, 2022, p.
164). Em virtude da ndo institucionalizagdo e da precariedade de condi¢des, as duas primeiras
iniciativas ndo prosperaram, mas foram embrides para futuras politicas publicas, como as
Delegacias Especializadas de Atendimento as Mulheres (Deam), fundadas em 1985.

Cumplice das atrocidades cometidas contra as mulheres, o Estado, por meio do Cédigo
Civil de 1916, que vigorou até 1988, e da negligéncia em relagdo aos direitos reprodutivos e
sexuais das mulheres, atuava como controlador do corpo feminino, o qual deveria servir aos
interesses do homem, considerado o chefe da familia, e do proprio Estado, que, durante os anos
de ditadura, adotou a politica natalista como forma de crescimento econdmico. Apoiadas nos
lemas “O corpo ¢ politico” e “Nosso corpo nos pertence”, ativistas feministas levantaram
bandeiras a favor da descriminalizacdo do aborto e da integralidade da satide reprodutiva e
sexual das mulheres, temas ignorados pelas politicas ptblicas. Legalizado desde 1940, o aborto
em caso de estupro ainda encontrava barreiras para ser realizado nos hospitais publicos, cuja
obrigatoriedade de atendimento ndo era regulamentada. Ao contrario de teméaticas como
violéncia doméstica e direitos trabalhistas, a questao da legalizagdo do aborto era tratada com
resisténcia e falta de apoio de forgas politicas e ¢, até os dias atuais, vista como um tabu pela

sociedade:

Se fossemos usar uma imagem da igreja Catdlica, dirlamos que enquanto a tematica
da violéncia subiu aos céus, a da saude sexual e reprodutiva — e especialmente a
questdo do aborto — continua no inferno, queimando nas labaredas do
fundamentalismo religioso e refém de uma agenda de moral e costumes que se recusa
a admitir a autonomia das mulheres (Alves; Pitanguy, 2022, p. 172).

Aliada a luta das mulheres pela garantia de seus direitos sexuais e reprodutivos, a
deputada estadual Lucia Arruda atuou politicamente para a regulamentagdo da pratica do aborto
legal e conseguiu que Brizola, entdo governador do estado do Rio de Janeiro, sancionasse a Lei
n°® 823/85, que estabelecia a obrigatoriedade do atendimento médico, em casos de aborto
previstos em lei, na Rede de Servigos de Satide do Estado. Ainda em 1983, por meio de uma
parceria entre feministas da 4rea da saude e médicos da Unicamp, foi instituido o Programa
Integral da Satide da Mulher, primeira politica voltada a integralidade da satide feminina. “Esse

programa contempla a contracepg¢ao, o tratamento da infertilidade e das infec¢des sexualmente
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transmitidas (ISTs), a gestagdo, o parto e o puerpério, a menopausa, canceres de mama, de utero,
de ovario entre outras questdes” (Alves; Pitanguy, 2022, p. 179). A instituicdo desse programa
representou uma grande conquista para as mulheres, em especial para aquelas que viviam em
situacdo de pobreza, em sua grande maioria, mulheres negras, maiores vitimas de morte materna
causada pela falta de acesso a atendimentos de satde.

A partir de 1982, com o retorno das primeiras elei¢cdes para governos estaduais, o pais
comegou a viver um lento e gradual processo de redemocratizagdo. Consolidado como um
movimento nacional, o feminismo considerou esse momento de abertura politica oportuno para
alcancar a legalidade e a efetivagdo de direitos pelos quais j& se vinha lutando ha muitos anos.
Era necessario que se criasse, para isso, um orgao governamental de nivel federal comprometido
com a efetivagdo de politicas publicas voltadas para as condi¢des da mulher. Dessa forma, em
1985, no governo de José Sarney, foi instituido o Conselho Nacional dos Direitos das Mulheres
(CNDM), 6rgao autdnomo econdmica e administrativamente que teria capacidade de atuar na
implementa¢do das pautas de igualdade entre os géneros na nova Constitui¢do. Baseado nos
slogans “Constituinte para valer tem que ter direitos da mulher” e “Constituinte para valer tem
que ter palavra da mulher”’, o CNDM organizou-se nacionalmente e integrou-se a outras
associagdes de mulheres a fim de acompanhar e atuar no processo constituinte. Além de garantir
a implementacao dos direitos das mulheres na nova Constitui¢do, o lobby do batom, como ficou
conhecido esse trabalho de advocacy, tinha como objetivo impedir a aprovacao de leis que
colocassem em risco os direitos ja conquistados pelas mulheres.

Jacqueline Pitanguy, na época presidente do CNDM, em seu texto “A carta das mulheres
brasileiras aos constituintes: memorias para o futuro” (2019), rememora o arduo trabalho das
integrantes do Conselho na elaboragdo da Carta das Mulheres Brasileiras aos Constituintes
(Figura 12), documento formulado com base em propostas e sugestdes oferecidas por mulheres
de diversas organizacdes espalhadas pelo pais. Além de entregarem o documento ao entdo
presidente do Congresso, deputado Ulisses Guimaraes, em 1987, as participantes do CNDM,
atuando de maneira suprapartiddria, firmaram parceria e receberam apoio da bancada de
mulheres da Camara e do Senado, que desenvolveu “papel fundamental ao apoiar e apresentar
emendas propostas pelo CNDM, cujas integrantes percorriam diariamente os corredores e
gabinetes do Congresso Nacional em um trabalho presencial incessante durante todos os anos

em que se desenvolveu o processo constituinte” (Pitanguy, 2019, p. 86).
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Figura 12: Atuacio do Conselho Nacional dos Direitos da Mulher no processo constituinte.

" CONSTITUINTE PRA VALER TEM QUE
g PALAVRA DE MULHER
3 T“NAClOAL DOS DIREITOS DA MUL

Fonte: Politize!, 2020.

Promulgada em 1988, a nova Constituigdo marcou uma nova era para a historia do Brasil
e das mulheres brasileiras. Ap6s décadas de lutas por representagdo politica e por conquistas de
direitos, o movimento feminista, finalmente, alcangava a constitucionaliza¢ao de demandas que
as aproximavam da tal almejada igualdade entre os géneros. Das reivindicagdes apresentadas
na Carta aos Constituintes, cerca de 80% foram incorporadas ao texto constitucional e varias
leis e codigos civis e penais foram alterados, a fim de reduzir a discriminagdo e a desigualdade
entre homens e mulheres na sociedade (Pitanguy, 2019). E importante ressaltar que a luta
feminista ndo se esgotou com essa vitoria, nosso trabalho ¢ permanente e constante, visto que,
numa sociedade patriarcal, cujos poderes Executivo, Legislativo e Judicidrio sdo compostos
majoritariamente por homens, os direitos das mulheres e das minorias estdo sempre ameagados.
Além disso, como bem enfatiza Branca Alves (2022), a atuagdo feminista descrita até aqui nao
considerava a raca e a classe como eixos de interseccionalidades, invisibilizando demandas
especificas de mulheres negras, pobres e homossexuais, que ndo se viam representadas por esse

movimento feminista, nitidamente branco, clitista e heterossexual:

Quando fiquei feminista, em 1972, eu via tudo como um bloco so, eu achava que
éramos todas mulheres e era tudo igual. Aos poucos é que eu fui descobrindo as
diferengas e, principalmente, a questdo do racismo. Acho que, no racismo, a gente vé
tao frontalmente, tdo claras, as diferengas, que ndo da mais para vocé achar que todo
mundo ¢ igual. A gente foi fazendo, ndo era uma mea culpa, n6s fomos nos abrindo e
conhecendo mais o que era o feminismo, o que era esse movimento, o que era ser
mulher numa sociedade patriarcal que também era racista, fomos entendendo mais
(Alves; Pitanguy, 2022, p. 204).



56

Quase quarenta anos apos a redemocratizacdo do pais, o papel do Estado enquanto
assegurador dos direitos das mulheres segue falho e, muitas vezes, ineficaz. Exemplo disso ¢
que, entre as reivindicacdes especificas que constam na Carta, varias delas s6 foram efetivadas
recentemente, nos anos 2000: a criminalizacao da violéncia contra a mulher e a ado¢do de
medidas protetivas as mulheres violentadas s6 foram instituidas em 2006, com a Lei Maria da
Penha (Lei n°® 11.340/2006); a igualdade de direitos trabalhistas entre os trabalhadores
domésticos, formados majoritariamente por mulheres, e os demais trabalhadores urbanos e
rurais s6 foi instituida em 2013; com a Emenda Constitucional 72 (PEC das Domésticas); ¢ a
legislagdo acerca da igualdade salarial entre homens e mulheres foi promulgada recentemente,
em julho de 2023. Outras tematicas, como a descriminalizacdo do aborto, continuam sendo
tratadas como tabu pela sociedade e pelos representantes politicos, que insistem em se colocar
na posi¢ao de controladores do corpo feminino, cujos direitos estdo constantemente ameagados
pelo poder patriarcal.

Fundamentada nos principios marxistas e espelhada nos movimentos europeus e
estadunidenses, a segunda onda feminista brasileira ndo incorporou as questdoes de género a
perspectiva de raga, universalizando erroneamente a categoria de mulheres e estabelecendo a
classe como unico aspecto de desigualdade entre elas. Embora tenha sido um movimento
notoriamente burgués, conforme vimos ao longo desta se¢do, a atuacdo e a ampliacdo da
participacdo das mulheres nos meios politicos e académicos possibilitaram o despertar da
consciéncia feminista e a mobilizacdo de outras categorias e perfis de mulheres em busca de
emancipagdo das diversas opressoes sofridas. Nesse processo, houve, sim, muita exaltagao,
equivocos e divergéncias, elementos intrinsecos € necessarios a toda revolucao, sem os quais
ndo seriam possiveis as transformacdes e conquistas alcangadas, tampouco a pluralizagao dos
feminismos, marcada pela intersec¢ao das dimensdes raciais e de classe a questdo de género.

Reflexo do momento e da evolug¢ao de pensamentos e conhecimentos sobre a historia e
a posicdo da mulher na sociedade, a literatura de autoria feminina também passou por um
processo de consolidagdo e de conscientizagao feminista, o qual refletiu no estilo de escrita das
autoras que ousaram a se revelar e a desnudar as questdes femininas em seus textos. Testemunha
e participante do tempo e da sociedade (Telles, 2010b, p. 90), Lygia Fagundes Telles foi uma
dessas escritoras que trouxeram para o cerne de suas ficcdes tematicas e conflitos vividos pelas
mulheres de sua época. Com um estilo em que invencao e realidade, ficgdo e memorias se
entrelagam, os textos de Lygia Telles desempenharam um importante papel na conscientizagao
das leitoras a respeito de suas condi¢gdes enquanto mulheres e das transformacgdes pelas quais a

sociedade passava gracas a revolu¢do feminista. Tais aspectos, que envolvem tanto o estilo
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literario como a propria biografia de Telles, serdo explorados mais detidamente na proxima

secao.

1.2. Lygia Fagundes Telles, anos de chumbo e laténcia feminista

Uma das mais reconhecidas e notaveis vozes femininas da fic¢do brasileira
contemporanea, Lygia Fagundes Telles (1918-2022) trilhou um percurso de mais de seis
décadas de escrita literaria. Estreou no universo da literatura quando ainda era uma adolescente,
em 1938, com a publicacdo de uma pequena coletdnea de contos intitulada Pordo e Sobrado
(Figura 13), livro publicado com recursos proprios, advindos de economias feitas a partir de
mesadas recebidas do pai. Apds sua primeira obra, a autora publicou ainda outros dois livros de
contos, Praia Viva (1944) e O Cacto Vermelho (1949) (Figura 14), os quais tiveram sua reedi¢ao
vetada pela autora por considera-los producdes prematuras. Cinco anos mais tarde, Lygia
publicou seu primeiro romance Ciranda de Pedra (1954) (Figura 15), livro considerado pelo
critico Antonio Candido como marco da maturidade intelectual da escritora, avaliacao assentida
pela autora, que passou a contar sua obra completa a partir desse romance, que “ficou sendo o

divisor de aguas dos livros vivos e dos outros” (Telles, 2010b, p. 69).

Figura 13: Capa do livro Pordo e Sobrado, edicio de 1938.

Fonte: Livraria Memorial
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Figura 14: Capas dos livros Praia Viva (1944) e O Cacto Vermelho (1949).

Fonte: Sebo do Messias/ Sebo do Messias

Figura 15: Capa da 2* edic¢io de Cirando de Pedra, primeiro romance de Lygia Fagundes Telles.

Fonte: Passado a Limpo Leildes

Desfrutando das transformagdes que o mercado editorial brasileiro passava desde as
décadas de 1920 e 1930, com a expansao de publicagdes de autoria feminina (Olinto, 1999, p.
46), Lygia Fagundes Telles publicou ainda o livro de contos Historias de Desencontro (1958),
seguido pelo romance Verdo no Aquario (1963) e pelo roteiro para cinema Capitu (1967),
escrito em parceria com Paulo Emilio Sales Gomes, seu segundo marido. Na década de 1970,
Lygia alcancou seu apogeu e consagrou-se entre os criticos e o publico leitor com as publicagdes
de Antes do Baile Verde (1970), As Meninas (1973), Seminario dos Ratos (1977) e Filhos
Prodigos (1978) (Figura 16), republicado posteriormente como A Estrutura da Bolha de Sabdo
(1991). Em 1980, escreveu seu quarto romance, 4s Horas Nuas, € em 1995 publicou o livro de

contos A Noite Escura e Mais Eu.
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Figura 16: Capas das primeiras edicdes dos livros Antes do Baile Verde, As Meninas, Semindrio dos Ratos e
Filhos Prodigos.

Fontes: Jonas Organizagdes de Leildes/ Letra Viva/ Instituto Claro/ Espago Sebo nas Canelas

Além de contos e romances, a autora aventurou-se ainda na escrita de textos
memorialistas, os quais receberam um toque de estilo particular, a partir da fusdo de elementos
autobiograficos e ficcionais, fazendo com que esses textos transitassem entre os géneros conto,
cronica e confissdo, sendo, por isso, classificados pela escritora como fragmentos. Considerado
por seu filho, Goffredo Telles Neto, como seu melhor livro, a primeira edigdo de 4 Disciplina
do Amor foi publicada em 1980. Composta por cerca de 100 “biografemas”, termo empregado
por Noemi Jaffe no posfacio da edi¢do de 2010, as narrativas sdo conduzidas pela voz de Lygia,
que, além de escritora, ocupa outros dois lados do triangulo narrativo, como personagem e

narradora, multiplicando-se interna e externamente na narrativa:

Comecei a escrever estes fragmentos: fiquei sendo a narradora que me focaliza ¢ me
analisa mas sempre através de uma intermediaria que seria o terceiro lado desse
triangulo. Fica simples, somos trés. Perfeito o convivio entre nds porque a
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intermediaria ¢ discreta, tipo leva e traz mas sem interpretagdes (Telles, 2010a, p.
116).

Seguindo essa linha autobiografica ficcional, Lygia Fagundes Telles escreveu outras trés
obras: Inven¢do e Memoria (2000), Durante Aquele Estranho Cha (2002) e Conspiragdo de
Nuvens (2007), este com carater mais biografico e menos ficcional, embora seja “impossivel
determinar as fronteiras do criador e da criag@o, os limites do imaginario e do real” (Telles,
2007, p. 130).

Desinteressada por biografias alheias, Lygia ndo considerava escrever uma
autobiografia ou fornecer informacgdes para que outro a desnudasse e expusesse seus segredos.
Segundo a autora, aqueles que quisessem descobrir mais detalhes sobre sua vida teriam material
suficiente em seus livros ja publicados, nos quais ela se fazia presente a partir da constituicao
de personagens, que, ao serem desembrulhadas, poderiam revelar a propria autora, tamanho a
ligacao entre elas. Considerado como seu cumplice, caberia ao leitor desvendar as fronteiras

entre a autora e suas personagens, em uma espécie de jogo misterioso:

Tenho a biografia oficial e basta, ndo se trata de censura, mas de respeito aos direitos
da personalidade. Para avangar s6 lendo os meus livros, porque mesmo fragmentada
estou em todos eles. E ndo estou, nada é assim nitido, definido. Ao desembrulhar as
minhas personagens posso estar desembrulhando a mim mesma, as ligagdes sdo
profundas (Telles, 2007, p. 97).

Com diversos livros premiados e reconhecida, inclusive, com o prémio Camdes (2005)
pelo conjunto de sua obra (Figura 17), Lygia Fagundes Telles ¢ famosa por explorar em suas
narrativas as condi¢Oes ¢ a natureza humana, com seus conflitos e contradi¢des sociais e
psicologicas. Eximia lutadora com as palavras, a autora recorre a imagens simbolicas e a figuras
de linguagem para despertar no leitor reflexdes sobre a realidade do Brasil, pais de Terceiro

Mundo do qual ela se declara testemunha e participante.
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Figura 17: Lygia Fagundes Telles recebendo o prémio Luis de Camées de 2005 das maos dos entio
presidentes do Brasil e de Portugal, Lula e Jorge Sampaio.
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Fonte: Biblioteca Presidéncia da Republica

Entre as temadticas mais recorrentes e relevantes em suas obras, a mulher e sua posicao
na sociedade ocupam lugar central em muitas narrativas da autora. Objeto de andlise deste
trabalho, a forma como a romancista representa a condi¢do feminina em seus textos esta
diretamente atrelada as suas vivéncias e experiéncias como cidadd e leitora/escritora.
Familiarizada com os classicos da literatura brasileira e universal desde a adolescéncia, Lygia
Telles teve contato com a pratica narrativa desde sua infancia, quando ouvia historias lidas por
suas pajens’. Além disso, teve o privilégio de morar em Sdo Paulo, centro intelectual do pais,
onde estudou e teve contato com intelectuais e literatos renomados, dos quais se tornou amiga
intima (Silva, 2009, p. 231). Toda essa rede possibilitou que ela se envolvesse ¢ atuasse
intelectual e politicamente em seu meio, fazendo com que suas memorias pessoais se
convertessem em coletivas, servindo, dessa forma, como um retrato de uma dada época (Silva,
2009, p. 239).

Na esperanca de preservar suas lembrancas e fazer com que suas vivéncias
atravessassem o tempo e permanecessem vivas mesmo apos seu fim, Lygia Telles recriou e
registrou suas memorias literariamente, envolvendo-as em fantasias e invengdes, tragos

marcantes de suas ficgdes. Dessa forma, os textos que compdem os livros Invengdo e Memoria,

! Embora o termo seja empregado de maneira natural e cotidiana por Lygia Fagundes Telles, o leitor atento
percebera que a figura da pajem esta relacionada com a exploragdo da mio de obra de meninas em situacao de
vulnerabilidade social e econdmica, as quais eram comumente acolhidas por familias mais ricas, mas eram tratadas
como pequenas servigais.
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A Disciplina do Amor, Durante Aquele Estranho Cha ¢ Conspira¢do de Nuvens (Figura 18),
usados como referéncia para os apontamentos que serdo aqui apresentados, constituem-se de
pecas reais e imaginarias, que, ao serem encaixadas, revelam um quebra-cabega do trajeto
pessoal e profissional da autora. Incompleto e misterioso, tal qual sua escrita ficcional, esse
quebra-cabeca estd longe de ser pleno, mas oferece pistas considerdveis para que
compreendamos como aspectos da vida da escritora se ligam as suas representagdes e

construgoes literarias.

Figura 18: Capas das primeiras edicdes dos livros Invencao e Memdria, Durante Aquele Estranho Chd e
Conspiragdo de Nuvens.
e
Lygia
Fagundes
Telles

Invencdao e Memoria

TFagundes
Telles

Fonte: Amazon/ Estante Virtual
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Como um dos fundamentos das analises que serdo desenvolvidas no segundo capitulo
desta dissertagdo, apresentaremos nesta se¢do algumas revelagdes feitas por Lygia Telles a
respeito de sua histéria familiar, sua formacdo como escritora, € seu consequente estilo de
escrita, além de seus posicionamentos enquanto admiradora e legitimadora do que chamou de
Revolucao das Mulheres.

Filha do promotor publico Durval de Azevedo Fagundes e da pianista Maria do Rosério,
a escritora nasceu em Sao Paulo e viveu sua infancia em cidades do interior do estado,
acompanhando a familia, que se mudava constantemente em virtude da profissdo do patriarca.
Seus primeiros contatos com a literatura remetem ao periodo em que ainda era uma crianga,
quando, sentada em frente a sua casa, se reunia com os filhos dos vizinhos para ouvir historias
de bruxas, lobisomens e almas penadas contadas por suas pajens. Apiai, cidade interiorana de
Sao Paulo, foi palco de um desses momentos recordados por Telles. Em um texto de A4
Disciplina do Amor, cujo titulo ¢ o proprio nome da cidade, a entdo aprendiz de ficcionista
conta que sentia medo das historias contadas por suas pajens, orfas recolhidas por sua mae e
que eram responsaveis por cuidar dela e de pequenos servicos domésticos (Telles, 2007, p. 9).
E importante fazer um adendo em relacfio a essa pratica, que embora fosse comum na época,
escancara a exploracdo de meninas negras e pobres em troca de abrigo, alimentac¢do e cuidados,
revelando a face racista da sociedade brasileira. Atraida pela habilidade de inventar e contar
histérias, logo Lygia Telles percebeu que, ao assumir a posicdo de narradora, seu medo era
transferido para os ouvintes. Surgia, entdo, as primeiras atuagdes da incipiente ficcionista, cujos
temas da morte, do medo e da loucura tornar-se-iam, futuramente, fontes de inspiracdo para

suas narrativas.

Eu s6 escutava, ouvidos e olhos bem abertos. Isso até que chegou a noite em que
também comecei a inventar, comegou em Apiai? Foi em Apiai onde tinha aquela rua
comprida e aquele rio de aguas pardacentas com aquela lama boa para fazer
bonequinhos. A descoberta me fortaleceu, transferindo o medo eu comecava a me
libertar. Mas era cedo ainda para falar em transferéncia ou catarse, na idade dos frutos
verdes era apenas o instinto indicando o caminho da inocente criacao (Telles, 2010b,
p. 57).

Além das figuras das pajens, outras personagens femininas sdao constantemente
mencionadas nas recordagdes de Lygia Telles sobre sua formagdo como cidada e como
escritora. Matilde, antiga cozinheira de sua infincia, por exemplo, preparava uma sopa de
letrinhas que, além de nutrir o corpo da escritora, também alimentava sua mente e sua
capacidade leitora. Separando no canto do prato os macarrdes em formato de letras, Lygia

aprendeu a escrever seu nome, embora confessasse que tinha dificuldade com a letra y e
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desejasse até mesmo troca-la em seu nome pela letra i. Misteriosa na preparagdo da tal sopa,
Matilde ndo permitia que nem mesmo a mae de Lygia tivesse acesso aos ingredientes usados
na preparacdo do prato. Quando questionada a respeito do preparo do caldo borbulhante,
respondia, fechando a cara: “Nao tem receita! [...] Fago como me da na telha” (Telles, 2010b,
70). A sopa tornou-se, entdo, metafora utilizada por Lygia para explicar seu proprio processo
de escrita, cujos ingredientes principais sdo o acaso e o imprevisto, além do grao da razoavel
loucura, elementos que se juntavam “adiante mas tudo sem explicagdo, ndo tem explicacao”
(Telles, 2010b, p. 66).

Pertencente a uma geragdo em que as mulheres ainda lutavam pelo direito a educagao e
pela emancipagdo politica e civil, Maria do Rosario, mde de Lygia Fagundes Telles, ¢ uma
figura marcante nas memorias da infancia e da juventude da escritora. Com estilo e principios
de vida tipicos das mulheres burguesas do século XIX, Maria do Roséario era dedicada a familia
e as obrigacdes do lar, e tinha o habito de fazer goiabadas, pratica que inspirou Lygia Telles a
designar as mulheres daquele tempo como mulheres-goiabada, numa clara referéncia ao papel
doméstico e de cuidado o qual era imposto as mulheres. Complacente em relacao ao que a
sociedade impunha como natureza feminina, a mae da nossa escritora via o trabalho doméstico
€ materno como uma vocag¢ao. Apesar disso, a escritora destaca que, mesmo naquela época, a
matriarca ja cultivava a literatura: era leitora assidua dos romances-folhetins do jornal O Estado
de Sdo Paulo e escrevia nos chamados caderndes do dia a dia suas reflexdes e pensamentos,
entre as anotagdes dos gastos da casa. Nas letras vacilantes da mae, ela reconhece “as primeiras
arremetidas da mulher brasileira na chamada carreira de letras” (Telles, 1997, p. 60).

O pendor para a escrita corria no sangue da familia de Lygia Telles. Nos textos “Roxo ¢
a cor da paixao”, parte do livro A Disciplina do Amor, ¢ “Elzira”, uma das cronicas de
Conspiragdo de Nuvens, a autora relata a triste historia de sua tia-avo Elzira. Nascida em uma
época em que as mocinhas eram reprimidas e usavam os cabelos presos por lagarotes, aquelas
que sabiam escrever, como Elzira, usavam seus diarios como guardides de suas poesias, as quais
eram escritas de modo secreto, ja que a escrita era visto como um héabito de mogas desfrutaveis.
Apaixonada por um médico, Elzira teve seu sonho amoroso destrocado por sua familia: filho
de mde negra e pai branco, o pretende foi renegado por ser “mulato®’. O racismo, tdo
impregnado na sociedade daquele tempo, condenou Elzira a morte. Tal como os romanticos, a

mocinha apaixonada entregou-se a tuberculose e viu na morte o refrigério para seu sofrimento.

2 Termo racista e de sentido pejorativo, era comumente usado na época em que Lygia Telles escreveu esse conto
como forma de se referir as pessoas pardas. Como foi empregado pela autora em seu texto, adotamos a expressao
em nossa analise, colocando-a entre aspas.
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“Seu ultimo pedido foi [...] que enchessem o travesseiro do caixdo com todas aquelas poesias
que escreveu. Mas eram tantas as folhas, eram tantas que tiveram de encher também o pequeno
colchdo de cetim branco” (Telles, 2007, p. 14).

O ato de publicar um livro com apenas 20 anos, em uma €poca em que a profissao de
escritor ainda era considerada adequada somente a homens, revela qudo audaciosa Lygia
Fagundes Telles era. Membro de uma familia de classe média, seria compreensivel se a entdo
contista dedicasse seus esfor¢os em busca de um casamento rentavel, que lhe proporcionasse
conforto ¢ boas condi¢des de vida. No entanto, ao contrario desse comportamento comum as
mocas de sua idade e de seu circulo social, Lygia Telles, priorizando sua independéncia e
autonomia, decidiu trilhar seu futuro com seus proprios pés: ainda na década de 1940, cursou
Direito e Educagao Fisica, respectivamente na Faculdade de Direito do Largo Sao Francisco e
na Escola Superior de Educacao Fisica, ambas na Universidade de Sao Paulo. Sem desistir de
sua carreira de escritora, conciliou sua trajetoria literaria com o trabalho de procuradora do
Instituto de Previdéncia do Estado de Sao Paulo, onde trabalhou até sua aposentadoria.

E evidente que essas escolhas subversivas foram recebidas com receio pela familia de
Telles, principalmente por sua mae, que considerava o casamento um destino seguro para sua
filha. Apesar da aparente preocupacgdo, a escritora relata que a mae era uma feminista
inconsciente: embora ndo soubesse teoricamente os principios, a consciéncia feminista ja era
latente em suas atitudes e no incentivo que dava a filha para que ela seguisse seus sonhos e

anseios:

[Minha mée] ndo tinha sequer idéia do que era o feminismo. Mas era uma feminista
inconsciente quando me estimulou a escrever um livro... ‘E uma profissdo de homem,
mas se vocé escolheu, por que ndo?’ Feminista ainda em outros estimulos, quando eu
quis entrar na Escola Superior de Educacéo Fisica, escola quase s6 de homens... ela
aprovou essa idéia, como também achou muito bom que logo em seguida eu fosse
estudar Direito... ‘“Também profissdo de homem. E homem nao gosta de ver a mulher
no ramo dele, ndo sei se isso vai ajudar vocé no casamento. Mas vocé esta somando
diplomas, pode trabalhar no que bem entender e isso ¢ importante para uma mocga
pobre’ (Telles, 1997, p. 60).

Com uma escrita engajada, Lygia Fagundes Telles também tinha a laténcia feminista em
seus posicionamentos e convicg¢des politicas e sociais, que se fazem presentes em sua produgao
literaria. Nos contos “Nada de Novo na Frente Ocidental” e “Resposta a uma Jovem Estudante
de Letras”, integrantes dos livros Inveng¢do e Memoria e Durante Aquele Estranho Cha,
respectivamente, a autora assume a primeira voz do discurso e recorda episddios de sua
juventude, quando atuou em protestos contra a ditadura de Getalio Vargas e compds a Legido

Universitaria Feminina da Defesa Passiva Antiaérea, desempenhando a funcao de legionaria no
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periodo da Segunda Guerra Mundial. Inscrita na Esquerda Democratica e colaboradora do
jornal académico O Libertador, Lygia Telles rompeu com o estigma de que a natureza feminina
e sua constituicao bioldgica eram impedimentos para que as mulheres desenvolvessem
atividades que exigissem intelectualidade, for¢ca e racionalidade. Ao se submeter aos duros
treinamentos no Vale do Anhangabat, nos quais demonstrou um bom rendimento gragas a
pratica adquirida nas aulas de atletismo (Telles, 2009, p. 94), nossa insurreta escritora provava
que, sob as mesmas condi¢des oferecidas aos homens, as mulheres também eram capazes de
desempenhar trabalhos considerados masculinos.

O espirito justo e ativista de Lygia Fagundes Telles se estendeu para além de sua
juventude: em 1976, durante o periodo da Ditadura Militar implantada em 1964 no pais, a
escritora se uniu a outros tantos literatos em manifesto contra a censura aos livros. Esse
episodio, relembrado na cronica “Conspiracao de Nuvens”, ficou conhecido como Manifesto
dos Mil Contra a Censura. Apds receber uma ligagdo de Rubem Fonseca, Lygia se encaminhou
ao Rio para, de 14, embarcar para Brasilia. Na capital federal, a romancista, junto a outros
escritores, como Nélida Pifion e Hélio Silva, entregaria o manifesto ao entao ministro da justica,
Armando Falcdo, e denunciaria as censuras de forma geral e, mais especificamente, os trés

recentes vetos as obras de José Louzeiro, Ignacio de Loyola Branddo e Rubem Fonseca:

[...]

Nos, para quem a liberdade de expressdo ¢ essencial, ndo podemos ser
continuadamente silenciados. O nosso amordacamento ha de eqiiivaler ao siléncio do
proprio Brasil e a sua inequivoca conversdo em pais que muito pouco tera a dizer
brevemente.

Se vem o governo conclamado o povo brasileiro a participar da grandeza da
nagdo, declaramos que esta mesma grandeza também se manifesta através de sua
independéncia cultural.

Recusamo-nos a abdicar de nossa identidade nacional e da nossa propria
memoria; repelimos a convivéncia com a passividade, a apatia, o falso registro da
nossa realidade. E necessaria a revogagio de atos com efeitos de carater punitivo da
atividade intelectual.

[...]

Os destinos de um pais ndo s@o apenas determinados pelos seus governantes.
E preciso consultar constantemente o povo, permitir que, em seu nome, seus artistas
possam se expressar (Lygia, 2022).

O plano deveria seguir em sigilo, para evitar represalias, no entanto, ja dentro do avido
a caminho de Brasilia, a imprensa noticiava a missdo intelectual, fato que, associado a
turbuléncia passada durante o voo, gerou apreensdo em Lygia Telles e em seu companheiro:
“Uma conspiracdo de nuvens, sussurrei para Hélio e ele guardou os dculos no bolso, Elas
também conspiram, se nao cairmos agora seremos presos na chegada” (Telles, 2007, p. 63). Ao

chegar ao Palacio, o grupo (Figura 19) ndo foi recebido pelo ministro, mas a acdo alcangou
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grande repercussao midiatica. Lygia Telles, que havia recentemente escrito ¢ publicado o livro
As Meninas, no qual havia um relato explicito de tortura praticada pela Ditadura, aproveitou o

momento para denunciar, por meio da literatura, as atrocidades cometidas pelos militares:

Um jornalista pediu-me detalhes, E entdo? Tinha algum livro ameagado de proibig¢ao?
Contei-lhe que publiquei um romance, As meninas no qual uma das personagens,
exatamente uma jovem subversiva, 1€ um panfleto que Paulo Emilio recebeu pelo
correio. Era o relato desesperado de um preso politico torturado provavelmente até a
morte. A solu¢do que encontrei foi reproduzir o panfleto que a minha personagem
subversiva vai lendo para uma freira [...] (Telles, 2007, p. 64).

Figura 19: Lygia Fagundes, Nélida Pifion, Hélio Silva e Jefferson Ribeiro no Ministério da Justica, em
1977.

Fonte: Aéncia O GLOBO, 2022

Impedidas durante muitos séculos de se apropriarem e produzirem cultura, as mulheres
que ousaram romper com o estereotipo de mulheres-goiabada e se dedicarem a escrita
enfrentaram uma série de preconceitos e estigmas. Gilbert ¢ Gubar (2017), no texto “Infeccao
na sentenga: a escritora e a ansiedade de autoria”, desenvolvem a tese de que a construcao de
uma tradigdo literaria feminina foi permeada por angustias e sofrimentos. Inseridas em um
universo literario historicamente patriarcal, as primeiras mulheres a assumirem suas penas nao
tinham exemplos de autoria e modelos de escrita feminina para se espelharem ou até mesmo
superarem e sofriam, por isso, do que as autoras chamaram de ansiedade de autoria. Sempre
colocadas na posi¢do de musas da escrita poética, como objetos, as mulheres enfrentavam o
medo de ndo terem sua escrita reconhecida e de ndo serem capazes de criar. Em busca de

aceitagdo e reconhecimento, muitas adotavam pseudonimos masculinos para assinarem suas
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produgdes e seguiam padrdes de escrita masculina, sendo impedidas de experimentar sua
propria identidade como escritoras.

Numa batalha interna em busca da autocriagdo, as mulheres foram aos poucos
assumindo seu estilo de escrita e buscando sua autodefini¢do artistica. Carentes de
predecessoras, as escritoras dos séculos XVIII e XIX enfrentaram a inferiorizagdo e a
subculturalizacdo de suas literaturas e, através da resiliéncia, tornaram possivel que as mulheres
contemporaneas assumissem suas canetas com energia e autoridade (Gilbert e Gubart, 2017, p.
196). Apesar disso, o cendrio intelectual e literario segue permeado de preconceitos e
esteredtipos em relagdo a escrita feminina. Em “A garota de boina”, fragmento que compde o
livro 4 Disciplina do Amor, Lygia Fagundes Telles narra um episodio sobre as dificuldades e
as criticas que enfrentou por escrever textos de carater engajado e politico. Ainda incipiente
escritora, Lygia Telles havia escrito um livro de cronicas em 1944, o qual foi avaliado por um
critico literario: “‘Tem essa jovem paginas que apesar de escritas com pena adestrada, ficaria
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melhor se fossem da autoria de um barbado’” (Telles, 2010a, p. 74). Apesar de tal ponderagao
ter sido recebida como um elogio, afinal “escrever um texto que merecia vir da pena de um
homem, era 0 maximo para a garota de boina de 1944” (Telles, 2010a, p. 74), é perceptivel o
carater misogino do comentdrio transvestido de critica, afinal insinua que, ainda que
reconhecidamente capaz, uma escritora, por sua condi¢cao enquanto mulher, nunca serd melhor
do que um escritor homem. Além de revelar a transgressao de Telles ao assumir como tematica
de seus textos assuntos considerados inadequados a escrita feminina, essa narrativa evidencia
0 quao contraditorio € ser uma escritora num cenario dominado e regulamentado por homens,
revelando o conflito entre ser criativa e escrever com “feminilidade” (Gilbert e Gubart, 2017,
p. 204).

Em sua cronica “Mulher, mulheres”, Lygia Telles reflete sobre as origens de uma escrita
considerada feminina. Diante da condig@o de isolamento e interdi¢do enfrentada pelas mulheres
do século passado, aquelas que desejaram registrar suas reflexdes e inspiracdes tiveram que
desenvolver os sentidos da intuicao, da percep¢ao e da dissimulacdo como forma de enfrentar
as acusagoes e suspeitas direcionadas as mulheres que ousavam brilhar a partir de sua propria

luz e sair das sombras dos homens:

Vejo assim nessas timidas arremetidas o nascedouro da literatura feminina, na maioria,
assustados testemunhos de estados d’alma, confissdes ¢ descobertas de mogas num
estilo intimista — o chamado estilo subjetivo com suas duvidas e esperancas
espartilhadas como elas mesmas, tentando assumir seus devaneios (Telles, 2010b, p.
35).
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Antes explicadas pelos homens, as mulheres s6 assumiram o protagonismo de sua
propria historia gragas a dificil Revolucdo da Mulher, que, segundo a autora, teve seu
nascedouro no final do século XIX e desenvolveu-se durante a Segunda Guerra Mundial,
quando as mulheres ficaram na retaguarda e assumiram o oficio dos homens nas fabricas, nos
escritorios e nas universidades (Telles, 2010b, p. 32). Embora expresse suas ressalvas em
relacdo a revolugdo feminista, a qual considera exagerada como toda revolugdo, Lygia Telles
confessa que seria impossivel alguma mudanga sem o ativismo feminista, o qual possibilitou
que a presenca das mulheres se fizesse “sentir em todos os ramos de atividades, detestando todo
tipo de preconceito” (Telles, 1997, p. 63).

Decidida a seguir seus anseios profissionais, Lygia Fagundes Telles frequentou
ambientes ocupados majoritariamente por homens, onde, certamente, foi alvo de preconceitos
de género. O precoce ingresso no ensino superior em uma faculdade que fora reduto de
intelectuais e literatas famosos, bem como sua participagdo no universo editorial, possibilitou
que autora entrasse em contato e criasse lagos com escritores renomados, como Carlos
Drummond de Andrade (Figura 20), Monteiro Lobato, Erico Verissimo, Mario de Andrade,

além de seu segundo marido, Paulo Emilio.

Figura 20: Lygia Fagundes Telles e Carlos Drummond de Andrade, em 1958.

Fonte: Templo Cultural Dls

Apesar dessas relagdes, nossa romancista denuncia em muitos dos seus textos a

desigualdade salarial e a desvalorizagdo sofrida pelas escritoras em relacdo aos homens e se
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queixa ainda em relagdo a insuficiéncia e a precariedade do trabalho voltado a literatura, cujos

ganhos sdo modestos e, por isso, obrigam o literato a buscar outras fontes de renda.

Pertenco, por exemplo, a uma corporag@o que precisa procurar sempre outros recursos
além dos relativamente modestos proporcionados pela atividade literaria, sdo raros os
escritores que ficaram ricos com o dinheiro dos livros. Os outros ficam ai se virando
na voragem de uma vida que virou artigo de luxo. Confesso que ha muito me vejo
reivindicando maior valorizagdo no campo da palavra escrita, Combati o bom
combate (Telles, 2010b, p. 89).

Assumidamente escritora do Terceiro Mundo, a autora lamenta a precariedade social
enfrentada pela populagdo brasileira, que, preocupada em escapar do analfabetismo e da
miséria, ndo costuma ter o habito da leitura e, quando tem, se porta como colonizado e prefere
os autores estrangeiros (Telles, 2010b, p. 88). Apesar de suas genuinas queixas, Lygia Fagundes
Telles sempre se revelou uma mulher consciente de seus privilégios pessoais e profissionais.
Superando todo preconceito e empecilhos impostos as escritoras, a autora alcangou lugar de
destaque na Academia Brasileira de Letras (Figura 21), onde ocupou a cadeira nimero 16, sendo
imortalizada ao lado de suas predecessoras Raquel de Queiroz e Dinah Silveira de Queiroz. Tal
oportunidade e reconhecimento, no entanto, ndo eram alcangaveis por todas as mulheres, uma
vez que as diferengas de raca e classe fazem com que a categoria mulher deixe de ser universal
e se ramifique em diversas realidades, de acordo com as condi¢des e posigdes as quais cada
uma ocupa na sociedade: “Tenho que ganhar a vida para poder continuar escrevendo... € posso

fazé-lo, mas a minha situagao nao ¢ a de todas as mulheres” (Telles, 2007, p. 61).

Figura 21: Posse de Lygia Fagundes Telles na Academia Brasileira de Letras.

Fonte: Templo Cultural Delfos
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Importante nome da literatura de autoria feminina brasileira, Lygia Fagundes Telles
marcou geragdes com sua escrita voltada a representacao das condi¢des vividas por mulheres
de seu tempo. No fragmento intitulado “As frases ideais”, um dos textos que compde o livro 4
Disciplina do Amor, publicado em 1980, periodo em que o pais vivia a efervescéncia da
redemocratizagdo e da insercdo das mulheres nos poderes publicos, Lygia Telles reflete
interseccionalmente sobre o cardter hegemonico e a restricdo do alcance e da inclusdo de
mulheres pertencentes a classes sociais menos privilegiadas nas conquistas da segunda onda
feminista, ressaltando que s6 havera realmente feminismo quando este for capaz de incluir e

proporcionar libertacdo e igualdade de condi¢des a todas as mulheres:

Volto a Simone de Beauvoir e dela destaco esta frase, marco elementar desde o inicio
da luta: “Somente o trabalho fora do lar ¢ capaz de ajudar a plena realizacao psiquica
e social da mulher”.

Mas e a retaguarda dessa mulher que vai trabalhar fora? Como fica essa retaguarda?
A Professora Moema Toscano dé a resposta certa: “Enquanto ndo se superar a
necessidade da empregada doméstica (como acontece nos paises desenvolvidos) eu
ndo acredito que possa haver um feminismo no Brasil.” (Telles, 2010a, p. 113).

Apesar de consciente da diversidade de realidades vividas pelas mulheres brasileiras,
Lygia era uma mulher branca, cujo circulo social era formado por outras mulheres brancas,
pertencentes a elite, privilegiadas socialmente. Assim, em consondncia com sua realidade e
experiéncias, vemos que as figuras femininas e as perspectivas representadas nos textos
ficcionais da autora refletem sua propria realidade e vivéncias. Nao € incomum encontrar em
seus contos, por exemplo, mulheres negras ocupando a posi¢do de trabalhadoras domésticas,
enquanto personagens brancas s3o retratadas como patroas. Além disso, as temadticas e
problematicas cotidianas e existenciais vivenciadas pelas protagonistas de suas obras sdo
condizentes com o contexto experienciado pela autora, mulher branca, moradora do centro
urbano de Sao Paulo. Essas caracteristicas, no entanto, ndo reduzem ou deslegitimam a
importancia da literatura produzida por Lygia Telles, como producdo ficcional de autoria
feminina e como representagao das conquistas de espacos ¢ da ampliagdo de direitos das
mulheres brasileiras.

Caracterizado pela propria Lygia Fagundes Telles como tempo de espera, em que a base
na massa ainda nao havia sido construida (Telles, 2010a, p. 92), o feminismo retratado até aqui
ainda ndo havia incorporado plenamente em sua estrutura as perspectivas de raga e classe, mas
caminhava e dava indicios interseccionais e se abria para a insercdo de outros feminismos.

Inspiradas e motivadas pelas atuagdes e manifestacdes realizadas por mulheres negras de outros
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paises, como Estados Unidos, intelectuais e ativistas negras brasileiras ja atuavam e lutavam
por seus direitos e por dignidade e igualdade de oportunidades, trazendo para o campo literario
e para os estudos feministas conceitos desenvolvidos por elas mesmas, mulheres racializadas e
periféricas, sobre suas experiéncias e aprendizagens. Vozes insurgentes que foram durante
muito tempo silenciadas, as mulheres negras trouxeram para o feminismo novas demandas e
perspectivas, pluralizando o movimento e proporcionando visibilidade a outras minorias
excluidas socialmente, como lésbicas e transexuais.

Importante pagina da historia das mulheres brasileiras, o feminismo negro sera abordado
mais detidamente na proxima sec¢ao, na qual apresentaremos o percurso do movimento no pais,
suas principais € mais importante ativistas e intelectuais e os conceitos por elas elaborados.
Além disso, trataremos especificamente da escritora Conceig¢ao Evaristo, corpus desta pesquisa,

e de sua escrevivéncia.

2. FEMINISMO NEGRO NO BRASIL: INSERCAO DA INTERSECCIONALIDADE
COMO FERRAMENTA DE LUTA E RECONHECIMENTO DE DIREITOS

Além desses momentos destacados no capitulo anterior, devemos evidenciar a
participagdo das mulheres negras no interior do movimento feminista, com a incorporacao das
demandas raciais as pautas sexistas, contestando a visdo universalizante da categoria mulher e
instaurando a perspectiva interseccional a teoria feminista.

Esta segunda parte sera destinada a contextualizacdo da luta da mulher negra e da
formacdo do feminismo negro brasileiro como movimento contra hegemonico, apoiado na
perspectiva de interseccdo entre género, raga e classe, que trouxe para primeiro plano as
demandas das mulheres negras, colocadas, até entdo, numa posi¢do secundaria tanto pelo
movimento negro como pelo feminismo branco. Por fim, conheceremos a vida e a trajetoria
politica e literdria da escritora Conceigdo Evaristo, bem como as contribui¢des que o conceito
de escrevivéncia, cunhado pela propria autora para nomear a “pratica literaria cuja autoria ¢
negra, feminina e pobre” (Evaristo, 2020, p. 38) e que sera retomado e profundamente
explorado em momento oportuno, trouxe para o movimento feminista negro e para a

autorrepresentacao da mulher negra na literatura.

2.1 Por um feminismo plural: a raga como dimensao interseccional
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As primeiras manifestagdes contra a subjugacgdo e a exploracao sofridas pelas mulheres
negras registradas na histéria do feminismo negro remontam ao século XIX, periodo escravista,
em que as pessoas negras viviam as margens do poder e ndo tinham direito a representagao e
ao reconhecimento enquanto sujeitos. Pioneiras na luta contra as opressdes racista e sexista,
Maria W. Stewart, Sojourner Truth e Ida B. Wells (Figura 22) foram ativistas americanas que
confrontaram o sistema patriarcal e usaram suas vozes como ferramenta de resisténcia e de
denuncia das condi¢des de violéncia de género, de raca e de classe as quais eram submetidas.
Inseridas num contexto social em que se levantavam as bandeiras do abolicionismo e do
sufragismo, as mulheres afro-americanas se viram excluidas de ambos os movimentos, numa
clara interseccdo das estruturas de dominagdo que cerceavam seus direitos. Aliando reflexao
tedrica e estratégias de mobilizagcdo, Stewart, Truth e Wells foram, como veremos a seguir,
fundamentais para a constru¢do das bases do pensamento feminista negro, fundado de forma
coletiva e pautado na oralidade como forma de oposi¢ao a racionalidade das teorias feministas

hegemonicas.

Figura 22: Maria W. Stewart, Sojourner Truth e Ida B. Wells — pioneiras do feminismo negro.

Fonte: Portal Geledés/ Nossa Causa
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Negra e 6rfa desde os cinco anos, Maria W. Stewart ¢ enaltecida por Collins (2019, p.
30) como a primeira intelectual afro-americana a discursar sobre questdes politicas e a deixar
um legado escrito para suas sucessoras. Explorada como doméstica pela familia de um clérigo
que a adotou, Stewart convivia, desde crianga, com a inferiorizagdo e a rejeigdo comumente
destinadas as mulheres negras. Apesar de sua condicdo de serviddao, Maria Stewart conseguiu
se educar e usou sua aptidao para estimular outras mulheres negras a buscarem a independéncia
por meio do “conhecimento e [d]o aprimoramento, porque conhecimento ¢ poder” (Richardson,
1987, p. 41 apud Collins, 2019, p. 31). Em seus discursos, a ativista demonstrava uma visao
critica sobre as estruturas sociais de opressdo ao associar a pobreza das mulheres negras ao
silenciamento e a depreciacdo de sua capacidade intelectual, mecanismos de controle
empregados pelos grupos dominantes para a manutencao das desigualdades sociais. Com uma
clara visdo interseccional, Maria Stewart acreditava no poder da autoconfianga e da mobilizagao
das mulheres negras como forma de sobrevivéncia e de defesa de seus direitos.

Apesar de intelectualmente suprimidas, as mulheres negras tinham em seu controle uma
ferramenta transformadora: seu papel como maes e educadoras, que lhes dava a oportunidade
de formar sujeitos fortes e determinados, que se aliariam a elas na luta contra as opressdes de
raca, classe e género. Essa potencialidade era constantemente ressaltada por Maria Stewart em
seus pronunciamentos, por meio dos quais ela exaltava ainda a for¢a da unido e da coletividade
das mulheres negras como forma de geracdo de saberes, principio que tornar-se-ia uma das
bases conceituais do feminismo negro. A partir de um trabalho de desconstru¢do do pensamento
depreciativo e de reconstru¢do da autodeterminacgdo e da valorizagdo intelectual das mulheres
afro-americanas, Stewart plantou as primeiras sementes do feminismo negro, que continuariam
a ser regadas e cultivadas por outras mulheres negras, conforme veremos a seguir.

Outra voz que se contrapds ao sistema escravocrata e se posicionou a favor do sufragio
feminino no século XIX foi a de Sojourner Truth. Ex-escravizada e iletrada, Truth nasceu em
1797, dois anos antes da primeira lei que libertava os escravizados maiores de 21 anos que
tivessem nascido a partir daquela data. Nomeada como Isabella, Sojourner Truth teve, ao longo
de sua vida, varios sobrenomes, que variaram conforme o sobrenome de seu “senhor”, sendo o
ultimo Van Wagner. Sua alforria sé foi conquistada em 1825, quando “fiou quinhentos quilos
de algodao e assim considerou seu trabalho de escravizada mais que quitado, ‘alforriando-se’
por conta propria” (Truth; Gilbert, 2020, p. 8). Com dignidade e honestidade inabalaveis, a ex-
escravizada deixou sua vida e seu nome de cativa para tras, tornando-se Sojourner Truth, nome
que deu a ela uma nova missdo: seguir por onde a estrada a conduzisse, levando a verdade para

quem quisesse ouvir (Truth; Gilbert, 2020, p. 9). Sob essa nova identidade, Truth elevou sua
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voz a favor dos direitos dos escravizados recém-alforriados, lutando pelo cumprimento da lei
inaugural dos Estados Unidos, que estabelecia a igualdade e a liberdade como direitos
inaliendveis.

Consagrada por seu memoravel discurso “E ndo sou uma mulher?”, proferido na
Convengao dos Direitos da Mulher de 1851, em Akron, Sojourner Truth fundou as bases contra-
hegemonicas e interseccionais do feminismo negro, que “surgiu da confluéncia entre dois
movimentos, o abolicionismo e o sufragismo, em uma dificil intersec¢dao” (Jabardo, 2012, p.
27, tradugdo nossa). Foi, portanto, a primeira mulher negra em didspora a questionar a
hierarquizagdo de raga dentro da categoria de género e a explicitar o dilema vivido pelas
mulheres negras, que eram segregadas pelas mulheres brancas do movimento sufragista e
secundarizadas pelos homens negros do movimento abolicionista. Embora iletrada, Truth tinha
uma potente oratoria € uma postura contestadora, ambas adquiridas a partir de sua formagao
religiosa protestante, cujos ensinamentos eram empregados por ela para questionar as falas de
religiosos conservadores e defender os direitos das mulheres, como se pode observar no trecho

a seguir.

Aquele homenzinho de preto ali, ele diz que as mulheres ndo podem ter tantos direitos
quanto os homens, “porque Cristo ndo era uma mulher!”. De onde vem o seu Cristo?
[...] De onde vem o seu Cristo? Vem de Deus e de uma mulher! Homens nao tém nada
a ver com Ele. [...] Se a primeira mulher que Deus fez foi forte o suficiente para virar
sozinha o mundo de cabega para baixo, estas mulheres juntas devem ser capazes de
trazé-lo de volta, e coloca-lo na posi¢ao certa novamente! (Truth; Gilbert, 2020, p. 14)

Além de usar a oralidade como forma de questionar o ndo reconhecimento da identidade
da mulher negra e sua categorizacdo como nao mulher, Truth se posicionava, por meio da fala,
na contramao da racionalidade e da individualidade do feminismo branco, evidenciando o
carater coletivo e oral da constru¢do de saberes pelas mulheres racializadas. Ciente da
importancia do ativismo na luta por igualdade, Sojourner Truth aliava aos seus discursos
reflexdes teoricas e estratégias de mobilizagdo (Jabardo, 2012, p. 28), a fim de impulsionar mais
mulheres a romperem com a posi¢ao subserviente e disciplinada que lhes era imposta pelas
institui¢des sociais, entre elas a organizagao juridica e o proprio casamento. Sempre pautada na
busca por igualdade de género e de raca, a ativista negra questionava a normalizagdo da
superioridade masculina e exigia que as mulheres negras fossem concedidas plena liberdade e
autonomia sobre suas vidas, conforme expressou em seu discurso feito durante a celebragcdo do

primeiro aniversario da Associacdo Americana para Igualdade de Direitos, em 1851:
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Tivemos muita sorte de ter acabado com a escraviddo, parcialmente, ndo de forma
completa. Quero destrui-la da raiz. Entdo sentiremos de verdade que somos livres; que
podemos ocupar qualquer lugar acessivel aquele que conseguiu seus direitos. Penso
que se tenho de responder pelos pecados do meu corpo exatamente como um homem,
tenho o direito de ter exatamente o mesmo que um homem tem (Truth, 2012, p. 62).

Figuras importantes da historia do feminismo negro, precursoras como Maria W.
Stewart e Sojourner Truth so tiveram seus pensamentos reconhecidos e amplamente divulgados
a partir do trabalho e da dedicacdo de académicas negras das geracdes posteriores, que
resgataram as atuacdes dessas mulheres, alvos de invisibilizagdo em suas épocas. Apesar do
obscurantismo e da ridicularizagcdo enfrentada por essas pioneiras que ousaram a desafiar o
status quo de seus tempos, suas vozes, ainda que em sussurros, reverberaram e fortaleceram
vozes de outras ativistas, que também se fizeram ouvir mesmo diante de toda repressao sofrida.
Uma dessas mulheres que ndo se calou para o sistema patriarcal e racista do século XIX foi Ida
B. Wells. Nascida no estado de Mississipi, em 16 de julho de 1862, a jornalista e editora foi um
distinto e radical nome na luta antirracista e feminista negra. Pertencente a geragdo pos-
abolicionismo, Wells ndo tinha com experiéncias pessoais da escravidao para apoiar suas acoes,
assim como as tinham Stewart e Truth, no entanto presenciava diariamente casos de segregagao
e violéncia racial, que se mantinham encobertos pela falsa condi¢ao de liberdade e igualdade
entre todos os cidadaos.

Com perspicaz criticidade e impressionante capacidade argumentativa, a militante usou
seu prestigioso cargo como editora jornalistica do jornal Memphis Free Speech para escrever
uma coluna editorial denunciando os linchamentos sofridos por homens negros, acusados
injustamente de estupro a mulheres brancas. Vitimas da opressao racial, esses homens estavam
sendo linchados perante qualquer relato de contato ou proximidade com mulheres brancas, sob
a justificativa de protecdo a honra dessas mulheres. Esse argumento, no entanto, ndo era
empregado frente aos casos de abusos reais cometidos por homens brancos contra mulheres
negras. Dessa forma, a lei de miscigenagdo do Sul s era valida para casos de unido, ainda que
legitima, entre homens negros € mulheres brancas, enquanto “o homem branco era livre para
seduzir quantas mulheres de cor que quisesse” (Wells, 2012, p. 75, tradugao nossa).

Publicado em 21 de maio de 1892, o artigo escrito por Wells causou grande revolta entre
os homens brancos, que destruiram a sede do jornal Free Speech e s6 ndo perseguiram 0s
jornalistas porque estes se esconderam. Além de denunciar o assassinato de oito homens negros,
cinco deles acusados de estuprar mulheres brancas, e condenar a lei do linchamento, Ida Wells
explds a estratégia hegemonica dissimulada pelo mito do estupro de mulheres brancas:

demonizar os afro-americanos como forma de controla-los e impedir sua ascensdo social
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(Thomas, 2011). Além disso, revelou a opressdo e a hierarquia de género transfiguradas em
protecdo as mulheres ao divulgar relatos de homens brancos que estupraram mulheres afro-
americanas. Logo, Wells provou que os linchamentos ndo eram uma reag¢do contraria aos
supostos estupros contra as mulheres brancas, mas uma forma de manutencao da hierarquia de

género, conforme sugere no trecho abaixo:

Ninguém nesta parte do pais acredita no velho conto/ pura mentira de que os negros
estupram as mulheres brancas. Se os homens brancos do Sul ndo forem cuidadosos,
eles se extrapolardo e¢ a opinido publica reagird; chegara a uma conclusdo que
prejudicara a reputagdo moral de suas mulheres (Wells, 2012, p. 73, tradugdo nossa).

A campanha de dentncia e oposi¢do aos linchamentos empenhada por Ida B. Wells
desempenhou um papel fundamental na construgao das teorias feministas negras, uma vez que
a andlise da situacdo vivida pelos afro-americanos revelou as camadas opressivas as quais as
mulheres negras estdo submetidas. Ao expor as injustigas cometidas contra os homens negros,
numa clara discriminagao racial, Wells revelou a dupla opressao sofrida pelas mulheres negras,
cujas violacdes sofridas em virtude de seu género eram tratadas de maneira diferente daquelas
ditas sofridas pelas brancas. Dessa forma, nas palavras de Thomas (2011), Wells
“aparentemente entendeu o que académicos como Kimberle Crenshaw chamaram de
‘interseccionalidade’ da opressdao. Como sua campanha antilinchamento mostra, ela estava
profundamente ciente de que o sexismo, o racismo ¢ outras formas de opressdo eram
mutuamente constitutivas e dependentes” (traducdo nossa). Mesmo vitima de ameacgas e
ataques, a jornalista ndo se calou e, exilada no Norte do pais, publicou nos anos seguintes, 1893
e 1894, uma versao expandida de seu editorial, denominada Sourthen Horrors: Lynch Law in

all its phases (Figura 23).
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Figura 23: Capa do livreto Sourthen Horrors: Lynch Law in all its phases, escrito por Ida B. Wells.
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Valendo-se do poder da escrita e da educagao recebida, Wells direcionou seu privilégio
de letrada e sua consciéncia critica para a atuacdo contra as opressoes raciais e de género. Além
de confrontar o linchamento, a escritora ajudou a fundar o primeiro Clube Nacional de Mulheres
e, em 1913, fundou o primeiro grupo de sufragio das mulheres negras, o Alpha Suffrage Club
(Thomas, 2011), atuando também na luta das afro-americanas pelo direito ao voto, da qual
foram excluidas pelo proprio movimento sufragista feminino branco, que se posicionava de
maneira supremacista.

Como podemos observar, as bases conceituais do feminismo negro surgiram a partir do
questionamento da negacdo do pertencimento da mulher negra a sua categoria de género
(Jabardo, 2012, p. 32). Surgidas a partir da percepcao da exclusdo das mulheres negras dos
movimentos abolicionista e sufragista, as contestagdes inqueridas, inicialmente, pelas mulheres
afro-americanas no século XIX se difundiram por outros paises, agregando outras ativistas na
luta pela superagdo das desigualdades raciais, de género e intragénero. Entre as décadas de 1940
e 1960, houve no Brasil uma expansao dos movimentos sociais, decorrente do fim do periodo

ditatorial varguista. Nesse contexto, os movimentos negros foram impulsionados e ganharam
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destaque politico e social, principalmente no eixo Rio-Sao Paulo. Em 1944, foi fundado o Teatro
Experimental Negro (TEN), projeto idealizado por Abdias Nascimento cujo propdsito era
valorizar socialmente a cultura afro-brasileira por meio da educagdo e da arte. Nessa mesma
década, foram realizadas ainda a Conven¢ao Nacional do Negro, com edigdoes em 1945 ¢ 1946,
em S3o Paulo e no Rio de Janeiro, respectivamente; e a Conferéncia Nacional do Negro,
ocorrida em 1949, também no Rio. No ano de 1950, o estado fluminense foi ainda palco do I
Congresso do Negro Brasileiro (Silva, 2010).

Com demandas que abrangiam a criminaliza¢do do preconceito racial e a criagdo de um
sistema nacional de bolsas de estudos para estudantes negros, além da participagdo politica dos
ativistas negros, esses movimentos foram primordiais para que surgissem por todo o territorio
nacional, varias organizagdes, que, consequentemente, deram destaque a vozes feministas no
combate ao racismo e as opressdes de género. Entre esses nomes, destacaram-se Maria de
Lourdes Nascimento, Nair Theodora de Aratjo e Antonieta de Barros, esta j4 mencionada na
se¢do anterior como a primeira deputada estadual negra eleita no pais. Representantes de
movimentos sociais no Rio de Janeiro, Sao Paulo e Santa Catarina, respectivamente, essas
mulheres trouxeram para a cena questdes de género até entdo invisibilizadas, tornando-se
liderangas importantes na luta feminista antirracista.

Escondida as sombras da historia e do sexismo que define sua oficializagdo, Maria de
Lourdes do Vale Nascimento teve, assim como outras intelectuais negras, suas contribui¢des e
atuagdes desconhecidas durante muitos anos. Ao lado de Abdias Nascimento, com quem foi
casada, participou da idealizacdo e da criagdo do TEN e do jornal Quilombo: vida, problemas
e aspiragoes do negro, um dos projetos consolidados pelo Teatro Experimental (Almeida,
2022). Defensora dos direitos das trabalhadoras domésticas e da educagdo como agente de
transformagao social, a educadora e assistente social colaborou com o jornal durante dois anos,
de 1948 a 1950, como redatora da coluna “Fala a mulher”, por meio da qual propagava suas
ideias e conclamava suas irmas de cor a lutarem por emancipacao.

Assim como Maria W. Stewart, Maria Nascimento acreditava na efetividade da
educacdo antirracista e no protagonismo das mulheres negras, em especial das babds, na
transmissdo desses ensinamentos. Na primeira edi¢do do jornal Quilombo (Figura 24), a
colunista conta a histéria de uma amiga negra que foi vitima de racismo por parte do filho da
patroa, uma crianga de 10 anos que disse nao ter gostado da creche onde a filha da empregada
ficava por ser um lugar onde criangas brancas e negras ficavam misturadas nas mesmas salas.

A partir desse relato, Nascimento conclama as mulheres negras a se posicionarem e a ensinarem
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as criangas racistas que “a cor da pele nao faz ninguém melhor nem pior” (Nascimento, 1948,

p. 8).

Figura 24: Coluna “Fala a mulher”, da primeira edi¢io do jornal Quilombo.

B> B @
o QUlovnn S2_4° ;fi_\,«),,‘,_ﬂ,vw
NEGROS DA HISTARIA

Antonio Maceo, o “Titan de Bronce” N/

am—

RIO DE JANFIRQ, § DE DEZEMERO DE 145 N1

| DRMRERAIN s

A ATITUDE BRASILEIRA

Zulbhen
CRIANCAS RACISTAS

P

CONTACTOS RACIAIS N© BRASIL

Guramme aNos

Fonte: Ipeafro

Embora acreditasse na luta por igualdade entre brancos e negros, Maria de Lourdes tinha
a compreensdo de que essa realidade ainda estava longe de ser alcancada. Em sua segunda
coluna, publicada em maio de 1949, a assistente social denuncia as precarias condi¢des vividas
pelas criangas negras, maiores vitimas da mortalidade infantil entre as décadas de 1939 e 1941,
e chama a aten¢do das mulheres negras para seu papel no combate ao racismo institucional € na
promocao de melhores condi¢des de vida para seus filhos, enfocando a importancia da instru¢ao

e da ciéncia como base para que os direitos da populagdo negra fossem respeitados:

A todas n6s, mulheres negras, compete modificar esse quadro sombrio. Como?
Esperando que o governo venha em nosso auxilio, aguardando a comiseracdo de
instituigdes de caridade? Nao. Devemos frequentar postos de puericultura, conseguir
leitos em maternidades, aprender a preparar alimentagdo adequada ao bebé, e a manter
um ambiente de higiene, mesmo com o pouco dinheiro que pudermos dispor. Nada de
desanimo quando uma maternidade, por exemplo, negar o ingresso. Devemos
procurar o diretor do estabelecimento, insistir, usar todos os meios ¢ remover as
dificuldades, ainda mesmo que sejam motivados por descriminagao de cor, conforme
muitos casos que conhego. [...] Se quizermos ter filhos vigorosos, inteligentes, sadios,
devemos procurar o auxilio da ciéncia, da civilisagdo. Vocés ndo acham que para
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progredirmos devemos ser diligentes, abandonar ideias e habitos passados?
(NASCIMENTO, 1949a, p. 8).

O ativismo de Maria de Lourdes era comprometido também com a melhoria das
condi¢cdes das trabalhadoras domésticas e com a regulamentagdo de seus direitos trabalhistas,
tematica que figurou como reivindicacao principal do Congresso Nacional de Mulheres Negras,
promovido pela propria militante em maio de 1949. A respeito do evento e do pioneirismo da
acao em prol da legalizacao do trabalho doméstico, a redatora escreveu uma extensa coluna na
quarta edi¢do do jornal Quilombo, por meio da qual expressou sua indignacdo diante da
exploracdo e da violéncia sofridas por mulheres negras em seus ambientes de trabalho, onde
enfrentavam o “mesmo regime servil de séculos atrés, pior do que nos tempos da escravidao,
[...] sem horario para entrar e sair do servi¢o; sem amparo na doenga e na velhice, sem protecao
no periodo de gestagdo e post-parto, sem maternidade, sem creche [...]” (Nascimento, 1949b,
p- 3). Servindo-se do texto jornalistico como ferramenta de dentincia, Nascimento (1949b)
expds também a negligéncia e os abusos dos orgdos oficiais diante do ndo cumprimento de
direitos basicos das trabalhadoras e clamou, mais uma vez, as mulheres afro-brasileiras a
andarem de cabeca erguida e a se unirem para que a dignidade trabalhista estabelecida pela
Constituicao fosse cumprida.

Além de integrante do Teatro Experimental dos Negros e redatora do jornal Quilombo,
Maria de Lourdes Nascimento criou € coordenou, em 1950, o Conselho Nacional de Mulheres
Negras (Figura 25), que contava com um departamento que oferecia servigos juridicos a

populacdo negra (Silva, 2010).

Figura 25: Maria Nascimento falando, ao lado de outras integrantes da mesa, no Conselho Nacional de
Mulheres Negras.

Fonte: Ipeafro
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Voz imponente na luta antirracista, Nascimento, impulsionada pela atmosfera
revolucionaria que surgiu no pais com o fim do Estado Novo, protagonizou a defesa dos direitos
das mulheres negras, transformando sua coluna jornalistica em um instrumento de debate e de
didlogo sobre igualdade de género. Nessa €época, houve uma crescente mobilizagdo pela
valorizacdo da cultura afro-brasileira, o que contribuiu para a exaltagdo de outras vozes
feministas negras pelo pais, como a de Nair Theodora de Araujo, que, como veremos a seguir,
realizou um importante trabalho militante no estado de Sdo Paulo.

Entre os anos de 1945 e 1955, o pais passou por um periodo de popularizagao do teatro
nacional e de contestagdo das tendéncias europeias na arte brasileira. Nesse contexto, destacou-
se 0 nome da atriz Nair Theodora de Araujo, que exerceu um avido trabalho de incentivadora
de atores negros e de questionadora dos papéis e posigdes estereotipados e de pouco prestigio
destinados aos artistas afro-brasileiros, cuja imagem de subserviéncia mantinha-se e era
perpetuada pela literatura candnica (Silva, 2010, p. 34). Ativista reconhecida por sua luta contra
a discriminacdo racial e pela representatividade afro-brasileira nas artes, especialmente no
teatro, Aratijo foi uma das fundadoras do Teatro Experimental do Negro de Sao Paulo, além de
ter participado da Associagdo Cultural do Negro (ACN), nos anos 1948, organizacdo que
resultou na publicagdo de cinco edi¢des da Revista Niger, da qual Nair de Aratjo fazia parte
como membro do departamento cultural. A atriz encenou ainda a famosa peca Arena canta
Zumbi e contribuiu financeiramente para a publicagdo do primeiro volume da série “Cultura
Negra”, organizada pela ACN (Silva, 2010).

Mulher negra, mineira e batalhadora, Nair Theodora de Aratjo chegou a Sao Paulo, mais
especificamente a Sao Vicente, em 1938, com apenas 7 anos. Dez anos depois, mudou-se com
sua familia para a capital paulista, onde sua trajetdria rumo ao ativismo negro comegou. Sua
historia, marcada pelo pioneirismo no mercado livreiro especializado em literatura negra, ¢
registrada pelo professor da Unicamp Mario Augusto Medeiros da Silva (2024), o qual usamos
como fonte das informagdes que serdo apresentadas. Na década de 1950, Nair de Aratijo, que
ja tinha trabalhado como doméstica na casa de um doutor do Hospital das Clinicas, comegou a
prestar servigos para a familia Herz, proprietaria da Livraria Cultura, a quem foi apresentada
pela imigrante alema Doris Volhard-Schiereng, amiga que Aratjo fez na Associacdo Cultural
dos Negros. O trabalho prestado a familia Herz aproximou Nair de Araujo do universo literario
¢ a motivou a criar um grupo de reflexdes com intelectuais negros na propria livraria da patroa
Eva Herz, onde trabalhou de 1960 a 1971.

A partir dessa experiéncia, Aratjo aprendeu a ser livreira e, em 1972, em busca de mais

liberdade, fundou a primeira sede de sua propria livraria, a Contexto, na Alameda Tieté.
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Especializado em livros de cultura negra, historia da Africa e relagdes raciais, o local servia
também como uma mini galeria de arte, “ponto de encontro da intelectualidade afro-brasileira
na capital paulista, até¢ os anos 1980 (Silva, 2010, p. 35). Local de ativismo do movimento
social negro, a livraria foi, posteriormente, realocada para o bairro da Aclimacdo, onde manteve
suas atividades até os anos 2018, quando fechou as portas. Com sua militancia e amor pela arte,
Nair Theodora de Araujo ficou marcada na historia do feminismo e da cultura negra brasileira
como atriz, cantora, declamadora e fundadora da primeira livraria especializada em género
negro do pais.

O fim da década de 1940 resgatou para a democracia figuras politicas significativas para
o0 pais, entre elas Antonieta de Barros, eleita em 1935 a primeira deputada estadual negra de
Santa Catarina. Em 1948, foi reeleita como primeira suplente pelo Partido Social Democratico
e cumpriu o mandato até 1951, quando deixou a politica e passou seus ultimos anos de vida
dedicando-se a educa¢ao. Durante seus dois mandatos, Barros mostrou-se alinhada as demandas
das camadas mais pobres da populagdo, as quais estava incluida parte significativa dos afro-
brasileiros. Entre suas principais pautas estavam a melhoria do ensino, a criagdo de cargos
publicos para professores e a instituicdo de bolsas de estudos para niveis superiores (Silva,
2010).

Professora, jornalista, politica e escritora, Antonieta de Barros tinha uma vasta relacao
com a imprensa, seu canal de comunicag¢ao com os leitores, que possibilitou a consolidacao de
seu nome e, consequentemente, sua eleicdo. Membro da Academia Catarinense de Letras,
Barros sempre atuou ao lado de outras mulheres e intelectuais negros, com quem partilhou a
redacao dos principais jornais de Santa Catarina (Espindola, 2015). Fundou e dirigiu os jornais
A Semana (1922-1927) e Vida Ilhéa (1930), foi redatora da coluna dominical “Farrapos de
ideias”, do jornal A Republica (Figura 26), além de ter publicado em outros periddicos, como
Folha Académica, O Idealista, Correio do Estado e O Estado (Antonieta, 2021). Em 1937,
publicou o livro “Farrrapos de ideias”, uma compilacdo das cronicas que escreveu com o

pseudonimo de Maria da Ilha para 4 Republica.
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Figura 26: Coluna “Farrapos de ideias”, publicada no jornal 4 Repiiblica, n. 423.
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Filha de lavadeira ex-escravizada e o6rfa de pai, Antonieta de Barros teve uma origem
pobre. Em virtude da heranga escravocrata que ainda permeava a sociedade, Barros nao tinha
as suas maos muitas opcdes de atividades para sobrevivéncia, ja que as mulheres negras eram
relegados trabalhos como de doméstica, lavadeira, cozinheira ou vendedora ambulante.
Contrariando os destinos impostos as mulheres como ela, uma das alternativas encontradas foi
transformar sua casa em uma escola particular, denominada Curso Particular Antonieta de
Barros, que manteve suas atividades de alfabetizacdo e cursos preparatdrios por mais de quatro
décadas (Espindola, 2013). Apds o ingresso na area do magistério, Barros envolveu-se com as
letras locais e, como vimos, tornou-se escritora e redatora dos principais jornais do estado.
Educacao, racismo, politica e emancipacdo feminina eram temas centrais de suas publicagdes,
que visavam conscientizar a populacdo da necessidade de se combater a discriminagdo e a
opressao racial e de género, as quais impediam que mulheres ¢ homens negros tivessem
melhores condi¢des de vida e oportunidades de mobilidade social.

Como jornalista, Antonieta de Barros valia-se do seu espago e de seu prestigio para

expor suas ideias e criticar o Estado em sua forma patriarcal e racializada, cobrando das esferas
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publicas e dos homens que detinham poder o direito das mulheres de se instruirem e
participarem ativamente da sociedade. Na coluna publicada em 12 de junho de 1932, Barros
anuncia os avangos alcangados por Santa Catarina em relacdo ao ensino superior, enfatizando
o reconhecimento federal dos cursos do Instituto Politécnico ¢ a fundacdo da Faculdade de
Direito. As margens desses progressos, no entanto, encontravam-se as mulheres, que tinham
“fechados, diante de si, todos os grandes horizontes”, uma vez que eram impedidas de acessar
0s ginasios preparatorios, lacuna que fazia com que “sé as favorecidas da fortuna consigam ou
possam conseguir a aquisicdo do preparatério” (Barros, 1932a). Demonstrando uma profunda
consciéncia interseccional, Maria da Ilha, pseudonimo adotado pela colunista, denuncia as
desigualdades impostas as mulheres catarinenses, em especial aquelas que sdo pobres e negras.

Estendendo suas criticas aos literatos, na edi¢ao de 06 de margo do mesmo ano, a poeta
desconstroi a ideia da inferioridade natural das mulheres perante a inteligéncia masculina e
revela as dificuldades enfrentadas por aquelas que ousam a se dedicar a literatura. Em suas
palavras, “a literatura, chamada feminina, € escassa, [...] repleta de pieguismo, pieguices, €
virgem, completamente virgem de ideias” (Barros, 1932b). Em tais condi¢des, a mulher leitora
¢ relegada a ler baboseiras e, assim, acaba tendo seu espirito embrutecido. Diferentemente do
que prega a sociedade machista, essa inferioridade intelectual, segundo a jornalista, ndo ¢
inerente a natureza feminina, mas decorre do isolamento cultural da mulher, que fica fechada
“na muralha do preconceito” (Barros, 1932b).

Embora revelasse ideias subversivas e revolucionarias, Antonicta de Barros mantinha,
em muitos de seus textos, uma conduta conservadora e religiosa, recurso empregado, talvez,
como forma de falar a todas as camadas da populagdo, inclusive as mulheres que nao se
identificavam com as causas do feminismo. Na “Farrapos de ideias” da semana seguinte a da
dentincia da literatura como um lugar de ndo pertencimento as mulheres, Maria da Ilha rebate
o esteredtipo de feminista e, numa postura que contradiz a criticidade demonstrada em outros
textos, reforca a imagem da mulher como mae e educadora, detentora dos valores morais da
sociedade. Empregando uma linguagem biblica, a escritora questiona a efetividade dos
progressos alcancados no pais, j4& que estes ndo incluiam as mulheres, por isso nao
representavam um avango civilizatorio: “Quando serd chegada esta Canaa feiticeira? Quem
poderd precisar a época? Talvez cedo, talvez tarde. Serd, contudo, quando houver bastante
cultura e solida independéncia entre as mulheres para que se considerem individuos. S6 entao,
cremos existir uma civilizagao melhor.” (Barros, 1932c).

Como observamos no trecho acima, Antonieta de Barros tentava, em contraposi¢do as

suas ideias, manter uma postura de mulher respeitdvel e obediente aos preceitos cristaos,
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comportamento compreensivel para uma mulher negra que alcangou certo prestigio numa
sociedade patriarcal e machista. Apesar de corroborar, em alguns momentos, com a manutengao
do esteredtipo da mulher docil e vitima, € inegavel a importancia do papel militante que Barros
desempenhou em sua época, principalmente no que diz respeito a defesa da instrucao e da
formacio cultural das mulheres. E justo, portanto, que seu nome fique marcado na histéria do
feminismo negro e seja sempre exaltado por sua coragem e conquistas em prol da emancipagao
da mulher negra.

Na década de 1960, ainda sob os reflexos do periodo democratico que se iniciou
posteriormente a Era Vargas, veio a publico a escrita de uma mulher que transgrediu os padrdes
canonicos da literatura brasileira: negra, migrante do Tridngulo Mineiro, mae solo e moradora
de favela, Carolina Maria de Jesus (Figura 27) destacou-se por sua escrita originalmente crua,
por meio da qual tece duras e sensatas criticas sociais e politicas (Meihy, 1998). Rompendo
com o esteredtipo intelectual brasileiro, Carolina de Jesus empregou os parcos conhecimentos
adquiridos durante sua vida escolar, que cursou somente até¢ o 2° ano do ensino fundamental,
para documentar por meio de didrios as agruras vividas por ela, seus filhos e seus companheiros

de abandono social.

Figura 27: Carolina Maria de Jesus.

Fonte: IMS

Publicado em 1960 pela editora Francisco Alves, Quarto de Despejo, livro de estreia da
escritora, tornou-se um sucesso de vendas tanto no Brasil como no exterior, onde foi traduzido
para pelo menos treze linguas. Além dessa, foi autora de outras obras, como Casa de Alvenaria,

Diario de Biita, Provérbios, Pedacos da Fome ¢ O Escravo (Meihy, 1998, p. 88). Em um
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evidente posicionamento contracultural, opondo-se, inclusive, a prestigiada norma padrdo da
lingua com seus desvios gramaticais e suas variagdes linguisticas, Carolina Maria foi um marco
na escrita de autoria feminina negra e uma representante da cultura ndo erudita. Apesar disso,
assim como outras escritoras ndo pertencentes a elite, a catadora de papel nao alcangou o
prestigio que merecia e enfrentou o apagamento de suas outras produgdes e a critica de sua
capacidade intelectual, mostrando que o caminho de lutas da mulher negra por reconhecimento
e por igualdade ainda seria longo.

Embora os primeiros registros ativistas e de pensamentos feministas negros remetam ao
século XIX, com manifestagdes individualizadas de algumas mulheres negras ao longo da
primeira metade do século seguinte, foi somente a partir de meados dos anos 1970 que o
movimento de mulheres negras no Brasil intensificou suas atividades e estruturou suas
produgdes intelectuais, centradas no questionamento das multiplas opressdes sofridas. O
movimento feminista negro, até entdo vinculado aos movimentos de mulheres e ao movimento
negro, consolidou-se como uma coletividade autdonoma gragas ao avivamento das lutas sociais
do periodo pos-1964, especialmente as manifestagcdes antiditadura, e foi fortemente
influenciado pelo movimento feminista negro afro-americano.

A Declaracao Feminista Negra, elaborada pelo coletivo de mulheres afro-americanas
The Combahee River, em 1977, representou um marco para a constru¢do do pensamento
feminista negro. Retomando a origem do movimento, o documento enfatiza a criagao do
primeiro grupo independente de feministas negras, a Organiza¢do Nacional Feminista Negra,
formado em Nova lorque em 1973, e discute pontos importantes da teoria e da formagao do
feminismo negro nos Estados Unidos. Embora ainda ndo tivesse sido formalmente cunhada, a
perspectiva interseccional, na qual nos aprofundaremos um pouco mais adiante, ja se constituia
base epistemologica do movimento feminista negro contemporaneo, apresentado nos escritos
como um “movimento politico l6gico para combater as multiplas e simultaneas opressdes que
todas as mulheres de cor enfrentam” (Manifesto do Coletivo Combahee River, 2019).

E importante notar o distanciamento epistemologico estabelecido pela teoria feminista
negra em relacdo ao feminismo branco: diferentemente da posicdo separatista adotada pelas
feministas brancas, as mulheres negras do coletivo se posicionavam solidariamente aos homens
negros progressistas pelo fato de serem da mesma raga, lutando ao lado deles contra o racismo,
mas contrarios a eles em relagdo ao sexismo (Manifesto do Coletivo Combahee River, 2019).
Outro aspecto em que a teoria feminista negra se opde a teoria hegemonica ¢ em relagdo ao seu
carater pessoal, o qual considera as experiéncias individuais de cada uma, num trabalho de

exame da “textura multifacetada da vida das mulheres negras” (Manifesto do Coletivo
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Combahee River, 2019). Como exemplo da subjetividade ¢ do cruzamento das opressdes
vividas por elas, as ativistas negras descrevem na declaracdo um caso que revela a dificuldade

e o preconceito enfrentados ao se engajarem politica e intelectualmente:

Descobrimos que todas nos, por sermos “inteligentes”, também éramos consideradas
“feias”, ou seja, “inteligentes-feias”. “Inteligente-feia” cristalizou a maneira pela qual
a maioria de nés foi for¢ada a desenvolver seus intelectos, o que gerou um grande
custo para nossas vidas “sociais”. As sanc¢des das comunidades negras e brancas
contra pensadoras negras ¢ comparativamente muito maior do que para as mulheres
brancas, particularmente para aquelas das classes instruidas, média e alta (Manifesto
do Coletivo Combahee River, 2019, p. 201-202).

A adogao de um novo eixo teorico foi, portanto, fundamental para a construgdo de novas
categorias de andlises que levassem ao processo de desconstrugao da imagem estereotipada que
o discurso hegemonico havia criado sobre as mulheres racializadas. Rodrigues e Freitas (2021,
p. 4) ressaltam que foi entre os anos de 1968 e 1980 a tradi¢ao intelectual das mulheres negras
se constituiu no Brasil, apoiada em estudos e militdncias de tedricas ativistas como Lélia

Gonzalez, Beatriz Nascimento, Sueli Carneiro, Luiza Bairros, entre outras (Figura 28).

Figura 28: Lélia Gonzalez, Beatriz Nascimento, Sueli Carneiro e Luiza Bairros, ativistas e teéricas do
feminismo negro brasileiro.
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Fonte: Literafro; Estado de Minas; Blog Boitempo

Nome essencial para a constru¢do do pensamento feminista negro brasileiro, Lélia
Gonzalez destaca as transformacgdes vividas no pais entre as décadas de 1970 e 1980, quando
houve o auge do chamado “milagre econdomico”, que impactou nas posi¢gdes assumidas pelas
mulheres no mercado de trabalho e na sociedade (Gonzalez, 1984). Por meio de uma analise
dos dados do periodo, Gonzalez esclarece, no entanto, que as mulheres negras ficaram as
margens dos avancos conquistados pelas feministas brancas, ja que, enquanto estas
quintuplicavam sua participagdo no ensino superior € ocupavam posigoes de servigos nao
manuais, 83% das mulheres negras permaneciam inseridas em ocupagdes manuais e de baixos
niveis de rendimento e de escolaridade (Gonzalez, 1984, p. 4). Diante dessas desigualdades e
de frequentes conflitos intra e intergéneros, mulheres negras comegaram a articular seu proprio
ativismo, num posicionamento antirracista e antissexista, a fim de consolidarem suas lutas e
demarcarem suas especificidades, pautadas na triade indissociavel de raca-género-classe.

O primeiro documento formal apresentado pelo movimento brasileiro de mulheres
negras sobre as opressoes e exploragdes impostas a elas data de 1975, ano instituido pela ONU
como o Ano Internacional da Mulher. Reunidas no Congresso de Mulheres Brasileiras, Lélia
Gonzalez e suas companheiras declararam sua insatisfacdo em relagdo ao feminismo
hegemdnico, que, pautado numa clara posicdo eurocéntrica, negava-se a incorporar as
discussdes sobre racismo e suas praticas as reivindicagdes sexistas, evidenciando a divisao
intragénero do movimento feminista. Nas palavras de Cadwell (2000, p. 98), o manifesto
“chamou atencao para as especificidades das experiéncias de vida, das representagdes e das
identidades sociais das mulheres negras e sublinhou o impacto da dominacao racial em suas
vidas”.

De origem humilde, filha de pai operario e mae trabalhadora doméstica, Lélia Gonzalez

nasceu em Minas Gerais, em fevereiro de 1935. A exemplo do que acontece com muitas
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meninas negras pertencentes a familias de baixa condi¢do social, ainda na infancia, Gonzalez
trabalhou como doméstica e baba em casas de familias ricas. Apesar das dificuldades, que levam
muitas das suas semelhantes a evasao escolar e, consequentemente, a baixa escolaridade, Lélia
Gonzales conseguiu concluir o ensino médio em 1954 e, alguns anos depois, cursou Historia,
Geografia e Filosofia (Lélia Gonzalez, 2023). A ativista esteve a frente da luta das mulheres
afro-brasileiras contra o falso mito da igualdade e da harmonia racial e anteviu, por meio de
suas pesquisas e militancias, as discussdes de carater interseccional.

Integrante ativa do movimento negro, a intelectual aponta a importancia do movimento
negro como lugar de discussdo e de desenvolvimento da consciéncia politica a respeito do
racismo e suas praticas no pais e ressalta que foi em seu interior que surgiram os primeiros
grupos organizados de mulheres negras. Mesmo diante dos posicionamentos equivocados de
seus companheiros negros, que, refletindo a estrutura patriarcal, tentavam excluir as mulheres
negras das decisOes e direcionavam-nas a atividades ditas “femininas”, além de objetificarem e
hipersexualizarem seus corpos, as militantes negras se sentiam mais representadas pelo
movimento negro do que pelo feminismo tradicional, uma vez que a experiéncia historico-
cultural comum as aproximava dos homens negros (Gonzalez, 2020c, p. 93). Apesar disso,
Gonzalez e suas companheiras ndo se furtavam de tecer duras criticas aos posicionamentos
sexistas e machistas de seus irmaos de cor.

Em seu texto “A mulher negra na sociedade brasileira: uma abordagem politico-
econdmica” (2020a), Lélia Gonzalez denuncia as censuras sofridas pelas mulheres negras até
mesmo por parte da dita ala progressista brasileira. Ao rememorar sua participa¢cdo no Encontro
Nacional da Mulher, que ocorreu em margo de 1979 no Rio de Janeiro, € no seminario sobre o
Brasil, ocorrido no mesmo ano nos Estados Unidos, a intelectual negra evidencia as
contradigdes existentes no movimento feminista hegemonico, que renega o racismo como
forma de ocultar a exploragdo das mulheres negras, cujo “trabalho doméstico assalariado
permitiu a ‘liberacdo’ de muitas mulheres para se engajarem nas lutas ‘da mulher’ (Gonzalez,
2020c, p. 94). Discussdes que envolviam a necessidade de criacao de creches publicas e a
dentincia da violéncia policial contra negros, a qual atingia também as mulheres negras que
ocupavam o papel de maes e esposas das vitimas, ndo eram bem aceitas, e “a resposta era que
a violéncia da repressdo contra organizacdes politicas de esquerda era muito mais importante”
(Gonzalez, 2020b, p. 149). Dessa forma, ao trazerem a tona o carater colonialista e imperialista
do feminismo branco, as mulheres negras eram acusadas de divisoras de luta e rotuladas de
agressivas e ndo feministas. Diante desse abismo existente entre a realidade e as demandas das

mulheres negras em relagdo as das brancas e da negacdo do aspecto racial como marcador de
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desigualdade entre elas, a ideia de uma organizagdo feminista negra autonoma tornou-se
premente e conduziu as agdes e produgdes teodricas de Lélia Gonzalez e de suas companheiras
Nnos anos que se seguiram.

Em 1982, com o inicio da abertura politica do pais, os movimentos negro e de favelas
se uniram a fim de dar visibilidade e trazer para o centro politico candidatos pertencentes a
esfera popular. A partir dessa articulagdo, Benedita da Silva e Jurema Batista (Figura 29), duas

mulheres negras, oriundas da favela, lancaram suas campanhas.

Figura 29: Benedita da Silva e Jurema Batista.

Fonte: Revista Veja; Ministério da Cultura

Primeira mulher negra a integrar a Camara dos Vereadores do Rio de Janeiro, Benedita
da Silva foi eleita em 1982 pela legenda do Partido dos Trabalhadores e atuou em defesa das
mulheres, da igualdade racial e social. Representante das mulheres faveladas, organizou em
julho de 1983, o I Encontro de Mulheres de Favelas e Periferia, abrindo novas perspectivas para
o movimento de mulheres negras (Gonzalez, 2020c, p. 96). Em 1986, foi eleita deputada federal
Constituinte, sendo a uUnica parlamentar negra a integrar essa Assembleia, e participou
ativamente da elaboragdo da nova Constituicdo, promulgada em 1988. Filha de mae lavadeira
e pai pedreiro, a entdo deputada federal possui um histdrico de atividades e proposi¢des voltadas
para os direitos de mulheres, negros e outras minorias sociais. Foi autora do projeto de lei que
instituiu Zumbi dos Palmares no pantedo dos hero6is nacionais, estabeleceu o dia 20 de
novembro como o “Dia Nacional da Consciéncia Negra” e propds, por meio de outros projetos,

a inclusdo das pessoas negras nas produgdes televisivas, teatrais e filmicas. Criou ainda
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delegacias voltadas para investigacdo de crimes raciais € atuou em outras leis que dispdem
sobre os direitos das empregadas domésticas (Benedita da Silva, 2023).

Nesse contexto em que mulheres negras e periféricas saiam do anonimato, varios
coletivos feministas negros comecgaram a se formar pelo pais. Entre os grupos destacados por
Rodrigues e Freitas (2021), citamos os coletivos do Rio de Janeiro Aqualtune e Nzinga —
Coletivo de Mulheres Negras, criados em 1979 e 1983, respectivamente; Geledés — Instituto da
Mulher Negra de Sao Paulo, de 1988; além do Mae Andresa de Sao Luis do Maranhao, de 1986,
entre outros. Fundado por Lélia Gonzalez e outras ativistas negras, o Coletivo Nzinga surgiu
exatamente da articulagcdo entre os movimentos negro, de mulheres e de favelas. Com sede na
Associagdo do Morro dos Cabritos, o grupo foi o primeiro da historia do feminismo negro
brasileiro a levar uma mulher favelada para representar o pais no exterior, no II Encontro
Feminista da América Latina e do Caribe, em julho de 1983 (Gonzalez, 2020c, p. 96).

Fonte de representatividade das mulheres negras e subalternizadas, o Coletivo Nzinga
foi responsavel pela publicacdo do primeiro peridodico do feminismo negro no Brasil, o Nzinga
Informativo (Figura 30), produzido a partir da imprensa alternativa (Rios; Freitas, 2018). Com
circulagdo entre junho de 1985 e margo de 1989, o jornal dedicou suas cinco edigdes a defesa
das mulheres negras e a divulgacdo de sua agenda politica e militante, voltada para agdes

antirracistas e de direitos sociais.
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Figura 30: Capa da 2° edi¢iio do Nzinga Informativo, de julho de 1985.
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A emergéncia do Nzinga Informativo se deu em um ano simbolico para a democracia
brasileira, uma vez que o pais, depois de um longo periodo governado por militares, teria um
presidente civil, iniciando seu processo de redemocratizagdo. Além disso, o Brasil passava pela
efervescéncia dos movimentos sociais, de conquistas politicas e da institucionaliza¢ao dos
direitos das mulheres, marcada, por exemplo, pela criagdo do Conselho Nacional dos Direitos
das Mulheres. Em consonancia com esse processo de socializagdo, o periddico, embora
protagonizado por escritoras negras, ndo era direcionado exclusivamente para esse publico, uma
vez que visava dialogar também com grupos de homens e mulheres brancos, a fim de “tirar da
invisibilidade publica a situag@o de subordina¢do das mulheres negras” (Rios; Freitas, 2018, p.
33). Em editorial publicado na edi¢do de julho/agosto de 1988, o coletivo assim define a

centralidade de suas agoes:

[...] as reflexdes e 0 embasamento que norteiam nossa atuacio devem estar centrados
em dois eixos: o primeiro — as questdes do Género: SOMOS MULHERES — e como
tal submetidas a discriminagdo sexual por que passam todas as mulheres,
independente de raga etnia, classe social ou credo religioso. O segundo — a questdo da
Etnia: SOMOS NEGRAS — e o que nos diferencia das demais mulheres ndo ¢ s6 a cor
da pele mas a IDENTIDADE CULTURAL. E é para resgatar esta identidade de

MULHER NEGRA, que precisamos nos organizar a parte sim. Aprofundar as
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questdes especificas, perceber onde, como e quando somos oprimidas e partindo deste
especifico participarmos mais fortalecidas da luta geral (EDITORIAL, 1988a, p. 2).

Uma das idealizadoras do coletivo, Lélia Gonzalez (2020c, p. 97) resgata o carater
historico e identitario da escolha do nome Nzinga, o qual faz referéncia a rainha homodnima,
uma guerreira no combate aos colonizadores portugueses em Angola. O passaro usado como
simbolo do grupo remete a ancestralidade feminina, de acordo com a tradi¢do nagd, e as cores
amarelo e roxo se relacionam a Oxum e ao movimento internacional das mulheres,
respectivamente. Em suas edi¢des, o jornal preocupava-se com seu carater formativo,
abordando tematicas como saude das mulheres, racismo e machismo, divisdo sexual do
trabalho, além da participagdo da mulher negra na Constituinte. Ademais, na se¢do “Lendo e
aprendendo”, sugeriam-se livros e materiais que contribuiriam com a formacao teoérica dos
leitores. Como forma de integrar o publico aos ativismos e fortalecer seus lagos culturais e
politicos, o periodico divulgava ainda, na secdo “Aconteceu... acontecendo...”, diversas
atividades e eventos, como congressos, bailes, passeatas, entre outros.

A quinta edicdo do Nzinga Informativo, publicada em marco de 1989, documentou em
suas paginas o I Encontro Nacional de Mulheres Negras, ocorrido em Valenga, no Rio de
Janeiro, em 1988 (Figura 31). Evento inédito na histéria do feminismo negro, foi organizado
como resultado do acirramento das incompatibilidades entre as mulheres brancas, lideres do
movimento feminista tradicional, e as mulheres negras, que eram impedidas de protagonizar as

demandas do movimento de mulheres.
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Figura 31: I Encontro Nacional de Mulheres Negras.
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Um dos embates aconteceu durante a realizagdo do III Encontro Feminista Latino-
Americano e do Caribe (1985), em Bertioga (SP), quando 27 mulheres negras oriundas das
favelas do Rio de Janeiro foram impedidas de participar do evento por ndo terem tido condi¢des
financeiras de efetuarem suas inscrigdes (Rodrigues; Freitas, 2021, p. 7). Outro episodio que
marcou as contradi¢des existentes entre o ativismo feminista hegemodnico e as pautas das
mulheres negras ocorreu durante o IX Encontro Nacional de Mulheres, realizado em 1987, em
Garanhuns. Apontado por Gongalves (2018, p. 16) como o divisor de 4guas, o evento nao
contemplou em suas discussoes as questdes raciais, evidenciando a insuficiéncia do movimento
feminista branco em tratar das opressoes vividas pelas mulheres negras e o ndo reconhecimento,
por parte das mulheres brancas, de seus privilégios.

Apos a realizacdo de trés reunides nacionais e outras estaduais, que tinham como
objetivos mobilizar participantes e angariar recursos para a concretizacdo do encontro,
reuniram-se na cidade fluminense de Valenca, entre os dias 1° ¢ 4 de dezembro de 1988, cerca
de 450 mulheres negras de 17 estados do pais (Gongalves, 2018, p. 18). No boletim informativo
do evento, publicado em setembro do mesmo ano, as organizadoras enfatizam o ineditismo e a
simbologia do encontro, realizado exatamente no ano do centendrio da aboli¢do da escravatura,

e apresentam os objetivos do congresso:

O 1° Encontro Nacional de Mulheres Negras serda um marco em nossa historia,
menos por seu carater politico que por fungio ideoldgica.
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Esse Encontro tem por finalidade precipua, congregar mulheres negras de todo
territério nacional e levar-nos a refletir sobre a verdadeira razdo que nos torna
diferentes, ou a razdo pela qual nos ¢ dado um tratamento diferenciado dos demais
individuos que compde a sociedade.

[...]

Gostariamos de deixar claro que ndo € nossa intengdo provocar um “racha” nos
movimentos sociais como alguns elementos nos acusam. Nosso objetivo ¢ que nds,
mulheres negras, comecemos a criar nossos proprios referenciais, deixando de olhar
o mundo pela 6tica do homem, tanto o negro quanto o branco, ou da mulher branca.
O sentido da expressdo “criar nossos proprios referenciais” é que queremos estar lado
a lado com as(os) companheiras(os) na luta pela transformagio social, queremos nos
tornar porta-vozes de nossas proprias idéias e necessidades, enfim queremos uma
posicao de igualdade nessa luta (EDITORIAL, 1988b, p. 2).

Ainda sobre o encontro, a quinta edi¢do do Nzinga Informativo abordou em suas paginas
uma cobertura intitulada “Ecos do I Encontro Nacional de Mulheres Negras”, por meio da qual
apresentou declaracdes e avaliagdes realizadas por participantes do evento. Matilde Ribeiro
(1995), ativista feminista negra, em seu texto “Mulheres negras brasileiras: de Bertioga a
Beijing”, traz o relato de Helena Maria de Souza sobre as tematicas e as a¢des desenvolvidas
durante o encontro: “[...] optamos por falar também da sexualidade e do prazer. Aprendemos a
trangar nossos cabelos, a envolver nossos corpos com alegres tecidos coloridos, confeccionar
bonecas de pano, soltar o corpo no ritmo da danca e voltamos a ser criancas ouvindo as estorias
que maes ¢ avos nos contavam” (Souza, 1989, apud Ribeiro, 1995, p. 451). Por meio dessa fala,
percebemos que, além do aspecto politico e social, o encontro dessas mulheres negras
possibilitou o resgate cultural afro-brasileiro e a reconexdo com sua ancestralidade e suas
origens. Além disso, foi um ambiente em que puderam partilhar suas vivéncias, conflitos e dores
com suas semelhantes, recebendo acolhimento, compreensdo e solidariedade diante das
opressoes e discriminagdes pelas quais sdo perpassadas.

Essa unido de mulheres negras e o consequente enegrecimento do feminismo abriram
horizontes para a criagdo de novos conceitos e teorias capazes de englobar outras realidades
que ndo se limitassem as das mulheres brancas de classe média. A sororidade, conceito feminista
que representa a irmandade das mulheres perante as opressdes sofridas, por exemplo, nao
alcanga as dores e as perdas sofridas pelas mulheres negras, decorrentes da tripla opressdo, de
género, de raga e classe, que as atinge. Diante dessa inadequacdo teérica, resultante da
equivocada visdo universalizante sobre as mulheres, Vilma Piedade (Figura 32) apresentou,
pela primeira vez, o conceito de dororidade em maio de 2017, em um curso de formagao cuja

tematica era “Feminismo, Racismo, Branquitude: Opressdo e Privilégios” (Piedade, 2019, p.
24).
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Figura 32: Vilma Piedade, tedrica que cunhou o conceito doridade.

Fonte: Revista Cult

Ao teorizar sobre o carater conceitual, a filésofa feminista define dororidade como algo
circular e mutavel, que engloba em si outras bases, movimentando-se, portanto, histdrica e
ideologicamente (Piedade, 2019, p. 17). Dessa forma, a esséncia desse conceito tem suas raizes
na senzala, lugar onde os corpos das mulheres negras foram violados e sexualizados pelo
machismo racista classista, que, ainda hoje, violenta ¢ mata mulheres pretas. Ao retomar o
conceito de sororidade, que une todas as mulheres ao feminismo numa irmandade, a autora
assume o lugar de fala enquanto mulher preta e conclui que essa concep¢do nio alcanca a
realidade vivida pelas mulheres e jovens pretas, ja que oculta “as sombras, o vazio, a auséncia,
a fala silenciada, a dor causado pelo Racismo” (Piedade, 2019, p. 18). Referenciando Elza

Soares, Piedade assim descreve o novo vocabulo cunhado por ela:

Dororidade carrega no seu significado a dor provocada em todas as Mulheres pelo
Machismo. Contudo, quando se trata de Nos, Mulheres Pretas, tem um agravo nessa
dor. A Pele Preta nos marca na escala inferior da sociedade. E a Carne Preta ainda
continua sendo a mais barata do mercado (Piedade, 2019, p. 18).

Embora aparentemente simples em seu significado, a dororidade carrega consigo as
marcas da escraviddo e do racismo e se contrapde ao mito da democracia racial, o qual renega
as dores impostas as mulheres negras, cuja intensidade é proporcional a pretitude da pele.
Somente a compreensao e a inclusdo desse conceito as teorias feministas ndo sdao, no entanto,
suficientes para se construir um feminismo dialogico interseccional, pois “o Feminismo precisa
mudar ainda mais a cor, ficar mais preto” (Piedade, 2019, p. 25), incluindo em sua gama de

cores 0s muitos tons de pretas.
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Tdo importante quanto o significado de dororidade para o enegrecimento da
epistemologia feminista, termo examinado pela tedrica Sueli Carneiro, ¢ a ideia de
interseccionalidade. Presente nos pensamentos feministas desde Sojourner Truth, o conceito s
foi formalmente cunhado em 1989 pela tedrica afro-americana Kimberle Crenshaw (Figura 33).
Professora de Direito e especialista em teoria critica da raga, a estudiosa mencionou o termo
interseccionalidade pela primeira vez em seu texto Demarginalizing the Intersection of Race
and Sex: a Black Feminist Critique of Antidiscrimination Doctrine, Feminist Theory and
Antiracist Politics. Partindo de uma perspectiva juridica de andlise de trés casos que envolviam
a lei antidiscriminacdo, a jurista discutiu a limita¢do e a insuficiéncia da corte estadunidense

perante as queixas de discriminac¢do apresentadas por mulheres negras vitimas de multiplos

preconceitos.

Figura 33: Kimberle Crenshaw, jurista afro-americana que cunhou o termo interseccionalidade.

Fonte: Medium

Um dos casos mais emblematicos apresentados pela autora refere-se ao processo
movido por cinco mulheres negras contra a empresa General Motors (GM). Na queixa, essas
mulheres denunciaram a discriminacdo racial e sexual sofrida pelas empregadas negras na
empresa em decorréncia da politica de demissdo adotada. Contratadas somente apos 1964, todas
as mulheres negras que trabalhavam na GM foram demitidas em 1970 com base no sistema de
antiguidade. A acdo foi movida em nome das mulheres negras, introduzindo no processo uma

classe de multipla representagdo. Tal classificagdo foi, no entanto, negada pela corte, que alegou
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que as demandantes “ndo deveriam ser autorizadas a combinar recursos legais para criar um
novo ‘super remédio’ que lhes proporcionaria assisténcia além do que os redatores dos estatutos
relevantes pretendiam” (DeGraffenreid apud Crenshaw, 1989, p. 141). Diante dessa negativa,
foi solicitado que se especificasse a representagdo da causa, adotando exclusivamente a
justificativa de discriminagdo racial, sexual ou as duas alternadamente, mas ndo a combinagao
entre elas.

Diante da acusagdo, a General Motors se defendeu, alegando a inautenticidade da
acusagdo, uma vez que funcionarias do sexo feminino brancas haviam sido admitidas na
empresa antes mesmo da Lei dos Direitos Civis de 1964, logo ndo era pertinente a queixa de
discriminacao de género. A discriminagao racial também foi refutada, pois havia homens negros
trabalhando na empresa. A dupla alegagdo apresentada pelas mulheres negras foi, portanto,
negada pela corte, revelando o carater hegemodnico das leis estadunidenses, elaboradas com
base nas experiéncias de mulheres brancas e homens negros, definidos como padrdes para a
determinagdo de discrimina¢do de género e de raca, respectivamente.

A desconsideracao da perspectiva interseccional também foi revelada por Crenshaw em
outros dois episddios judiciais: Payne versus Travenol Laboratories, Inc. (1976) e Moore versus
Hughes Helicopter, Inc. (1982). No primeiro, as denunciantes negras enfrentaram o dilema de,
ao defenderem o carater multiplo da subordinacdo sofrida, colocarem em xeque a luta racial
desempenhada por seus companheiros de cor. J& no segundo caso, foram impedidas de se
posicionarem enquanto categoria feminina, uma vez que as estatisticas apresentadas nao
envolviam também as mulheres brancas. Ao expor e analisar essas acdes, Crenshaw exp0s as
falhas do sistema juridico estadunidense em defender os direitos das mulheres negras e trouxe
para a pauta a necessidade de se compreender e adotar a perspectiva interseccional para se
combater as multiplas e simultaneas opressodes sofridas por essas mulheres.

Além de revelar a insuficiéncia da legislacdo em atender as demandas das mulheres
negras, a consolidagdo da interseccionalidade enquanto instrumento critico ¢ metodoldgico
possibilitou que se questionasse, mais uma vez, a abordagem universalista da teoria feminista
branca, colocada como representante das causas de todas as mulheres com base na perspectiva
unilateral de género. O sistema patriarcal dominante nos movimentos raciais também foi trazido
a tona, revelando o carater singular e multidirecional das condicdes experienciadas pelas

mulheres negras. Ao vivenciarem o cruzamento das opressdes de raca, de género e de classe,

[...] as mulheres negras as vezes experimentam discriminagdo semelhante as
experiéncias das mulheres brancas; as vezes, compartilham experiéncias muito
semelhantes as dos homens negros. No entanto, muitas vezes elas experimentam dupla
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discriminacdo — os efeitos combinados de praticas que discriminam com base na raga
e no sexo. E as vezes, elas experimentam discrimina¢do como mulheres negras — ndo
a soma da discriminagdo racial e sexual, mas como mulheres negras (Crenshaw, 1989,
p. 149).

E importante evidenciar o carater subjetivo e singular da compreensio interseccional,
uma vez que as opressoes sofridas pelas mulheres negras ndo podem ser categorizadas ou
hierarquizadas de acordo com um padrao unidirecional. J& presente nas falas das pioneiras
negras desde o século XIX, a interseccionalidade ¢ inerente ao movimento feminista negro,
sendo inconcebivel que se pense na emancipacdao da mulher negra de maneira desarticulada da
compreensdo interseccional. Nessa perspectiva, Crenshaw (1989) reitera a urgéncia de se inserir
abordagens sexistas e patriarcais nas politicas de libertagdo racial e a perspectiva de raga nas
abordagens feministas, a fim de se combater a marginaliza¢ao e a subordinacao das mulheres
negras no interior dos movimentos. Categorizadas socialmente em oposi¢cdo aos grupos
dominantes da branquitude e da masculinidade, as mulheres negras ¢ negado o reconhecimento
enquanto sujeito. Coloca-las, portanto, no centro das discussdes feministas e antirracistas ¢ uma
forma de incluir e dar visibilidade a outras causas e grupos marginalizados, afinal, nas palavras
de Crenshaw (1989, p. 167), “quando elas entram, todos nos entramos”.

Embora fundamentada por Kimberle Crenshaw em 1989 e, posteriormente, explorada e
aprofundada em seu texto Mapping the Margins: Intersectionality, ldentity Politics, and
Violence Against Women of Color, de 1991, a interseccionalidade ndo ¢ um instrumento
analitico que se limita as experiéncias e abordagens apresentadas pela tedrica afro-americana.
Apds a primeira conceituagdo do termo, outras tedricas feministas exploraram a praxis
interseccional mais detidamente. Entre essas estudiosas, destacamos Patricia Hill Collins e
Sirma Birges, que publicaram colaborativamente, em 2016, o livro intitulado
Interseccionalidade (2020). No cendrio intelectual brasileiro, a pesquisadora de feminismo
negro Carla Akotirene (2019) também deixou sua contribuicao a respeito do tema. Em seu livro
homodnimo ao conceito analisado, a interseccionalidade ¢ explorada a partir de uma abordagem
anticolonial, sendo necessaria para “defender a identidade politica contra a matriz de opressao
colonialista, que sobrevive gragas as engrenagens do racismo cisheteropatriarcal capitalista”
(Ribeiro apud Akotirene, 2019, p. 28). Com sua raiz epistemologica originada e pertencente ao
feminismo negro, a interseccionalidade e sua conceituacdo formal foram um marco do
movimento de mulheres negras, contribuindo de maneira significativa para o aprofundamento

e a difusdo da epistemologia feminista negra no meio académico.
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As discussdes promovidas por mulheres negras a respeito de suas condi¢des e da
necessidade de implementagdo de politicas publicas especificas para a populagdo negra se
ampliaram no cendrio brasileiro a partir de meados dos anos 1990. A atuacdo do movimento
feminista negro foi marcada, nesse periodo, pelo estreitamento de relagdes com o Estado e com
outras entidades institucionais, a fim de dar visibilidade e inserir pautas raciais nas discussdes
e politicas de género. A partir desse contexto, as feministas negras, que antes atuavam de
maneira individual e autobnoma, assumiram um carater coletivo e articulado, organizando-se no
formato de organizagdes ndo governamentais (ONGs). Rodrigues e Freitas (2021, p. 25)
ressaltam que, enquanto as ativistas autobnomas articulavam-se de maneira voluntaria e
possuiam baixos niveis de formacao, as representantes das ONGs eram assalariadas e detinham
um nivel educacional e socioecondmico mais elevado. Essas diferengas determinam o carater
menos combativo e de mais proximidade com as instancias governamentais das reivindicagdes
feministas ao longo da década de 1990. A partir dessas caracteristicas, foi possivel, como
veremos adiante, que se formulassem documentos com propostas de implementagdo de
politicas publicas, estratégia que foi bem-sucedida nos anos seguintes, com a ascensao do
Partido dos Trabalhadores ao poder.

Entre as bandeiras levantadas pelas ativistas feministas desse periodo, a questdo da
saude e dos direitos sexuais e reprodutivos da mulher negra teve grande visibilidade,
constituindo tema de contestagdes ¢ de dentincias, inclusive em ambito internacional. Foram
questionadas também as praticas de esterilizagdo em massa, adotadas pelo governo brasileiro
como forma de genocidio do povo afro-brasileiro. Os posicionamentos adotados pelas
feministas negras e o consequente contato estabelecido com instancias internacionais
possibilitaram a organizagdo e a mobilizacdo dessas mulheres e a realizagdo de encontros e
conferéncias nacionais, que, além de servirem como estagio preparatdrio para eventos
internacionais, oportunizaram o planejamento de projetos e parcerias de investimentos para a
implementagdo destes.

O Semindrio Nacional de Politicas e Direitos Reprodutivos, promovido pela ONG
Geledés, em 1993, em Itapecerica da Serra (SP), foi um marco na luta das mulheres negras por
autoafirmacgdo enquanto grupo independente e sistematizado. Segundo Rodrigues e Freitas
(2021, p. 15), o evento estava inserido no rol de preparativos para a Conferéncia Internacional
de Populacao e Desenvolvimento, que seria realizada no ano seguinte, em Cairo, ¢ teve a
participagdo de 55 liderangas ligadas a organizagdes de mulheres. Como resultado desse
encontro, foi formulada a Declaracdo de Itapecerica da Serra, que enfocou, além da questao da

contracep¢ao, a preocupacao com a Aids, as drogas endovenosas, as condigdes de atendimento



102

ao parto ¢ a importancia da introducdo do quesito cor nos sistemas de informagdo em saude
(Roland, 2009).

A realizagdo desse grande seminario, que ampliou as relacdes e discussdes entre
feministas negras, Estado brasileiro e outras instituigdes internacionais, inseriu a questdo da
saude reprodutiva da mulher negra na esfera das discussdes publicas e fomentou pesquisas
académicas ¢ outras convengoes acerca do tema. Em 1996, o Ministério da Saude criou o
Programa de Anemia Falciforme (PAF), direcionado especificamente para tratar sobre essa
doenca, que atinge majoritariamente a populacdo negra. Em 2004, na gestdo de Luiz Inécio
Lula da Silva, foi realizado o I Seminario de Satde Publica da Populacdo Negra, o qual reiterou
importantes pontos apresentados no documento Politica Nacional de Saude da Populagdo
Negra: uma questdo de equidade, entre eles o reconhecimento do racismo institucional no
interior do sistema de satde publica e a necessidade de combaté-lo, a responsabilidade do
Ministério da Satde em promover a saude integral da populagdo negra e a adogdo da
autodeclaragdo de raga/cor, com vistas a atender o principio de equidade do SUS (Brasil, 2017).

Ainda sobre a mobilizagdo das ativistas feministas negras e o reconhecimento de suas
reivindicagdes em ambito internacional, houve a participacdo na 4* Conferéncia Mundial sobre
Mulher, realizada em Pequim, em 1995. A pauta das categorias de raga e classe como
articuladoras de género foi mais uma vez trazida a luz, numa clara oposi¢do a visdo essencial e
universalista do feminismo ocidental sobre ser mulher (Rodrigues; Freitas, 2021, p. 19).
Fundamento base das teorias feministas negras, a interseccionalidade alcancou grande
expressividade e foi efetivamente incorporada a literatura académica brasileira apos a III
Conferéncia Mundial Contra o Racismo, a Discriminagdo Racial, a Xenofobia e Formas
Correlatas de Intolerancia (II CMR), realizada em Durban, no ano de 2001. Com a participagao
de cerca de 600 integrantes brasileiras, as feministas negras cobraram a ampliacdo e a
implementagdo de politicas de acdo afirmativas para a populacdo afrodescendente e
reafirmaram a diversidade das condi¢cdes das mulheres negras e as especificidades das
discriminagdes sofridas por elas, reiterando o carater plural da luta feminista e a legitimacao de
outros feminismos. Tal ampliagdo foi possivel gracas a reformulagao tedrica desencadeada pela
conceituacdo de interseccionalidade, a qual deslocou o eixo analitico género/classe para o eixo
racismo-sexismo-homo/lesbo/transfobia (Rodrigues; Assis, 2018 apud Rodrigues; Freitas,
2021). Outra significativa reestruturagdo teérica foi a formalizagdo, em Durban, do termo
“afrodescendente”, usado para se referir aos descendentes africanos negros escravizados fora

da Africa (Rodrigues; Freitas, 2021).
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A Conferéncia Mundial contra o Racismo impactou diretamente as estratégias e as
articulagdes das mulheres negras em seu projeto de atuag@o no cenario politico brasileiro. Para
além das medidas especificas, a Articulagao de Organizagdes de Mulheres Negras Brasileiras
(AMNB) passou também a buscar a inser¢cdo das pautas raciais e a participacao das mulheres
negras em outras esferas governamentais, a fim de desenvolverem transformacdes que
reduzissem a discriminagao racial e de género. Essa idealizagdo, no entanto, foi frustrada pelo
posicionamento governamental, que direcionou a agenda politica de combate ao racismo e ao
sexismo a Secretaria de Politicas de Promocdo da Igualdade Racial (SEPPIR), nado
oportunizando a autonomia e o protagonismo tdo desejado pelas representantes da AMNB
(Rodrigues; Freitas, 2021, p. 24). Apesar disso, sdo inegaveis o avango que as politicas publicas
voltadas para afrodescendentes alcangaram durante os dois primeiros mandatos do governo
Lula e a ampliacdo da participagdo das mulheres negras em cargos de chefia dentro da
administragdo, a exemplo da gestdo da SEPPIR, na qual estiveram a frente as ativistas negras
Matilde Ribeiro (2003-2008), Luiza Bairros (2011-2014) e Nilma Lino Gomes (2015-2016).

O comprometimento do Estado com as questdes sociais € de género apresentadas pelo
movimento de mulheres negras e o positivo reposicionamento financeiro do pais no cenario
econdmico mundial levaram a descentralizagdo das ONGs das mulheres negras e,
consequentemente, a reformulacao das praticas de ativismo. A maior participacao na politica,
por meio da candidatura a cargos no Legislativo e da ocupagdo de espagos de poder, foi uma
das novas formas que as militantes negras adotaram para darem visibilidade publica as
identidades sociais marginalizadas (Rodrigues; Freitas, 2021, p. 26). Idealizada em 1992,
durante o I Encontro de Mulheres Afro-Latino-Americanas e do Caribe, a Marcha das Mulheres
Negras contra o Racismo, a Violéncia e pelo Bem Viver (Figura 34) foi realizada em 18 de

novembro de 2015, em Brasilia, e reuniu cerca de 30 mil pessoas.
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Figura 34: Marcha das Mulheres Negras contra o Racismo, a Violéncia e pelo Bem Viver.
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Fonte: Odara - Instituto da Mulher Negra

Além da participacdo das mulheres negras, o evento incorporou a manifestagdo as
causas de outros sujeitos oprimidos socialmente, como a populagio LGBTQ+, e denunciou o
genocidio da populagdo negra promovido pela acdo racista policial e a crescente violéncia de
género contra mulheres negras. Ap6s a Marcha, foi entregue a presidenta Dilma Rousseff uma
carta que continha a sintese das principais demandas das mulheres negras, das quais podemos
citar o direito a vida e a liberdade, a promog¢ado da igualdade racial, o direito ao trabalho, ao
emprego e a protecao das trabalhadoras negras em todas as atividades, o direito a terra, territorio
e moradia/direito a cidade, o direito a seguridade social, a educagdo, a justica e a seguranca
publica e, por fim, o direito a cultura, a informagcdo e a comunicacdo (CARTA DAS
MULHERES NEGRAS, 2015).

Com o fim do governo Lula no final de 2010, o cenario politico brasileiro sofreu
drasticas transformagdes, que interferiram diretamente nas relagdes estabelecidas entre o
movimento feminista negro e o Estado. A incerteza da prevaléncia e da promocao de politicas
publicas voltadas para mitigacdo da desigualdade racial e de género se intensificou apos o
impeachment da presidenta Dilma Rousseff, em 2016, quando “a pauta de costumes ganhou

uma centralidade politica e [...] os principais partidos brasileiros fizeram uma opgao deliberada
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por mover-se na linha do conservadorismo” (Rodrigues; Freitas, 2021, p. 24). Importantes alas
progressistas do governo, como o Ministério das Mulheres, da Igualdade Racial e dos Direitos
Humanos, foram extintas, e o governo federal adotou uma postura de contrariedade a agenda
do movimento de mulheres. Diante do retrocesso do dialogo colaborativo com o Estado, jovens
ativistas feministas aliaram-se a internet como forma de se fazerem ouvidas e difundirem os
discursos contra as desigualdades sociais e de género, inaugurando uma nova fase do feminismo
negro brasileiro, na qual as redes sociais s3o importantes ferramentas de luta e de mobilizagao.

Conforme pudemos perceber ao longo desta secdo, o feminismo negro foi um
movimento cuja importancia extrapolou as demandas de género, ocupando um papel central no
combate ao racismo no Brasil. A partir das acdes das mulheres negras, inconformadas com o
lugar de submissdo e inferioridade no qual foram socialmente colocadas, vozes antes
silenciadas puderam reverberar, transformando, coletivamente, varias esferas da sociedade,
entre elas a cultura e a literatura. Constituida predominantemente por escritores brancos,
heterossexuais e de classe social privilegiada, o canone literario brasileiro ignorou e excluiu
durante séculos a poténcia intelectual e criativa de escritores e artistas negros, marginaliza¢ao
ainda mais acentuada quando se refere a escrita de mulheres negras. Se hoje temos escritoras e
escritores negros valorizados e premiados, devemos muito a militdncia feminista negra e aos
varios projetos articulados por elas e por seus companheiros de raca, os quais possibilitaram a
insercdo da populacao afrobrasileira e periférica nos meios académicos e artisticos.

Uma das escritoras negras de mais destaque na literatura contemporanea brasileira,
Conceigdo Evaristo estreou na literatura em 1990, por meio dos Cadernos Negros, série de
publicag¢des literarias criada em 1978, voltada para a divulgagdo de contos e poemas de autoras
e autores negros. Com sua escrita singular, Evaristo resgata e ressignifica a experiéncia de ser
uma mulher racializada no Brasil. Além de ser uma importante representante da arte
afrobrasileira, a escritora, a partir do conceito de escrevivéncia, tem contribuido
significativamente no campo epistemoldgico feminista negro. Na secao a seguir, conheceremos
mais a respeito da histdria pessoal e da trajetoria literaria dessa escritora e de seu importante

papel no combate as opressdes sofridas por mulheres negras.

2.2 Conceigdo Evaristo, escrevivéncia e protagonismo da mulher negra

Maria da Concei¢ao Evaristo de Brito, esse ¢ o nome com o qual Concei¢ao Evaristo
foi registrada ainda em 1946 (Figura 35). Nascida em Belo Horizonte, a entdo escritora carrega

consigo uma histéria semelhante as das personagens as quais da vida em suas fic¢des. Filha da
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lavadeira Joana Josefina Evaristo, a negra menina conheceu desde cedo as dificuldades de se
viver em um pais racista e extremamente desigual, numa época em que a identidade negra nao
era motivo de orgulho e, muitas vezes, era escondida pela categorizagdo parda em contraste ao
tom retinto das peles pretas. Assim, numa contradicdo que mais revela do que esconde,
Concei¢do Evaristo teve em seus registros a classificagdo parda, com a qual jamais se
identificou. Do pai, ndo teve apoio ou sequer presencga, falta compensada pela figura de Anibal

Vitorino, pedreiro que ocupou a posi¢ao paternal na vida de Evaristo e de seus nove irmaos.

Figura 35: Conceicio Evaristo quando crianca.
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Aos sete anos, deixou a casa primeira e foi cuidada por seus tios Maria Filomena da
Silva e Antonio Jodo da Silva, carinhosamente conhecidos como tia Lia e tio Toto. Da vivéncia
com a mae e tia lavadeiras (Figura 36), Concei¢ao Evaristo aprendeu logo a cuidar do corpo do
outro, tanto como heranga familiar, quanto imposi¢do vinculada pela estrutura racista que
compreende que o Unico lugar destinado para as mulheres negras pelas matrizes de opressao ¢
o dos trabalhos domésticos. Seu destino, no entanto, ndo se limitou a servir ao outro: tdo logo
conheceu o universo da leitura, a menina de oito anos trocou os servicos bracais pelo
oferecimento de aulas particulares e pelo contato com os livros. Ambiente pouco acessivel as

criangas pobres e periféricas, a biblioteca surgiu como lugar de acolhimento para a menina
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Conceigdo, cujo acesso foi possibilitado gracas ao trabalho de sua tia-mae, que, no periodo em
que ndo faxinava a casa da patroa, trabalhava de servente na Biblioteca Publica de Minas
Gerais: “Eu ia a biblioteca, pegava os livros, vinha para a praga, sentava na praca, lia, devolvia,
as vezes no mesmo dia. E assim que o texto escrito entra na minha vida, e entra com muita

poténcia, com muito desejo, muito encantamento” (Evaristo, 2021).

Figura 36: Conceicdo Evaristo com sua mée (2 esquerda) e duas tias, em Belo Horizonte.

Fonte: Marie Clarie

Embora Evaristo reconhega os materiais impressos como seu objeto de desejo e
satisfacdo, a escritora ndo se desvincula das suas origens e das raizes que a ligaram a literatura.
Pertencente a uma familia semialfabetizada, as palavras sempre estiveram presentes em seu dia
a dia por meio da forga e da poténcia da linguagem oral, afinal, em seu lar, “tudo era narrado,
tudo era motivo de prosa-poesia” (Evaristo, 2009). A partir da ficcionalizagdo oral, as portas
da escrita também se abriram para a menina, que recebia das maos lavadeiras da mae e da tia
“listas de mantimentos, palavras cifradas, pregos calculados para ndo ultrapassar o nosso
mingado or¢amento” (Evaristo, 2020b, p. 51). As historias ouvidas e contadas acendiam todos
os sentidos da aprendiz de escritora, que, de olhos fechados, transformava a escassez em fonte

de imaginagdo e criatividade, construindo personagens e enredos que a ajudavam a suportar o
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mundo e escapar de suas dores, num duplo processo em que a escrita era um recurso de “fugir
para sonhar e inserir-se para modificar” (Evaristo, 2020b, p. 53).

As primeiras modificagdes que a escrita trouxe para a vida de Concei¢cdo Evaristo
ocorreram ainda na sua infancia, quando estudava no Grupo Escolar Barao do Rio Branco,
escola frequentada pela alta classe belorizontina e local em que Evaristo experienciou situagdes
de racismo e de desigualdade racial. Oriunda de familia pobre, a menina periférica e todos os
seus colegas que pertenciam a mesma classe social que ela eram segregados das demais
criangas, cuja condi¢do era mais elevada e distinta. Com isso, esperava-se colocar cada grupo
social no seu lugar determinado para manuteng¢do da hegemonia branca. Logo, das criancas
negras, esperava-se submissdo, obediéncia e resignagdo. Ao contrario desses comportamentos
passivos, Evaristo tinha uma postura altiva e questionadora e buscava participar de todos os
eventos promovidos pela escola, caracteristica herdada das mulheres de sua familia, que
também marcavam presenga nas reunides escolares, mesmo com as dificuldades financeiras e
de deslocamento. A atitude insubmissa, somada ao brilhante desempenho alcancado pela
aprendiz de escritora, levou-a a conquistar as salas dos andares superiores de sua escola e, em

1958, a ganhar seu primeiro prémio literario, como rememora com saudosismo e orgulho:

Ao terminar o primario, em 1958, ganhei o meu primeiro prémio de literatura,
vencendo um concurso de redagdo que tinha o seguinte titulo: “Por que me orgulho
de ser brasileira”. Quanto a beleza da redag@o, reinou o consenso dos professores,
quanto ao prémio, houve discordancias. Minha passagem pela escola ndo tinha sido
de uma aluna bem-comportada. Esperavam certa passividade de uma menina negra e
pobre, assim como da sua familia. E ndo éramos. Tinhamos uma consciéncia, mesmo
que difusa, de nossa condigdo de pessoas negras, pobres e faveladas (Evaristo, 2009).

A consciéncia de sua condicao de pobre e negra, a falta de oportunidades e de lazer e a
dura realidade vivida por Conceig¢do Evaristo e sua familia a aproximaram da literatura e da
escrita ficcional, espaco usado pela escritora, ainda na sua adolescéncia, para desaguar suas
duvidas e enfrentar as agruras da vida, geradas, principalmente, pelas questdes raciais. Nessa
perspectiva, Evaristo ressalta o papel que a escrita teve em sua adolescéncia, ja que ela “entra
como exercicio de falar dessas coisas fora do lugar, de indagar essas coisas, de fugir dessa
realidade, mas, ao mesmo tempo, me potencializar para enfrentar a realidade” (Evaristo, 2021).
Seu confidente e companheiro de duvidas, o diario adquiriu ainda mais significado na vida de
Conceigdo Evaristo quando, no final dos anos 1960, Carolina Maria de Jesus e seu livro Quarto
de Despejo foram reconhecidos e comoveram muitos leitores pelo Brasil todo. Como Carolina
de Jesus, Evaristo, sua mde e seus irmdos conheciam o sabor do lixo e tinham como fonte de

subsisténcia os restos deixados pelas pessoas ricas. Os relatos registrados em Quarto de Despejo
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faziam parte do dia a dia de muitas familias negras e periféricas, que, assim como a de
Conceigdo Evaristo, sentiam-se personagens do famoso diério.

O impacto gerado por Carolina Maria de Jesus e por seu didrio, no entanto, foi muito
além da comogao das classes mais abastadas e da revelagdao das duras desigualdades sobre as
quais a sociedade brasileira estava estruturada. Sua escrita criou uma tradi¢ao literaria e abalou
a hegemonia branca e masculina que dominava a literatura canoOnica brasileira. O
reconhecimento de uma mulher negra e periférica como escritora fez com que muitas mulheres
marginalizadas reconhecessem a escrita como um recurso potente e acessivel a todos,
independente de género e de classe social. Essa pulsdo pela escrita invadiu a mae de Conceicao
Evaristo, que, embora tivesse um baixo nivel de escolarizagdo, aventurou-se a também escrever
um diario, refor¢cando a tradicao iniciada por Maria Firmina dos Reis e resgatada por Carolina
Maria de Jesus de que mulheres negras também podem e tém sobre o que escrever. Em
entrevista concedida em 2017 (Figura 37), no Centro Cultural Banco do Brasil, no Rio de
Janeiro, Concei¢do Evaristo recorda os impactos que Quarto de Despejo causou na literatura e

nos leitores brasileiros, inclusive nos de sua familia:

Foi tdo marcante Carolina pra gente com Quarto de Despejo que, anos depois, a minha
mae também passou a escrever um diario. Fico muito feliz porque as pessoas tém uma
tendéncia, por exemplo, de me colocar como herdeira de Carolina Maria de Jesus. Eu
acho que os estudos literarios um dia vao perceber que Carolina Maria de Jesus criou
uma tradi¢do. Se isso ¢ um dos requisitos para a obra de uma pessoa ser considerada
literaria, entdo, Carolina Maria de Jesus criou uma tradi¢do e o proprio jornalista, que
Carolina descobre, Audalio Dantas, informou que outras mulheres, também de classes
populares, comegaram a enviar material para ele. Carolina criou escola (Evaristo,
2023a, p. 42).
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Figura 37: Conceicao Evaristo em entrevista no Centro Cultural Banco do Brasil, em 17 de maio de 2017.

Fonte: Quando eu morder a palavra — Entrevistas com Concei¢ao Evaristo

A ancestralidade ¢ uma marca muito presente na escrita ficcional de Conceigao Evaristo
e ¢ reconhecida por ela como parte de sua historia e de sua formacao enquanto mulher e escritora
negra. Seus primeiros contatos com a escrita se deram por meio de um gesto rudimentar de sua
mae, que, carente das habilidades académicas, pds-se sobre o solo lamacento e, com o auxilio
de gravetos, desenhou um sol, na esperanga de que este se engrandecesse e surgisse para
iluminar e aquecer os dias. No desespero da casa umida e das roupas molhadas e sob o risco de
mofarem, o corpo da mae tornava-se sua ferramenta de escrita e de clamor para que o desenho-
grafia do sol se materializasse. “Foi dai, talvez, que eu descobri a funcdo, a urgéncia, a dor, a
necessidade e a esperanca da escrita” (Evaristo, 2020b, p. 49). Escrita e vida se fundiam,
comprometiam-se uma com a outra desde os primeiros tragos presenciados pela aprendiz de
escritora.

Maos e corpos das mulheres negras também sdo parte da histéria e da construcio
literaria de Evaristo. As mesmas maos que ensaboavam e esfregavam roupas e traziam sustento
para casa também tinham a nobre e delicada funcdo de orientar os pequenos e infantis membros
de Conceigao Evaristo no tracejado de suas primeiras letras. Maos trémulas, que registravam
listas de afazeres e mantimentos, tragavam os primeiros caminhos de leitura que levariam a
menina negra ao universo ficcional. A partir desse encontro de maos, carregadas de dores e
historias, surgiram as primeiras fontes de renda e de subsisténcia de Concei¢do Evaristo, que

usava seus conhecimentos para guiar outras criangas pelo mundo das palavras.
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As historias e conversas entre as mulheres de sua familia, das quais Evaristo relembra
em muitas de suas entrevistas, s3o consideradas pela escritora como a génese de sua escrita.
Relatos sussurrados, didlogos noturnos, gritos de vizinhas, fantasias e causos contados em
Sussurros para que as criangas nao ouvissem, todo esse universo de palavras orais despertou e
nutriu os sentidos e o corpo ainda infantil de Concei¢do Evaristo, que construia, a partir dos
sonhos e da imagina¢do, um mundo proprio e seguro, que a ajudava a enfrentar as mazelas da
vida. Sobre a importancia da oralidade na sua constituicdo enquanto escritora, Concei¢cdo

Evaristo revela, orgulhosa:

O meu primeiro contato com a literatura, eu tenho afirmado com énfase e bastante
orgulho, é com uma literatura oral. Eu ndo nasci rodeada de livros, eu nasci rodeada
de palavras. Meu contato foi com a literatura oral, com a contagdo de historias, com a
fabulagdo do dia a dia, as coisas que aconteciam e poderiam virar historia porque
sempre uma pessoa conta de uma maneira, outra pessoa conta de outra. [...] Entdo essa
constante presencga da palavra em casa, da palavra dita e também dramatizada — meu
tio velhinho contava histdrias, se o personagem morria esse meu tio se jogava no chao.
Esse convivio com o texto oral me foi muito benéfico (Evaristo, 2021).

A prética do ouvir conduziu Concei¢do Evaristo a leitura e, posteriormente, a escrita,
num duplo movimento de conscientizacdo e de autoafirmacdo das particularidades e das
especificidades de ser um sujeito-mulher-negra, com suas insubordinagdes as regras € as
culturas estabelecidas pela hegemonia branca (Evaristo, 2020b, p. 53). Nesse caminho de
autoidentificacdo, as primeiras ligdes de negritude foram passadas a Evaristo por seu tio
materno Osvaldo Catarino Evaristo (Figura 38), que se mostrou sempre consciente e
questionador sobre a situacao do negro no Brasil (Evaristo, 2009). Tal posi¢ao interpeladora e
insubordinada acompanhou Concei¢ao Evaristo para o Rio de Janeiro, local para onde imigrou

em 1973 com o objetivo de exercer a profissdo docente.
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Figura 38: Conceicio Evaristo, sua familia e outras personalidades em exposi¢io da obra “Paisagem”
(1977), de autoria de Osvaldo Catarino Evaristo, na Casa Fiat.

-/

Fonte: Estado de Mina

Em 1976, Concei¢do Evaristo fez vestibular para o curso de Letras, o qual cursou na
Universidade Federal do Rio de Janeiro, conciliando sua rotina entre trabalho e estudo. Nesse
mesmo ano, Evaristo iniciou seu relacionamento com Oswaldo Santos de Brito, com quem se
casou e teve uma filha, Aina Evaristo de Brito (Figura 39). O casamento durou até 1989, quando
Oswaldo faleceu, em Belo Horizonte. Em entrevista ao programa Ocupag¢do Itau Cultural,
edi¢do 34, de 2017, Conceicao Evaristo relembra com saudade o periodo de adaptagdo a nova
vida no Rio de Janeiro e relata como o relacionamento com Oswaldo de Brito a ajudou a

estruturar e dar um rumo a vida, ja que a escritora confessa ter um espirito aventureiro (Evaristo,

2017).
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Figura 39: A esquerda, Concei¢io Evaristo e seu marido, Oswaldo Santos de Brito. A direita, Conceicio
Evaristo, o marido e a filha do casal, Aina Evaristo de Brito.

Fonte: Itat Cultural/ Marie Claire

Nos anos 1970, década em que Concei¢do Evaristo mudou-se para o Rio de Janeiro, o
Brasil vivia sob o regime ditatorial. Foi nesse que os coletivos de jovens negros entraram na
vida da jovem Evaristo, contribuindo para a formagao e o desenvolvimento da sensibilidade da
escritora como mulher negra. Organizadas no formato de grupos domésticos, as reunides e
trocas de textos entre esses incipientes autores aconteciam de maneira organica e espontanea,
em busca de uma afirmacao da identidade negra e da transformacao das relagdes raciais da
sociedade brasileira. Como autores influentes desse processo, Evaristo cita o africano
Agostinho Neto, com sua obra Poemas da liberdade, além de figuras protagonistas nas lutas
pelos direitos civis dos negros americanos e pela autonomia politica das nagdes africanas, como
Patrice Lumumba (Evaristo, 2023b, p. 25). Essas lutas negras, cujas noticias chegavam muito
silenciosamente ao Brasil, eclodiram nos anos 1970 e ressoaram fortemente na literatura, que
“¢ um espaco de dizer as coisas, de vocé€ ser com muito mais veeméncia do que no discurso
politico e do que no discurso historico” (Evaristo, 2023b, p. 26).

Os coletivos sociais assumiram um lugar de legitimagdo e de validagdo da escrita de
Conceicao Evaristo no inicio de seu percurso como escritora e de sua batalha para publicar suas
primeiras obras. O Grupo Negricia, por exemplo, foi um dos primeiros espagos de divulgagao
e contato de varias pessoas com a escrita evaristiana, a qual foi gradualmente apresentada e
recebida por outros espacos, como a academia, desencadeando uma onda de dissertacdes e
outros trabalhos a respeito da cultura e da literatura afrobrasileira. Mais do que uma mera
abertura tematica na literatura, a evidéncia da literatura negra-brasileira representou um

questionamento de tradi¢cdes e paradigmas formalmente estabelecidos, por meio dos quais
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muitos tedricos e criticos categorizam o espaco literario como universal. Ao trazer a tematica
negra para o centro de sua criacdo, Concei¢do Evaristo se opde a essa ideia de universalidade e
neutralidade literaria, assumindo que seu corpo de mulher negra, sua subjetividade e sua histéria
nao se desvencilham do seu texto, que ¢ contaminado por suas experiéncias e vivéncias, como

bem ressalta ao falar sobre autoria de mulher negra:

A minha subjetividade estd ali presente em todos os textos, ¢ a subjetividade que ¢
formada, conformada de acordo, justamente, pela minha condigdo de mulher negra
brasileira. Entdo, esse meu corpo que ndo esconde a minha negrura fisica carrega todas
as possibilidades e todas as interdigdes que este corpo fisico me proporciona ou me
provoca... Quando eu escrevo, quando realizo a minha criagdo, eu ndo me desvencilho
desse corpo. [...] O que eu vivo como mulher negra na sociedade brasileira contamina
o meu texto. [...] Sdo essas diferengas que estou destacando, nossas experiéncias como
mulher, como negra, nos permite a criagdo de um texto diferenciado e esse texto
diferenciado, criado a partir da nossa subjetividade seria o que estamos chamando de
literatura negro-brasileira ou afro-brasileira (Evaristo, 2023a, p. 36).

Participante do processo de reescrita e de visibilizagdo da tematica das mulheres
afrodescendentes na literatura brasileira, Conceigdo Evaristo enfrentou varias barreiras em
relagdo a recepgao e a publicacao de suas obras antes de alcangar seu lugar de reconhecimento
e valorizagdo literaria. Nesse caminho, os Cadernos Negros (Figura 40), série de antologias
criada pelo grupo Quilombhoje em 1978, foi o primeiro espago de publicagdo dos textos de

Evaristo.



Figura 40: Capa do Volume 1 da série de antologias Cadernos Negros.

poesia

CADERNOS NEGROS

Fonte: Quilombhoje
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Em 1990, a autora deu voz a tantas mulheres historicamente silenciadas e violentadas a

partir da publicag@o dos poemas “Mineiridade”, “Eu-Mulher”, “Os sonhos”, “Vozes-mulheres”

“Fluida lembranga” e “Negro Estrela”, estreando literariamente nas paginas do volume 13 dos

Cadernos Negros. Um ano depois, os contos “Di Lixao” e “Maria” inauguravam a trajetoria

ficcional evaristiana no volume seguinte dos Cadernos. Com mais de duas décadas de parceria,

Concei¢do Evaristo publicou, em 13 volumes de Cadernos Negros, cujas publicagdes

alternavam-se entre poemas e contos, cerca de 30 poemas e 10 contos, 0s quais organizamos no

quadro abaixo (Motta e Lis, 2020, p. 263).

Quadro 1: Textos de Concei¢do Evaristo publicados nos Cadernos Negros.

“Fluida  Lembranga”, “Negro
Estrela”.

ANO/VOLUME POEMAS CONTOS
1990 — Volume 13 “Mineiridade”, “Eu-Mulher”, “Os
Sonhos”, “Vozes-Mulheres”,

1991 — Volume 14

“Di Lix@o”, “Maria”

1992 — Volume 15

“Meu Rosario”, “Recordar ¢
preciso”, “Menina”, “Brincadeira”,
“Pao”, “Meu corpo igual”,
“Favela”, “Filhos na rua”, ‘“Pedra,
pau, espinho e grade”, “Bus”,
“Stop”’.

1993 — Volume 16

“Duzu-Querenc¢a”
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1995 — Volume 18 “Ana Davenga”
1996 — Volume 19 “Malungo, brother, irmao”, “A
noite ndo adormece nos olhos das
mulheres”, “Ao escrever”.

1998 — Volume 21 “Todas as manhas”, “Os bravos e
serenos herdardo a terra”, ‘“Para a
menina”, “Se a noite fizer sol”, “M
e M”, “Tantas sdo as estrelas”.

1999 — Volume 22 “Quantos filhos Natalina teve”
2002 — Volume 25 “De mae”, “Da velha, a menina”,
“Do menino, a bola”, “Da
esperanga, 0 homem”.
2003 — Volume 26 “Beijo na face”
2005 — Volume 28 “Olhos d’agua”, “Ayoluwa, a
alegria do nosso povo”
2007 — Volume 30 “Zaita esqueceu de guardar os
brinquedos”
2011 — Volume 34 “Lumbia”

Fonte: Motta e Lis, 2020, p. 265-267

Além de publicacdes nas edigdes anuais, Conceicao Evaristo teve seus textos publicados
também em antologias especiais dos Cadernos Negros, como o conto “Ana Davenga”,
publicado em 1998 na edi¢do de Cadernos Negros: os melhores contos; os poemas “Malungo,
brother irmao”, “A noite ndo adormece nos olhos das mulheres” e “Ao escrever”, publicados
nos Cadernos Negros: os melhores poemas, edigao também de 1998; além do poema “De Mae”
e do conto “Di Lixao” publicados na edigdo comemorativa de trés décadas dos Cadernos

Negros, em 2008 (Figura 41).
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Figura 41: Capas das edicdes especiais dos Cadernos Negros: Melhores Contos, Melhores Poemas e Trés
Décadas.

CADERNOS
NEGROS

Os MeLHores ConTos

Fonte: Portal Geledés/ Shopee/ Quilombhoje

Embora sua estreia no universo literario tenha ocorrido em 1990, com os Cadernos
Negros, Conceigdo Evaristo ja havia finalizado em 1987 seu primeiro romance, Becos da
memoria, o qual ficou engavetado durante vinte anos até ser, finalmente, publicado (Figura 42).
Esse longo tempo pode ser compreendido como reflexo da resisténcia do mercado editorial em
relacdo a literatura protagonizada por escritores negros e da tentativa de manter o silenciamento
dessa parcela da sociedade, que, aos olhos dos grupos hegemdnicos, deveriam permanecer na

invisibilidade como forma de manuten¢do de uma estrutura patriarcal e brancocéntrica.
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Figura 42: Edicoes de Becos da Memoria (2006, 2013, 2017 e 2020).
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BECOS DA
MEMORIA

Fonte: Skoob e Livraria Traga

Considerada por muitas editoras como “tema maldito”, a autoria negra nao era de
interesse desse grupo direcionador dos caminhos da literatura brasileira, que instituia como
critérios para se produzir literatura “ser homem branco, depois mulheres brancas entram e
depois as escritoras negras” (Evaristo, 2023b, p. 31). Ao relatar as tentativas de publicar seu
romance, Evaristo relembra as barreiras impostas pelo mercado literario as escritoras
afrobrasileiras, que, mesmo em ano do centenario da Lei Aurea, continuavam impedidas de

ocupar os mesmos lugares que escritores e escritoras brancos:
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Becos da memoria ficou guardado 20 anos. Como se comemorava o centenario da
assinatura de Lei Aurea, o Ministério da Cultura teve uma linha de publicagdo voltada
para a tematica negra e esse livro foi parar no Ministério da Cultura, mas acabou ndo
sendo publicado por falta de verbas. Eu tentei outra editora que eu tive uma
expectativa muito grande, porque era uma editora feminista, mas também ndo foi
publicado. Mandei para outra, ndo lembro o nome, e a impressao que eu tinha € que o
envelope ia e voltava da mesma forma (Evaristo, 2023b, p. 29).

A primeira publicacao ficcional individual de Conceic¢ao Evaristo ocorreu em 2003, com
Poncia Vicéncio (Figura 43). Semelhantes dificuldades as das malfadadas tentativas de publicar
Becos da Memoria foram enfrentadas na busca por inserir essa segunda obra no mercado
editorial, missao que sé foi bem-sucedida gragas a perseveranga e a altivez da escritora, que

assumiu e financiou a prépria publicacdo, realizada pela Editora Mazza.
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Figura 43: Edicoes de Poncid Vicéncio (2003, 2017 e 2007 - edi¢ao traduzida para o inglés).
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Fonte: Estante Virtual e Amazon

Antes de seu romance Poncia Vicéncio, Evaristo havia divulgado, em 1974, um artigo
intitulado “Samba-favela” (Figura 44), no jornal O Didrio, de Belo Horizonte. Segundo a
pesquisadora Motta (Motta e Lis, 2020, p. 263), esse artigo foi “o embrido do

internacionalmente reverenciado romance Becos da Memoria”.



Figura 44: “Samba-favela” — primeiro texto publicado por Concei¢do Evaristo.
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Fonte: Itau Cultural

A respeito da origem de seu primeiro romance, Conceicdo Evaristo relaciona-o a uma
escrita memorialista, j& que, segundo a autora, a ideia de escrevé-lo surgiu de uma conversa
entre ela e sua mae a respeito de vo Rita, uma senhora doente que morava na mesma favela que
elas haviam morado. Ficgdo ¢ memoria se entrelagam ou, nas palavras usadas pela mae de

Evaristo, se embolam, tal como v6 Rita. Mais uma vez, percebemos a forca da oralidade na



122

escrita evaristiana, ja que a frase que origina o romance ¢ exatamente aquela usada por sua mae
durante a conversa sobre a senhora que fora inspiracdo para o romance: “vd Rita dormia
embolada com ela”. Por meio de um trabalho de resgate da memoria, Conceic¢ao Evaristo afirma
que sua primeira narrativa ¢ uma fic¢do memorialista, j& que “nada que estd em Beco da
Memoria é verdade, mas nada que esta em Beco da Memoria é mentira” (Evaristo, 2023b, p.
26).

ApO6s Poncida Vicéncio (2003) e Becos da Memoria (2006), Conceicao Evaristo publicou
Poemas da recordagdo e outros movimentos, em 2008; Insubmissas ldgrimas de mulheres, em
2011; Olhos d’agua, em 2014; Historias de leves enganos e parecengas, em 2016; Cangdo para
ninar menino grande, em 2018; e, mais recentemente, Macabéa, flor de mulungu, em 2023

(Figura 45).

Figura 45: Poemas da recordacdo e outros movimentos (2008); Insubmissas lagrimas de mulheres (2011);
Olhos d’agua (2014); Historias de leves enganos e parecencas (2016); Cancdo para ninar menino grande
(2018) e Macabéa, flor de mulungu (2023).
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Fonte: Livraria da Travessa, Good Reads, Literafro, Amazon.

Evaristo ¢ ainda autora do livro infantil Azizi, o menino viajante, publicado pela editora
Kidsbook Itati em 2017; escreveu o conto “Nao me deixe dormir o profundo sono”, veiculado
na Revista Piaui em 2020; além de ter criado seis episodios da série Um piano para Ya Dulcina,
disponivel no Folhetim Sesc Pompeia desde 2020.

De todas suas obras, trés delas foram traduzidas para o francés e publicadas pela editora
Anacaona: L’histoire de Poncia (2015), Banzo, mémoires de la favela (2016) e Insoumises
(2017). Poncia Vicéncio recebeu a traducdo para o inglés em 2007, pela editora Host
Publications; e para o italiano, pela tradutora Dalva Aguiar Nascimento. O livro de contos Olhos
d’dgua também foi agraciado com a tradugdo para o francés, recebendo o titulo Ses Yeux d’eau

(2020), pela Editions des Femmes, que também publicou Poémes de la mémoire et autres
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mouvements, em 2019, gragas ao financiamento do Programa de Apoio a Tradugdo e a
Publicacdo de Autores Brasileiros no Exterior da Fundacdo Biblioteca Nacional (Brazil, 2021).

Conhecida e reconhecida internacionalmente, nossa autora mineira foi condecorada com
diversos prémios. Em 2015, sua obra Olhos d’agua lhe concedeu o prémio Jabuti de Literatura
na categoria Contos e Cronicas (Figura 46). Dois anos depois, a escritora recebeu os prémios
Faz a diferenga — categoria Prosa, Prémio Claudia — categoria Cultura, além do prémio
Literatura do Governo do Estado de Minas Gerais, na categoria Conjunto da Obra, sendo a
primeira mulher negra a receber essa condecoragdo desde que ela foi criada, em 2007 (Dorali,

2018).

Figura 46: Conceiciao Evaristo na entrega do prémio Jabuti de Literatura, em 2015.

Fonte: Nossa Escrevivéncia - Blogspot

Em 2018, Evaristo se candidatou a cadeira numero 7 da Academia Brasileira de Letras,
recebendo, ainda que sem sucesso, o0 apoio popular representado por mais de 50 mil assinaturas.
E importante destacar que, até o presente momento, a ABL nio possui nenhuma mulher negra
ocupando uma de suas cadeiras, fato que, em um pais historicamente racista e patriarcal como
o Brasil, merece, no minimo, uma reflexao a respeito da manutengao do carater hegemonico da
elei¢do dos membros dessa Academia. No mesmo ano da candidatura a ABL, Conceicao foi
condecorada com o prémio Bravo de Destaque 2017 e com o prémio Mestre das Periferias.

Além da premiagdo do Jabuti, Olhos d’dgua marcou a trajetoéria literaria de Conceicao
Evaristo com o reconhecimento de sua tradug@o para o francés, feita por Izabella Borges, cujo

trabalho deu a autora brasileira o Prémio de Obra Poética, da Academia Claudine de Tencin,
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sediada em Grenoble (Brazil, 2021). Em 2019, a escritora foi homenageada como Personalidade
Literaria do Ano pelo Prémio Jabuti, cuja escolha foi comentada por Pedro Almeida, um dos

curadores do prémio:

A escolha de Conceigcdo como Personalidade Literaria do Ano foi unanime. Sua
historia até publicar o primeiro texto ¢ uma verdadeira saga, que ¢ a luta dos escritores
negros no Brasil de hoje. Justamente o pais que teve sua maior associagdo de
escritores, ABL, fundada por um autor negro. Conceic¢ao foi vencedora do Prémio
Jabuti em 2015, na categoria Contos e¢ Cronicas, com Olhos D'Agua ¢ esta
homenagem ¢ por sua obra, mas Concei¢do ¢ uma forca que precisa ser conhecida
ainda de norte a sul do pais (Almeida apud Jabuti, 2019)

A década de 2020 também tem sido marcante para Evaristo, que foi eleita, em 2023,
intelectual do ano, sendo a primeira mulher negra a ganhar o Troféu Juca Pato. Além disso, a
ficcionista ocupa, desde fevereiro de 2024, a cadeira n® 40 da Academia Mineira de Letras, para
a qual foi eleita com 30 votos dos 34 totais. Em seu discurso de agradecimento (Figura 47),
Concei¢do Evaristo reforca a coletividade e a importdncia do Movimento Negro para a
legitimacgdo e a visibiliza¢do de sua literatura, que, como enfatiza a autora no trecho abaixo, ¢
sustentada, desde o principio, pelo coletivo negro: “Deixo agora, com muita honra, e nomeio
sempre nos meus agradecimentos ao Movimento Negro, primeiro lugar de recepgao de minha
obra em 1990. Foi entre os meus, entre as vozes iguais as minhas, notadamente vozes de
mulheres, que se deu a recepcao e a divulgacdo dos meus primeiros textos” (Evaristo, 2024

apud Marcelo, 2024).

Figura 47: Conceicio Evaristo em seu discurso de posse na Academia Mineira de Letras.

Fonte: Correio Braziliense
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Além dos movimentos negros, Concei¢ao Evaristo ndo deixa de reconhecer o papel que
as mulheres negras tém como suporte de sua escrita, que reflete as experiéncias desse grupo.
Autodeclarada mulher negra e periférica, assim como as personagens a que da vida em suas
ficcoes, Evaristo relaciona o feminismo negro ao cotidiano, as atitudes assumidas por cada
mulher racializada diante dos desafios da vida, os quais enfrenta independentemente do apoio
dos homens. Esse posicionamento autdbnomo e insubmisso, ja que pressupde uma postura de
nao serviddo, nasce, na perspectiva da autora, das proprias vivéncias da mulher negra, cuja
aprendizagem feminista ndo decorre de livros tedricos, mas de suas experiéncias cotidianas.
Assim, quando questionada a respeito de seu posicionamento em relacdo ao feminismo,
Conceigdo Evaristo frisa que se considera, sim, feminista, mas uma feminista negra e pobre, €
demarca claramente a distingdo entre o feminismo branco e o negro, enfatizando a necessidade
de se ouvir as mulheres negras em vez de se homogeneizar o grupo de mulheres, ja que essa
conduta acaba selecionando uma unica parcela de mulheres, oprimindo e marginalizando as
demais. Em entrevista concedida ao Portal Geledés, em referéncia ao Dia da Mulher Negra
Latino-americana e Caribenha, Evaristo deixa clara sua compreensao interseccional a respeito

do feminismo, como podemos observar em sua fala:

As feministas brancas devem escutar primeiro as mulheres negras para entenderem
que as experiéncias das mulheres sdo diferenciadas, e muito diferenciadas, assim
como ¢ diferenciada também a experiéncia das mulheres indigenas, e, quando estamos
falando de mulheres, de que mulheres nés estamos falando? Quando as feministas
brancas falam de mulheres, de que mulheres elas estdo falando? [...] Quando falamos
da condicdo das mulheres brancas ¢ da condi¢do das mulheres negras, nos estamos
falando de uma outra condi¢cdo. Quando nés estamos falando da condi¢do das
mulheres pobres, com certeza as mulheres pobres brancas tém mais possibilidade de
vencerem a opressdo social do que as mulheres negras, porque a condicdo das
mulheres negras ¢ atravessada pelo racismo (Evaristo, 2021).

Relevante para a literatura contemporanea brasileira, Concei¢do Evaristo ¢ também
uma importante figura no campo tedrico. Graduada em Leras pela UFRJ, mestre em Literatura
Brasileira pela PUC do Rio de Janeiro (1996) e doutora em Literatura Comparada pela
Universidade Federal Fluminense (2011), a escritora afrobrasileira discorre em sua dissertagao,
intitulada Literatura Negra: uma poética de nossa afro-brasilidade, sobre o conceito e sua
compreensdo a respeito do que seja literatura negra, cunhando ao longo de sua escrita o termo
escrevivéncia, neologismo criado por ela para descrever e caracterizar a propria escrita literaria.
Ao longo de seu trabalho dissertativo, a entdo mestranda em Literatura Brasileira resgata a
historia da literatura afrobrasileira, apontando em sua pesquisa 0s principais escritores

representantes dessa producdo literaria, destacando o papel da literatura negra como espago em
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que o negro se posiciona como sujeito da propria historia. Num processo de transformagao
contra-hegemonica e transgressora da estética literaria universalizante, escritores precursores
como Machado de Assis, Cruz e Souza, Lima Barreto, Luis Gama e Solano Trindade demarcam
as linhas da literatura negra, inscrevendo, por meio do texto literario, a historia dos dominados.
A respeito da identificagdo de uma literatura negra, Concei¢ao Evaristo reforga que se trata de
um discurso que extrapola o referencial racial, ja que pressupde que seus criadores assumam
uma postura e um discurso “que dé voz e vez ao negro como sujeito que auto se apresenta sem
sua escritura” (Evaristo, 1996, p. 2).

A conscientizacdo étnica ¢ apontada, portanto, como premissa para a existéncia e para
a categorizagdo da literatura negra, cujos caminhos estdo diretamente ligados aos do
Movimento Negro enquanto construtor e legitimador da identidade e da escrita negra. Memoria
e consciéncia sao apontados pela intelectual Evaristo (1996, p. 23) como dois elementos
intrinsecos a literatura negra, que carrega em si as marcas de um corpo, de uma pele que ¢
denunciada por sua cor e, por isso, revela as memorias de cada negro, quer ele seja consciente
ou nao de sua origem. Ao apontar a presenca do discurso negro nas obras de Lima Barreto e
contrapor seu lugar social ao de Machado de Assis, Concei¢ao Evaristo emprega pela primeira
vez o termo escrevivéncia para descrever o espaco social construido por Barreto para abrigar
sua literatura, cujos saldes oferecidos a Assis lhe foram negados: “E deste lugar social, o
subtrbio, que Lima Barreto constroi o seu escrever-inscrevendo-e-se-vendo. E deste lugar
social que ele vé, observa, sonha, inventa e realiza sua escritura. E neste lugar que esti o negro”
(Evaristo, 1996, p. 27, grifo dela).

A literatura negra parte, portanto, de um discurso literario no qual o escritor negro
assume o protagonismo de sua historia, consciente de suas origens e inscrito em sua propria
escrita, “compondo uma relacdo profunda entre escrever-viver-vendo-sendo-e-estando-
diante-e-dentro de um espetaculo que ele organiza para a sua criagao literaria” (Evaristo, 1996,
p. 28, grifo dela). A literatura negra e a escrevivéncia possuem, portanto, um carater coletivo,
uma vez que as maos negras que escrevem falam sobre si e sobre os outros, constituindo-se
uma voz plural, em que estdo contidos varios sujeitos (Evaristo, 1996, p. 43). Nessa construgao
coletiva, a oralidade e o cotidiano se fazem presentes ¢ marcam a linguagem de um texto
literario negro, resgatando e demarcando a origem desse povo, ao qual foi negada a pratica da
leitura e da escrita. A linguagem literaria negra €, portanto, marca da memoria ¢ da
“reapropriacdo da lingua, da palavra onde se ache marcado o assento negro” (Evaristo, 1996,
p. 57). Nessa perspectiva, a propria construgdo do termo escrevivéncia, além de outros

neologismos frequentemente empregados nos textos ficcionais evaristianos, sdo tracos que
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visam construir um novo territério, em que a realidade seja apropriada de maneira consciente,
distanciando-se da barreira hegemonica construida entre fala e escrita, como a propria autora

explicita neste trecho de sua dissertacdo:

Pela oralidade o poeta encontra o poder magico da palavra, o encantamento da fala,
capaz de costurar no tempo e no espago de agora um mundo de ontem, calcado e
recalcado na memoria, palavra capaz de inaugura, de originar uma outra realidade,
ainda que, pautada em sonhos, em perigosas e audaciosas esperangas (Evaristo, 1996,

p. 63).

Ao inscrever-se através das palavras, o escritor negro enuncia seu corpo negro como
um corpo que fala, na busca por uma forma de resisténcia as violéncias e violagdes sofridas ao
longo dos séculos de escravidao. Dessa forma, o corpo negro € apresentado como “marca, como
signo de uma dada cultura”, e a literatura produzida por um afrobrasileiro “se revela como uma
escritura do corpo” (Evaristo, 1996, p. 88). Escrevivéncia e corpo se unem em busca de uma
identidade racial ou, nas palavras neologisticas de Evaristo, “pela memoria da pele, escreve-se,
inscre-Vi-Vendo-se um corpo-sujeito que busca o seu proprio pertencimento, que se observa
como dono de si proprio” (Evaristo, 1996, p. 89). Nesse processo de resgate da propria
identidade, memoria, oralidade e corpo se unem e sdo expressos literariamente por meio das
palavras, por meio do ato consciente de se inscrever e, a0 mesmo tempo, inscrever todo um
coletivo negro ancestral no texto literario, ou seja, de escreviver. Em sintese, “escrever inscre-
Vi-Vendo-se cuida para que nao se dé um branco na memoria, deixando que o corpus negro
caia no vazio da deslembranca” (Evaristo, 1996, p. 108, grifos dela).

O termo escrevivéncia tem sido objeto de estudos e pesquisas de muitos tedricos e
criticos de literatura afro-brasileira e estd diretamente ligado as obras literarias de Conceigao
Evaristo, embora, a partir de sua dissertacdo e de entrevistas da escritora, possamos concluir
que ndo ¢ uma escrita exclusivamente evaristiana. Embora assuma que tenha comecado a
compor o termo ainda em 1996, quando escreveu sua dissertacao de mestrado, a escritora revela
que a expressao soO surgiu tempos depois da escrita de sua tese e que, ao criar esse neologismo,
nao o fez com a intencdo de cunhar um conceito. Em seu texto “A Escrevivéncia e seus
subtextos”, Concei¢do Evaristo fala sobre a propria escrevivéncia e como ela se expressa em
sua ficcdo. Segundo a autora, essa palavra possui um fundamento histérico, ja que “[...] em sua
concepgao inicial, se realiza como um ato de escrita das mulheres negras, como uma agao que
pretende borrar, desfazer uma imagem do passado, em que o corpo-voz de mulheres negras
escravizadas tinha sua poténcia de emissdo também sob o controle dos escravocratas [...]”

(Evaristo, 2020a). Nascida com o proposito de desfazer essa imagem da mulher escravizada,
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cujas falas eram dominadas e impedidas de contar a propria historia, a escrevivéncia nao €
inocente, mas tem um proposito politico, uma intencionalidade critica, que se revela desde as
escolhas semanticas até a construcao das personagens.

Sobre a propria escrevivéncia, Evaristo ressaltada que sua literatura € criada a partir de
suas proprias experiéncias e que sua “escrevivéncia extrapola os campos de uma escrita que
gira em torno de um sujeito individualizado”, j& que “surge de uma pratica literaria cuja autoria
¢ negra, feminina e pobre” (Evaristo, 2020a, p. 38). Mais uma vez, coletividade, lugar social,
memorias e ancestralidade se fundem no processo de criagdo literaria de Conceigdo Evaristo,
que, a partir da sua ficcdo, reconstroi a histéria de tantas mulheres negras, dando a elas o
protagonismo, a voz ¢ a vez que lhes foram negados durante anos de historia. Fonseca (2023,
p. 21), em seu texto “Escrevivéncia: sentidos em constru¢do”, explora teoricamente o termo
escrevivéncia, enfatizando que se trata de um termo que engloba as dimensoes étnicas e de
género, significando “a expressao de uma subjetividade negra feminina que tanto pode valer-se
de estratégias discursivas proprias a revelacdo de um eu negro, quanto anunciar uma voz
coletiva que assume as experiéncias femininas negras”. Trata-se, portanto, de uma estratégia
literaria, de um estilo de escrita que rompe com os padrdes, por exemplo, da autobiografia e da
autoficcao, legitimando a construgdo de “uma literatura que precisa furar o cerco de intolerancia
que a reprime” (Fonseca, 2023, p. 19).

Embora tardiamente reconhecida, Concei¢ao Evaristo ¢ hoje uma escritora de destaque
da literatura brasileira contemporanea, assim como o ¢ Lygia Fagundes Telles, ambas inscritas
na nossa historia literaria. O amago da construcdo ficcional dessas escritoras ¢ permeado por
figuras de mulheres, seus conflitos e vivéncias, representados de acordo com conjunturas
sociais, politicas e feministas dos momentos historicos vividos pelas escritoras. A fim de
analisar como diferentes mulheres e suas condi¢cdes de vida sdo representadas nos textos
literarios de Telles e Evaristo, selecionamos dois contos de cada autora os quais possuem em
comum a representagdo de situagdes de violéncia, dominagao e controle sexual e fisico sofridos
pelas personagens. Dessa forma, no proximo capitulo, desenvolveremos uma analise dos
seguintes contos e suas respectivas tematicas:

. “Venha Ver o Por do Sol” (Lygia Fagundes Telles) e “Maria” (Conceigao
Evaristo): Patriarcalismo e feminicidio

o “O Mogo do Saxofone” (Lygia Fagundes Telles) e “Luamanda” (Concei¢ao

Evaristo): Conservadorismo e liberdade sexual feminina.
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3. REPRESENTACOES DA CONDICAO FEMININA EM CONTOS DE LYGIA
FAGUNDES TELLES E CONCEICAO EVARISTO

Neste capitulo, analisaremos como as personagens mulheres sdo representadas nos
contos selecionados de Lygia Fagundes Telles e Concei¢do Evaristo. A selecdo do corpus foi
feita com base em dois critérios: temporal e tematico. Todos os contos de autoria de Lygia
Fagundes Telles foram publicados na década de 1970, periodo de intensa atividade do
movimento feminista hegemonico e de incorporacao das demandas femininas dessas mulheres
no ambito das politicas publicas. “O Moco do Saxofone” e “Venha Ver o Por do Sol” fazem
parte da primeira edi¢do do livro Antes do Baile Verde (1970). E importante esclarecer que
Lygia Fagundes Telles, como critica severa de seus proprios escritos, baniu seus primeiros
livros, os quais foram julgados por ela como principiantes. Dessa forma, ndo ¢ possivel hoje
termos acesso as primeiras versdes do conto “Venha Ver o Por do Sol”, publicado inicialmente
em Historias do Desencontro (1958). Tendo em vista que a autora tinha a pratica de revisar e
até mesmo reescrever seus contos republicados, consideraremos neste estudo 1970, ano em que
Antes de Baile Verde foi publicado pela primeira vez, como data de publicagao dos dois contos
mencionados.

J& os contos escritos por Conceicdo Evaristo apresentados como corpus deste capitulo
remontam a década de 2010, ano em que o feminismo negro ja havia se consolidado como um
movimento independente e articulava-se ao Estado em prol da visibilidade e do protagonismo
das mulheres negras em diversas areas da sociedade. “Maria” e “Luamanda” compdem o
premiado livro Olhos d’Agua (2014).

Em relacdo ao recorte tematico, foram selecionados contos cujas protagonistas
vivenciam situagdes semelhantes de opressao e violéncia de género. Ao analisarmos como essas
personagens foram representadas, consideraremos, além da estética e da construgao literaria, as
conjunturas sociais, politicas e feministas dos momentos historicos em que Lygia Fagundes
Telles e Conceigao Evaristo estavam inseridas quando escreveram os contos em questdo. Além
disso, serdo levadas em conta também as proprias experiéncias de raca e classe vivenciadas
pelas escritoras enquanto mulheres de seu tempo. Observaremos ainda como o conceito de
interseccionalidade atua nas diferentes abordagens e descrigdes tanto das protagonistas como

das situagdes experienciadas por elas.
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3.1 Patriarcalismo e feminicidio em “Venha ver o por do sol”, de Lygia Fagundes Telles, ¢

“Maria”, de Concei¢ao Evaristo

Os anos 1970 foram, conforme abordado no capitulo 1, um periodo de efervescéncia
e mobiliza¢do das mulheres em contesta¢do ao sistema patriarcal e as desigualdades de género
por ele mantidas e perpetuadas. Em oposi¢do ao periodo de repressdo ditatorial, a luta das
mulheres por direitos politicos, econdmicos e sociais confrontou varias esferas e institui¢des,
que, em conjunto, sdo responsaveis pela manutencdo do controle e da dominagdo sobre as
mulheres, colocadas numa posicdo de fragilidade e dependéncia em relagdo ao grupo
hegemdnico masculino. Antes silenciadas e invisilibizadas em seus afazeres domésticos, ja que
sociedade, Igreja e, at¢ mesmo, o poder juridico naturalizavam por meio de seu discurso a
dicotomia “mulher” x “homem”, instituindo a figura feminina as missoes de reproducao e
cuidado do lar e da familia, as mulheres da segunda metade do século XX comecaram a
questionar essa estrutura dicotdmica e a se posicionar € denunciar situacdes de abuso e
opressao, as quais ndo podiam mais ser toleradas.

Nesse contexto, a literatura de autoria feminina consolidou-se como um espago
politico de luta e dentincia das desigualdades de género, possibilitando as escritoras construirem
um didlogo em busca de revisdo e reestruturacdo de valores sociais € morais, 0s quais as
aprisionavam e as limitavam em seus direitos. Uma tradi¢ao literaria iniciada ainda no século
XIX, quando nomes como Maria Firmina dos Reis e Julia Lopes de Almeida j& ousaram a se
posicionar e a representar a figura feminina como protagonista de seus escritos, adquiriu novas
faces, intervindo cultural e moralmente nas sociedades de todo o mundo, produzindo uma
ruptura nos esteredtipos de género instituidos na memoria coletiva.

Elaine Showalter (2011), importante teorica da literatura de autoria feminina, propde
trés etapas do percurso da literatura escrita por mulheres: a primeira delas, chamada de fase da
imitagdo, na qual eram mantidos e internalizados os modelos ¢ a estrutura social de dominagao
ja estabelecidos; em seguida, a fase do protesto, no qual as autoras e suas narrativas adotavam
uma postura de contrariedade aos valores estabelecidos, posicionando-se em defesa dos direitos
e valores das minorias; por fim, a fase da autodescoberta, iniciada por volta de 1960, em que as
escritoras buscaram a constru¢ao da prépria identidade, por meio da liberdade e da autonomia
das estéticas e dos padroes literarios canonizados. Ao explicar essas fases, a tedrica deixa claro
que ndo sdo etapas rigidas e desarticuladas umas das outras, e apresenta a seguinte linha

temporal:



132

Neste livro identifico a fase feminina como o periodo que vai do aparecimento do
pseudonimo masculino na década de 1840 até a morte de George Eliot em 1880; a
fase feminista de 1880 a 1920, ou a conquista do voto; ¢ a fase feminina de 1920 até
o presente, mas entrando em uma nova fase de autoconsciéncia por volta de 1960
(Showalter, 2011, p. 13, tradugdo nossa).®

Guardadas as devidas particularidades e discrepancias entre as realidades vivenciadas
na Europa e as experienciadas pelas mulheres do Brasil, os anos 1970, periodo de intensa
producdo literaria de Lygia Fagundes Telles, representa, portanto, uma fase em que as tematicas
de género e a busca pela consolidacao da identidade feminina, tanto na literatura como na
sociedade, estavam em evolugdo. Tal transformagdo pode ser notada tanto em relagdo a tematica
engajada abordada nos contos de Telles, como na propria construgao estética de suas narrativas,
refletindo, inclusive, na linguagem e na constituigdo das personagens femininas, que
representam justamente essa autodescoberta da mulher e sua busca por autonomia civil e sexual.
Uma de suas grandes obras, Antes do Baile Verde ¢ uma premiada coletanea de contos, a qual,
apos varias edigdes, conta hoje, em sua versao definitiva, com dezoito contos. Na visdo de
Antonio Dimas, em posfacio escrito para a edicdo da Companhia das Letras, publicada em
2009, todos os contos que compdem essa obra tém algo em comum: “sdo estorias em que a
situagdo inicial é sempre em foco pequeno, em surdina, em espago restrito, bem intimo, as
vezes. Nada de grandes angulares, de cena alentada, de palco escancarado. Nada de épico. Tudo
muito pontual, muito preciso, muito na mosca” (Dimas, 2009, p. 165). E exatamente essa
ambientagao focalizada que introduz os primeiros paragrafos do conto “Venha ver o por do sol”,
o qual analisaremos com enfoque na constru¢do da personagem Raquel, cuja complexidade
pode ser avaliada como reflexo da condi¢do das mulheres contemporaneas ao periodo em que
o conto foi escrito.

Narrada em terceira pessoa por um narrador que, apesar de ndo se posicionar diante dos
fatos, apresenta-os ao leitor de maneira detalhada, a trama se inicia com a ambientagdao de um
espaco em que morte ¢ vida, abandono e vivacidade se encontram, dando indicio da base
ambivalente sobre a qual a narrativa serd construida. As personagens sao apresentadas logo nos
dois primeiros paragrafos pelos pronomes pessoais “ela” e “ele”, que, como observaremos no

excerto transcrito abaixo, revela uma escolha intencional, prenunciando ao leitor o carater

% Tradugdo do seguinte texto original: “In this book I identifiy the feminine phase as the period from the appearance
of the male pseudonym in the 1840s to the death of George Eliot in 1880; the feminist phase as 1880 to 1920, or
the winning of the vote; and the female phase as 1920 to the present, but entering a new stage of self-awareness
about 1960 (Showalter, 2011, p. 13).
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universal da tematica de binaridade de género, a qual se revelara central no enredo ao longo de

seu desenvolvimento:

Ela subiu sem pressa a tortuosa ladeira. A medida que avangava, as casas iam
rareando, modestas casas espalhadas sem simetria ¢ ilhadas em terrenos baldios. No
meio da rua sem calgamento, coberta aqui ¢ ali por um mato rasteiro, algumas criangas
brincavam de roda. A débil cantiga infantil era a inica nota viva na quietude da tarde.

Ele a esperava encostado a uma arvore. Esguio e magro, metido num largo
blusdo azul-marinho, cabelos crescidos e desalinhados, tinha um jeito jovial de
estudante (Telles, 2018, p. 111, grifo nosso).

Conforme mencionado acima, as escolhas narrativas de Telles ndo sdo aleatorias,
indicando aspectos importantes da construg¢do narrativa. As personagens, ainda ndo nomeadas,
localizam-se espacialmente em dois niveis: ela, numa posi¢do de subida, de ascensao a ladeira;
ele, encostado embaixo de uma 4arvore. Mais do que meras descri¢gdes espaciais, as posi¢oes,
aliadas ao aspecto fisico, revelam as condic¢des iniciais das personagens, em que a primeira
apresenta uma postura ativa e determinada, enquanto a segunda estd, aparentemente, passiva €
esconde-se, misteriosamente, por baixo do blusao e dos cabelos desalinhados. Ha ainda o
contraste do espago, no qual o vazio e a precariedade do terreno, indicativos de abandono e falta
de vida, opdem-se a forca vital do mato, que insiste em nascer mesmo em situacdes inospitas.
A quietude e o siléncio da tarde também sdo rompidos pelo cantar das criangas, que, mesmo
num cenario morbido, brincam com vivacidade.

A partir do didlogo entre as duas personagens, seus nomes sao revelados e o leitor ¢
apresentado ao contexto da historia. Trata-se de um encontro entre o ex-casal de namorados
Raquel e Ricardo, o qual insistiu para que tivesse a ultima oportunidade de estar ao lado de sua
amada. Enquanto Ricardo e suas expressoes sdao descritas pelo narrador, que caracteriza seu
sorriso entre “malicioso e ingénuo”, temos contato com Raquel a partir do didlogo entre ela e
seu ex-companheiro, que nos apresenta duas distintas faces da mesma protagonista: uma
anterior e outra posterior ao término do relacionamento. Tratada por Ricardo como “minha
querida Raquel”, expressdo que, embora corriqueira, nos transmite a ideia de posse a partir do
pronome “minha” e da forma nominal do verbo “querer”, como também pode ser interpretada
a palavra “querida”, Raquel ¢ apresentada em trajes elegantes e possui modos finos,
evidenciados pelos seus “cigarrinhos azul e dourado”. Sua aparéncia, seus sapatos e a conducao
que a levou até o local, um taxi que a deixou 14 longe, pois jamais chegaria 14 em cima, destoam

do cenério do encontro, assim como destoam da mulher com quem Ricardo se relacionou no
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passado recente, evidenciando a atual discrepancia entre as classes sociais dos dois
protagonistas.

Inicialmente descrito de maneira focalizada, o cendrio narrativo se amplia e o leitor ¢
apresentado para o local onde toda a narrativa se desenvolvera: um cemitério cujo portdao de
ferro estava carcomido pela ferrugem (Telles, 2019, p. 112). Mais uma vez, evidencia-se o
contraste entre a morte e a vida, especificado pela beleza e elegdncia de Raquel em
contraposi¢cdo ao abandono e decadéncia do cemitério. Considerando como nossa hipotese de
estudo que as representagdes das figuras femininas nos contos em andlise refletem historica e
socialmente as condi¢gdes das mulheres das épocas em que os textos foram escritos, os
contrastes apresentados nos espacos da narrativa podem ser compreendidos e estendidos a
oposicao existente entre as representagoes da mulher e do homem, por meio das personagens
Raquel e Ricardo. Raquel representa aquela mulher que, em contraposigao ao sistema patriarcal,
estd se permitindo viver sua liberdade sexual e sua autonomia, construindo sua identidade com
base em seus proprios desejos e escolhas. Tal posicdo contraria as expectativas das figuras
masculinas, que, detentoras do poder e do controle, usam as instituigcdes sociais para
manutengdo de seu sistema de dominacao. Esse cenario de autonomia feminina, no entanto,
ainda ndo estd consolidado, visto que o sistema patriarcal, conceituado por Lerner (2019, p.
313-314) como “manifestacdo e institucionaliza¢cdo da domindncia masculina sobre as mulheres
¢ criancas na familia e a extensdao da dominancia masculina sobre as mulheres na sociedade em
geral”, ¢ uma forma de poder que se renova de acordo com as demandas e transformagdes
sociais, mantendo o controle hegemonico masculino. Dessa forma, observaremos que, por meio
da simulac¢do e da dissimula¢do do comportamento de Ricardo, Raquel revela-se, ao longo da
narrativa, como uma personagem dubia e vulneravel, que se deixa prender pelas amarras e
artimanhas do patriarcado.

Mesmo diante da estranheza perante o local escolhido por Ricardo para o ultimo
encontro, Raquel deixa-se seduzir e conduzir pelo discurso de seu ex-namorado, que,
dissimulando as reais inten¢des que tinha ao marcar o encontro, usa a intimidade, supostos fatos
da vida pessoal e a memoria do recente relacionamento para envolver sua amante, como

podemos observar no trecho abaixo:

Brandamente ele a tomou pela cintura.
Conhego bem tudo isso, minha gente esta enterrada ai. Vamos entrar um
instante e te mostrarei o por do sol mais lindo do mundo.

]

Ele riu também, afetando encabulamento como um menino pilhado em falta.
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Raquel, minha querida, ndo faca assim comigo. Vocé sabe que eu gostaria
era de te levar ao meu apartamento, mas fiquei mais pobre ainda, como se isso fosse
possivel. Moro agora numa pensdo horrenda, a dona ¢ uma Medusa que vive espiando
pelo buraco da fechadura (Telles, 2019, p. 112).

Ao descrever sua atual moradia, uma pensdo horrenda cuja dona ¢ uma Medusa, Ricardo
ressalta a decadéncia de suas condigdes, usando a figura mitica para evidenciar a
monstruosidade do local onde vive. Ha vérias versdes para o mito da Medusa, figura que sofreu,
ao longo dos anos, transformacdes em relagio a sua aparéncia. Unica mortal entre as Gorgonas,
a versdo arcaica de Medusa era representada de maneira grotesca e monstruosa, imagem que,
na Antiguidade, ganha formas humanas femininas, passando a ser descrita como a mais bela
das trés irmas (Hilgert, 2020, p. 47). Entre as varias versoes existentes para esse mito, sabemos
que Medusa foi castigada triplamente: foi violentada sexualmente por Poseidon, punida
injustamente por Atena e assassinada por Perseu. Luiza Helena Hilgert (2020), em seu texto “O
arcaico do contemporaneo: Medusa e o mito da mulher”, apresenta uma analise na qual ressalta
que, por terem sido elaborados por homens e apresentarem, obviamente, a perspectiva e as
intencionalidades masculinas, os mitos e a filosofia conceberam a mulher como um ser inferior
moral e cognitivamente “responsavel pelo fracasso proprio da condi¢do humana” (Hilgert,
2020, p. 50). Podemos comprovar essa teoria pela propria mitologia crista, que imputa a Eva a
culpa pelos humanos terem sido expulsos do paraiso. Sendo assim, podemos analisar na fala de
Ricardo uma tentativa de aproximar Raquel da figura da Medusa, bela, sensual e perigosa, cuja
atitude de ter colocado um fim ao relacionamento levou-o a decadéncia. Da mesma forma como
crimes passionais foram apoiados por muitos anos pelo argumento de defesa da honra, Ricardo
busca justificar seu plano de vinganga, imputando a culpa a prépria vitima.

Ao longo do didlogo entre Raquel e Ricardo a respeito do misterioso programa de se ver
o por do sol num cemitério, o leitor tem mais informacdes a respeito das inten¢des de Ricardo
e pode conhecer melhor o perfil de Raquel, que vai se transformando ao longo da narrativa.
Visivelmente incomodada com a postura do ex-namorado, Raquel demonstra seu desejo de
tomar algo num bar, oferecendo-se para pagar a bebida. Até entdo dissimulado, Ricardo
expressa sua vaidade ferida, negando-se a beber algo as custas do dinheiro de outro.
Percebemos, entdo, que o término do relacionamento foi motivado pelos desejos de Raquel,
que, insatisfeita com as condigdes do namoro, partiu para outra relagdo com um homem mais
rico. Em contraste com o que uma sociedade moralista e patriarcal dos anos 1970 espera de
uma mulher, Raquel demonstra uma liberdade em relacdo aos seus desejos e ambigdes,

revelando, inclusive, ja ter tido outros casos amorosos dentro do novo namoro. Apesar dessa
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postura altiva, percebemos em sua fala um receio diante de sua postura transgressora, revelando
que, mesmo aquelas mulheres que se mostram independentes para sua época, ainda estdo sob o

jugo do patriarcalismo:

Foi um risco enorme, Ricardo. Ele é ciumentissimo. Esta farto de saber que
tive meus casos. Se nos pilha juntos, entdo sim, quero s6 ver se alguma das suas
fabulosas ideias vai me consertar a vida.

Mas me lembrei deste lugar justamente porque ndo quero que voceé se arrisque,
meu anjo. N@o tem lugar mais discreto do que um cemitério abandonado, veja,
completamente abandonado prosseguiu ele, abrindo o portdo. Os velhos gonzos
gemeram. Jamais seu amigo ou um amigo do seu amigo sabera que estivemos aqui.

E um risco enorme, ja disse. Ndo insista nessas brincadeiras, por favor. E se
vem um enterro? Nao suporto enterros (Telles, 2019, p. 113).

Ao longo da narrativa, Ricardo demonstra diversas atitudes que caracterizam o
comportamento dissimulado e simulado tipico de uma pessoa que planeja uma vinganca.
Segundo Silva (2009, p. 49), a simulagdo e a dissimulacdo sdo dois processos simultaneos
presentes na trama da vinganga. Ao mostrar-se preocupado com a discri¢ao do local escolhido
para o encontro, Ricardo acerta dois alvos: conquista a confianca de Raquel, que acredita que
o cemitério ¢ um local seguro, que proporcionara sigilo em relagdo ao seu encontro, e ganha a
certeza de que seus planos ndo serdo testemunhados por ninguém, visto que “ha séculos
ninguém mais ¢ enterrado aqui, acho que nem os ossos sobraram” (Telles, 2019, p. 113). A
dissimulagdo de Ricardo também ¢ evidenciada em suas expressdes faciais e falas, as quais
indicam ao leitor atento alguns sinais que sugerem a farsa. Em varias passagens, o narrador
descreve as rugas que se formam ao redor dos olhos do protagonista, revelando uma expressao
maquiavélica e tensa. Tal expressao € logo desfeita pela dissimulacao de um sorriso, conforme
observamos no seguinte trecho: “Ele apanhou um pedregulho e fechou-o na mado. A pequenina
rede de rugas voltou a se estender em redor dos seus olhos. A fisionomia, tdo aberta e lisa,
repentinamente escureceu, envelhecida. Mas logo o sorriso reapareceu e as rugazinhas
sumiram” (Telles, 2019, p. 114).

Percebemos também a violéncia simbodlica em algumas a¢des de Ricardo, como apertar
os bracos de Raquel (Telles, 2019, p. 113) ou impeli-la para frente no percurso feito ao longo
do cemitério (Telles, 2019, p. 115). Por fim, ndo podemos deixar de mencionar o fato de Ricardo
tratar Raquel, de maneira recorrente, pela expressdo “meu anjo”, a qual, aliada a alguns
elementos presentes no cemitério, como a estaitua de um anjinho de cabeca decepada,
prenunciam o tragico fim da personagem. O sentimento de vinganga toma Ricardo
furiosamente, assim como o mato rasteiro se alastra e invade “as alamedas de pedregulhos

esverdinhados, como se quisesse com sua violenta for¢a de vida cobrir para sempre os ultimos
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vestigios da morte” (Telles, 2019, p. 115). Sob a tarde crepuscular, que projeta a inclinagdo, o
declinio e o fim solar, Raquel se deixa conduzir a partir de uma postura que se alterna entre a
resisténcia e a autoconfianca e a obediéncia e a afeicdo, num claro contraste vivido pelas
mulheres que se opdem a estrutura de dominagao patriarcal, mas seguem por ela enredadas.

Ha, como estratégia de persuasdo e envolvimento adotado por Ricardo, a titica de
demonstrar interesse pela vida e pelos desejos de Raquel, envaidecendo seus sentimentos e
chantageando-a com memorias afetuosas do relacionamento do ex-casal. Em um dos trechos
do dialogo entre as personagens, sdo reveladas ao leitor duas faces de Raquel, anterior e
posterior ao término, as quais, mais uma vez, evidenciam a transformacdo pela qual a
personagem passa ao longo do conto. Ao questionar qual livro sua amada estava lendo na
atualidade, Ricardo rememora o livro A Dama das Camélias, romance escrito por Alexandre
Dumas no século XIX, o qual foi lido por Raquel durante o periodo do namoro, quando ainda
era “toda fragil, toda sentimental” (Telles, 2019, p. 114). Para interpretarmos a intertextualidade
feita com essa obra e seu significado no enredo do conto em analise, ¢ importante fazermos
uma sinopse da trama desse romance. As personagens principais da obra de Dumas sdo
Marguerite Gautier (a Dama das Camélias, que em outras versdes do romance recebeu outros
nomes, como Violeta e Camille) e Armand Duval. A primeira ¢ uma famosa e luxuosa cortesa
francesa, enquanto Armand € um estudante de direito pertencente a uma respeitavel familia do
interior da Franga. A segregacao econdmica e social entre eles ndo os impede de se apaixonar
um pelo outro, relagdo que, obviamente, ¢ impossivel de se concretizar numa sociedade
burguesa classista. Diante da impossibilidade do romance, a Dama das Camélias renuncia ao
seu desejo para ndo provocar a ruina de seu amante, ficando, assim, conhecida como a cortesa
mais honesta e humana da sociedade francesa (Carli e Bundt, 2005, p. 2).

Diferentemente da figura francesa e da idealizacdo de feminilidade apresentada por
Ricardo, a personagem representada na obra de Lygia Fagundes Telles ndo cumpre com os
estereotipos femininos determinados pela moral e pelos bons costumes pregados pela sociedade
patriarcal. Em vez de renunciar aos proprios desejos, Raquel termina o namoro com Ricardo e
busca um novo relacionamento que seja compativel com suas expectativas financeiras e o
almejado estilo de vida. Nesse aspecto, vemos a interseccionalidade de classe inserida na
perspectiva de género: a mulher representada literariamente no século XX, ao contrario da
oitocentista, ndo se resigna do amor para o bem do homem, mas para sua propria valorizagao e
bem-estar. Mais do que isso, ainda se permite desfrutar de sua autonomia sexual e viver um
incipiente triangulo amoroso, uma vez que aceita ter um encontro romantico com seu ex-

namoro mesmo estando comprometida com outro. O fim da pratica da leitura de romances como
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A Dama das Camélias indica essa ruptura entre a antiga e a nova Raquel e ¢ exatamente esse
processo de autodescoberta, mencionado na teoria de Showalter, que Raquel representa no texto
literario em questao.

Envolvida nas artimanhas de Ricardo, Raquel se mostra cada vez mais proxima de seu
algoz, demonstrando, inclusive, alguns sinais de afeto e confianca, como aconchegar-se ao seu
ombro e dar-lhe um beijo na face. E importante ressaltar que, até o presente momento da
narrativa, toda a violéncia imputada a Raquel ¢ baseada na ldgica da dominagdo simbdlica, a
qual, segundo Bourdieu (2012, p. 7-8) ¢ exercida pelas vias da ‘“comunica¢do e do
conhecimento, ou, mais precisamente, do reconhecimento ou, em ultima instancia, do
sentimento”. Dessa forma, o alicerce de poder e dominagdo patriarcal encontra-se “inscrito
duradouramente no corpo dos dominados sob forma de esquemas de percepgao e de disposicdes
(a admirar, respeitar, amar etc.) que o tornam sensivel a certas manifestagdes simbolicas do
poder” (Bourdieu, 2012, p. 53), fazendo com que Raquel ndo resista as investidas de Ricardo e
permita-se conduzir por ele. Como uma das ferramentas de dominagao e imposicao de poder, o
sentimento ¢ usado por Ricardo para envolver sua presa e prosseguir com seu plano de
vingang¢a. Ao chegar a um ponto distante do cemitério, o protagonista mostra a Raquel o suposto
jazigo onde estdo enterrados os restos mortais de seu pai, sua mae e sua prima, com quem teve
na infincia uma relacdo de amor e afeto. Ao falar sobre a prima, a quem nomeou de Maria
Emilia, Ricardo descreve as caracteristicas da amada da infancia como semelhantes as da atual,
focalizando nos olhos, que, assim como os de Raquel, sdo “assim verdes como os seus,
parecidos com os seus. [...] assim meio obliquos, como os seus” (Telles, 2019, p. 115).

Nesse trecho, temos um intertexto bastante oportuno: olhos obliquos, maneira como
Ricardo descreve os olhos de Raquel, ¢ também a forma encontrada pela personagem Bento
Santiago, da famosa obra machadiana Dom Casmurro, para retratar os olhos de sua amada
Capitu. No romance do século XIX, Bentinho casa-se com sua amiga de infancia Capitu, com
quem tem um relacionamento marcado pelos ciumes e pela desconfianga de adultério,
motivados por crises de alucina¢des de uma mente imaginativa. O conflito da trama consiste
exatamente na incerteza da existéncia ou ndo do tridngulo amoroso entre Bento, Capitu e
Escobar, melhor amigo do doutor Bento de Albuquerque Santiago e alvo das desconfiancas do
parceiro. Assim como na obra machadiana, o adjetivo “obliquos” ¢ usado em “Venha ver o por
do sol” para imputar as personagens femininas um julgamento por parte da perspectiva de
homens dominadores e possessivos, que tratam suas amadas como objetos sobre os quais detém
poder. Com o orgulho ferido diante da liberdade sexual assumida por Raquel e da contrariedade

as suas expectativas em relagdo ao esteredtipo de mulher decente e honesta, Ricardo busca
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culpabilizar a ex-amada por sua vinganga, alegando que ela nunca o amara, conforme podemos

observar neste trecho de didlogo sobre a fantasiosa relagao entre Ricardo e sua prima:

Vocés se amaram?

Ela me amou. Foi a tinica criatura que... Fezum gesto. Enfim, ndo tem importancia.
Raquel tirou-lhe o cigarro, tragou e depois devolveu-o.

Eu gostei de voce, Ricardo.

E eu te amei. E te amo ainda. Percebe agora a diferenca? (Telles, 2019, p. 115).

A ndo aceitagao de Ricardo do término do namoro e do fato de ter sido preterido por um
homem rico sdo retomados metaforicamente no paragrafo em que Raquel adentra e visualiza a
capelinha localizada logo a entrada da suposta sepultura da familia de Ricardo. Sob um ar
sombrio e abandonado, o local ja ¢ um prenuncio para o destino fatal que aguarda Raquel e
conta com um altar com dois vasos ladeando um crucifixo, em cujos bracgos estao pendurados
“dois tridngulos de teias ja rompidas, pendendo como farrapos de um manto que alguém
colocara sobre os ombros do Cristo” (Telles, 2019, p. 115). Interpretando que a figura de Maria
Emilia, prima criada pela mente perspicaz de Ricardo, representa a proje¢ao da imagem que ele
tinha de uma mulher ideal, podemos levantar a hipotese de que os dois tridngulos de teias
representam os dois rompimentos amorosos pelos quais o protagonista passou: um imagindrio,
por meio do qual foi rompida sua idealizacdo da mulher amada e, consequentemente, de parte
do poder que detinha sobre Raquel; e outro rompimento que se anuncia na narrativa por meio
do prenuncio do feminicidio* em curso. A tragédia ¢ assinalada ainda pela imagem da “escada
de pedra descendo em caracol para a catacumba” (Telles, 2019, p. 115), numa clara referéncia
a descida para o mundo dos mortos.

Segundo o Diciondrio de Simbolos, “o olhar aparece como simbolo e instrumento de
uma revelacdo. Mais ainda, ¢ um reator ¢ um revelador reciproco de quem olha e de quem ¢
olhado” (Chevalier e Gheerbrant, 2001, p. 653). Segundo os autores, o olhar ainda pode ser
interpretado como “instrumento das ordens interiores: ele mata, fascina, fulmina, seduz, assim
como exprime” (Chevalier ¢ Gheerbrant, 2001, p. 653). Ao longo da narrativa, a imagem do
olhar ¢ retomada frequentemente e, no desfecho, adquire um significado importante. E por meio
do olhar de Maria Emilia, que, nas palavras de Ricardo, sdo iguais aos de Raquel, que a vinganga
do protagonista ¢ revelada a sua vitima. Importante considerar que o olhar de Maria Emilia nao

reflete a alma de Raquel, mas a visdo, o julgamento que Ricardo faz da forma como a ex-

4 Utilizado pela primeira vez em 1976 pela ativista sul-africana Diana Russel, o termo feminicidio s6 ganhou
destaque no Brasil em 2015, quando foi legalmente definido e introduzido no Cdodigo Penal brasileiro por meio da
Lei n® 13.104/15.
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namorada olha. Assim, ao ter contato com o olhar da prima, usado pelo protagonista como
ferramenta de seducdo e atra¢do da curiosidade de Raquel, a personagem ¢ apresentada a
imagem que Ricardo idealizava dela, imagem esta que ja ndo existe, que foi rompida pela
autonomia e pela liberdade sexual assumidas por Raquel. Ao oferecer o fosforo para que a ex-
companheira repare nos olhos de Maria Emilia, Ricardo, simbolicamente, retoma o poder e o

controle patriarcal que detinha e se posiciona, novamente, acima de Raquel, conforme é descrito

no trecho abaixo:

Pegue, da para ver muito bem... Afastou-se para o lado. Repare nos olhos.

Mas esta tdo desbotado, mal se vé que ¢ uma moga... Antes da chama se apagar,

aproximou-a da inscrigdo feita na pedra. Leu em voz alta, lentamente: Maria Emilia,
nascida em vinte de maio de mil e oitocentos e falecida... Deixou cair o palito e ficou
um instante imével. Mas esta ndo podia ser sua namorada, morreu hd mais de cem
anos! Seu menti...
Um baque metalico decepou-lhe a palavra pelo meio. Olhou em redor. A pega estava
deserta. Voltou o olhar para a escada. No topo, Ricardo a observava por detras da
portinhola fechada. Tinha seu sorriso meio inocente, meio malicioso (Telles, 2019, p.
116-117).

O desfecho da narrativa ocorre conforme planejado por Ricardo desde o principio: um
verdadeiro poente da vida de Raquel, que, presa dentro do jazigo, vé as rugazinhas ao redor dos
olhos de Ricardo reaparecerem e sua vida se findar da mesma forma que que a réstia de sol que
adentra pela frincha da porta, “se afastando devagarinho, bem devagarinho” (Telles, 2019, p.
116). Os olhos de Raquel tornam-se embrutecidos e seus gritos, inumanos e “abafados como se
viessem das profundezas da terra” (Telles, 2019, p. 118). Assim, simbolicamente, o feminicidio
planejado por Ricardo ¢ executado, sem deixar nenhuma testemunha, retratando por meio da
arte a realidade de muitas mulheres, que tiveram suas vidas aniquiladas sem que se fizesse
justica por elas.

Com uma escrita literaria engajada, Lygia Fagundes Telles traz por meio desse conto a
tematica da violéncia doméstica e do assassinato de mulheres por questdes de género, condi¢ao
que, na época da escrita do texto, ainda ndo era muito explorada e nao tinha embasamento legal
de investigacao e puni¢cdo. No primeiro capitulo desta dissertacdo, acompanhamos o processo
de luta das feministas por prote¢do do Estado e garantia de seus direitos. Um dos movimentos
coordenados pelo grupo foi organizado em reagdio ao assassinato da socielity Angela Diniz,
morta pelo companheiro Doca Street e culpabilizada da propria morte com a alegacao de possuir
comportamentos e condutas que fugiam da boa moral. Impulsionadas pelo slogan “Quem ama
ndo mata”, mulheres ativistas se organizaram e denunciaram o carater patriarcal, machista e

misogino das instituicdes brasileiras, entre elas a propria justica, que previa o argumento de
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legitima defesa da honra para inocentar assassinos e revitimizar mulheres que se posicionavam
contra os ditames da ordem patriarcal. A semelhanga entre a narrativa de “Venha ver o por do
sol” ¢ o caso Angela Diniz ndo é mera coincidéncia, mas a prova de que a arte literaria tem a
funcdo politica de abordar temas sensiveis e de transformar a cultura e os costumes da
sociedade, denunciando a normalizag¢do de praticas machistas que visam cercear e silenciar as
mulheres em prol da manuten¢do do poder hegemonico masculino.

Depois de varios anos de lutas e protestos, o crime de feminicidio foi, finalmente,
legalizado e inserido no Cddigo Penal brasileiro em 2015, prevendo esse crime como
circunstancia qualificadora do crime de homicidio. Ademais, foi promulgado o artigo 1° da Lei
n°® 8.072, que incluiu o feminicidio no rol dos crimes hediondos. De acordo com as Diretrizes
Nacionais Feminicidio (2016, p. 20), “os conceitos de feminicidio e feminicidio apresentam um
nucleo comum de caracteristicas — centrada na desigualdade de género como causa primeira da
violéncia que as mulheres sofrem — ao qual somam-se elementos e fatores que contribuem para
construir um panorama global das mortes evitaveis de mulheres em razdo de género”.
Considerando a diversidade politica e sociocultural dos contextos de mortes violentas de
mulheres, foram elaboradas classificagdes das modalidades de feminicidio, a fim de possibilitar
a analise e a compreensdo dos diversos contextos de violéncia contra a mulher, bem como sua
articulacdo com outras violagdes humanas. Entre essas categorias, podemos citar o feminicidio
intimo, que ¢ aquele cometido “por um homem com quem a vitima tinha, ou tenha tido, uma
relacdo ou vinculo intimo™; o feminicidio ndo intimo, cuja morte da mulher ¢ “cometida por um
homem desconhecido, com quem a vitima ndo tinha nenhum tipo de rela¢do”; o feminicidio
familiar, que, como o proprio nome diz, ¢ cometido “no &mbito de uma relacdo de parentesco
entre vitima e agressor”’; o feminicidio por prostitui¢do ou ocupacdes estigmatizadas, que se
refere ao assassinato de “uma mulher que exerce prostituicdo e/ou outra ocupagdo (como
strippers, gar¢onetes, massagistas ou dancarinas de casas noturnas), cometida por um ou varios
homens”; e o feminicidio racista, cuja morte de uma mulher ¢ motivada “por 6dio ou rejeigao
a sua origem ¢étnica, racial ou de seus tracos fenotipicos”. (Brasil, 2016, p. 23). H4, além dessas,
outras oito categorias de andlise para compreensdo desse crime, sendo elas: infantil, por
conexao, sexual sistémico, por trafico de pessoas, por contrabando de pessoas, transfobico,
lesbofébico e por mutilagdo genital feminina.

Apesar do avango da legislacao e das politicas publicas de combate a violéncia contra a
mulher no Brasil, o cendrio ainda ¢ alarmante e o poder patriarcal ainda se mostra bastante forte,
incorporado e naturalizado por parte significativa da sociedade e da cultura brasileira. Segundo

dados do Monitor de Feminicidios do Brasil, desenvolvido pelo Laboratério de Estudos de
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Feminicidios no Brasil, no primeiro semestre de 2024, houve 905 casos de feminicidios
consumados (45,1%) e 1102 casos de tentativas de feminicidios (54,9%), representando uma
média diaria de 4,98 consumagdes e 6,05 tentativas. Entre as tipologias de feminicidios
consumados, 77% deles sdo classificados como intimos, 6,8% como familiares ¢ 5,2% como
feminicidios ndo intimos: “Ex-parceiros intimos foram responsaveis por 31,5% dos casos
tentados e 23,4% dos consumados. Somando-se as duas circunstancias, reitera-se que além de
ser um crime brutal, geralmente, o feminicidio ¢ cometido ‘dentro de casa’ (Monitor de
Feminicidios, 2014, p. 20).

Sobre a relagdo entre violéncia de género e a questdo racial, estudo realizado pelo
Instituto de Pesquisa Economico Aplicada (Ipea) e divulgado no Atlas Violéncia de 2024 revela
que no ano de 2022, entre o numero total de homicidios de mulheres registrado, cerca de 66,4%
das vitimas eram compostas por mulheres negras. Em niimeros absolutos, essa porcentagem
corresponde a 2526 mulheres negras assassinadas. “Isso significa dizer que mulheres negras
tiveram 1,7 vezes mais chances de serem vitimas de homicidio, em comparagdo com as nao
negras” (Atlas da Violéncia, 2024, p. 41). Quando consideramos as diversas regides do pais, os
dados apontam para uma situa¢do ainda mais alarmante para a Regido Nordeste, onde “a chance
de uma mulher negra ser vitima de homicidio é pelo menos duas vezes maior do que a de uma
mulher ndo negra” (Atlas da Violéncia, 2024, p. 42). Analisando a violéncia contra a mulher a
partir de uma oOtica interseccional em que se envolvam raca e classe, uma pesquisa realizada
pelo Instituto de Pesquisa DataSenado e divulgada em margo de 2024 indicou que “dois ter¢os
das vitimas, ou seja, 66%, t€ém baixa ou nenhuma renda e que a esmagadora maioria delas, 85%,
convivem com seus agressores’ (Instituto de Pesquisa DataSenado, 2024). Esses dados revelam
que a realidade socioecondmica vivida pelas mulheres negras no Brasil constitui um fator de
risco e de vulnerabilidade a violéncia de doméstica, indicando seu carater interseccional.

Em “Venha ver o pdr do sol”, Raquel ¢ vitima de um feminicidio intimo, narrado de
maneira simbolica, uma vez que sdo utilizados recursos da lingua, como a metéafora, para sugerir
o assassinato da personagem. Essa maneira de narrar a violéncia a partir de simbolos vai de
encontro com a teoria da violéncia simbdlica elaborada por Pierre Bourdieu (2012), o qual
estabelece que a domina¢do masculina foi construida por meio de uma representagdo
androcéntrica, que organiza e afirma as estruturas socias e as atividades reprodutivas com base
“em uma divisao sexual do trabalho de producao e de reprodugao bioldgica e social, que confere
aos homens a melhor parte, bem como nos esquemas imanentes a todos os habitus” (Bourdieu,
2012, p. 45). Para Bourdieu, as diferengas bioldgicas entre homens e mulheres foram

naturalizadas de maneira a manter a dominagao masculina, perpetuada a partir da violéncia
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simbdlica, que esta estruturada em “esquemas de pensamento que sdo produto da incorporagao
dessas relagdes de poder e que se expressam nas oposi¢des fundantes da ordem simbolica”
(Bourdieu, 2012, p. 45). Inseridas nesse esquema simbolico de pensamento, as mulheres,
enquanto seres dominados, acabam reiterando e repetindo esses modelos de dominagao,
incorporados e naturalizados em diversas estruturas e institui¢des sociais. Na visdo do pensador,
as diferencas biologicas sdo usadas pela estrutura de dominagdo masculina para embasar as
oposi¢cdes de carater arbitrario instituidas para o desenvolvimento e para a manutengdo dessa
relagdo de poder, para a qual “os dominados contribuem, muitas vezes a sua revelia, ou até
contra sua vontade, para sua propria dominagao” (Bourdieu, 2012, p. 51).

A teoria da dominagao masculina elaborada por Pierre Bourdieu difere-se da abordagem
de Gerda Lerner (2019) ao colocar as diferengas biologicas como fundamento das oposi¢des
entre os géneros, perspectiva que pode levar a uma naturalizagdo de um processo que possui
bases historicas e sociais que, ndo necessariamente, foram estabelecidas por questdes
biologicas. Apesar disso, Lerner reitera a exclusdo e a marginalizag¢do sofridas pelas mulheres,
a quem foi negada sua propria historia, estratégia que “reforcou a aceitagdo da ideologia do
patriarcado e enfraqueceu a nogao de valor proprio da mulher individualmente” (Lerner, 2019,
295). Ao contrario de Bourdieu, no entanto, Lerner ndo apresenta as mulheres como
colaboradoras do proprio processo de dominac¢ao, mas evidencia o posicionamento subversivo
e insubmisso de muitas intelectuais e pensadoras, que, mesmo marginalizadas, buscaram
reconstruir a historia das mulheres, nos apresentando uma perspectiva feminina como
alternativa ao pensamento androcéntrico (Lerner, 2019, p. 296).

E claro que as mulheres que enfrentaram o patriarcado ndo o fizeram sem custos,
dificuldades e perdas, ja que “tiveram de escolher entre vivenciar uma vida de mulher, com suas
alegrias, seu cotidiano e imediatismo, € uma vida de homem, para que pudessem pensar”
(Lerner, 2019, p. 297). Entre essas mulheres estdo as vozes literarias, como a de Lygia Fagundes
Telles, as quais sobreviveram num sistema dominado e delineado pela hegemonia e pelo
pensamento masculino. Nesse processo de emergéncia intelectual, as escritoras se depararam
com a falta de conhecimento sobre a propria realidade histérica e com a escassez de uma
maneira particular de representar seus pensamentos. Dessa forma, o didlogo e a reproducdo de
sistemas de ideias criados por homens foram inevitaveis, uma vez que “cada mulher emergente
foi educada no pensamento patriarcal” (Lerner, 2019, p. 300). E compreensivel e esperado,
portanto, que a escrita de Lygia Fagundes Telles utilize simbolos para retratar e denunciar as
condi¢cdes de violagdo e dominagdo patriarcal vividas pelas mulheres, uma vez que ela estava

inserida nesse processo de ruptura com o pensamento masculino e de conducao e elaboracao de
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um estilo literario de autoria feminina. Tal realidade ¢ muito bem assinalada por Gerda Lerner
(2019), que, a partir do trecho a seguir, nos faz refletir a respeito das duras dificuldades

enfrentadas por essas mulheres, nomeadas por ela como emergentes:

A falta de conhecimento das mulheres sobre a propria historia de luta e conquistas €
um dos principais meios de nos manter subordinadas. Mas mesmo aquelas que ja se
definem como pensadoras feministas e engajadas no processo de criticar os sistemas
tradicionais de ideias ainda s3o atrasadas pelas amarras do desconhecimento gravado
profundamente em nossa psique. A mulher emergente encara um desafio a propria
defini¢do de si mesma. Como pode seu pensamento audacioso — nomear o até agora
inominado, fazer as perguntas definidas por todas as autoridades como “inexistentes”
, como pode tal pensamento coexistir com sua vida de mulher? (Lerner, 2019, p. 299
e 300).

Ao falar sobre violéncia de género nos textos de autoria feminina, Constancia Lima
Duarte se questiona a respeito das marcas literarias da violéncia sofrida pelas mulheres, as quais
sdo constantes na vida das mulheres. A autora opde-se e tece uma critica as afirmagdes de
Bourdieu sobre violéncia simbdlica como uma forma de poder ndo nomeado e considera
simplista sua abordagem de relacionar a perpetuacao da dominagdo masculina a sua aceitagao
por parte das mulheres (Duarte, s.d., p. 1). Duarte ressalta que as mulheres sempre se
posicionaram de maneira resistente a esse sistema patriarcal, prova disso € a criacdo do Dia
Latino-Americano de Combate a Violéncia contra Mulher como data de repudio e dentiincia
dessa realidade enfrentada por elas. Apesar desse posicionamento, a tedrica relembra que, na
maioria dos textos de autoria feminina lidos por ela, a tematica da violéncia doméstica era
tratada tal como a violéncia simbdlica, a partir de “representagdes de desamor, soliddo, auto-
conhecimento, busca de identidade, descoberta da sexualidade...” (Duarte, s.d., p. 2). Tal
percepgao foi transformada a partir de seu contato com os Cadernos Negros, em que a
recorréncia da temdtica da violéncia era abordada sob uma perspectiva interseccional e que as
personagens-chagas do cotidiano feminino eram expostas sem melindres (Duarte, s.d. p. 2). De
acordo com a andlise de Constancia Lima Duarte, portanto, o imbricamento das questdes raciais
e de classe fazem com que a escrita de autoria de mulheres negras represente a tematica da
violéncia doméstica de maneira diferente da representacdo feita por escritoras brancas. Tal
constatagdo vai de encontro ao conceito de escrevivéncia e a propria escrita de Concei¢ao
Evaristo, conforme temos trabalhado ao longo de nossa pesquisa. A fim de observarmos como
a mulher e a questdo da violéncia doméstica, mais especificamente do feminicidio, sdo
abordados no texto cuja autora ¢ uma mulher negra, vamos analisar a seguir a representagdo da

personagem Maria, protagonista do conto homdnimo de autoria de Conceigdo Evaristo.
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Escrito e publicado pela primeira vez em 1991 no 14° volume do Cadernos Negros, o
conto “Maria” € narrado em 3" pessoa por um narrador onisciente, que, apesar de ndo participar
da historia, conhece todos os seus detalhes, inclusive os pensamentos das personagens. A
principio, chama a atengdo do leitor a escolha do nome da protagonista: Maria, uma
denominac¢do comum e bastante usual no Brasil. Apesar da ideia homogeneizadora transmitida
pela escolha de um nome tdo popular, logo no primeiro paragrafo do conto percebemos uma
dupla construgdo da personagem, a qual ¢ apresentada pelo narrador sob uma perspectiva
andnima, mas tem sua humanidade e sua subjetividade expressas por meio de seus
pensamentos. Assim, Maria ¢ apresentada como uma trabalhadora doméstica que aguarda o
Onibus para retornar a sua casa, apos um dia cansativo de trabalho, um cendrio corriqueiro e
comum entre a classe proletarizada do Brasil. Alguns detalhes, no entanto, revelam a
precarizacdo do trabalho doméstico, além da desumanizagdo e da desigualdade social sofrida
pelos 48% de mulheres pretas que assumem essa atividade como fonte de sobrevivéncia
(Carneiro, 2019, p. 262). Enquanto a patroa havia promovido uma festa no dia anterior e servido
pernil e diversas frutas, a Maria foram destinados os restos que seriam jogados fora ou que
foram usados como decoracdo da mesa, entre eles o osso da parte do porco e um meldo, além
de uma gorjeta. O peso da sacola com os restos soma-se ao peso da vida de Maria, representando
a carga carregada por Maria enquanto mae provedora de uma casa com trés filhos. Em
contrapartida a essa condi¢ao de precarizagdo e caréncia, Maria sente-se feliz e realizada, pois
podera suprir algumas necessidades basicas dos filhos, como um “xarope e aquele remedinho
de desentupir nariz” (Evaristo, 2016, p. 39), além de poder comprar uma lata de Toddy e lhes
dar a oportunidade de experimentar pela primeira vez um mel3o.

Essa introducao feita sobre a vida de Maria apresenta consigo varias camadas em relagao
as condi¢des de vida das mulheres negras no Brasil. No primeiro momento, fica evidente que
as conquistas alcangadas pelas mulheres e pela revolugdo feminista ndo alcangou igualmente a
todas, aprofundando a desigualdade intergénero e mantendo a relacio de dominacdo e
exploracao do grupo de mulheres brancas e privilegiadas sobre as mulheres negras. Prova dessa
constatagdo ¢ a oferta de gorjeta e de restos de alimentos a Maria, o que evidencia a
desvalorizag¢do e o utilitarismo como seu trabalho ¢ socialmente visto, além de revelar o que
L¢élia Gonzalez chama de culpabilidade branca, ou seja, uma tentativa de reduzir a discrepancia
social e racial, mas sem colocar em risco a manutengao do privilégio racial. Em uma segunda
analise, percebemos que, num processo de atualizacdo da escraviddo, a doméstica ¢ vista
socialmente, segundo Gonzalez (2019, p. 232), como “uma mucama permitida, a da prestagao

de bens e servigos, ou seja, o burro de carga que carrega sua propria familia e a dos outros nas
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costas”. Tal perspectiva ¢ evidenciada no segundo paragrafo do conto, no qual essa
modernizagdo da exploragdo da mao de obra negra ¢ representada metaforicamente pela
imagem da faca a laser, uma modernizagao do agoite usado para punir os negros escravizados:
“A palma de uma de suas maos doia. Tinha sofrido um corte, bem no meio, enquanto cortava o
pernil para a patroa. Que coisa! Faca a laser corta até a vida!” (Evaristo, 2016, p. 40).

A coexisténcia entre a representacdo de Maria como uma mulher negra comumente
encontrada na sociedade, com suas questdes e sofrimentos, e sua representagao subjetiva, com
seus desejos e vivéncias, prossegue no terceiro paragrafo, por meio do qual o leitor tem
conhecimento da vida e dos sentimentos amorosos da protagonista, cuja voz € expressa por
meio de seus pensamentos e algumas falas pontuais. Ao, finalmente, pegar sua conducao,
esperangosa de ter alguns minutos de descanso no retorno para casa, Maria reencontra seu ex-
homem, com quem teve seu filho mais velho. Reconhecendo a figura do homem com quem
teve um relacionamento ¢ mantém um sentimento de afeto, a memoria de Maria ¢ despertada e
retorna para a época em que os dois viviam juntos e esperancavam construir uma familia, uma
vida juntos. Em seus pensamentos, os sentimentos de saudade e magoa se confundem,
restituindo a sensibilidade adormecida em Maria pelas duras condi¢des que enfrentava para

sobreviver e manter sozinha seus filhos, conforme o leitor pode observar no seguinte trecho:

Ela reconheceu o homem. Quanto tempo, que saudades! Como era dificil continuar a
vida sem ele. Maria sentou-se na frente. O homem sentou-se a seu lado. Ela se lembrou
do passado. Do homem deitado com ela. Da vida dos dois no barraco. Dos primeiros
enjoos. Da barriga enorme que todos diziam de gémeos, ¢ da alegria dele. Que bom!
Nasceu! Era um menino! E haveria de se tornar um homem. [...] Sentiu uma magoa
imensa. Por que ndo podia ser de uma outra forma? Por que ndo podiam ser felizes?
(Evaristo, 2016, p. 40)

Localizada na posi¢cdo mais baixa da hierarquia social, a mulher negra enfrenta, além
das opressoes de género, consequéncias relacionadas a discriminagao racial e de classe. Como
bem apontado por Beatriz Nascimento (2019a, p. 249 e 250), a posigao social e os esteredtipos
sexuais que recaem sobre a mulher negra tém reflexo na constru¢do de sua vida amorosa e sua
relagdo com o outro sexo. Vista como uma figura erotica e com capacidade sexual sobrepujante
a das mulheres brancas devido a cor de sua pele, as mulheres negras tornam-se ainda mais
vulneraveis e dominadas pelo sistema patriarcal e tém sua liberdade sexual mais cerceada e
condenada pela sociedade sexista e racista. Em profunda desvantagem de classe em relagdo as
demais mulheres, as mulheres negras estdo ainda mais distantes da paridade de género e suas
relagdes sdao “marcadas mais por um desejo amoroso de repartir afeto, assim como repartir o

recurso material”. Somam-se a essa condi¢ao o fato de caber “a mulher negra o verdadeiro eixo
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economico onde gira a familia” (Nascimento, 2019b, p. 252), ja que muitas vezes a figura
masculina com quem se relaciona ou divide a vida € objeto de persegui¢do policial sistematica
(Gonzalez, 2019, p. 233). Essa ¢ a realidade vivida pela protagonista do conto em anélise, a
qual, abandonada pelos companheiros, representa a base de sua familia, carregando sozinha as
dores da soliddo e da responsabilidade de sustentar e garantir um futuro diferente para os filhos.

O didlogo desenvolvido entre Maria e seu ex-homem, entre olhares, cochichos e
reticéncias, revela a violéncia interseccional sofrida pela personagem enquanto mulher negra.
Além das opressodes de raca e classe enfrentadas, a protagonista ¢ ainda vitima da violéncia de
género quando questionada pelo ex-companheiro a respeito de sua vida amorosa. Numa postura
que revela submissdo e vergonha, Maria abaixa os olhos, como que pedindo perdao, para falar
que “ficava de vez em quando com um outro homem” e que, “dessas deitadas repentinas, loucas,
surgiram os dois filhos menores” (Evaristo, 2016, p. 40). Mesmo nao se relacionando mais com
Maria e tendo-a abandonada sozinha com o filho, 0 homem da narrativa assume uma posi¢ao
de poder e controle sobre o corpo e os desejos da mulher, na busca da manuten¢do do status
histérico de dominador e controlador da sexualidade feminina, em especial da mulher negra,
vista como objeto sexual pela sociedade machista e racista.

Patricia Hill Collins, em seu livro Pensamento feminista negro: conhecimento,
consciéncia e a politica do empoderamento, aponta uma perspectiva que nos permite interpretar
o constrangimento e a culpabilidade demonstrados por Maria ao tratar sobre sua sexualidade.
Considerando que o heterossexismo, associado aos outros sistemas de raga, género e classe, ¢
também um sistema de opressdo dentro da sexualidade da mulher negra, Collins (2000, p. 261)
aponta para a nao naturalizacdo da sexualidade da mulher negra, vista como “suja, doente e
pecaminosa”. Sendo a heterossexualidade a norma, e as demais formas desviantes, a
sexualidade negra ¢ ainda construida como uma “forma anormal ou patologizada” com base no
esteredtipo de hipersexualidade da mulher negra (Collins, 2019, p. 262). Tal perspectiva leva a
sociedade a construir para a mulher negra binarismos sexuais, como madona/prostituta e
pura/pecaminosa, como mais uma forma de opressdo e vitimizagao, a qual, enquanto uma
politica sexual de restricdo da condi¢do da mulher negra, “invade a vida cotidiana das pessoas
até o nivel da consciéncia” (Collins, 2019, p. 301). Como forma de tentar se libertar dessa
opressao e garantir a preservacao da sua moral, Maria usa o argumento de que suas atuais
relagdes sexuais eram casuais e efémeras, ja que “era tao dificil ficar sozinha” (Evaristo, 2016,
p. 40).

Envolvida em seus pensamentos e sentimentos desencadeados pelo encontro com o

homem ainda amado, Maria ndo percebe os sinais corporais que prenunciam a tragédia da qual
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sera vitima. Enquanto falava, o homem, que, apesar de ndo nomeado, ocupava um lugar
significativo e intimo na vida da protagonista, mantinha um “olhar assustado nao se fixando em
nada e em ninguém”. Além disso, “continuava estatico, preso, fixo no baco. Cochichava com
Maria, sem entretanto virar para o lado dela” (Evaristo, 2016, p. 41). As memorias de Maria
faziam-se presentes de maneira contraditoria, agucando nela a esperanca e os afetos que, em
virtude das dificuldades da vida, ha muito ndo experienciava: dor, prazer, alegria, vida, morte,
despedida, abraco, beijo, carinho (Evaristo, 2016, p. 41). De maneira abrupta, Maria ¢
despertada pelo grito do antincio de assalto e pela imagem do ex-companheiro sacando uma
arma. O medo toma conta de Maria e, mais uma vez, a contradi¢do se faz presente em seus
sentimentos: a personagem nao tinha medo da morte, mas, sim, da vida. Nesse trecho, o leitor
¢ confrontado mais uma vez com a subjetividade da personagem, cuja construgdo estd
diretamente ligada com as opressdes e violéncias sofridas em decorréncia da
interseccionalidade de género, classe e raca a qual vivencia enquanto mulher pobre e negra.
Diante de uma cena de assalto, espera-se que as pessoas temam a morte, o fim da vida; Maria,
ndo. Seu medo ¢ da vida que ficara, da vida a qual seus filhos terdo como destino em sua
auséncia. Teme que eles se tornem mais um nimero nas estatisticas da violéncia contra as
pessoas negras, que, sem sua influéncia e educacdo, tenham o mesmo fim que aquele “homem
que estava ali na frente com uma arma na mao” (Evaristo, 2016, p. 41) e que ela desconhece,
afinal, quando o conheceu, ele ndo era assaltante.

O assalto ¢ concluido sem que nada seja levado de Maria, ndo se sabe se porque ela ndo
tinha nada de valor nas maos ou se pelo fato de o assaltante ser comparsa de seu ex-homem.
Em seu pensamento, Maria faz um levantamento dos bens que carregava consigo: “uma sacola
de frutas, um osso de pernil e uma gorjeta de mil cruzeiros. Nao tinha relégio algum no braco.
Nas maos nenhum anel ou alianga. Alids, nas maos tinha sim! Tinha um profundo corte feito
com faca a laser que parecia cortar até a vida” (Evaristo, 2016, p. 41). A imagem da faca a laser
¢ retomada no conto e, mais uma vez, evidencia as marcas histéricas deixadas pela escravidao
do povo negro, mais especificamente das mulheres negras, que seguem violentadas e oprimidas
pela cor de sua pele. Em paralelo a figura da alianga, que representa um compromisso, uma
ligacdo, o corte na mao de Maria, desencadeado pela faca a laser, simboliza a marca deixada
pela exploracdo e pela violagdo da vida das mulheres escravizada, as quais seguem, nos dias de
hoje, sendo vitimas de um sistema que nega a elas a constru¢ao de uma vida independente e
livre, prendendo-as as amarras das opressdes sexista e racista.

Com a descida dos assaltantes do Onibus e o ultimo olhar que Maria d4 ao ex-

companheiro, inicia-se o processo de desumanizacdo e esvaziamento da subjetividade da
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protagonista. Alvo das reacdes racistas e misdginas dos passageiros que foram assaltados, a
Maria ¢ imputada a culpa pela violéncia urbana sofrida, a qual, entre os varios fatores
desencadeantes, estdo a desigualdade social e o proprio racismo, que vitimizam diariamente
pessoas tais quais as descritas na narrativa. Acusada de estar “de coleio com os dois” e de nao
ter descido do Onibus junto com os assaltantes s6 para disfarcar, Maria ¢ acordada de seus
pensamentos pela voz, que logo se transformara em gritos raivosos, de alguém: “Negra safada,
vai ver que estava de coleio com os dois. [...] Aquela puta, aquela negra safada estava com os
ladrdes!” (Evaristo, 2016, p. 41 e 42). Em consonancia com o que tedricas do feminismo negro,
como Patricia Hill Collins e Lélia Gonzalez, abordam a respeito do controle da sexualidade e
da opressao sexual sofridos por mulheres negras, o marcador racial da personagem Maria ¢
associado diretamente a um comportamento hipersexualizado e degenerado, vinculado a uma
figura masculina. A identidade e a subjetividade de Maria sdo ignoradas e sua existéncia passa
a ser julgada como condicionada a figura do homem que esteve ao seu lado, num ato que revela
a submissao da mulher negra a um sistema patriarcal racista, manifesta na narrativa pelo 6dio
a Maria em detrimento da reagao as figuras masculinas que praticaram o delito.

As tentativas de defesa da personagem foram vas, pois sua criminalizagao ja havia sido
historicamente definida, afinal uma mulher negra e pobre acompanhada por um homem negro
assaltante s0 pode ser, na perspectiva da falsa democracia racial brasileira, criminosa também.
Ao tentar se resguardar, Maria expoe seu ultimo ato de resisténcia a vida de violéncia que leva:
tomada pelo medo e pela raiva, grita que ndo conhecia nenhum assaltante e que ndo devia
satisfacdo para ninguém (Evaristo, 2016, p. 42). Mais uma vez, ¢ vitima de ofensas e violentada
fisicamente com um tapa no rosto, como forma de silenciar sua voz que ousa a se posicionar
contra os insultos e acusagdes sofridas. Sob gritos que encorajavam seu linchamento, ato cuja
origem historica estd ligada a Revolugdo Americana e a pratica de perseguir e punir
odiosamente indios e negros por sua raca (Oliveira, 2010 apud Junior e Veloso, 2015), Maria ¢
atacada por um grupo de passageiros que “voaram’ em sua direcao.

Na derradeira tentativa de recuperar a humanidade e a integridade de Maria, o motorista
do Onibus tenta defendé-la, argumentando que ela toma todos os dias o Onibus no mesmo
horério, ja que “esta vindo do trabalho, da luta para sustentar os filhos...” (Evaristo, 2016, p.
42). Sua fala foi ignorada pela multidao raivosa, que ja tinha condenado o corpo negro e
feminino de Maria a puni¢do, numa reconfiguracao do periodo da escravidao, em que corpos
negros eram agoitados e aniquilados indiscriminadamente. Num lampejo de consciéncia diante
das agressoes sofridas, Maria percebe que a sacola que carregava “havia arrebentado e as frutas

~

rolavam pelo chdo” e pensa: “Sera que os meninos iriam gostar de meldao?” (Evaristo, 2016, p.
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42). Seu pensamento marca o fim da esperanca ¢ da humanizac¢do da personagem, que, assim
como outras mulheres negras, dedicam suas vidas a transformar a propria realidade, atravessada
pela interseccdo de opressoes, violéncias e desigualdades.

Os dois ultimos paragrafos registram, com todo lirismo documental tipico da
escrevivéncia de Concei¢do Evaristo, o abandono social e estatal enfrentado por diversas
mulheres negras que, como Maria, enfrentam e resistem diariamente as dores sofridas pela cor

de sua pele e lutam por sua sobrevivéncia:

Tudo foi tdo rapido, tdo breve, Maria tinha saudades de seu ex-homem. Por
que estavam fazendo isto com ela? O homem havia segredado um abrago, um beijo,
um carinho no filho. Ela precisava chegar em casa para transmitir o recado. Estavam
todos armados com facas a laser que cortam até¢ a vida. Quando 6nibus esvaziou,
quando chegou a policia, o corpo da mulher estava todo dilacerado, todo pisoteado.

Maria queria tanto dizer ao filho que o pai havia mandado um abraco, um
beijo, um carinho (Evaristo, 2016, p. 42).

Sem simbologias ou atenuagdes seméanticas, o feminicidio sofrido por Maria € relatado
tal como ¢é: duro, cru e brutal. Morta por ser uma mulher negra e periférica, a personagem
construida por Conceicao Evaristo ¢ vitimada e desumanizada por todo um sistema, do qual
institui¢des religiosas, juridicas e politicas, além da propria sociedade, sdo cumplices. O uso do
plural em “por que estavam fazendo isto com ela?”’ comprova essa responsabilizag¢do coletiva.
Por fim, a retomada da imagem da faca a laser, empunhada por todos, mostra como o
patriarcado, apoiado pela interseccionalidade opressiva de raga e classe, estd armado e pronto
para ceifar vidas de mulheres como forma de manter seu poder e sua hegemonia.

Raquel e Maria sao representagdes de mulheres reais que, diariamente, sdo vitimadas
por homens, sejam seus companheiros ou nio, que, movidos pela misoginia e pelo poder
controlador do sistema patriarcal, consideram-se possuidores da vida feminina. Embora o
contexto e a categoria motivadora dos assassinatos representados nos contos sejam distintos, a
tematica do feminicidio figura central em ambos, assim como tem sido pauta de embates e lutas
feministas desde a década de 1970, conforme relatado no primeiro capitulo desta dissertagao.
Protagonista concebida por Lygia Fagundes Telles, Raquel guarda algumas especificidades em
relagdo & representacdo da personagem Maria, formulada por Conceigdo Evaristo. E sabido que
ambas as escritoras possuem formagdes pessoais e intelectuais distintas, sendo a primeira uma
mulher branca, pertencente a elite e com influéncia literaria baseada em escritores homens,
como Machado de Assis; enquanto a segunda ¢ uma mulher negra, oriunda de uma familia
periférica cujas bases leitoras sdo provenientes da linguagem oral, embora também tenha tido

uma formagdo académica. Todas essas caracteristicas, que configuram diferentes intersecgdes



151

vividas por cada autora, refletem na forma como as personagens Raquel e Maria foram
configuradas. Enquanto a protagonista lygiana possui uma postura mais altiva e independente
emocionalmente de seu ex-companheiro, a personagem de Evaristo ainda guarda sentimentos e
uma forte ligagdo com seu ex-homem, o que nos faz presumir que a relagdo de um casal
racializado também ¢é perpassada por fatores interseccionais, como as condi¢des sociais. Alids,
o fator classe ¢ determinante para a distingdo na representacdo das duas personagens e esta
diretamente ligado a questdo racial, ja que Raquel ¢ uma mulher branca e socialmente bem
estabelecida, enquanto Maria ¢ uma mulher negra que enfrenta dificuldades financeiras
decorrentes da discriminagao racial.

A linguagem empregada e as formas como os feminicidios sdo representados também
diferem entre os contos. Conforme mencionado, Telles teve uma formagdo candnica e pertenceu
a uma geracdo de escritoras que tinham como modelo de escrita a producao masculina. Ja a
literatura de Evaristo tem como base a linguagem oral e a propria escrevivéncia, que pressupde
uma ruptura com os padrdes literarios hegemonicos. Assim, enquanto o feminicidio em “Venha
ver o por do sol” é representado de maneira simbolica e carregado de figuras de linguagem, em
“Maria” a representagdo ¢ mais direta e, até mesmo, chocante para o leitor, sem atenuagdes,
metaforas exacerbadas ou eufemismos. Diante de todos esses apontamentos, podemos concluir
que os fatores interseccionais que atravessam as vivéncias das mulheres negras, enquanto uma
coletividade, refletiram literariamente na composicdo dos dois contos analisados e nas
representacdes das personagens Raquel e Maria, criadas a partir de diferentes perspectivas e

vivéncias de suas autoras .

3.2 Conservadorismo e liberdade sexual feminina em “O mogo do saxofone”, de Lygia

Fagundes Telles, e “Luamanda”, de Conceicao Evaristo

Os conflitos, situacoes, dilemas e vivéncias das mulheres sdo temas recorrentes nas
prosas ficcionais de Lygia Fagundes Telles. Seja por meio da tematica ou pela construcao das
personagens, a imagem da mulher figura nos contos da autora, proporcionando ao leitor uma
experiéncia com a subjetividade feminina. Testemunha e participante de seu tempo e da
sociedade a qual pertenceu com que o que havia de bom e de ruim (Telles, 2010b, p. 90), a
autora, muitas vezes, assume, por meio da voz narrativa masculina, o discurso patriarcal vigente
para descontruir irdnica e criticamente preceitos e esteredtipos sociais relacionados aos papéis
de género e a liberdade feminina. Publicado originalmente em Antes do Baile Verde de 1970, o

conto “O mogo do saxofone” apresenta, sob a narrativa de uma voz masculina, um enredo que



152

questiona e satiriza os papéis de género, construidos social e culturalmente, a partir de uma
personagem feminina que rompe com os padrdes sexistas € machistas impostos as mulheres e
de um narrador-personagem que reflete o discurso conservador e patriarcal que se encontrava
em via de desestabilizacdo pelas conquistas e transgressdes provocadas pelos movimentos
feministas.

Assumindo a primeira pessoa do discurso, o narrador se apresenta logo nas primeiras
linhas como um chofer de caminhao que lucra com atividades de contrabando. A ambientagao
do espago narrativo ¢, entdo, desenvolvida: trata-se de uma pensao popular, administrada por
uma polaca que, na juventude, trabalhava como prostituta. O local era frequentado por dois
tipos de clientes: os pensionistas, que eram aqueles que se hospedavam na pensao, e os volantes,
que frequentavam o local somente para se alimentar. A descri¢ao da pensao transmite ao leitor
uma atmosfera exdtica e, ao mesmo tempo, bizarra, onde se encontra uma diversidade de
artistas excéntricos, entre eles um engolidor de giletes, nomeado como James, e varios andes.
Servidos com uma comida pouco atrativa, comparada a lavagem, o narrador e os demais
frequentadores da pensdo eram ainda sujeitados ao som de um saxofone, tocado de maneira

triste por alguém no andar superior do prédio:

O que ¢ isso? eu perguntei ao tipo das giletes. Era o meu primeiro dia de pensao ¢
ainda ndo sabia de nada. Apontei para o teto que parecia de papeldo, tdo forte chegava
a musica até nossa mesa. Quem € que esta tocando?

E 0 mogo do saxofone (Telles, 2009, p. 45).

E sob a perspectiva masculina tanto do narrador como da personagem James que nos,
leitores, temos acesso a0 moco do saxofone € a motivagdo que o leva a tocar o instrumento de
maneira “triste como o diabo” (Telles, 2009, p. 45). Considerando, portanto, o carater parcial
com que os fatos sdo apresentados, ¢ interessante que facamos algumas observagdes a respeito
dos modos e posicionamentos assumidos pelo narrador ao longo do conto. De antemao, ¢
perceptivel que o chofer possui uma clara definicao conservadora dos papéis de género que
devem ser seguidos pelas mulheres com quem se relaciona. Para ele, era inadmissivel que uma
mulher palitasse os dentes, com a boca arreganhada, na sua frente, sendo esse um dos motivos
pelos quais ele a mandou andar em seu primeiro encontro (Telles, 2009, p. 45). Embora
confessasse sua reprovagdo diante de qualquer pessoa com essa conduta, o narrador nao
apresentou tal repulsa quando, diante de si, o amigo James “meteu uma batata inteira na boca
[...] abriu mais a boca que fumegava como um vulcao com a batata quente 14 no fundo” (Telles,

2009, p. 46). A partir da aproximagdo dessas duas partes da narrativa, fica evidente como a
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percepgao e, consequentemente, o julgamento advindos do narrador-personagem variavam de
acordo com o que ele considerava adequado ao género de quem praticava determinadas agdes.

Construidos e estabelecidos cultural e socialmente, os papéis de género sofreram e vém
sofrendo ao longo dos anos transformacdes que refletem nas praticas e construcdes de
identidades de género e sexuais. Embora, os anos 1970 presenciassem uma intensificagdo dos
debates sobre novas identidades sociais, com reflexo nas praticas sexuais, a sociedade brasileira
da época ainda era permeada por principios e ideais patriarcais e sexistas, que estabeleciam
normas de como as mulheres deveriam se comportar. Sendo, historicamente, estabelecido como
referéncia de normalidade “[o] homem branco, heterossexual, de classe média urbana e cristao”
(Louro, 2000, p. 9), tudo aquilo que ndo se adequasse a essa referéncia era considerado como o
outro, como desviante da norma. Logo, nessa perspectiva, a mulher, ja classificada como “o
segundo sexo”, quando ndo se adequa aos padrdes esperados pela sociedade patriarcal, €
marginalizada e tratada com preconceito. Assim, o narrador esperava que uma mulher tivesse
uma postura de moga de familia e se portasse corretamente, com gestos contidos e “de acordo
com os principios morais aceitos pela sociedade” (Bassanezi, 2004, p. 388). Aquelas que se
desviavam desse padrao eram marcadas como mulheres levianas e com ma reputagao, sofrendo,
inclusive, com a desigualdade social, ja que ficavam relegadas a posigdes e categorias sociais
desprestigiadas e excluidas, como veremos ao longo desta analise.

Claramente incomodado com o jeito com que o misterioso homem tocava o saxofone, o
caminhoneiro quis saber mais detalhes a respeito dessa figura e por que tocava “uma musica
desgracada de triste” (Telles, 2009, p. 46). A partir do discurso do camarada James, ¢ esclarecido
ao leitor que o tocador de saxofone ¢ traido pela sua mulher, a qual o “engana até com o
periquito” e, por isso, “[o] pobre fica o dia inteiro trancado, ensaiando. Nao desce nem para
comer. Enquanto isso, a cabra se deita com tudo quanto ¢ cristdo que aparece” (Telles, 2009, p.
46). E importante analisarmos, sob a dtica patriarcal conservadora, as formas como séo referidas
as personagens masculina e feminina nessa fala de James. A mulher é imputada,
pejorativamente, a imagem da cabra e sua relagdo até mesmo com periquitos, numa clara
animalizag¢do da mulher que desfruta da sua liberdade sexual. Em Calibd e a Bruxa, livro escrito
por Silvia Federici (2023), ao falar sobre a sexualidade feminina e sua relacdo com a caga as
bruxas e a racionalizacao capitalista, a autora explica que aquelas mulheres que desfrutavam de
sua sexualidade para outros objetivos que nao a procriagao eram julgadas por bruxaria e tinham
sua imagem comparada a da “velha bruxa voando na sua vassoura, que, assim como 0s animais
em que ela também montava (cabras, éguas, cachorros), era a projecdo de um pénis estendido,

simbolo da luxtria desenfreada” (Federici, 2023, p. 346). Assim como os animais relacionados
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a figura da bruxa, as mulheres que usavam sua sexualidade para além da reproducdo eram
demonizadas e tinham sua pratica sexual identificada com a bestialidade (Federici, 2023, p.
347). Tal discurso foi incorporado, anos depois, pelo movimento antifeminista, que, na tentativa
de difamar e controlar a sexualidade feminina, a fim de manter os modelos conservadores,
animalizavam as feministas.

Retomando o didlogo entre o narrador e o amigo James, percebemos que, enquanto a
mulher € condenada por desfrutar prazerosamente da sua sexualidade, os homens com os quais
ela se deita sdo inimputaveis pelo adjetivo “cristdo”, ou seja, vistos como vitimas da agdo
degenerada da mulher. Da mesma forma, seu marido, o mogo do saxofone, ¢ considerado como
um pobre homem, que padece em virtude do comportamento pecaminoso da esposa. E
importante ressaltar que o adultério, quando praticado pelo homem, ndo ¢ condenavel, uma vez
que, de acordo com os preceitos patriarcais, “homens e mulheres veem o sexo de maneira
diferente e que a felicidade conjugal depende fundamentalmente dos esfor¢os femininos para
manter a familia unida e o marido satisfeito” (Bassanezi, 2004, p. 387). Assim, tomando como
modelo as mulheres dos anos dourados, uma mulher virtuosa deveria manter suas relagoes
sexuais limitadas ao matrimonio, assumindo a discri¢do e a sobriedade, enquanto ao seu marido
seria permitido manter relagdes extraconjugais, afinal “os homens tinham necessidades sexuais
diferentes e bem maiores se comparadas com as das mulheres — uma caracteristica natural
masculina” (Bassanezi, 2004, p. 403).

Ao longo da narrativa, essa inversao entre os papéis sexuais destinados aos homens e as
mulheres desencadeia varias reagdes no narrador, que, como vimos, tem uma postura
conservadora e patriarcal em relagdo as identidades sexuais e de género. Embora a voz narrativa
seja masculina, sabemos que Lygia Fagundes Telles, como escritora comprometida com a
tematica feminina, usa seu texto literario para criticar e, muitas vezes, satirizar comportamentos
sexistas e provocar a reflexdo dos leitores a respeito da autonomia e da liberdade feminina. Na
ultima parte do didlogo estabelecido entre o caminhoneiro € James, apds expor o suposto
comportamento adultero da mulher do mogo do saxofone, o engolidor de giletes ¢ questionado

se ja manteve relagdes sexuais com a personagem feminina, ao que responde:

E meio magricela para o meu gosto, mas ¢ bonita. E novinha. Entdo entrei com meu

jogo, compreende? Mas ja vi que ndo dou sorte com mulher, torcem logo o nariz
quando ficam sabendo que engulo gilete, acho que ficam com medo de se cortar
(Telles, 2009, p. 46).
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A partir dessa fala, o leitor atento percebe, além da manifestacao do estereétipo da idade
relacionada a hipersexualizacdo feminina, uma ironia diante da negativa da mulher em se
relacionar com um homem. A fim de manter a imagem de homem viril € macho, James nao
admite que foi rejeitado pela mulher do saxofone por ndo ser atraente aos seus olhos, usando
como argumento o fato de engolir giletes e, por isso, desencadear o medo nas mulheres. De
maneira sutil, percebe-se uma critica a fragilidade da masculinidade, que ndo admite que as
mulheres tém direito e opgdo de escolher com quem querem ou nao se relacionar. Essa nova
postura feminina reflete o crescente abalo sofrido pelo sistema patriarcal de controle do corpo
e da sexualidade das mulheres, abalo desencadeado pelo comportamento disruptivo e
transgressor das mulheres, inspiradas pelos movimentos feministas.

Os sons provocados pelo saxofone despertaram no chofer uma memoria, que o levou a
noite em que recolheu em seu caminhdo uma mulher em trabalho de parto. O relato
memorialistico apresentado pela personagem evidencia, mais uma vez, seu posicionamento
misogino e insensivel em relacdo as mulheres e sua subjetividade, demonstrando um retrato do
patriarcalismo em seu mais alto grau de opressao e desprezo as figuras femininas. Nas palavras
do narrador, a moga recolhida havia saido “para ter o filho na vila, mas ndo aguentou e caiu ali
mesmo na estrada, rolando feito bicho. Arrumei ela na carroceria e corri como louco para chegar
0 quanto antes, apavorado com a ideia do filho nascer no caminho e desandar a uivar que nem
a mae” (Telles, 2009, p. 46). Mais uma vez, a mulher ¢ aproximada da esfera animalesca por
meio das palavras “bicho” e “uivar”, e ¢ descrita como um ser cujas reacgdes fisioldgicas naturais
sdo semelhantes as dos animais e, portanto, inferiorizadas em contraposicdo a imagem
masculinizada de racionalidade e cultura. Sobre essa biologizagdo das diferengas entre homens
e mulheres e, consequentemente, a inferioriza¢ao da categoria feminina, Ortner (2017, p. 105)

explica que

Em razdo do maior envolvimento do corpo feminino com a fun¢do natural que
circunda a reprodugdo, ela é encarada mais como elemento da natureza do que o
homem. Contudo, em parte por sua consciéncia e participacdo no didlogo social, Ela
¢ reconhecida como uma participante da cultura. Portanto, ela surge como uma
intermediaria entre a cultura e a natureza, numa escala de transcendéncia inferior a do
homem.

Além dos aspectos biologicos, usados como argumento patriarcal para manter a mulher
na esfera doméstica e controlar sua sexualidade, a religido também surge como um discurso que
reitera e reforga essa visdo de natureza feminina e de pecaminosidade de sua liberdade sexual.

Eva, cuja historia estd registrada no terceiro capitulo do livro de Génesis e ¢ uma das figuras
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mais condenadas da mitologia crista, cedeu a tentagdo, comeu do fruto proibido e o ofereceu a
Adao, seu companheiro. Esse ato de desobediéncia fez com que ambos abrissem os olhos e
reconhecessem que estavam nus, numa referéncia ao despertar para a sexualidade. Além disso,
por terem desobedecido as ordens de Deus, foram condenados a viver fora do paraiso e a Eva
coube ainda a condenacdo de sentir as dores do parto e subordinar-se ao marido (Biblia, s.d.).
A lembranga e a relacdo estabelecida pelo narrador entre o som do saxofone e os gritos da
mulher em trabalho de parto nao sdo, portanto, aleatdrias, mas refletem a ideia patriarcal que
relaciona a liberdade sexual e a transgressao feminina ao pecado, a bruxaria ¢ ao mal. Em
paralelo a figura de Adao, o mogo do saxofone €, portanto, uma vitima da conduta insubmissa
de sua esposa e deveria, por isso, assumir uma postura de controle e repressdo aos desejos
sexuais dela, atitude ndo assumida pela personagem, que rompe com essa expectativa em
relagdo ao comportamento masculino.

Em discordancia com os padrdes estabelecidos para um casamento segundo as regras
morais da sociedade da época, o0 mogo do saxofone e sua mulher ndo dormiam no mesmo
quarto, fato que também escandalizou o narrador, que, embora dissesse que ndo tinha interesse
na vida dos outros, continuava a buscar informagdes sobre a excéntrica relagdo presenciada.
Segundo James, a separacdo de quartos era realizada em virtude do comportamento da mulher,
ja que “uma mulher como ela tem que ter seu quarto separado” (Telles, 2009, p. 47). Percebe-
se que, até o momento da narrativa, a figura feminina ainda nao se fez fisicamente presente e
tudo o que se sabe a seu respeito ¢ baseado em esteredtipos determinados pelo discurso
patriarcal, segundo o qual “uma mulher sexualmente ativa constituia um perigo publico, uma
ameaca a ordem social, ja que subvertia o sentido de responsabilidade dos homens e sua
capacidade de trabalho e de autocontrole” (Federici, 2023, p. 173).

Visivelmente incomodado com as atitudes consensuais de todos da pensao diante do
assombroso adultério e com a excentricidade dos demais frequentadores do local, que tinha
como combo que o desagradava “comida ruim, ando e saxofone”, numa gradagdo de elementos
fora do padrdo, o caminhoneiro havia ja decidido sumir dali quando avistou a mulher do
saxofonista. Sem ao menos ser apresentado ou apresentar-se a ela, deduziu logo que se tratava
da figura da qual tanto tinha ouvido falar, afinal, mesmo vindo detras, “ela deu um jeito de
esbarrar em mim” (Telles, 2009, p. 47). Somada a essa ideia de sagacidade e malicia vinculada
a mulher adultera, o narrador expoe ainda o estereotipo em relagao aos atributos fisicos de uma

mulher considerada libertina, como fica evidente no seguinte trecho:
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Nao precisei perguntar para saber que aquela era a mulher do mogo do saxofone.
Nessa altura o saxofone ja tinha parado. Fiquei olhando. Era magra, sim, mas tinha as
ancas redondas e um andar muito bem bolado. O vestido vermelho ndo podia ser mais
curto. Abancou-se sozinha numa mesa e de olhos baixos comecou a descascar o pao
com a ponta da unha vermelha. De repente riu apareceu uma covinha no queixo.
Pomba, tive vontade de ir 14, agarrar ela pelo queixo e saber por que estava rindo.
Fiquei rindo junto (Telles, 2009, p. 47).

Relacionada a lampada vermelha das casas de tolerancia, a cor do vestido e da unha da
mulher do saxofonista remete ao convite “a transgressao da mais profunda proibi¢do da época
em questdo, a proibi¢do lancada sobre as pulsdes sexuais, a libido, os instintos passionais”
(Chevalier e Gheerbrant, 2001, p. 944). A figura sedutora e atraente da mulher ¢ reforcada por
seus dotes fisicos, como as ancas redondas, num claro julgamento e olhar machista e dominador
sobre o corpo feminino, que se torna, nesse contexto, publico e disponivel para satisfacdo
masculina. Tratados de maneiras distintas pela sociedade, os corpos feminino e masculino sao
categorizados, respectivamente, em controlado e livre. Conforme ja mencionado, a sociedade
patriarcal estabelece que os desejos sexuais das mulheres devem ser controlados e privados,
enquanto os dos homens devem ser explorados e livres de amarras, numa clara relagdo com os
papéis de género em que o masculino estd ligado a virilidade e o feminino, a delicadeza ¢ a
feminilidade (Oliveira, 2020, p. 107). Tal perspectiva, no entanto, ¢ invertida quando se trata
da sexualidade livremente exercida pelas mulheres: os corpos daquelas marcadas como
prostitutas ou mulheres da vida tornam-se de dominio privado, sendo, inclusive, “sujeito(s) a
violagdes por quem entender ser seu ‘direito’, sendo que o grupo hegemonico que mais se
apropria desse discurso sdo os homens” (Oliveira, 2020, p. 107). Assumindo essa posicao de
dominio e controle, o chofer revela uma reagdo de agressividade e possessdo do corpo da
mulher, expressando “a vontade de ir 14, agarrar ela pelo queixo e saber por que estava rindo”
(Telles, 2009, p. 47), confirmando, dessa forma, essa relagao de poder estabelecida pelo homem
sobre a sexualidade feminina

A imagem da mulher como objeto de servidao e satisfagdo dos desejos dos homens ¢
reforcada pelo didlogo que se segue ao pagamento realizado pelo motorista a velha polaca, dona
da pensdo. Usando a metafora do jantar e do ato de comer, a velha informa, com uma
duplicidade de sentido, que a janta ¢ servida das sete as nove, mas que os “pensionistas fixos
costumam comer as oito — avisou ela, dobrando o dinheiro e olhando com um olhar acostumado
para a dona de vermelho” (Telles, 2009, p. 47). Diferentemente da reagdo indignada e
condenatéria do motorista e do engolidor de giletes, que assumiram as supostas dores do
saxofonista traido, a senhora parece tratar as aventuras extraconjugais da pensionista de maneira

natural, incentivando e organizando, inclusive, os encontros entre a mulher e seus amantes.
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Ja completamente envolvido na historia, a qual dizia ndo ser de seu interesse, o
caminhoneiro voltou a pensao exatamente as oito horas e deparou-se com a mulher do mogo do
saxofone, que subiu a escada com um cara de bigode ruivo, ambos como “dois gatos pisando
macio” (Telles, 2009, p. 48). Nesse instante, o saxofone desandou a tocar, sugerindo ao leitor
que essa era a forma que o saxofonista tinha de enfrentar e superar a infidelidade da esposa.
Insistentemente, o caminhoneiro retoma o assunto da trai¢do com o amigo James, referindo-se,

mais uma vez, a0 mog¢o do saxofone como vitima e prisioneiro da lascivia da mulher:

Toca bem esse condenado. Quer dizer que ele ndo vem comer nunca?

James demorou para entender do que eu estava falando. Fez uma careta. Decerto
preferia o assunto do parque.

Come no quarto, vai ver que tem vergonha da gente resmungou ele, tirando um palito.
Fico com pena, mas as vezes me da raiva, corno besta. Um outro ja tinha acabado
com a vida dela! (Telles, 2009, p. 48).

Amparados pela tese da legitima defesa da honra, que previa a permissao pelo “Direito
que um homem, como forma de defesa, mate uma mulher cujas agdes de alguma forma desonre
sua imagem” (Bechara apud Tiemi, 2023), era comum que homens agredissem ou
assassinassem suas companheiras e usassem como argumento de defesa a protecao a propria
honra. Considerado inaceitdvel para a figura masculina, a trai¢do, seguida da ideia do
merecimento de morte por parte da mulher adultera, revela no conto a mentalidade
conservadora que ainda perdurava nos anos 1970, segundo a qual “ser chamado de corno
manso, marido traido que nao reage com violéncia, era considerado uma grande humilhagao.
A separacdo, no caso de descoberta a infidelidade da esposa, era praticamente inevitavel”
(Bassanezi, p. 404). E importante observarmos, no caso do enredo do conto aqui analisado, que
0 mog¢o do saxofone ndo ¢ enganado por sua companheira, logo o termo “traicdo” nao ¢
compativel com o arranjo conjugal estabelecido pelo casal. Ademais, podemos inferir que o
moco do saxofone pode ser, de certa forma, beneficiado pelas atividades sexuais praticadas por
sua esposa. Retomando a andlise social da suposta “traicdo” representada no conto, os homens
eram orientados, inclusive por matérias publicadas em revistas, a se separar € punir a esposa

infiel, como podemos ver neste trecho da revista O Cruzeiro, edi¢ao de 28 janeiro de 1956:

Tem razéo um homem para revoltar-se quando perde a confianga na espdsa. O ciume
sem razdo ¢ doentio, mas, quando baseado em fatos concretos, fere o mais profundo
da alma. Principalmente quando o homem confiou tanto na mulher a ponto de revelar
seus erros passados, na expectativa de um futuro imune de macula. Entretanto ha
esposas que ndo sdo merecedoras dessa confianca. Sdo mulheres indignas de receber
o nome de um homem. [...] Pergunte-se: que atitude deve tomar um marido que se
sabe enganado? Permanecer ao lado de quem o atraigoa seria indigno de sua parte. Ele
revolta-se e com razao. [...] Mesmo porque ndo se pode exigir de um marido que viva
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em paz (como deve acontecer nas familias felizes) com uma mulher que lhe ¢ infiel
(Teresa, 1956, p. 105).

Ap6s finalmente a musica parar de tocar, indicando que o encontro entre a mulher do
saxofonista ¢ o homem de bigode ruivo havia acabado, a mulher, entdo, apareceu “com o
arzinho de gata de telhado, o cabelo solto nas costas e o vestidinho amarelo mais curto ainda
do que o vermelho” (Telles, 2009, p. 48). Observemos a simbologia da cor da roupa usada pela
mulher e sua relacdo com os efeitos causados no narrador. Considerado um tom “intenso,
violento, agudo até a estridéncia [...], o amarelo ¢ a mais quente, a mais expansiva, a mais
ardente das cores” (Chevalier e Gheerbrant, 2001, p. 40). Tal significado revela o envolvimento
e o poder exercido pela mulher do saxofonista sobre o chofer, que se encontra em estado de
encantamento e desejo pela mulher julgada como pecaminosa. Preso ao comportamento sedutor
e atrativo da mulher, o caminhoneiro foi até a mesa em que ela estava para, entdo, marcar um
encontro. Antes, porém, de nos atermos ao tdo aguardado caso, € importante mencionarmos
dois fatos a respeito da forma como a mulher € representada no conto. O primeiro ¢ que, mesmo
figurando como uma personagem central da narrativa, a mulher ndo ¢ nomeada, o que pode ser
interpretado como o nao reconhecimento dela enquanto sujeito. Referida como “a mulher do
moco do saxofone”, sua existéncia ¢ condicionada a figura do marido, bem como sua reputagao
e seu carater, que sdo julgados de acordo com suas atitudes em relagdo ao homem. O segundo,
que reforga essa ideia de desumaniza¢ao da mulher que desfruta da sua liberdade sexual, ¢ sua
constante caracterizagdo como figura animalesca, maquiavélica e sedutora, como gata de
telhado, cabra e o proprio diabo. Transformar a figura da mulher em uma espécie diferente foi,
segundo Federici (2023, p. 345) uma estratégia alcancada por meio da linguagem da caga as
bruxas, que “produziu a mulher como uma espécie diferente, um ser sui generis, mais carnal e
pervertido por natureza”, sendo a mulher pervertida o “primeiro passo para a transformagao da
vis erotica feminina em vis lavorativa isto é, um primeiro passo na transformacio da
sexualidade feminina em trabalho”. A censura e a condenagdo da sexualidade feminina
praticadas entre os séculos XV e XVIII conduziu e contribuiu, portanto, para o estabelecimento
da relagdo das mulheres com sua sexualidade, imputando a elas, inclusive, o carater de
prostitutas diante do exercicio livre da propria sexualidade.

Por meio de meias palavras e expressdes insinuantes, o caminhoneiro e a mulher do
saxofonista combinaram o encontro, ficando indicado como local “a porta que fica do lado da
escada, a direita de quem sobe” (Telles, 2009, p. 49). No outro dia, no horario combinado, as
sete horas, o chofer chegou a pensdo e dirigiu-se ao quarto. Para sua surpresa, ao adentrar no

cdmodo, o narrador se deparou com o mogo do saxofone, cena que lhe causou constrangimento,
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mas que nao despertou nenhuma reagao de espanto no saxofonista, conforme relatado no trecho

abaixo:

Na primeira porta, aquela a direita da escada, bati de leve e fui entrando. Nao sei
quanto tempo fiquei parado no meio do quarto: ali estava um mogo segurando o
saxofone. Estava sentado numa cadeira, em magas de camisa, me olhando sem dizer
uma palavra. Nao parecia nem espantado nem nada, s6 me olhava.

Desculpe, me enganei de quarto eu disse com uma voz que até hoje ndo sei onde fui
buscar.

O mogo apertou o saxofone contra o peito cavado.

E na porta adiante disse ele baixinho, indicando com a cabeca (Telles, 2009, p. 49).

Com uma postura antagdnica aquela preconizada pela sociedade da época, a qual previa
como comportamentos tipicamente masculinos a violéncia e a nao aceitacdo de qualquer tipo
de adultério ou transgressao por parte das mulheres, o0 mogo do saxofone demonstra submissao
e anuéncia em relagdo ao comportamento de sua esposa, como um cumprimento de acordo entre
os dois. Claramente, ha uma ruptura com a ordem estabelecida socialmente, uma ordem de
carater machista e dominador, que estabelece a naturalizacao da sexualidade e dos prazeres por
parte dos homens e a censura e a contencdo da liberdade sexual por parte das mulheres.
Associada a essa constru¢do comportamental, ha também a imposicdo de condutas femininas
moralmente aceitas, que contribuem para a criagdo de um imaginario coletivo sobre as
mulheres, as quais devem ser amaveis, devotadas ao lar e a familia, submissas as figuras
masculinas, principalmente ao marido, além de polidas e detentoras de uma aparéncia discreta
e recatada. Essa imagem, além de amparada pelo discurso social, encontrou, e encontra ainda
hoje em determinadas esferas, apoio da Igreja, da Justica e da propria Medicina, cujos
pressupostos muitas vezes transfiguram questoes sociais em biologicas, como a ideia de instinto
materno e a propensdo da mulher aos cuidados do lar. No conto “O mogo do saxofone”, no
entanto, vemos uma inversdo de papéis de género através do recolhimento do homem ao
ambiente doméstico, no caso o quarto da pensao, enquanto sua esposa se socializa ¢ mantém
contato e relacdes pessoais com o mundo. Ademais hd a transgressao, que podemos considerar
mais escandalosa para os preceitos da época, que ¢ a infidelidade declarada da esposa e o
consentimento do marido, que mantém um comportamento de mansidao e resignacgao, que seria
tipico e “naturalmente” feminino.

Revoltado diante da apatia do marido traido e da ruptura da ordem socialmente
estabelecida, que refletia uma transfiguracdo das normas e dos papéis de género, que
privilegiam o masculino em detrimento do feminino, garantindo a dominagao e o controle deste,

o chofer se exalta e decide, entdo, questionar o saxofonista e seu comportamento.
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Demonstrando, a partir de seu discurso, a necessidade de se manter a superioridade masculina
e o controle sobre o sexo considerado fragil, o narrador-personagem tenta incitar o marido
conformado a reagir energicamente ao comportamento audacioso e, na visao do caminhoneiro,

inadmissivel da esposa, conforme podemos constatar pelo trecho a seguir:

E vocé aceita tudo isso assim quieto? Nao reage? Por que ndo lhe da uma boa sova,
ndo lhe chuta com mala e tudo no meio da rua? Se fosse comigo, pomba, eu ja tinha
rachado ela pelo meio! Me desculpe estar me metendo, mas que dizer que vocé ndo
faz nada?

Eu toco saxofone (Telles, 2009, p. 50).

Percebe-se que, assim como no didlogo desenvolvido com a mulher, a traicdo ndo ¢
verbalmente mencionada, nomeada, mas somente sugerida, aspecto que revela o tabu com que
o tema era tratado e o receio por parte dos homens em assumir a questdo da emancipacao sexual
feminina, j4 que pressupunha um desequilibrio de poder entre os géneros, historicamente
dominados pelo macho. A libertacdo sexual feminina e sua pratica para além das fungdes
reprodutivas significavam muito mais que um momentaneo rompimento de padrdes, seus
reflexos eram mais profundos, indicando um abalo e uma transformac¢ao na estrutura de poder
patriarcal por meio da conquista de certo nivel de controle e autonomia por parte da mulher. E
importante lembrar que, na década de 1970, ano de publicagdo do conto em andlise, a pilula
anticoncepcional j& era comercializada ha 10 anos no pais e, por isso, havia se popularizado.
Considerado por muitas feministas como um marco da emancipacao sexual das mulheres e da
dissociacdo entre sexo e reproducdo, o uso do anticoncepcional, além de permitir a maior
inser¢do e participacdo das mulheres no mercado de trabalho, possibilitou o exercicio do
erotismo e do prazer sexual a mulher, iniciando uma nova fase da historia feminina.

Com todo o sarcasmo que o uso da linguagem possibilita, o primitivismo do
comportamento masculino, manifesto pela fala violenta e machista do narrador, ¢ ironizado e
satirizado pela resposta do saxofonista, que, ao ser interrogado sobre ndo fazer nada diante da
situagdo de adultério, contradiz e afirma fazer algo, sim, afinal tocava saxofone. Uma nova
forma de relacionamento heterossexual ¢, entao, desenhada pelo enredo do conto, que instaura
uma ambiguidade interpretativa a respeito do comportamento do mogo do saxofone, uma vez
que todas as impressdes sobre o som do instrumento sdo apresentadas pela voz do narrador. Em
contrapartida a descricdo do som do saxofone feita pelo caminhoneiro, caracterizada como
“malditos uivos”, o marido mantinha um comportamento calmo e contemplativo, conforme

relatado pelo proprio narrador: “Ele corria os dedos compridos pelos botdes, de baixo para
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cima, para baixo, bem devagar, esperando que eu saisse para comecar a tocar” (Telles, 2009, p.
50).

O desfecho do conto reforga esse papel interpretativo transferido pela autora para o
leitor, possibilitando que ele analise e tire suas proprias conclusdes a respeito dos
comportamentos do moco do saxofone e de sua esposa. Apds o desconfortavel e inesperado
encontro com o saxofonista, o caminhoneiro se retira do primeiro quarto e fica parado, sem
reacdo, no corredor. Nesse momento, a porta do quarto onde estava a esposa do saxofonista se
abre “bem de mansinho”, concomitantemente ao inicio da musica tocada pelo saxofonista, que
comecou “bem baixinho” (Telles, 2009, p. 50). Essa atmosfera de tensdo e mistério misturada
ao som do instrumento, declaradamente incoémoda para o narrador, levaram-no a ficar “broxa
na hora” (Telles, 2009, p. 50). A reacdo e o cenario seguinte descrito pelo narrador refletem seu
estado de espirito diante dessa nova relacao entre os géneros, com a qual ndo soubera lidar ou
aceitar: “Desci a escada aos pulos. Na rua, tropecei num dos andes metido num impermeavel,
desviei de outro que j4 vinha vindo atrds e me enfurnei no caminhdo. Escuridao e chuva. [...]
Minha vontade de fugir era tamanha que o caminhdo saiu meio desembestado, num arranco”
(Telles, 2009, p. 50). A escuriddo e a chuva refletem os sentimentos de frustragdo, raiva e
desolagdo vivenciados pelo caminhoneiro, o qual ndo consumou seu desejo sexual tampouco
conseguiu convencer o musico a reagir de maneira violenta e dominadora contra a esposa
transgressora. O ambiente de liberdade e exotismo, representado pela presenca dos andes e de
outros artistas, € substituido pelo familiar espaco do caminhdo, ao qual o chofer ja estava
acostumado e mantinha sob seu controle. Dominado pelos ideais e perspectivas conservadores
e patriarcais, o narrador foge do proprio prazer e se mantém na escuridao do preconceito e do
machismo. Ao leitor, de acordo com sua vivéncia e compreensao, cabe aceitar a interpretacao
apresentada pela voz do narrador conservador ou questiona-la e dar um novo significado as
relacdes entre os géneros masculino e feminino e, consequentemente, a atribuicdo dos papéis
de cada um, assumindo, diferentemente do chofer, que os antigos principios patriarcais ja nao
sao aceitaveis diante da constru¢ao de uma nova historia por parte das mulheres.

A tematica da sexualidade feminina configura-se também central no conto “Luamanda”,
da escritora Concei¢do Evaristo. Ocupando a sétima posi¢do entre os textos ficcionais que
compdem a obra Olhos d’agua, o conto narra em terceira pessoa as experiéncias sexuais da
personagem Luamanda, a qual d4 nome ao texto narrativo. Embora narrado por uma voz que
ndo a da protagonista, o enredo apresenta o ponto de vista da personagem, que, num exercicio
de desconstrugdo de esteredtipos e ressignificagdo de suas vivéncias enquanto mulher negra,

assume o protagonismo sobre a propria sexualidade. E sabido que, historicamente, o corpo da
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mulher negra foi coisificado pela sociedade escravista e, posteriormente, pelo patriarcalismo
brancocéntrico, que seguiu colocando o corpo preto numa posicdo de subalternidade e
submissdo. Ao tratar sobre racismo e sexismo no Brasil, a autora Lélia Gonzalez (2019, p. 235),
em seu texto “Racismo e sexismo na cultura brasileira”, discute sobre a objetificacdo das
mulheres cativas, cujos corpos eram usados como meios de pratica e prazer sexual pelos
brancos filhos dos senhores. Sob o estereotipo da hipersexualizagdo, a essas mulheres era
negada a autonomia sobre seus impulsos e desejos sexuais, colocados a servigo da satisfagao
das fantasias masculinas.

Atualizada pelo mito da democracia racial, essa ideia da mulher negra como objeto
sexual permanece no imaginario coletivo brasileiro mais de um século apds a abolicdo da
escravatura, que, teoricamente, libertava o povo afrobrasileiro das amarras da servidao. Tal
liberdade, no entanto, continua servindo aos interesses e privilégios do patriarcado racista, que
rege a sociedade brasileira e controla o corpo da mulher negra a seu bel prazer. Assim, durante
o periodo carnavalesco, por exemplo, essa mulher ¢ exaltada e colocada na posi¢do de rainha,
para a apreciacdo de olhares devoradores dos homens brancos e ricos que enchem as
arquibancadas dos desfiles e se eximem da culpa racista ao rotular a pele preta como sendo “a
cor do pecado”. Esses homens, no entanto, sdo os mesmos que ao tentarem esconder o proprio
racismo e sexismo os deixam mais explicitos, pois, cotidianamente, ignoram a existéncia dessas
mulheres, exercendo sobre elas uma violéncia simbolica, que as relega a periferia e a prestagao
de servicos precarizados e mal remunerados. Ao estilo de “concubinagem, tudo bem; mas
casamento ¢ demais” (Gonzalez 2019, p. 232), a sexualidade e o corpo da mulher negra sao,
portanto, explorados tais quais “mercadorias disponiveis para qualquer pessoa branca que
pudesse pagar seu pre¢o” (hooks, 2020, p. 111), colocando-as numa posi¢do desumanizada e
assujeitada.

A representacdo da mulher negra como exoética e naturalmente mais atrativa
sexualmente que a mulher branca permeia varios enredos literarios canonicos, principalmente
aqueles escritos sob a perspectiva de autores homens, brancos e pertencentes a elite social. A
partir de sua escrevivéncia, no entanto, Concei¢ao Evaristo vem ressignificando e reconstruindo
a imagem da mulher negra, colocando-a no lugar de protagonismo da prépria histéria.
Luamanda ¢ um exemplo de personagem evaristiana que, dotada de uma conexdo com sua
ancestralidade e suas memorias, rasura a imagem estereotipada de mulher-objeto e coloca-se
no comando de suas experiéncias sexuais, assumindo-se mulher-desejante do proprio prazer. A
subversao a normatizagdo do controle da sexualidade feminina é revelada de imediato na

constituicdo do nome da protagonista, que pode ser interpretado como a jungao do substantivo
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lua e da forma verbal manda, numa dupla relagdo em que, a0 mesmo tempo que ¢ regida pela
lua, como simbolo da fertilidade e da poténcia erotica feminina, apropria-se como dona dos
proprios momentos de gozo-prazer. E importante observarmos como os ciclos da lua sdo
alegoricamente associados ao ciclo hormonal e fértil da personagem, sendo a fase da lua cheia
correspondente ao apice de seus impulsos e excitagdes sexuais, conforme podemos observar no

trecho abaixo:

Lua, Luamanda, companheira, mulher. Havia dias em que era tomada de uma
nostalgia intensa. Era a lua a mostrar-se redonda no céu, Luamanda na terra se
desminlinguia todinha. Era como se algo derretesse no interior dela e ficasse
gotejando bem na altura do coragdo. Levava a mao ao peito e sentia a pulsagdo da vida
desenfreada, louca (Evaristo, 2016, p. 59-60).

Num ato que revela autoconhecimento, Luamanda observa seu colo e seu pescoco, cuja
pele ndo denuncia as marcas das quase cinco décadas vividas. Orgulhosa de sua vida e do
caminho percorrido, mesmo que tenha sido repleto de “trambolhdes e acidentes” (Evaristo,
2016, p. 59), a personagem resgata de sua memoria sete das mais marcantes experiéncias
sexuais vivenciadas por ela. Para cada vivéncia rememorada, compde-se uma reflexdo a
respeito do amor, estabelecendo uma relacdo direta entre a pratica sexual e a concepcao do
sentimento amoroso, contrariando a ideia machista e patriarcal de pecaminosidade e impureza
do ato sexual. Ao vincular o ato sexual a maturacdo do sentimento amoroso, ha,
consequentemente, a subversdo dos papéis de género socialmente estabelecidos, segundo os
quais a sexualidade feminina deve estar estritamente subordinada a fun¢do reprodutiva, numa
clara relacdo de poder falocéntrico em que os desejos sexuais sdo normatizados e naturalizados
como essencialmente masculinos.

Nessa construcao sexo-amorosa, ¢ recorrente a imagem da lua e suas multiplas formas,
que correspondem a diversidade de experiéncias vividas pela personagem. A respeito da
simbologia da lua e sua confluéncia com a feminilidade e a maturidade sexual de Luamanda,
Chevalier e Gheerbrant (2001, p. 561) ressaltam que, por atravessar diferentes fases e mudancgas
de forma, a lua “simboliza a dependéncia e o principio feminino [...], assim como a
periodicidade e a renovagdo”. Ademais, esse satélite natural € “simbolo dos ritmos biologicos,
o tempo vivo, do qual ela é a medida, por suas fases sucessivas e regulares” (Chevalier e
Gheerbrant, 2001, p.561). Logo, a influéncia da lua na vida e nas condutas sexuais da Luamanda
estd diretamente ligada ao ciclo menstrual, representando a relagdo da personagem com seu
proprio corpo e, consequentemente, com sua ancestralidade. Ao longo da andlise, teremos

oportunidade de explorar mais detidamente as varias referéncias desenvolvidas a respeito da
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lua e sua relacdo com a sexualidade e o ciclo bioldgico da personagem, em sua constitui¢ao
como mulher.

A primeira experiéncia de Luamanda com o proprio corpo € com a descoberta da
sexualidade se da ainda em sua infancia, quando a menina, sob os efeitos da primeira paixao,
sentia as primeiras excitagdes, proprias das transformagdes hormonais da idade. Numa
referéncia aos primeiros e inocentes atos amorosos e a descoberta dos prazeres masturbatorios,
pelos pubianos, acenos distantes € o amor platonico se misturam a elementos tipicamente
infantis, como “revistas em quadrinhos, giz colorido, partilha de pao com salame” (Evaristo,
2016, p. 60), revelando a fase de transicao vivida pela protagonista, que, mesmo em tenra idade,
jé sentia e assumia os proprios desejos e buscava sacia-los. A autonomia sexual da menina e
sua autodescoberta, no entanto, sdo logo confrontadas pela estrutura patriarcal conservadora
que, na tentativa de manter sob controle o corpo ¢ a sexualidade feminina, coloca a mulher
numa posi¢do passiva diante dos proprios impulsos, impedindo-lhe de desfrutd-los com a
mesma naturalidade permitida aos homens. Violentada pela mae, que, numa perpetuacao das
ideologias sexistas, v€ a sexualidade como algo impuro e proibido para meninas de “corpo-
coracdo pequeno” (Evaristo, 2016, p. 60), Luamanda tem sua primeira decep¢do sexual-
amorosa, que a leva a associar a descoberta do amor a dor, num processo que reflete a conexao
estabelecida entre as experiéncias sexuais € o desenvolvimento do sentimento. Impedida de
desfrutar do prazer proporcionado pelo proprio corpo, a protagonista questiona-se sobre a
fecundidade do amor: “O amor ¢ terra morta?” (Evaristo, 2016, p. 61). Tal indagagao reflete a
frustracdo da menina diante da interdi¢do de seus primeiros contatos com a sexualidade, a qual
foi impedida de florescer nas terras do recém-inaugurado corpo infantil, revelando uma clara
relagdo de poder e dominacao patriarcal da sexualidade feminina.

A decepcdo e a dor sofrida em sua primeira experiéncia sexual-amorosa nao
constituiram uma barreira para a busca de Luamanda pelo autorreconhecimento de seu corpo-
coragdao. Com treze anos, sob a cumplicidade da lua, que iluminava o corpo que transitava entre
as fases infantil e de quase mulher, a personagem desfrutou de sua primeira vivéncia sexual a
dois. Diferentemente de muitas representacdes falocéntricas, a descricdo do momento
experienciado pela personagem ¢ marcada pela aprendizagem mutua, na qual tanto ela, como
mulher, como o homem que a estreava estavam em processo de formacdo e de entrega na
descoberta da sexualidade, permitindo-se sentir o prazer dos corpos estreantes. Subvertendo o
papel de passividade instituido & mulher e a perda da virgindade como um ato mecanico e
insensivel, Luamanda assume o protagonismo de seu prazer e, mesmo espetada por um falo, se

lambuza festivamente, deixando-se sentir o gozo-dor que lacrimevaginava entre suas pernas
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(Evaristo, 2016, p. 60). Lagrimas e secrecao vaginal se unem num neologismo carregado de
significado e transgressdo, uma vez que concede ao 6rgdo sexual feminino a capacidade
fisiologica e sensivel de usufruir de um prazer historico e ideologicamente masculinizado,
provocando um terremoto ndo s6 no corpo-coragdo da protagonista, mas abalando a estrutura
do controle patriarcal sobre a sexualidade feminina: “O amor ¢ terremoto?” (Evaristo, 2016, p.
60).

E importante perceber que, ao longo dos relatos de suas memérias, Luamanda nio se
coloca numa posi¢cdo de controle e dominio, pelo contrario, assume a multiplicidade e a
diversidade de experiéncias vivenciadas durante seu trajeto de autodescoberta sexual, ora
transgredindo o patriarcalismo racista, ora sendo vitimada por ele e por todas as
interseccionalidades as quais uma mulher negra esta sujeita. Tal perspectiva ¢ essencialmente
significativa no estilo de escrita evaristiano, pois revela a tentativa de ressignificar e apresentar
outros olhares sobre a afrofeminilidade, descontruindo a imagem desumana, objetificada e
hipersexualizada imposta a mulher preta, cujo corpo ¢ subjugado e apropriado pelo poder
falocéntrico branco. Ao assumir o protagonismo da sua histéria, Luamanda, no entanto, nao ¢
representada como uma mulher dotada de plena poténcia e resisténcia inabaldvel, mas
apresenta-se de maneira complexa e, muitas vezes, contraditoria e multipla, assim como a
construgdo do erotismo em qualquer ser humano. O estere6tipo do corpo da mulher negra como
objeto sexualmente preparado €, entdo, desconstruido pela humanizagdo da personagem e de
suas relacoes afetivas.

J4 mais madura e com outras experiéncias sexuais anteriores, Luamanda vivencia a
paixdo avassaladora e se entrega a um amor nos bracos de um homem que inaugura “novos
ritos em seu corpo” (Evaristo, 2016, p. 60). Mais uma vez, amor e pratica sexual se compdem
mutua e progressivamente, num processo de aprendizagem que proporciona a mulher novas
experimentacdes e sensacdes sobre seu corpo. A mulher-desejante experiencia a atragdo sexual
mesmo que “a cara da lua nem estivesse escancarada no céu” (Evaristo, 2016, p. 61), mostrando
que a sexualidade feminina ndo esta estritamente vinculada ao seu ciclo reprodutivo e que outras
formas de sedugdo do corpo feminino sdo possiveis. A lua, que desperta os desejos da mulher,
torna-se também “cumplice das barrigas-luas” da protagonista, inaugurando uma nova conexao
com seu corpo, que se abre como um buraco-céu e expulsa “em lagrimas amnioticas e sangue,
os cinco filhos”. (Evaristo, 2016, p. 61). Regente dos desejos de Luamanda, a lua passa a gerir
também sua fecundidade, ensinando a personagem uma nova aprendizagem sobre seu corpo e
seu ciclo menstrual, numa simbologia ancestral em que a lua, as aguas, a chuva e a fecundidade

da mulher estdo ligadas entre si, numa periodicidade sem fim (Chevalier ¢ Gheerbrant, 2001,
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p. 561). Consciente dessa conexao entre seu corpo € o astro, que rege a maternidade e até mesmo
o momento de nascimento de seus filhos, Luamanda indaga-se sobre o novo conhecimento em
relagdo ao amor: seria ele “um pogo misterioso onde se acumulam aguas-lagrimas?” (Evaristo,
2016, p. 61).

Ao mesmo tempo que desconstroi certezas e se permite viver novas aprendizagens,
Luamanda reflete, por meio de seus questionamentos, seu processo de tornar-se mulher, sem
que essa formacao seja encarada de maneira pré-determinada ou siga preceitos socialmente
estabelecidos. A cada nova relacao sexual ¢ novo encontro amoroso, Luamanda assume uma
nova face, que se une a sua face anterior nesse processo de desenvolvimento do
autoconhecimento por meio da experimentacdo erotica. Sem preconceitos e livre das amarras
das determinagdes de género, a personagem representa uma variedade de mulheres em si,
rompendo com a ideia universalizante do ser mulher, pressuposto tao arraigado na sociedade
patriarcal e conservadora, que rotula e padroniza a feminilidade para a manutencdo dos
privilégios e anseios machistas.

Numa postura de transgressao as fronteiras de género e idade, Luamanda rememora
outros trés encontros sexuais-amorosos: a experimentacdo do amor em bracos semelhantes aos
seus, o reencontro com sua juventude a partir do corpo de um homem mais jovem e a paixao
avassaladora despertada pelas rugas trazidas na pele de um velho. Em oposicdo a
heteronormatividade e a idealizagdo da mulher segundo os ditames cisheteropatriarcais,
Luamanda experimenta habilidades e funcdes de partes de seu corpo que ndo seriam possiveis
de serem experienciadas numa relagdo heterossexual. O seio feminino, simbolo da maternidade
e da fecundidade (Chevalier e Gheerbrant, 2001, p. 809), duas vivéncias ja percorridas pela
autora em contatos amorosos anteriores, experimenta novas sensagdes em contato com “outros
intumescidos bicos” (Evaristo, 2016, p. 61). O falo, tdo central e aparentemente necessario para
o encaixe sexual a que estava habituada, ¢ substituido pela superficie misteriosamente plana e
aquosa como a sua, representando um encontro com a suposta auséncia (Evaristo, 2016, p. 61).
De maneira poética, a relagdo erotica com outra mulher € narrada, revelando o carater subjetivo
e plural das relagdes sexuais praticadas por corpos femininos, tema considerado tabu em outros
tempos, mas que adquiriu visibilidade ao longo do processo de desenvolvimento tedrico
feminista de desconstru¢ao das nogdes de género, interpelando as normas patriarcais e inserindo
a perspectiva interseccional nos estudos feministas (Hollanda, 2019, p. 17). A consciéncia de
sua postura subversiva e livre é expressa pela personagem, mais uma vez, por meio de uma
indagagdo, que provoca o leitor a refletir sobre a heteronormatividade compulséria imposta pelo

padrao de sexualidade imposta pela sociedade heterossexista: “O amor se guarda s6 na ponta
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de um falo, ou nasce também dos labios vaginais de um coragdo de uma mulher para outra?”
(Evaristo, 2016, p. 61).

De uma relagdo desenvolvida a partir das igualdades e da fusao de partes que, mesmo
em suas semelhancas, possibilitaram um encaixe perfeito, Luamanda se aventurou a domar o
corpo de um homem mais jovem, assumindo uma postura de amazona, que revela, além de
maturidade, autoconhecimento e autoridade. Diferentemente do comportamento submisso e
incapaz que os tradicionais papéis de género e etarios impoem sobre as praticas sexuais de uma
mulher mais velha, Luamanda, montada sobre um jovem, confronta o etarismo e o machismo
numa relagdo de dupla descoberta do prazer, em que ha “a juvenil for¢a do moco a atravessar o
corpo de Luamanda, que ensandecida, as vezes, quando ele estava 1a embaixo no buraco-perna,
ela pensava que o intumescido bastdo dele ia penetrar no seu corpo, desde 1a de baixo e lhe
vazar boca afora” (Evaristo, 2016, p. 61). O intumescimento experienciado anteriormente nos
seios de uma outra mulher, € retomado nessa relacdo através da penetragdo. Os seios, no entanto,
nao perdem sua primazia e seu erotismo, assumindo uma fung¢do de (re)alimentagdo, em que
Luamanda, ao mesmo tempo que alimenta seu parceiro com sua experiéncia, ¢ alimentada pela
virilidade dele (Evaristo, 2016, p. 61). Extrapolando os limites impostos pelo tempo vivido por
seu corpo, a personagem conclui sua rememoragao por meio de um pensamento que reflete a
complexidade e a subjetividade da relagdo entre corpo e amor: “O amor ndo cabe em um
corpo?” (Evaristo, 2016, p. 61).

Seguindo seu processo de aprendizagem, maneira como descreve as relacdes amorosas
que experimentou ao longo de sua vida, a protagonista ressignifica e desconstroi estereotipos e
experiencia a multiplicidade de formas e relagdes sexuais possiveis. A ferocidade vivida como
amazona de um corpo mais viril ¢ substituida pela paciéncia diante de um “falo adormecido,
preguicoso, sapiente de tanto corpos-histdrias do passado” (Evaristo, 2016, p. 62). Rompendo
expectativas, Luamanda tem no corpo do velho a melhor execucdo de seu ritual amoroso,
embevecendo-se “diante do quase nada de um atimo de prazer” (Evaristo, 2016, p. 62). A partir
da multiplicidade de suas relagdes, a personagem aprende a desfrutar de cada novo contato,
assumindo as vdrias faces que uma mulher em busca de seu autoconhecimento pode ter.
Interseccionando raca, género e idade, Luamanda contesta a ideia universalizante do ser mulher
e, por meio de sua ligacdo com o proprio corpo, liga-se a outros diversos corpos, subjugando o
poder patriarcal e conservador, que impde dominio e controle sobre a sexualidade feminina. A
velhice, julgada pela sociedade como fator que impossibilita as experiéncias sexuais, ¢
ressignificada por Luamanda, que, num resgate do saber ancestral sobre seu corpo, exercita o

amor como tempo de paciéncia (Evaristo, 2016, p. 62).
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Beauvoir (2018), em seu livro intitulado A velhice, fala sobre a complexidade do
processo de envelhecimento e a ambiguidade que se vive diante desse fator, que, além de
biologico, ¢ também psicologico. Nas palavras da autora, “toda situagdo humana pode ser
encarada em exterioridade — tal como se apresenta a outrem — ou em interioridade, enquanto o
sujeito a assume, ultrapassando-a. Para outrem, o velho ¢ o objeto de um saber; para si mesmo,
ele tem de seu estado uma experiéncia vivida” (Beauvoir, 2018, p. 14) Assumindo para si seu
estado de amadurecimento e sua bagagem de experiéncias, Luamanda contesta os juizos sociais
e as marcas biologicas de seu corpo-idade e desenvolve sua sexualidade dialogicamente, a partir
da consciéncia tomada sobre si e da visdo que o outro tem de seu corpo, o qual ndo aparenta ter
a real idade fisiologica. Dessa forma, a personagem ¢ a representagdo da abstracdo da idade,
que segundo Beauvoir, (2018, p. 299.) ¢ provocada pela satisfacdo que a pessoa tem consigo
mesmo e com sua condi¢cdo, bem como pelas boas relagdes desenvolvidas com aqueles que as
cercam.

A paciéncia praticada diante do corpo do outro foi necessaria para superar as dores €
violéncias sofridas pelo proprio corpo. Vitima das duras garras do patriarcado e do machismo,
que buscam silenciar a liberdade e autonomia da mulher, Luamanda teve sua “vagina
ensanguentada, perfurada, violada por um fino espeto, arma covarde de um desesperado
homem, que ndo soubera entender a soliddo da hora da partida” (Evaristo, 2016, p. 62).
Marcada, ndo por um acaso, em sua parte mais viva, por onde “a vida se entranha e se
desentranha” (Evaristo, 2016, p. 62), a personagem foi punida por transgredir a ordem patriarcal
que objetifica e controla o corpo e o prazer da mulher, numa clara imposi¢ao de poder do
homem sobre a autonomia sexual feminina. Embora tenha buscado ressignificar o olhar sobre
o corpo da mulher afrobrasileira, representando Luamanda de maneira ndo estereotipada e
resistente a objetificacdo e hipersexualiza¢dao do corpo feminino negro, Concei¢ao Evaristo, por
meio da escrevivéncia, nao poderia ignorar as estatisticas que apresentam que cerca de 62% das
mulheres violadas sexualmente sdo negras. Dessa forma, a partir de uma escrita que representa
a coletividade das mulheres negras e pobres, a autora representa em sua ficgdo os conflitos
vividos por mulheres que, como Luamanda, se posicionam contrariamente as normas racistas e
sexistas, mas ainda assim t€m sua integridade e emancipagdo violadas. Dessa dicotomia entre
viver livremente e ser presa as amarras de uma sociedade marcada por anos de escravidao e
violacao dos direitos das mulheres negras, surge a ultima reflexao do conto: “O amor comporta
variantes sentimentos?” (Evaristo, 2016, p. 62). Essa variedade de sentimentos mencionada no

angustiante questionamento revela em seu interior a interseccionalidade de opressdes a que
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estdo submetidas mulheres que protagonizam sua pele, sua histéria e a constru¢do da propria

sexualidade, conforme podemos perceber no trecho abaixo:

Entre encontros e desencontros, Luamanda estava em franca aprendizagem. Uma
aprendizagem no por dentro e fora do corpo. A cada amor vivido, Luamanda percebia
que a licdo encompridava, mas que ainda faltavam testes, arguicdes, sabatinas e que
ela sabia s6 um pouquinho ou talvez nem soubesse nada ainda (Evaristo, 2016, p. 63).

Tao multiplas quanto as experiéncias sexuais resgatadas mentalmente pela personagem
sdo as faces que ela reconhece como suas: “Luamanda, avo, mae, amiga, companheira, amante,
alma-menina no tempo” (Evaristo, 2016, p. 63). Embora sua sexualidade seja o tema central
das lembrancas rememoradas, a vida de Luamanda ndo ¢ constituida somente por essas
relagdes, mas por uma pluralidade de outros lagos que se formaram ao longo de sua vida-trajeto.
Entregue-se ao tempo e as experiéncias que ele possibilita, a protagonista assume sua face de
alma-menina, aberta e disposta a novas aprendizagens que surgirem em seu caminho, assim
como uma crian¢a em fase de aprendizagem. Em contraste com o poema “Retrato”, da poeta
Cecilia Meireles, em que o eu-lirico feminino, melancolicamente, ndo reconhece a propria face
diante do espelho e se vé desvinculada daquela que fora no passado, Luamanda “se reconhecia
e se descobria sempre” e valorizava as transformagdes de seu corpo, orgulhosa dos fios brancos
que se destacavam em seu rosto (Evaristo, 2016, p. 64), conforme podemos constatar pela

leitura do poema mencionado, que trago na integra abaixo:

Retrato

Eu ndo tinha este rosto de hoje,

Assim calmo, assim triste, assim magro,
Nem estes olhos tdo vazios,

Nem o labio amargo.

Eu ndo tinha estas maos sem forga,
Tao paradas e frias e mortas;

Eu ndo tinha este coragao

Que nem se mostra.

Eu ndo dei por esta mudanga,

Tao simples, tdo certa, tdo facil:

— Em que espelho ficou perdida

a minha face? (MEIRELES, 1994, p.112-113)

Com a intencionalidade propria de seu estilo de escrita, Conceigdo Evaristo provoca o
leitor a refletir sobre as diferentes realidades experienciadas por mulheres brancas e negras,
cada qual com sua forma de encarar a vida e as transformacgdes decorrentes do tempo. A mulher

negra, a exemplo de Luamanda, ¢ atravessada por opressdes e conflitos proprios daquelas que
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vivenciam na pele as intersec¢des desencadeadas por sua raga, realidade nio alcancada por
mulheres brancas, como a representada no poema publicado no final da década de 1930. Dessa
forma, em vez da angustia diante do envelhecimento e das mudancas de sua face, a protagonista
evaristiana celebra e valoriza as vivéncias de seus anos, desejando ser como a “Velha Domingas
1a das Gerais” (Evaristo, 2016, p. 64), numa alusdo ao enaltecimento de sua ancestralidade.
Ciente dos poucos tempos-eventos que a vida ainda lhe reserva, Luamanda apressa-se para o
proximo compromisso, afinal “podia ser que o amor ja ndo suportasse um tempo de longa
espera” (Evaristo, 2016, p. 64).

A mulher do mogo do saxofone e Luamanda, personagens de Lygia Fagundes Telles e
Conceigdo Evaristo, respectivamente, representam, cada uma de acordo com uma perspectiva,
mulheres que transgrediram as normas sexistas de seu tempo ao assumirem a autonomia € o
poder sobre seus corpos e sua sexualidade, enfrentando, por isso, diferentes preconceitos e
opressdes por parte da sociedade machista e patriarcal.

O conto protagonizado pela primeira personagem foi publicado, conforme ja
mencionado, nos anos 1970, periodo em que os coletivos de mulheres, liderados,
principalmente, por mulheres brancas pertencentes a elite, traziam como pautas de discussao
temas especificos e polémicos, como sexualidade e direitos reprodutivos. Mesmo com grande
repercussao, esses incipientes posicionamentos ndo eram acessiveis a todas as mulheres e
enfrentavam uma dura oposigao por parte da sociedade conservadora. Dessa forma, assim como
essas ativistas, a mulher do saxofonista era vitima de preconceitos de género e de uma certa
marginalizagdo por se opor as condutas consideradas proprias de mulheres decentes e de boa
indole.

Apesar da violéncia velada que sofriam, as mulheres nao racializadas, a exemplo da
personagem de Telles, ndo eram atravessadas pelos fatores raciais que atingiam Luamanda e
outras mulheres negras da década de 2014, ano de publica¢do do conto evaristiano. Sob pautas
especificas de sua condi¢do, as feministas negras, representadas por Luamanda no conto de
mesmo nome, inseriam em suas lutas outras questoes, como o debate da heteronormatividade
compulsdria e a maior incidéncia de violéncia sexual sobre as mulheres negras e pobres. J4 com
um caminho de resisténcia e confrontos enfrentados por suas ancestrais, as mulheres negras da
geracdo da concepcdo da personagem ja haviam conquistado e se empoderado de
autoconhecimento e, por isso, ousavam se expressar sexualmente com mais liberdade que suas
antecessoras, conforme observamos nas memorias registradas por Luamanda.

E importante ressaltarmos, no entanto, que essa autonomia sexual feminina, conquistada

ao longo de anos de embates tanto por mulheres brancas como por negras, ndo € perene e esta
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em constante ameaca ¢ ataque pelo sistema patriarcal, a exemplo da violéncia sofrida por
Luamanda ao ousar se separar de seu companheiro. Assim, como forma de representar a
realidade e transforma-la, a literatura de autoria feminina segue sendo politicamente
imprescindivel para a atual e as proximas geracdes de mulheres que almejam uma vida
verdadeiramente livre das amarras dos papéis de género para si e para aquelas que virdo. Além
disso, as tematicas desenvolvidas nesta dissertagdo devem continuar figurando como centrais
em estudos propostos em universidades de todo o pais e devem ampliar seu alcance para além
das paredes académicas, a fim de alcancar outros publicos que ainda estejam presos aos ditames

patriarcado capitalista.

CONSIDERACOES FINAIS

Partindo da linha de pesquisa “Literatura Comparada e Estudos Culturais” e do desejo
de perceber a sociedade a partir dos olhos literarios, mas também do processo inverso, uma vez
que ““a literatura ¢ pensamento e conhecimento do mundo psiquico e social em que vivemos”
(Todorov, p. 77), nos voltamos nos dois primeiros capitulos desta dissertagao aos estudos sobre
o percurso dos feminismos e a busca das mulheres por sua autonomia enquanto sujeito politico.
Tal proposta foi de encontro e nos direcionou rumo ao objetivo principal desta pesquisa, que
foi analisar as representagdes das mulheres e de suas condigdes em textos ficcionais de duas
renomadas, mas distintas, escritoras brasileiras: Lygia Fagundes Telles e Concei¢do Evaristo.
O conhecimento das fases dos feminismos no Brasil, das transformagdes sociais advindas dos
movimentos e reivindicacdes das mulheres, bem como das alteragdes ideoldgicas, legais e
politicas em relagao ao papel da mulher na sociedade ao longo dos quase dois séculos de lutas
feministas foram de extrema relevancia para que pudéssemos analisar as diferentes formas
como as personagens femininas foram representadas nos quatro contos que compuseram o
corpus deste trabalho.

Antes encaradas de maneira universalizante e categorizadas da mesma maneira com
base somente na perspectiva de género, as mulheres foram desconstruindo essa ideia
homogeneizadora e assumindo suas particularidades de acordo com suas vivéncias e condi¢des

raciais, de classe e orientagdo sexual, fazendo com que surgissem outros feminismos no interior
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do feminismo hegemonico, cuja representagdo era limitada as mulheres brancas pertencentes a
elite social. O feminismo negro, que inseriu a categoria racial a perspectiva de género,
apresentou novas demandas de luta e reivindicagdes para os feminismos, trazendo a luz
mulheres cujas opressdes eram, até entdo, invisibilizadas ou ignoradas. A interseccionalidade,
conceito-chave para essa mudanca de perspectiva, foi também primordial para o
desenvolvimento de nossa pesquisa, ja que, a partir dele, pudemos compreender as diferentes
representacdes femininas nos contos lygianos e evaristianos.

Devemos ressaltar, no entanto, que mesmo reconhecendo as caréncias apresentadas pelo
feminismo hegemonico, tal movimento foi de extrema importancia em seu tempo para a
conquista de direitos elementares por parte das mulheres, entre eles o proprio direito a ler e a
escrever, que, conforme vimos, sé foi alcangado pelas brasileiras nas primeiras décadas do
século XIX, enquanto os homens ja haviam trilhado um longo percurso intelectual e conduzido
a formacgao cultural da sociedade de acordo com suas proprias visdes. Assim, ao apresentarmos
0 percurso tedrico e social dos feminismos no Brasil, desde suas primeiras manifestagoes até a
consolidagdo do feminismo negro e de outros feminismos interseccionais, tivemos o proposito
de resgatar as contribui¢des que cada fase trouxe para o processo de constru¢do da autonomia
feminina, da qual desfrutamos, mesmo que ndo em sua plenitude, nos dias de hoje. Em nossa
pesquisa, entendemos e buscamos tratar, assim como Duarte (2019, p. 25), os feminismos ndo
como manifestagdes pontuais, mas como “todo gesto ou acao que resulte em protesto contra a
opressao e a discriminacdo da mulher ou que exija a ampliagdo de seus direitos civis e politicos,
por iniciativa individual ou de grupo”. Dessa forma, se hoje nds, mulheres, temos a
oportunidade de cursar o ensino superior, de nos locomover sem precisar da autoriza¢ao dos
homens de nossas familias e de seguir nossos proprios desejos, € gracas a essas mulheres que
nos antecederam e que ousaram violar os padrdes de seus tempos para que pudéssemos desfrutar
das conquistas almejadas e alcangadas por elas.

Para as mulheres negras, cujo historico de opressao e violéncia decorrente dos séculos
de escravidao as colocou numa posi¢ao de marginalizagdo mesmo apos a aboli¢do, a atuagao
de ativistas negras foi também bastante desafiadora, mas ndo menos significativa. Excluidas
dentro dos proprios grupos de género e de raga, essas mulheres se posicionaram contra o
racismo, O sexismo e outras submissdes para trazerem suas pautas para o centro das
reivindicagdes feministas e, representadas por militantes e intelectuais com quem compartilham
o lugar de fala, tém conseguido ocupar espagos e fazer suas vozes serem ouvidas em locais
antes inacessiveis. E evidente que ha ainda uma desigualdade consideravel entre as mulheres

negras e as brancas, visto que nosso pais se sustenta sobre bases racistas, classistas e patriarcais,



174

as quais continuam ameacando os direitos das mulheres, em especial daquelas pertencentes as
minorias, pois, assim como refor¢a Davis (2016, p. 102), “com frequéncia, racismo e sexismo
convergem — e a condi¢ao das mulheres brancas trabalhadoras nao raro ¢ associada a situacao
opressiva das mulheres de minoria étnicas”. Por isso, reafirmamos a relevancia e a fecundidade
dos estudos desenvolvidos e apresentados nesta dissertagdo, uma vez que, para alcangarmos a
igualdade entre os géneros, precisamos ter consciéncia da luta que nos antecedeu para nao
permitirmos retrocessos em relacao aos direitos ja alcangados. Ademais, como mulher branca,
digo que precisamos reconhecer e desconstruir nossos privilégios de cor para que possamos
alcancar, verdadeiramente, a igualdade intragénero.

Pensando sobre a importancia de nos conscientizarmos e valorizarmos as lutas das
mulheres contra as imposi¢des e as discriminagdes de género e de raca, trouxemos ao longo do
primeiro e do segundo capitulos imagens das vérias mulheres que protagonizaram as
manifestagdes feministas e deixaram seus nomes marcados na historia. Renegadas durante
muitos anos da historiografia oficial, muitas dessas pioneiras sao ignoradas ou esquecidas pela
historiografia oficial e ndo tém seu papel reconhecido quando se fala sobre os momentos mais
importantes vividos pela sociedade brasileira. Nossa postura de evidenciar visualmente essas
figuras ¢ também uma forma de contestar e nos opor aos ditames patriarcais e sexistas, que
impdem as mulheres um papel doméstico e nao intelectualizado, como se a noés coubessem
somente fungdes reprodutivas e de cuidados com o proximo. Dar visibilidade a essas mulheres,
bem como a seus escritos e produgdes intelectuais, ¢ uma forma de mostrar a resisténcia do
feminismo e o comprometimento de nos, pesquisadoras, com as causas feministas.

Toda essa perspectiva historico-critica desenvolvida nos dois primeiros capitulos,
juntamente com o trabalho biografico apresentado sobre Lygia Fagundes Telles e Conceicdo
Evaristo, embasou tedrica e criticamente nossos estudos e reflexdes das representagdes
femininas e as condigdes das personagens mulheres nos contos analisados ao longo do capitulo
trés. Assim, além de considerarmos o contexto sociopolitico do feminismo no periodo em que
cada conto foi escrito, observamos as condi¢des sociais e intelectuais vivenciadas pelas
respectivas autoras, as quais concluimos que possuem estilos de escrita e de representacao das
personagens femininas semelhantes a aspectos de suas formagdes pessoais e culturais.
Explicando de maneira mais clara: por ser uma mulher branca, cujo circulo social e vivéncias
pertencem a elite social brasileira e por ter vivido num periodo em que as mulheres ainda
buscavam uma identidade propria, desvinculada dos espelhos masculinizantes, Lygia Fagundes
Telles possuia uma visdo sobre as mulheres distinta da apresentada por Concei¢do Evaristo

através de suas protagonistas, uma vez que Evaristo tem, como mulher negra, outras



175

experiéncias, nas quais estdao inclusas aquelas decorrentes da cor da sua pele e da sua condigao
social.

Ao analisarmos os contos “Venha ver o pdr do sol”, de Lygia Fagundes Telles, e
“Maria”, de Conceicdo Evaristo, percebemos que, embora ambos retratem episddios de
feminicidio, tanto a postura das personagens como a forma literaria de representd-las e de
revelar os assassinatos aos leitores foram diferentes. No desfecho do primeiro conto, a morte
de Raquel ¢ subentendida e até metaforizada pela imagem do pdr do sol, enquanto o ataque a
Maria ¢ narrado literalmente, sem subterfugios linguisticos. H4 ainda, em alguns momentos da
narrativa lygiana, uma certa utopia em relagdo ao comportamento de Raquel no que diz respeito
ao seu papel dentro do relacionamento amoroso e, consequentemente, a opressao de género
sofrida pelas mulheres da época, uma vez que a personagem nao desconfia das inteng¢des de seu
ex-namorado, pois possui uma autoconfian¢a em sua autonomia e liberdade enquanto mulher.
Tal utopia ¢ entendida por no6s como reflexo do clima de revolugdo e de conquistas feministas
proprias dos anos 1970. Em contrapartida, a personagem Maria demonstra mais racionalidade
e consciéncia sobre sua condigdo, embora ndo se posicione de maneira conformada, ao
relembrar com saudosismo os momentos em que sonhava construir uma familia com seu ex-
homem. Além disso, ao se ver frente a frente com a morte, a protagonista revela a experiéncia
que acumula a partir das vivéncias enquanto pertencente a uma coletividade oprimida sexual e
racialmente, uma vez que confessa o medo da vida a que seus filhos serdo destinados diante sua
auséncia. Tal visdo condiz com a historia e as experiéncias partilhadas por Concei¢ao Evaristo,
que, enquanto mulher racializada, sofre opressdes semelhantes as das suas irmas de raca.

Podemos interpretar que as representagcdes da liberdade sexual feminina apresentadas
em “O mogo do saxofone” e “Luamanda” guardam semelhangas com as analises apresentadas
acima. A representa¢do de um marido conformado com a traicdo e com a autonomia sexual da
esposa, que assume abertamente seus desejos, talvez revele mais um anseio do que uma
realidade propria das condi¢des femininas, pois sabemos que, mesmo as mulheres mais
privilegiadas, ainda sdo condenadas e reguladas pelo sistema patriarcal-sexista. Ja a
personagem Luamanda, apesar de viver momentos de prazer e de autonomia sexual, possui as
marcas da violéncia da realidade enfrentada pelas mulheres negras, que lidam diariamente com
a hipersexualizagdo ¢ a dominagdo de seus corpos. As representacdoes de Luamanda e de Maria
sao reflexo do estilo de Evaristo, o qual ela cunhou como escrevivéncia, que, retomando suas
palavras, ¢ uma escrita intencional, cuja “escolha semantica esta profundamente relacionada

com a minha situagdo social ou com a experiéncia social que ja vivi” (Evaristo, 2020a, p. 40).
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As analises desenvolvidas ao longo desta dissertacdo ndo tém como proposito, nem
poderiam, se esgotar em si mesmas ou abranger todas as perspectivas interpretativas possiveis,
mas despertar outras tantas possibilidades de leituras e estudos baseados na perspectiva
feminista e na visdo sociocultural da literatura. E evidente que o texto literario ndo deve ser
entendido como uma imagem da realidade, mas ndo podemos negar que ele a representa e que
seu processo de escrito estd vinculado ao autor enquanto sujeito social. Dessa forma, esperamos
que os estudos desenvolvidos nesta dissertacdo possam despertar outras pesquisas € cumprir
com seu proposito de contribuir para o processo de emancipagdo das mulheres por meio da
educagdo transformadora, afinal, enquanto mulher-professora-pesquisadora (e agora mae), nao
posso me abster de ser parte desse processo de desconstrucao do patriarcado e de construcao de

uma sociedade mais justa e livre para nés, mulheres.
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