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RESUMO

A presente pesquisa busca desenvolver a reflexdo autobiografica que articula
fundamentos teoricos da cenografia, a andlise critica de minha trajetéria como
cendgrafo e uma proposta de uso da cenografia enquanto dispositivo poético-
pedagogico. O estudo inicial centra-se na discussdo de conceitos da cenografia,
investigando seu papel e sua relevancia como elemento constitutivo da experiéncia
teatral. Na sequéncia, apresento relatos de diversos projetos realizados por mim em
cenografia, evidenciando os desafios enfrentados, as solugdes criativas adotadas e
os aprendizados adquiridos ao longo do percurso. Essa abordagem permite
compreender 0s aspectos técnicos e artisticos que moldaram minha atuacéo
engquanto cenografo. Com base nessa experiéncia consolidada, a pesquisa culmina
na prospeccdo de um espetdculo experimental intitulado A Cor da Lua — um
processo criativo autoral em que a cenografia assume o papel de protagonista
central, configurando-se como um dispositivo poético-pedagdgico voltado a
proporcionar ao publico uma experiéncia formativa por meio da atmosfera imersiva e
sensorial.

Palavras-chave: Cenografia, Processo Criativo, Dispositivo Poético-Pedagdgico.



ABSTRACT

The present research aims to develop an autobiographical reflection that intertwines
the theoretical foundations of scenography, a critical analysis of my trajectory as a
scenographer, and a proposal for the use of scenography as a poetic-pedagogical
device. The initial study focuses on the discussion of scenographic concepts,
investigating its role and relevance as a constitutive element of the theatrical
experience. Subsequently, | present accounts of various projects | have carried out in
scenography, highlighting the challenges faced, the creative solutions adopted, and
the lessons learned throughout the process. This approach enables an
understanding of the technical and artistic aspects that have shaped my practice as a
scenographer. Drawing on this consolidated experience, the research culminates in
the prospect of an experimental performance entitled The Color of the Moon. This is
an original creative process in which scenography takes on the role of central
protagonist, configured as a poetic-pedagogical device designed to provide the
audience with a formative experience through an immersive and sensory
atmosphere.

Keywords: Scenography, Creative Process, Poetic-Pedagogical Device.
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INTRODUCAO

Estamos em um teatro, o burburinho da plateia anuncia que algo especial
esta prestes a acontecer. La dentro, no palco comecando a se iluminar, os atores
aguardam em siléncio, prontos para dar vida a historias que transcendem o simples
ato de representar. E nesse instante, quando o publico encontra os artistas, que a
verdadeira magia comeca. A atmosfera se enche de expectativa, e cada emocao,
cada olhar e cada gesto se entrelacam. Ali, naguele encontro Unico, historias
ganham forma e sensacdes se espalham, unindo plateia e elenco em um didlogo
profundo e vibrante. Acontece naquele momento um espetaculo teatral.

O espaco fisico desse encontro € crucial, pois € nele que a magica acontece.
E nesse ambiente que surge a figura do cendgrafo, o profissional responséavel por
conceber o ambiente da encenacio. E la que eu surjo; este espaco é uma tela em
branco, pronta para ser transformada em um mundo que complementa e enriquece
a arte da cena. A cenografia teatral ndo é apenas um pano de fundo, mas parte do
processo e da experiéncia da apresentacdo teatral. A percepcdo do publico é
influenciada diretamente pela cenografia, pelo o que eu também construi para
aguela cena.

A relacdo entre o espaco fisico e a experiéncia teatral tem ganhado novas
dimensdes com o passar do tempo, a medida que as praticas e as expectativas do
publico se modificam. Além disso, € inegavel a estreita ligacdo entre as artes visuais
e a cenografia. Partindo desse pressuposto € possivel compreender que a evolucéo
e a insercdo de novas tecnologias que se deram na histéria das artes visuais tiveram
uma forte influéncia sobre a cenografia.

Novas abordagens, conceitos e escolas das artes visuais proporcionaram a
cenografia teatral nova forma de pensar o papel do espaco cénico, oferecendo
oportunidades de aproximar cada vez mais o publico da cena. Essa mudanca reflete
a busca continua por novas formas de participacdo do espectador e uma
compreensao do papel do espaco na criagdo das experiéncias teatrais.

Em um dos diversos relatos que a cenografa Pamela Howard faz em seu livro
O que é Cenografia (2015), ha a descricdo de uma proposta de um espetaculo de
Opera que oferece ao publico a oportunidade de visitar o espago cenogréfico durante

o dia, quando a apresentacdo ndo esta ocorrendo.
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Em O casamento, 0 espaco teatral fica aberto para os espectadores o dia
todo, e eles sdo convidados a entrar e investigar o mundo criado pelas
assemblages. Ndo ha atores, somente a trilha sonora de suas vozes, e 0s
sapatos que pertencem aos personagens sdo deixados nos espacos que
eles ocupardo durante a performance noturna. Conforme os visitantes da
instalacdo cénica investigam as vinhetas, descobrem indmeras coisas
inesperadas que normalmente ndo veriam de seus assentos. [...] Os
espectadores gostam de ter a oportunidade de percorrer 0 espaco cénico e
tocar os objetos, que ndo perdem nada de sua magia teatral — ao contrario,
despertam nos espectadores suas proprias memorias. Eles tém a
oportunidade de ver o mundo através dos olhos dos personagens da épera
e identificar situacGes que estdo incorporadas a memoaria como uma velha
fotografia desbotada, que parece mais real do que uma versao digitalizada
colorida. Era uma descoberta real observar diretamente que deixar os
espectadores entrarem no assim chamado mundo magico dos bastidores s6
melhora sua experiéncia de assistir as performances subsequentes. Eles se
sentiam parte do evento, participantes familiarizados com toda a
experiéncia, refutando o antigo mito de que o que acontece nos bastidores é
somente para os cozinheiros. (HOWARD, 2015, p. 250-251, grifo do autor)

E possivel compreender que a iniciativa relatada por Howard permitiu que o
publico experimentasse e compreendesse 0 cenario do espetaculo O Casamento,
fora do contexto da apresentacéo, revelando assim a importancia e a complexidade
do trabalho do cendgrafo. Ao proporcionar a imersdo do publico no ambiente
cenografico, a proposta ndo apenas enriquece a percepcdo como também destaca
como a cenografia, enquanto elemento crucial da experiéncia teatral, vai além de
pano de fundo para se tornar uma parte integral da narrativa e da atmosfera do
espetaculo.

Aqui nesta pesquisa a relacdo entre cenografia e imerséo fica evidente na
forma como ambas buscam transformar o espaco cénico em uma experiéncia
interativa e envolvente. Com a evolucao das praticas e expectativas do publico, a
cenografia tem se integrado de maneira mais profunda com conceitos das artes
visuais, ampliando seu papel coadjuvante para elemento ativo na constru¢do da
experiéncia teatral. Esse didlogo entre cenografia e novas formas de se fazer teatro
destaca como o espaco cénico pode ser organizado para oferecer novas formas de
engajamento e compreensdo. A0 integrar essas abordagens, a cenografia
transcende suas funcdes tradicionais e se torna um meio de criar experiéncias
imersivas, permitindo que o publico explore e interaja com o espaco de maneiras
inéditas. Para mim, essa interacdo vai além de enriquecer a experiéncia teatral —
ela evidencia como a cenografia € parte vital da construcdo de narrativas vivas,
sensiveis e profundamente envolventes.

Assim, esta pesquisa esta organizada para ser narrada em trés capitulos,
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sendo primeiramente, no capitulo 01, abordados os pressupostos tedricos da
cenografia teatral, dialogando sua prética e seus espac¢os no teatro. Em seguida, no
capitulo 02, faco a apresentacdo de 09 trabalhos em cenografia desenvolvidos por
mim. O capitulo 03 finaliza, apresentando um processo criativo em cenografia que
desenvolvi a partir da concepcéo de um possivel espetaculo experimental, inspirado
livremente no livro Flicts, de Ziraldo (2019), articulando-o ao conceito de um
dispositivo poético-pedagdgico, que sugere a criacdo de um ambiente imersivo,
capaz de ativar processos educativos por meio da interacdo sensivel com o espaco
cénico.

Nesta etapa, busco evidenciar a pratica da cenografia teatral como um
espetaculo experimental, superando sua funcéo tradicional de suporte visual para
assumir um papel central na construcdo de experiéncias teatrais inovadoras e
envolventes. Além disso, a cenografia contemporanea tem sido influenciada por
conceitos como o de dispositivo cénico, proposto por teéricos como Gilles Deleuze,
qgue discute a cena como uma construcdo que opera por meio de relacbes entre
corpos, espacos e elementos materiais. Dessa forma, o espaco cénico se torna
menos um cenario fixo e mais um campo de possibilidades em constante
transformacao, permitindo que o publico participe ativamente na construcdo do
significado da obra.

O dispositivo poético-pedagdgico se materializa na proposta do espetaculo A
Cor da Lua, concebido como uma experiéncia imersiva voltada ao publico infantil e
inspirado na poética literaria de Flicts. A intencdo foi ultrapassar os limites da
cenografia convencional — que muitas vezes atua apenas como pano de fundo para
a acao draméatica — para transforma-la em elemento protagonista da cena.

Em A Cor da Lua, a cenografia convida a interacdo: o espaco é ativado por
audios que sugerem imagens, permitindo que as criangas experimentem a cena de
forma sensorial e imaginativa. Ao romper com a logica do espectador passivo, surge
também uma dimensdo pedagodgica, que valoriza a escuta, a imaginacdo e a
participagcdo como formas de aprendizado sensivel no ambiente teatral.

Para projetar e direcionar o percurso desta pesquisa optei pela classificacao
descrita por Gil (2016), usando diversos aspectos e categorias que norteiam uma
pesquisa, como abordagem, finalidade, objetivo e método.

Dessa forma a pesquisa enquanto abordagem se caracteriza como

qualitativa, pois esta justamente dialogando com a existéncia de situacbes em que
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resultados ndo podem ser obtidos mediante procedimentos estatisticos ou por meio
de quantidades, pois a investigacdo se encontra numa relacdo de sentidos
subjetivos, propondo um experimento pela cenografia teatral.

Ter como ponto de partida do estudo a construcdo de uma proposta que
discute a possibilidade de novos rumos para a cenografia abre um campo vasto de
investigacao e reflexdo, caracterizando assim uma pesquisa com finalidade aplicada,
a qual Gil (2016, p. 26) caracteriza como aquela que “abrange estudos elaborados
com a finalidade de resolver problemas identificados no ambito das sociedades em
que os pesquisadores vivem”.

Outra classificacdo apresentada por Gil (2016) diz respeito aos objetivos da
pesquisa. Como esta investigacdo busca evidenciar a pratica da cenografia teatral e
demonstrar sua capacidade de criar experiéncias, ela se enquadra como uma
pesquisa explicativa, uma vez que procura identificar, analisar e esclarecer o papel e
0 impacto da cenografia em contextos especificos.

Dentre os diversos métodos de pesquisa existentes, a investigacao deste
trabalho se apropriou da pesquisa performativa elaborada pelo pesquisador Brad
Haseman. Esse método é caracterizado pela énfase na forma como os resultados
da pesquisa e as reivindicacdes de conhecimento devem ser comunicados, e ainda

destaca que uma das caracteristicas dos pesquisadores guiados pela prética é

[...] ainsisténcia de que os resultados da investigagdo e as reivindicagdes de
conhecimento devem ser feitos através da linguagem simbdlica e forma de
sua pratica. [...] Essa insisténcia em relatar a pesquisa através dos
resultados e formatos materiais da pratica desafia as formas tradicionais de
representacéo da reivindica¢éo de conhecimento. (HASEMAN, 2015, p. 44)

Assim, a pesquisa performativa aproximasse, especialmente, da etapa da
investigacdo dedicada a elaboracdo da proposta de um projeto de espetaculo
experimental, bem como de um dispositivo poético-pedagdgico, que utiliza a
cenografia como base. Guiada por uma préatica que emerge no campo das artes
como forma de compreender o processo criativo enquanto caminho metodoldgico,
essa abordagem também valida a pratica artistica do proprio pesquisador como
parte constitutiva da producédo de conhecimento.

Aléem do levantamento bibliografico apresentado no primeiro capitulo acerca
de defini¢cdes e conceitos da cenografia. J& no capitulo 2 o instrumento de coletas de

dados ligado a minha pratica de cenodgrafo é a autobiografia, entendendo assim que
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a pratica de alguns trabalhos foi fonte de aprendizado.

Esta pesquisa ndo apenas explora novas metodologias e préticas
cenograficas, mas também propde uma redefinicdo do papel do espectador e do
préprio espaco teatral. Ao criar um ambiente imersivo e sensorial, a pesquisa visa
demonstrar que é possivel transformar a experiéncia teatral em algo mais interativo
e participativo.

Dessa forma, buscou-se contribuir para o avanco do campo de estudo e
pesquisa em cenografia, fomentando didlogos enriquecedores entre teoria, pratica e

inovacao.



“ERA UMA VEZ UMA COR
MUITO RARA E MUITO TRISTE
QUE SE CHAMAVA FLICTS”
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1. CENOGRAFIA

A cenografia € mais do que criar ambiente fisico para espetaculo, filme ou
qualquer outra forma de interacdo artistica: ela é, essencialmente, uma expressao
da visdo de mundo do cendgrafo, uma manifestacdo tangivel de sua interpretacédo
do espaco. Na arte da cenografia, o espaco € o protagonista, e o ponto de partida é
o maior desafio da pratica. Esse lugar cenograficamente construido é o lugar no qual
a narrativa se desenrola, as personagens habitam, as percep¢des ganham sentido e
as emocoes se manifestam.

No processo de pesquisa sobre cenografia teatral, surge a importancia de
aprofundar os conceitos de cenografia e cenario, que, embora relacionados,
possuem diferencas e funcdes significativas no contexto das artes cénicas e visuais.

A cenografia é caracterizada pela arte e a técnica de criar e organizar o
espaco cénico; ela ultrapassa o processo de construcdo de um ambiente fisico,
porque envolve planejamento e concepcao de todo o ambiente espacial e visual no
qual a narrativa se desenrola, considerando diversos aspectos como a iluminacao,
os aderecos, o mobiliario e até mesmo a interagdo dos atores com o espago. Ela
procura traduzir visualmente atmosfera, tempo, histéria e emocao, preocupando-se
com a integracdo dos elementos visuais de uma producgéo.

O cenario, por outro lado, refere-se especificamente ao conjunto de
elementos visuais e fisicos que compdem o espaco onde a acédo ocorre. E a parte
tangivel da cenografia e pode incluir painéis, estruturas, objetos de cena e fundos
pintados; é a parte visivel, onde os eventos se desenrolam e, embora seja um
componente crucial da cenografia, ndo abrange toda a complexidade do trabalho
cenografico, servindo para situar a acdo e criar o0 ambiente necesséario para a
narrativa.

Considerando os dois conceitos mencionados, dialogo com Pavis (2008, p.
45) sobre a seguinte colocagdo: “se o cenario se situa num espaco de duas
dimensdes, materializado pelo teldo pintado, a cenografia € uma escritura no espago
em trés dimensdes. E como se passassemos da pintura para a escultura ou a
arquitetura”. Dessa forma, a cenografia vai além do aspecto fisico e visivel do
ambiente cénico compreendido enquanto cenario: a cenografia é a pratica
abrangente que concebe e organiza todo o espaco, englobando elementos visuais,

espaciais e emocionais que colaboram para a narrativa e a experiéncia do
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espectador.

A cenografia em sua especificidade de utilizacdo no teatro vai portanto além
de denotar e conotar um ambiente ou uma época, ou informar sobre um espaco ao
configura-lo para a cena: uma boa cenografia participa ativamente da narrativa, nao
se limitando a elemento decorativo ou de apoio, mas se integrando ao estado
psicolégico das personagens ou ao ambiente da cena. De acordo com Mantovani
(1989, p. 13), “o termo cenografia (skenographie, que € composto de skené, cena, e
graphein, escrever, desenhar, pintar, colorir)’ aparece desde textos gregos do inicio
da historia do teatro. E, como o préprio nome sugere, € uma escritura da cena, uma
escrita ndo verbal, iconica e visual que deve entrelacar-se com os demais elementos
da cena.

Além das habilidades técnicas, é preciso compreender que pensar, construir e
adaptar o espaco é uma tarefa delicada, pois requer entendimento aprofundado da
narrativa e das emocdes que se pretende transmitir. O papel do profissional
responsavel por essa pratica no teatro, o cenégrafo, ndo apenas cria o espaco fisico,
mas também a atmosfera emocional da estética e poética da cenografia, um
ambiente que dialoga com o publico e enriquece a experiéncia dramatica.

Quando se pensa no trabalho de elaboragéo cenogréfica, ao criar um projeto,
0 cendgrafo busca evocar sensacdes, provocar reflexdes e estimular a imaginacao
do publico. E um convite para que o espectador entre em um mundo construido para
aguele determinado momento e se perca em suas nuances e significados.

Para Howard (2015, p. 27),

A visdo de mundo da cenografia revela que o espacgo é o primeiro e o mais
importante desafio do cenégrafo. O espaco é parte do vocabulério
cenogréfico. Falamos de traduzi-lo e adapta-lo, de criar um espaco
sugestivo e uni-lo ao tempo dramatico. Pensamos no espag¢o em ag¢éo, em
como podemos conseguir e quebrar iSSO; pensamos no que precisamos
para criar 0 espacgo certo e como ele pode ser construido com forma e cor
no sentido de aprimorar o ser humano e o texto.

Portanto, esse espago de construcao cenogréfica ndo € estético, mas esta em
constante transformagéo, em sintonia com a narrativa e o tempo dramético da obra.
Em um espetaculo o trabalho do cendgrafo estd em pensar no espaco em acéo,
considerar como ele pode se modificar ao longo da histéria, como pode influenciar o
ritmo narrativo e como pode amplificar as emoc¢bes das personagens. Para iSso

7

cada detalhe é cuidadosamente planejado para aprimorar a experiéncia do
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espectador e enriquecer a compreensao da obra, utilizando-se assim de formas,
cores, texturas e outros elementos na busca de uma harmonia na poética e estética
do trabalho.

Por mais que discorrer sobre cenografia na atualidade seja algo bem
resolvido, cabe aqui evidenciar que sé é possivel porque a cenografia evoluiu com o
passar do tempo. Essa evolugdo teve inicio nos primordios do teatro na Grécia
Antiga, onde as primeiras manifestacdes cenograficas foram vistas nos teatros ao ar
livre; em seguida, durante o Renascimento europeu, especialmente na Italia, com o
uso de perspectiva e ilusdes Oopticas para criar cenarios que ampliavam a
profundidade visual das producdes teatrais.

No século XIX, as mudancas sociais, culturais e tecnoldgicas refletiram, com
0 advento do teatro realista, no desenvolvimento de novas técnicas e materiais.
Além disso, a utilizacdo de técnicas de perspectiva na pintura de cenarios se tornou
mais refinada. No final do século XIX, cenégrafos como Adolphe Appia e Edward
Gordon Craig introduziram novas abordagens que enfatizavam a atmosfera e o
espaco cénico como elementos narrativos essenciais, em contraste com 0s cenarios
estaticos e realistas do passado.

A modernidade do século XX proporcionou ao teatro uma ruptura com as
estruturas tradicionais das pecas classicas, buscando novas maneiras de contar
histérias e de envolver o publico. De acordo com Cohen (2007, p. 3), “a
modernidade foi, para o Teatro e, consequentemente, para a Cenografia, assim
como nas Artes Plasticas, um movimento de criacdo e de rompimento constantes”.
Dessa forma, no teatro e na cenografia, bem como nas artes plasticas, foi um
periodo marcado por intensa criatividade e continuos rompimentos com convencdes
estabelecidas. Esse movimento ndo apenas desafiou as normas vigentes da época,
mas também explorou novas formas de expressao e narrativa.

Dramaturgos como Anton Chekhov, Bertolt Brecht e Tennessee Williams,
entre outros, exploraram temas contemporaneos e técnicas inovadoras que
influenciaram profundamente a dramaturgia e a encenagédo. Da mesma forma, na
cenografia, houve uma revolugdo na maneira como 0S espacos teatrais eram
concebidos e utilizados.

Compreendendo que a cenografia tem a fungcéo de criar as visualidades e
espacialidades de um espetaculo, é possivel observar que neste mesmo periodo as

artes plasticas rompem com as técnicas tradicionais de representacdo e exploram
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novas maneiras de capturar a realidade e a imaginacdo humana por meio de
movimentos modernistas como o impressionismo, 0 cubismo, 0 expressionismo e o
surrealismo, bem como o uso das tecnologias, entre outros, desafiando as
convencOes estéticas e conceituais — influenciando inclusive uma nova abordagem
pés-moderna e sugerindo um novo termo: artes visuais.

Assim, a modernidade no teatro e nas artes plasticas possibilitou novos
pensamentos sobre o fazer cenografico, pois ndo foi apenas um momento de
mudanca estilistica, mas também um periodo de profunda reflexdo acerca das
possibilidades criativas da arte. O movimento de criagdo e rompimento constantes
caracterizou essa era como um periodo de experimentagdo, inovacdo e desafio as
normas estabelecidas, deixando um legado duradouro que continua a inspirar

diversas pesquisas, praticas, processos e reflexdes até os dias de hoje.

1.1 A Prética da Cenografia

A pratica cenogréfica enquanto lugar da acédo teatral, por mais que esteja
ligada a montagem de espacos para determinadas acdes dos atores, transcende a
construcdo de lugares imaginarios; ela é uma fusdo complexa de técnica,
criatividade e uma compreensao das nuances de uma narrativa e poética visual
escolhida. Ao montar um projeto cenografico teatral, o cenografo se depara com a
necessidade de dominar procedimentos especificos que permeiam as praticas
teatrais, desde a concepcdo até a execucdo final do espetaculo, tanto numa
perspectiva técnica e objetiva quanto conceitual e subjetiva.

De acordo com Urssi (2006, p. 97-98),

A montagem de um projeto cenografico solicita do profissional a
compreensao e o uso de procedimentos especificos nas praticas cénicas do
espetaculo e da performance, bem como a consciéncia de equipe e a
experiéncia pessoal do processo da investigacdo pratica. O
desenvolvimento e 0 uso de suas habilidades de montagem e apresentacao
grafica permitrd uma reflexdo critica sobre o planejamento, o
desenvolvimento e o resultado cénico, permitindo reconhecer a experiéncia
Unica de cada espetéculo e de sua produgdo cénica e cenogréfica. [...] A
analise objetiva e critica pelo profissional cenografico, apropriado e coerente
a uma modalidade especifica de producéo teatral, amplia sua articulagédo
conceitual, metodolégica e pratica dentro da estrutura colaborativa e
holistica de uma producao. A apresentacdo do projeto de pesquisa, seu
desenvolvimento conceitual e visual sao pertinentes as praticas especificas
da cenografia para o entendimento cénico da producdo. Ferramentas
especificas, como o projeto e suas visualizagGes aplicados a pratica, como
0 pensamento colaborativo diretor-cendgrafo-ator possibilitam o olhar amplo
e geral sobre o processo de montagem do espetéculo visual.
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Pode-se dizer entdo que a construgdo cenografica exige mais que habilidades
técnicas, mas também consciéncia do trabalho em equipe e rica experiéncia pessoal
no processo de investigacdo pratica. E um mergulho no &mago da performance,
onde cada etapa da montagem revela novas camadas de significado e desafios a
serem superados.

No trabalho do cendgrafo, o desenvolvimento e a aplicacdo das habilidades
de montagem e apresentacao grafica ndo sdo apenas meios de concretizar uma
visdo: sdo instrumentos de reflexdo critica acerca do processo e do objetivo que &
almejado. Cada desenho, esboco, material, escolha estética, € uma oportunidade
para examinar o planejamento, o desenvolvimento e, por fim, o resultado cénico. E
por meio dessa andlise que se reconhece a singularidade do espetaculo e a riqueza
de sua producao cénica enquanto estética visual.

A abordagem objetiva e critica do profissional cenografico é essencial para o
sucesso de uma producdo teatral. Ao adaptar suas habilidades a modalidade
especifica do espetaculo, o cendgrafo amplia sua compreensdao conceitual,
metodoldgica e pratica, contribuindo para a estrutura colaborativa e holistica da
equipe de producdo. No processo de construgdo de uma cenografia, reconhecer o
projeto enquanto pesquisa ndo é apenas um requisito formal: € uma etapa crucial
para o entendimento completo da producdo cénica. As visualizagdes conceituais e
graficas ndo apenas ilustram a visdo do cendgrafo, mas também servem como
ferramentas essenciais para a materializacdo dessa visdo e para possibilitar uma
compreensao abrangente do processo de montagem do espetaculo visual, onde
cada elemento, cada ideia, é cuidadosamente integrado para criar a experiéncia
teatral.

E interessante observar que tanto Heloisa Bulcdo, no artigo Criag&o
Cenografia (2008); quanto José Carlos Serroni (2013), em seu livro Cenografia
Brasileira: notas de um cendgrafo, apontam que o trabalho de elaboracdo de uma
cenografia ndo obedece a um formato definitivo de produgéo, ficando a cargo do
préprio cendgrafo definir o passo-a-passo de seu processo criativo. Para Bulcéo
(2008, p. 2), “Cada profissional adota um determinado caminho entre a coleta de
dados, o surgimento das ideias e o desenvolvimento conceitual das mesmas para a
escolha da solugéo técnica e estética para seu projeto”. Serroni (2013, p. 26) faz a
seguinte colocagao: “A meu ver, ndo existe uma formula para criar cenografia. Cada

profissional deve obedecer a suas proprias convic¢des e seu estilo, perseguir suas
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metas como artista.” Mesmo estes dois autores néo indicando um processo padrao,
pela leitura desses fragmentos evidencia-se que o fazer cenografico necessita de
projeto.

Assim, € possivel entender que, embora existam modelos e metodologias que
orientam o processo de criagdo em arte, e consequentemente em cenografia, estes
podem ndo ser seguidos completamente, pois a prética da elaboracdo cenogréafica
vai variar de acordo com o fazer de cada cendgrafo. Isso significa que o cendgrafo
nao segue um processo estritamente rigido e linear, mas sim um conjunto de
pesquisas e ideias que promovem uma evolucéo do trabalho e que evidenciem seu
objetivo enquanto artista.

Para o cenografo essa necessidade de planejamento esta ligada a
complexidade da producédo cenografica, e assim Serroni (2013) ainda sugere que, a
medida que a cenografia se torna mais complexa, o projeto se torna mais exigente.
Contudo, quanto mais solucdes o projeto contemplar, menos problemas tendem a
surgir durante a execucdo e montagem da cenografia. De modo algum, é
recomendavel associar a metodologia de um projeto a uma excessiva racionalizacéo
do processo cenografico, pois isso pode limitar o resultado final. O objetivo principal
€ estabelecer um caminho a ser seguido durante o percurso de construcdo da

cenografia.

1.2 Cenografia e os Espacos no Teatro

A cenografia teatral opera em uma importante funcdo de permitir que o
publico se sinta confortavel para interpretar e compreender por meio do olhar
observador o que se passa durante 0 momento do espetaculo, propondo assim a
construcéo ficcional de um espaco para a encenacéao.

Para Pamela Howard (2015, p. 225), uma incrivel cendgrafa e pesquisadora

da area,

O processo de criagdo teatral s6 se completa quando os espectadores se
tornam parte do evento, e uma nova fase do trabalho comeca quando a
montagem passa do subjetivo para o objetivo. A partir desse momento, as
ideias do texto, a pesquisa, a cor, a composicdo, a direcdo e os atores sédo
julgados pela viséo e a audi¢cdo dos espectadores.

Assim, ela propde que é possivel entender que todo processo de criacao
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teatral tem um ponto de chegada em comum: o olhar do publico no momento da
apresentacdo. E possivel compreender que a cenografia trabalha, assim como as
varias outras areas da producao teatral, na premissa de construcdo de um objeto
maior: a compreensdo por parte do espectador da representacdo/performance
teatral.

No momento de uma apresentacdo teatral haverq pessoas para assistir e
pessoas para representar. Além dos atores envolvidos diretamente na
representacdo, ainda ha varios outros profissionais que ndo aparecem em cena,
mas os produtos de suas ideias, fazeres e praticas estdo. Sdo os maquiadores,
figurinistas, aderecistas, cenografos, cenotécnicos, diretores, iluminadores,
ensaistas, dentre outros.

Pode-se dizer entdo que o cendgrafo teatral constréi um lugar ficticio, ilusério,
representativo para que outros corpos se sintam confortaveis e transportados para
estar e atuar. De acordo com Mantovani (1989, p. 6), “A cenografia pode ser
considerada uma composicdo em um espaco tridimensional — o lugar teatral. Utiliza-
se de elementos béasicos, como cor, luz, formas, volumes e linhas. Sendo uma
composicdo, tem peso, tensbes, equilibrio ou desequilibrio, movimento e
contrastes”.

E possivel ir além e entender que o lugar teatral é um espaco repleto de
elementos. Este lugar composto cenograficamente por perspectivas e planos (além
de diversas formas tridimensionais da cenografia teatral, como escadas, cortinas,
quarteladas, painéis, trainéis, praticaveis, rampas e dos objetos de cena) representa
corpos estaticos ou em movimento que estdo ali para compor naquele momento o
processo de representacao.

No trabalho de cenografia € necessario entender que, além de o espaco ser
um fator determinante em um projeto, € preciso perceber o ritmo como se comporta
esse espaco e as coisas que estao contidas nele, bem como a relagéo entre objetos,
atores, plateia e espaco da cena. E pensar e compreender o trabalho de cenografia
como uma estrutura espacial onde corpos se movimentam numa interagdo com 0s
outros corpos, objetos, lugares também contidos nesse espaco.

Mas, se o trabalho do cenégrafo esta nessa construcdo do espaco e suas
relacdes espaciais e visuais, como se d& a constru¢cdo dos diversos elementos
cenogréficos que compordo esse espaco? Em uma montagem teatral,

conceitualmente quais espacos podem ser considerados para compreender uma
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relacao cenogréfica teatral?

Na tentativa de responder a essas questdes, foi considerada a definicdo de
Espaco (no teatro) defendida por Patrice Pavis em seu Dicionario de Teatro. Embora
Pavis (2008) aponte que as definicbes para conceituar 0s espacos no teatro
atualmente ndo sejam amplamente usadas devido a diversidade de aspectos
envolvidos, ele busca esclarecer o assunto classificando os espacos teatrais em:
dramatico, cénico, teatral, ludico, textual e interior.

Dentre as classificacbes sobre espacos no teatro feitas por Patrice Pavis,
serdo consideradas a seguir as trés que mais dialogam com o objetivo desta

pesquisa: o0 espaco teatral, 0 espaco cénico e o espago dramatico.

1.2.1 Espaco Teatral

De forma objetiva, 0 espaco teatral pode ser compreendido como o lugar
fisico onde ocorre uma apresentacdo teatral. Pavis (2008, p. 138) considera que,
‘com a transformacao das arquiteturas teatrais [...,] o teatro se instala onde bem lhe
parece, procurando antes de mais nada um contato mais estreito [com o publico]”.
Ele observa que atualmente a palavra “teatro” é frequentemente substituida pelo
termo “espaco teatral”, e assim é possivel compreender que o0 espaco teatral vai
além do espaco fisico da caixa cénica do teatro, opondo-se um pouco a estrutura

gue geralmente se recorda ao pensar edificio teatral.

@ PaLco

® @ cAaxaCENICA
[07) 105 @® cAMARIM

@ PLATEIA

@ PLATEIA SUPERIOR
[06) (@ ANTESSALA

® @ SALATECNICA

Figura 1 — llustracao da estrutura basica do edificio teatral (Palco Italiano)
Fonte: Elaborado pelo autor

Observando a figura e considerando o teatro de palco italiano (o formato

historicamente mais conhecido e convencional para o edificio teatral), ha o palco
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principal, onde os atores interpretam e a cena se desenvolve e, ao redor do palco, a
caixa cénica que delimita o espaco, incluindo estruturas técnicas, equipamentos e
areas de transicao dos atores fora de cena, além dos bastidores. Proximo ao palco,
geralmente ha camarins para os atores.

A area destinada aos espectadores, a plateia, fica completamente de frente
ou circunda o palco e pode ser dividida em plateia térrea, plateia superior, balcées e
camarotes. Antes da plateia, geralmente ha uma antessala (foyer), onde o publico
pode aguardar o inicio da sessao, além de espacos como banheiros e bilheterias.
Em total oposicdo ao palco e logo atras da ultima fileira de poltronas da plateia,
encontra-se a sala técnica, onde é possivel controlar os sistemas de iluminacgéo e
sonorizagao.

Mais adiante, serdo abordados mais detalhes sobre a relacdo do espectador
com os diversos formatos de palco na histéria do teatro e a caixa cénica no contexto
do espaco cénico. Contudo, ja € possivel verificar que a pratica teatral
contemporédnea avanga ao ocupar espacgos que antes ndo eram considerados
suficientemente formais ou técnicos para receber apresentacdes teatrais, inclusive
explorando locais mais diversos como banheiros, pontos de 6nibus, construgcdes
abandonadas, dentre outros.

Para Cyro Del Nero (2009, p. 95), autor do livro Maquina para os Deuses, ha
a possibilidade de se ampliar ainda mais esse pensamento: “o numero de espagos
teatrais alternativos servidos pelos cendgrafos sempre foi muito grande na histoéria
do teatro”. O que o autor quer dizer é que, na perspectiva dos cendgrafos, os
espacos teatrais na histéria foram diversificados, compreendendo assim que varias
festas e manifestacfes culturais eram motivo para o trabalho de cenografia, e ainda
cita alguns exemplos, dentre eles os carros alegoricos no desfile de uma princesa
nas ruas de Bruxelas no século XVII. Para concluir este pensamento, Nero (2009, p.
95) defende que “nossos cendgrafos trabalham para a realizacdo de festas,
exposicoes, dao sentido e forma a eventos dos mais variados tipos”.

E inegavel que a cenografia, por mais que as vezes ndo seja tratada por este
nome, € solicitada por diversos motivos e para uma variedade de funcbes. E
possivel elaborar uma lista extensa do uso da cenografia, como na identidade de
uma exposicao de arte, na decoracdo tematica de um evento, na vitrine de uma loja,
na elaboracdo de um stand de uma feira de negdcios, nos carros alegéricos de um

desfile cultural etc.
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Num primeiro momento — e em uma reflexdo mais rasa — se pode pensar que
esses exemplos néo sao espacos teatrais. Mas, como Nero (2008) pontua, durante a
histéria da cenografia raramente foi criada apenas cenografia para o teatro. Dessa
forma, 0 que esta sendo proposto aqui é justamente uma reflexdo inversa a de que a
cenografia esta contida em um espaco teatral,: ela faz do lugar onde estd um espaco
teatral, um lugar para a cena, um ambiente preparado para uma determinada

narrativa.

1.2.2 Espacgo Cénico

O espaco cénico por sua vez é caracterizado como um local dividido por suas
finalidades, sobretudo pelo lugar dos atores e o lugar do publico. Considerando a
histéria do teatro, € possivel observar que existiram varios formatos do edificio
teatral. Cada época trouxe caracteristicas diferentes para o espaco cénico, refletindo
na experiéncia do publico com a cena no palco.

O surgimento do teatro ocidental e amplamente conhecido se deu em formato
de arena. Na Grécia Antiga, os teatros eram ao ar livre, construidos em encostas
para aproveitar a acustica natural; o palco era circular e o publico se sentava em
semicirculo ao redor. Os teatros romanos, inspirados pelos gregos, introduziram uma
elaborada fachada que servia como pano de fundo para o edificio teatral.

Durante a ldade Média, houve o advento do teatro elisabetano, como as
famosas encenacdes de Shakespeare, e o formato de palco apresentava um
proscénio, onde a plateia se dispunha em trés lados. No século XVII, o teatro italiano
trouxe inovagBes como o palco definindo uma relacdo frontal entre palco e plateia
pela moldura do proscénio.

O surgimento do teatro moderno do século XIX adotou o uso do palco italiano,
mas também comecou a experimentar palcos mais flexiveis e espacos alternativos.
Com a chegada do século XX surgiram espagos cénicos ndo convencionais, como
teatros de rua e palcos adaptaveis que podiam ser configurados de varias formas,
refletindo a liberdade criativa dos diretores e cenografos.

Atualmente se pode observar que 0s espacos teatrais continuam a evoluir,
usando tecnologia avancada e criando experiéncias diferenciadas, e assim é
possivel citar a projecéo digital, palcos giratérios e grandes estruturas desmontaveis

que permitem inovacdes e expandem os limites do espaco teatral.
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Essas mudangas mostram a adaptabilidade e vitalidade do teatro, bem como
do espaco cénico como forma de arte, buscando novas maneiras de fazer a cena e
envolver o espectador. Patrice Pavis (2005), em seu livro A Analise dos Espetaculos,
no capitulo denominado “Espaco, Tempo e Acdo”, apresenta um significado mais

amplo sobre o que é o lugar teatral.

[...] o prédio e sua arquitetura, sua inscricdo na cidade ou na paisagem; mas
também o local ndo previsto para uma representacdo onde a encenagao
escolheu se instalar, local especifico ndo transferivel para um teatro ou
outro lugar. No lugar institucionalmente teatral, sera observada a disposicao
dos espacos internos (palco, plateia, espagcos vazios, camarins etc.) e
externos (terraco, hall e patio de entrada). (PAVIS, 2005, p. 141)

Como ja foi evidenciado, o espaco teatral € caracterizado como toda e
qualquer edificacdo ou local que cede lugar para um espetaculo. No entanto, este
espaco é amplo e se divide em varios outros espacos, e isso nos leva a refletir sobre
a relacdo entre 0 espaco e a encenacdo — e como isso pode influenciar a
experiéncia do publico.

Pavis (2005, p. 142) ainda coloca que o espago cénico é o “[...] lugar no qual
evoluem os atores e 0 pessoal técnico: a area de representacdo propriamente dita e
seus prolongamentos para a coxia, a platéia e todo o prédio teatral’. Essa
concepcao ampliada do espaco cénico ndo se limita apenas ao palco onde os atores
se apresentam, mas também considera os bastidores, a plateia e todo o edificio
teatral. Isso sugere que o ambiente como um todo desempenha papel crucial na

experiéncia teatral, influenciando o publico.
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Figura 2 — llustracéo dos formatos de espacos teatrais
Fonte: Adaptado de MARTINS, S. B.; TAMANINI, C. A. M.; Teatro e suas
Tipologias. Akrépolis, 13(2): 105-107, 2005.
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A cenografia € uma arte complexa que requer um planejamento minucioso
para garantir que cada detalhe do espetaculo seja executado de maneira eficaz e
impactante. A complexidade desse processo é diretamente influenciada pelo formato
do teatro em que a producéo sera realizada. Com o decorrer da historia do teatro
diferentes configuracdes de espacgos teatrais surgiram e suscitaram desafios e
oportunidades Unicos para os cendgrafos.

E importante destacar que a plateia pode estar em diferentes planos em
relacdo ao palco e que ndo é apenas um espaco onde o publico assiste
passivamente ao espetaculo, mas um lugar que pode afetar a atmosfera e a
interac&o entre os artistas e os espectadores. E interessante notar que, ao conversar
com os atores, eles conseguem fazer alguma avaliacdo sobre como a plateia se
apropriou ou se comportou frente ao espetaculo.

Durante um longo periodo, o termo “espaco cénico” estava principalmente
associado a cenografia, mas definicbes mais atualizadas ampliam seu significado,
abrangendo todos os componentes do espetaculo, especialmente a presenca da

plateia.

Quando se pensa em espaco cénico, duas variaveis, dois elementos
constituintes precisam ser levados em conta. O primeiro é a cenografia, “a
escrita da cena”, os elementos que auxiliardo na caracterizagao do espago
onde ocorrera. O segundo € a arquitetura teatral, ou seja, o espaco
concebido para abrigar o evento e a plateia, o publico que experimenta o
evento. A separacdo destes dois elementos torna-se cada vez mais
complexa a medida que conformam instdncias cada vez mais
indistinguiveis, contudo as sutilezas que as determinam estabelecem
nuances que possibilitam a sua minima distingdo. (RODRIGUES, 2008, p.
14)

Ha& uma complexidade inerente a construcdo e a percepcao do espaco cénico,
gue se desdobra entre a cenografia e a arquitetura teatral. A primeira configura os
elementos visuais e materiais que dao forma e carater ao espaco onde a acao se
desenvolve, enquanto a segunda se refere ao ambiente fisico que abriga o
espetaculo e acolhe o publico. Com o avanco das préticas artisticas, a separacao
entre esses elementos tem se tornado mais complexa, pois as possibilidades
criativas tém ampliando a experiéncia teatral proporcionar experiéncias diversas aos
espectadores.

Um exemplo dessas experiéncias que o teatro se apropria na atualidade é o
realismo. Howard (2015, p. 244) coloca que, “nos ultimos anos, as pegas, as operas

e até mesmo 0s musicais estiveram revisitando e reinventando o realismo teatral,
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acreditando que o publico quer ver a realidade das vidas refletidas no palco”.

Portanto, com o intuito de oferecer uma experiéncia realista, tem havido um
crescente investimento em cenografias que buscam reproduzir a realidade,
incorporando elementos ‘reais' diretamente no palco, como aponta Jacqueline Costa-
Lima, ao destacar que a cenografia contemporéanea utiliza o 'real' como uma
estratégia estética e politica, com objetos cotidianos e materiais organicos sendo
inseridos no espaco cénico ndo como representagdo, mas como presenca.”
(COSTA-LIMA, 2014, p. 89).

E possivel refletir sobre como essa definicdo mais abrangente do espago
cénico pode ser aplicada e explorada na pratica teatral contemporanea. Como
diretores, designers e artistas podem aproveitar ao maximo todos os elementos do
espaco cénico para criar experiéncias teatrais envolventes e significativas? Como o
entendimento do espago cénico como um ambiente dindmico e interativo pode
influenciar a forma como os espetaculos sdo concebidos, encenados e recebidos
pelo publico? Essas sdo apenas algumas das questbfes que essa definicdo

provocativa de espaco cénico pode inspirar.

1.2.3 Espago Dramatico

E sabido que, desde o inicio da tradi¢do teatral até os dias atuais, foi por meio
da composicdo de diversos elementos cénicos que o teatro se desenvolveu e se
moldou na forma como o conhecemos hoje. Alguns ou todos esses elementos em
conjunto possibilitam a pratica do teatro, destacando-se: o ator, a dramaturgia, a
direcdo, o texto, o figurino, a iluminacdo, a maquiagem, 0s objetos cénicos, a
cenografia e, por fim, o publico. Esses elementos em acdo se encontram em um
local denominado espaco dramético (Pavis, 2008; Ubersfeld, 2005).

Além disso, de acordo com Mantovani (1993), é possivel compreender que o
trabalho de um cendgrafo vai além do trabalho técnico: ele também é caracterizado
como forma de criacdo na qual o cenografo expressa, por meio de uma linguagem
visual e plastica, um texto dramatico.

Atualmente, o cendgrafo desempenha um papel que o instiga a abordar essa
pratica artistica com curiosidade, enquanto desafia continuamente sua criatividade,
ampliando os limites além do conhecimento tradicional para descobrir novas formas

de expressar e comunicar 0 espa¢co de maneira dramatica.
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Nesse contexto, o cendgrafo é retratado como um artista capaz de
compreender e interpretar um texto, levando em consideragéo a autoria do texto, a
atuacao dos atores diante do publico, a imaginacdo no processo criativo e a técnica
de producdo (Howard, 2015). Além disso, a integracdo de diversas linguagens
artisticas na concepcédo da performance tem sido fundamental para o surgimento de
novas abordagens no trabalho de criagéo teatral.

Por muitas vezes é facil ver a utilizacdo de diferentes elementos de arte na
construcdo de um espetaculo, como midia digital, performances, instalacdes, poesia
visual, intervengbes ambientais, dentre outros. Estes elementos s&o provenientes de
outras formas artisticas que ndo estiveram tdo presentes no desenvolvimento da
histéria do teatro, mas que dentro desse espaco dramatico constroem uma unidade.
Alguns exemplos desses elementos sédo o video, as artes visuais digitais, as acdes
performaticas e as instalacoes.

E possivel compreender que a dramaturgia verbal ndo € mais o Gnico e/ou o
principal elemento para que o espetaculo se realize. O encontro dos elementos do
teatro no espaco dramatico articula para o cenografo um vocabulario de significados
e ideias da cena, associados ou ndo ao texto, que buscam criagcdo de imagens e
signos visuais que se comunicam com o publico e ampliam o contetudo do discurso,
uma vez que o sentido da cena s6 é completado com o entendimento subjetivo da
plateia.

Atualmente as dramaturgias se entrelacam de forma transversal, criando uma
composi¢cao que se justapOe aos processos criativos envolvidos em cada etapa da
producdo das cenas. Nas cenas contemporaneas, 0s elementos cenograficos
integram a narrativa completa da obra, atuando ndo apenas como decoracdo, mas
como parte essencial da ambientacdo, contribuindo assim para a construcdo da
narrativa.

De acordo com o dramaturgo francés Bernard Dort, “0 espaco nao ilustra
mais, nem oferece mais areas organizadas para um tipo de teatro. Ele entra na
representacdo como um elemento autbnomo que tem sua funcdo e significados
proprios — da mesma forma que o texto e os autores. [...] Texto, espaco,
interpretacédo se emancipam” (Dort, 2013, p. 53).

A emancipacéo do espaco da cenografia significa que ele ndo se limita a ser
um mero fundo ou contexto para as ac¢des, mas uma entidade que dialoga

diretamente com o texto e com a interpretacdo dos atores. Ele interage com a
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iluminacdo, os aderecos, os figurinos e o préprio corpo dos atores para construir
significados que séo tanto visuais quanto simbolicos. Essa integracdo de elementos
permite que 0 espaco cénico se torne uma extensdo da narrativa, enriquecendo a
experiéncia do espectador e possibilitando novas formas de comunicacédo dentro da
representacao teatral.

Desse modo, € possivel observar que os elementos da dramaturgia se
complementam e interagem harmoniosamente durante a apresentacdo cénica. Ha
uma sobreposicdo desses elementos, onde cada um mantém sua prépria linguagem
e representacdo, mas, no momento da cena, eles se conectam e se integram ao
conjunto.

Seguindo o raciocinio de Dort (2013, p. 51) constatamos “uma emancipagao
gradual dos elementos da representacdo teatral e observamos uma mudanca
estrutural: a renuncia a unidade organica ordenada a priori € 0 reconhecimento do
fato teatral enquanto polifonia significante, aberta para o espectador.”

O que de fato une todos esses elementos é a dramaturgia ou de certa forma a
narrativa — ou historia — que se conta, seja por texto, imagem, gesto, qualquer outra
linguagem que se queira apropriar, ou ainda a intersec¢do de varias linguagens.
Esse drama estabelecido da obra é o elemento que da sentido ao que esta sendo
interpretado; ele permeia toda a producao cénica, desde a direcdo até os detalhes
das maquiagens das personagens, perpassando assim todos os elementos cénicos.
‘“Num palco vazio, com apenas trés cadeiras, podemos ter uma cenografia
monumental. O espaco do palco pode ser cenografia, a luz pode ser cenografia, um
efeito sonoro pode ser cenografia, a movimentagcdo dos atores no palco pode ser
cenografia. Interessa que essas formas tenham conteudo, significados, que criem
espaco dramatico” (Serroni, 2013, p. 28).

E possivel observar através deste fragmento que Serroni acredita que a
grandeza néo reside na escala fisica, mas na densidade simbdlica e emocional que
esses elementos sdo capazes de instaurar. Assim sendo, é essencial que essas
formas dispostas no espaco da cena carreguem um conteudo, significados que
ressoem no imaginario do espectador e que colaborem para a criacdo de um espaco
dramatico.

A cenografia, portanto, se manifesta como uma linguagem em si mesma,
capaz de dialogar com o texto, criando camadas de sentido que extrapolam o visivel.

Nesse sentido, ela ndo apenas acompanha a dramaturgia, mas €, ela mesma,
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dramaturgia, um elemento que por si sO, € capaz de organizar e transformar o

espaco cénico em narrativa.

1.3 Cenografia Teatral Contemporanea

A cenografia teatral tem se transformado significativamente nas Ultimas
décadas, refletindo mudancas tecnoldgicas, estéticas e conceituais. Ao longo do
século XX, a cenografia se afastou da reproducédo mimética dos espacos e passou a
explorar abordagens mais abstratas, simbdlicas e interativas. No contexto atual,
essa evolugdo continua, expandindo-se para novas possibilidades narrativas e
experiéncias imersivas.

De acordo com Reboucas (2022) a partir da década de 1970, a cenografia
expandiu suas possibilidades ao incorporar novas dimensdes temporais e explorar
abordagens espaco-visuais que dialogam com diferentes formas de criagdo. Esse
movimento se intensificou com a influéncia do Teatro Pés-draméatico, promovendo
um atrito com outras disciplinas e ampliando sua escala e acdo. Nesse contexto, 0s
cendgrafos passaram a experimentar novos posicionamentos, desenvolvendo
formas diversas de se relacionar com a cena, a representacdo e a narrativa, dando
origem ao que se convencionou chamar de cenografia contemporanea. Além disso,
a visualidade, a recepcao, as materialidades e suas performatividades passaram a
ser reconsideradas, permitindo novas maneiras de perceber, registrar e transmitir a
experiéncia teatral.

Uma das principais caracteristicas da cenografia contemporanea é sua
interdisciplinaridade. Dessa forma, Pavis (2013, p.102 apud Reboucas, 2022, p.5)
coloca que “a custa de estender o seu campo de acao, a cenografia aproximou-se
da encenacéo a ponto de néo se poder mais distingui-las”.

Hoje, o cenografo atua ndo apenas como um criador de espacgos, mas
também como um articulador de multiplos elementos visuais, tecnoldégicos e
sensoriais. A incorporacao de projecdes digitais, iluminacdo interativa e materiais
nao convencionais amplia a capacidade da cenografia de provocar novas formas de
percepcao e interacdo com o espectador.

A tecnologia desempenha um papel central na cenografia atual, permitindo a
criagdo de espacos dinamicos e mutaveis. ProjecBes mapeadas sdo frequentemente

utilizadas para transformar superficies cénicas em telas vivas, alterando sua
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aparéncia em tempo real. A realidade aumentada e a realidade virtual também
comegam a ser exploradas para criar experiéncias imersivas que transcendem o0s
limites fisicos do palco, permitindo que o publico interaja de maneiras inovadoras
com os elementos cénicos.

Outra abordagem relevante é o uso de sensores e inteligéncia artificial na
cenografia, possibilitando que o cenério responda a presenca e ao movimento dos
atores e espectadores. Essa interatividade pode criar atmosferas cénicas dinamicas
e adaptar o ambiente ao desenrolar da narrativa, reforcando a relacéo entre espaco
e performance.

E possivel citar ainda que existe um pensamento no campo atual de produc&o
cenografica em relacdo a sustentabilidade. A busca por materiais e processos
menos impactantes ao meio ambiente reflete uma mudanca na forma como diversos
profissionais da area tém pensado a criacdo do espaco cénico. Além disso, o
conceito de reutilizar diversos elementos de diferentes maneiras em mudltiplas
producdes tem ganhado espaco como uma solucao sustentavel.

Desde a década de 1950, a cenografia tem transitado entre diversas
linguagens, estabelecendo conexdes com o teatro, as artes plasticas, a
performance, o video, o cinema, a intervencao urbana e as praticas intermidiaticas.
Esse movimento resultou em propostas como o happening, 0 site-specific, a
instalacéo, o teatro imersivo e o teatro ambiental.

Mais recentemente, essa expansdo se manifesta em novas formas de
intervencdo e ocupagdo do espacgo, consolidando definitivamente essa abordagem
ampliada. Essa hibridizacdo permite a criacdo de atmosferas que transcendem a
funcdo tradicional do cenario, transformando-o em um elemento ativo na
dramaturgia do espetaculo.

Outro aspecto importante € o impacto da cenografia digital e da cenografia
sensorial, que exploram n&o apenas a visualidade, mas também sons, cheiros e
texturas para criar experiéncias imersivas e multisensoriais. Essas abordagens
intensificam a conexdo emocional do publico com o espetaculo, estimulando a
participacéo ativa e a construcdo de significados individuais.

Dessa forma, a cenografia teatral contemporéanea se estabelece como um
campo dinamico, onde as fronteiras entre 0 espaco, 0 corpo e a recepgcdo Ssao
constantemente ressignificadas, proporcionando novas experiéncias estéticas e

perceptivas ao publico.
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Com essa constante evolucédo, o papel da cenografia continua se expandindo,
e novas terminologias tém sido adotadas para refletir esse crescimento do fazer
cenografico. Entre elas, destaca-se a direcdo de arte, termo originado no cinema,
mas amplamente utilizado por cenografos para se referir a concepcédo do conjunto
espaco-visual. Outro conceito relevante € o performance design, traduzido no Brasil
como desenho da cena, amplamente discutido por tedricos. Esse termo pode ser
compreendido como um campo interdisciplinar que transita entre a instalacdo, a
cena, a performance e a arquitetura, ampliando as possibilidades da cenografia
contemporanea.

E possivel ampliar ainda mais o conceito do fazer cenografico, chegando
assim a terminologia de cenografia expandida, que de acordo com Reboucas (2022,
p.6) € um termo que,

Ultrapassa a nocdo de desenho de cena e do préprio fazer teatral, incluindo
os principios da cenografia expandida emergem do alargamento e
reestruturacdo da cenografia e das novas configuracbes da cena, da
performance ou da obra que surgem com ela, a partir dela e por ela
inspiradas.

Dessa forma, a cenografia ndo apenas envolve as relacdes estéticas e
conceituais dos elementos, mas também o contexto que esté inserido, numa relacéo
entre conceitos sociais, culturais, politicos e econdmicos.

E afirmado por Aronson (2017, p.xvi apud Rebolcas, 2022, p.8) que “a
cenografia expandida é ao mesmo tempo uma ferramenta, um sistema, um processo
e um organismo gerador para a compreensdo do ambiente complexo em que
vivemos”.

Nesse sentido, a cenografia contemporanea se posiciona como um campo de
investigagdo que extrapola os limites do teatro tradicional, dialogando com diversas
praticas espaciais e performativas. E nesse sentido, a cenografia expandida surge
como uma resposta a essa nova configuracdo em que o espacgo cénico deixa de ser
apenas um suporte para a agcéo e passa a ser compreendido como um agente ativo
na construcdo da narrativa e da percepcao estética.

Por fim, é essencial reconhecer que a cenografia teatral contemporanea se
estabelece como um campo em constante transformacdo, onde a pesquisa e a
experimentacdo desempenham papéis fundamentais. Ao expandir seus limites e

dialogar com diferentes areas do conhecimento, a cenografia reafirma sua
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relevancia ndo apenas como uma ferramenta estética, mas como um elemento

essencial na construcao de significados e experiéncias.

1.3.1 A Quadrienal de Praga

A Quadrienal de Praga (Prague Quadrennial — PQ) é o maior e mais
significativo evento internacional dedicado a cenografia, design de performance e
arquitetura teatral. Realizada a cada quatro anos na cidade de Praga, na Republica
Tcheca, a PQ reune profissionais de teatro, designers, arquitetos, artistas visuais e
académicos de todo o mundo para explorar as mais inovadoras e experimentais
abordagens do espaco cénico e da performance. E uma oportunidade Unica de
apresentar a producio em exposi¢bes que representam seus paises e regides. E
uma mostra competitiva, dividida em trés se¢bBes principais — além de uma
diversidade de programas paralelos: Secdo dos Paises e Regides, Secdo de
Arquitetura Teatral e Secédo dos Estudantes.

A partir de 1957, o Brasil sediava bienalmente a Bienal de Artes Plasticas do
Teatro, evento que incluia em sua programacdo a Exposicdo Internacional de
Cenografia, considerada, na época, a maior mostra do género. Em 1967, ap0s
cenégrafos tchecos, como Vichodyl e Svoboda, se destacarem e conquistarem
diversos prémios na Bienal brasileira, foi criada a Quadrienal de Praga (PQ),
consolidando um espaco dedicado exclusivamente a cenografia.

Até 1973, a mostra de cenografia da Bienal de Sao Paulo ocorreu de forma
alternada com a Quadrienal de Praga, evidenciando a relevancia do cenario
internacional da cenografia. O Brasil manteve uma presenca constante nha
Quadrienal de Praga ao longo dos anos, com excecdo da edicdo de 1983,
reforcando sua importancia na producéo internacional de cenografia.

A Quadrienal de Praga, ao longo dos anos, acompanhou a crescente
pesquisa e pratica da cenografia desenvolvida ao redor do mundo. Por meio de uma
leitura apurada das exposicOes, € possivel observar as transformacdes que
ocorreram no campo da cenografia em diferentes paises. Esse crescimento da area
impulsionou desdobramentos na maneira de pensar esse fazer e suas relagdes com
diversas outras areas do conhecimento. A partir disso, surgiram novos conceitos e

interpretacdes das praticas, que expandiram as formas de se fazer cenografia.
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A Quadrienal se diferencia de outros festivais e eventos teatrais por seu foco
na cenografia expandida, no design performativo e nas artes espaciais. Em vez de
se concentrar apenas no teatro tradicional, a PQ abrange também a intersecao da
cenografia com arquitetura, tecnologia digital, urbanismo, intervencdes publicas e
arte imersiva. Seu carater interdisciplinar a torna um evento essencial para
compreender os rumos da cenografia no mundo contemporaneo.

E um evento que amplia sua atuagdo, a cada edicdo, para além das
exposicbes competitivas de paises e da realizagdo de algumas mostras
especiais e palestras, para se tornar um ambiente no qual a cenografia e o
desenho da performance desempenham um papel integral (e ndo somente

de suporte), oferecendo imersivas experiéncias para a audiéncia.
(SCHEFFLER et al., 2020)

Construindo um panorama desde as primeiras edi¢cdes até a ultima, em 2023,
pode-se afirmar que as primeiras edi¢cdes até a década de 80, o foco estava na
cenografia teatral tradicional, com destague para maquetes, figurinos e cenarios
fisicos.

A partir da década de 1990, a Quadrienal passou a refletir as mudancas
globais na producéo artistica e teatral. Dessa forma, expandiu suas fronteiras,
incorporando instalacdes imersivas, performances interativas e experimentacdes
multimidia. O evento comecou a dialogar com a arquitetura, o urbanismo e a arte
contemporanea, tornando-se mais do que uma exposi¢ao de cenografia tradicional.

Ja nos anos 2000, o evento passou a promover seminarios, workshops e
intervencdes urbanas, consolidando-se como um espaco de debate sobre o futuro
da cenografia e suas intersecdes com outros campos das artes.

Na década de 2010, a Quadrienal reafirmou seu compromisso com a
cenografia como uma pratica expandida, explorando temas como imersdo,
performance e espaco sensorial. As edicdes passaram a enfatizar experiéncias
interativas, instalagdes de grande escala e a relagdo do corpo com o espaco.

E interessante citar que a Quadrienal de Praga foi criada inicialmente com o
nome de “Exposigéo Internacional de Cenografia e Arquitetura Teatral”’, no entanto
os varios desdobramentos e pesquisas da éarea fez com que a curadoria
internacional do evento adotasse partir de 2012 a denominagdo “Exposi¢cao
Internacional do Espaco e Design Cénico”.

A penultima edicao, em 2019, destacou-se por sua abordagem interdisciplinar

e pela fusdo entre arte, tecnologia e ativismo. Trabalhos voltados para questbes
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ambientais, politicas e sociais ganharam visibilidade, demonstrando como a
cenografia pode atuar para além do palco e influenciar debates contemporaneos.

Ja a edicdo da Quadrienal de Praga, em 2023, trouxe um olhar profundo
sobre o papel da cenografia em um mundo em constante transformacéo. Adotando
como tema central o conceito de 'Raro’, buscou explorar o seu significado profundo.
Essa escolha reflete a natureza singular da cenografia e do design de performance
como disciplinas artisticas, ao mesmo tempo em que destaca praticas e inovacdes
criativas que surgem de contextos especificos e dos espacos onde sdo concebidas.
O tema também se propbs a dialogar com os desafios e transformacdes dos
periodos pandémico e pés-pandémico, marcados por incertezas e mudancas que
continuam a impactar o setor cultural.

Refletindo entdo um contexto pds-pandemia, essa edicdo enfatizou novas
formas de ocupacéo do espaco e o impacto das tecnologias digitais na cenografia. A
crescente interseccdo entre espaco fisico e virtual foi um dos destaques, assim
como a valorizacéo da diversidade cultural e das narrativas locais no cenario global.

A Quadrienal de Praga representa, no contexto global da cenografia, muito
mais do que um grande encontro expositivo de produgdes e pensamentos espaciais.
Ela se afirma como um espaco simbdlico e concreto de legitimacdo de uma
linguagem artistica que, por muito tempo, ocupou uma posicdo secundaria nos
estudos e nas praticas teatrais. A cenografia, frequentemente vista como um
complemento visual da cena encontra na Quadrienal um territorio fértil para afirmar-
se como discurso, como pratica critica e como campo expandido de criagdo.

E possivel dizer que a importancia da PQ reside na sua capacidade de reunir,
num mesmo espaco-tempo, multiplas visées de mundo, perspectivas artisticas e
contextos culturais. Essa diversidade ndo é apenas celebrada — ela é tensionada,
problematizada, posta em didlogo. Em um cenario global marcado por profundas
transformacdes sociais, ambientais e politicas, a cenografia, tal como promovida
pela Quadrienal, torna-se linguagem capaz de refletir, reagir e propor novas formas
de existéncia e convivéncia. O espaco deixa de ser apenas suporte e torna-se
matéria sensivel e politica, onde se inscrevem muito mais que a pratica ou o
conceito, mas também memorias, anseios, conflitos e utopias.

Mais do que apresentar trabalhos, a PQ oferece um ambiente de escuta,
intercAmbio e provocacgdo. Ela fomenta ndo apenas o resultado estético, mas,

sobretudo, o processo de criagdo — 0sS modos como se pensa e se constréi o
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espaco na performance contemporanea, refletindo significativamente o fazer teatral.
Esse olhar processual valoriza a pesquisa, 0 erro, a experimentacao, as relacdes
colaborativas e os atravessamentos entre linguagens. A cenografia deixa de ser um
produto finalizado para assumir-se como campo em constante reinvencao,
atravessado por outras é&reas do conhecimento: arquitetura, artes visuais,
antropologia, tecnologia, filosofia e ativismo.

E também na PQ que se da visibilidade as praticas que ocorrem nas
margens, nos intersticios, nos territérios periféricos da criagdo artistica. A presenca
de paises com trajetérias culturais diversas contribui para o deslocamento de
narrativas hegemonicas e para a construcdo de uma cartografia mais plural e
descentralizada da cenografia. Nesse contexto, a cenografia é compreendida como
pratica situada — inseparavel dos lugares, das historias e das urgéncias que a
constituem.

Essa ampliacdo de perspectivas encontra ecos em pensamentos pioneiros

sobre o fazer teatral.

Em sua obra Da arte do teatro, Edward Gordon Craig propde que o drama e
sua representacdo ndo se limitem a forma de um texto falado, mas
assumam diversas outras manifestagbes — sonoras, imagéticas, mudas,
cinéticas. Para Craig, essa abertura de linguagem confronta diretamente a
limitacdo imposta pelo drama a teatralidade, afirmando que “o Teatro por
sua vez ao optar por outro eixo que ndo o Drama caminha naturalmente em
busca por outra dindmica quando muitas vezes se aproxima da
Performance Art” (CRAIG apud COHEN, 2018, p. 143).

Essa visdo antecipa movimentos que hoje se realizam com intensidade na
cenografia contemporanea, sobretudo no ambiente de experimentacao e liberdade
proporcionado pela Quadrienal de Praga, dialogando assim, cenografia e
performance da cena.

Pode ser observado que a Quadrienal evoluiu com o tempo, e hoje atua,
portanto, como um potente espaco de legitimacédo, mas também de insurgéncia. Ao
abrir espaco para o inusitado, o singular, 0 ndo normativo, ela amplia os limites
daquilo que entendemos como cenografia e design de performance. E ao fazé-lo,
contribui decisivamente para a consolidagcdo dessa linguagem como uma arte do
pensamento espacial, onde o visivel e o invisivel se encontram, onde 0 corpo e o
ambiente se afetam mutuamente, onde o tempo e a matéria se dobram em
possibilidades cénicas. Nesse contexto, € possivel afirmar, como bem expressa
Cohen (2008, p.146) que
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A PQ é de fato esse universo no qual a cenografia se desdobra, virando do
avesso o comum e provocando inquietudes continuamente. Possui efeito
avassalador sobre o modo de perceber, pensar e atuar do cendgrafo e, a
cada quatro anos, renova esse olhar, sendo uma experiéncia da qual é
dificil sair impune.

Num mundo em constante movimento, onde as artes vivem os efeitos das
crises globais e das transformacdes tecnologicas, a Quadrienal de Praga se
aproxima destes temas para discuti-los e se apropriar, mantendo-se assim como um
espaco de resisténcia e reinvencdo. Ela reafirma que a cenografia ndo € apenas
uma resposta estética ao presente, mas também uma forma de projetar futuros —
imaginando novos modos de ocupar o0 espacgo e de construir realidades.

Nesse panorama internacional de trocas, visibilidade e reconhecimento, o
Brasil tem desempenhado um papel significativo ao longo das edicbes da PQ. O
pais possui um histérico premiado de participacdes, reafirmando sua relevancia no
cenario global da cenografia.

Ao longo dos anos, tem se destacado ndo apenas pela qualidade estética de
suas proposicdes, mas também pela poténcia critica e inventiva de suas
abordagens. Entre os reconhecimentos recebidos, estdo trés medalhas de ouro e
duas Trigas de Ouro — a premiacdo maxima do evento — conquistadas nas edi¢cdes
de 1995 e 2011.

Mais recentemente, em 2023, o Brasil foi hovamente reconhecido com o
prémio de Melhor Trabalho em Equipe na Mostra dos Paises e Regibes,
evidenciando a forca colaborativa e a consisténcia artistica das producdes nacionais.
Essas premiacdes ndo apenas consolidam a presenca brasileira na Quadrienal,
como também projetam internacionalmente uma cenografia que se constroi a partir
de atravessamentos culturais, experimentacbes poéticas e um profundo

engajamento com os debates contemporaneos.
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2. MINHA TRAJETORIA: DO ACASO BIDIMENSIONAL A INTENCAO
TRIDIMENSIONAL

Inicio este capitulo apresentando uma pequena sintese sobre a historia da
cenografia ocidental, com o objetivo de refletir sobre algumas das formas mais
gerais de configurar o espaco cénico. Essa andlise, embora simples, busca
contribuir para a compreensao das relacées da cenografia com a cena.

Além disso, este capitulo se dedica a uma explanacédo detalhada de alguns
dos trabalhos que desenvolvi como cendgrafo, enfocando como os conceitos de bi-
e tridimensionalidade foram aplicados e ressignificados em minha trajetoria criativa.
Essa abordagem reflete a evolucdo das minhas praticas, desde composi¢coes mais
planificadas e pictéricas até estruturas que incorporam volumes e formas
tridimensionais como elementos centrais da cena.

A percepcdo da forma esta diretamente relacionada a interacdo entre o
espaco e aquele que esta percebendo. Na historia da cenografia, essa interacéo se
manifestou de maneiras variadas. Destacam-se, aqui, duas tendéncias principais
que tratam essa relacdo de modos distintos: a cenografia pictérica, caracterizada por
sua bidimensionalidade e forte apelo representativo, e a cenografia arquitetnica,
que explora a tridimensionalidade por meio da manipulacdo de volumes reais e
planos definidos.

Durante séculos, a cenografia pictérica foi amplamente utilizada no teatro
ocidental, apresentando variacdes estilisticas ao longo do tempo. No inicio do século
XX, periodo marcado por um distanciamento das representacfes realistas, ela
ganhou destaque em contextos que valorizavam uma estética predominantemente
decorativa (Roubine, 1998). Sua l6gica compositiva é analoga a da pintura: o palco é
concebido como um grande quadro, no qual o fundo pictérico desempenha um papel
estético central. Essa configuracdo, emoldurada pela caixa cénica italiana, reforca a
unicidade estética da cena e mantém o espectador em uma relac¢do frontal com o
espetaculo (Roubine, 1998). Embora os painéis da cenografia pictorica fossem
apreciados principalmente como obras de pintura, eles também desempenharam um
papel importante no desenvolvimento da cenografia como uma forma de expressao
estética que transcende o ilusionismo.

Por outro lado, a cenografia se distancia da bidimensionalidade ao enfatizar a

exploragédo de volumes tridimensionais. Em vez de focar na decoracdo planificada,
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esse tipo de cenografia concentra-se na estrutura espacial da cena (Roubine, 1998).
Essa abordagem ndo se limita a construcdo de elementos fisicos, mas também
envolve o uso de luzes e planos para definir volumes no espaco. Edward G. Craig é
frequentemente citado como precursor dessa vertente, reconhecido por criar
cenografias que combinavam beleza pictérica e uma composi¢cdo arquitetdnica
baseada em volumes, formas e iluminagéo.

[Craig] realizou a facanha de impressionar os seus contemporéneos pela

beleza pictérica de suas cenografias [...] e de aparecer, ao mesmo tempo,

como o pai fundador de um espaco arquiteténico, que seria um puro arranjo

de planos, de volumes, de formas cheias e vazias esculpidas pela
iluminacdo. (ROUBINE, 1998, p. 126)

O grande desenvolvimento da cenografia coincidiu com um questionamento
mais consistente sobre o palco italiano e sua relacdo frontal com o espectador. Esse
tipo de cenografia possibilitou exploragcbes que rompem essa frontalidade, abrindo
espaco para novas configuracfes espaciais e interacfes mais complexas entre a
cena e o publico.

Como observa Roubine (1998, p. 143), “o espaco pluridimensional convidava
a uma estruturacdo arquitetural”. No entanto, as composi¢cbes arquitetdnicas
também precisaram se adaptar as demandas desses novos espacgos, que
frequentemente desafiavam os modelos tradicionais. Essas transformacfes indicam
uma busca continua por maior flexibilidade na criagdo do espacgo cénico.

Ainda que a cenografia arquitetdnica tenha dominado grande parte do século
XX, ela ndo foi uma tendéncia continua e universal. Movimentos estéticos
posteriores, como 0 pos-modernismo, reintroduziram a frontalidade em varias
producdes, e um exemplo disso pode ser observado nas obras de Robert Wilson,
que retomam critérios cenogréficos distintos. Em muitas de suas producdes, a busca
por uma cena minimalista e imersiva prop6s novas maneiras de perceber o espaco e
a acao cénica.

Em varias de suas producdes, € possivel observar cenografias em que a
volumetria é planificada, remetendo ao passado da historia da cenografia, com
painéis pictéricos da época do Renascimento. Essa escolha estética destaca a
bidimensionalidade como um recurso expressivo, criando composi¢cbes que
dialogam profundamente com a luz, a cor e 0 movimento dos atores. Robert Wilson
utiliza essa abordagem para construir espacos que transcendem o realismo,

mergulhando o publico em atmosferas simbdlicas, abstratas e atemporais.
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Figura 3 — Foto do espetéaculo The Old Woman (2013) de Robert Wilson
Fonte: https://robertwilson.com/the-old-woman

Além disso, 0s espacos alternativos tém desempenhado um papel
significativo na exploracdo cenografica contemporanea. Esses espacos, muitas
vezes “emprestados” de ambientes preexistentes, permitem novas configuragdes
arquitetbnicas, mesmo que nao sejam especificamente projetados para as
encenacgdes. Outro exemplo notavel é a chamada “cenografia de mobilia”,
amplamente utilizada pelos naturalistas no inicio do século XX para reproduzir
ambientes domésticos.

Essa pratica, que buscava um realismo quase arqueoldgico, foi reinterpretada
na cena contemporanea, considerava “[...]a realidade do mobiliario como uma
oportunidade estimulante para criar outro tipo de espaco. Da mesma forma que um
espaco arquitetdbnico é avaliado por sua dindmica e caracteristicas, 0 mesmo ocorre
em relacdo a uma peca de mobilia” (Howard, 2015, p. 41).

As criacdes contemporaneas na cenografia ttm promovido a combinacéo e
ressignificacdo de diferentes abordagens. Essa liberdade de experimentacao
influencia diretamente a relacdo entre o espaco cénico, os atores e o publico.
Enquanto a cenografia tridimensional convida a interacédo fisica entre ator e o0s
elementos cenogréaficos, a cenografia bidimensional propde outras formas de
relacdo, mediadas pela frontalidade. Dessa forma, € importante lembrar que os
elementos da composicao teatral, dentre eles a cenografia e os atores, ndo séo
isolados: pelo contrario, séo interdependentes.

Um exemplo significativo dessa abordagem tridimensional € o trabalho do
cendgrafo JC Serroni, cujas criagcdes se destacam pelo uso expressivo do espaco e

pela construcdo de ambientes que extrapolam a funcédo decorativa, tornando-se
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extensdes do corpo do ator e do enredo. Sua cenografia propde uma convivéncia
ativa entre intérpretes e cenario, em que os elementos fisicos sdo concebidos para
serem manipulados, percorridos e ressignificados ao longo da acdo cénica. Essa
concepcao reforca a ideia de que o espaco teatral € vivo e em constante
transformacao, reafirmando a interdependéncia entre os elementos da cena e sua

contribuicdo para a construgdo de significados na experiéncia do publico.

Figura 4 — Fotos da Opera Carmen de Bizet (2001), com cenografia de JC Serroni
Fonte: Pagina Espaco Cenografico de Sdo Paulo no Facebook

A tridimensionalidade na cenografia se revela ndo apenas como um recurso
visual, mas como uma estratégia dramatirgica que amplia as possibilidades de
construcdo espacial e narrativa. Na montagem de Carmen de Bizet (2001), a
cenografia de JC Serroni se materializou no uso de quatro grandes carros cénicos,
que se movimentavam entre os atos e permitiam novas configuragdes espaciais. A
estrutura, predominantemente metalica, foi revestida com elementos que
suavizavam sua aparéncia e contribuiam para um visual mais leve e integrado a
cena. Essas escolhas ndo apenas aprimoraram a estética das formas, mas também
conferiram leveza a estrutura, reforcando como a cenografia pode atuar

ativamentena dinamica do espetaculo.
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Em resumo, as tendéncias cenogréaficas desenvolvidas ao longo da historia
continuam a informar as praticas contemporaneas, propondo maneiras diversas de
organizar formatos, tamanhos e volumes na cena.

Explorar essas duas dimensdes na cenografia ndo se trata apenas de um
exercicio técnico, mas de um processo investigativo sobre as possibilidades de
interacdo entre o0 espacgo e o corpo em cena. A bidimensionalidade, com seu carater
mais representativo e decorativo, dialoga diretamente com a tradicdo da cenografia
pictdrica, enquanto a tridimensionalidade abre espaco para um entendimento mais
arquitetdnico, fundamentado na manipulagéo de volumes e na ocupacéo espacial.

No decorrer deste capitulo, procuro demonstrar como essas diferentes
abordagens influenciaram meu trabalho em cenografia e como, em cada projeto,
essas escolhas impactaram a experiéncia dos atores e do publico. Para isso, revisito
trabalhos especificos que exemplificam o transito entre essas dimensdes,
analisando os desafios enfrentados e os resultados alcancados. Essa reflexdo é
essencial ndo apenas para compreender minha trajetoria, mas também para discutir
como as possibilidades bi- e tridimensionais podem enriquecer a pratica cenografica
contemporanea.

O capitulo traz através da analise dos projetos aqui apresentados, conexdes
entre praticas tradicionais e experimentacdes inovadoras, evidenciando como a
composicdo espacial influencia a narrativa cénica, a atuacdo dos atores e a
recepcao do espectador.

Ao longo da minha trajetéria como cendgrafo, tive a oportunidade de
desenvolver projetos que exploram diferentes abordagens estéticas e narrativas, e
minha pratica abrangeu cenografias para espetaculos teatrais, intervencdes
artisticas e espacos alternativos, sempre buscando integrar criatividade e

funcionalidade.

e 2013, Peca Teatral Galhofada Goiania Viva, Projeto Arte Educagédo/Fundacéo
Jaime Camara,

e 2013, Peca Teatral Vim Vendo e Aprendendo, Projeto Arte
Educacao/Fundacéo Jaime Camara,

e 2014, Espetaculo Maurice, Cia de Teatro Sala 3;

e 2015, Espetaculo Arvore dos Mamulengos, Cia de Teatro Sala 3;
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e 2015, Espetaculo Era Uma Vez... Lendas Indigenas (12 montagem), Grupo
Experimental de Teatro - Ciranda da Arte;

e 2015, Espetaculo Yerma, Cia de Teatro Sala 3;

e 2016, Espetaculo A Caravana da llusdo, Trupe dos Cirandeiros — Ciranda da
Arte;

e 2016, Espetaculo Aurora, Cia de Teatro Pés de Lata;

e 2016, Espetaculo O Garoto que Virou Televisdo, Trupe dos Cirandeiros -
Ciranda da Arte;

e 2017, Espetaculo A Casa de Bernarda Alba, Cia de Teatro Sala 3

e 2018, Espetaculo Escape, Grupo de Danca Néomades;

e 2019, Espetaculo Os Gordons, Cia de Teatro Furiosa;

e 2019, Espetaculo Talentos Avila 2019, Colégio Avila;

e 2022, Espaco Pomar Livraria no Flamboyant Shopping Center, Pomar
Livraria,;

e 2022, Espetaculo E a Terra Escreveu uma Carta..., Colégio Simbios Young;

e 2024, Projeto Bastet 20 anos — Espetaculos: Vamos a La Praia e Eu Tu e Ele,
Circulacéo Internacional: Argentina, Colombia e Holanda, Grupo Bastet;

e 2024, Espetaculo O Testamento de Afonso Quirino, Corpo Cénico Basileu

Franca;

Minha trajetéria também €é marcada por reconhecimentos em festivais de
teatro e por trabalho selecionado para a mostra internacional de design da cena e
performance Quadrienal de Praga — PQ23, o que reforca a relevancia do meu

percurso e aprendizado no campo da cenografia.

e 2015, XXIV Mostra de Teatro de Anapolis e Xl Festival de Teatro, Anapolis —
GO, Melhor cenario: Espetaculo Maurice, Cia de Teatro Sala 3.

e 2016, Festival Nacional Ipitanga de Teatro, Lauro de Freitas — BA, Melhor
cenario: Espetaculo Maurice, Cia de Teatro Sala 3;

e 2021, Il Festival Nacional de Teatro de Congonhas, Congonhas — MG, Melhor
cenario: Espetaculo A Casa de Bernarda Alba, Cia de Teatro Sala 3;

e 2023, Relicario, Maquete Tridimensional, Mostra Estudantes - Brasil,

Quadrienal de Praga, Praga - Republica Tcheca,
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2.1 Primeiros Passos: Projeto Arte Educacéo

No ano de 2013 eu cursava licenciatura em Artes Visuais na Universidade
Federal de Goias. Neste ano através de processo seletivo consegui um contrato
temporario na Secretaria Estadual de Educacéo, fui lotado no Centro de Estudo e
Pesquisa Ciranda da Arte e posteriormente emprestado a Fundacdo Jaime Camara
para atuar no Projeto Arte Educacéo — Nucleo Goiania Viva.

O Projeto Arte Educacdo da Fundacdo Jaime Camara era uma iniciativa
voltada para o desenvolvimento social e cultural, promovendo educag¢ao por meio
das artes em comunidades periféricas de Goiania. Criado pela Fundacdo Jaime
Camara, uma instituicdo ligada ao Grupo Jaime Camara’, o projeto buscava
transformar a vida de criancas e adolescentes por meio de praticas artisticas como
teatro, musica, danca, artes visuais e outras linguagens culturais para promover
cidadania, incluséo social e desenvolvimento humano. O projeto era desenvolvido
em nucleos onde atividades eram realizadas de maneira continua no contraturno da
escola regular das criancas, e contava com educadores nas areas especificas, e
assim eram ministradas oficinas semestrais que culminavam em apresentacoes de
pecas teatrais com a participacdo dos alunos, promovendo a autoestima dos
participantes, incentivando o protagonismo juvenil e revelando talentos artisticos.

Atuando como um dos professores do Nucleo Goiania Viva, naguele ano pude
atuar pela primeira vez com a criacdo de cenarios para artes cénicas,
desenvolvendo o cendrio das duas culminancias: no primeiro semestre a peca
teatral Vim Vendo e Aprendendo e no segundo semestre Galhofada Goiania Viva.
As apresentacdes aconteciam no espaco de convivéncia do Nucleo Goiania Viva,
onde eram delimitados o espaco do publico com cadeiras para a comunidade e o
espago para a apresentacao.

O cenério para a peca Vim Vendo e Aprendendo foi uma experiéncia
profundamente inspiradora, pois permitiu unir elementos da rica cultura goiana em
uma narrativa visual que dialogava diretamente com a dramaturgia proposta. A peca
tinha como protagonista um turista que desbravava as belezas e singularidades do

estado de Goias. Com isso, 0 cenario precisava ndo apenas ambientar a acdo, mas

'o Grupo Jaime Camara é um dos principais conglomerados de comunicag¢édo do Centro-Oeste brasileiro, com
atuacdo em televisdo, radio, jornal impresso e midias digitais. Fundado em 1960, o grupo é afiliado a Rede
Globo em Goias e no Tocantins, e tem como destaque a producdo de conteldo regional voltado a informacao,
cultura e entretenimento.
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também servir como uma ponte para transportar o publico ao universo cultural da
Cidade de Goias, uma das maiores referéncias historicas e artisticas de Goias.

Para criar a ambientacdo, optei por um fundo de palco que remetesse as
fachadas coloniais da Cidade de Goias. As construcdes dessa cidade, marcadas por
tracos arquitetdnicos do periodo colonial, s&o uma mistura de simplicidade e
sofisticacdo. No painel, integrei elementos tipicos como janelas e portas com
molduras acentuadas e telhados que remetessem as telhas de barro, caracteristicas
gue evocam nado apenas a histéria, mas também a vida cotidiana do local. A
intencdo era capturar o encanto visual da cidade, oferecendo ao publico uma
espécie de viagem estética por suas ruas e construcoes.

Na peca, o personagem principal explorava diferentes aspectos da cultura
goiana, e 0 cenario precisava acompanhar essa jornada. A arquitetura colonial
funcionava como um elo entre o publico e a ideia da narrativa teatral, ajudando a
criar uma atmosfera de descoberta pelo personagem principal. Ao escolher as
fachadas como simbolo, busquei um equilibrio entre a familiaridade — para aqueles
gue reconheciam as referéncias arquitetdnicas — e a curiosidade — para aqueles

que estavam sendo apresentados a essa estética pela primeira vez.

Projeto Arte Educacao — Nucleo Goiania Viva
Fonte: Arquivo pessoal

A construcdo desse cenario foi mais do que um trabalho técnico: foi um
exercicio de reflexdo sobre a forca da arquitetura colonial na identidade goiana. A
arquitetura colonial da Cidade de Goias carrega histérias de um tempo em que o
Brasil estava sendo moldado, histérias de riqueza e exploragdo, de lutas e tradi¢des.
Incorporar essas camadas de significado em um espaco cénico foi um processo que
exigiu sensibilidade e respeito.
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Ao refletir sobre o cenario de Vim Vendo e Aprendendo, percebo o quanto ele
sintetizou meu percurso como cenografo, especialmente no dialogo entre elementos
estéticos e narrativos. Nesse trabalho, mais do que criar um espaco cénico, busquei
criar um lugar de memoria e referéncia simbolica.

No segundo semestre, desenvolver o cenario para a peca Galhofada Goiania
Viva foi uma oportunidade para explorar as potencialidades que o espaco oferecia
juntamente com o0s painéis e elementos que eu tinha disponiveis. A peca, dedicada
a celebrar as “goianidades”, demandava um cenario que ndo apenas
complementasse as ac¢des das criangas, mas que também dialogasse diretamente
com os elementos identitarios de Goias, criando um espaco simbdlico e nao literal
capaz de envolver o publico.

Pensei em cada detalhe para reforcar as conexdes com a cultura goiana e
criar um ambiente dinamico para a narrativa da peca. Um dos elementos centrais
dessa composic¢éao foi o fundo de palco, estruturado com um painel que apresentava
nichos preenchidos com desenhos de lugares emblematicos de Goiania, como o
Centro Cultural Oscar Niemeyer, a estatua do Bandeirante na Avenida Goias com
Avenida Anhanguera no centro da cidade, dentre outros. E assim esse painel ndo
apenas funcionava como um suporte estético, mas também como um registro visual
das referéncias culturais que compdem a identidade da cidade. Cada imagem nos
nichos era como uma janela para o universo goianiense, remetendo a arquitetura art
déco, aos simbolos urbanos e as paisagens que marcam a memdria coletiva de
seus habitantes.

Na lateral direita, um grande painel branco desempenhava o papel de tela
para projecfes multimidia. Essa escolha incorporava elementos contemporaneos a
composicao cenografica, permitindo que o espaco se transformasse de acordo com
as necessidades cénicas e criando uma interacdo dinamica entre a cena e a
tecnologia. O painel era um recurso narrativo potente, projetando imagens e videos
que reforcavam a ambientagéo e expandiam a imaginagédo do publico para além dos
limites fisicos do palco.

Por sua vez, a lateral esquerda contava com um praticavel, estrategicamente
posicionado para dar suporte a acdes cénicas especificas. Esse elemento introduzia
uma dimenséo vertical ao espaco, ampliando as possibilidades de movimentagao
das criangas em cena, criando assim niveis diferentes que enriqueciam a

composicdo espacial. Mais do que uma estrutura funcional, o praticavel
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representava um convite ao movimento e a exploracdo, proporcionando momentos
de surpresa e dinamismo durante a pega.

A unido dos trés elementos — o painel com nichos, o painel multimidia e o
praticavel — néo apenas cumpria funcdes praticas, mas também se articulava
conceitualmente com a proposta da peca, refletindo a esséncia de Galhofada
Goiania Viva, uma apresentacao teatral que celebrava a cultura goiana. Mais do que
simples planos de fundo ou suportes, esses recursos cenograficos contemporaneos,
carregados de referéncias culturais, funcionavam como ferramentas de construcéao
narrativa que dialogavam diretamente com as a¢fes e emocdes dos intérpretes. A
interacdo dos atores com 0 cenario era um aspecto central da experiéncia,
influenciando ndo apenas a estética, mas também a dinamica das performances,

tornando o cenario um elemento essencial da peca.

Figura 6 — Foto da peca teatral Galhofada Goiania Viva (2013),
Projeto Arte Educacgao — Nucleo Goiania Viva
Fonte: Arquivo pessoal

Ao revisitar esses dois trabalhos, percebo como eles foram o marco inicial da
minha trajetdria na cenografia, pois essas primeiras experiéncias me possibilitaram a
compreensdo de que a cenografia ndo é a decoracdo do espaco cénico: ela € um
meio capaz de estabelecer pontes entre o espetaculo e o publico, entre o real e 0
imaginario.

Nestes trabalhos havia uma preocupacgéo evidente com o fundo do espaco
cénico. Como o patio do prédio onde ocorriam as oficinas era utilizado como palco,
havia a necessidade de se tampar a parede de fundo, que possuia uma grande
janela dando acesso a cozinha. Essa janela desempenhava um papel funcional, pois



54

atravées dela era servido o lanche durante as atividades. Havia da minha parte uma
preocupacao em ocultar essa parede para construir um ambiente visualmente coeso
para a cena. Por conta da inexperiéncia, o resultado era uma abordagem mais
bidimensional, construindo grandes painéis de um extremo ao outro do espaco de
apresentacao.

Hoje a analise que faco € a de que meus primeiros passos enquanto
cendgrafo aconteceram por meio destes dois trabalhos, que naturalmente ocorreram

por eu ser professor em umas das oficinas de arte do Projeto Arte Educacéao.

2.2 O Salto: Ciade Teatro Sala 3

No final de 2013, o projeto Arte Educacdo da Fundacdo Jaime Camara
encerrou suas atividades. Com isso, meu contrato de trabalho pela Secretaria
Estadual de Educacédo voltou de fato para o local onde era alocado, o Centro de
Estudo e Pesquisa Ciranda da Arte. Por um acaso do destino, fui disponibilizado
para atuar no Grupo de Producéo de Cenario e Figurino do Ciranda da Arte, equipe
responsavel por elaborar e produzir todos os elementos cenogréficos dos
espetaculos apresentados pelo Grupo de Producéo Teatral do Ciranda da Arte.

E assim, durante o periodo que estive no Ciranda da Arte de 2014 a 2017,
tive a oportunidade de participar da equipe que desenvolveu as cenografias dos
espetaculos A Arvore dos Mamulengos, Era Uma Vez... Lendas Indigenas, A
Caravana da llusdo e O Garoto que Virou Televisdo. Esses espetaculos circulavam
pelas escolas da Rede Estadual, proporcionando aos estudantes a oportunidade de
apreciar a arte teatral.

Na época o Coordenador Geral da area de teatro do Ciranda da Arte era o
professor e diretor teatral Altair de Sousa. Ele também era o fundador e diretor geral
da Cia de Teatro Sala 3. A Cia de Teatro Sala 3 € um renomado grupo teatral
conhecido por sua dedicacdo a pesquisa e a experimentacdo cénica. A historia da
companhia destaca-se por suas montagens inovadoras e pela valorizagcédo de textos
classicos e contemporaneos, sempre com uma abordagem que instiga reflexdes
profundas no publico. Altair de Sousa e Sala 3 séo figuras expressivas no teatro
goiano, reconhecidos por sua visdo artistica e pela contribuicdo significativa ao
cenario cultural do estado de Goias.

O ano era 2014 e, trabalhando no Grupo de Producdo de Cenéario e Figurino
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do Ciranda da Arte, fui convidado pelo Altair a produzir a cenografia do espetéaculo
Maurice que a companhia estava produzindo e que estrearia no final daquele ano.
Aceitar este primeiro projeto me oportunizou outros dois convites para realizar as
cenografias dos espetdculos Yerma em 2013 e A Casa de Bernarda Alba em 2017.

Hoje percebo que aceitar esse projeto foi uma decisdo muito feliz. Entre os
mais marcantes que realizei, o trabalho de cenografia para o espetaculo Maurice
ocupa um lugar especial. Baseado na obra de E. M. Forster, a montagem realizada
pela Cia de Teatro Sala 3 exigiu um mergulho profundo nas camadas emocionais e
sociais que permeiam a narrativa. A historia de Maurice é ambientada no inicio do
século XX, e ndo apenas explora questdes de identidade e repressdo, mas também
apresenta uma jornada de autodescoberta em um contexto repleto de restricbes
sociais. Meu desafio foi traduzir esses elementos em um espaco cénico que
pudesse dialogar diretamente com os temas centrais da obra.

Desde o inicio do processo, percebi que a cenografia deveria ir além da
representacdo de ambientes especificos. Mais do que construir cenarios realistas,
era necessario criar uma atmosfera capaz de refletir as tensbes internas dos
personagens e as barreiras invisiveis que os cercam. O palco precisava ser um
espaco fluido, que sugerisse transicdes — entre o publico e o privado, entre o

conformismo e a liberdade, entre a opresséao e a aceitacgao.

)
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Figura 7 — Croqui do espetaculo Maurice (2014), Cia de Teatro Sala 3
Fonte: Arquivo pessoal
Optei por uma paleta de materiais e formas que remetessem a essa
dualidade. Elementos como praticaveis moveis e estruturas verticais translicidas
foram utilizados para representar tanto a rigidez das convencdes sociais quanto a

possibilidade de atravessa-las. A luz desempenhou um papel fundamental,
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destacando a impermanéncia e a fragilidade de certos momentos, enquanto

sombras e nuances reforgcavam os conflitos internos dos protagonistas.

) ¥\

Figura 8 — Fotos do espetaculo Maurice (2014), Cia de Teatro Sala 3
Fonte: Arquivo pessoal

Ao longo do processo, o dialogo com a direcdo e o elenco foi essencial. A
cenografia precisou se adaptar as necessidades da encenacao, buscando equilibrio
entre funcionalidade e simbolismo. Houve momentos de ajustes e reinterpretacoes
que enriqueceram o resultado final, tornando o espacgo cénico ndo apenas um
suporte para a narrativa, mas um participante ativo da dramaturgia.

Esse projeto ndo apenas me desafiou tecnicamente, mas também me trouxe
um profundo aprendizado sobre como a cenografia pode ser um veiculo para
amplificar emocg0des e aprofundar temas. Maurice me fez refletir sobre a capacidade

do espaco de contar historias que muitas vezes permanecem nas entrelinhas. Foi
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uma experiéncia transformadora, que reafirmou minha crenga no poder do teatro de
dar voz ao invisivel e de tocar o publico de maneiras sutis, mas impactantes.

O segundo projeto que desenvolvi para a Cia de Teatro Sala 3 foi a
cenografia para o espetaculo Yerma. Baseada na obra de Federico Garcia Lorca, a
peca trazia uma historia repleta de angustia, desejo e repressdo, ambientada em um
contexto rural marcado pela aridez fisica e emocional. Meu papel como cendgrafo foi
construir um espaco que dialogasse com esses elementos, a0 mesmo tempo em
gue potencializasse a for¢a poética e simbdlica do texto de Lorca.

Desde o inicio, ficou claro para mim que o espaco cénico deveria refletir a
tensdo entre o desejo de fertiidade e a esterilidade que permeia a vida da
protagonista, Yerma. A aridez da paisagem, quase como um personagem por si so,
precisava estar presente, mas sem limitar o espaco a uma representacao literal.
Assim, optei por uma abordagem mais simbdlica, utilizando materiais e formas que
evocassem tanto a secura do ambiente quanto o peso das convencdes sociais que

sufocam a protagonista.
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Figura 9 — Croqui do espetaculo Yerma (2015), Cia de Teatro Sala 3
Fonte: Arquivo pessoal

O uso de uma paleta em tons terrosos foi uma escolha que buscou traduzir o
conflito interno de Yerma. A terra, que deveria ser fértil e promissora, torna-se um
simbolo de frustracao e vazio.

Um tablado que sugeria a delimitacdo do espaco de atuacdo representava as
limitacbes impostas a personagem, enquanto a iluminagdo nos elementos
cenogréficos reforgcava o contraste entre momentos de introspeccdo e explosdes
emocionais. Além dos tablados feitos de paletes de madeira, o cenario era composto
por um fundo que remetia a tramas em madeira; pendurado podia se observar um

elemento que fazia referéncia a um eclipse e uma série de lampadas que se
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acendiam e apagavam conforme a tensdo da historia se desenvolvia, e com
bastante impacto visual e psicolégico nas laterais era possivel ver a silhueta de
bebés revestidos por terra e com tramas de croché que representavam corddes
umbilicais.

Além disso, o didlogo com a direcdo foi essencial para que a cenografia
pudesse acompanhar a fluidez da encenacéo. Elementos méveis como banquinhos,
bacias, tecidos, mesa e os paletes permitiram varias transicdes entre os diferentes
momentos da trama, criando dinamicas que refletiam tanto a rotina opressiva quanto

0S momentos de tensdes emocionais das personagens.

Figura 10 — Fotos do espetaculo Yerma (2015), Cia de Teatro Sala 3
Fonte: Arquivo da Cia de Teatro Sala 3
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Este trabalho foi também uma oportunidade de explorar a relacdo entre a
cenografia e a corporeidade dos atores. O espaco precisava dialogar com o0s
movimentos, ampliando a sensacdo de clausura ou de libertacdo a partir da
interacd0 entre 0S corpos e 0s cenarios. Essa relacdo fisica e simbdlica entre os
atores e o ambiente foi um dos aspectos mais fascinantes do processo criativo.

Ao final, Yerma me ensinou sobre a importancia de um espaco cénico que
nao apenas conte uma historia, mas que também emocione e provoque. Foi uma
experiéncia de aprendizado e experimentacdo, que reafirmou minha paixdo pela
capacidade da cenografia de transformar ideias em sensacdes e narrativas que
transcendem o visivel.

Finalmente, o terceiro trabalho desenvolvido para a Cia de Teatro Sala 3 foi A
Casa de Bernarda Alba. A cenografia para este espetaculo foi uma experiéncia que
me desafiou a traduzir em espaco a rigidez e o sufocamento presentes na obra de
Federico Garcia Lorca. A peca, profundamente marcada por tensfes familiares,
repressdo e desejo de liberdade, exigiu uma abordagem cenografica que
amplificasse o impacto emocional e psicolégico dessa atmosfera. Meu ponto de
partida foi a casa, ndo apenas como cenario fisico, mas como metafora da clausura
e do controle.

Em Lorca, a casa de Bernarda é mais do que um espaco: ela € uma prisao,
um espaco carregado de normas, proibicdes e expectativas sociais. A proposta
cenografica buscou dar vida a essa ideia, criando um ambiente que ndo soé
sugerisse o confinamento fisico, mas que também evocasse o peso das tradicdes e
da opressao patriarcal. Estruturas verticais marcantes, quase como grades ou
paredes sufocantes, foram utilizadas para delimitar o espaco, reforcando a sensacao
de enclausuramento.

A paleta monocromética escolhida com predominantemente tons neutros e
sombrios serviu para destacar a austeridade do ambiente e a falta de vitalidade
emocional que permeia a narrativa. O uso de texturas asperas e materiais rigidos,
como madeira envelhecida e ferro, trouxe um contraste visual que reforcava a ideia
de rigidez e decadéncia. A casa, aos poucos, torna-se uma espécie de personagem,
uma testemunha silenciosa da crescente tensdo entre as mulheres que nela

habitam.
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Figura 11 — Croqui do espetaculo A Casa de Bernarda Alba (2017),

Cia de Teatro Sala 3
Fonte: Arquivo pessoal

A luz desempenhou um papel crucial nesse projeto. Enquanto o espaco fisico
representava o controle absoluto de Bernarda, a iluminacdo trazia nuances de
resisténcia e fragilidade. Fendas de luz que atravessavam o ambiente sugeriam
pequenos momentos de esperanca ou ruptura, enquanto sombras projetadas
ampliavam o peso das acles e decisdes tomadas dentro daquele espaco.

Um aspecto central do processo criativo foi a busca por um equilibrio entre a
funcionalidade e a carga simbdlica da cenografia. A casa precisava servir como um
espaco dinamico para o elenco, mas também como um reflexo das dinamicas de
poder e repressao presentes na trama. Foi nesse didlogo entre os corpos em cena e
0 ambiente que encontrei novas possibilidades para explorar a narrativa de Lorca.

E assim para a cenografia foi concebida uma grande e imponente porta
central, janelas ao fundo que faziam a alusdo a celas, um grande lustre feito com
correntes que simbolicamente iluminava esse ambiente doméstico, além de cadeiras
estruturadas na rigidez do metal; as extremidades do palco faziam referéncia a
comportamentos internos da casa que simbolizavam os quartos e desejos das filhas
de Bernarda.
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Figura 12 — Fotos do espetaculo A Casa de Bernarda Alba (2017),

Cia de Teatro Sala 3
Fonte: Arquivo da Cia de Teatro Sala 3

Este trabalho me proporcionou um mergulho em questdes que vao além da
estética. Foi um exercicio de compreender como o0 espaco pode ser carregado de
significado e como ele influencia diretamente a experiéncia emocional do publico. A
cenografia para A Casa de Bernarda Alba me fez perceber, mais uma vez, o poder
transformador do teatro: a capacidade de criar um mundo em que cada detalhe
contribui para contar uma histéria tdo profunda quanto urgente.

Considero que os trabalhos realizados para a Cia de Teatro Sala 3 me
possibilitaram um salto. A liberdade técnica e poética que tive na producao dessas

cenografias me fez compreender melhor o processo de trabalho de um cendgrafo.
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2.3 Um Lugar Diferente: Pomar Livraria

Em junho de 2022, tive o privilégio de participar de uma iniciativa que
representou uma experiéncia singular na minha trajetéria em cenografia: a criacao
de um projeto para um espaco de oficinas culturais e artisticas da Pomar Livraria
que aconteceriam dentro do Shopping Flamboyant?. Foi uma experiéncia bastante
diferente, pois até entdo minha atuacdo como cenodgrafo estava concentrada
exclusivamente no universo teatral, e isto me abriu as portas para um novo campo,
desafiando-me a explorar e adaptar o que eu ja havia feito em cenografia em um
contexto completamente diferente.

A Pomar Livraria fica em Goiania e foi idealizada pela empresaria Melissa
Pomi. O espaco se dedica a promocao da leitura e a disseminacao de ideias, sendo
reconhecido ndo apenas pela variedade e qualidade de seu acervo literario, mas
também por criar ambientes que estimulam a criatividade e a conexdo entre
pessoas. Localizada no Shopping Flamboyant, um dos mais renomados centros
comerciais da regido, a livraria se destaca por oferecer experiéncias que vao além
da aquisicdo de livros, com atividades voltadas para o publico infantil e suas
familias. Foi nesse contexto que surgiu a proposta de criar um espaco cenogréfico
para a realizacdo de oficinas.

Figura 13 — Croqui do espaco Pomar no Shopping Flamboyant (2022)
Fonte: Arquivo pessoal

’0 Shopping Flamboyant, localizado em Goiania (GO), é um dos principais centros comerciais da regido Centro-
Oeste do Brasil, recebendo em média, cerca de 1,3 milhdo de visitantes por més. Inaugurado em 1981, o
empreendimento abriga mais de 270 lojas, incluindo marcas nacionais e internacionais, além de ampla praca
de alimentacdo, cinema e espacos dedicados a eventos culturais e experiéncias interativas voltadas ao publico.
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O desafio era pensar em uma cenografia que fosse funcional, acolhedora e
visualmente atraente, ao mesmo tempo que atendesse as diretrizes estabelecidas
pela cliente, que valorizava 0 uso consciente de materiais e a sustentabilidade
ambiental. Optamos entéo por uma selecéo criteriosa de elementos: papel reciclado,
papelédo e carpete produzido a partir da reciclagem de garrafas PET. Cada material
foi escolhido ndo apenas pela responsabilidade ambiental, mas também pelo
potencial estético e pela facilidade de manipulacdo para criar um ambiente que
estimulasse a imaginacéo das criancas.

Outro aspecto fundamental do projeto foi a colaboragdo com a talentosa
ilustradora Manu Bezerra, que contribuiu com a confeccdo de grandes folhas
ilustradas para compor um painel no fundo do espaco, criando um cenario onirico
gue remetia a um pomar encantado. Essas folhas, cuidadosamente elaboradas,
trouxeram um toque de poesia e magia a composi¢ao, tornando o espaco ainda

mais envolvente para as criangas.

Figura 14 — Fotos do espaco Pomar no Shopping Flamboyant (2022)
Fonte: Arquivo pessoal
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A proposta do espago cenogréafico era oferecer versatilidade e dinamismo
para as oficinas. Por isso, o layout foi pensado para permitir diferentes configuracdes
e facilitar o deslocamento das criancas e dos educadores durante as atividades.
Elementos modulares e leves, construidos com o0s materiais sustentaveis
previamente escolhidos, foram incorporados ao projeto para atender as
necessidades praticas do local sem comprometer a estética.

Realizar este trabalho foi uma experiéncia enriqguecedora, tanto pelo desafio
de criar fora do ambiente teatral quanto pela oportunidade de colaborar em um
projeto que precisava ser pensado pelo viés da sustentabilidade. Cada etapa, desde
o planejamento até a execucdo, trouxe aprendizados valiosos e ampliou minha
perspectiva sobre as possibilidades da cenografia. O resultado final foi um espaco
que ndo apenas atendia as expectativas da cliente, mas que também encantava os
pequenos participantes das oficinas, contribuindo para que eles vivenciassem
momentos de criatividade e descobertas em um ambiente pensado especialmente

para eles.

2.4 Destino Internacional: PQ’23 — Mostra dos Estudantes

Como parte das exigéncias do programa de mestrado no qual desenvolvi a
pesquisa desta dissertacdo, realizei um estagio docente em uma disciplina da
graduacdo, sob orientacdo de um professor vinculado ao Programa de POs-
Graduacdo. O estagio foi realizado durante o segundo semestre de 2022 na
disciplina Laboratorio de Direcdo de Arte Il, ministrada no ultimo periodo do curso de
Bacharelado em Direcdo de Arte. Essa disciplina da continuidade aos aprendizados
de Laboratoério de Direcdo de Arte | e tem como foco o desenvolvimento pratico de
projetos autorais no campo da direcdo de arte.

Conforme previsto no plano de ensino da disciplina, uma parte do contetdo
programético consistia na elaboracdo e no desenvolvimento, em grupo ou
individualmente, de performances, videos ou maquetes a serem submetidos a
selecdo da comissao brasileira para a Mostra dos Estudantes da Quadrienal de
Praga — PQ’23.

O responsavel pela disciplina foi o Prof. Dr. Dalmir Rogério Pereira, € 0s

estudantes matriculados, por estarem no final do curso, apresentavam um nivel
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avancado de formacgdo, estando ja envolvidos com pesquisas e trabalhos de
conclusdo de curso. As aulas funcionavam como espagos de criagdao autoral, nos
quais os alunos desenvolviam suas propostas de forma pratica e orientada.

Durante o estagio, além de observar os estudantes e elaborar o relatorio
pedagdgico exigido, recebi um convite do professor para, como aluno do poés-
graduacdo, também participar com um projeto autoral a ser submetido a selecdo. A
PQ’23 estava programada para ocorrer entre os dias 8 e 18 de junho de 2023, com
prazo de envio dos trabalhos até 12 de dezembro de 2022. Também estava prevista
uma exposicdo preparatdria no més de marco, na SP Escola de Teatro — Centro de
Formacgéo das Artes do Palco, instituicdo mantida pelo Governo do Estado de Sé&o
Paulo e uma das apoiadoras da participacao brasileira na PQ’23.

Aceitando o convite, iniciei 0 desenvolvimento de um projeto que dialogasse
com os dois temas propostos: o tema geral da PQ'23, “Raro”, que convocava
reflexdes sobre o que é extraordinario, precioso e Unico na préatica da cenografia e
do design performatico no mundo contemporaneo; e o tema definido pela curadoria
brasileira para a mostra dos estudantes, “Tradicdo e Transgressao”, que propunha
pensar 0s cruzamentos entre praticas tradicionais e abordagens inovadoras na
criagdo cénica, destacando a diversidade cultural e a inventividade dos estudantes
brasileiros.

Desde o inicio, pensei em um projeto que levasse para a cidade de Praga, na
Republica Tcheca, uma representacdo regional — mais particularmente de Goias.
Refletindo sobre teatralidades, personagens e icones da cultura goiana, escolhi falar
sobre Maria Grampinho, uma figura emblematica da Cidade de Goids. Maria
Grampinho foi uma mulher cuja trajetoria mistura realidade e ficcdo, identidade e
performance. Por isso, ela se encaixava perfeitamente no tema Tradicdo e
Transgressdo: uma presenca que evoca, a0 mesmo tempo, a forca da memoria
popular e a poténcia da subversao.

Pensando na Quadrienal de Praga como um evento que celebra a poténcia
da cena e das expressodes performativas em suas mdultiplas formas, a relacédo entre
Maria Grampinho e o teatro se revela profunda. Sua existéncia deslizava entre o real
e 0 imaginario, como uma personagem viva que performava o cotidiano pelas ruas
da cidade. Com seus gestos, falas marcadas, figurino préprio e a¢des inesperadas,
ela mobilizava o espaco urbano como cena. Sua figura era, ao mesmo tempo, ludica

e provocadora — uma performance continua de si mesma que atravessava o tempo
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e 0 senso comum. Grampinho era, por exceléncia, uma atriz de sua prépria histéria,
uma encenagdo viva que incorporava tanto elementos da cultura popular quanto
tracos de resisténcia e invencao.

Assim surgiu o trabalho artistico “Relicario”, uma maquete que propunha um
lugar de reliquia — um compartimento que carrega sentimentos e recordacgdes. O
conceito do projeto foi fortemente influenciado pela artesania e pela manualidade do
universo da costura, evocando linhas, botdes, retalhos e bordados.

Procurei romper com a linearidade do tempo e do espaco ao aproximar uma
figura do imaginario folclérico local da pitoresca arquitetura barroco-colonial da
Cidade de Goias, fundada em 1729. A proposta criava uma espécie de fenda no
espaco-tempo, reunindo dois pontos distintos da histéria local, a fim de discutir o
processo de criacdo para 0S espacos cénicos e as relacdes entre personagem e
lugar.

Um desses pontos era a personalidade iconica de Maria Grampinho, mulher
supostamente descendente de escravizados, conhecida por suas roupas adornadas
com botdes e retalhos, e pelos grampos nos cabelos. Ela percorria a cidade com sua
trouxa de retalhos, criando lagos e transgredindo limites com sua presenca
marcante.

O outro ponto dessa narrativa era o Cine Teatro S&o Joaquim, tradicional
edificio do centro historico da cidade, integrante do conjunto arquiteténico tombado
como Patriménio Cultural da Humanidade pela UNESCO. Embora haja um espaco
de tempo significativo entre as duas referéncias — Maria Grampinho viveu entre
1904 e 1985, enquanto o Cine Teatro passou por restauro em 2017 —, a proposta

artistica aproximava esses dois universos por meio da criacéo cénica.

Figura 15 — Fotos do processo de elaboracéo de Relicario
Fonte: Arquivo pessoal
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Através da interatividade com a obra, o publico era convidado a dar vida a
esse encontro ludico e poético, por meio da apropriacéo estética da boneca africana

abayomi, representando Maria Grampinho, e da arquitetura do Cine Teatro Séo

Joaquim, figurada em um delicado bordado.

Figura 16 — Fotos do trabalho Relicario
Fonte: Arquivo pessoal

Participar da Quadrienal de Praga foi uma experiéncia de grande importancia
para mim, mesmo que eu nédo tenha podido estar presente no evento. Enviar meu
trabalho para essa prestigiosa mostra internacional foi uma oportunidade Unica de
inserir minha producéo no cenario global da cenografia e da arte performética. O
evento € um dos maiores e mais respeitados no campo da cenografia, reunindo
artistas de diferentes paises e promovendo um rico intercambio de ideias e

experimentacoes.

Figura 17 — Fotos do espago do Brasil na PQ’'23 - Mostra Estudantes, em Praga.
Fonte: Pagina da SP Escola de Teatro, no Facebook
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E possivel compreender a grandiosidade do evento através deste fragmento

do Relatdrio Final produzido pela organizagao da PQ’23:

Ao longo de onze dias, o PQ 2023 apresentou o trabalho de 2000 artistas
que trabalham nos campos transversais da cenografia e design
performatico, arquitetura, artes visuais e muitos outros. O publico total
chegou a 60.000 espectadores: 11.000 visitantes credenciados ou
portadores de ingressos de um dia participaram ativamente do evento,
enguanto outras apresentacdes e 0 programa de acompanhamento
acessivel gratuitamente no espaco publico atingiram cinquenta mil
espectadores. O que foi especifico sobre a 152 edicdo do PQ foi que ele
disponibilizou ainda mais projetos gratuitamente do que nos anos
anteriores, mesmo como parte das principais exposicfes. A exposicao
estudantil ao ar livre na praga principal do Mercado HoleSovice tornou-se
quase organicamente um dos principais pontos de encontro e 0s visitantes
voltaram a ela repetidamente. Isso também se deveu ao fato de que grande
parte das equipes expositoras complementou sua exposicdo com um
elemento de performance, e que o0s visitantes voltaram em um horario
especifico para ver a performance. Todas as apresentacdes dentro do
programa PQ Performance também foram gratuitas e concentradas néo
apenas nos principais locais do PQ, mas também nas ruas e parques de
Praga 7, Praga 1 e outros distritos da cidade. Dezenas de milhares de
pessoas 0s visitaram e outros programas de acompanhamento acessiveis
gratuitamente. Durante o PQ 2023, 7200 passes para festivais foram
emitidos para visitantes credenciados. Este nimero inclui profissionais da
area de design teatral, estudantes, artistas, participantes de projetos PQ e
outros membros interessados do publico profissional, que puderam assistir
livremente ao programa principal de palestras ou receber um desconto nas
apresentacdes dos alunos no PQ Studio Stage. (PRAZSKE KVADRIENALE,
2023, p. 42, traducéo nossa).

O fato de meu trabalho ter sido selecionado e exibido no espaco destinado ao
Brasil na Mostra dos Estudantes foi uma realizacdo significativa. Junto a outros
projetos de estudantes de cenografia, direcdo de arte, teatro e figurino de todo o
Brasil, tive a chance de ver minha pesquisa académica e criativa representada em
um contexto internacional. Isso me permitiu refletir sobre minha pratica e como ela
se conecta com as tendéncias e experimentacdes cénicas que estdo acontecendo
no mundo todo.

Embora eu ndo tenha podido viajar até Praga, o processo de criacdo e envio
para a Quadrienal foi extremamente gratificante. Foi uma oportunidade de desafiar
minhas proéprias limitacbes e explorar novas formas de expressar minha visdo
artistica. Aléem disso, a participacdo na mostra proporcionou uma reflexdo profunda
sobre o papel da cenografia na construcdo de experiéncias teatrais e a importancia
da arte como forma de expresséao cultural e identidade.

Alunos de diversas partes do Brasil tiveram a oportunidade de terem seus

trabalhos expostos em Praga. Em todo o trajeto da Mostra dos Estudantes,
esta foi a edicdo que levou o maior nimero de trabalhos. Um alento que
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revela o interesse dos jovens pela cenografia no pais. Conseguimos a
participagdo de 26 instituicdes e 90 orientadores de 16 estados com a
exposicao e apresentacdo de quatro performances, 20 videos e 64
magquetes. (CURADORIA DA MOSTRA DOS ESTUDANTES, 2023).

O reconhecimento de meu trabalho no contexto da Quadrienal de Praga
fortaleceu minha trajetoria académica e profissional, além de me motivar a continuar
experimentando dentro do campo da cenografia. Essa vivéncia me motivou a
continuar explorando novas possibilidades estéticas e conceituais, assim como a
experimentar linguagens, materiais e processos que dialoguem com o presente sem

perder de vista as raizes historicas e afetivas que permeiam minha pratica.

2.5 Novos Caminhos: Colégio Simbios, Grupo Bastet e Corpo Cénico da Escola

do Futuro em Artes Basileu Franca

Voltando um pouquinho na linha do tempo proposta aqui, em novembro de
2022 tive a oportunidade de desenvolver a cenografia para o espetaculo E a Terra
Escreveu uma Carta..., realizado pelo Colégio Simbios como parte do encerramento
do ano letivo. A ideia desse projeto surgiu em setembro, quando fui contatado pela
professora de teatro da escola, que solicitou um orcamento para a cenografia do
espetaculo. Apdés a aprovacao, fui contratado para criar o conceito e desenvolver

todos os elementos cenograficos necessarios para a montagem.

Figura 18 — Croqui do espetaculo E a Terra Escreveu uma Carta... (2022),
Colégio Simbios
Fonte: Arquivo pessoal
A historia do espetaculo era sobre criangas que, no ambiente escolar, sdo
levadas a refletir sobre a falta de cuidado que os seres humanos tém com o planeta

Terra. A trama centraliza-se em uma personagem que tem a brilhante ideia de
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elaborar uma carta como se a Terra estivesse escrevendo aos seus habitantes,
alertando-os sobre as consequéncias de suas acbes. Ao longo da narrativa, sao
abordados temas como sustentabilidade, relacbes humanas e o impacto da
tecnologia nas interacdes sociais. Esses elementos foram as principais inspiracdes
para o desenvolvimento da cenografia.

Baseando-me na tematica do espetaculo, criei um conceito cenogréafico que
dialogasse diretamente com a mensagem transmitida pela historia. A cenografia foi
estruturada em trés elementos principais: um grande elemento central ao fundo do
palco representava o Planeta Terra, destacando-se como o ponto focal e reforgando
a mensagem ambiental, além de criar uma conexdo visual direta com o publico;
diversos envelopes espalhados pelo cenario simbolizavam as cartas mencionadas
na histoéria, servindo como um lembrete tangivel da acdo proposta pela personagem
principal; e grandes estruturas aéreas, inspiradas ironicamente nas relagbes
humanas superficiais geradas pelo uso excessivo das redes sociais, foram criadas
para representar essas interacdes digitais, adicionando uma camada metaforica ao

cenario e conectando-se ao tema de relagdes humanas no contexto tecnolégico.

Figura 19 — Foto do espetaculo E a Terra Escreveu uma Catrta... (2022),
Colégio Simbios
Fonte: Arquivo pessoal

Nesse projeto houve um grande desafio técnico, pois parte da histéria se
passava em uma sala de aula, o que demandava uma ambientagcdo que remetesse
ao espaco escolar. Entretanto, o palco também precisava permanecer funcional para
as apresentacdes de grupos de danca dos alunos da escola que faziam parte da

narrativa. Para atender a essas necessidades, optei por criar elementos moveis,
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como um quadro-negro, uma porta e carteiras escolares, que eram inseridos e
retirados pelas coxias durante as transigoes.

Essa solucdo foi especialmente importante devido a limitacdo estrutural do
Teatro do Campus V da Pontificia Universidade Catdlica (PUC), que nao possui
varas moéveis. Assim, os elementos cenograficos precisavam ser leves e de facil
manuseio para permitir uma dindmica &agil no palco, mantendo a fluidez do
espetéaculo.

Trabalhar em E a Terra Escreveu uma Carta... foi uma experiéncia
enriquecedora. A possibilidade de colaborar com um projeto que tratava de
tematicas tdo relevantes como sustentabilidade e o impacto da tecnologia, trouxe
novos desafios e aprendizados. Construi uma cenografia que ndo era apenas um
elemento estatico, mas uma parte fundamental para a compreensédo e amplificacédo
da mensagem do espetéculo, reforcando assim minha convic¢cdo de que o poder
transformador da cenografia vai além de criar ambientes visuais, pois também pode
instigar reflexdes e sensibilizar o publico para questfes que afetam a todos.

Em agosto de 2024, tive a incrivel oportunidade de criar a cenografia para o
Projeto Bastet 20 Anos, uma celebracdo marcante da trajetéria do Grupo Bastet, que
incluiu a circulacao internacional de trés espetaculos: Eu, Tu e Ele, Vamos a La
Praia e Katatonich. Esse projeto foi, sem duavida, uma experiéncia singular e
desafiadora em minha carreira, tanto pelo conceito quanto pelas exigéncias praticas
gue envolviam a logistica internacional.

O Grupo Bastet, fundado em Goiania, é reconhecido por seu trabalho
inovador e sua dedicacdo em explorar as linguagens do teatro fisico e performativo.
Ao longo de duas décadas, o grupo construiu uma sélida reputacdo ndo apenas no
Brasil, mas também no exterior, apresentando espetaculos que mesclam poesia,
movimento e um didlogo constante com temas sociais e culturais. Participar desse
momento de celebracdo de sua trajetoria foi, para mim, um privilégio e um
aprendizado enriquecedor.

Minha contribuicdo para o projeto envolveu especialmente a criagcdo dos
elementos cenograficos para os espetaculos Eu, Tu e Ele e Vamos a La Praia.
Desde o inicio, ficou claro que o principal desafio seria garantir que esses elementos
fossem impactantes no palco e, ao mesmo tempo, leves, compactos e faceis de
transportar. Como as apresentagfes ocorreriam em diferentes paises, os itens

precisavam ser acondicionados em malas e despachados em voos internacionais.
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Essa restricdo exigiu uma abordagem criativa, focada em solugcbes que
equilibrassem funcionalidade, estética e facil transporte.

& gl =) A IS A
de elementos e das malas do Projeto Bastet 20 anos
Fonte: Arquivo pessoal

77 R A

Figura 20 — Foto

Para Eu, Tu e Ele, trabalhei em elementos que dialogavam diretamente com a
tematica circense do espetaculo, que se baseava em truques bem atrapalhados de
dois palhagos bastante comicos, e assim utilizei materiais como tecidos leves,
estruturas desmontaveis que pudessem ser montados e desmontados com
facilidade.

Em Vamos a La Praia, a proposta cenografica demandava um clima vibrante
e descontraido, remetendo ao ambiente praiano. Uma das necessidades era uma

grande barraca de camping que fosse adornada com referéncia de ideais que o
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grupo acredita; além disso dentro dessa barraca eram necesséarios compartimentos
para acomodar todos os outros elementos usados no espetaculo, como cadeiras de
praia, guarda-sol, ursos de pellcia, boia etc.

A etapa de producdao foi intensa, pois cada elemento foi projetado ndo apenas
para atender as necessidades estéticas dos espetaculos, mas também para suportar
o desgaste do transporte e da montagem repetitiva em diferentes locais. Foram
semanas de planejamento detalhado, testes e ajustes para garantir que tudo
estivesse em perfeita ordem antes da viagem. Além disso, a colaboracdo com a
equipe do Grupo Bastet foi essencial para alinhar as expectativas artisticas e
técnicas, garantindo a plena integracdo da cenografia com as performances.

A experiéncia de trabalhar nesses espetaculos ndo apenas expandiu minha
compreensao sobre a versatilidade da cenografia, como também me desafiou a
repensar solucbes praticas para atender as demandas especificas de uma
circulacdo internacional. A cada montagem dos espetaculos, saber que contribui
para que aquelas histérias fossem contadas para pessoas que estavam tdo longe
me trouxe um profundo sentimento de realiza¢éo profissional.

Finalizando minha trajetéria que descrevo nessa pesquisa, trago o
espetaculo O Testamento de Afonso Quirino. Espetaculo realizado pelo Corpo
Cénico da Escola do Futuro em Artes Basileu Frangca, em outubro de 2024. O
convite de conceber e produzir a cenografia veio da talentosa atriz, diretora teatral e
professora Renata Weber, cuja confianca em meu trabalho representou um estimulo
especial para este projeto. Essa produgcdo, marcada por uma rica conexao com a
cultura popular goiana, tornou-se uma das experiéncias mais significativas de minha
trajetéria  como cendgrafo, tanto pela complexidade criativa quanto pela
oportunidade de mergulhar nas referéncias culturais de minha propria terra.

O espetéculo narra uma histdria profundamente enraizada na cultura popular
goiana, e a cenografia foi concebida para dialogar com essa narrativa. Inspirado
pelas tradicbes e paisagens do interior de Goias, criei um cenario que trazia
elementos caracteristicos e altamente simbdlicos, como a representacdo de uma
igreja tipica de cidades interioranas e casas que remetiam ao periodo da
colonizacdo, com suas grandes janelas com imponentes batentes. O ambiente foi
enriquecido com tapetes de retalho, que adicionavam um toque de rusticidade e
acolhimento, e uma grande lona de caminh&o estrategicamente posicionada para

evocar o chéo seco e terroso do cerrado, tho emblematico da regido.
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Figura 21 — Foto do espetaculo O Testamento de Afonso Quirino (2024),

Corpo Cénico da Escola do Futuro em Artes Basileu Franca
Fonte: Arquivo pessoal

Além disso, elementos como ribaltas foram utilizados para criar uma

atmosfera que mesclava comicidade e religiosidade, enquanto uma bandeira
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inspirada nas tradicionais festas de Folia de Reis reforgcava o vinculo com as
celebracdes populares goianas. Essa escolha foi essencial para transmitir ao publico
uma sensacao auténtica e cultural da identidade regional do espetaculo.

O que tornou essa experiéncia ainda mais marcante foi a possibilidade de
trabalhar com uma cenografia tridimensional, rica em detalhes e funcionalidade. Os
elementos do cenario ndo eram apenas objetos decorativos: eles interagiam
diretamente com os atores, permitindo que atravessassem as passagens
incorporadas ao cenario para entrar e sair do cenario. Essa tridimensionalidade
representou um marco na minha trajetéria como cendgrafo e me fez refletir sobre
minha evolugao profissional.

Fez-me pensar que nos primeiros anos de minha carreira, trabalhando nos
cenarios para as pecas de teatro do Projeto Arte Educacdo, meu foco estava em
painéis bidimensionais, que serviam como fundo para as pecas. Esses primeiros
trabalhos, ainda que importantes, eram limitados em termos de profundidade e
interatividade. A cenografia de O Testamento de Afonso Quirino foi uma
oportunidade de revisitar esses primordios, mas agora com uma abordagem muito
mais robusta, capaz de envolver o elenco e o publico em uma experiéncia
cenogréfica “profunda”.

O fato de os atores fazerem parte da Escola do Futuro em Artes Basileu
Franca e estarem em formacéo no teatro tornou o projeto ainda mais especial. A
cenografia foi pensada para complementar a atuacdo dos alunos, oferecendo-lhes
um cenario dindmico que contribuisse para a expressividade e fluidez de suas
performances. Esse tipo de cenario, que estimula o0 movimento e a interacdo, ndo
apenas serviu a narrativa, mas também agregou valor pedagogico, permitindo que

0s atores explorassem fisicamente o espaco cénico.



““UM DIA FLICTS PAROU
E PAROU DE PROCURAR

SUMIU”
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3. ACOR DA LUA

O espetaculo A Cor da Lua é idealizado como um experimento criativo para
que, em sua futura realizacdo, explore na pratica a transversalidade entre as
linguagens visual, plastica e dramatica.

Portanto, nesta terceira parte da pesquisa, apresento a forma como a
cenografia € concebida como eixo central do processo criativo. As vivéncias
pessoais e profissionais acumuladas ao longo da minha trajetéria como cendgrafo
foram fundamentais para consolidar as bases desta proposta. Partindo desses
aprendizados e reflexfes, esta etapa busca detalhar como a cenografia sera
estruturada como linguagem principal, assumindo um papel protagonista na
construcdo da narrativa.

Esse projeto autoral, inspirado no livro Flicts, de Ziraldo, aprofunda a poética
sensivel da obra original, que aborda temas como singularidade, pertencimento e
busca por identidade. A proposta é criar uma experiéncia teatral que reflita sobre a
diversidade e as diferencas, utilizando cores, simbolismos e significados para
dialogar com o publico estimulando a imaginacgéo e a sensibilidade.

A proposta é que o espetaculo seja apresentado para pequenos grupos de
até 15 pessoas, com duracdo aproximada de 25 a 30 minutos. A proposta € que a
encenacdo aconteca preferencialmente no palco de um teatro, permitindo que o
publico adentre o espaco cénico e vivencie a experiéncia de forma mais intima e
imersiva. A apresentacdo contard com a presenca de 2 ou 3 mediadores, que ndo
interferem diretamente na narrativa, mas atuam como facilitadores da experiéncia,
auxiliando o publico na vivéncia do percurso imersivo.

Além disso, A Cor da Lua ocupa um espaco hibrido que dialoga teatro e
instalacdo, sendo concebido como um dispositivo poético-pedagdgico que
ressignifica a experiéncia pedagogica atraveés do teatro e da cenografia. Por meio
dessa abordagem, o espetaculo oferece ao publico um ambiente de experiéncia
imersiva e sensorial, promovendo a construcdo de um processo criativo e
colaborativo, onde arte e aprendizado se entrelacam de maneira reflexiva.

Geralmente, quando se pensa em iniciar 0 processo de criacdo de um
espetaculo, é preciso, antes de qualquer coisa, decidir qual pega produzir, qual é o
norte para a ideia, o texto, ou a experiéncia esperada. Ha possibilidades de se

escolher entre textos classicos ou comerciais ou optar por criar um texto e
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espetaculo inéditos. Quando falamos em texto, inicialmente imaginamos o verbal,
aquele que nos narra uma histéria. No entanto, também existem o0s textos néo
verbais, que vao além das palavras e propdem leituras possiveis sobre lugares,
pessoas, imagens, gestos, emocdes, sensacdes etc.

A cenografia, como destaca Vianna (2001), vai além da organizacdo de
elementos visuais no palco: ela opera como uma linguagem autbnoma capaz de
construir significados por meio de metaforas visuais e simbdlicas. Ao explorar o
espaco cénico, o cendgrafo cria uma dramaturgia propria, que estabelece um
dialogo entre o texto, os atores e o publico, utilizando imagens, formas, volumes,
cores e luzes para provocar sensacoes e interpretacdes. Essa perspectiva reforca a
proposta para o espetaculo A Cor da Lua, em que a cenografia esta sendo
concebida ndo como um suporte para a narrativa, mas como um elemento
estruturante que contribuird para a construcao poética e para a experiéncia imersiva
almejada. Nesse sentido, a cenografia devera assumir o papel de “texto nao verbal”,
ampliando as leituras e experiéncias possiveis no espetaculo.

Apresento, mais adiante, 0 meu processo criativo pessoal, no qual pensar por
meio de imagens desempenha um papel central. Minha intencdo é comunicar-me de
forma eficaz através dessas imagens, especialmente na cenografia, onde cada
elemento visual carrega significado e poténcia expressiva. Para isso, considero
essencial a associacdo de referéncias visuais a construcdo da proposta estética,
pois elas ndo apenas enriquecem 0 processo criativo como também fundamentam e

ampliam as possibilidades interpretativas do cenario.

3.1 Flicts

O espetaculo A Cor da Lua esta sendo projetado a partir de uma paixao
pessoal, que carrego desde a infancia, pelo livro Flicts, de autoria de Ziraldo. Em
nosso cotidiano, algumas lembrancas podem funcionar como motivadoras das
escolhas que fazemos em nossa vida. Revisitar essas memaorias permitiu acessar
vivéncias repletas de significados pessoais que impulsionaram as ideias que
fundamentam o objetivo do espetaculo.

Quando eu era crianga tive meu primeiro contato com o livro Flicts, do
talentoso escritor e cartunista Ziraldo, uma obra que deixou uma marca profunda em

mim e que carrego como uma referéncia afetiva até hoje. A historia desse livro



79

ilustrado, voltado ao publico infanto-juvenil, sempre me encantou pela maneira
singular e poética como aborda os sentimentos. Essas caracteristicas foram

fundamentais para inspirar o conceito do espetaculo que estou idealizando.

FLICTS

Ziraldo

HIGT

ZIRALDO

LICT

Figura 22 — Capas de edi¢des do Livro Flicts
Fonte: www.ziraldo.com/livros/Flicts
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Publicado em 18 de agosto de 1969, Flicts foi o primeiro livro infanto-juvenil
escrito e ilustrado por Ziraldo. Desde sua estreia, a obra tem sido um sucesso
continuo. No Brasil, ja passou por diversas edi¢cdes e reimpressodes, consolidando-se
como um classico. O reconhecimento de Flicts também ultrapassou fronteiras: o livro
foi traduzido para mais de vinte idiomas, incluindo inglés, espanhol, italiano, francés,
japonés, aleméo, holandés. As primeiras traducdes, em inglés britanico e italiano,
foram lancadas em 1973, marcando o inicio de sua trajetoria internacional. Além
disso, o reconhecimento internacional de Flicts também resultou no prestigioso
Prémio Hans Christian Andersen, considerado o “Nobel da Literatura Infantojuvenil”,
concedido a Ziraldo em 2004.

Ao longo dos anos, Flicts inspirou diversas adaptacdes para diferentes
linguagens que expandiram a narrativa para outros formatos e expressoes artisticas.
Entre essas adaptacdes destacam-se pecas de teatro, como a encenacao de 1972
dirigida por Aderbal Freire Filho, e a montagem de 1998 realizada pelo Grupo
Camaledo de Teatro de Bonecos. A histéria também deu origem a producdes
musicais, como o LP lancado em 1980 pela PolyGram com as cancdes da
adaptacao teatral, e o CD de 2008, com a trilha sonora do espetaculo de bonecos do
Grupo Camaledo.

Além disso, Flicts foi tema de enredos de escolas de samba, como em 1980
pela Escola de Samba Real Grandeza, de Juiz de Fora (MG), e em 2003, quando
integrou a homenagem a Ziraldo pela Escola de Samba Nené de Vila Matilde, em
Séo Paulo. No campo digital, a obra ganhou versbées em CD-ROM, lancada em
1995, e em PDF, publicada em 2009, ambas pela Editora Melhoramentos. Também
foi tema de varias exposicfes de arte no Brasil e em outros paises.

Lancado no mesmo ano em que Neil Armstrong tornou-se o primeiro ser
humano a pisar na lua, o livro foi presenteado ao astronauta pela Embaixada do
Brasil nos Estados Unidos. Encantado com a histéria e seu significado, Armstrong
respondeu ao autor Ziraldo com a frase iconica: “A Lua € Flicts”. Em um encontro
dos dois, essa declaracéo se tornou marcante, reforcando a ideia central do livro de
que a cor Flicts, que busca seu lugar no mundo, encontra sua identificagdo na Lua,
um espaco que simboliza singularidade e pertencimento.

Esse episodio reforcou o impacto cultural e universal da obra, conectando-a a

um dos momentos historicos mais importantes do século XX. A frase de Armstrong
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também consolidou a relacdo metafdrica entre a narrativa de Flicts e a exploracéo
do espaco, ampliando seu apelo poético e emocional. Desde esse ocorrido 0s livros
contam com uma pagina especial onde o astronauta autografa e faz a confirmacéo
de que a lua é Flicts.
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Figura 23 — Imagem da pagina do livro Flicts assinada por Neil Armstrong
Fonte: www.ziraldo.com/livros/Flicts

No dia 22 de agosto de 1969, quatro dias apés o lancamento do livro, Carlos
Drummond de Andrade publicou no jornal Correio da Manha, do Estado do Rio de
Janeiro, a crénica intitulada “Flicts: o Coragdo da Cor”. Inserido nas edi¢cdes
comemorativas de 40 e 50 anos do livro, o texto de Drummond fala dos significados
e as funcdes das cores.

O mundo ndo é uma colecdo de objetos naturais, com suas formas
respectivas, testemunhadas pela evidéncia ou pela ciéncia; o mundo séo
cores. [...] Tudo é cor. O que existe, existe na cor e pela cor. A cor ama,
brinca, exalta, repele, d4 sentido e expresséo ao sitio ou a aparéncia onde
ela pousa. [...] Que é Flicts? Nédo digo, ndo quero dizer. Cada um que trave
contato pessoal com Flicts, e sinta 0 que eu sinto ao conhecé-la: um
deslumbramento, um pasmo radiante, a felicidade de renascer diante do
espetaculo das coisas em estado puro. (ZIRALDO, 2019, p. 7)

Mesmo diante de tantos formatos artisticos inspirados em Flicts, € importante
destacar que o espetaculo A Cor da Lua vai além da homenagem: ele reinventa o
legado da obra ao transporta-la para o universo das artes da cena, oferecendo uma

nova leitura que serve de inspiragcao para uma experiéncia imersiva.
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3.2 Ziraldo

E impossivel falar de Flicts sem falar sobre seu autor. Ziraldo € mais do que
um escritor ou ilustrador: ele é um verdadeiro contador de historias que traduz sua
visdo de mundo em tragos e palavras. A esséncia de obras de Ziraldo s6 pode ser
compreendida dentro do contexto da trajetoria de um artista que sempre enxergou a
diferenca como uma forc¢a criativa, € nunca como uma limitacéo.

Ziraldo Alves Pinto, nascido em Caratinga, Minas Gerais, no dia 24 de outubro
de 1932, é um nome que ressoa profundamente na cultura brasileira. Filho mais
velho de uma familia com sete irméos, seu home é fruto de uma combinacao Unica
dos nomes de seus pais, Zizinha e Geraldo, que juntos formaram “Ziraldo”. Ele
passou a infancia em sua cidade natal, onde cursou o Grupo Escolar Princesa
Isabel, ja demonstrando uma personalidade inquieta e uma criatividade vibrante.

Em 1949, mudou-se para o Rio de Janeiro acompanhado do avd, ingressando
na Moderna Associacdo de Ensino (MABE). No entanto, retornou a Caratinga em
1950 para cumprir o Tiro de Guerra, concluindo seus estudos no Colégio Nossa
Senhora das Gragas. Posteriormente, em 1957, formou-se em Direito pela
Faculdade de Direito de Minas Gerais, em Belo Horizonte. Apesar disso, sua
verdadeira vocacdo sempre esteve na arte.

Desde cedo, Ziraldo demonstrava paixdo pelo desenho e pela leitura. Era
comum vé-lo improvisando telas nas calgadas, paredes e até na sala de aula. Avido
leitor, absorvia obras de autores como Monteiro Lobato, Viriato Correa e Clemente
Luz, além de devorar revistas em quadrinhos. Sua imaginacéo era alimentada pelos
meios de comunicacao da época, como o radio e o cinema, que inspiraram as bases
de suas primeiras criacdes artisticas.

Aos 16 anos, comecou sua trajetoria profissional com ilustracbes para a
revista Malho e uma pagina de humor na Folha de Minas em 1954. Na década de
1960, Ziraldo ganhou projecdo nacional como cartunista, com trabalhos publicados
em veiculos renomados como O Cruzeiro e Jornal do Brasil. Foi nesse periodo que
personagens iconicos como Jeremias, 0 Bom, Supermé&e e Mineirinho surgiram,
refletindo sua habilidade em aliar humor critico e questées sociais. Ele também se
destacou como um dos diretores do irreverente O Pasquim, um marco na caricatura

politica brasileira.
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Figura 24 — Foto de Ziraldo em 1961.
Fonte: Site Estado de Minas. Disponivel em: https://www.em.com.br/cultura/2024/04/6837624

Ao longo de sua carreira, Ziraldo transitou por multiplas formas de expressao:
foi chargista, caricaturista, editor, dramaturgo, jornalista, publicitario e ilustrador,
entre outros. Essa versatilidade é a esséncia de sua obra, caracterizada por uma
interacdo singular entre texto e imagem. Sua producdo internacionalmente
reconhecida inclui publicacbes em revistas como Penthouse e MAD, além de
prémios como o Oscar Internacional de Humor, recebido em Bruxelas em 1969.

No universo dos quadrinhos, Ziraldo langou, em 1960, O Pereré, a primeira
histéria em quadrinhos colorida e totalmente brasileira. Repleta de identidade
cultural, a Turma do Pereré atravessou geracOes e foi relancada diversas vezes,
conquistando novos publicos. Outra obra emblematica é a citada Flicts (1969),
traduzida para varios idiomas e considerada um marco na literatura infantil,

inspirando pecas de teatro infantil e ganhando reconhecimento mundial.

# Saraiva ¥ Saraiva
# Saraiva

# Saraiva

# Saraiva

Figura 25 — Foto de Ziraldo em uma tarde de autégrafos em 2017.
Fonte: Portal Marcia Travessoni. Disponivel em: https://marciatravessoni.com.br/noticias/ziraldo
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A multiplicidade criativa de Ziraldo estendeu-se também para o carnaval. Em
2003, sua trajetoria foi homenageada pela escola de samba Nené de Vila Matilde, de
S&o Paulo, com o enredo E melhor ler... O mundo colorido de um maluco genial. O
desfile trouxe a avenida personagens icbnicos como o Menino Maluquinho, Flicts e a
Professora Maluquinha, celebrando a importancia da leitura e da cultura.

Ziraldo foi a personificagdo de um artista incansavel, cuja energia criativa
desafia a passagem do tempo. Ele transformou a literatura infantil, os quadrinhos e o
humor brasileiros, deixando um legado que continua a inspirar leitores e artistas de
todas as idades. Sua obra transcende fronteiras, misturando o ludico e o critico em
uma sintese Unica que reflete a esséncia de sua personalidade inquieta e
apaixonada pela arte.

Em 2022, o Instituto Ziraldo inaugura uma exposicao visual interativa sobre os
trabalhos de Ziraldo. Com o nome de Mundo Zira, a exposi¢cédo oferece uma jornada
imersiva pelas criagdes mais celebradas de Ziraldo, com areas tematicas dedicadas
a classicos como Flicts, O Menino Quadradinho e A Turma do Pereré. A exposicao
se destaca por unir interatividade e tecnologia com a arte tradicional, proporcionando
uma nova leitura das obras icOnicas do artista. Os visitantes sdo convidados a
cocriar e personalizar a arte de Ziraldo, adicionando seu toque individual as
composicOes digitais. O percurso da exposicdo incentiva a criatividade e a
imaginacdo, com um design que mescla painéis projetados e artes gréaficas, criando
uma imersao total nas obras.

E com bastante pesar que concluo esse tdpico informando que, enquanto
essa pesquisa estava sendo escrita, Ziraldo faleceu, no dia 6 de abril de 2024, aos
91 anos. A morte do escritor e cartunista se deu por causas naturais, em seu
apartamento, no bairro da Lagoa, na zona sul do Rio de Janeiro. E inegavel que nos
deixou um rico acervo de livros, quadrinhos, ilustracbes e personagens que
continuardo a inspirar e emocionar pessoas de todas as idades. Ele sera lembrado
nao apenas por seu talento, mas também por sua paixao pela arte e pela pedagogia,

que sempre esteve presente em sua obra.

3.3 Dispositivo Poético-Pedagogico

De acordo com Deleuze, um dispositivo € uma estrutura multifacetada que

relne e organiza uma multiplicidade de elementos que, por sua vez, Sao
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constantemente reconfigurados. Esses elementos podem ser discursos, sujeitos,
gestos, objetos, técnicas, relagbes. A esséncia de um dispositivo ndo estd em um
anico elemento, mas nas relacdes estabelecidas entre eles, que definem seu campo

de atuacdo.

Mas o que é um dispositivo? Em primeiro lugar, € uma espécie de novelo ou
meada, um conjunto multilinear. E composto por linhas de natureza
diferente e essas linhas do dispositivo ndo abarcam nem delimitam sistemas
homogéneos por sua propria conta (o0 objeto, 0 sujeito, a linguagem), mas
seguem direcdes diferentes, formam processos sempre em desequilibrio, e
essas linhas tanto se aproximam como se afastam uma das outras. Cada
estd quebrada e submetida a variacbes de direcdo (bifurcada,
enforquilhada), submetida a derivagdes. Os objetos visiveis, as enunciactes
formulaveis, as forcas em exercicio, 0s sujeitos huma determinada posicao,
séo como que vetores ou tensores. (DELEUZE, 1990, p. 155)

Portanto, o que Deleuze prop8e, a partir do conceito inicial de Foucault, é
exatamente a fluidez e a instabilidade das relacdes entre elementos. Dispositivo ndo
€ um sistema homogéneo que delimita e organiza de forma estatica, mas uma
estrutura dindmica e mutavel. E essa mobilidade que me permite pensar um
espetaculo experimental enquanto dispositivo, e o0 mesmo funcionar de maneira
poética e pedagdgica.

Construir um dispositivo poético-educativo € organizar um conjunto de
elementos que se transformam em uma teia de relacdes. Quando me proponho
aplicar o conceito de dispositivo a préaticas educacionais, busco nao apenas
transmitir conhecimento de forma linear e monolitica, mas criar um espaco-tempo
onde o publico possa experimentar a interconexdo de formas de expressédo e
entendimento através do espaco cenografico. E um dispositivo poético-pedagdgico
gue nao se limita a ensinar, mas que envolve, engaja e provoca uma transformacgao
nos modos de percepcdo e interacdo dos sujeitos., tonando assim o aprendizado
uma pratica poética.

Existe uma forte relacdo entre 0 aspecto pedagdgico do teatro e a sua propria
esséncia estética. A funcdo pedagogica do teatro ndo é algo acessoério ou
secundario, mas que emerge diretamente de sua capacidade de refletir, interpretar e
expressar as experiéncias do tempo em que se insere.

Dessa forma Desgranges (2010, p. 159) afirma: “Qualquer analise do aspecto
pedagogico do teatro de espetaculo, portanto, ndo pode estar desvinculada da
prépria busca do sentido dessa arte de sua capacidade de dar conta da experiéncia

de seu tempo, jA que a sua possibilidade pedagégica se inscreveu em sua
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viabilidade estética”.

A viabilidade pedagodgica do teatro ndo depende apenas do conteudo que
apresenta, mas da forma como esse contetudo é vivido e percebido por quem o
experiencia. O teatro educa e cria sentido, e sua dimensdo pedagodgica esta
inseparavel da sua poténcia poética.

Para pensar a poética do teatro nessa dimensdo de potencial artistico é
interessante compreender que a arte moderna se destacou, entre outras
caracteristicas, por seu esforco em estimular a participacéo ativa do receptor. Nesse
contexto, o publico era convidado a se engajar de maneira autoral, formulando
interpretacbes pessoais para as questdes apresentadas pela obra (Desgranges,
2010). O espectador deixava de ser um mero receptor passivo e assumia um papel
ativo na construcéo do significado da experiéncia artistica.

Com a arte contemporanea, essa abordagem participativa foi levada ao
extremo. Mais do que apenas sugerir uma interacdo interpretativa, a arte
contemporanea convida o receptor a imergir completamente na experiéncia, muitas
vezes exigindo sua intervencdo direta no processo criativo (Desgranges, 2010).
Essa atitude participativa reforca a nocdo de que a arte € um espaco de dialogo,
onde tanto a intengcdo do autor quanto a resposta do espectador se encontram e se
transformam mutuamente.

O conceito de dispositivo poético-pedagdgico no espetaculo A Cor da Lua
busca explorar as potencialidades de interacédo entre o publico e a obra, subvertendo
a nocdo de passividade do espectador e promovendo uma experiéncia de
aprendizado e criacdo coletiva. Essa abordagem encontra suporte na reflexdo de
Jacques Ranciere, que desconstréi a ideia de um espectador passivo ao afirmar
que,

A pressuposigédo do que o “teatro” significa, sempre corre na frente da cena
e prediz seus efeitos reais. Mas, num teatro, ou diante de um espetéculo,
assim como num museu, numa escola, ou na rua, existem apenas
individuos, abrindo seu préprio caminho através da floresta de palavras e
coisas que se colocam diante deles ou em volta deles. O poder coletivo
comum a estes espectadores ndo € o status de membro de um corpo
coletivo. E também ndo é um tipo peculiar de interatividade. E o poder de
traduzir do seu proprio modo aquilo que eles estdo vendo. E o poder de
conectar o que véem com a aventura intelectual que faz com que qualquer
um seja parecido com qualquer outro, desde que o caminho dele ou dela
n&o se pareca com o de mais ninguém. (RANCIERE, 2010, p. 118)

Ao propor uma experiéncia sensorial e imersiva, A Cor da Lua rompe com as

fronteiras tradicionais entre atuacdo e observacéao, trazendo o publico para o centro
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da criagdo artistica.

O que tem que ser colocado a prova pelas nossas performances - seja
ensinar ou atuar, falar, escrever, fazer arte, etc. - ndo é a capacidade de
agregacdo de um coletivo, mas a capacidade do andnimo, a capacidade
gue faz qualquer um igual a todo mundo. Esta capacidade atravessa
distancias imprevisiveis e irredutiveis. Ela atravessa um jogo imprevisivel e
irredutivel de associagdes e dissociacdes. (RANCIERE, 2010, p. 118)

Ranciere complementa sua colocacdo afirmando que o publico ndo deve ser
tratado como uma unidade homogénea, mas como individuos com trajetérias Unicas,
capazes de interpretar, reagir e recriar o que lhes €& apresentado de maneira
singular.

Nesse contexto, a cenografia desempenha um papel essencial como
linguagem principal do dispositivo poético-pedagogico. Mais do que um suporte
visual, ela se torna uma ferramenta de mediacdo, convidando o publico a interagir,

criar e refletir.

A condicdo do espectador ndo € uma passividade que deve ser
transformada em atividade. E nossa situacdo normal. Nés aprendemos e
ensinamos, atuamos e sabemos, como espectadores que ligam o que véem
com o que ja viram e relataram, fizeram e sonharam. Nao existe meio
privilegiado, assim como ndo existe um ponto de partida privilegiado. Em
todos os lugares ha pontos de partida e pontos de virada a partir dos quais
aprendemos coisas nhovas, se dispensarmos primeiramente 0 pressuposto
da distancia, depois, o da distribuicdo de papéis e, em terceiro, o das
fronteiras entre os territérios. N6és ndo precisamos transformar espectadores
em atores. NOs precisamos é reconhecer que cada espectador ja é um ator
em sua prépria histéria e que cada ator é, por sua vez, espectador do
mesmo tipo de histéria. (RANCIERE, 2010, p.118)

Assim, a cenografia permite que cada participante construa uma narrativa
propria dentro da experiéncia coletiva, reafirmando o poder transformador da arte
como meio de aprendizado e expressao individual.

Minha proposta é que o espectador ndo seja apenas convidado a observar,
mas seja parte ativa da construcdo do espetaculo, seja manipulando luzes,
explorando sombras ou criando novas composi¢des visuais. Essa dinamica revela
que cada espectador ja € um ator em sua propria historia e, a0 mesmo tempo,
espectador de histérias maiores que se entrelacam na experiéncia compartilhada.
Como um verdadeiro dispositivo poético-pedagdgico, o espetaculo experimental
busca valorizar essas conexfes Unicas e 0s aprendizados que emergem do

inesperado, transformando a interacdo entre publico e obra em um ato de
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descoberta e criacao coletiva.

Compreender A Cor da Lua como um dispositivo que além de poético &
também pedagogico dialoga diretamente com os principios educacionais de Paulo
Freire. Para Freire, “ensinar ndo é transferir conhecimento, mas criar as
possibilidades para a sua propria producdo ou a sua construcdo” (Freire, 1996, p.
22). Essa visao destaca o protagonismo do sujeito na construgédo do saber, algo que
encontra paralelo na proposta deste espetaculo, que transforma o publico em
cocriador da experiéncia cénica.

Ao promover uma interacdo sensorial e imersiva, o espetaculo rompe com a
passividade tradicional do espectador e constréi um espaco dialdgico, em que cada
individuo interpreta, interage e transforma as propostas apresentadas. Nesse
contexto, o dispositivo poético-pedagdgico atua como uma pratica de liberdade,
onde os participantes sdo encorajados a experimentar e refletir sobre suas
singularidades. Esse processo se encaixa perfeitamente na abordagem freireana de
pedagogia, que considera o didlogo “indispensavel a relacdo que se pretende
democratica e horizontal entre sujeitos que buscam conhecer” (Freire, 1987, p. 93).

Como professor de artes visuais e tendo Paulo Freire como uma das bases
do meu pensamento pedagégico, afirmo que as reflexdes trazidas por ele a
educacéao enfatizam que o aprendizado é um processo dialdgico, no qual educador e
educando constroem o0 conhecimento de forma conjunta. Essa perspectiva
educacional pode, portanto, ser expandida para a criagdo artistica — como no caso
do dispositivo poético-imersivo que desenvolvi — substituindo a légica da educacao
bancaria por uma préatica que valorize a curiosidade, a criatividade e a coautoria.

No contexto de um espetaculo com intencionalidade pedagdgica, essa
abordagem se manifesta ao transformar o publico de espectador passivo em
participante ativo, capaz de interagir e construir sentidos. Assim, o dispositivo torna-
se um espaco de vivéncia concreta das ideias.

Em suma, oferecer uma experiéncia imersiva e sensorial por meio da
cenografia ressoa diretamente com a ideia freireana de que o aprendizado ocorre
pela prética e pela reflexéo critica. O publico, ao interagir com o0 espaco cénico, nao
apenas absorve uma mensagem, mas constréi significados préprios, sendo
convidado a refletir criticamente sobre suas percepc¢des dentro de um processo
educativo.

Concomitante a perspectiva pedagogica da experiéncia imersiva e sensorial,



89
€ possivel dialogar com Favaretto (1997, p. 29 apud Desgranges, 2010, p. 161) que,

A caracteristica talvez mais importante de toda a arte recente, mas que ja
era fundamental na arte de vanguarda, é a reflexividade. A obra nao sé
reflete sobre si mesma — é autorreferente, metalinguistica, em termos
semidticos - mas € reflexiva porque o prazer e a significagdo que dela
derivam s6 podem ser encontrados na reflexéo.

Inspirado no livro Flicts, de Ziraldo, o dispositivo poético-pedagdgico busca
materializar essa reflexividade ao transformar o espaco cénico em reflexdo por meio
da cenografia. Com sua narrativa sobre a busca por pertencimento e identidade,
serve como um ponto de partida poético para pensar as singularidades e as
relacfes. Assim como a personagem central do livro encontra sua singularidade na
cor da lua, o dispositivo utiliza a metafora da cor da lua de perto como uma
provocacao para gerar um espaco de descoberta, questionamento e construgéo

coletiva de sentido.

3.3.1 Processo Criativo em Cenografia

Nesta secdo, apresento 0 percurso criativo que deu origem a concepcao
cenografica para o espetaculo A Cor da Lua. Este processo, além de refletir minha
trajetéria pratica como cendgrafo, € também um espaco de experimentacdo onde
imagens, memorias e referéncias convergem para dar forma a uma proposta
artistica singular. Compartilho etapas, inspiracées e escolhas que fundamentaram a
criacdo do cenério, evidenciando como cada elemento foi pensado cuidadosamente
para compor um dispositivo poético-pedagodgico que busca envolver o publico.

Pensar a cenografia do espetdculo que esta sendo proposto envolve a
harmonizacdo dos elementos visuais e espaciais que participardo de forma a guiar a
imersao e interacdo do publico com o espaco cenografico. Em outras palavras,
pode-se dizer que, diferentemente do que geralmente caracteriza o trabalho de um
cendgrafo, que é criar um espago que apoie a acgédo teatral, o trabalho cenografico
deste espetaculo experimental se propde a ser o fio condutor da dramaturgia,
proporcionando a atmosfera necessaria para a imersdo do publico e a interacéo
proposta. Além disso, € necessario considerar aspectos técnicos, assim como
fatores estéticos e simbdlicos, que ajudaréo a contar a histéria de forma mais rica e
envolvente.

Para Cohen (2007, p. 5), o teatro é “um jogo entre o esconder e o revelar,
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conferir sentido ou abstrai-lo; um jogo que modifica suas regras de acordo com o
seu contexto, e principalmente, de acordo sobre como propomos nos colocar em
relacdo a ele”. E possivel compreender que o teatro acontece a partir daquilo que é
construido enquanto proposta teatral e suas infinitas relacdes com historias,
pessoas, lugares, imagens, e tantas outras relacées forem possiveis. Assim como
em um jogo, um espetaculo utiliza de cédigos para dialogar com as pessoas, e esse
didlogo acontece num processo em que 0 objeto proposto vai se desfazendo de
camadas que sao retiradas pelo espectador a fim de revelar o que encontrasse no
mais intimo dessa relacéo.

No campo das artes, a linhguagem do teatro é compreendida como aquela
gue tem como objeto a atuacdo. Dessa forma, em um espetaculo teatral, o ator é
geralmente o centro do processo de criacdo das cenas, atuando juntamente aos
demais membros da equipe ele da vida a uma obra. Pode-se dizer que esse método
de trabalho é resultado de uma longa tradicdo teatral que valoriza a ator, talvez por
gue ele seja a figura que se encontra frente a frente com o espectador. No entanto
agui se propde que nado exista essa figura do ator, a cenografia propde e conta uma
historia a partir de um caminho visual-dramético.

O processo criativo em cenografia, embora singular para cada artista,
costuma seguir etapas recorrentes que podem ser encontradas em diferentes
modelos tedricos. NO meu percurso como cendégrafo, reconheco trés fases
fundamentais que estruturam meu fazer: descobrir, definir e desenvolver. Essas
etapas marcam o processo desde o primeiro contato com o material dramaturgico
até a materializacdo da proposta cenogréafica. Curiosamente, esse método, embora
pessoal, ndo se distancia de outras teorias sobre processos criativos ja consolidadas
por estudiosos da arte e da criacao.

A artista e pesquisadora Fayga Ostrower, propde uma visdo em que O
processo criativo € constituido por uma alternancia entre momentos de percepcao,
elaboracdo e realizacdo. O inicio se d4 com a percepcéo sensivel e intuitiva do
mundo — um momento de abertura e escuta, que pode ser relacionado com minha
fase de descoberta. Em seguida, ocorre a fase de organizacao interna das ideias,
onde se estabelece uma direcdo — analoga ao meu momento de definicdo. Por fim,
a criacdo se concretiza na realizagao, etapa que corresponde ao "desenvolver" do
meu método.

Ainda de acordo com Ostrower (2010), o processo criativo € profundamente
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influenciado por associacdes que emergem de camadas inconscientes ou pré-
conscientes da nossa experiéncia. Essas associacdes, por mais espontaneas e
velozes que sejam, ndo surgem de maneira aleatéria: elas mantém uma coeréncia
interna que revela padrdes subjetivos e intimos. Ao interligar ideias, sentimentos e
memdrias, constituem o ndcleo da imaginacdo criadora, permitindo ao individuo
experimentar mentalmente hipoteses e combinagfes simbodlicas que ndo dependem
da realidade concreta. E nesse universo imaginativo que se delineiam as
possibilidades do ato criativo e os caminhos que ele podera seguir.

Outro paralelo possivel de construir com meu processo criativo autoral esta
na estrutura proposta por Graham Wallas, em The Art of Thought (1926), que
descreve quatro fases do processo criativo: preparacao, incubacao, iluminacéo e
verificacdo. A fase de preparacdo, em que o criador coleta informacbes e
referéncias, dialoga diretamente com a etapa de "descobrir". A iluminagdo, que
marca o0 surgimento da ideia central, est4 relacionada com "definir", enquanto a
verificacdo, que envolve testar, ajustar e materializar a ideia, corresponde ao meu

"desenvolver".

“A primeira fase, no tempo, chamo de Preparacgéo, estagio durante o qual o
problema é ‘investigado... em todas as diregbes’; a segunda é a fase
durante a qual a pessoa ndo estd conscientemente pensando sobre o
problema, que chamo de Incubacéo; a terceira, consistindo no aparecimento
da ‘ideia feliz’, junto com os eventos psicolégicos que imediatamente a
precedem e a acompanham, chamo de lluminacdo. E acrescento uma
quarta fase, a de Verificagdo...” (WALLAS, 1926, p. 79, traducdo minha).

A correspondéncia entre essas estruturas evidencia que, embora meu
processo tenha se formado de maneira empirica, a partir da pratica e da reflexdo
sobre o fazer cenografico, ele compartilha fundamentos com teorias classicas sobre
a criatividade. O modelo de Wallas, ainda que formulado no inicio do século XX,
permanece atual por descrever dinamicas internas que continuam presentes na
experiéncia de criagéo.

Além dos dois métodos citados, € possivel ainda fazer uma comparacdo com
0 processo criativo proposto por Gui Bonsiepe, renomado designer e tedrico do
design, que propde uma metodologia projetual que, embora voltada ao design
industrial, apresenta fases que ressoam com 0 processo cenografico. Sua
metodologia inclui etapas como problematizacdo, analise, definicdo do problema,
geracéo de alternativas e avaliagao.

Bonsiepe enfatiza que "o processo projetual € — ou deveria ser — um processo
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de pensamento disciplinado, que se caracteriza pela grande agilidade de passar de
um problema parcial a outro problema parcial, avaliando as implicacées de um sobre
o outro" (Bonsiepe, 2012, p. 10).

A fase de problematizacdo e andlise pode ser associada a minha etapa de
descobrir, onde se busca compreender profundamente o contexto e os desafios do
projeto. A definicdo do problema e a geragdo de alternativas correspondem a fase
de definir, na qual se estabelecem diretrizes e se exploram possiveis solu¢cdes. Por
fim, a avaliacdo alinha-se com desenvolver, momento em que as ideias séo
refinadas e implementadas. Ainda € ressaltado pelo tedrico que "a metodologia
projetual € uma linha guia e ndo uma camisa de for¢ca", indicando que o processo
deve ser flexivel e adaptavel as especificidades de cada projeto (Bonsiepe, 2012, p.
122).

Essas aproximacOes ndo apenas validam meu percurso autoral engquanto
cendgrafo, mas também evidenciam que 0s processos criativos, mesmo quando
construidos a partir da préatica e da intuicdo, guardam afinidades estruturais com
modelos tedricos consolidados. A articulacdo entre as etapas do meu processo
criativo e o0s processos descritos por Fayga Ostrower, Graham Wallas e Gui
Bonsiepe permite compreender que o fazer cenogréfico é atravessado por
operacdes cognitivas, afetivas e metodolégicas que podem ser sistematizadas e
refletidas a luz de perspectivas interdisciplinares.

Ao reconhecer essas convergéncias, compreendo que meu método 3D nédo é
uma experiéncia isolada, mas parte de uma légica mais ampla que estrutura o ato
criativo em diferentes areas. A etapa de descobrir envolve escuta, observagédo e
analise do contexto — dimensdes centrais tanto na abordagem sensivel de Ostrower
guanto na fase inicial da metodologia projetual de Bonsiepe. A fase de definir, por
sua vez, sintetiza intuicdo e pensamento critico, aproximando-se da iluminacdo
descrita por Wallas e da geracdo de alternativas presente em Bonsiepe. Ja
desenvolver representa a concretizacdo das ideias e a avaliagdo estética, simbdlica
e funcional das decisGes tomadas, alinhando-se aos estéagios de verificagdo (Wallas)
e avaliacdo (Bonsiepe).

Com base nessas aproximacOes entre minha pratica e os modelos outros
tedricos, € possivel sintetizar as relagdes entre as trés etapas que estruturam meu
processo criativo e 0S conceitos propostos por esses autores. A seguir é

apresentado
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de forma esquematica, como as fases do meu método 3D dialogam com

diferentes abordagens sobre criacdo (Quadro 1).

CORRESPONDENCIA ENTRE O METODO 3D
E MODELOS TEORICOS DE PROCESSO CRIATIVO

~ CONCEITOS
FASE DESCRICAO CORRELATOS
Etapa inicial de pesquisa, escuta sensivel, Elaboracéo (Ostrower)
levantamento de referéncias e observagao Definicdo do problema e
Descobrir do contexto. E quando o universo do projeto | Geracao de alternativas
comeca a se formar a partir de estimulos e (Bonsiepe)
percepcoes. lluminacao (Wallas)
Momento de sintese, onde se estabelecem .
S o ~ Percepcéo (Ostrower)
diretrizes conceituais e sdo geradas A -
- . L . Problematizagéo e Analise
Definir alternativas criativas. Ocorre o nascimento :
L : ) (Bonsiepe)
de ideias centrais e o foco do projeto comeca ~
i Preparagéo (Wallas)
a se consolidar.
Fase de_: concretizagao e avaliagao das ideias Realizaco (Ostrower)
concebidas. E o momento de L .
Desenvolver : ~ " . Avaliacéo (Bonsiepe)
experimentacao pratica, tomada de decisbes e 2
: . ) Verificagcdo (Wallas)
projetuais e refinamento da proposta.

de processo criativo
Fonte: Elaborado pelo autor.

Quadro 1 — Correspondéncia entre o0 método autoral e modelos tedricos

Dessa forma, ao sistematizar meu processo em trés fases, proponho nao

apenas uma organizacao funcional da pratica cenogréfica, mas também uma
tentativa de contribuir para o entendimento da criacdo em artes cénicas como campo
de investigagcao e pensamento.

Em um contexto onde o fazer artistico € muitas vezes entendido como
espontaneo ou exclusivamente subjetivo, a reflexdo sobre o processo assume papel
central, permitindo vislumbrar os mecanismos internos da criagao, suas influéncias,
suas coeréncias e suas singularidades. Assim, compreender e compartilhar esse
processo é também uma forma de tornar visivel a inteligéncia projetual que
atravessa a cenografia e que, ao ser explicitada, pode dialogar com outras areas do

conhecimento.

3.3.1.1 Descobrir

Essa € a primeira fase do método elaborado para a realizacdo da cenografia
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dessa proposta de espetaculo experimental, e ela se baseia num levantamento
inicial acerca do que se busca mostrar por meio do cenario. Sera nesse momento
gue se conhecera especificamente o projeto da montagem do espetaculo e quais 0s
objetivos que a cenografia pretende atingir. Em outras palavras pode ser definido
como um momento de identificagéo.

De onde partir? Esse questionamento surge como uma grande interrogacao
no momento de iniciar essa constru¢cdo cenografica, no entanto ela é bastante
pertinente quando se pensa em trajetdrias, caminhos e distancias. E quando se tem
consciéncia de que, para se chegar a algum lugar, é preciso sair de outro. Ao
percorrer essa caminhada de um ponto a outro, € possivel ir descobrindo o que esse
caminho tem a oferecer.

E importante relembrar aqui que essa proposta de espetaculo experimental
surge de uma livre inspiracdo no livro literario Flicts, do incrivel escritor e cartunista
Ziraldo. Dentro dessa perspectiva da fase de descobrir, foi possivel refletir que a
elaboracdo da cenografia para o espetaculo A Cor da Lua foi um caminho
desvendado por meio da interpretacao visual do livro Flicts, em um momento em que
o pensamento do cendgrafo foi de um ponto a outro, reunindo dados para identificar
a proposta.

Primeiramente foi necessaria uma pesquisa historica para constatar que em
agosto de 1969 aconteceu o lancamento da primeira edicdo do livro Flicts. No
mesmo ano, um més antes, em julho, o astronauta Neil Armstrong, membro da
misséo Apollo 11, tornou-se o primeiro homem a pisar na Lua.

No livro Ziraldo constréi uma narrativa poética e bastante especial sobre a
busca por identidade, aceitacdo e o valor da diversidade. A historia acompanha
Flicts, uma cor que ndo se encaixa em lugar algum no espectro cromatico
convencional. Desde o inicio da histdria, é evidente que Flicts € diferente. E assim a
jornada de Flicts € marcada por uma busca incessante por um lugar onde possa
pertencer. Dentre essas tentativas de se encaixar e encontrar um lugar, Flicts tenta
se juntar ao arco-iris, mas é rejeitado pelas outras cores, que afirmam que ndo ha
espaco para ele. Da mesma forma, as bandeiras dos paises, os livros de historia e
até mesmo a caixa de lapis de cor negam a incluséo de Flicts.

Ao percorrer a leitura dessa narrativa € interessante perceber que essas
rejeicdes foram formas que o autor encontrou de simbolizar a exclusdo que muitas

pessoas sentem ao ndo se enquadrarem nos padrdes estabelecidos pela sociedade.
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No final da historia do livro, 0 momento mais importante da narrativa acontece
guando Flicts, triste, olha para o céu, e vai entdo de encontro a Lua e |4 encontra
seu lugar. E a Lua, que é Unica e diferente de tudo no céu, aceita Flicts como parte
dela. O Eu lirico da historia conta a todos o que apenas o0s astronautas sabem: que
de perto a lua € da cor de Flicts. Ziraldo conseguiu integrar de maneira primorosa a
histéria 0 acontecimento mais extraordinario da época: a chegada do homem a Lua.

A proposta do espetaculo €& dar continuidade a historia de Flicts. Os
espectadores serdo convidados a estar em um espaco cenografico que remeta a
Lua no espaco sideral, lugar onde poderéo interagir guiados por uma narrativa com
a cenografia e as propostas de interacéo sugeridas.

Além de toda essa narrativa proposta por Ziraldo, a essa etapa da pesquisa
muito interessa o projeto grafico do livro. Pode-se interpretar que ele apresenta uma
linguagem visual simples e direta, adequada para qualquer idade, no entanto
carregada de bastante profundidade e significado. As ilustragbes minimalistas, com
uso inteligente de cores e espacos em branco, reforcam a sensacéo de isolamento e
a singularidade de Flicts até 0 momento em que encontra seu lugar na Lua. A paleta
de cores e o design visual contribuem significativamente para a narrativa, tornando a
experiéncia de leitura rica e envolvente.

A edicdo comemorativa de 50 anos de publicac&o do livro, impressa em 2019,
trouxe como prefacio a nota de alguns editores e comentarios de criticos da época
do lancamento do livro, em 1969. Dentre esses textos ha um de Guto Lins, designer,
ilustrador, escritor e mestre em literatura.

Flicts nasceu quase como contrapeso para o livro Jeremias, o Bom. Ziraldo
pretendia editar uma coletanea das tiras semanais impressas no Jornal do
Brasil e na revista O Cruzeiro e levou alguns originais até a editora
Expresséo e Cultura. O editor, Fernando de Castro Ferro, topou o Jeremias,
e como condicdo encomendou ao autor outro livro, um infantil. Desafio
proposto, desafio aceito na hora. O prazo curto direcionou a busca de uma
solugdo técnica totalmente fora dos padrdes das ilustragdes infantis da
época, em sua maioria pensadas como desenhos e pinturas figurativas,
com personagens em cendrios bucdlicos de contos de fadas. Flicts rompeu
radicalmente com isso. O protétipo foi feito com pedacos de papéis
coloridos utilizando um livro impresso como base. llustragBes feitas com
tesoura e estilete. O produto final, o livro impresso, foi montado dentro da
grafica, com Ziraldo aprendendo e experimentando, dirigindo técnicos e
maquinas na busca da poesia. Flicts talvez seja o primeiro livro infantil
brasileiro em que o termo "original" foi substituido por "arte final". E 0 mais
interessante é saber que tanto a falta de pincéis e tintas quanto o prazo
curto ndo foram encarados como obstaculos e sim como parametros

criativos, norteando a busca da melhor forma de se expressar e se
comunicar. (LINS, 2007, p. 5)
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Por meio deste relato, é possivel notar o quanto a criacéo estética de Flicts foi
direta, objetiva e experimental para a época. A falta de ilustragbes elaboradas, assim
como o prazo curto, ndo foram obstaculos, mas sim parametros criativos que
nortearam a busca pela melhor forma de expressao e comunicacao.

E assim, tendo como base a estética elaborada para o livro, chega-se ao
objetivo da primeira fase desse método.

Era uma vez uma cor
muito rara @ muito triste
que se chamava Flicts

§1§§3’§—

a primavera
e 0 parque todo e
. o jardim
todo
se cobrem de "
cores e mais
uma vez
deixaram
. o fragil e feio e aflito
' Flicts
- na sua branca
i o it solidao
ninguém
quer
brincar
com o
pobre Flicts
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E as sete cores se deram as maos e a roda voltaram
e voltaram
a girar

pelos paises mais jovens

Figura 26 — Imagens de paginas do Livro Flicts
Fonte: Livro Flicts. ZIRALDO. Flicts. Sdo Paulo: Melhoramentos, 2019.

Ao observar algumas paginas do livro, foi possivel perceber a presenca forte
das formas geométricas, em especial quadrados e circulos. Além disso, é facil
perceber uma forte presenca da figura geométrica simples no processo de

elaboracao das ilustracdes realizado por Ziraldo para o livro.
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3.3.1.2 Definir

Dando sequéncia ao método 3D acerca da elaboracdo de uma cenografia
para a proposta do espetaculo experimental A Cor da Lua, chega-se a segunda fase:
definir, fase em que se pretende estabelecer possibilidades e referéncias para a
elaboracdo de uma proposta a se desenvolver e aprofundar na proxima fase.

O processo de definir a proposta de cenografia foi orientado pelas diretrizes
apontadas por Howard (2015), que destaca a responsabilidade do cendégrafo em
compreender o delicado e complexo processo de concepgcdo e construcdo de
cenarios para um espetaculo. A autora ainda constr6i uma linha de raciocinio em
relacdo ao trabalho de um cendgrafo e os aspectos envolvidos numa construcao

cenografica.

O entendimento da cenografia comega no potencial do espago
cénico vazio. Em seguida, considera-se a palavra pronunciada em
voz alta, o texto ou a musica, que transformam um espaco vazio em
um auditério. Das demandas do texto, o contexto da producédo pode
ser pesquisado para a selecdo das formas, das cores ou dos objetos
apropriados, que sao reunidos em uma composicdo espacial e
trazem vida e visdo diferentes ao texto. Um espaco est4d morto até
gue os intérpretes o habitem, tornem-se elemento mével do quadro
cénico e contem a histéria que € aprimorada em sua utilizagdo. O
espaco € moldado e alterado pelos atores com a evolugdo da
representacdo. Assim, a colaboracdo entre os artistas teatrais se
concentra por meio da visdo do diretor, e iSso anima 0 espaco e o
adapta exatamente para satisfazer as necessidades da producao. Os
espectadores sao o elemento final que fecha o circulo, ocupando o
espaco comum do edificio teatral e sendo a razédo para a obra ser
criada. (HOWARD, 2015, p. 18)

Tendo em vista as orientacdes da autora, foi possivel estabelecer uma base
sélida para a construcdo da cenografia, considerando os sete aspectos definidos e
suas relacbes com o0s espacos teatrais mencionados no inicio deste capitulo
(Quadro 2).

Alem disso, essa etapa permitiu refletir criicamente sobre o papel da
construgdo cenografica como agente no espago cénico, teatral ou dramético, nédo
apenas como suporte visual, mas como elemento fundamental na criagcdo de
atmosferas, tensdes e sentidos. Assim, a cenografia passa a ser pensada nao de

forma isolada, mas em dialogo constante o publico.
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ASPECTOS E IDENTIFICACAO CENOGRAFICA

ASPECTOS DA CONSTRUGAO
CENOGRAFICA

IDENTIFICACAO
DA CONCEPCAO
DO PROJETO

RELACAO COM
OS ESPACOS
NO TEATRO

1 — Potencialidade do espaco

Estética visual minimalista

Espaco Cénico

2 — Texto

Livre inspiracdo no livro Flicts

Espago Dramético

3 — Contexto da producédo

Onde: espaco sideral, lua
Quando: atemporal

Espaco Cénico

4 — Composicado espacial

Formas: quadrado e circulo
Cor: Flicts, branco e preto

Espaco Cénico

5 — Interacdo com os atores

N&o ha atores em cena

6 — Visao do diretor

Experiéncia imersiva e
contemplativa para o espectador

Espaco Teatral

7 — Espectador

Interagcdo com cenografia

Espago Dramético

Quadro 2 — Aspectos e identificacdo cenografica.
Fonte: Elaborado pelo autor.

Em suma, A Cor da Lua é uma proposta de espetaculo experimental que

busca explorar a potencialidade do espaco cenografico por meio de uma experiéncia

imersiva e significativa. O processo de identificacdo para a concepcao da cenografia

é detalhado a seguir:

1 — Potencialidade do espaco: O cenério do espetaculo adota uma estética

visual minimalista, onde a simplicidade das formas e a auséncia de muitos
elementos criam um ambiente que permite um tempo contemplativo e
evocativo, suscitando aos espectadores que se concentrem na esséncia da
narrativa e da experiéncia sensorial.

2 — Texto: A inspiragdo livre no livro Flicts serve como base para o
desenvolvimento do enredo. A obra de Ziraldo, que trata da busca de uma cor
solitéria por seu lugar no mundo, fornece uma metafora rica e profunda que
sera explorada por meio da cenografia e da interacdo do publico com o

espaco cenografico em uma apropriacdo estética da lua.

3 — Contexto da producdo: O cenario se situa em lugar que faz referéncia ao
espaco sideral, mais especificamente na lua. Dessa forma, proporciona um
ambiente atemporal que transcende as barreiras do tempo e do espaco.

7

4 — Composicdo espacial: A cenografia € composta por duas formas

geométricas simples: o quadrado e o circulo. O quadrado esta presente em
um grande elemento cubico que recebe as interatividades com o publico e

guarda um espaco interno. O circulo faz referéncia a lua. As cores
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predominantes sdo a Lua em uma cor proxima a de Flicts, o branco no
elemento cubico central e o preto no espaco fora da Lua. O branco e o preto
séo cores escolhidas para receber ou anular as cores da iluminacao cénica e
das projecOes das interatividades propostas pela imersédo, criando assim um
jogo visual que transforma o espaco continuamente.

5 — Interacdo com atores: Interessantemente, ndo ha atores em cena. A

auséncia de performers desloca o foco para a cenografia, permitindo que o
espaco e 0s elementos visuais contem a histéria por si mesma. Pretende-se
com isso incentivar os espectadores a se envolverem diretamente com o
ambiente num jogo com as interatividades propostas pela imerséo.

6 — Visdo do diretor: Como o espetaculo € uma proposta experimental e

interativa da cenografia, enquanto direcdo espera-se criar uma experiéncia
imersiva e introspectiva, onde o publico se torna parte integrante da narrativa.
7 — Espectador: A interacdo dos espectadores com a cenografia € um aspecto
crucial do espetaculo. O design do espaco permite que o publico se mova
livremente, tocando e explorando o0s elementos cenograficos. Essa
participagao ativa transforma a experiéncia teatral em uma jornada pessoal e

sensorial.

Por meio desses elementos cuidadosamente planejados, A Cor da Lua
pretende convidar o publico a uma exploracédo profunda e sensorial, onde a estética

e a riqueza simbdlica se combinam para criar uma experiéncia teatral diferente.

3.3.1.3 Desenvolver

Chegamos a terceira etapa: desenvolvimento. Ao continuar com o método 3D
na criacdo da cenografia para o espetaculo experimental A Cor da Lua, a proposta
de cenografia se desdobra em uma pesquisa de referéncias visuais, conceituais e
técnicas, além da elaboragé@o de desenhos e croquis que podem servir de referéncia
para a construcao.

Fazendo um breve apanhado do que foi elaborado nas fases anteriores, tem-
se que a visao do diretor/cenégrafo/pesquisador é criar uma experiéncia imersiva e
contemplativa para o espectador, focando nas possibilidades de interagdes com a

cenografia. E importante citar aqui que as interacdes serdo apontadas no segundo
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capitulo, onde sera contado o desenvolvimento do que € nomeado como Dispositivo
Poético Imersivo.

Em relacéo a definicdo da cenografia, ficou evidente que sua inspiracdo vem
da esséncia do livro Flicts, refletindo um ambiente minimalista, atemporal e sideral,
onde serdo utilizados elementos geométricos simples, como quadrados e circulos,
evocando assim a sensacdo de estar no espaco. A paleta de cores trara Flicts,
branco e preto, servindo como tela neutra para efeitos de iluminacédo que alteram a
percepcdo do espaco e das formas nas interatividades. A auséncia de atores em
cena desloca o foco para o ambiente e a experiéncia sensorial dos espectadores,
gue se tornam participantes ativos ao interagirem fisicamente com a cenografia. A
intencdo é que cada espectador se sinta parte de uma jornada introspectiva, onde o
minimalismo visual e a profundidade temética de Flicts se combinem para
proporcionar uma experiéncia Unica e reflexiva sobre a busca de identidade e
pertencimento.

Para possibilitar a analise e a visualizacao do processo criativo do espetaculo,
foi construido um moodboard®, ferramenta que auxiliou na definicdo do estilo e da
direcdo visual da cenografia, reunindo referéncias que orientaram as escolhas
estéticas e conceituais ao longo do desenvolvimento do projeto.

Pereira (2010, p. 39) explica que,

Os elementos expostos no quadro ndo tém a intencdo de serem
copiados pelo designer, e sim, de servirem como referéncias que,
guando relacionadas — somando-se as suas experiéncias,
conhecimentos e lembrangas — apoiardo na criacdo e expresséo de
ideias capazes de apresentar caminhos projetuais inovadores.

E importante compreender que o moodboard apresentado aqui ndo é a
elaboracdo da cenografia em si, mas sim uma parte do processo de desenvolver a
cenografia, que evoca referéncias que dao direcdo para a possibilidade de
realizacdo pratica e concreta da cenografia. A construgcdo do painel também
forneceu subsidios para a elaboracdo de uma representacdo visual, que mais

adiante sera apresentada por meio de desenhos e croquis.

3 . . . . . . ~ . . . . .

Moodboard é um painel visual que organiza inspiragdes, ideias e conceitos por meio de imagens, cores,
texturas e outros elementos simbdlicos. Amplamente empregado em areas como design, moda, publicidade e
cinema, seu propdsito é comunicar de forma sintética a identidade visual de um projeto.
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a Lua é Flicts o s
MAS ¢ s oo
NINGUEM tod
SABE
A
VERDADE

(a nao ser
0s astronautas) Nem uma

DIFERENTEMENTE DOS
PRIMORDIOS DO TEATRO
GREGO O PUBLICO E
CONVIDADO A SUBIR AO
PALCO E INTERAGIR
COM A CENOGRAFIA

O CONTRASTE ENTRE
LUZ E SOMBRA TINHA O
PODER DE ELEVAR A
FRAGILIDADE E OS
CONFLITOS HUMANOS
EDWARD GORDON CRAIG

CRIAR UM AMBIENTE QUE
ENVOLVA O PUBLICO,
AMPLIFICANDO A
EXPERIENCIA SENSORIAL
ATRAVES DO DESENHO

DA CENA
ESPACO SIDERAL: LUA: CUBO:
UM LUGAR SEM COR UM CIRCULO QUE GRANDE ELEMENTO
QUE RECEBE OS DEMAIS FAZ A REPRESENTACAO QUE POSSIBILITARA
ELEMENTOS E ANULA QUASE LITERAL DE FLICTS AS POSSIBILIDADES DE
A POSSIBILIDADE DE CONVIDA OS INTERAGAO ATRAVES
REVERBERACAO DA ESPECTADORES A UMA DA ILUMINACAO E
ILUMINACAO. VIAJEM EM SUA ORBITA. DAS PROJECOES.

Figura 27 — Moodboard da cenografia de A Cor da Lua
Fonte: Elaborado pelo autor
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Pela definicdo ficou evidente a presenca forte de trés elementos espaciais
para criar a cenografia: espaco sideral, Lua e cubo, os quais vieram de uma andlise
do livro e, apesar de serem alusdes recorrentes no decorrer da ilustracdo de toda a
obra, foram escolhidas trés paginas que trazem uma sintese da referéncia que se
busca pensando em uma composicéao visual e espacial da cenografia proposta.

A histéria contada pelo livro traz Flicts como personagem principal, e sua
interacdo com as demais cores em varios momentos e situacfes. Na pagina 25 é
possivel ler o seguinte texto: “Quando volta a primavera e o parque todo e jardim
todo se cobrem de cores, nem uma cor ou ninguém quer brincar com o pobre Flict”
(Ziraldo, 2007, p. 25). A ilustracdo desta pagina, em conjunto com todo o projeto
grafico, ndo apresenta uma representacdo figurativa ou literal das flores
mencionadas indiretamente no texto. Visualmente, a pagina exibe diversos
quadradinhos coloridos que simulam movimento, com um quadradinho separado
representando Flicts.

A compreensédo possivel a partir dessa pagina € que o quadrado foi uma das
possibilidades utilizadas pelo autor do livro para personificar as personagens, e
assim nesse processo criativo cenogréfico surge a ideia de compor o cenario com
um grande cubo branco capaz de mudar de cor a partir da recepgao de iluminagéo.

Quando Mirian Aby Cohen trouxe em sua pesquisa a proposta de pensar 0
termo “desenho da cena”, ela pretendia incentivar a reflexdo sobre a préatica e seus
métodos, sugerindo que os cendgrafos explorassem novas abordagens, técnicas e
perspectivas, expandindo assim seus horizontes criativos (Cohen, 2015). Dessa
forma, ao construir essa proposta cenogréfica buscou-se imaginar um espaco que
acolhesse essa experiéncia nova para o espectador. Um espetaculo experimental
onde a cenografia vai muito além das caracteristicas fisicas do tempo e espaco
destinadas a ambientar as cenas, mas que também permitisse ao espectador
romper a distancia entre o palco e a plateia.

Ao introduzir um cubo gigante no centro da cenografia, espera-se criar uma
atmosfera imersiva e interativa, convidando o publico a explorar e participar
ativamente da experiéncia teatral oferecida por meio de um elemento que instiga a
curiosidade e promove uma conexao Unica entre o real, o imaginario e o espectador,
ampliando e questionando os limites tradicionais da performance teatral.

Ao analisar as referéncias colocadas no moodboard em relagédo ao elemento

cubo, é possivel observar imagens que trazem a leitura de um cubo estruturalmente
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simétrico, que em sua transparéncia branca consegue refletir cores solidas, e
também consegue receber a interferéncia por meio de projecdes.

Na pagina 76 do livro é possivel ler a frase: “Mas ninguém sabe a verdade (a
nao ser os astronautas)” (Ziraldo, 2007, p. 76). Essa frase escrita na cor branca
encontra-se em uma pagina completamente preta; ndo h4 forma alguma ou outra
cor, é possivel observar apenas um contraste gerando tensdo e curiosidade no
leitor. Também é possivel fazer a interpretacdo de que, como a frase cita 0s
astronautas, o preto € uma representacao do espaco sideral.

O espaco sideral € um dos elementos que foi considerado desde a primeira
fase de elaboracédo da proposta cenografica. Ao ler o livro, ficou evidente que Flicts
viaja para a lua, um dos corpos celestes que compdem o vasto espaco sideral.
Quando se pensou no espaco sideral, a ideia era referir-se ao espaco além da
atmosfera terrestre, ou seja, a regido além da Terra que contém estrelas, planetas,
galaxias e outros corpos celestes. Nessa perspectiva, busca proporcionar ao
espectador estar nesse espaco infinito e misterioso, em uma imensidao
proporcionada pelo ambiente preto e a auséncia de iluminacao cénica.

Pensar sobre esse aspecto de preto e branco, claro e escuro, luz e sombra,
dialoga bastante com o que Edward Gordon Craig valorizava profundamente em
suas obras. Craig atribuia grande importancia a estética visual e a harmonia na
execucdo de suas criacfes. Ele via a interacdo entre luz e sombra como uma
ferramenta poderosa para aprofundar a representacdo dos conflitos e fragilidades
humanas, transformando a iluminagcdo em uma linguagem teatral em si mesma. Para
ele, essa abordagem néo se limitava a ser um recurso técnico: ela intensificava as
percepcbes do espectador, tanto fisica quanto psicologicamente, acrescentando
camadas de significado e impacto a experiéncia teatral (Craig, 2017).

Quando se Ié a histéria de Flicts, chega-se a concluséo de que finalmente ela
encontrou seu lugar, e esse lugar esta além de onde ela sempre procurou. A Ultima
pagina do livro traz a grande revelagao que de perto “a lua é Flicts” (Ziraldo, 2007, p.
78), dando continuidade a ideia anterior de que isso s poderia ser constatado pelos
astronautas. Ziraldo amarra tdo bem a narrativa com esse fato que na época era
uma grande novidade, a chegada do primeiro astronauta a Lua, que € impossivel
nao sentir empatia pela personagem e sua histéria.

Se esse é grande desfecho da historia, é impossivel pensar qualquer

desdobramento dessa narrativa sem incluir a Lua, talvez por conta de ela ser no livro



105

a sintese de um lugar de magia e mistério que permeia a imaginacéo leitor. Mais que
isso, a Lua tem sido testemunha silenciosa de tantos momentos importantes da
historia da humanidade, desde os tempos antigos até os dias de hoje. Terminar a
histéria afirmando que a Lua é da cor de Flicts € algo muito grandioso, pois ela é um
corpo celeste que habita a orbita da Terra e sua presencga vai desde elemento de
inspiracdo e contemplacdo, até um senso de conexdo cOsmica com O universo.
Entdo, sim, o desdobramento da histéria que € proposto aqui traz a Lua como um
dos elementos fundamentais.

Pensar o elemento Lua no moodboard trouxe diversas possibilidades, pois ela
transcende sua natureza como um simples astro no céu: é um simbolo de grandeza.
Assim, as referéncias que compdem a concepcdo desse elemento na cenografia
foram pensadas de maneira pratica, com a ideia de que o publico, ao ser convidado
para interagir, pudesse verdadeiramente habitar esse espaco lunar proposto. As
imagens que foram elencadas levam a inspiracdo de um grande circulo no meio da
escuriddo do céu; em seguida, pensando o espaco cénico, a Lua deveria ser um
espaco onde as pessoas pudessem estar, e assim chegou-se a ideia de um grande
circulo de carpete, na cor Flicts, posicionado no chéao.

Quando se fala que a proposta deste espetaculo se encontra em uma ruptura
da génese do teatro, aborda-se um drama diferente do que se fazia no inicio da
histéria do teatro, em que os atores eram compreendidos como criaturas divinas,
imbuidas de uma aura sagrada e venerados como intermediarios entre os deuses e
os mortais (Nero, 2009). Essa quebra sugere uma abordagem inovadora, afastando-
se das convencOes tradicionais e explorando novos caminhos criativos.
Especificamente aqui, é construida a abordagem a partir de uma narrativa visual e
espacial, onde o publico é convidado a interagir com a cenografia e romper com a
distincdo entre 0 espacgo cénico, rigidamente definido como o palco somente para 0s
atores, e a plateia para os espectadores.

Com a montagem do moodboard e uma leitura das referéncias ficou mais
evidente que a cenografia podera ser elaborada a partir de trés elementos: um
grande cubo branco, um circulo no chéo representando a Lua Flicts e o espaco
sideral pela auséncia de cor e iluminacédo, além do limite do circulo no chéo.

Seguindo o processo criativo dessa etapa de desenvolvimento, elaborei uma

maguete para testar os elementos cenogréficos.
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Figura 28 — Foto da maquete de A Cor da Lua
Fonte: Elaborado pelo autor

A maquete desempenha um papel crucial no trabalho do cendgrafo, servindo
como uma representacdo tridimensional do cenario projetado. Sua criacdo é um
processo essencial para o cendgrafo, pois ela facilita a comunicagcdo com os demais
membros da montagem teatral, permitindo ajustes precisos e detalhados na
concepcao. Além disso, é uma ferramenta poderosa para experimentacdo e
colaboracéo, pois permite que todos envolvidos compreendam melhor a integragcéo

dos elementos visuais, o fluxo de movimento e o impacto da cenografia na narrativa
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do espetéaculo. Para Viana e Pereira (2021), um dos objetivos principais da maquete
€ revelar o processo artistico de representacdo de um projeto cenografico. Dessa
forma, construir a maquete de A Cor da Lua me permitiu visualizar a espacialidade e

as dimensodes dos elementos antes da construcao fisica.

3.4 Experiéncia Imersiva e Sensorial

A cenografia enquanto campo de criacdo artistica tem o potencial de
transformar o espago cénico em um ambiente imersivo e profundamente sensorial.
Ao ultrapassar os limites do palco e convidar o publico a se tornar parte integrante
da experiéncia teatral € possivel romper com as barreiras tradicionais entre o
espectador e a obra. Como ja evidenciei no capitulo 1, a forma de compreender o
espaco cénico é dividi-lo em duas partes, sendo uma na qual cabe a atuagdo e outra
aguela destinada aos espectadores. No entanto a cenografia que imagino para A
Cor da Lua engaja os sentidos, indo além de funcao estética e do aparato visual
para o fio condutor da narrativa que cria um espaco que pulsa com vida proépria.
Assim, a experiéncia deixa de ser apenas uma observacdo passiva e se torna uma
vivéncia intensamente compartilhada, na qual o publico é envolvido fisicamente.

Ao envolver o espectador nesse mundo construido, a cenografia transforma o
espaco cénico em um universo autdbnomo, onde cada detalhe contribui para a
construcdo de uma narrativa expandida, aproximando cenografia e instalacdo de
arte.

Na arte, a instalagdo, tem um conceito que passou a ser utilizado, sobretudo a
partir da década de 1960, e ndo tem a origem bastante clara. De acordo com Claire
Bishop (2005), inicialmente o termo teria sido adotado por revistas especializadas de
arte para indicar a forma como a exposi¢cao estaria montada. Dessa forma, o termo
passou a ser utilizado para informar que o espaco expositivo seria incluido como
elemento na apreciacdo das obras do artista, e assim era possivel compreender
gquando era simplesmente a instalacdo das obras de arte e quando a arte
extrapolava as obras e ganhava o espaco onde estava instalado. Assim era facil
compreender quando as obras seriam apresentadas individualmente na exposicao,
Oou quando seria uma exposi¢cao que provocaria uma compreensao da obra e sua

relagcdo espacial com o lugar expositivo. Dessa forma, “a instalagdo cria uma

situagcdo na qual o observador entra fisicamente e insiste que vocé olhe para isto
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como uma totalidade singular” (Bishop, 2005, p. 6, traducdo nossa).

Embora o foco de Bishop seja frequentemente voltado para as artes visuais,
suas reflexdes oferecem valiosas implicacdes para a cenografia. O espaco cénico,
assim como a arte participativa, € um lugar de encontro entre corpos, subjetividades
e narrativas. Acredito que a abordagem critica de Bishop pode inspirar cendgrafos a
pensarem em como suas criagdes ndo apenas moldam um ambiente fisico, mas
também constroem relacdes entre os espectadores e o0 espaco. E assim, em vez de
buscar solucdes puramente funcionais ou esteticamente agradaveis, a cenografia
pode se tornar um campo de experimentacdo que questiona convencgdes e desafia
percepcoes.

E possivel observar uma relacdo do uso do espaco cénico e a instalacéo
desde o conceito de Gesamtkunstwerk®, utilizado por Richard Wagner em dois
ensaios de 1849, cujo pensamento era envolver o publico em uma experiéncia
sensorial de musica, teatro, pintura e na prépria arquitetura do espaco. E possivel
perceber que teatro e instalacdo sempre estiveram préximos na maneira como
tentam possibilitar a imersédo do espectador na obra, seja ela espacial e integrada ou
visual e contemplativa.

Além disso, ao refletir sobre essas praticas, Claire Bishop destaca que a
interacdo entre o espectador e a obra ndo deve ser apenas uma experiéncia
sensorial, mas também uma oportunidade de transformacéo critica. Segundo ela,
“as experiéncias mais profundas sdo aquelas que perturbam nossas percepcoes
habituais e nos fazem questionar nosso lugar no mundo” (Bishop, 2005, p. 12,
traducdo nossa). Essa perspectiva reforca o proposito do espetaculo experimental A
Cor da Lua, pois a proposta € um espaco que nao apenas envolve o publico infantil,
mas também o convida a participar ativamente de um dialogo pedagdgico que tem a
proposta de ampliar os horizontes da percepcéo visual em uma brincadeira com
luzes, cores, formas e movimentos.

Dessa forma o espetaculo experimental se divide em cinco atos. A seguir é

possivel compreender como sera o fluxo da experiéncia imersiva e sensorial:

* O termo gesamtkunstwerk, ou em portugués, obra de arte total, € um conceito estético oriundo do
romantismo alemao do século XIX. Foi criado pelo escritor e filosofo alemdo K. F. E. Trahndorff
alemao em seu ensaio Asthetik oder Lehre von Weltanschauung und Kunst (‘Estética, ou Doutrina de
Visdo de Mundo e Arte'), publicado em 1827 e é geralmente associado ao compositor aleméao Richard
Wagner, onde refere-se a conjugacgédo de diversas formas de arte, como musica, teatro, canto, danca
e artes plasticas, em uma Unica obra de arte.
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(Uma luz geral estad acesa. O publico é direcionado a se posicionar em
frente ao grande cubo branco sobre o circulo ocre. A luz se apaga. Uma
luz ilumina suavemente o circulo por alguns segundos e se apaga. O
cubo se acende. Inicia-se o0 1° ato.)

1° ATO

O 1° ato propde situar o publico a partir de uma breve histéria, tendo como
base o livro Flicts, de Ziraldo. A medida que a historia vai se desenvolvendo, o cubo

muda de cor, passando assim a ideia de que ele tem vida proépria.
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Figura 29 — Desenho do fluxo do publico no 1° Ato
Fonte: Elaborado pelo autor

Fonte: Elaborado pelo autor com auxilio de Inteligéncia Artificial

(Voz off, enquanto o cubo muda de cor lentamente, refletindo as emocodes
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da narrativa)

"Eu sou diferente.

Sempre fui.

No meio de tantas cores vibrantes, eu me sentia deslocado, perdido, sem
um lugar que fosse meu. O vermelho era forte como o fogo, o amarelo
brilhava como o sol, o azul tocava o céu. O verde era fresco como as
folhas e o rosa era suave como as flores.

Mas eu?

Eu era uma cor que ninguém entendia, que ninguém escolhia.

Eu era Flicts.

Passei meu tempo procurando um espaco no mundo. Serda que eu
poderia ser parte de algo maior? Algo que fosse eu?

E foi quando percebi: a diferenca que carregava nédo era fraqueza. Era
singularidade. Um brilho s6 meu. Eu ndo precisava ser como as outras
cores, porque aqui no alto, entre as estrelas e o infinito, existe o0 meu
lugar. O lugar onde eu sou especial.

E assim, descobri que o meu valor ndo estava em ser como 0S 0utros,
mas em ser quem eu Ssou.

Eu sou Flicts.

Eu sou A Cor da Lua.

(As cores do cubo se estabilizam por um momento, irradiando uma luz
Gnica, a cor Flicts, antes de escurecer gradualmente, encerrando o ato.)

No 1° ato, o cubo iluminado simboliza Flicts e a ideia de singularidade. De
acordo com Ranciére (2017, p. 17), “o teatro é o lugar onde uma acéo é conduzida
ao seu acabamento por corpos vivos em movimento frente a corpos vivos que se
trata de mobilizar”. O que se propde neste ato é que o cubo estabeleca essa relacéo
de personagem, de corpo em acdo que dialoga com outros corpos, o publico. A
mudanca de cor reflete as emocdes de um narrador, sugerindo que a cenografia nao
€ apenas um suporte visual, mas uma linguagem que opera por meio de metaforas

visuais e simbodlicas.

2°ATO

No 2° ato a proposta € que o0s espectadores brinquem com a sua propria
sombra, posicionando-se diante a face do cubo que recebe uma projecao dinamica.
Um projetor digital exibe animacbes de imagens geométricas coloridas que se
movimentam, e o0 publico pode interagir com as formas e cores que sao projetadas

em movimento.
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CAIXA CENICA

Figura 31 — Desenho do fluxo do publico no 2° Ato
Fonte: Elaborado pelo autor

Figura 32 — llustracéo da experiéncia imersiva e sensorial do 2° Ato
Fonte: Elaborado pelo autor com auxilio de Inteligéncia Atrtificial

(Voz off, enquanto o publico se dirige para a proxima interacao.)

"As cores se misturam, as formas ganham vida, e agora € a sua vez de
criar. Posicione-se diante do cubo, deixe sua sombra dancar com as
luzes, brincar com as formas. Cada movimento seu, cada gesto, desenha
um novo mundo. Aqui, sua silhueta transforma-se em parte da histéria
interagindo com a sensacdo. Descubra como suas acdes criam algo
anico, como Flicts encontrou sua singularidade. Aproxime-se, mova-se e
veja como suas sombras ganham vida."

(Em seguida o projetor multimidia comeca a projecdo. O publico interage
e depois de alguns minutos o projetor desliga.)

"O projetor se apagou. E hora da préxima parada."
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No segundo ato, a interagcdo proposta entre os corpos e a luz projetada no
cubo promove uma conexao fisica com o espaco cénico, incentivando o publico a
“brincar” com suas proprias sombras.

Acerca da iluminagcdo no espaco cénico, a pesquisadora Claudia de Bem
explica que:

Ao percebermos a luz sob a perspectiva de interatividade com o
espaco e a matéria estabelecemos conexdes com nossa
sensorialidade que reverberam em relacdes mais organicas ha
construcdo das poéticas, sejam elas pictéricas, audio visuais,
arquiteturais e (ou) cénicas. A articulagdo de um pensamento de luz
envolve, antes de tudo, um processo de compreensao do ato de
perceber. Reconhecer na percepgdo 0 primeiro movimento de
contato com o mundo e como absorvemos suas representages,
primeiramente, é se colocar na perspectiva de estar em algum lugar,
estabelecer um campo de presenca sensivel aberto a possibilidades
perceptivas e relagdes com o ambiente. (BEM, 2021, p. 4).

O que a autora sugere conecta-se ao 2° ato, pois as sombras na luz da
projecdo sdo uma forma de engajamento sensorial, permitindo que o publico atue
como cocriador do espetaculo, em um exercicio de percep¢do e interacdo com o

espaco.
3° ATO

A proposta do 3° ato € que o publico tenha disponiveis lanternas com filtros de
acetato coloridos. Utilizando essas lanternas como pinceéis de luz que combinem as

diferentes cores e distanciamentos, dessa forma projeta-se a iluminacdo na face

branca do cubo para que crie uma obra coletiva em constante transformacao.
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Figura 33 — Desenho do fluxo do publico no 3° Ato
Fonte: Elaborado pelo autor
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Figura 34 — llustracéo da experiéncia imersiva e sensorial do 3° Ato
Fonte: Elaborado pelo autor com auxilio de Inteligéncia Artificial

(Voz off, enquanto o publico se dirige para a proxima interacao.)

“As cores vivem para se transformar. Agora, € sua chance de ser a luz
gue cria. Pegue uma lanterna e escolha um filtro de acetato. Combinem
as cores, brinquem com a distancia e vejam como elas dancam ao se
encontrar na superficie do cubo. Como as cores podem coexistir,
misturar-se e formar algo novo, vocés criardo juntos uma obra viva. Aqui,
nao ha limites. Cada feixe de luz € um gesto de criacdo, e juntos, vocés
dardo forma ao inesperado. Peguem suas lanternas! Experimentem!
Desenhem?!”

(Apés a interacao:)

“Agora, devolvam as lanternas na mesa de apoio e sigam para a proxima
experiéncia.”

O 3° ato vai além, oferecendo lanternas com filtros de acetato coloridos para
gue o publico crie seu préoprio quadro de luz na superficie do cubo. A autora Telma
Vianna refor¢ca o uso da cenografia como uma dramaturgia prépria, afirmando que a
cenografia € muito mais do que a organizacdo de elementos no espacgo cénico. E
uma pratica artistica que opera por meio de metaforas visuais e simbdlicas,
estabelecendo uma relacdo dialégica entre o espaco, o texto e o publico. (Vianna,
2001).

Nas méaos do publico as lanternas tornam-se pinceis de luz por meio de lentes
coloridas, permitindo assim uma interacdo direta com o espaco e a propria obra.
Diferentemente dos atos anteriores, este propde 0 manuseio de objetos capazes de
alterar por instantes a cenografia, tornando mais evidente que a acdo do publico é
de fato o espetaculo guiado pela orientacédo dramaturgica da voz off do cubo.



114

4° ATO

No 4° ato sera utilizado um retroprojetor. A interatividade é criar coletivamente
um quadro iluminado que se reflete na ultima face do cubo explorada. Dessa forma o
publico pode explorar a sobreposi¢céo de varios pedacos de acetato colorido sobre a

tela de luz do retroprojetor.
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Figura 35 — Desenho do fluxo do publico no 4° Ato
Fonte: Elaborado pelo autor

Figura 36 — llustracéo da experiéncia imersiva e sensorial do 4° Ato
Fonte: Elaborado pelo autor com auxilio de Inteligéncia Artificial
(Voz off, enquanto o publico se dirige para a proxima interacao.)

“Imagine um quadro de luz, onde cada camada, cada cor, constroi algo
maior. Aqui cada pedaco de acetato encontra seu lugar. Misturem cores,
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sobreponham formas, criem contraste e harmonia. Vejam como o cubo
reflete suas criacbes, como ele transforma a simplicidade em algo
extraordinario. Cada escolha é uma contribuicdo, cada gesto cria um
universo de cores. Vamos juntos construir este quadro iluminado, onde
cada forma e cor encontram o seu lugar. Aproxime-se e experimente! Use
as pastilhas coloridas sobre o retroprojeto e veja o que reflete no cubo.”

(Ap0s a interacéo:)

“O retroprojetor ira se despedir agora. Vamos para o proximo ato.”
(O retroprojetor desliga.)

(Voz off, enquanto o publico se dirige para a proxima interacao.)

“Chegou 0 momento de se aproximar ainda mais. Aqui, dentro de mim, ha
algo especial esperando por vocés. Entrem devagar e descubram a minha
esséncia. Estou esperando vocés. Vocés podem se conectar com tudo o
que viveram aqui fora. A fenda esta aberta. Venham e sintam o meu
coracgao iluminado.”

No 4° ato, a utilizacdo do retroprojetor e a criagdo coletiva de um quadro
iluminado destacam a importancia da sobreposicao de formas e cores, enfatizando a
colaboracédo do publico no processo de criagdo proporcionado pela experiéncia.

Compreendendo, entdo, que a proposta suscita a criatividade das criancas,
dialogamos com a autora Fayga Ostrower, que afirma: “criar € basicamente formar.
E poder dar uma forma a algo novo. [..] O ato criador abrange, portanto, a
capacidade de compreender; e esta, por sua vez, a de relacionar, ordenar,
configurar, significar” (Ostrower, 2010, p. 9). Cada pedaco de acetato colorido que
as criancas colocam se torna uma contribuicdo Unica, formando um todo mais
complexo e dindmico. Esse fazer coletivo € um processo criativo e pedagdgico que
envolve a troca, permitindo uma experiéncia coletiva onde as diferentes perspectivas

individuais podem ser testadas e incorporadas.

5° ATO

O 5° ato é um convite para o publico entrar no cubo. Uma fenda se abre e o
publico entra. Dentro acontece um momento de reflexdo. Este momento é uma
reflexdo ndo apenas sobre o que foi experimentado durante o espetaculo, mas

também sobre o lugar de cada um, suas singularidades e seu lugar de acolher o
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outro. E um convite para que cada crianca se envolva com seus proprios

pensamentos e emocdes em resposta a reflexdo proporcionada pela experiéncia.

CAIXA CENICA

Figura 37 — Desenho do fluxo do publico no 5° Ato
Fonte: Elaborado pelo autor

Figura 38 — llustracéo da experiéncia imersiva e sensorial do 5° Ato
Fonte: Elaborado pelo autor com auxilio de Inteligéncia Artificial

(Voz off, enquanto o publico se retne ao redor de uma pequena lua Flicts
iluminada no centro do cubo)

“Bem-vindos e bem-vindas! Aqui, no meu coragao, encontramos Flicts: um
lugar especial, Unico, onde sua esséncia brilha sem se apagar.

Facam um circulo e sentem se no chéo, figuem a vontade.

Agora, olhem ao redor. Vocés, com suas sombras, suas cores, suas
criagles, fizeram parte dessa jornada. Como Flicts, cada um de vocés é
anico. Sua presenca, suas escolhas, suas contribuicbes. Tudo isso
compde um mundo cheio de possibilidades.

E assim como Flicts encontrou seu lugar entre as estrelas, pergunte-se:
Qual é o seu lugar no mundo?

Como a sua diferenga pode inspirar as pessoas ao seu redor?
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O que acontece quando suas cores, sua luz e sua forma encontram as
dos outros?

Lembre-se: ser diferente ndo € um fardo, € um presente. E, como Flicts &
A Cor da Lua, cada um de vocés € uma cor no mundo.

Foi bom ter vocés aqui!”

(Por alguns minutos o projetor, as lanternas e o retroprojetor séo ligados,
ultrapassando suavemente o revestimento do cubo.)

(Uma luz ilumina suavemente o grande circulo. O espetaculo termina.

Uma luz geral se acende.)

Finalizando o espetaculo, o 5° ato envolve o publico diretamente no espaco
cénico, convidando-o a entrar no cubo para uma reflexdo pessoal. Ao entrar no
cubo, espera-se gque 0 publico se sinta acolhido e pertencente. Como cendégrafo e
idealizador desse espetaculo experimental enquanto dispositivo poético-pedagdgico,
comungo da ideia de Vianna (2001), de que a cenografia pode ser compreendida
através de uma escrita propria, uma dramaturgia que transcende as palavras e se
realiza por meio de imagens, formas, volumes, cores e luzes.

Dentro do cubo, o publico consegue ver por meio da luz que consegue
ultrapassar a camada branca de revestimento, as projecfes das experiéncias que
foram vivenciadas ao redor durante o espetaculo. E assim como Flicts, espera-se
que cada um reflita a importancia de ser diferente e Unico.

E ressaltado por Natélia Lana, cendgrafa e autora do livro Manual Basico de
Cenografia Teatral, a importancia de ferramentas como desenhos, projetos 3D,
magquetes e detalhamentos na comunicagéo visual de um projeto cenografico.

Me parece impossivel comunicar um projeto visual sem ferramentas como
desenhos, projetos 3D, maquetes e detalhamentos. Por conta dos prazos
apertados e das diferentes funcbes que o cenégrafo deve administrar, é
importante trabalhar com bastante atencdo ao projeto, gerando
detalhamentos, plantas, maquetes 3D ou fisicas, desenhos, listas e
planilhas. Quando documentamos e organizamos 0 projeto, as chances de
interpretacdes erradas diminuem. E mesmo com toda a documentacao, €
importante fazermos visitas periodicas aos galpfes para acompanhar o

andamento da construgdo em diferentes etapas, tirar possiveis davidas e
estudar ajustes a realidade da construgédo. (LANA, 2021, p. 12)

O que essa autora traz refor¢ca a importancia de um didlogo pleno entre as
propostas artisticas e poéticas de um espetaculo na materializacdo de uma

cenografia.
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Dessa forma, no desenvolvimento da proposta do espetaculo experimental A
Cor da Lua, concebido como um dispositivo poético-pedagdgico, busquei adotar
uma abordagem que garantisse a maxima clareza quanto a concepcado e aos
objetivos do projeto. A utilizacdo de desenhos, ilustracfes detalhadas e a confecgéo
de maquetes ndo apenas contribuiu para a construcdo da pesquisa, como também
possibilita antever e ajustar eventuais desafios praticos na futura realizacdo da
cenografia. Esses recursos visuais e materiais funcionam, assim, como ferramentas
essenciais para assegurar que a cenografia atue de forma efetiva como elemento
ativo no processo pedagdgico proposto pelo espetaculo.

Concluo aqui a parte do projeto cenogréfico relacionado a proposta poético-
pedagdgica do espetaculo A Cor da Lua. O desenvolvimento dessa pesquisa
tedrico-prética permitiu consolidar uma visualizacdo clara da experiéncia que se
pretende proporcionar. No entanto, é importante destacar que a criacdo de uma
cenografia vai além dos desenhos e das concepc¢fes poéticas e estéticas. Sua
execucao envolve uma série de etapas fundamentais seguintes, como a escolha dos
materiais mais adequados, a realizacdo de testes praticos de montagem e
resisténcia, a discussao detalhada de projetos técnicos, além do didlogo constante
com outras areas da producédo envolvidas.

A realizacdo concreta de A Cor da Lua configura-se, portanto, como um
processo amplo e complexo, que, até o momento, ainda ndo possui uma perspectiva
definida para sua execucdo. Sua viabilizacdo dependerd de solucdes futuras,
sobretudo no ambito financeiro, que possam arcar com os custos de producgédo. Entre
as possibilidades, destaca-se a participacdo em editais de fomento e leis de
incentivo a cultura, que podem tornar possivel a materializacdo do projeto em sua

totalidade.



“MAS NINGUEM SABE A VERDADE
(A NAO SER OS ASTRONAUTAS)”
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CONSIDERACOES FINAIS

Encerrar essa pesquisa, bem como a escrita dessa dissertacdo, representa
nao apenas 0 encerramento de uma etapa académica, mas também um marco
significativo na reflexdo sobre minha trajetéria como cendgrafo e na exploracdo das
potencialidades da cenografia como elemento central e autbnhomo no teatro. Esta
pesquisa, estruturada em trés capitulos que se complementam, constréi uma
narrativa que parte do levantamento tedrico sobre a cenografia, passa pela reflexao
da minha prépria trajetoria e culmina na proposicdo de um espetaculo experimental.

No primeiro capitulo, o levantamento bibliografico sobre o que € cenografia
teatral serviu como uma base para entender as transformacdes e os desafios que
esse campo tem atravessado ao longo da historia. A pesquisa abordou ndo apenas
a pratica da cenografia como um elemento que ilustra ou compde o0 espaco cénico,
mas também um elemento teatral capaz de participar da narrativa e da experiéncia
do espectador de maneira profunda e significativa. Esse levantamento trouxe a tona
conceitos que desafiam a ideia convencional de cenografia como algo estético e
puramente decorativo, ampliando sua compreensao para um campo dinamico e
essencial na construcdo de experiéncias teatrais.

Como destaca Serroni (2013), o cendgrafo, atualmente, deixou de ser apenas
um técnico ou um pintor de teldes. Ele participa ativamente da conceituacdo do
espetaculo no espaco e deve ser reconhecido como um artista, inserido no contexto
teatral com a mesma relevancia que o ator. Essa perspectiva sublinha a importancia
de compreender a cenografia ndo como um suporte estatico, mas como um
elemento vivo e dindmico, em constante dialogo com o restante da encenacao.

O segundo capitulo foi dedicado a reflexdo autobiografica sobre alguns
trabalhos que desenvolvi no campo da cenografia, etapa que foi especialmente
relevante por permitir contextualizar minhas praticas enquanto cendgrafo,
evidenciando aprendizados, desafios e solu¢des criativas que marcaram minha
trajetéria. Cada projeto estudado revelou ndo apenas aspectos técnicos e artisticos,
mas também as escolhas que determinaram o impacto visual e narrativo das cenas.
Essa andlise ainda consolidou minha experiéncia profissional como base para a
pesquisa e revelou a evolucdo do meu olhar cenografico e a forma como fui
incorporando no meu trabalho diferentes concepgfes tedricas e praticas ao longo

dos anos.
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O terceiro capitulo apresentou o resultado de todo o processo investigativo
em um projeto concreto: a proposicdo de um espetaculo experimental inspirado na
obra Flicts de Ziraldo. Este projeto foi concebido como um Dispositivo Poético-
Pedagogico, com o objetivo de proporcionar uma experiéncia imersiva e sensorial ao
publico, especialmente composto por criangas e adolescentes. Essa montagem
experimental reflete minha intengdo de colocar a cenografia no centro da experiéncia
teatral, conferindo a ela ndo apenas um papel funcional, mas também narrativo e
formativo. Inspirado pela rara e simbolicA Cor da Lua, representada em Flicts, o
espetaculo busca explorar a sensibilidade, a inclusdo e a diversidade por meio de
uma atmosfera imersiva que vai além do palco e se torna uma experiéncia que
envolve os sentidos do espectador que imerso no ambiente da cenografia interage
com diversas a¢des no decorrer do espetaculo.

Esse percurso refletia uma escolha metodoldgica que alia teoria e pratica,
criando um ciclo continuo entre reflexdo e realizacdo. A pesquisa, baseada
integralmente em minha experiéncia profissional, reafirma que a cenografia pode ser
muito mais do que um elemento de suporte ou complemento.

A partir dos conceitos e préticas que vivi, foi possivel propor uma cenografia
que é protagonista, um dispositivo que desafia os limites tradicionais e explora o
potencial transformador do espaco cénico. De acordo com Cohen (2015, p. 8),
“‘Quando o artista se faz consciente de seu processo criativo e da maneira que
manipula o ato de recombinar, torna-se mais critico sobre o seu processo e 0s
modos de selecdo que lhe fazem sentido”. Esse olhar critico sobre o processo
criativo foi essencial para compreender como a cenografia pode dialogar
diretamente com o0 publico e com o0s outros elementos da encenacao,
transformando-se em um canal de expressdo que vai além do visual e impacta a
narrativa e a experiéncia sensorial como um todo.

Ao longo desta dissertacdo, ficou claro que a cenografia, enquanto campo
artistico e técnico, estd em constante dialogo com as outras dimensdes do teatro.
Porém, a proposta apresentada nesta pesquisa busca ir além desse didlogo e
destacando como a cenografia pode assumir um papel central na criagdo de
experiéncias teatrais. Esse protagonismo permite que a cenografia ndo seja apenas
um ambiente decorado para a representacdo, mas um espago de significado,
interagéo e aprendizado.

Outro aspecto fundamental deste trabalho foi pensar a possibilidade de refletir
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sobre a cenografia enquanto ferramenta pedagogica.

A proposta do espetaculo A Cor da Lua busca engajar o publico infantil ndo
apenas como espectadores passivos, mas como participantes ativos de uma
experiéncia que estimula a percepcéo sensorial e a reflexdo acerca de identidades e
singularidades. Essa abordagem pedagogica ressalta o potencial da cenografia
teatral para criar espagcos que ndo sao apenas cénicos, mas também formativos,
oferecendo ao publico a oportunidade de desenvolver a sensibilidade além da
estética. Essa perspectiva dialoga com a reflexdo de Desgranges (2006), ao
considerar que ao ser tocado por elementos que remetem as suas vivéncias, 0
espectador é levado a revisitar e refletir sobre sua trajetéria, relacionando-a a
narrativa apresentada e reconhecendo-se como protagonista da propria historia.

Assim, esta dissertacdo se insere em um campo de investigacdo que valoriza
a integracdo entre teoria, pratica e experiéncia pessoal, mostrando que a reflexdo
académica pode e deve dialogar com as praticas artisticas e profissionais. A partir
dessa integracao, foi possivel reafirmar o valor da cenografia ndo apenas como um
campo de estudo, mas como uma forma de arte capaz de transformar espacos,
construir narrativas e possibilitar vivéncias que levem a reflexdes.

Por fim, espero que esta pesquisa inspire outras investigacdes que vejam na
cenografia um campo aberto para experimentagdes. Que ela contribua para ampliar
a compreensdo do papel da cenografia no teatro e em outros campos artisticos,
reafirmando sua importancia como dispositivo auténomo, criativo e pedagdgico. E,
sobretudo, que ele seja um convite para que novos cendgrafos, pesquisadores e

artistas se aventurem nesse universo fascinante e inesgotavel que € a cenografia.



“QUE DE PERTO
DE PERTINHO

A LUA E FLICTS”

TECHOS DO LIVRO "FLICTS", DE ZIRALDO.
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