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RESUMO

A acessibilidade cultural se configura como um conjunto de medidas estratégicas focadas em
eliminar barreiras e promover a plena participacdo de pessoas com deficiéncia ou mobilidade
reduzida em todos os &mbitos da vida cultural. Reconhecida como uma garantia legal, é
fundamental para a inclusdo social, igualdade de oportunidades e enriquecimento cultural de
todos os cidadaos, devendo ser incorporada na realizacdo de projetos artisticos e culturais.
Nesse contexto, o presente trabalho partiu do seguinte problema: como o Festival de Teatro
Infantil de Goias utiliza e produz estratégias para combater a exclusdo de pessoas com
deficiéncia por meio da acessibilidade cultural? Configurando-se como um estudo de caso, 0
objetivo geral da pesquisa é analisar de que forma a producdo do FESTIN-GO contribui para a
garantia da acessibilidade cultural no contexto goiano, enfatizando os processos experienciados
durante sua execucdo e seus desdobramentos junto a grupos artisticos, atores, produtores,
técnicos e publico; bem como apontando as transformacGes que ocorreram na cena teatral
goiana no que diz respeito a acessibilidade. Para tanto, delineiam-se o0s seguintes objetivos
especificos: ldentificar as estratégias de acessibilidade cultural utilizadas pelo FESTIN-GO
para promover a inclusdo de pessoas com deficiéncia; Analisar as agdes e iniciativas especificas
do FESTIN-GO voltadas ao combate de possiveis barreiras fisicas e comunicacionais; Avaliar
0 impacto das estratégias adotadas pelo FESTIN-GO na promog¢do da participacdo ativa e
igualitaria de pessoas com deficiéncia, considerando aspectos como representatividade e
envolvimento da comunidade. A respeito da proposta metodoldgica, a pesquisa adota uma
abordagem qualitativa traduzida em uma escrita performatica, recorrendo a pesquisa
bibliografica e documental como caminhos de fundamentacdo da investigacdo proposta.
Observa-se que FESTIN-GO, idealizado Cia. Flor do Cerrado em colabora¢do com outras
companhias teatrais, destaca-se por valorizar produces artisticas voltadas ao publico infantil e
pela sua atuacdo pioneira na promocao da acessibilidade cultural na area cénica em Goias.
Constata-se que, ao longo de suas cinco edicdes, o FESTIN-GO se destacou pela
implementacdo de diversas estratégias e agdes com o objetivo de ampliar 0 acesso de pessoas
com deficiéncia as suas atividades. Através da disponibilizacdo de recursos como intérpretes
de Libras, audiodescricdo e legendas, o Festival garantiu a acessibilidade para diferentes
publicos com deficiéncia, incluindo auditiva, visual e autista. Essa iniciativa pioneira no Estado
de Goiéas facilitou 0 acesso a cultura e promoveu a participacdo efetiva desse publico nas
producdes teatrais, tornando-se uma das principais contribuicdes do FESTIN-GO para a
incluséo social e a democratizacao da cultura.

Palavras-chaves: FESTIN-GO; pessoas com deficiéncia; acessibilidade cultural.



ABSTRACT

Cultural accessibility is defined as a set of strategic measures focused on eliminating barriers
and promoting the full participation of people with disabilities or reduced mobility in all aspects
of cultural life. Recognized as a legal guarantee, it is essential for social inclusion, equal
opportunities, and the cultural enrichment of all citizens, and should be incorporated into the
execution of artistic and cultural projects. In this context, the present work is based on the
following problem: how does the Festival de Teatro Infantil de Goias use and develop strategies
to combat the exclusion of people with disabilities through cultural accessibility? As a case
study, the general objective of the research is to analyze how the production of FESTIN-GO
contributes to ensuring cultural accessibility in the Goias context, emphasizing the processes
experienced during its execution and its impacts on artistic groups, actors, producers,
technicians, and the audience, as well as highlighting the transformations that have occurred in
the Goias theatrical scene regarding accessibility. To this end, the following specific objectives
are outlined: Identify the cultural accessibility strategies used by FESTIN-GO to promote the
inclusion of people with disabilities; Analyze the specific actions and initiatives of FESTIN-
GO aimed at combating potential physical and communicational barriers; Evaluate the impact
of the strategies adopted by FESTIN-GO on promoting the active and equal participation of
people with disabilities, considering aspects such as representativeness and community
involvement. Regarding the methodological proposal, the research adopts a qualitative
approach reflected in performative writing, using bibliographic and documentary research as
foundational elements of the proposed investigation. It is observed that FESTIN-GO, created
by Cia. Flor do Cerrado in collaboration with other theater companies, stands out for valuing
artistic productions aimed at children and its pioneering role in promoting cultural accessibility
in the Goias performing arts. It is noted that, throughout its five editions, FESTIN-GO has
excelled in implementing various strategies and actions aimed at increasing the access of people
with disabilities to its activities. By providing resources such as sign language interpreters,
audio description, and subtitles, the Festival ensured accessibility for different disability groups,
including those with hearing, visual, and autism-related disabilities. This pioneering initiative
in the State of Goias facilitated access to culture and promoted the effective participation of this
audience in theatrical productions, becoming one of FESTIN-GO’s major contributions to
social inclusion and cultural democratization.

Keywords: FESTIN-GO; people with disabilities; cultural accessibility.
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APRESENTACAO

H& mais de 20 anos, realizei meus primeiros projetos na area cultural. Desde entéo,
busco continuamente aprimorar minhas praticas e aprofundar meus conhecimentos, dedicando-
me a explorar e promover principios que considero fundamentais no desenvolvimento do campo
da Arte e da Cultura, tais como mediag&o cultural para pablicos diversos, teatro para a infancia,
acessibilidade e producdo artistica inclusiva.

Embora minha vivéncia ndo se encaixe nas categorias de artista e/ou pessoa com
deficiéncia, ao desenvolver trabalhos na area de gestao e producao de projetos culturais, sempre
tive uma compreensdo da cultura da inclusdo, do direito & igualdade de acesso e de
oportunidades, bem como do direito a diferenga. Acredito que minha trajetoria familiar,
marcada por grandes desafios e descobertas, possa explicar isso.

Venho de uma familia de quatro irméos, dos quais dois nasceram com deficiéncia. O
diagnostico preciso deles nunca foi confirmado, mas essa realidade motivou meus pais a se
mudarem de Goiania para o municipio de Trindade em busca de cuidados médicos. A esperanca
era encontrar ajuda na instituicdo Vila Sdo José Bento Cottolengo, um hospital abrigo referéncia
no atendimento a pessoas com deficiéncia®. Infelizmente, nunca conseguimos a tdo sonhada
assisténcia. Com o passar do tempo, meus pais foram obrigados a aceitar essa realidade e, claro,
cuidar da familia, indo trabalhar.

Meus irmdos ndo frequentaram escolas regulares, pois foram recusados na época. Na
década de 1990, havia algumas escolas especiais na cidade, mas a distancia e a falta de tempo
dos meus pais impossibilitaram leva-los. Nessas circunstancias, eles ndao tiveram nenhum
contato com a arte e a cultura. Eu e minha irma nos revezamos no cuidado e atengéo para com
eles.

Quando morreram, senti uma tristeza imediata e inequivoca. Lamentei ndo apenas a perda
dos meus irmaos, mas também a de qualquer possibilidade de uma vida melhor para eles ou de
um relacionamento mais proximo entre nds. Minha mée nunca se recuperou e ainda chora a
perda dos filhos.

O tempo passou, e minhas escolhas na vida me levaram a desenvolver projetos sociais
e culturais em meu bairro e cidade. Logo esses projetos comecgaram a ganhar forca, e passamos

de uma realidade local bairrista para ocupar grandes espacgos culturais e realizar atividades bem

! Para maiores informacdes, sugiro a visita ao site da instituicdo: <https://cottolengo.org.br/>.
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estruturadas na capital e até em outros estados. Nesse percurso, mantive sempre a preocupacao
com o tema da acessibilidade e a garantia de direitos para pessoas com deficiéncia.

Minhas primeiras experiéncias com projetos remontam o inicio dos anos 2000. Na época
participava de um grupo de jovens da Pastoral da Juventude do Meio Popular que, em 2002,
fundou o Instituto Socioeducativo Juvenil, uma organizagdo ndo governamental, sem fins
lucrativos, com sede no Setor Maysa, em Trindade. O principal objetivo dessa empreitada era
de organizacao e formacéo da juventude periférica daquela regido. No ano de 2009, a instituicdo
ganhou seu primeiro edital pablico. Tornou-se um ponto de cultura ao ser aprovada na selecdo
Estadual® do Programa Mais Cultura - Cultura Viva do Ministério da Cultura®, coordenado pela
antiga Agéncia Goiana de Cultura Pedro Ludovico Teixeira (Agepel).

A partir de uma oficina de teatro realizada no Ponto de Cultura em 2012, nasceu a Cia
Flor do Cerrado, grupo teatral com pesquisas voltadas para a infancia e juventude do qual sou
integrante e ocupo ainda hoje a fungdo de Produtor Geral. Em nossos trabalhos, a organizacéo,
a producdo e a criacdo artistica sdo executadas de forma compartilhada entre artistas, produtores
e equipe técnica.

Com mais de uma década de existéncia, dois projetos de circulacdo aprovados pela Lei
de Incentivo a Cultura do Estado de Goias (2017 e 2018) j& nos levaram a mais de 25 cidades
goianas. Além disso, dentre outras atividades, em 2017 idealizamos o Festival de Teatro Infantil
de Goias (FESTIN-GO), que chegou em sua 5? edicdo em 2024. Atualmente a Cia. Flor do
Cerrado é referéncia no teatro infantil feito em Goids, se destacando pelas propostas inovadoras
e descentralizadas de textos feitos para o publico infantil.

De modo significativo, desde sua fundacéo, a Cia. propde uma permanente reflexao
sobre teatro inclusivo e acessivel. Nossa missdo se pauta em promover a inclusdo sociocultural
e 0 acesso a cultura para todos, independentemente de sua origem, classe social, condicdo
congénita e deficiéncias. Tais preocupacdes guiam o desenvolvimento dos projetos do grupo e
correspondem a uma tematica de interesse pessoal que, neste trabalho, se desdobra como tema
central da investigacao.

Diversos questionamentos me mobilizaram nesse processo e revelam meu interesse em

refletir a importancia da inclusdo da pessoa com deficiéncia, fisica ou intelectual, no processo

2 Edital de Selegdo n° 001, de 12 de dezembro de 2008.

3 O Programa Nacional de Cultura, Educacdo e Cidadania — Cultura Viva, foi criado em 2004 pelo Ministério da
Cultura visando democratizar o acesso a cultura no Brasil. Através de Pontos e PontBes de Cultura, ele fortalecia
redes de criagdo e gestdo cultural em todo o pais, promovendo a diversidade cultural, a inclusdo social e o
desenvolvimento local. Em julho de 2014, por meio da Lei n¢ 13.018, foi transformado em Politica Nacional de
Cultura Viva — PNCV. Para saber mais, sugiro leituras no site do MinC: https://www.gov.br/culturaviva/pt-
br/acesso-a-informacao/perguntas-frequentes/politica-nacional-de-cultura-viva.
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cultural por meio das acdes de acessibilidade. Dentre tantas outras perguntas: O que é cidadania
cultural? Quais experiéncias nos conectam ou nos distanciam da participagéo cultural plena?
Como podemos promover uma participacao cultural mais justa e inclusiva? Como as discussoes
sobre acessibilidade fisica, sensorial, cognitiva e informacional se convergem na construcao do
conceito de acessibilidade cultural? Quais os diferentes desafios e necessidades que cada tipo
de acessibilidade apresenta no &mbito cultural? De que forma o debate sobre acessibilidade
cultural contribui para a superacdo de barreiras e a promocéo da inclusdo social? Como posso
abordar o assunto e contribuir no amadurecimento dos debates a respeito da acessibilidade
cultural e sua importancia?

Entdo, motivado pela relevancia de aprofundar o conhecimento e fortalecer o debate
sobre inclusdo no meio cultural, apresento a pesquisa realizada no &mbito do Programa de Pos-
Graduacao em Performances Culturais. Nela, destaco a produ¢do do FESTIN-GO como uma
experiéncia positiva e desafiadora, analisada como um estudo de caso sob o prisma da cidadania
cultural e da acessibilidade. Acredito que este trabalho pode gerar impactos positivos nas
reflexdes e préaticas dos diversos agentes culturais, influenciando as acbGes e projetos

desenvolvidos, assim como na formacéo dos profissionais da area.
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INTRODUCAO

As politicas publicas de acesso a cultura desempenham um papel fundamental na
sociedade contemporanea ao promoverem a democratizacdo e a equidade no acesso as
manifestacdes culturais, contribuindo para a formacdo de identidades individuais e coletivas
(Vannucchi, 2002). Essas politicas visam garantir que pessoas de diferentes classes sociais,
origens étnicas e niveis de escolaridade tenham a oportunidade de vivenciar e participar do
patrimoénio cultural de sua comunidade. Além disso, tais iniciativas tém potencial para
impulsionar a economia criativa, fortalecendo setores como o turismo cultural e as industrias
criativas (Machado, 2009).

No Brasil, as politicas publicas de acesso a cultura desempenham um papel fundamental
na promoc¢ao da inclusdo e no fortalecimento da diversidade cultural do pais. Por meio de
diferentes iniciativas, 0 governo busca garantir que todos os cidadaos tenham oportunidades de
participar e desfrutar das manifestacdes artisticas e culturais. Uma das principais politicas
implementadas pelo Governo Federal é a Lei Rouanet.

Também conhecida como Lei Federal de Incentivo & Cultura, a Lei Rouanet foi
instituida pela Lei n° 8.313 de 23 de dezembro de 1991#, durante o governo do ento presidente
Fernando Collor de Mello. Essa ferramenta inovadora foi criada com o intuito de estimular e
fomentar a producéo, preservagdo e difusdo cultural no Brasil, sendo considerada um dos
grandes marcos da democratizacdo do acesso a cultura no pais.

Com a criacdo da Lei Rouanet foi instituido o Programa Nacional de Apoio a Cultura
(PRONAC) que desempenha um papel importante ao permitir que artistas, produtores e
instituicdes culturais busquem patrocinio para suas atividades. Essa iniciativa estimula a
diversidade cultural e possibilita que projetos artisticos e culturais sejam realizados em
diferentes regides do pais. O Programa é composto por trés mecanismos principais: Incentivo
a Projetos Culturais, Fundo Nacional da Cultura (FNC) e Fundos de Investimento Cultural e
Artistico (Ficart) °.

O mecanismo de incentivo a projetos culturais previsto pela Lei Rouanet via PRONAC
se da via mecenato, processo no qual se estimula o patrocinio e o financiamento de projetos
culturais por meio de incentivos fiscais. Esse mecanismo legal permite que empresas e pessoas

fisicas invistam em eventos, espetaculos, exposicoes e demais atividades artisticas e culturais

4 Disponibilizada na integra pelo link < https://www.planalto.gov.br/ccivil_03/leis/I8313cons.htm>.
> Para mais informagdes, sugiro a pesquisa no site do Ministério da Cultura (MinC), disponivel via link
<https://www.gov.br/cultura/pt-br>.
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por meio da deducgéo de uma parcela do Imposto de Renda, ampliando o acesso da populagéo a
essas manifestagoes.

Por outro lado o FNC corresponde ao investimento direto do Estado na area cultural.
Assim, sdo direcionados recursos para projetos culturais em todo o pais, com énfase em regides
menos favorecidas e grupos sociais em situacdo de vulnerabilidade. O Fundo contribui
fortemente para o fomento da producéo cultural e a valorizacdo das comunidades tradicionais.

Ainda, vale ressaltar, o Programa Mais Cultura busca fortalecer a cultura em areas de
vulnerabilidade social, promovendo a inclusdo social e o protagonismo cultural das
comunidades. Por meio de acbes como os Pontos de Cultura, o programa estimula a participacdo
ativa das pessoas e 0 desenvolvimento de expressdes culturais locais.

O acesso a cultura é consagrado como um direito inaliendvel de cada individuo,
conforme expresso na Declaracdo Internacional de Direitos Humanos (1948), a qual estabelece
que "Todo ser humano tem o direito de participar livremente da vida cultural da comunidade,
de fruir das artes e de participar do progresso cientifico e de seus beneficios" (ONU, 1948). A
partir dessa premissa fundamental, emerge a evidéncia de que todas as pessoas,
independentemente de sua origem étnica, classe social, caracteristicas congénitas, deficiéncias
ou condicdes politico-socioecondmicas que as coloquem em grupos minoritarios, possuem o
direito inquestionavel de usufruir das manifestacGes e dos bens culturais disponiveis.

Nos ultimos anos, a politica de acessibilidade cultural para jovens com deficiéncia tem
enfrentado sérias precarizacdes no Brasil (Dorneles; Cabral; Carvalho, 2021). Essa
precarizacdo € resultado de uma conjuncdo de fatores, que incluem a falta de investimento
governamental, a auséncia de diretrizes claras e a descontinuidade de programas e projetos
voltados para a incluséo cultural desses jovens.

Na contramédo do apresentado, o grupo Cia do Cerrado, promove o Festival de Teatro
Infantil de Goias (FESTIN-GO) que possui como um de seus objetivos especificos promover a
acessibilidade cultural das pessoas com deficiéncia. Frente o exposto, servindo como l6cus de
analise, o trabalho desenvolvido partiu do seguinte problema de pesquisa: Como o Festival de
Teatro Infantil de Goiés utiliza e produz estratégias para combater a exclusdo de pessoas com
deficiéncia por meio da acessibilidade cultural?

O objetivo geral foi analisar e identificar como a producéo do festival contribui para a
garantia da acessibilidade cultural, com énfase no processo ocorrido durante o desenvolvimento
da producdo e seus desdobramentos com grupos artisticos, atores, produtores, técnicos e publico

que frequenta o festival, bem como as transformagdes que ocorreram na cena teatral goiana no
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que diz respeito a acessibilidade. Os objetivos especificos elencados foram: analisar as
estratégias de acessibilidade cultural utilizadas pelo Festival de Teatro Infantil de Goias para
promover a inclusdo de pessoas com deficiéncias; identificar as acGes e iniciativas especificas
do festival que visam combater as barreiras fisicas e comunicacionais para este pablico; avaliar
0 impacto das estratégias adotadas pelo festival na promocéo da participagdo ativa e igualitaria
de pessoas com deficiéncia considerando aspectos como a representatividade e o envolvimento
da comunidade.

Frente o exposto, para responder a problematica destacada, foi preciso investigar a
fundo o FESTIN-GO, a sua organizagédo interna e o processo de producdo do evento. De
antemdo, destacamos que a principal base para o desenvolvimento da pesquisa é a concepg¢ao
tedrico-metodoldgica da escrita performética. Nesta metodologia de pesquisa, proponho o uso
da escrita performativa como uma ferramenta fundamental para investigar e compreender 0s
fendmenos estudados, no caso dessa pesquisa 0 FESTIN-GO.

A escrita performativa € uma abordagem inovadora e multifacetada que transcende as
fronteiras tradicionais da pesquisa académica. Ela incorpora elementos da performance
artistica, da expressdo criativa e da reflexdo critica para explorar e comunicar questfes
complexas de maneira envolvente e holistica.

O exercicio da performance na pesquisa e na escrita € um desdobramento da pesquisa
em artes, portanto, pesquisa com a qual nos aproximamos. Escrever na pesquisa € 0 exercicio
de se permitir perceber que nossa percepcao é um processo dialdgico de fazer e referenciar, e
gue ndo é, mas estd sempre em relacdo (Goffmann, 1959), sem uma estrutura fixada, mas
mutavel.

Um exemplo, de escrita performatica sao os textos de Taylor (2013, p.45) Sua escrita
ndo possui o pretensioso distanciamento académico, ao contrario, suas vivéncias atravessam o
texto — o carater performatico de sua escrita permite uma sensacao de proximidade para com as
pessoas leitoras. Nesse sentido, Melo et al., (2020) aponta que pensar em uma escrita
performativa é também trabalhar com idas e vindas, costuras, mapeamentos, fissuras.
Convidamos pessoas que defendem outras escritas, sugerimos autorias coletivas. Os textos
vieram, voltaram, vieram, voltaram, vieram... e alguns textos foram inteiramente reescritos.

A escolha por essa forma de escrita para o desenvolvimento deste trabalho se deu pela
minha proximidade com o objeto de estudo, uma vez que sou o idealizador e organizador do
FESTIN-GO. Estou a frente de todos os momentos da producdo do evento e, dessa forma,

assumo a condicdo de pesquisador e sujeito de pesquisa. Mais do que isso, declaro-me como
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um operador do processo que, conforme indica Deleuze (2010), surge na reconfiguragdo do
‘homem do teatro’ para além da designacdo de autor, ator ou encenador. Nesse contexto,
segundo Deleuze (2010, p.29), “por operagdo deve-se entender o movimento da subtracéo, da
amputacdo, mas ja recoberto de outro movimento que faz nascer e proliferar algo de inesperado,
como numa protese (...)".

A0 me posicionar como um operador, busco realizar uma operagdo de criacdo que
envolve a subtracdo do convencional e a proliferacdo de novas formas de se pensar e fazer
projetos culturais. A escrita performativa neste trabalho, entdo, manifesta-se através de um
constante entrelacamento da pesquisa com memodrias, afetos, ideologias e individualidades que
marcaram a producdo de cada edigdo do FESTIN-GO. As vivéncias certamente se fazem
presentes, e as analises propostas sdo conduzidas com o intuito ndo apenas de descrever, mas
também com o desejo de promover novos olhares e novas possibilidades do fazer cultural por
meio do Festival.

Assim, observo que, por meio de variados meios, tanto as palavras quanto as imagens
expressam o corpo de quem escreve, expondo a subjetividade desses corpos, suas historias, suas
peculiaridades e individualidades; em resumo, suas vozes. Nessa jornada de nos contar suas
historias, atingimos o coletivo por meio da experiéncia pessoal, evitando generalizacdes que
apagam as diferencas em nome de supostas universalidades (Melo et al, 2020). Portanto, 0 uso
da escrita performativa busca aproximar o leitor do olhar do autor sobre o objetivo estudado,
neste caso o FESTIN-GO.

Esta dissertacdo esta organizada em dois capitulos. No primeiro, contextualizo o objeto
de pesquisa, explorando a relagdo entre as politicas publicas para pessoas com deficiéncia e a
pratica concreta de inclusdo, tomando o FESTIN-GO como estudo de caso. Inicialmente,
analiso as politicas publicas voltadas para pessoas com deficiéncia e como o festival se insere
nesse contexto. Em seguida, ressalto a acessibilidade como um direito fundamental dessas
pessoas. O capitulo também descreve os passos organizacionais do FESTIN-GO, enfatizando
as nuances envolvidas na promocéo da acessibilidade. Por fim, apresento no ultimo topico do
Capitulo 1 um historico do festival, ressaltando sua evolugéo e impacto.

O segundo capitulo aprofunda a discussdo sobre acessibilidade cultural, apresentando
um panorama histérico do movimento e seus principais desafios. Concentra-se nos avangos
alcancados pelo FESTIN-GO nessa area, considerando diferentes aspectos de sua construgéo,
desde o planejamento e a captacdo de recursos até o funcionamento da equipe e execucao do

evento.
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O primeiro tdpico do Capitulo 2, introduz uma visdo histérica do movimento pela
acessibilidade. O topico seguinte avanca para uma analise dos contornos da acessibilidade
cultural, detalhando seus componentes e importancia. Em continuidade, o capitulo também
discute os desafios enfrentados pelo FESTIN-GO, demonstrando a complexidade de promover
a acessibilidade cultural. Os dois tltimos subtopicos voltam-se para a descri¢do do processo de
planejamento e captacdo de recursos necessarios para a realizacdo do festival e para a
apresentacdo dos aspectos praticos da sua execucdo, abordando as estratégias e resultados

alcancados.
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CAPITULO I - O DIREITO DAS PESSOAS COM DEFICIENCIA GARANTIDO
PELAS POLITICAS PUBLICAS E EFETIVADO A PARTIR DO FESTIN-GO

Os direitos das pessoas com deficiéncia a saude, cultura, trabalho, acessibilidade,
educacéo entre outro, foram conquistados mediante muita luta e mobilizagdes sociais. Esse
processo atravessou um longo periodo histérico de exclusdo e segregacdo até alcancar a
atualidade, onde vivenciamos um caminho em direcao a inclusdo. Neste capitulo, esboco um
panorama historico das politicas nacionais e internacionais que moldaram os direitos das
pessoas com deficiéncia, sobretudo no que se refere a construgdo do conceito de acessibilidade.

A acessibilidade, compreendida como o direito de todas as pessoas de participarem
plenamente da sociedade, é fundamental para a inclusdo cultural. O FESTIN-GO, organizado
pela Cia Flor do Cerrado na cidade de Goiania, emerge nesse contexto como um exemplo
inspirador de festival que tem buscado garantir o acesso de pessoas com deficiéncia as
producdes cénicas, lancando mao de estratégias e recursos de acessibilidade em suas edices.
Ao longo dos anos, o festival implementou diversas acdes para tornar suas atividades mais
inclusivas, como a disponibilizacao de intérpretes de Libras, audiodescricao, legendas e espacos
adaptados. Além disso, fomentou o debate, viabilizando espacos de formacéo sobre a tematica.

Dessa maneira, no presente capitulo, discuto a complexidade da realizagdo de festivais
e apresento o que € o FESTIN-GO, elencando os dados gerais e a programacao das seis edi¢des
realizadas. Contextualizo o objeto de estudo desta dissertacdo, explicitando ao leitor as
circunstancias nas quais o festival acontece e os parametros sobre os quais inclusédo e

acessibilidade tém sido refletidas.

1.1 Politicas Publicas e os direitos das pessoas com deficiéncia

A convergéncia entre producdes artisticas e culturais com as discussdes sobre inclusdo
e acessibilidade se fortalece historicamente a partir da implementagao de politicas publicas em
diferentes niveis de governo. Tal convergéncia remonta aos grandes marcos dos Direitos
Humanos, em ambito internacional e nacional, que gradualmente se traduziram em leis,
programas, diretrizes e boas praticas, visando garantir os direitos fundamentais das pessoas com

deficiéncia.
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Essa trajetdria evidencia a luta historica pela conquista de direitos por esses individuos
e reforca a necessidade de sua efetivacdo e ampliagdo. Producfes culturais, nesse contexto,
assumem um papel crucial, promovendo a reflexdo, a sensibilizacdo e a construcdo de uma
sociedade mais justa e inclusiva.

De acordo com Alves, Amoy e Pinto (2007), no ano de 1975, a Organizacao das Nagdes
Unidas (ONU) aprovou a Resolucédo 3.447, que tratava da Declaracdo dos Direitos das Pessoas
Deficientes. Em resumo, o documento reconhecia a pessoa com deficiéncia como sujeito de
direitos, com as mesmas necessidades e aspiracGes de qualquer outro ser humano. Ela
estabelecia principios fundamentais para a promoc¢do da igualdade, da inclusdo e da
participacdo plena das pessoas com deficiéncia na sociedade.

Menos de uma década depois, conforme apontado por Godinho (2010), um marco
histérico no campo da acessibilidade foi alcangado nos Estados Unidos da América (EUA), em
1980, com a promulgaco do "Americans with Disabilities Act" (ADA)®. A ADA representou
um avanco na luta por direitos, garantindo acessibilidade em locais publicos, combatendo a
discriminacdo no emprego e promovendo a inclusdo social. Vale destacar que no texto

publicado foi adotada uma definicéo de deficiéncia que, no contexto estadunidense,

[...] relaciona-se a uma parcela populacional que vém enfrentando restri¢oes
vinculadas a uma histéria de tratamento desigual, baseado em estere6tipos que
ndo indicam a verdadeira contribuicdo desses individuos como participantes
da sociedade. J& no “European Action Plan”, documento relativo a politica
adotada na Unido Europeia, ndo existe uma conceituacao exata para o termo,
porém o posicionamento contrério ao assistencialismo e a defesa do convivio
e participacdo ativa da pessoa com deficiéncia na sociedade sdo alguns de seus
norteadores. No que diz respeito ao Decreto 3.298/99, proposto no Brasil, a
deficiéncia constitui-se por limitacbes que afetam a audicdo, a visdo, a
cognicdo, a dois ou mais desses sentidos e, por fim, areas como mobilidade,
flexibilidade, coordenacdo motora e percepgdo (Oliveira, Goulart Junior,
Fernandes, 2009, p.226).

Para entender o contexto histérico da criacdo da ADA, é importante considerar alguns
eventos e movimentos que ocorreram ao longo do tempo, principalmente no contexto dos EUA.

Durante as décadas de 1950 e 1960, o pais norte-americano passou por um importante
movimento pelos direitos civis, que buscava combater a discriminacdo racial e promover a
igualdade de direitos para os afro-americanos. Esse movimento contribuiu para um aumento da
conscientizacdo sobre a necessidade de igualdade e justica para todos os grupos marginalizados.
Segundo Teixeira (2008, p.14):

6 Mais informages podem ser consultadas na pagina online disponivel em <https://adata.org/learn-about-ada> .
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O movimento das pessoas com deficiéncia no EUA simboliza o mais
emblematico levante politico de rua envolvendo ativistas com deficiéncia,
desde a época da guerra do Vietnd. Tornou-se emblematico por caracterizar a
delicada situacao de negligéncia politica e juridica a qual eram submetidos os
cidaddos com algum tipo de deficiéncia.

Paralelamente ao movimento pelos direitos civis, houve também um movimento
crescente pelos direitos das pessoas com deficiéncia. Esse movimento comegou a ganhar forga
nas décadas de 1960 e 1970, com Vérias organizagdes e ativistas lutando por igualdade de
oportunidades, acesso a servicos e eliminacdo de barreiras arquitetnicas. Em 1973, a Secéo
504 da Lei de Reabilitacdo’ foi aprovada nos EUA. Essa secéo proibia a discriminagdo com
base em deficiéncia em programas e atividades que recebiam financiamento federal.

A aprovacdo da Secdo 504 foi um marco importante na luta pelos direitos das pessoas
com deficiéncia, mas sua implementacdo enfrentou resisténcia e desafios significativos. Entéo,
em 1977, ocorreu 0 emblematico protesto Capitol Crawl em Washington, Distrito de Columbia.
Pessoas com deficiéncia e ativistas se arrastaram pelas escadas do Capitolio dos EUA
reivindicando atencgéo e resolucdo para a falta de progresso na implementacao da Se¢éo 504. O
ato de resisténcia civil teve ampla cobertura da midia e aumentou a conscientizacdo publica
sobre a relevancia da protecéo legal para as pessoas com deficiéncia. “Esse ato revelava, de
forma agressiva a sociedade americana, a verdadeira situacdo de negligéncia vivenciada pela
populagdo com algum tipo de deficiéncia daquele pais” (Teixeira, 2008, p.14).

Em 1986, o presidente Ronald Reagan, estabeleceu a Comissdo Nacional sobre
Deficiéncia para investigar e relatar as barreiras enfrentadas em varias areas da vida pelas
pessoas com deficiéncia. O relatério final da comissdo, intitulado "Toward Independence”,
destacou a importancia de uma legislacao abrangente para garantir a igualdade de oportunidades
para essas pessoas. Alguns anos depois, com base nos esfor¢os dos movimentos pelos direitos
das pessoas com deficiéncia, a ADA foi, enfim, promulgada em 26 de julho de 1990.

A ADA ¢é uma lei civil que proibe a discriminagdo contra pessoas com deficiéncia e
promove a acessibilidade em locais de trabalho, edificios, transporte pablico, espacos publicos
e telecomunicacdes. Criada com o objetivo de garantir a igualdade de oportunidades, abrange
varias areas da vida, incluindo emprego, servicos publicos e acesso a locais publicos e privados.

Essa lei exige acomodagdes razodveis para garantir acesso e igualdade de oportunidades

em diversas areas, estabelecendo protecfes legais abrangentes. Isso inclui a remocgédo de

7 Pode ser consultada online na pagina do U.S. Department of Health and Human Services:
<https://www.hhs.gov/>.
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barreiras fisicas, acomodagdes em ambientes de trabalho e acesso igualitario a servicos e
oportunidades. A ADA teve um impacto duradouro na promogéo da igualdade e inclusdo das
pessoas com deficiéncia, servindo como modelo para leis e politicas em todo o mundo.
Principalmente a partir da segunda metade do século XX, diversos documentos
publicados em diferentes contextos influenciaram a implementacdo de politicas publicas e
marcaram a historia da deficiéncia no ambito legal (Januzzi, 1985). Conforme apontam Lazari
e Nishiyama (2020, p.234), os direitos humanos, apos a Segunda Guerra Mundial, “passaram a
ser preocupacdo constante do direito internacional e houve o0 renascimento do

constitucionalismo nos diversos Estados”. No periodo, ocorreu

o fortalecimento dos mecanismos internacionais de protecdo dos direitos
humanos, o Direito Internacional dos Direitos Humanos. Esse foi um
fendbmeno do pds-guerra em face das inimeras violagdes aos direitos humanos
perpetrados na era Hitler, o que ultimou a criacdo da Organizagéo das Nagdes
Unidas, em 1945. A partir de entdo, surgiram varios instrumentos
internacionais de protecdo da pessoa humana no ambito do direito
internacional com a finalidade de preservacdo da dignidade humana. Esses
instrumentos de protegdo internacional dos direitos humanos foram
incorporados por muitas Constituicdes mundo afora como prote¢do dos
direitos fundamentais. (Lazari; Nishiyama, 2020, p.241)

No Brasil, as politicas publicas inclusivas ganharam forca a partir da década de 1960,
muitas vezes atreladas ao campo da educacao e sem necessariamente enfatizar conceitos como
acessibilidade. Um exemplo é a Emenda Constitucional n® 12, de 17 de outubro de 1978.
Referenciada nos termos do artigo 49 da Constituicdo Federal vigente na época, essa Emenda
assegurava a melhoria da condicdo social e econémica das pessoas com deficiéncia e foi o
primeiro documento voltado a esse grupo (Lazari; Nishiyama, 2020).

Ainda que preocupada com a inclusdo e o combate a discriminacao contra pessoas com
deficiéncia, a Emenda abordava questdes de acessibilidade apenas no que se refere ao acesso a
edificios e logradouros (Costa; Maior; Lima, 2005). Esse exemplo demostra que, embora o tema
comecasse a ser incorporado nas politicas publicas, as designacdes legais ainda tinham muito a
avancar para assegurar integralmente os direitos desses individuos.

A protecdo e inclusdo das pessoas com deficiéncia em diversos &mbitos da vida se

consolidaram efetivamente com a Constituicio Federal de 19888, Este marco legislativo dispos

8 Promulgada no dia 05 de outubro, é também conhecida como Constituicdo Cidada por ampliar os direitos
essenciais dos brasileiros, garantindo em seu Art. 5°, a igualdade de todos perante a lei e a inviolabilidade do
direito a vida, a liberdade, a igualdade, a seguranca e a propriedade. Mais, a Constituicdo representou a
intensificaclo da participacgdo social, definindo como fundamental a participacéo da sociedade na vida do Estado.
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o direito a igualdade e a ndo discriminacdo, abrangendo também as pessoas com deficiéncia.
Dessa forma, a Constituicdo estabeleceu a base legal para a protecdo e promogéo dos direitos

das pessoas com deficiéncia no pais.

O texto constitucional de 1988, de seu lado, trata a questdo da deficiéncia
centralizando o tema no principio da igualdade. Essa igualdade vem traduzida
em diversos dispositivos, além da regra genérica da igualdade, presente no art.
5° da Constituicdo. Bastaria a regra para a garantia da igualdade formal, ou
seja, a igualdade perante a lei. No entanto, o constituinte preferiu deixar claro,
evidenciar a regra da igualdade das pessoas com deficiéncia. Nesse passo,
tratou de, no inciso XXXI do art. 7° garantir “proibi¢io de qualquer
discriminagdo no tocante a salario e critérios de admisséo do trabalhador
portador de deficiéncia”. A regra, que poderia ser dispensada — pois poderia
ser extraida, claramente, do principio do art. 5° —, foi motivo de reforco do
constituinte, que estava preocupado com o carater didatico da Constituicdo. Ja
se poderia antever a proibicdo de discriminacéo no art. 5°. No entanto, preferiu
deixar claro e mencionar de forma explicita a proibicdo de discriminagdo
(Araujo, 2008, p.5).

A carta magna brasileira ndo apresentou um capitulo especifico sobre a inclusdo de
pessoas com deficiéncia, mas inseriu multiplos textos que viabilizavam a protecédo dos direitos
dessas pessoas. Apds sua promulgacdo, diversas leis ordinarias voltadas diretamente a tematica
foram instituidas, de modo que “o Estado brasileiro avangou bastante em relag@o a protegao das
pessoas com deficiéncia e sua inclusdo social, seja no ambito constitucional, seja na legislacdo
infraconstitucional” (Lazari; Nishiyama, 2020, p.243).

No dia 24 de outubro de 1989, o entdo presidente José Sarney aprovou a Lei 7.853 que
buscava garantir a igualdade pelos principios basicos que norteiam a democracia. O Estado
brasileiro assumiu amplamente, entdo, suas obrigacdes em relacao as pessoas com deficiéncia.
Essa lei criminalizou o preconceito e conferiu ao Ministério Pablico a tarefa de também
defender os direitos coletivos dessas pessoas.

Outro avanco legislativo foi a Lei de Cotas (Lei n° 8.213/1991)°, que estabeleceu a
obrigatoriedade para empresas com mais de 100 funcionarios reservarem uma porcentagem de

suas vagas para pessoas com deficiéncia. Tal disposicdo legal teve um impacto significativo na

9 A Lei n®8.213/1991 é uma legislagao brasileira que dispde sobre os Planos de Beneficios da Previdéncia Social
e da outras providéncias. Essa lei estabelece as regras e os direitos relacionados a previdéncia social no Brasil,
abrangendo diversos aspectos, como beneficios, contribuicdes, periodos de caréncia e regras para concessao de
beneficios previdencirios. A Lei n° 8.213/1991 estabelece os critérios para a concessdo de beneficios
previdenciarios, incluindo aposentadorias, pensdes por morte, auxilio-doenga, salario-maternidade, auxilio-
reclusdo, entre outros. Ela determina os requisitos necessarios para que o segurado tenha direito a cada tipo de
beneficio, como idade minima, tempo de contribuicdo, caréncia, comprovacédo de incapacidade, entre outros. Além
disso, a lei também trata das regras para a filiagdo a previdéncia social, das aliquotas de contribui¢do, da forma de
calculo dos beneficios, das obrigagdes dos empregadores em relagdo a previdéncia social, das acdes judiciais
relacionadas a previdéncia, entre outros aspectos.
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inclusdo de pessoas com deficiéncia no mercado de trabalho e contribuiu para mudangas de
mentalidade e percepcdo sobre suas capacidades.

No campo da educacao, a década de 1990 testemunhou a implementacédo de politicas de
incluséo escolar, com o objetivo de garantir que todas as criangas com deficiéncia tivessem
acesso a educacdo regular. Esse movimento foi impulsionado pela Declaracdo de Salamanca,
um documento internacional que defende a educacao inclusiva, organizado em 1994. O Brasil
aderiu a esse principio e passou a desenvolver programas e acfes para garantir a inclusdo de
alunos com deficiéncia nas escolas regulares.

Logo, a inclusdo escolar de pessoas com deficiéncia no pais é um direito garantido pela
legislacdo. Ao longo das Ultimas décadas, diversas normas e politicas foram estabelecidas com
0 objetivo de promover a inclusdo no ambito da educacao formal, proporcionando as pessoas
com deficiéncia o acesso a educacdo em escolas regulares, em igualdade de condi¢des com as
demais pessoas. Nesse sentido, a Lei de Diretrizes e Bases da Educagdo Nacional (LDB), Lei
n° 9.394/1996, reforca a necessidade de uma educacgéo inclusiva, que respeite a diversidade e

atenda as necessidades de cada estudante.

A questdo da escola inclusiva é pedra de toque do processo de inclusdo. E a
questdo deve ser vista por dois angulos. O primeiro, evidente e sem qualquer
contestacdo, € o direito de as pessoas com deficiéncia cursarem escolas
regulares, repartindo espaco com colegas sem deficiéncia, integrando-se e
permitindo a elas, pessoas com deficiéncia, um convivio sadio e inclusivo. A
segregacdo, com escolas especializadas, separando pessoas com deficiéncia e
sem deficiéncia, permite a criacdo de grupos de pessoas, como 0s surdos, 0s
cegos, os paraplégicos, os que tém deficiéncia mental leve. O isolamento ndo
permite o exercicio da inclusdo. A pessoa com deficiéncia ndo consegue
conviver com colegas sem deficiéncia, e todas as atividades serdo feitas com
colegas do mesmo grupo, criando uma situagao de uniformidade, mantendo a
segregacdo. Em casa, a pessoa com deficiéncia tera colegas de classe também
com deficiéncia e todos os problemas serdo vistos pela ética da pessoa com
deficiéncia. A segregacdo, portanto, ndo permite a inclusdo social do grupo,
tarefa que é assegurada pela Constituicdo. E o comando do art. 208, inciso Il
que afirma, como dever do Estado: atendimento educacional especializado aos
portadores de deficiéncia, preferencialmente na rede regular de ensino. Ora,
se for possivel, a pessoa com deficiéncia deve ter atendimento especializado,
mas na rede regular. Ou seja, convivendo com outros colegas, dentro da
mesma realidade. Ndo pode ser segregado. O Estado ndo pode alegar que
faltam professores especializados, pois esse € um dever que ja deveria ter sido
cumprido pela Administragdo Publica, com o aparelhamento da escola.
Mesmo que assim fosse, a escola deve dar sinais claros de evolugdo no
aparelhamento para receber criangas com deficiéncia. A escola — a partir de
1988 — deveria estar se preparando para cumprir o comando inclusivo (Araujo,
2008, p. 9-10).
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Em 2008, foi elaborada pelo Ministério da Educacdo a Politica Nacional de Educacéao
Especial na Perspectiva da Educagéo Inclusiva, que reafirmava o direito de todos os estudantes
com deficiéncia a educacdo inclusiva e estabelecia diretrizes para a organizacao do ensino, a
formacéo de professores e a oferta de recursos e apoios necessarios. Segundo o documento, um
dos principais instrumentos para garantir a inclusdo escolar é o Atendimento Educacional
Especializado (AEE), que consiste em um conjunto de atividades, recursos de acessibilidade e
estratégias pedagogicas que objetivam o acesso, a participacdo e a aprendizagem dos estudantes
com deficiéncia.

Fato também de grande relevancia para a investigacdo historica dos marcos legais dos
direitos das pessoas com deficiéncia foi a ratificagdo e publicacdo, pelo Brasil, da Convencéo
Internacional sobre os Direitos das Pessoas com Deficiéncia. Ao se tornar signatario da
Convencdo em 2009, o pais conferiu a ela forca constitucional, refor¢ando o direito a educacao
inclusiva e exigindo a adogé@o de medidas para garantir 0 acesso e a participacao plena e efetiva
das pessoas com deficiéncia na educacao.

Ainda hoje, apesar dos avanc¢os registrados na legislacdo e nas politicas brasileiras, a
implementacdo da inclusdo escolar no Brasil enfrenta desafios. A falta de estrutura fisica
adequada, a formacao insuficiente de professores, a auséncia de recursos e materiais adaptados
e a discriminacdo ainda sdo obstaculos persistentes. De modo semelhante, a inclusdo da pessoa
com deficiéncia no ambito da cultura tem sido pautada nos documentos constitucionais,
revelando grandes conquistas dos movimentos, ainda que existam inimeras adversidades a
serem superadas.

Nesse sentido, a partir do artigo 27 da Declaracdo Universal dos Direitos Humanos
(1948) e do artigo 215 da Constituicdo Federal de 1988. Graeff, Fernandes e Closs (2013, p.

119) comentam que:

No Brasil, na medida em que a comunidade internacional e a sociedade civil
proporcionaram debates e se inseriram em processos de ampliacdo e
consolidacdo de direitos sociais e culturais, o proprio Ministério da Cultura
passou a estruturar seus programas e politicas nos eixos simbdlico, econémico
e cidaddo. A partir dai, impds-se definitivamente a perspectiva segundo a qual
todo cidaddo brasileiro tem o direito de participagéo livre na vida cultural de
sua comunidade, bem como de fruir das artes e das ciéncias e produzi-las,
vendo assegurada a protecéo de seus interesses morais e materiais vinculados
a essas producdes intelectuais.

Portanto, a cultura se apresenta na legislagdo como um direito de todos, ou seja, um

direito também das pessoas com deficiéncia. Essa afirmativa se desdobra em documentos
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subsequentes e pode ser percebida no Plano Nacional de Cultura (PNC), um dos principais
marcos regulatérios especificos da area cultural no Brasil.

Previsto no artigo 215 da Constituicdo Federal, o PNC foi criado pela Lei n° 12.343, de
2 de dezembro de 2010. Ele corresponde a um conjunto de principios, objetivos, diretrizes,
estratégias, acdes e metas que orientam o poder publico na formulagdo de politicas culturais. O
PNC enfatiza a efetivacdo dos direitos culturais e democratizagdo do acesso a cultura. Um dos
destaques é a meta de numero 29, que dialoga com a legislacdo federal sobre acessibilidade
universal em espacos de uso publico, comum e privado e sobre alguns problemas que eclipsam
o0 horizonte ético, onde a acessibilidade cultural é vista por meio de seu potencial emancipatdrio
(Brasil, 2010).

Segundo Graeff, Fernandes e Closs (2013), neste processo em curso, a dimenséo cidada,
juntamente a dimenséo simbdlica e econdémica, é reconhecida como guia para um novo modelo
de gestéo cultural no Brasil. Surge, entdo, uma nova concepg¢ao em que a cultura ndo representa
apenas os valores das elites, mas é vista como a capacidade fundamental de todos os seres
humanos de simbolizar e expressar-se por meio de diversas praticas, como linguas, costumes,
culinaria, vestimentas, dancas, musica e crengas. Reconhece-se também o potencial da cultura
para impulsionar o desenvolvimento econdmico e social, gerando emprego e renda.

Perante o exposto, a dimens&o cidada da cultura emerge como um direito fundamental,
englobando a producdo, difusdo e desfrute de bens e servigos carregados de significado
simbolico, seja proveniente de artistas renomados ou de qualquer individuo ou grupo que
busque se expressar e participar da vida cultural de sua comunidade (Graeff; Fernandes; Closs,
2013). Dessa forma, os autores acreditam que o texto da PNC ¢é suficiente para garantir a
acessibilidade ao estabelecer a prioridade de acesso aos logradouros e equipamento publicos
para as pessoas com deficiéncia, idosos, gestantes, entre outros. 1sso destaca a necessidade de
discutir a efetivacdo dessa e de outras politicas, principalmente no que diz respeito a garantia
dos direitos de todos os cidadaos brasileiros (Graeff; Fernandes; Closs, 2013.

Em 2015, foi sancionada a Lei Brasileira de Inclusdo da Pessoa com Deficiéncia (Lei n°
13.146/2015), também conhecida como Estatuto da Pessoa com Deficiéncia. Fruto de um longo
processo de mobilizacdo social e em consonancia com diretrizes internacionais, como as
abordadas pela Convencdo sobre os Direitos das Pessoas com Deficiéncia da ONU promulgada
no Brasil em 2009 (Decreto n°® 6.949, de 25 de agosto), essa legislacdo representa um dos

maiores marcos histdricos na luta por direitos das pessoas com deficiéncia no Brasil.
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O Estatuto estabeleceu um novo paradigma de inclusdo social, definindo diretrizes
fundamentais na promocdo da acessibilidade em diversos aspectos da vida cotidiana.
Abrangendo areas essenciais como educacdo, trabalho, salde, transporte, cultura e lazer,
assegurou que as pessoas com deficiéncia podem exercer seus direitos de maneira plena e
igualitaria. Além disso, a lei enfatizou a importancia da remocéo de barreiras e promoveu a
plena participagdo das pessoas com deficiéncia na sociedade, contribuindo para a construgéo
de um pais mais justo e inclusivo.

Em consonancia com a legislacdo federal, o Estado de Goias e 0 Municipio de Goiania
tém implementado politicas publicas para garantir os direitos das pessoas com deficiéncia. Os
avancos resultam de um esforgo conjunto entre governo, sociedade civil e diversas
organizagOes, com o objetivo de promover a participacdo ativa e igualitaria das pessoas com
deficiéncia nas diferentes esferas da vida coletiva, como educacéo, salde e trabalho.

De tal modo, leis, resolucdes e 6rgdos especializados tém sido constantemente
formulados e reformulados e, tanto o Estado de Goiéds quanto o Municipio de Goiania, tém
fortalecido seus regimes normativos para a inclusdo social das pessoas com deficiéncia. A
legislacdo estadual e municipal abrange uma série de aspectos, desde a acessibilidade em
espacos publicos e privados até a promocao de igualdade de oportunidades no mercado de
trabalho.

Como um dos grandes marcos regulatorios no Estado de Goids, temos a Lei Estadual n°
12.695, de 11 de setembro de 1995, alterada pelo Decreto n® 6.973 de 27 de agosto de 2009 e,
posteriormente, pela Lei Estadual n® 15.440, de 16 de novembro de 2005. A lei, desde sua
versao original na década de 1990, instituiu a Politica Estadual de Atencdo ao Deficiente, o
Fundo Estadual de Apoio ao Deficiente e o Conselho Estadual dos Direitos do Deficiente
(CEDD). Logo, passou a contar com mecanismos de atencdo e operacionalizacdo do Poder
Publico perante a pauta da incluséo de pessoas com deficiéncia.

Nesse contexto, a criagdo de 6rgdos especificos, como o CEDD, tem sido fator
fundamental para a formulacdo, implementacdo e monitoramento das politicas publicas
voltadas para pessoas com deficiéncia. O Conselho atua como um érgdo colegiado, de carater
consultivo e deliberativo, propondo politicas e acompanhando a implementacdo de acoes. Ele
também é responsavel por promover a articulagdo entre o governo estadual e a sociedade civil,

garantindo que as necessidades e direitos das pessoas com deficiéncia sejam atendidos®®.

10 Maiores informagdes podem ser acessadas na pagina do Governo do Estado de Goias sobre o CEDD,
disponivel em <https://goias.gov.br/social/conselho-estadual-dos-direitos-da-pessoa-com-deficiencia-
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O Ministério Publico Estadual do Estado de Goids (MPE-GO) também desempenha um
papel fundamental na construgdo das politicas publicas e defesa dos direitos das pessoas com
deficiéncia, especialmente por meio da pasta de Politicas Publicas e Direitos Humanos do
Centro de Apoio Operacional as Procuradorias e Promotoria de Justica (CAO/MPE-GO).
Destaco aqui o NUcleo de Assessoramento Tematico e de Fomento a Articulagio na Area dos
Direitos da Pessoa com Deficiéncia e o projeto +Inclusdo como ac¢bes do 6rgdo voltadas para o
trabalho com acessibilidade.

Paralelamente, a Secretaria do Estado de Desenvolvimento Social de Goids (SEDS-GO)
oferece diversos servigos para pessoas com deficiéncia. O Centro Estadual de Apoio ao
Deficiente (CEAD), por exemplo, recebe até 400 pessoas e realiza atendimentos variados, tais
como apoio pedagdgico, datilografia em braile, estimulacéo e reabilitacdo visual, fisioterapia,
fonoaudiologia, odontologia, psicologia, dentre outros*?.

Além disso, o estado garante o direito de passe livre em viagens intermunicipais para
pessoas com deficiéncia e com renda de até um salario minimo, por meio do Decreto n°
5.737/2003. A emissdo da Carteira de Identificacdo da Pessoa com Transtorno do Espectro
Autista (CIPTEA), viabilizada pelo Decreto n°® 9.107/17, é outro exemplo de politica publica
que visa garantir os direitos desse grupo.

Importantes avangos na legislacdo também podem ser apontados no ambito da capital
goiana. Hoje, existe um conjunto de leis e decretos orientados especificamente para 0 campo
dos direitos das pessoas com deficiéncia e que abordam temas como adequacao de espacos
fisicos, atendimento especial no transporte coletivo, percentual de cargos e empregos publicos
reservados as pessoas com deficiéncia fisica, ingresso e permanéncia de cées guia em locais
publicos e privados, adequacdo das calgadas, atendimento humanizado e acessivel em alguns
estabelecimentos de interesse publico, entre outras coisas.

Dentre as leis municipais, destaco a Lei n° 8.160, de 31 de marco de 2003, a Lei n °©
8.966, de 18 de outubro de 2010, e a Lei n®9.170, de 04 de setembro de 2012. A primeira, criou
a Politica de Atencédo as Pessoas Portadoras de Deficiéncia, estabelecendo ac¢des nas areas de
equiparacdo de oportunidades, assisténcia social, salde, educacdo e cultura, do desporto, do

turismo e lazer. Ainda, estabeleceu percentual obrigatério de beneficiarios reabilitados ou de

cedpd/#:~:text=0%20Conselho%20Estadual%20dos%20Direitos,destinadas%20%C3%A0s%20Pess0as%20co
m%20Defici%C3%AANcia>.

11 Para conhecer mais sobre as agdes desenvolvidas no MPE-GO, sugiro a consulta a pagina online disponivel em
<https://www.mpgo.mp.br/portal/pagina/politicas-publicas-e-direitos-humanos> .

12 para saber mais, acesse a pagina disponivel em <https://goias.gov.br/social/centro-estadual-de-apoio-ao-
deficiente/>.
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pessoas com deficiéncia na ocupacdo dos cargos em empresas permissionarias e
concessionarias de servigos publicos municipais e nas prestadoras de servi¢cos ao Municipio;
fez 0 mesmo nos cargos em comissdo da Administracdo direta e indireta.

A Lei n° 8.966, de 2010, dispde sobre a acessibilidade da pessoa com deficiéncia ou
mobilidade reduzida. Ela apresenta algumas exigéncias a determinados tipos de
estabelecimento e, em condigdes especificas, impde multas para as infracbes — que podem ser
dobradas em caso de reincidéncia. Dentre os requisitos determinados pela lei, tem-se a oferta
de vagas de estacionamento conforme normas da Associacao Brasileira de Normas Técnicas
(ABNT) e a manutencdo de locais de acesso e acomodagdo exclusivos para pessoas com
deficiéncia e seus acompanhantes em estadios e ginasios. As penalidades também se aplicam a
infraces da Lei n° 8.495/2006, que dispbe sobre o ingresso e a permanéncia de pessoas com
deficiéncia, acompanhadas por cdes de assisténcia, em locais publicos ou privados, dentre
outras coisas.

Por fim, a terceira lei destacada, lei n® 9.170 de 2012, institui o Selo de Acessibilidade
para organizacOes publicas e privadas que oferecam acessibilidade arquitetdnica e urbanistica,
bem como atendimento prioritario a pessoas com deficiéncia, idosos e pessoas com mobilidade
reduzida. O Selo serve como um mecanismo de reconhecimento das a¢des das instituicdes e
ajuda a sinalizar os espa¢os mais acessiveis para as pessoas com deficiéncia.

Na esfera legislativa, a Comissdo de Defesa dos Direitos da Pessoa com Deficiéncia de
Goias também desempenha um papel crucial na formulacdo e aprovacéo de leis que beneficiem
essa populacdo. Estabelecida em 2023, a comissdo € um colegiado técnico encarregado de
analisar, discutir e propor legislacdes que assegurem os direitos das pessoas com deficiéncia,
além de fiscalizar a implementacdo dessas leis no estado. Apesar de sua recente criagdo, a
Comisséo ja realizou eventos, audiéncias e treinamentos, além de publicar a cartilha “Pessoa
com Deficiéncia (PcD) = Pessoa com Direitos™*2.

Na Prefeitura de Goiania, a Secretaria Municipal de Direitos Humanos e Politicas
Afirmativas (SMDHPA) é o principal orgao responsavel pela formulacdo e promocdo da
politica de direitos humanos na cidade, incluindo os direitos das pessoas com deficiéncia.
Dentro da Secretaria, estd a Superintendéncia de Direito a Pessoa com Deficiéncia ou
Mobilidade Reduzida, que se divide em duas geréncias: Ac¢bes Tematicas e Inclusivas e
Acessibilidade. A SMDHPA também conta com o Conselho Municipal dos Direitos das

13 A publicacéo foi realizada em parceria com o Férum da Empregabilidade da Pessoa com Deficiéncia e dos
Reabilitados pelo INSS (FimtPoder), colegiado de discussdo, deliberacdo e encaminhamento de reivindicacdes,
providéncias e medidas, criado em junho de 2012.
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Pessoas com Deficiéncia (CMDPD) e a Comissdo Técnica Permanente de Acessibilidade e
Inclusdo (CPTAI).

Estudos e pesquisas realizados por Orgdos governamentais constituem importantes
documentos referenciais para a difuséo e implementacédo de a¢Ges de inclusdo e acessibilidade.
Esses estudos ajudam a identificar as principais necessidades e desafios enfrentados pelas
pessoas com deficiéncia, orientando a criacdo de politicas e projetos mais precisos e eficientes.

O Instituto Mauro Borges de Estatisticas e Estudos Socioecondmicos (IMB)*
contribuiu significativamente para esse debate com a publicacdo “Estudo - Pessoas com
Deficiéncia em Goias” (2023). Essa pesquisa, a primeira do género realizada pelo instituto,
oferece um panorama detalhado da conjuntura a nivel estadual, apresentando dados sobre a
prevaléncia dos diferentes tipos de deficiéncia, as principais dificuldades enfrentadas e as
necessidades mais urgentes. O estudo do IMB complementa as iniciativas ja em curso no estado
e, ao fornecer um conjunto de dados abrangentes e atualizados, contribui para fortalecer a base
de conhecimento sobre a realidade das pessoas com deficiéncia em Goiés. Consequentemente,
abre novas perspectivas para a construcdo de um estado mais inclusivo e equitativo.

Em conclusdo, a formulacdo de politicas publicas para pessoas com deficiéncia no
Estado de Goias e na cidade de Goiénia € um processo dindmico e continuo, que busca garantir
a inclusdo e a acessibilidade dessa populagdo. Observo que o direito das pessoas com
deficiéncia € uma garantia legal, mais ainda ndo é totalmente efetivado na sociedade,

principalmente pela falta da acessibilidade.
1.2 Acessibilidade: um direito das pessoas com deficiéncia

Ao considerarmos 0 processo histdrico da Educacédo e da Cultura inclusiva no Brasil,
sob a perspectiva da acessibilidade cultural, identifica-se indicios de negligéncia por parte do
Estado e da sociedade civil, conforme apontado por Silva (2015). Tal relag&o contribui para a
atribuicdo de um lugar social pré-determinado a margem da sociabilidade, resultando na
invisibilidade de algumas existéncias. Nesse contexto, os diversos agentes de ambos os setores
sdo fundamentais na desconstrucdo de paradigmas e estereétipos, especialmente no ambito

educacional, pois:

14 Instituto criado em 2012 com a finalidade de fornecer conhecimento na gestdo social, econémica e territorial do
Estado, além de servir como um centro de exceléncia na administracao de redes de informagé&o, apoiando politicas
publicas e o desenvolvimento de Goias. Mais informagBes sobre o Instituto Mauro Borges disponivel em
https://goias.gov.br/imb/o-instituto/.
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A educacéo brasileira tem discutido de forma mais efetiva, a pouco mais de
uma década, um novo paradigma em que a escola, segmento social
fundamental na formacdo humana, devera oferecer a todos os individuos
condicdes plenas de desenvolvimento. Esse paradigma recebe o adjetivo de
novo porgue historicamente a escola ndo se constituiu como espago aberto de
educacdo para toda populacdo brasileira. O movimento denominado de
inclusdo escolar é relativamente novo se considerarmos o grande periodo de
exclusdo escolar que muitas minorias historicamente marginalizadas viveram,
sendo estas impedidas de usufruirem das oportunidades educacionais
disponibilizadas aos que tinham acesso a educacdo. A educagdo inclusiva
pressupde uma reorganizagdo no sistema educacional de forma a garantir
acesso, permanéncia e condi¢des de aprendizagem a toda populacdo em idade
escolar (Carneiro, 2012, p. 02).

A concepc¢do de uma educacdo inclusiva demanda uma analise critica do modelo
estabelecido e normatizado nas interacGes sociais. 1sso implica em repensar tanto o papel da
escola quanto o da sociedade civil no processo de desenvolvimento e aprendizagem das pessoas
com deficiéncia.

A acessibilidade, por sua vez, desempenha um papel central na promog¢éo da educagéo
inclusiva, indo além de questdes arquitetdnicas, como a disponibilidade de rampas e vagas
especificas. A perspectiva universal de acessibilidade abrange ambientes, servicos e produtos
que levam em consideracao a utilizacdo por todos os individuos, independentemente de suas
limitacGes fisicas, sensoriais e intelectuais.

A Norma Brasileira de Acessibilidade (NBR 9050), documento regulamentado pelas

leis de inclusdo e acessibilidade no Brasil desde a década de 1990, define acessibilidade como:

Possibilidade e condigdo de alcance, percepcdo e entendimento para
utilizagdo, com seguranca e autonomia, de espagos, mobiliarios,
equipamentos urbanos, edificagdes, transportes, informacdo e comunicacéo,
inclusive seus sistemas e tecnologias, bem como outros servigos e instalaces
abertos ao publico, de uso publico ou privado de uso coletivo, tanto na zona
urbana como na rural, por pessoa com deficiéncia ou mobilidade reduzida
(NBR 9050, 2015, p. 2)

A reflexdo abrange uma ampla gama de aspectos. Mas, o surgimento do termo, que
remonta o contexto do Movimento Internacional de Inclusdo Social das Pessoas com
Deficiéncia, na década de 1980, inicialmente focava na eliminagdo de barreiras fisicas e
arquiteténicas em espacos construidos. Essa concepcao esté alinhada com a Lei n® 13.146, de 6
de julho de 2015, sancionada e promulgada em 2 de janeiro de 2016. O artigo 42 dessa lei

destaca que a pessoa com deficiéncia:
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[...] tem direito & cultura, ao esporte, ao turismo e ao lazer em igualdade de
oportunidades com as demais pessoas, sendo-lhe garantido o acesso: | - a bens
culturais em formato acessivel; Il - a programas de televisao, cinema, teatro e
outras atividades culturais e desportivas em formato acessivel; e Il - a
monumentos e locais de importancia cultural e a espagcos que oferecam
servigos ou eventos culturais e esportivos. (Brasil, 2015, p.15).

E importante ressaltar que, embora 0 acesso & cultura seja um direito assegurado por lei,
a sociabilidade tem um impacto direto nos espacos e projetos culturais e, haja vista os
preconceitos e as dindmicas excludentes historicamente sedimentadas, muitas vezes ha um
afastamento das pessoas com deficiéncia. Nesse contexto, os recursos de acessibilidade surgem
como estratégias importantes, destacando-se solu¢Ges como a audiodescricao e o material em
braile para pessoas cegas, assim como a Lingua Brasileira de Sinais (Libras) e as legendas em
portugués para pessoas com deficiéncia auditiva. N&do obstante, nota-se que a maioria dos
espacos e dos profissionais ainda ndo esta preparada pedagogicamente para receber e interagir
adequadamente com esse publico, sendo esse um desafio identificado em salas de aula,
bibliotecas, museus e outros locais de ensino, producao cultural e lazer.

Atualmente, a acessibilidade é entendida como o direito a independéncia, ao pleno
exercicio da cidadania e a participacdo social. No que diz respeito ao acesso a espagos e
atividades culturais, a acessibilidade é uma abordagem universal que busca incluir pessoas com
deficiéncia, garantindo que elas possam vivenciar e contribuir na construcdo do lugar social de
cada individuo-coletivo, promovendo a diversidade cultural e humana. Por conseguinte, a
acessibilidade cultural corresponde a um conjunto de adequacdes, medidas e atitudes que visam
proporcionar bem-estar, acolhimento e acesso a fruicdo cultural para pessoas com deficiéncia,
beneficiando diversos publicos (Lourenco et al.,2016, p.93).

No cenario cultural brasileiro, o termo acessibilidade faz parte das diretrizes de
programas e politicas lancadas pelo Poder Publico nas ultimas décadas, configurando critério
decisério em muitos editais e premiagdes, como é o caso da Lei Rouanet (Lei n° 8.313, de 23
de dezembro de 1991). De acordo com o Ministério da Cultura (MinC), os projetos culturais
contemplados com recursos da Lei de Incentivo sé@o obrigados a oferecer elementos de
acessibilidade, incluindo infraestrutura adequada para pessoas com deficiéncia e a presenca de
intérpretes de Libras nos espetaculos. Logo, € crucial que, gestores e produtores culturais
integrem o conceito de acessibilidade ndo apenas nas teorias, mas como uma condigéo
intrinseca & producgdo cultural, respeitando e assegurando os direitos das pessoas com

deficiéncia.
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Os avancos verificados refletem a busca por uma cultura de equidade e demonstra que,
tanto nas artes quanto na politica social, ha um esforco continuo para encontrar solugdes que
garantam o acesso a cultura dessa parcela significativa da populacao brasileira. Em relacéo ao

conceito contemporaneo de acessibilidade, sublinho que

Acessibilidade é aqui entendida num sentido lato. Comeca nos aspectos fisicos
e arquitetdnicos, mas vai muito além, uma vez que toca outras componentes
determinantes, que concernem aspectos intelectuais e emocionais:
acessibilidade da informacéo e do acervo. Uma boa acessibilidade do espaco
n&o é suficiente. E indispenséavel criar condicBes para compreender e usufruir
0s objetos expostos num ambiente favoravel. Para além disso, acessibilidade
diz respeito a cada um de no6s, com todas as riquezas e limitagdes que a
diversidade humana contém e que nos caracterizam, temporaria ou
permanentemente, em diferentes fases da vida. (Instituto Portugués e Museus
apud Cohen, 2012, p. 39)

Desse modo, a compreensdo do que é acessibilidade, de acordo com Lima e Villaverde
(2011), s6 é alcangada sob a “perspectiva dos demais”, considerando a autonomia dos
individuos e o direito as proprias escolhas. Tal relacdo se configura entre a pessoa com
deficiéncia e o direito civil e social na prerrogativa de uma vida plena e independente de outras
pessoas. Em resumo, a acessibilidade integra o conceito de cidadania ao passo em que se
concretiza pela agdo de toda a sociedade, suas representacdes politicas € 0s movimentos sociais
(Lima e Villaverde, 2011).

Teixeira (2018) alerta que a democratizacdo e 0 acesso aos bens culturais no Brasil
carregam resquicios historicos de segregacao e exclusao desde o periodo Imperial, “[...] época
em que a arte trazida de Portugal se destinava apenas a nobreza e ao clero [...]” (Teixeira, 2018,
p.10). De tal modo, qualquer forma de participacdo popular era anulada no meio artistico,
omitindo-se o direito as artes e as manifestacdes culturais. Segundo a autora (Teixeira, 2018),
esse tipo de segregacdo influenciou para que pessoas pobres e marginalizadas permanecessem
distanciadas das produc@es e do acesso aos bens culturais do pais o que, ainda hoje, pode ser
percebido.

A respeito da produgdo artistica, Pareyson (2001) afirma que arte € um fazer que
enquanto faz inventa o por fazer e 0 modo de fazer. E, portanto, um processo de descoberta e
invencdo. Partindo desse pressuposto, ressalto que a arte realizada por artistas com deficiéncia
emergiu no fazer e no pensar sobre corpos, realidades e estruturas sociais excludentes.
Originou-se do rompimento de paradigmas impostos ao corpo considerado incapaz (Teixeira,
2018), e propds enfrentamentos as estigmatizag¢des que configuram nos individuos um fazer

artistico de resisténcia e ndo dependéncia dos modelos sociais predeterminados.
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A acessibilidade nas artes precisa ser pensada em todos os aspectos que envolvem o
fazer-pensar sobre a producéo cultural. Por exemplo, quando o artista tem alguma deficiéncia,
é essencial legitimar seu projeto estético artistico, além de atender suas especificidades como
cidaddo. Outro aspecto relevante é a producdo artistica e comercial de espetaculos e shows
musicais que, na maioria das vezes, ndo sdo acessiveis ao publico com deficiéncia (Sarraf,

2012). Considerando esses fatores,

De fato, é necesséria a reflexdo sobre os tradicionais modos de execucdo e
distribuicdo do produto artistico brasileiro, pois urge a necessidade de
mudanca em relacdo aos novos modos de fazer e distribuir arte. Possibilitar a
fruicdo artistico-Cultural através do sentir, do tocar, do percorrer o espaco em
toda sua multiplicidade é condicdo fundamental para a construgdo de uma
acessibilidade sensivel e coerente com os novos desafios de nossa sociedade.
E fundamental que nio somente 0s museus se aproximem dessas novas
perspectivas universais de acessibilidade, mas que de fato possamos adequar
todos 0s equipamentos Culturais em todas as regies do pais (Teixeira, 2018,
p. 19).

O paradoxo das politicas de acessibilidade no Brasil consiste em ac¢Ges para adequagao
dos espacos publicos e privados, e sdo, segundo Teixeira (2018), insuficientes para possibilitar
acesso digno a cultura, ao lazer e a fruicdo artistica de forma igualitaria. As compreensdes gerais
sobre patrimdnio, bem cultural, acervo e mediacdo cultural, muitas vezes, carecem de didlogo
com as multiplas corporalidades que passaram a exercer direitos e formas de atuacéo politico-
social no Brasil.

A realidade atual est4 cada vez mais afetada por impermanéncias simbdlicas, em que a
cultura da acessibilidade rompe com invisibilidades sociais e encontra no territorio artistico
espaco de ressignificacdes. Ha o intuito de preservar e legitimar transformacges sociais de um
povo que dialoga constantemente com as novas geragdes e 0s novos enfrentamentos, encarando
os desafio das emergéncias artisticas em seus mais diversos contextos e rupturas estéticas.

Dessa forma, “o reconhecimento do direito cultural enquanto pratica de liberdade
individual deve impulsionar a compreenséo das diversidades étnicas e politicas enquanto agdes
de resisténcia” (Sarraf, 2012, p.11). Analisar cultura como algo que nos observa é encara-la
em seus esvaziamentos e possibilidades de atualizacdo diante das transformacfes historicas
(Teixeira, 2011). Trata-se de entender a cultura na interse¢do “entre 0 que vemos € 0 que nos
olha”.

Nos ultimos anos, a politica de acessibilidade cultural para jovens com deficiéncia tem

enfrentado sérias precarizagdes no Brasil. Essa situacdo resulta de uma conjuncéo de fatores
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que incluem a falta de investimento governamental, a auséncia de diretrizes claras e a
descontinuidade de programas e projetos voltados para a inclusdo cultural desses jovens.

Em primeiro lugar, a falta de investimento governamental € um obstaculo significativo
para a promocao da acessibilidade cultural. A reducdo dos recursos destinados a programas e
projetos voltados para a incluséo de pessoas com deficiéncia afeta diretamente a capacidade de
desenvolver agBes que visem garantir o acesso pleno e igualitario a cultura. A falta de
investimentos adequados resulta em uma auséncia de estrutura fisica e tecnoldgica adaptada,
como recursos de audiodescricdo, intérpretes de libras e materiais em formatos acessiveis.

Além disso, a auséncia de diretrizes claras no &mbito das politicas pablicas também tem
contribuido para a precarizacdo da acessibilidade cultural (Dorneles; Cabral; Carvalho, 2021).
Embora a legislacdo no Brasil exista em ambitos federal, estadual e municipal, ela apresenta
inconsisténcias e lacunas que geram conflitos e dificultam a implementacdo de praticas
inclusivas nas producdes. A falta de normatizagdo clara e padronizada cria um ambiente de
incerteza juridica, impactando negativamente os direitos e a participacdo de jovens com
deficiéncia nas atividades culturais.

Outro fator que tem contribuido para a precarizacao é a descontinuidade de programas
e projetos voltados para a inclusdo cultural de jovens com deficiéncia. Iniciativas que buscam
promover a acessibilidade cultural frequentemente sofrem interrupcdes ou reducgdes drasticas
em periodos de mudanca de governo ou cortes de gastos. Essa descontinuidade compromete a
efetividade das acbes e dificulta a construcdo de uma politica de acessibilidade cultural
consistente e duradoura.

Ademais, a auséncia de capacitacdo adequada dos profissionais da area cultural para
lidar com a inclusdo de jovens com deficiéncia agrava a precarizacdo da acessibilidade. A falta
de formacédo especializada dificulta a compreensdo das necessidades especificas desses jovens
e a adocao de praticas inclusivas, resultando em experiéncias culturais limitadas e excludentes.

Frente aos desafios apontados, é indispensavel a analise da realidade vivenciada no
ambito das producdes culturais pelas pessoas com deficiéncia, devendo ser examinado de que
modo temos garantido seus direitos. Embora seja notorio o desenvolvimento das determinagdes
legais no que diz respeito a acessibilidade e a inclusdo de pessoas com deficiéncia, 0 acesso
desses individuos aos espetaculos e eventos de teatro enfrenta uma variedade de desafios e,
muitas vezes, reflete uma triste realidade perpetuada pela exclusao e invisibilidade social.

Particularmente no campo do teatro, é notavel a dificuldade na aplicacdo de recursos e

estratégias de acessibilidade no cotidiano das produgdes. Evidenciam-se uma série de
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problemaéticas que refletem, em grande medida, problemas gerais da area cultural, como o baixo

investimento financeiro. Logo, é preciso superar as barreiras impostas.

Nesse sentido, é preciso que as leis e normas técnicas que dispdem sobre a
acessibilidade continuem a ser aperfei¢coadas através das lutas da sociedade
civil, da consolidacdo do controle social democratico no campo da cultura e
que o poder publico siga exercendo o seu papel regulador e interventor. Mas,
sobretudo, é fundamental que as pessoas com deficiéncia sejam percebidas,
sentidas e ouvidas nos mais diferentes foruns e espacos de cultura. (Graeff;
Fernandes; Closs, 2013, p.137)

De modo recorrente, edificios teatrais e outros espacos destinados a apresentacoes
cénicas possuem infraestrutura inadequadas, isto €, ndo possuem as adaptacdes necessarias para
receber adequadamente pessoas com deficiéncia. A auséncia de rampas de acesso, corredores
estreitos e banheiros adaptados, por exemplo, dificulta a locomocao e o uso das instalagdes
basicas™®.

Ademais, a caréncia de recursos de acessibilidade nas producdes teatrais, configura-se
como um desafio relevante. Sdo poucos os teatros que disponibilizam servicos de interpretacédo
em Libras ou legendas para pessoas surdas (Nobrega, 2012). Da mesma forma, a oferta de
audiodescricgdo, técnica que consiste na narragdo de elementos plasticos da cena para pessoas
com deficiéncia visual, € limitada. Tais barreiras comunicacionais excluem um consideravel
contingente de pessoas com deficiéncia, privando-as de um acesso pleno e equitativo ao teatro.

Por fim, a tematica da representatividade e inclusdo de pessoas com deficiéncia nas
producdes teatrais merece destaque. A inexisténcia de personagens com deficiéncia e a falta de
oportunidades para atores com deficiéncia restringem a diversidade e a representatividade no
palco. Do mesmo modo, a falta de profissionais nos bastidores das produc¢des contribui para a
manutencdo de esteredtipos e preconceitos, refor¢ando a discriminagéo e marginalizacdo desses
individuos.

Esses desafios evidenciam a necessidade premente de fomentar a acessibilidade no
teatro. E imprescindivel investir em infraestrutura adequada, prover recursos de acessibilidade
e promover a inclusdo de pessoas com deficiéncia em todas as etapas da producéo teatral.
Somente por meio dessas medidas sera possivel assegurar que o teatro se torne um espacgo

genuinamente inclusivo, permitindo que todas as pessoas tenham acesso as artes e a cultura.

15 Sobre este tema inimeros sdo os trabalhos que destacam a auséncia de uma politica efetiva de implementagéo a
acessibilidade nos teatros. Ver: Alves (2019); Fernandes (2019); Barrozo et al, (2012).
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No contexto de Goias todos esses elementos tém gerado forte descontentamento e
atuacio politica por parte de variados atores sociais e instituicdes. E neste ponto que o INSEJ e
a Cia Flor do Cerrado entram em cena.

O instituto é uma organizacdo governamental sem fins lucrativos, fundada em 2002 e
localizada em Trindade, Goiés. Ao longo dos seus mais de 20 anos de existéncia, o INSEJ tem
desenvolvido diversas a¢cbes com criancas, jovens e adultos, promovendo atividades culturais e
sociais de qualidade. Desde 2012, o instituto conduz o projeto "Nossa Escola Vai ao Teatro",
focado na apresentacéo de espetaculos teatrais, formacao de novas plateias e estimulo ao senso
critico de jovens em idade escolar.

Por meio da criacdo da Cia Flor do Cerrado, resultado de uma oficina de teatro, 0 INSEJ
monta espetaculos educativos e pedagdgicos, levando-os a escolas da regido. Com o apoio de
parceiros e entidades locais, a iniciativa proporciona ambientes saudaveis, cultura de qualidade
e formagéo profissional para criangas, jovens e adultos, visando sua inser¢cdo no mercado de
trabalho e a melhoria do seu entorno por meio de a¢des comunitarias. Além disso, integrado ao
seu plano, o INSEJ busca expandir suas acfes online, e oferece espetaculos de teatro, oficinas
e formac0es gratuitamente para criancas, jovens e instituicdes de ensino publico.

O instituto prima pela qualidade artistica e técnica de suas producgdes, recorrendo a
profissionais experientes e excelentes em suas areas. Busca despertar e incentivar o interesse
das camadas mais jovens da populacdo pelas artes, promovendo a formacéo de plateias e 0
desenvolvimento de habilidades artisticas. O INSEJ trabalha em parceria com outras entidades
para oferecer cursos de curta duracdo, capacitando e encaminhando jovens e adultos para o
mercado de trabalho. Essa abordagem inclusiva e educativa do INSEJ, junto a atuacéo da Cia
Flor do Cerrado, reflete a importancia de democratizar o acesso a cultura, garantindo que todos
possam usufruir dos bens culturais.

O acesso a cultura é um direito de todos e, consequentemente, a sua oferta deve ser um
dever do Estado. Notadamente, a maioria da populagao tem acesso a eventos culturais mediante
atividades desenvolvidas principalmente em suas cidades, sendo os festivais uma delas.

A partir da relevancia do FESTIN-GO na promogdo do acesso a cultura, discuto, a
seguir, a definicdo desse tipo de evento, destacando 0S passOS necessdrios para a sua
organizacdo. Ao apresentar as etapas basicas para a elaboracdo de um festival, busco articular
as reflexdes realizadas até este momento da dissertagdo com o percurso de organizacdo das
diferentes edi¢cdes do FESTIN-GO.
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1.3 A organizacédo do FESTIN-GO: algumas nuances na promogao da acessibilidade

No Brasil, os festivais de teatro surgiram em 1958, a partir de uma iniciativa de Paschoal
Carlos Magno (1906-1980). Em parceria com a artista militante do movimento modernista
brasileiro, Patricia Rehder Galvao, a Pagu (1910-1962), ele desenvolveu o Festival Santista de
Teatro (Festa), que no ano de 2023 realizou a sua 65° edigéo. Ferraz (2019) comenta que este
foi o primeiro evento de teatro no Brasil a ganhar a alcunha de “festival artistico”. Vilela (2018),
afirma que Paschoal estimulou a criacdo de uma cultura de teatro de grupo permanente,
amparada pelas noc¢des da pesquisa do ator e da necessidade de romper as formas de um teatro
considerado por ele convencional.

Na década de 1960, outros dois grandes eventos brasileiros foram criados: o Festival de
Teatro de Londrina (FILO), que até 1990 se chamava Festival Universitario de Londrina, e o
Festival Internacional de Teatro de Sdo José do Rio Preto (FITSJRP), que até 2001 era
conhecido como Festival Nacional de Teatro. Contudo, foi em 1990, quando se ampliou o
financiamento cultural, principalmente devido a promulgacdo da Lei Rouanet em 1992, que a
maioria dos festivais do Brasil foi criada.

Ao discutir a tematica, Ferraz (2019) comenta que, originalmente, a palavra “festival”
se confundia a ideia de beneficio ao proximo. Assim, realizar um festival artistico tinha como
objetivo promover a arrecadacdo de renda destinada a atender as necessidades de alguma
instituicdo. A nogéo de festival possuia carater beneficente e foi a “primeira e mais antiga forma
de uniao dos que faziam teatro” (Kuhner, 1987, p. 11).

A vista da afirmacéo, em séculos passados, o conceito de festival correspondia ao de
uma festa. Nessa concepcao, o festival:

Estava entdo atrelado a perspectiva de se fazer um bem a um conhecido e
pode-se deduzir que quando ganharam o perfil que hoje nés conhecemos —
reduto de apresentacBes que aposta na maior diversidade de atracbes e
atividades —, ndo deixaram de ser este beneficio a sociedade, como um bem a
todos mesmo, o compartilhamento festivo de celebracdo a arte (Ferraz, 2019,
p. 214).

Mediante a fala do autor, percebe-se que mesmo o festival ndo tendo como objetivo a
arrecadacdo de fundos para instituicdes, ele permanecia trazendo beneficios a sociedade,
principalmente ao representar o0 acesso a cultura e a aproximagdo com manifestaces

artisticas. Assim, no século XX, o conceito de festival mudou, superando a ideia de festa e
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passando a ter cada vez mais presentes as caracteristicas culturais que conhecemos atualmente

(Bones, 2017; Vilela, 2018; Ferraz, 2019). Dessa forma, observo que:

As vezes a gente esquece que festival é a forma adjetiva para festa: em Atenas,
no século V, por ocasido das festas religiosas (Dionisiacas ou Leneanas),
representavam-se comédias, tragédias, ditirambos. Estas cerimdnias anuais
marcavam um momento privilegiado de regozijo e de encontros. Deste
acontecimento tradicional, o festival conservou uma certa solenidade na
celebracdo, um carater excepcional e pontual que a multiplicacdo e a
banalizacdo dos modernos festivais muitas vezes esvaziam de sentido (Pavis,
1999, p. 166).

Curioso notar que ao pesquisar no dicionario digital Aurélio a palavra festival, encontrei
a seguinte defini¢do: “Festivo, alegre, aprazivel. Grande festa. Série de representacdes
consagradas a uma arte ou a um artista: festival de cinema”. Isto posto, uma defini¢do associada
a festividade e sem a mencéo aos aspectos culturais.

Sobre o conceito de festival, Vilela (2018) defende que em muitas religides, o termo
também pode ser lido como uma série de celebragBes em honra de um ou mais Deuses,
religando o seu sentido com o caréater de festa. Ampliando a definicdo, Ferraz (2019, p. 130)
aponta que:

Ainda que delimitado a um momento especifico, eventual, um festival pode
passar como um (e)vento apenas, ou ndo, marcar profundamente aqueles que
0 prestigiaram e até modificar perspectivas e praticas a partir de entdo. Por
isso € 0 momento oportuno de aprendizado e renovacédo de repertdrio, de se
alargar fronteiras, onde se espera exercitar o olhar critico, refletir préatica e
teoricamente, favorecer o estudo minucioso de cada elemento teatral,
compartilhar processos de trabalho, experimentar-se nas aulas programadas,
confraternizar com 0s seus — ainda que muitas vezes a competi¢do néo esteja
de todo esquecida —, celebrar a diversidade, as diferengas, mas espaco também
para difundir reivindicacdes, especialmente junto ao Poder Publico.

Portanto, o festival possui na atualidade um carater cultural e pedagdgico, que
possibilita o intercAmbio entre as diferentes culturas a partir da participacio do piblico. E uma
atividade que suscita o envolvimento de toda a comunidade, tendo a capacidade de incluir
pessoas com deficiéncia, por exemplo.

Segundo Zaviani (2020, p.25), “os festivais culturais consistem em uma série de
espetaculos e/ou exibigdes que ocorrem durante um periodo determinado e que visam promover
o desenvolvimento cultural e artistico”. Podem abordar uma diversidade de assuntos e temas,
abrangendo uma grande parcela da comunidade. Um festival de teatro, por exemplo, podera
abarcar profissionais variados, como atores, diretores, dramaturgos, cenografos, curadores,

produtores e todos os outros profissionais envolvidos na realizagdo de uma pega teatral.
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Esses eventos ocorrem, geralmente, com frequéncia anual ou bienal e possuem duragao
limitada de dois a dez dias, com jornadas de duas a quatro horas ou mais, a depender da sua
especificidade e programacéo. Finalmente, os festivais sdo conhecidos também por abrangerem
um montante significativo de pessoas e de recursos financeiros, podendo ser gratuitos, pagos
ou com entrada garantida mediante doacdo de algum recurso para fins solidarios (Zaviani,
2020).

Sobre a importancia dos festivais, Bones (2017, p.25), comenta que:

- S&o elos fundamentais na cadeia de circulacdo e fruicdo da producdo teatral.
- S80 espacos privilegiados de inovacao e difusdo de vanguarda artistica.

- Tém forte capacidade de formagdo de profissionais técnicos e artisticos.

- Cumprem fungdo importante na formagéo de publico e plateias.

- Tém importante impacto econdmico na cadeia produtiva da cultura no
territério onde acontecem.

Aproximando-se dessa compreensdo, Rolim (2017) assinala que os festivais, ao
apresentarem novas producfes artisticas, contribuem para o desenvolvimento dos grupos e
artistas regionais, trazendo a um grande publico espetaculos de nomes relevantes da cena teatral
com diferentes linguagens e estéticas. Em vista disso, tornam-se importantes referenciais e
espacos de fomento de novas produgbes. Em ultima instancia, promovem, portanto, a
valorizacdo da cultura e do trabalho local, ou seja, o territério onde esta sendo desenvolvido.

Acerca da relevancia econdmica, Vilela (2018) reflete que os festivais contribuem para
0 aumento da empregabilidade, do turismo, da venda de bilhetes, impactando também na
utilizacdo de outros bens e servigos, como restaurantes, hotelaria, entre outros. Assim, além da
acessibilidade cultural, esses eventos possuem o grande potencial de oportunizar e estimular o
turismo cultural e a geragdo de novas vagas de emprego, viabilizando ganhos financeiros e
desenvolvimento econdmico.

Sob 0 mesmo viés, Bones (2017) registra que 25 festivais de teatro realizados entre 0s
anos de 2015 e 2016, movimentaram mais de 50 milhdes de reais e mobilizaram um puablico
superior a 2 milhdes de pessoas. Os eventos geraram mais de 15 mil empregos diretos com a
circulacdo cerca de 400 espetdculos nacionais e internacionais. Tais nimeros evidenciam a
magnitude dos festivais e reforcam sua relevancia no &mbito artistico, econdémico e social.

O desenvolvimento de um festival é possivel somente com a articulacdo de varias
questdes. Considerando a realizacdo de um festival de teatro, Bonet (2011) especifica os
seguintes itens como categorias a serem consideradas: territdrio, institucionalidade, orcamento

e projeto artistico. Os quatro pontos levantados correspondem a elementos variaveis, que se
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alteram de acordo com as dinamicas locais, a capacidade de alcance, niveis de atividade
econdmica e a articulagdo de cada evento (Bonet, 2011). A andlise desses elementos, permite
compreender as especificidades da producdo de festivais teatrais no Brasil e, de forma mais
particular, em Goias, como no caso do FESTIN-GO.

O territorio diz respeito a localizacdo onde o festival vai ocorrer e considera que existe
uma relacdo dialdgica com a territorialidade. Isto &, evento e local se afetam mutuamente. Sobre
0 topico, Bonet (2011) considera algumas questdes para a andlise, tais como: o local escolhido
insere-se em um territorio de centralizagdo ou periferia cultural do pais? Qual o nivel
socioeconémico, educativo e de oferta cultural em que a sociedade do local esta inserida? Quais
tradigdes sdo perpetuadas nela?

Sobre essa questdo, Vilela (2018) sinaliza que o ambiente e sua intangibilidade podem
se relacionar aos diferentes niveis emocionais dos participantes. Um ambiente projetado
especificamente para fomentar a interagdo entre as pessoas, com caracteristicas unicas e
irrepetiveis em outros eventos, facilita e potencializa a fruicdo e o aflorar dessas emogdes.

De carater regional, o FESTIN-GO sempre ocorreu na capital do Estado de Goias,
Goiania®, e em cidades da regido metropolitana, como Aparecida de Goiania'’, Hidrolandia®
e Trindade®®. Nas suas trés primeiras edigdes, o festival foi realizado nas instalagdes do Teatro
Goidnia, uma unidade da Secretaria de Estado da Cultura de Goias (Secult-GO), localizado no
centro da cidade, com facil acesso e excelente estrutura de apoio. Devido a pandemia de Covid-
19, a quarta edicdo do FESTIN-GO, empreendida em 2021, ocorreu de forma virtual através

das redes sociais do festival e de seus parceiros.

16 Segundo o Ultimo censo, divulgado pelo IBGE em 2023, o nimero de habitantes da cidade é de 208.725. Sua
economia é pautada principalmente no setor terciario, que abrange o comércio e 0s servicos e o "setor secundario,
formado pela indUstria, responde por uma parcela de 14,6% da economia goianiense, e possui maior forca em
escala local do que regional. Os ramos produtivos que se sobressaem sdo o farmacéutico, de alimentos, da
construcdo civil, e téxtil. A contribuigdo da agropecuéria é menor e agrega menos de 1% a economia municipal.
A capital, possui uma cultural heterogénea, com diversos museus, tais como: Museu de Imagem e Som, o Museu
de Arte de Goiania e o Museu do Cerrado, além de "restaurantes, bares, pracas, parques e bosques representam
espacos de recreacdo e socializacdo dispostos pela cidade, da mesma forma como os mercados municipais, que
concentram, além das mercadorias de costume, eventos e areas de lazer (https://www.goiania.go.gov.br/).

17 Possui uma populagéo de 527.550, segundo dados do IBGE no ano de 2023, situada na regido metropolitana de
Goiania, é um grande polo industrial, empresarial e universitirio do Estado de Goias
(https://www.aparecida.go.gov.br/economia/)

18 Possui uma populacéo de 27.742 pessoas situada na regido metropolitana de Goiania. O municipio possui uma
variedade de atividades nos diferentes setores da economia com a implantacao de grandes distribuidoras, producéo
agropecuéria diversificada. O destaque estd na producdo de jabuticaba, possuindo a maior producdo do pais
(https://www.hidrolandia.go.gov.br/).

19 Possui uma populacdo 142.431 pessoas situada na regido metropolitana de Goiania. O municipio possui uma
das festais culturais mais conhecidas do Estado de Goias, a Festa do Divino Pai Eterno, que no ano de em 2023.
Durante os 10 dias, Trindade recebeu cerca de 3,6 milhGes de fiéis (https://trindade.go.gov.br/)
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Em 2022 a programacdo aconteceu de forma descentralizada em espacos culturais e
pontos de cultura de bairros de Goiania, Aparecida de Goiania, Hidrolandia e Trindade. Essa
inciativa ousada levou as apresentacdes para mais perto do pablico, garantindo em sua estrutura,
da melhor forma possivel, os recursos de acessibilidade. Ja em 2023, as atividades voltaram a
acontecer no Teatro Goiania, sempre com programacao gratuita e aberta a todo o publico.

O segundo pressuposto para o desenvolvimento de um festival apontado por Bonet
(2011) ¢ a institucionalizacdo. Esse conceito abrange a titularidade, os valores organizacionais
aplicados, os modelos de gestdo adotados e as redes estabelecidas. Bonet (2011) e Vilela (2018)
indicam que um festival se consolida quando suas atividades sdo mantidas ao longo do tempo,
criando uma identidade propria. Esta continuidade de ac¢Ges torna-se primordial para que, com
0 passar de suas edicbes, os objetivos e as missdes ligadas ao evento sejam facilmente
compreendidos, especialmente por ser comum que muitos festivais sofram interrupcdes (Bonet,
2011; Vilela, 2018).

No que tange a institucionalizacdo de festivais no Brasil, Vilela (2018) observa que, em
sua maioria, tais eventos sdo promovidos por iniciativas privadas e conduzidos por produtores
e/ou realizadores independentes. A auséncia do poder publico como propositor destas acGes é
apenas um dos aspectos que demonstra sua enfraquecida atuacdo no campo da cultura, algo que
possui raizes histéricas.

E comum o cancelamento de diversos festivais, “em particular aqueles nas mios de
administracdes publicas sem recursos e cujos responsaveis politicos ndo se sentem realmente
como proprietarios, por serem herdados de administra¢des anteriores” (Bonet, 2011, p.56).
Assim, muitas vezes devido a falta de incentivo do poder pablico, um nimero consideravel de
festivais deixa de ser produzido, pois, como ja discutido, o processo de organizacao desse tipo
de evento, demanda tempo, colaboradores e financiamento.

Diante da recorrente auséncia do Estado no incentivo a propagacdo da cultura e
refletindo sobre os apontamentos dos autores comentados (Bonet, 2011; Vilela, 2018), é
importante enfatizar a necessidade de que agdes culturais, como os festivais, ganhem espacgo no
campo publico. Esse compromisso com 0s interesses sociais € a parceria com as diferentes
esferas governamentais € primordial para a consolidagdo dos debates acerca da acessibilidade
cultural, bem como para que a garantia de execucdo e atendimento a todos os cidad&os seja
praticada.

Notadamente, a titularidade de um festival reverbera em seu financiamento. Segundo

Vilela (2018, p.60), os festivais “realizados pelo poder publico, em sua maioria, usufruem
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diretamente de seu préprio fundo (estadual ou municipal), enquanto os festivais privados se
viabilizam por meio de parcerias com instituigdes privadas ou de carater publico/privada”.
Ademais, a titularidade, também influencia na liberdade de organizacdo do festival.

Sobre isso, Bonet (2011, p. 65) assinala que:

A liberdade do diretor de um festival de titularidade publica esta condicionada
as relaces de confiangca com os politicos de referéncias (no &mbito municipal,
ao conselho de cultura e ao prefeito), e sua habilidade para negociar com as
hierarquias administrativa-institucionais.

Essa conjuntura decorrente da titularidade do evento, se aprofunda e influencia nas
questBes orcamentarias; o terceiro ponto discutido por Bonet (2011). O arcabouco financeiro é
um dos grandes desafios dos idealizadores de festivais no Brasil e, nota-se, que esta cada vez
maior a dificuldade em construir parcerias e acordos com patrocinadores para viabilizacdo dos
festivais teatrais no Brasil (Bonet, 2011; Vilela 2018).

Para contemplar com sucesso 0s aspectos do orgcamento na concretizacdo de um festival,
Bonet (2011) indica os seguintes principios basicos a serem seguidos: definicdo da misséo,
objetivos, analises e diagndsticos estratégicos. A vista disso, é preciso que os organizadores
tenham clareza quanto aos recursos disponiveis para realizacdo, a estruturacdo dos gastos, 0s
métodos de financiamento e os valores a serem cobrados nos ingressos (Vilela, 2018). Com
efeito, os festivais devem ser desenvolvidos mediante a parceria com outras organizacoes e ter
a aplicacdo de metodologias de gestdo estratégica levando em conta os gastos e os lucros.

As atividades de captacdo de recursos tém importancia central na produgdo de um
festival, sendo determinantes em sua estabilidade ou instabilidade. No caso do FESTIN-GO, as
trés primeiras edicBes foram realizadas de forma colaborativa, sem apoio financeiro de
organismos publicos e participacdo de grandes patrocinadores. Por esse motivo essas edi¢es
tiveram uma cobranca de ingressos a pregos populares, e os recursos levantados pela bilheteria
e por parcerias firmadas custearam toda a producéo. A partir da quarta edicao, o festival passou
a receber recursos provenientes de leis de incentivo municipal e estadual, o que possibilitou
uma maior organizacdo e mobilizagdo por parte da producdo do evento, garantindo sua
estabilidade no meio cultural.

Por fim, Bonet (2011), apresenta 0 projeto artistico como uma das quatro categorias
fundamentais na realizacdo de um festival. Para o autor, o projeto artistico se encontra pautado
no processo curatorial e no recorte prévio de abordagem da linguagem que definird os

encaminhamentos do festival. H& nesse desenvolvimento um programa individual e Unico, em
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que nenhuma acdo é igual a outra. Por conta disso, o festival carrega em si a inovagdo como
norte.

De modo mais especifico, Bonet (2011) afirma que a programacdo determina se o
espetaculo sera caro ou barato, atingindo um publico maior ou mais restrito. Além disso, a
escolha de um tema como elemento identitario do festival pode ampliar a perspectiva néo
apenas do processo curatorial, mas também relaciona-lo a agentes indiretos na economia local,
como patrocinadores, hotéis, restaurantes e outros interessados na area abordada. Portanto, a
programacéo é um fator crucial no planejamento de um festival.

O processo curatorial do FESTIN-GO é pensado pela equipe de direcdo artistica que, ao
longo das edicGes, elaborou uma programacéo integrada, coordenando apresentacdes culturais
e atividades formativas. Ndo existe uma chamada publica para o envio de propostas de
apresentacdes, mas sim uma selecdo de espetaculos, grupos e profissionais de referéncia feita
pela equipe. Essa curadoria leva em consideracéo, dentre outros itens, a tematica de cada edicéo
e o rider técnico? disponivel para a producao.

Em todos as suas edicGes o festival contou com a participacdo de grupos e companhias
teatrais locais. Nao obstante, a diversidade de linguagens artisticas sempre foi uma marca do
FESTIN-GO. Além dos espetaculos teatrais, sempre estiveram presentes na programagao circo,
contacdo de historia, danca, teatro experimental e masica.

Um critério importante no processo de curadoria do FESTIN-GO ¢é a adaptabilidade da
montagem. Em suma, ao ser selecionado, espera-se que o espetaculo tenha a capacidade de se
adaptar para receber recursos de acessibilidade, como por exemplo a interpretacdo em Libras
(Linguagem Brasileira de Sinais), destinada a deficientes auditivos, e audiodescri¢do e
impressdo em braile de informativos ou materiais de divulgagéo, voltados para deficientes
visuais.

Nas seis edicGes do festival, incluiu-se na programacdo atividades formativas
direcionadas a comunidade artistica e interessados em geral. Em formato de mesa-redonda ou
palestra, as formacdes foram pensadas com o intuito de aprofundar o debate acerca da producao
acessivel e do fazer artistico e cultural com compromisso social.

Finalmente, com base nas etapas de desenvolvimento de um festival descritas por Bonet
(2011), foram identificados aspectos relevantes a serem considerados no planejamento de
atividades culturais como o FESTIN-GO. Noto que os quatro elementos destacados pelo autor

20 Rider técnico é uma lista que detalha todos os equipamentos de palco necessarios para um evento ou show,
incluindo sonorizagéo e iluminacéo.
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tém igual importancia na promocdo de um evento acessivel a todos os envolvidos. A seguir,
sera apresentada a trajetoria histérica do FESTIN-GO, sinalizando os dados gerais da

programacéo de cada edicéo.

1.4 Recompondo o histérico do FESTIN-GO

O FESTIN-GO tem por objetivo promover a valorizagdo das producdes cénicas voltadas
para o publico infantil e destacar a urgéncia da consolidacédo da acessibilidade cultural. Criado
em 2017 pela Cia Flor do Cerrado, conta com a parceria de outras companhias teatrais de Goias,
como a Cia Novo Ato, Cia Cidade Livre, Grupo Bandeirantes, Grupo Trupicdo, Cia. Teatro do
Maleiro Formas Animadas Y Titeres, Du Caixote Cia de Teatro, Alegré Produces, INAI —
Instituto Acdo Integrada, Grupo Teatro Destinatario, entre outros.

A Cia Flor do Cerrado é uma companhia de teatro infantil que tem como proposito
promover a inclusdo sociocultural de criangas, jovens e adultos. Fundada no ano de 2012 e
mantida pelo INSEJ, sua sede esta localizada em uma regido periférica de Trindade/GO.
Baseando-se na concepc¢éo de que 0 acesso a cultura € um direito inalienavel de cada cidadao,
como afirmado na Declaragdo Internacional de Direitos Humanos (1948), a Cia Flor do Cerrado
tem desenvolvido diversas atividades culturais e oficinas de arte e educacdo, construindo sua
historia no cenario cultural goiano e nacional.

A contar de sua fundacdo, a companhia se preocupa com a inclusdo e, desde agosto de
2015, realiza espetaculos inclusivos para pessoas com deficiéncia visual e auditiva. Para tanto,
conta com a ajuda de parceiros como a Associacdo dos Deficientes Visuais do Estado de Goias
(ADVEG), Associagdo dos Familiares e Amigos do Autista de Goidnia (AAFAG), Nucleo de
Apoio e Inclusdo do Autista (NAIA), Centro Brasileiro de Reabilitacdo e Apoio ao Deficiente
Visual (CEBRAV).

Em parceria com o projeto “Eu Fago Cultura”, a companhia desenvolveu a “Sessdo Azul
de Teatro”, propondo apresentacOes de espetaculos teatrais adaptadas para criancas com
disturbios sensoriais, geralmente decorrentes do Transtorno do Espectro Autista (TEA). O
objetivo principal da atividade é proporcionar um ambiente agradavel e aconchegante para esse
publico e funcionar como uma extensao do trabalho terapéutico ja realizado em outras areas e
instancias. Outro projeto é 0 “Nossa Escola Vai ao Teatro”, que busca formar novas plateias e
estimular o interesse pelo teatro infantil, levando o teatro para as escolas e proporcionando uma

experiéncia cultural diferenciada para as criangas.
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Em suma, a Cia Flor do Cerrado promove projetos culturais que visam a incluséo social
e educacional de jovens em situacdo de vulnerabilidade. O FESTIN-GO, como parte do
portfolio do grupo, representa uma de suas principais realizagdes. Fruto de muito empenho dos
membros da companhia, o festival ja teve seis edi¢cGes desde sua criacdo, gerando inumeras
memorias emocionantes e profundos aprendizados sobre a producao cénica e cultural.

A primeira edi¢do do FESTIN-GO ocorreu nos dias 07, 08 e 09 de abril de 2017,
Idealizada pelo fildsofo e produtor cultural Helio Martins, a proposta nasceu com o objetivo de
valorizar as produgdes artisticas goianas voltadas para o publico infantil. O evento foi realizado
de forma presencial nas dependéncias do Teatro Goiania e contou com uma programagéo de
trés dias, incluindo cinco apresentagdes culturais e a realizagdo do | Encontro de Formagéo para
Atores de Teatro Infantil, em parceria com o Sindicato dos Artistas e Técnicos em Espetaculos
de Diversdes no Estado de Goias (SATD-GO).

Como ja mencionado, ndo houve apoio financeiro ou incentivo fiscal do governo ou da
iniciativa privada. As parcerias estabelecidas garantiram apenas a participagédo de profissionais
intérpretes de Libras em um dos espetaculos e a venda de ingressos a precos populares. Nas

figuras 1 e 2 é possivel ver a programacdo completa da edicdo de estreia do FESTIN-GO.

Figura 1- Programacao (07 e 08 de abril) da 1?2 edi¢do do FESTIN-GO

Entre Letras

Cia de Teatro Cidade Livre.
Aparecida de Goiania-G0

Quecosd, oncotd, oncovo.
Goias: Singulares no plural.

Teatro Destinatario
Goiania-G0

Fonte: Acervo pessoal do autor (2017)
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Figura 2 - Programacdo (09 de abril) da 12 edi¢cdo do FESTIN-GO

2 W PROGRAMACAD

1 Teotivl do
Toutro ofancl do Goits

Cia Flor do Cerrado.
Trindade-G0

Maria Bonita “Flor de Mandacaru”.

Cia Teatro do Maleiro.
Goiania-G0

Fonte: Acervo pessoal do autor (2017)

No ano seguinte, em 2018, o festival foi realizado de 13 a 15 de abril. A programacéo
contemplou vérias modalidades do teatro infantil com espetaculos musicais, de bonecos e de
palhacos, realizados por grupos teatrais profissionais goianos. Na figura 3, apresenta-se a
programacao dessa edi¢do, que englobou seis espetaculos, uma oficina e uma mesa de debate.

Também em 2018, o FESTIN-GO firmou a parceria com a Faculdade de Letras da
Universidade Federal de Goias (UFG), o que viabilizou a interpretacdo em Libras na exibicao
de todos os espetaculos selecionados. Doze alunos que estavam finalizando o curso na UFG,
juntamente com alguns professores, realizaram o trabalho como intérpretes, colaborando com
a ampliacdo da acessibilidade no festival.

E importante destacar que, até aquele momento, néo havia na capital do Estado de Goiés
um festival totalmente voltado para o pablico infantil. Assim, haja vista que a Cia Flor do
Cerrado ja estava voltada para esse publico, o FESTIN-GO foi idealizado com o objetivo de
congregar e valorizar as companhias e as producdes infantis do Estado, sobretudo na cidade
Goiania. O festival também se mostra relevante como espaco de formagdo de novas plateias,
levando as criancas e adolescentes e verem o teatro como uma opc¢ao de lazer e de construcéo
de conhecimento. Isso porque sdo as criancas que vao se tornar no futuro consumidores e
produtores da arte e cultura em Goiénia, ocupando os diversos espagos implicados na

consumacao das producdes teatrais.
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Figura 3 - Programacéo da 22 edicdo do FESTIN-GO

14 de abril (s3bado) 15 de abril domingo)}
10h - Oficina para Atores Espetaculo: |

Oficina de Teatro para criangas
(Aberto ao publico e gratuito)

14h - Mesa: Producdo de Teatro
Infantil em Goias: caminhos

e perspectivas 17h - Musical;
17h - Espetaculo: CINDERELA

19h30 - Abertura DOIS PATETAS da Alegre Producoes |

ESPATIFADOS,
do grupo Trupicio Cia. de Teatro 19h - Espetaculo:

20h - Espetéculo , > MARIAZINHA E
OSSALTIMBANCOS o cosheractlo (7% CHIQUINHONATE
do Nuicleo de teatro "/ dogrupoBandeirante ':‘ A $ DO REIO DO BAIA 0

Gustav Ritt g Ses Artiti |
ustav Ritter \@% Produces Artisticas ' o da Cia Flordo Cerrado
{ \

=

13 de abril (sexta-feira)

Fonte: Acervo pessoal do autor (2018).

Ainda sobre a segunda edic¢éo, destaco a organizacao de uma oficina de formacéo para
atores e ndo atores, além de uma roda de conversas com produtores, atores e profissionais da
educacao para discutir a producao e o fazer do teatro Infantil em Goiés. O objetivo era despertar
0 interesse e promover a formacdo de criancas e adolescentes para o teatro, contribuindo para
manter essa arte viva e valorizada.

Um destaque dessa edic¢do foi a realizagdo do encontro com produtores, diretores, atores
e profissionais da educacdo, no dia 14. Participaram dessa atividade produtores, artistas,
fazedores de arte e cultura das principais companhias de teatro do Estado, tais como Cia Flor
do Cerrado, Cia do Caixote e Cia Bandeirantes. No total, cerca de 42 pessoas estiveram
presentes.

O intuito da atividade foi promover um espaco para discutir o teatro infantil produzido
em Goias. Os temas abordados incluiram a qualidade do teatro produzido no Estado, a formacéao
dos atores, a dramaturgia para a infancia e juventude, as dificuldades financeiras para produzir
teatro infantil, a escassez de espacos e a circulagdo das montagens; além da falta de editais de
fomento especificos para a producdo de festivais voltados para esse publico no Estado. Em
suma, foi um momento rico de discusséo e valorizagao da teatro infantil local.
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A terceira edicdo do festival foi realizada nos dias 19 a 21 do més de abril de 2019
(Figura 4). A partir dessa edigéo, 0 evento passou a oferecer audiodescri¢do na apresentacao de
espetaculos. Assim, alem da programacéao ser acessivel a comunidade surda com intérpretes de
Libras, o evento em 2019 foi o primeiro com recurso de audiodescricao para pessoas cegas e/ou

com baixa visédo.

Figura 4 - Programacéo da 3? edicdo do FESTIN-GO

PROGRAMA;ﬁo 3°FesTivAL De

SEXTA FEIRA (19/04) TeATRO iNFANTIL De GeiAS
17H Abertura

17h15 BERORROKAN - A Origem do Mundo Karaja

Instituto Arte e Inclusdo - INAI

19h Tumba La Catumba e o Sumico da Pandeirola

Cia. Tumba la Catumba

SABADO (20/04)

10h Oficina para Atores / Oficina de Teatro para criancas

Aberto ao publico e gratuito

14h Mesa redonda - Teatro Acessivel: direito de todos a cultura
17h Tumba La Catumba e o sumico da pandeirola

Cia. Tumba la Catumba

19h O Grande Circo Magico

F2 Producées

DOMINGO (21/04)
11h Mistérios da Pascoa - Du Caixote Cia de Teatro
17h O Mundo Magico de Doroty

Cia. Flor do Cerrado

2

Fonte: Acervo pessoal autor (2019).

Outra novidade foi a presenca da Cia Tumba la Catumba, de Brasilia, com o espetaculo
"Tumba La Catumba e o Sumico da Pandeirola”. Foi a primeira vez que um grupo de fora do
Estado de Goiés integrou a programacdo. O grupo entrou em contato com a produgdo do
FESTIN-GO solicitando a participagdo no festival, pois havia um projeto de incentivo a
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circulagdo que incluia a cidade de Goiénia. De tal modo, a decisdo foi incluir a apresentacéo do
grupo na programacao.

No segundo dia do evento, foi realizada a mesa redonda com o tema “Teatro Acessivel:
Direito de Todos a Cultura” com o objetivo de novamente oportunizar um encontro com
produtores, diretores, atores e profissionais da Educacéo. A mesa contou com a participagéo do
professor Tiago Linhares da UFG, que conduziu a discussdo com foco na legislagcdo que
regulamenta a acessibilidade no campo teatral nos ambitos federal, estadual e municipal,
abordando o direito das pessoas com deficiéncia a teatros acessiveis.

A quarta edi¢éo do festival ocorreu no formato online e foi realizada nos dias 28 a 31
do més de maio do ano de 2021. A pandemia da Covid-19%! e os cortes de investimento na area
cultural pelos governos da época, geraram impactos significativos no acesso as producdes??.
Durante a crise sanitaria, muitos espacos culturais foram fechados ou tiveram sua capacidade
reduzida, o que impossibilitou a realizacdo de eventos e atividades presenciais. Essa limitacdo
afetou tanto o publico, privando-o de oportunidades de fruicdo cultural, quanto os artistas e
profissionais do setor, que enfrentaram diminuicdo de renda e dificuldades para manter suas
atividades.

Na produgéo do FESTIN-GO, ndo foi diferente. As atividades foram paralisadas e 0s
contratos ja firmados tiveram que ter aditivos ou serem cancelados, pois todos os eventos foram
suspensos. A Cia Flor do Cerrado estava terminando seu projeto "Nossa Escola Vai ao Teatro"
quando foi publicado o Decreto Municipal nimero 751, de 16 de marco de 2021, da Prefeitura
Municipal de Goiania. Este decreto dispunha "sobre medidas complementares de
enfrentamento da pandemia provocada pelo Coronavirus”, orientando sobre a Covid-19 e a
suspensdo das atividades culturais no municipio.

Com isso, 0 grupo teve que redimensionar suas acfes, e uma das primeiras medidas
estabelecidas foi o adiamento da realizacdo da 42 edicdo do FESTIN-GO. Essa decisdo se
concretizou ap6s o estabelecimento de bons didlogos com o0s diversos parceiros, grupos

culturais, companhias e fornecedores envolvidos. Nesta edicdo em especial, houve um aporte

2L Em 11 de marco de 2020, a Covid-19 foi caracterizada pela OMS como uma pandemia. O termo “pandemia” se
refere a distribuicdo geogréafica de uma doenca e ndo a sua gravidade. A designacao reconhece que, no momento,
existem surtos de Covid-19 em varios paises e regides do mundo. A doenca é causada por um novo coronavirus
denominado SARS-CoV-2, sendo que para evitar a rapida transmissdo do mesmo o Brasil e 0 mundo ficaram em
isolamento social, que se refere a uma restricdo que tem como objetivo diminuir o contato entre pessoas que nao
moram na mesma casa e impede eventos que possam gerar aglomeragéo.

22 Cavalcante e Vieira (2022) concluem que os cortes no orcamento das universidades e os efeitos da pandemia
ampliaram as desigualdades de investimento entre as diferentes regides do pais e tornaram ainda mais alarmantes
os dados de precarizagdo do ensino superior publico.
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financeiro da Lei Municipal de Incentivo a Cultura de Goiania?®>. Como 0 recurso ja estava
disponivel para a execuc¢do do projeto, foi necessario pedir autorizacdo a Secretaria Municipal
de Cultura (Secult Goiania) para realizar o evento de forma remota.

Aprovado o pedido, a 42 edicdo do FESTIN-GO aconteceu remotamente e contou com
alguns recursos de acessibilidade. O projeto passou por algumas mudancas estruturais em seu
planejamento, mas ganhou uma edic¢éo online com recursos de audiodescricéo, intérpretes de
Libras e legendas aplicados em todos os espetaculos. Alguns grupos culturais participantes do
festival tiveram que gravar suas apresentacdes e disponibiliza-las para a producdo geral do
festival, que contou com uma grande equipe de intérpretes e audiodescritores prestadores de
servigo. A programacdo foi mais enxuta do que a do ano anterior e pode ser conferida abaixo,

na Figura 5.

Figura 5 - Programacéo da 42 edicdo do FESTIN-GO (2020)
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23 A Lei Municipal de Incentivo a Cultura da Prefeitura de Goiania foi criada pela Lei n° 7.957, de 06 de janeiro
de 2000. Esta legislacdo visa fomentar a producéo cultural na cidade, oferecendo suporte financeiro para projetos
culturais por meio de incentivos fiscais. Mais informagdes disponiveis na pagina online:
<https://www.goiania.go.gov.br/secult/lei-incentivo/>.
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Apesar do apoio financeiro garantido, a produgéo do evento enfrentou dificuldades para
encaminhar algumas agdes essenciais, como a acessibilidade e a qualidade das apresentagdes.
Outro ponto importante a ser destacado foi a mudanca percebida em relacdo as interacdes,
tradicionalmente experimentadas em um evento presencial. Nesse novo contexto, 0s eventos
online eram uma novidade, e a participacdo do publico foi timida em comparagdo com 0s
festivais anteriores.

Os sucessivos cortes de investimento e as crises na area cultural prejudicaram o acesso
a cultura e a producdo artistica®®. A reducdo do orcamento destinado & cultura implicou em
menos recursos para a manutencdo e criacdo de espagos culturais, projetos artisticos e
programas educativos. Isso contribuiu para a precarizacgdo do setor cultural, dificultando ainda
mais o trabalho dos artistas e profissionais da area. Além disso, a falta de investimento
comprometeu a diversidade e a preservacdo do patriménio cultural, afetando negativamente a
identidade e a memoria da sociedade.

Diante desse contexto, de modo particular, acredito ser imprescindivel fortalecer e
priorizar as politicas publicas de acesso a cultura, especialmente frente as demandas geradas
pela pandemia. E necessario direcionar investimentos adequados para a criagdo e manutencéo
de espacos culturais sustentaveis, a promog¢do de eventos adaptados ao contexto atual e o
fomento a producdo artistica e cultural de modo abrangente e democratico. Além disso, a
inclusdo digital deve ser considerada como uma estratégia para ampliar o acesso a cultura,
garantindo que o meio virtual seja utilizado de forma acessivel e inclusiva.

O investimento em politicas publicas de acesso a cultura ndo apenas beneficia a
populacdo em termos de fruicdo e participagdo cultural, mas também promove a diversidade, a
inclusdo social e o desenvolvimento econdmico. Ao proporcionar acesso equitativo as
manifestacdes culturais, essas politicas contribuem para a construcdo de uma sociedade mais
justa e democrética, onde todas as pessoas tém a oportunidade de exercer seu direito a cultura.
Dessa forma, o poder publico deve assumir o compromisso de garantir 0 acesso a cultura como
um direito fundamental, fortalecendo suas politicas. A defesa apresentada se alinha com as
ideias de Sarraff (2018, p.24), que afirma:

As adequacbes promovidas pelo conceito de acessibilidade ndo séo
necessidades exclusivas das pessoas com deficiéncia fisica, visual, auditiva,
multipla e intelectual; pelo contrario, a maioria dos resultados das adequacdes
acessiveis nas diversas esferas dos ambientes, produtos e servicos traz

24 Barbalho (2018) destaca que a sinalizagdo de uma crise no investimento piblico em relagdo a pasta da cultura
iniciou-se a partir do golpe politico que destituiu a presidente Dilma Rousseff em 2016, implementando uma
agenda neoliberal na pasta.
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beneficios para toda a comunidade. Um exemplo bastante evidente é a
substituicao de degraus por rampas em ambientes com desnivel — essa solugéo,
além de tornar o espaco acessivel para as pessoas em cadeiras de rodas, facilita
a locomocédo de pessoas idosas ou com mobilidade reduzida, adultos com
carrinhos de bebé e pessoas com carrinhos de compra ou de transporte de
materiais, por exemplo.

O FESTIN-GO apresentou uma programacao totalmente gratuita com cinco espetaculos
e uma live formativa sobre a acessibilidade em tempos de pandemia. Nesta edicdo, os
espetaculos contaram com intérpretes de Libras, audiodescricdo e legendas, sendo todos os
recursos disponibilizados online. Os custos com acessibilidade foram viabilizados pelo
financiamento via Lei Municipal de Incentivo a Cultura da Prefeitura de Goiania. A live
formativa foi oportunizada a partir da parceria inédita firmada com o Sesc Goias.

Ainda em decorréncia ao contexto da pandemia, houve grandes dificuldades para
organizar a programacao, pois 0s grupos precisavam ter seus produtos j& gravados e editados.
A equipe de assessoria acessivel, com o material em méaos, empreendeu todo o trabalho de
estudo para confeccionar o material de divulgacédo e, posteriormente, postar na pagina oficial
do FESTIN-GO.

Pessoalmente, os obstaculos me fizeram refletir sobre o fazer teatral. Devido a
necessidade do isolamento no periodo pandémico, ndo havia publico em tempo real e contato
fisico; ndo havia a sua participacdo e reacdo direta. Assim, os profissionais que estavam
trabalhando no festival tiveram que aprender a se comunicar de novas formas, o que foi possivel
gracas ao incentivo financeiro que possibilitou a criacdo de materiais de comunicacao
especialmente voltados para a acessibilidade. A equipe trabalhou arduamente para garantir que
0s espetaculos chegassem ao publico, passando do formato ao vivo para gravacdes.

Um destaque desse periodo foi 0 aumento no nimero de publico, consequéncia da ampla
divulgacdo realizada e a facilidade do acesso remoto. Os links dos espetaculos foram
encaminhados para diversas escolas da capital e de cidades do interior do Estado de Goias. A
impressa também desempenhou um papel importante no processo de divulgacéo.

A quinta edicao do festival foi realizada nos dias 28, 29 e 30 do més de abril de 2023.
Ocorreu de forma descentralizada em seis espacos independentes de grupos de artistas e
companhias de teatro de Goiania, Trindade, Aparecida de Goidnia e Hidrolandia. A
programacéo foi totalmente gratuita e os espetaculos contaram com recursos de acessibilidade
cultural. Sobre essa questdo, o desafio foi organizar os espacgos para receber recursos de
acessibilidade, principalmente os da audiodescricao, que exige uma estrutura especifica, como

a cabine acustica, necessitando adaptagdes em alguns locais.



Figura 6 - Programacéo da 52 edi¢cdo do FESTIN-GO (2023)
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Fonte: Acervo pessoal autor (2023)

Nesta edi¢do, foi realizada uma mesa de debate com o tema: “Cultura Acessivel:
Curadoria, Comunicagdo ¢ Formagao de Publico” no Centro Cultural da UFG (CCUFG), Setor
Universitario, com intérpretes de Libras, atendente bilingue e audiodescricdo. Na figura 6,
apresento a programacao do evento.

Por ultimo, a sexta edicdo do festival aconteceu entre os dias 10 e 12 do més de outubro
do ano de 2023, no Teatro Goiania. Incluiu apresentacGes de sete espetaculos de cinco grupos
teatrais, mantendo a gratuidade e garantindo o compromisso com a realizacdo de uma producao
acessivel ao contar com intérpretes de libras e audiodescricdo em todas as pecgas. Desta vez o
projeto teve apoio do Fundo de Arte e Cultura de Goias (FAC-GO).

Segue abaixo o material grafico produzido para divulgacdo da programacgdo dessa

edicdo (Figuras 7, 8 € 9).



Figura 7 - Programacéo (Dia 1) da 62 edicdo do FESTIN-GO
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Figura 8 - Programa(;éo (Dia 2) da 62 edigdo do FESTIN-GO

51
(,

PROGRAMACAO

* 11/10 - QUA
,_Es?j 0,

9H

Histoérias para contar
outravez

Teatro Destinatario
Classificagao: 5 anos (livre) Mariazinha e Chiquinho na
Duragao: 60 min. Terra do Rei do Baido
Cia Flor do Cerrado
Classificagao: 5 anos (livre)
LOCAL: TEATRO GOIANIA Durag&o: 60 min.

“Este projeto foi contemplado pelo Edital de Fomento 0s do Fundo de Arte e Cultura do Estad

PRODUGAO:

REALIZAGAO:

nnnnnnnnnn

Gedr oy e @”\) ====== = 260iAs LN

PRODUCOES TlHII BOIANIA

Fonte: Acervo pessoal do autor (2023)

54



55

Figura 9 - Programacéo (Dia 3) da 62 edicdo do FESTIN-GO
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Finalmente, para esta parte do trabalho, assinalo que, nas seis edicdes realizadas, o
FESTIN-GO ocorreu em trés dias, com uma média de cinco espetaculos por edicdo. O festival
se apresenta como um evento inovador no Estado de Goiéas, por estar voltado para o publico
infantil e por promover a acessibilidade, o que faz com que este tenha a fungdo social de

disseminar a cultura e formar novos pablicos para o teatro.
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CAPITULO Il — A ACESSIBILIDADE CULTURAL PARA AS PESSOAS COM
DEFICIENCIA: OS AVANCOS DO FESTIN-GO

A acessibilidade é um principio fundamental no debate sobre a inclusdo de pessoas com
deficiéncia e envolve a busca por estratégias para superar as barreiras que elas enfrentam
cotidianamente. Essas medidas garantem que todos possam acessar servicos e atividades de
forma autdbnoma e segura, conforme previsto por leis e convencdes internacionais.

Na area cultural, a acessibilidade tornou-se um tema recorrente, e esta atrelada ao
reconhecimento de que 0 acesso aos bens culturais deve ser ampliado e prever a participacao e
fruicdo de individuos diversos. Notadamente, ao promover valores de diversidade e incluséo,
implementar medidas de acessibilidade em espacos culturais beneficia tanto as pessoas com
deficiéncia quanto a sociedade de uma forma mais geral.

Lancando médo de recursos como audiodescri¢do, intérpretes de Libras e guias para
pessoas com deficiéncia visual, o festival promove a participagdo plena de individuos com
diferentes necessidades e se posiciona como um modelo de producdo no campo dos eventos
culturais em Goias. Essa abordagem ndo s6 amplia o acesso a cultura, mas também reforca a
importancia de politicas publicas que incentivem praticas inclusivas.

Este segundo capitulo do trabalho explora a evolucgéo e os desafios da acessibilidade
cultural no contexto do FESTIN-GO, destacando como o festival se posiciona frente ao seu
propdsito de inclusdo através da implementacdo de recursos acessiveis em suas atividades.
Serdo abordadas as politicas publicas de apoio a acessibilidade cultural, os processos de
planejamento e execucdo do festival, as adaptacOes realizadas para atender pessoas com
diferentes tipos de deficiéncia e o impacto dessas a¢des na cena cultural goiana. O objetivo é
mostrar a importancia das acfes de acessibilidade na realizacdo de eventos e espetaculos,
apresentando algumas das soluc@es encontradas pelo FESTIN-GO como experiéncias positivas

na area.

2.1 O movimento historico pela acessibilidade

A histéria do movimento de luta pelos direitos das pessoas com deficiéncia é
relativamente recente e pode ser dividida em duas fases distintas. Inicialmente, observamos o
engajamento de familiares e profissionais dedicados ao atendimento desses individuos,
liderando o processo de busca por direitos. Posteriormente, as préprias pessoas com deficiéncia,

respaldadas por seus familiares, assumiram o controle de suas histérias. Em ambos os
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momentos, destaca-se a atuacdo da sociedade civil por meio de suas associagdes
representativas.

Os movimentos sociais das pessoas com deficiéncia tiveram uma influéncia
significativa na conquista de direitos, especialmente na luta pela cidadania e no reconhecimento
de seu protagonismo. Sassaki (2007), cientista social, enfatiza a importancia do Centro de Vida
Independente (CV1), que surgiu na década de 1970 em Berkeley, California, EUA. Este foi o
primeiro centro do género no mundo e serviu como modelo para a criacdo e organizacao de
pessoas com deficiéncia em outros paises.

Na busca pela promocdo da acessibilidade, surgiu a nogdo de "Design Universal”,
também denominada por “Desenho Universal” ou "Design para Todos", termos usualmente
utilizados na Europa. Intentava-se criar ambientes e produtos que poderiam ser utilizados pelo
maior numero possivel de pessoas, sem a necessidade de adaptacdes especificas, ampliando
assim a concepcao de acessibilidade.

Segundo Teixeira (2018), com o avango e consolida¢do do campo dos direitos humanos,
houve a partir da segunda metade do século XX um aumento significativo na participacao de
pessoas com deficiéncia no campo de trabalho. Contudo, a autora considera que héa
descompassos no desenvolvimento fisico das cidades e seus impactos no préprio mercado de
trabalho, assim como no acesso ao lazer e a Cultura. Nesse contexto, o Design Universal passou
a ser discutido e incorporado as politicas publicas em paises como EUA e Inglaterra,
mobilizando pesquisadores e profissionais das areas de arquitetura, sociologia, engenharia e
arte na resolucdo das demandas de construcdo de cidades universalmente acessiveis. Nessa
direcdo, a autora concorda com a ideia de que “essas politicas inclusivas foram fundadas com
base no preceito de que todos os individuos em algum momento da vida necessitardo de
adaptacdes arquitetonicas, sociais e culturais para o convivio em sociedade” (Teixeira, 2018,
p.13).

O Design Universal contribui significativamente para o avanco do debate sobre
acessibilidade, pois orienta todos os individuos acerca dos conceitos universais, minimizando
os efeitos da excluséo que os ambientes e artefatos podem acarretar (De Barros; Faria; De Sena,
2021, p. 310). O termo se refere a um conceito que visa criar produtos, ambientes e servigos
que sejam acessiveis e utilizaveis por pessoas com diferentes habilidades, capacidades e
caracteristicas, sem a necessidade de adaptacfes ou modificacdes especificas.

O objetivo do Design Universal é promover a inclusdo e garantir que todas as pessoas,

independentemente de sua idade, género, habilidades fisicas ou cognitivas, possam utilizar e
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desfrutar de forma equitativa dos mesmos produtos e servicos. Parte do principio de que a
diversidade humana é uma caracteristica natural e que os produtos e servicos devem ser
projetados levando em consideracao essa diversidade desde o inicio do processo de design.

Os principios fundamentais do Design Universal incluem acessibilidade fisica,
facilidade de uso, legibilidade, clareza das informac0es, flexibilidade, tolerancia a erros e baixo
esforco fisico e cognitivo. Esses principios visam criar solu¢@es que atendam as necessidades
de todos, independentemente de suas habilidades ou caracteristicas individuais. Assim, em vez
de criar solucdes especificas para grupos com necessidades especiais, 0 Design Universal busca
desenvolver produtos e servigos que sejam flexiveis, intuitivos e adaptaveis a uma ampla gama
de usuérios.

Aplicavel em diversas areas, como arquitetura, design de interiores, produtos, graficos,
tecnologia, comunicacdo e transporte, o Design Universal promove a igualdade de
oportunidades e a participacéo plena de todas as pessoas. O termo "Universal Design”, cunhado
por Ron Mace, foi criado para refletir a ideia de maior acessibilidade frente a diversidade das
habilidades humanas. Mace, na década de 1990, reuniu arquitetos, engenheiros e designers para
estabelecer principios que orientam o Design Universal (Ostroff, 2001; Hanna, 2005).

O Desenho Universal visa, portanto, projetar materiais, edificios e ambientes acessiveis
para a maioria da populacédo, eliminando a necessidade de adaptacGes especificas para pessoas
com deficiéncia e atendendo a variacdo das capacidades humanas (Governo do Estado de Séo
Paulo, 2010; Story, Mueller e Mace, 1998). Seus principios se espalharam globalmente, sendo
debatidos e aplicados em varios paises, incluindo na Europa, Japdo e india.

Nesse contexto, é importante mencionar o | Ano Internacional das Pessoas
Deficientes®, ocorrido na década de 1980, conforme destacado por Mazzotta (2011). Esse
evento ampliou a consciéncia global sobre as questdes enfrentadas pelas pessoas com
deficiéncia e estimulou a implementacdo de acdes e politicas voltadas para a inclusdo e os
direitos dessas pessoas. Esse marco histérico ressaltou a importancia continua da luta por uma
sociedade mais inclusiva, onde as pessoas com deficiéncia possam exercer plenamente seus

direitos e participar ativamente de todos 0s aspectos da vida social, cultural e econdmica.

25 A ONU designou o ano de 1981 como o "Ano Internacional das Pessoas com Deficiéncia". Essa iniciativa teve
como objetivo aumentar a conscientizacdo e promover a igualdade de oportunidades para as pessoas com
deficiéncia em todo o mundo. Durante esse ano, vérias atividades, campanhas e programas foram realizados para
destacar os direitos das pessoas com deficiéncia e a necessidade de incluséo e acessibilidade em todas as esferas
da sociedade. Desde entdo, a ONU tem continuado a trabalhar para promover a incluséo e os direitos das pessoas
com deficiéncia por meio de diversas iniciativas e programas.
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As movimentacdes que desembocaram no Ano Internacional das Pessoas Deficientes
no inicio dos anos de 1980, desdobraram-se em grandes acOes a nivel global, conforme aponta
Sassaki (2005). No periodo, as campanhas desenvolvidas pelo segmento de pessoas com
deficiéncia visavam principalmente “alertar a sociedade a respeito das barreiras arquitetonicas
e exigir ndo apenas a eliminacdo delas (desenho adaptavel) como também a ndo-insergdo de
barreiras ja nos projetos arquiteténicos (desenho acessivel)” (Sassaki, 2005, p.35).

De tal maneira, num primeiro momento, a atengdo dos movimentos recaia especialmente
em aspectos da vida material das pessoas com deficiéncia e se pautava pela busca de solucdes
de acessibilidade fisica focadas na integracédo social desse publico em especifico. Todavia, com
o0 avancar dos debates revelou um contraponto a noc¢do de integracdo a partir da adogdo do

conceito de inclusdo. Sobre o assunto, Sassaki (2005) discorre:

Pelo desenho adaptavel, a preocupacédo € no sentido de adaptar 0s ambientes
obstrutivos. J& pelo desenho acessivel, a preocupacgdo estd em exigir que 0s
arquitetos, engenheiros, urbanistas e desenhistas industriais ndo incorporem
elementos obstrutivos nos projetos de construgdo de ambientes e utensilios.
Tanto no desenho adaptavel como no acessivel, o beneficiado especifico € a
pessoa com deficiéncia. Na segunda metade da década de 80, surgiu o conceito
de inclusdo contrapondo-se ao de integracéo (Sassaki, 2005, p.35)

Na fala do autor é possivel perceber a preocupacdo do movimento com a adaptacao dos

ambientes e pelo desenho acessivel. Além disso, percebe-se que

Pelo desenho adaptével, a preocupacédo é no sentido de adaptar os ambientes
obstrutivos. J& pelo desenho acessivel, a preocupagdo estd em exigir que 0s
arquitetos, engenheiros, urbanistas e desenhistas industriais ndo incorporem
elementos obstrutivos nos projetos de construcdo de ambientes e utensilios.
Tanto no desenho adaptavel como no acessivel, o beneficiado especifico é a
pessoa com deficiéncia. Na segunda metade da década de 80, surgiu o conceito
de incluséo contrapondo-se ao de integracdo (Sassaki, 2005, p.35)

Nos EUA, em 1982, conforme mencionado por Moraes (2007), foi publicado um guia
de normas minimas para o desenho acessivel. Ja a primeira norma europeia sobre acessibilidade
comecou a ser desenvolvida em maio de 1985, mas foi publicada somente em novembro de
1990 pela European Concept for Accessibility Network (EuCAN).

O EuCAN, uma iniciativa da Comissdo Europeia, visa promover a acessibilidade e a
inclusdo. Seu objetivo principal é assegurar que todas as pessoas, inclusive aquelas com
deficiéncia, tenham acesso igualitario aos espacos fisicos, servicos e tecnologias em toda a
Europa. Logo, busca promover a inclusdo e eliminar barreiras que impedem a plena

participacao das pessoas com deficiéncia na sociedade.
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Para alcancar essas metas, 0 EUCAN desenvolve padrdes, diretrizes e politicas que
visam melhorar a acessibilidade em toda a Unido Europeia, criando um ambiente mais
inclusivo. A organizacdo fornece orientacdes e recomendacdes para diversas areas, como
transporte, infraestrutura, servicos publicos, e tecnologia da informacéo e comunicacdo. Assim,
através de uma rede de especialistas e partes interessadas em toda a Europa, o EUCAN
compartilha conhecimentos e boas praticas, colaborando na implementacdo de medidas de
acessibilidade.

A ONU, por sua vez, publicou em 1993 as "Normas para Equiparacdo de Oportunidades
para Pessoa com Deficiéncia", estabelecendo diretrizes para a acessibilidade. Segundo Godinho
(2010), essas normas recomendam que os Estados garantam condigdes de acessibilidade em
varias areas sociais, como edificacfes, habitacGes, transportes publicos, vias publicas e espacos
exteriores. Do mesmo modo que as propostas do EUCAN, As diretrizes da ONU foram
elaboradas para orientar os paises membros na promoc¢éo da igualdade de oportunidades e na
plena participagdo das pessoas com deficiéncia na sociedade.

Essas normas abrangem temas fundamentais como igualdade de oportunidades,
acessibilidade, participacdo social e protecdo de direitos. Elas destacam a importancia de
remover barreiras fisicas, comunicacionais e tecnoldgicas para assegurar que pessoas com
deficiéncia tenham acesso a educagdo, emprego, servicos e participacdo politica. A promocao
do acesso a edificios, transporte, informacéo e comunicacdo € essencial para garantir a inclusdo
dessas pessoas em todos o0s aspectos da vida social, cultural e comunitéria.

Especificamente sobre acessibilidade, o documento recomenda que “os Paises-
Membros devem (a) introduzir programas de acBes destinadas a tornar acessivel o ambiente
fisico; e (b) adotar medidas que oferecam acessos a informacao e comunicagdo” (UNIDAS...
1993, n.p.). Também enfatiza a importancia de envolver as pessoas com deficiéncia na tomada
de decisbes que afetam suas vidas, garantindo sua participacao ativa na sociedade, e defende a
igualdade perante a lei, 0 acesso a justica, a protecdo contra discriminacdo e 0 respeito a
dignidade e autonomia. Esse conjunto de diretrizes representa um marco significativo no
reconhecimento internacional dos direitos das pessoas com deficiéncia, fornecendo orientagdes
valiosas para os paises criarem politicas e medidas que promovam a inclusdo e a igualdade de
oportunidades.

As mudangcas citadas anteriormente como o movimento pelo fim das barreiras atreladas
aos movimentos pela igualdade e por mudancas na legislacdo, trouxeram avancos em areas

demasiadamente importantes para a garantia de uma vida digna para milhares de pessoas. Tais
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transformacdes entrelacadas aos avancgos na Engenharia de Reabilitacdo e Tecnologia Assistiva,
mudangas econdmicas e transformacdes no clima social impactaram na modelagem do conceito
de desenho universal.

A Engenharia de Reabilitacdo ¢ uma abordagem interdisciplinar que combina principios
da engenharia, ciéncias da saude e ciéncias da computacdo para desenvolver tecnologias e
solucbes voltadas para melhorar a funcionalidade e a qualidade de vida de pessoas com
deficiéncia, lesbes ou condicdes de saude cronicas. Visa o desenvolvimento das tecnologias
orientadas a adaptacdo do ambiente de trabalho frente as necessidades ergondmicas das pessoas
com deficiéncia (Rubin e Roessler, 1995; Sassaki, 1997).

Essa area, atua no desenvolvimento de dispositivos para substituir ou melhorar a funcéo
de membros perdidos ou comprometidos, como préteses de membros, drteses para suporte ou
estabilizacdo de articulacdes. Com a aplicacdo de tecnologias e abordagens inovadoras, a
Engenharia de Reabilitacdo auxilia as pessoas com deficiéncia a superar limitacdes funcionais
e participar ativamente em atividades diarias, trabalho, educacdo e lazer. Ela engloba o projeto,
desenvolvimento, adaptacdo e implementacdo de dispositivos, equipamentos, sistemas e
estratégias terapéuticas para ajudar na reabilitacdo e na promocao da independéncia.

De forma semelhante, a Tecnologia Assistiva, diz respeito a projetos e adaptagdes de
dispositivos e tecnologias para auxiliar pessoas com deficiéncias fisicas ou cognitivas, como
cadeiras de rodas, meios para comunicagéo, sistemas de controle ambiental e apoios para a
mobilidade. Mello (2006, p.7), estabelece que

Tecnologia assistiva refere-se a todo o arsenal técnico utilizado para
compensar ou substituir fungcdes quando as técnicas reabilitadoras ndo sdo
suficientes para resgatar a funcdo em sua totalidade, além do desenvolvimento
e da aplicacdo de aparelhos/instrumentos ou procedimentos que aumentam ou
restauram a funcdo humana. O objetivo maior da TA é proporcionar a pessoa
com deficiéncia maior independéncia, qualidade de vida e incluséo social,
através da ampliagdo de sua comunicag¢do, mobilidade, controle de seu
ambiente, habilidades de seu aprendizado e trabalho.

Dentre as inovagOes mais recentes, a reabilitacdo virtual e a realidade aumentada
utilizam tecnologias avancadas para criar ambientes que auxiliam na reabilitacdo fisica e
cognitiva, permitindo a simulacdo de atividades e a préatica de habilidades. No campo das
interfaces homem-maquina, sistemas que facilitam a interagdo entre humanos e maquinas séo
desenvolvidos, como interfaces de controle por gestos, reconhecimento de voz e controle de

préteses por meio de sinais elétricos musculares, entre outros.
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De modo particular, as tecnologias aplicadas sdo consideradas no Estatuto da Pessoa
com Deficiéncia (BRASIL, 2015). Como destaque, sublinho aqui o tépico Il do Art. 3°,

Capitulo I, que define o conceito de tecnologia assistiva ou ajuda técnica como

produtos, equipamentos, dispositivos, recursos, metodologias, estratégias,
praticas e servicos que objetivem promover a funcionalidade, relacionada a
atividade e a participacdo da pessoa com deficiéncia ou com mobilidade
reduzida, visando a sua autonomia, independéncia, qualidade de vida e
inclusdo social (BRASIL, 2015, np).

Em sintese, principios do design universal sdo aplicados no campo da acessibilidade e
design inclusivo para criar produtos, servicos e ambientes que sejam acessiveis e utilizaveis por
pessoas com diferentes habilidades e necessidades. A vista disso, a Engenharia de Reabilitacio
e as Tecnologias Assistivas desempenham um papel crucial na melhoria da qualidade de vida
das pessoas com deficiéncia, ajudando-as a superar desafios fisicos e funcionais e a se tornarem
mais independentes e participativas na sociedade.

No Brasil, o debate sobre acessibilidade comecgou na década de 1980, influenciado pelo
contexto global. Em 1981, conforme mencionado anteriormente, a ONU declarou o Ano
Internacional de Atencdo as Pessoas com Deficiéncia, impulsionando mudancas também na
legislacdo brasileira. Desde entéo, a acessibilidade tem sido um tema de relevancia nos debates
nacionais e regionais, com avancgos legislativos, mobilizacdes sociais e iniciativas
governamentais focadas na inclusdo e igualdade de oportunidades para pessoas com

deficiéncia. De tal modo, observa-se que

A pauta da acessibilidade cultural para pessoas com deficiéncia é recente junto
as politicas, projetos, programas e agdes culturais. Como um campo em
construgdo, a acessibilidade cultural deve ser inicialmente compreendida
como o direito de vivenciar experiéncias de fruicdo cultural com igualdade de
oportunidades para diversos publicos, entre eles, pessoas com deficiéncia e
mobilidade reduzida. Apesar da pauta da acessibilidade cultural parecer
recente junto as politicas culturais, a legislacdo brasileira é abrangente na
garantia dos direitos culturais da pessoa com deficiéncia. O tema esta presente
em diversos dispositivos constitucionais e legais. (Dorneles; Carvalho;
Mefano, 2019, p.1-2)

Nos anos de 1980, o Brasil estava em um contexto de redemocratizacdo apos anos de
ditadura militar. Esse periodo trouxe consigo uma maior conscientizacdo sobre os direitos
humanos e a necessidade de politicas publicas inclusivas. Foi nesse contexto que surgiram as

primeiras iniciativas de promocéo da acessibilidade e equiparacéo de oportunidades com foco
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nas pessoas com deficiéncia. Em 1985, por exemplo, a ABNT publicou a primeira norma sobre
acessibilidade?.

Sassaki (2007) lembra que foi na década de 1980 que o lema “Nada sobre nos, sem nos”
teve origem nas lutas vivenciadas na Africa do Sul em prol dos direitos humanos. Como reflexo
das novas perspectivas e diversas mobiliza¢cbes em prol do reconhecimento de equidade social
e cidadd das pessoas com deficiéncia, de acordo com Zamaro (2018, p. 54), houve “um
incremento de mudancas ao longo de varios anos, culminando em uma ampliacdo gradual de
direitos a saude e assisténcia social ap6s a Constituicdo Federal de 1988”.

Historicamente, além de outros marcos ja comentados ao longo deste trabalho, uma
importante iniciativa para a garantia da acessibilidade no Brasil, foi a criagdo da Secretaria
Nacional de Promogc&o dos Direitos da Pessoa com Deficiéncia®’, em 2003, dentro da estrutura
do Ministério da Justica. Essa secretaria desempenhou um papel fundamental na formulacéo e
implementacdo de politicas voltadas para a promocao dos direitos das pessoas com deficiéncia
e a melhoria da acessibilidade em diferentes areas.

Em 2008, o Brasil ratificou a Convencdo Internacional sobre os Direitos das Pessoas
com Deficiéncia, um tratado da ONU que visa promover a incluséo e proteger os direitos das
pessoas com deficiéncia em todo o mundo. O texto da Convengdo, de forma inédita na
legislagdo brasileira, foi promulgado pelo Decreto n° 6.949, em 2009, com equivaléncia de
Emenda Constitucional. A ratificacdo desse tratado reforcou o compromisso do pais em garantir
a acessibilidade e a igualdade de oportunidades para as pessoas com deficiéncia.

No entanto, apesar dos avancos, o Brasil ainda enfrenta muitos desafios em relacdo a
acessibilidade. Isto é, contrariando o desenvolvimento entrevisto na legislagdo, “ainda se
observa certa disparidade entre o que diz a lei e a pratica bem como persistem os desafios atuais
da qualifica¢do e fortalecimento da pauta junto as politicas culturais” (Dorneles; Carvalho;
Mefano, 2019, p.2).

A infraestrutura urbana, por exemplo, apresenta muitas barreiras fisicas que dificultam
a mobilidade e o acesso das pessoas com deficiéncia. A falta de cal¢adas acessiveis, transporte
adaptado e edificios publicos adequados sdo problemas recorrentes em muitas cidades do pais.

Além disso, a conscientizagdo e a sensibilizacdo da sociedade em relagdo as necessidades das

% Atualmente intitulada como NBR 9050 — Acessibilidade a edificacdes, mobiliario, espacos e equipamentos
urbanos, desde sua criagdo a norma ja passou por duas revisdes, sendo a ultima realizada em 2004.

27 Incluida na Lei 10.683, de 28 de maio de 2003, que dispde sobre a organizacdo da Presidéncia da Republica e
dos Ministérios. Atualmente a Secretaria Nacional dos Direitos da Pessoa com Deficiéncia (SNDPD) esta
vinculada ao Ministério dos Direitos Humanos e da Cidadania (MDHC) e o Decreto n° 11.341/23 estabelece sua
estrutura e atribuigdes.
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pessoas com deficiéncia ainda sdo desafios a serem enfrentados. Entéo, a inclusdo plena requer
uma mudanca de mentalidade e a superacéo de preconceitos e estereotipos.

Felizmente, nos ultimos anos, a questdo da acessibilidade tem recebido maior
visibilidade e mobilizacédo social. Organizacgdes da sociedade civil, movimentos de pessoas com
deficiéncia e ativistas tém se empenhado em promover a inclusdo e pressionar por politicas
publicas mais efetivas. No campo da tecnologia, avancos tém sido alcangados para promover a
acessibilidade digital. A implementacao de diretrizes de acessibilidade em sites, aplicativos e
servigos online é uma preocupacao crescente que busca garantir que as pessoas com deficiéncia
possam utilizar e desfrutar plenamente das ferramentas e servigos disponiveis na era digital.

Em suma, a questdo da acessibilidade no Brasil a partir da década de 1980 passou por
importantes transformacdes e avancos. Desde conquistas legislativas até mobilizacGes sociais,
houve um esfor¢co notério na promocdo da inclusdo e garantia da igualdade de oportunidades
para pessoas com deficiéncia. No entanto, ressalto novamente que ainda ha muito a ser feito
para superar as barreiras existentes e alcangar uma sociedade realmente inclusiva, onde todas
as pessoas possam desfrutar de seus direitos plenamente.

Na esfera das producdes artisticas e culturais, o conhecimento dos documentos
regulatorios é fator decisivo na luta por produc@es mais inclusivas, nas quais a acessibilidade é

aplicada, abrangendo um publico verdadeiramente plural.

Assim, percebe-se a importancia do produtor e do gestor cultural diante de
uma producéo cultural, pois, ao desenvolver um trabalho artistico, pensando
na Acessibilidade Cultural para/com/a partir da pessoa com deficiéncia, cabe
a esses profissionais: conhecer as leis que discutem sobre Acessibilidade
Cultural, de tal modo que possam exigir 0 cumprimento das mesmas em
relacdo aos espacos culturais; ter a sensibilidade de compreender as
necessidades desse artista e desse espectador; além de entender que as
pessoas com deficiéncia sdo também consumidoras de cultura.” (Silva; Silva,
2022, p.8)

2.2 Acessibilidade Cultural e seus contornos

As discussbes acerca da acessibilidade no Brasil tém avancado significativamente
devido as politicas publicas nacionais e a atuagdo popular. Segundo pesquisa do Instituto
Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE) publicada em 2023, aproximadamente 18,6
milhGes de pessoas de 2 ou mais anos de idade tem algum tipo de deficiéncia no Brasil. Em

termos percentuais, isso equivale a 8,9% da populagéo desse grupo etario. Tal nimero revela o



65

expressivo contingente de cidaddos que ainda enfrentam exclusdo em areas como educacdo,
transporte, lazer, trabalho e cultura.

A fim de compreender esse processo, é imprescindivel aprofundar a reflexdo sobre o
conceito de acessibilidade, suas implicacdes e contribuicdes para a mudanca social rumo a
igualdade. Tanto no @mbito artistico quanto no politico-social, essa parcela da populacdo
enfrenta uma luta constante na busca por solugdes urgentes que garantam seus direitos.
Portanto, a acessibilidade € um conceito multifacetado, cuja aplicacdo depende do contexto
historico, politico e social. Seu surgimento remonta aos anos 1940 e estd associado as
consequéncias dos servigos de reabilitacdo fisica e profissional relacionados ao término da
Segunda Guerra Mundial, conforme discute Mazzotta (2011).

A partir da segunda metade do século XX, profissionais de reabilitacdo compreenderam
que a reintegracdo de adultos com deficiéncia era dificultada pela existéncia de barreiras
arquitetbnicas presentes nos espacos urbanos, edificios, residéncias e meios de transporte
coletivo. Essa constatacdo impulsionou a formagdo de um novo debate, denominado fase da
integracdo, que perdurou por cerca de 40 anos até ser gradualmente substituida pela fase de
inclusdo (Sassaki, 2007).

Nesse periodo, foram criadas instituicGes especializadas e programas de educacao
especial com o objetivo de integrar essas pessoas a comunidade. No entanto, mesmo com 0s
esforgos empreendidos, ainda havia diversas barreiras a serem superadas. As escolas regulares
ndo estavam adequadamente preparadas para receber alunos com necessidades especiais, e
muitos empregadores ndo se mostravam dispostos a contratar pessoas com deficiéncia.

Entre disputas e negociacdes, observa-se um aumento no nimero de escolas e programas
de educacdo especial, além do interesse dos governos em adotar politicas de inclusdo. Ademais,
surgiram varias organizacdes de defesa dos direitos das pessoas com deficiéncia, contribuindo
para 0 aumento da conscientizacdo acerca de suas necessidades.

Gradualmente, a fase da integracdo foi substituida pela fase da inclusdo, na qual passou-
se a reconhecer a importancia da participacao ativa das pessoas com deficiéncia na sociedade.
Nessa etapa, o foco recaiu na adaptacdo do ambiente e na superacdo de barreiras fisicas, a fim
de permitir que as pessoas com deficiéncia participassem plenamente da vida social,
educacional e profissional, como discute Mazzotta (2011).

A fase da integracéo se refere a uma abordagem em que as pessoas com deficiéncia eram
inseridas em escolas especiais separadas, voltadas exclusivamente para estudantes com

deficiéncia. Nessa abordagem, o objetivo principal era promover a integracdo desses estudantes
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em ambientes educacionais segregados. Em outras palavras, buscava-se incluir as pessoas com
deficiéncia no sistema educacional convencional, mas de forma separada.

Durante essa fase, difundiu-se a ideia de que a educacao especial deveria ser oferecida
em escolas e classes especiais, afastadas dos demais estudantes, com curriculos diferenciados
e professores especializados. Embora fosse um avanco em relagdo ao completo isolamento, essa
abordagem ainda ndo garantia uma participacao plena e igualitaria das pessoas com deficiéncia
na sociedade.

A fase da inclusdo, por sua vez, representa uma mudanca de paradigma na educacao de
pessoas com deficiéncia. Nessa abordagem, busca-se promover a inclusdo plena e efetiva das
pessoas com deficiéncia nas escolas regulares, em igualdade de condigdes com os demais
estudantes. A ideia é que todos os estudantes, independentemente de suas caracteristicas e
habilidades, tenham o direito a educacdo em escolas comuns.

Nessa fase, a énfase € dada na adaptacdo do ambiente escolar, no desenvolvimento de
préticas pedagogicas inclusivas e na oferta de apoio educacional especializado para atender as
necessidades dos estudantes com deficiéncia. A ideia é que todos os estudantes aprendam
juntos, respeitando suas diferencas e promovendo a valorizacao da diversidade.

A fase da incluséo pressupde a adogéo de medidas de acessibilidade, formacéo adequada
de professores para o atendimento de alunos com deficiéncia, adaptacdo de materiais didaticos
e recursos tecnologicos, além de um ambiente escolar acolhedor e respeitoso. A inclusdo vai
além do aspecto fisico, abrangendo a participacao ativa, a aprendizagem e o desenvolvimento
de todos os estudantes. Sobretudo. a fase da inclusdo é baseada em principios de direitos
humanos, igualdade de oportunidades e ndo discriminacdo. Ela busca superar as barreiras e
preconceitos existentes na sociedade, valorizando a diversidade e construindo uma sociedade
mais inclusiva e equitativa.

De modo resumido, sobre a histéria das distintas perspectivas acerca da deficiéncia,

Dorneles, Carvalho e Mefano (2019, p.4) assinalam:

Ao se debrucar sobre a relacéo deficiéncia e sociedade verifica-se os modelos
paradigmaticos desenvolvidos na historia da humanidade até entdo. O modelo
de rejeicdo a pessoa com deficiéncia ocorreu da antiguidade até o seculo 19.
Para os estudiosos, este modelo é considerado a etapa da exclusdo. O modelo
assistencialista se inicia a partir de 1910, é o tempo da institucionalizagdo,
considerando uma etapa da segregacdo. Nesta etapa, as pessoas com
deficiéncia foram retiradas de suas casas e comunidades de origem e
segregadas em instituicBes residenciais ou escolares, geralmente por
instituicbes sustentadas por acOes assistencialistas e casas de caridade e
ficavam mantidas em isolamento do resto da sociedade; fosse a titulo de
protecdo, tratamento ou processo educacional (Aranha 2001).
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A partir dos anos 40, inicia-se 0 modelo médico da deficiéncia, € um periodo
considerado como etapa da integracdo, onde surge o atendimento nos servigos
publicos e particulares de reabilitacdo fisica e profissional.

A Declaragdo dos Direitos Humanos em 1948 — ONU é um marco para se
pensar 0s processos de desinstitucionaliza¢do. Alicer¢ados nos principios da
declaragéo, o movimento social das pessoas com deficiéncia se apoia na teoria
da normalizacdo e inicia seu processo de reivindicagdo e conquistas na
implementacdo de programas comunitérios que ofertassem atendimento as
pessoas com deficiéncia. A teoria social da deficiéncia surge no Reino Unido
e nos Estados Unidos entre os anos 60 e 70. E estruturante para a etapa da
inclusdo; conquistada pelo movimento de luta das préprias pessoas com
deficiéncia.

Entre 1960 e 1970, observou-se uma modificacdo no cenario de inclusdo, com as
universidades americanas iniciando a remogéo de barreiras arquitetbnicas em seus espacos,
abrangendo estacionamentos, salas de aula, laboratdrios, bibliotecas, lanchonetes e outros
ambientes. Nos anos 1970, esse processo ganhou maior destague com o surgimento do primeiro
CVI do mundo, localizado em Berkeley, no estado da California, EUA.

O CVI é uma iniciativa que visa promover a autonomia e a incluséo social das pessoas
com deficiéncia. Trata-se de uma organizacgao ou grupo de apoio composto por individuos com
deficiéncia, que trabalham em conjunto para defender e garantir os direitos dessa parcela da
populacdo, além de fornecer suporte e recursos para que possam viver de forma independente.
O objetivo dessa iniciativa € combater a discriminacdo e a exclusao vivenciadas pelas pessoas
com deficiéncia. Sua ideia central ¢ de que as proprias pessoas com deficiéncia sejam
protagonistas de suas vidas, tomando decisdes e exercendo controle sobre suas escolhas,
necessidades e demandas.

Os CVI oferecem diversos servicos e atividades, tais como: Informacdes/orientacoes;
Apoio e aconselhamento; Capacitacdo e treinamento; Defesa de direitos e Network e ativismo.
Mais, fornecem informacfes sobre direitos, recursos, servicos e legislacdo relacionados a
deficiéncia, auxiliando as pessoas com deficiéncia a compreenderem seus direitos e a
encontrarem o suporte necessario. Oferecem apoio individualizado para que as pessoas com
deficiéncia possam enfrentar desafios especificos, desenvolver habilidades de vida diéria,
estabelecer metas pessoais e superar barreiras.

Ainda, os CVI promovem cursos, workshops e treinamentos voltados para o
fortalecimento das habilidades das pessoas com deficiéncia, abordando areas como advocacia,
empoderamento, vida independente, entre outras. Atuam na defesa dos direitos das pessoas com
deficiéncia, lutando por politicas inclusivas, acessibilidade, igualdade de oportunidades e

combate a discriminacdo. Promovem a criacao de redes de apoio entre pessoas com deficiéncia,
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facilitando a troca de experiéncias, a organizacao coletiva e a participagdo em atividades de
advocacia em prol da inclusdo.

O principio central dos CVI é de que todas as pessoas tém o direito de viver de forma
independente, fazer suas proprias escolhas e ter acesso aos mesmos direitos e oportunidades
que as demais pessoas da sociedade. Eles desempenham um papel fundamental na promogéo
da inclusdo e na transformac&o social, trabalhando em parceria com individuos, comunidades
e governos para alcancar uma sociedade mais inclusiva e justa para todos.

Durante a década de 1980, houve um aumento significativo na conscientizacao sobre as
barreiras arquitetonicas enfrentadas por pessoas com deficiéncia e mobilidade reduzida. Essas
barreiras incluem a falta de acessibilidade em espacos publicos, edificios, transportes e servicos.
Durante esse periodo, muitos ativistas, grupos de defesa dos direitos das pessoas com
deficiéncia e organizagbes nao governamentais se organizaram na luta para promover a
acessibilidade e influenciar politicas publicas. Isso incluiu a concepgdo de regulamentacGes e
leis que exigiam a acessibilidade em construces, transporte publico e servicos.

Desde o periodo, 0 movimento pela acessibilidade tem evoluido e continua sendo uma
preocupacdo importante em todo o mundo. As pessoas com deficiéncia e os defensores dos
direitos humanos continuam a trabalhar em favor da acessibilidade em todas as esferas da vida,
visando garantir que todos tenham igualdade de oportunidades na sociedade.

Nesse contexto, foi lancada a campanha global denominada "Acesso Total”, cujo
objetivo era conscientizar a sociedade sobre as barreiras arquitetbnicas e demandar sua
eliminacdo. Essa campanha significou um ponto crucial na luta pelos direitos das pessoas com
deficiéncia e pela incluséo social. A iniciativa visava destacar as dificuldades enfrentadas pelas
pessoas com deficiéncia em seu cotidiano devido as barreiras arquitetdnicas, e buscava
mudancas para tornar os espacgos publicos e privados acessiveis a todos. Essas a¢des incluiam
0 conceito de desenho adaptavel, concentrado na adaptacdo de ambientes obstruidos, e o
desenho acessivel, que exigia que arquitetos, engenheiros, urbanistas e desenhistas industriais
ndo incorporassem elementos obstrutivos nos projetos de construcdo de ambientes e utensilios
(Mazzotta, 2011; Morano e Santiago, 2019; Sassaki, 2002).

Ja nos anos 1980 do século passado, emergiu o conceito de inclusdo como uma
alternativa ao conceito de integracdo no contexto da educacdo de pessoas com deficiéncia.
Como ja demonstrado, a abordagem da integragéo, proposta na década de 1970, buscava incluir
as pessoas com deficiéncia nas escolas regulares, porém sem promover alteragdes no modelo

educacional vigente. Notadamente, embora a fase da integracdo tenha sido fundamental para
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abrir caminho a inclusdo, ainda havia muito a ser feito para assegurar que as pessoas com
deficiéncia desfrutem dos mesmos direitos e oportunidades que as demais na sociedade
(Mazzotta, 2011; Morano; Santiago, 2019).

A abordagem inclusiva, de maior predominio nos dias atuais, visa ndo somente a
inclusdo de pessoas com deficiéncia nas escolas regulares, mas também a adaptacdo do
ambiente escolar para atender as necessidades de todos os alunos, independentemente de suas
habilidades ou limitacdes. O objetivo é fomentar a igualdade de oportunidades, em vez de
apenas a inclusdo fisica. Isso envolve disponibilidade de recursos, como materiais e
equipamentos adaptados, além de capacitacao dos professores para lidar com a diversidade dos
estudantes.

Nos anos 1990, tornou-se cada vez mais evidente que a acessibilidade deveria seguir o
paradigma do Desenho Universal, projetando ambientes, meios de transporte e utensilios de
forma a beneficiar a todos, ndo apenas pessoas com deficiéncia. Atualmente, compreendemos
que a acessibilidade vai além da arquitetura e abrange diferentes tipos de barreiras em diversos
contextos (Mazzotta, 2011; Morano; Santiago, 2019)

Ao abordar a acessibilidade e o Design Universal, saliento que a incluséo e a cria¢do de
um espago inclusivo superam a mera eliminacdo de barreiras fisicas. Inclusdo significa
possibilitar que todas as pessoas, abarcando também as que possuem algum tipo de deficiéncia,
tenham a oportunidade de vivenciar todos os ambientes. Isso implica considerar a acessibilidade
e a circulacdo por todos 0s espacos, promovendo a construcao de vinculos afetivos. Em outras
palavras, ambientes inclusivos sdo aqueles que proporcionam as pessoas com deficiéncia um
sentimento de seguranca, competéncia e liberdade em relagdo a sua mobilidade, permitindo que
estabelecam uma relagdo harmoniosa com o ambiente.

Dessa forma, lembro ainda que a acessibilidade tem sido objeto de discussdo ha décadas
e se entrelaca com outros conceitos, tais como desenho adaptavel, desenho acessivel e inclusdo.
Nesse contexto, o0 objetivo € garantir que os ambientes, meios de transporte e utensilios sejam
projetados para atender a todos, incluindo pessoas com deficiéncia, sem quaisquer barreiras. A
ONU, apresenta a acessibilidade como um processo de alcangar a igualdade de oportunidades

em todas as esferas da sociedade

A consideracdo do termo acessibilidade ndo podera ser ditada por meras
razdes da solidariedade, mas, sobretudo, por uma concepcdo de sociedade
realmente, onde todos deverdo participar, com direito de igualdade, e de
acordo com as suas caracteristicas proprias. (Condorcet, 2006, s/p)
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Neste ponto, a acessibilidade é vista como um aspecto fundamental na sociedade,
garantindo que todos tenham a possibilidade de usufruir das mesmas oportunidades em areas
como educacdo, trabalho, moradia, lazer, cultura, tecnologia e comunicacdo. Essa nocéo foi
apresentada por Amengual (1994) e posteriormente referenciada por Tavares Filho (2003).

De acordo com o W3C (2005, p. 36), "a acessibilidade diz respeito a locais, produtos,
servicos ou informacdes efetivamente disponiveis ao maior nimero e variedade possivel de
pessoas”. Isso significa que €& necessario remover barreiras arquitetbnicas, garantir a
disponibilidade de comunicacdo, acesso fisico, equipamentos e programas adequados, bem
como apresentar o conteudo em formatos alternativos.

Tavares Filho (2003, p. 36) enfatiza que "as categorias de acessibilidade fazem parte de
um conjunto de fatores interdependentes que ndo podem ser tratados de maneira isolada”. 1sso
destaca a importancia de considerar a acessibilidade como uma questéo holistica, que abrange
varios aspectos e precisa ser analisada como um todo complexo para garantir a incluséo e a
equidade para todas as pessoas. Haja vista que ha no proprio conceito de acessibilidade “um
aspecto que tem sido amplamente utilizado e que se refere a um desenho de espacos urbanos,
edificacOes, transportes e produtos tecnoldgicos que atendam a todas as pessoas” (Tavares
Filho, 2003, s/p).

Conforme abordado por Sassaki (2004), o conceito de acessibilidade deve ser integrado
aos programas e curriculos de todos os cursos formais e ndo-formais no Brasil. Além disso, 0
autor considera que a acessibilidade ndo se restringe mais ao espaco fisico ou a esfera
arquitetobnica, elencando seis distintas dimensdes a serem observadas: arquitetdnica,
comunicacional, metodoldgica, instrumental, programatica e atitudinal, enfatizando a
importancia de todas elas. Segundo o autor, "a auséncia de uma dimensdo prejudicara as
demais" (Sassaki, 2004, p.36).

Nessa perspectiva, o presente trabalho se alinha ao pensamento dos autores Mazzotta
(2011), Morano e Santiago (2019) e Sassaki (2002), entre outros. Acredito que a realizacdo de
pesquisas nessa area amplia a compreensdo sobre as seis dimensdes da acessibilidade e suas
aplicacdes na sociedade. As investigacfes também podem contribuir para a formulacdo de
politicas publicas mais eficazes.

Na mesma direcdo, Maior (2004,), responsavel pela Coordenadoria Nacional para a
Integracdo das Pessoas Portadoras de Deficiéncia (Corde) da Secretaria Especial de Direitos
Humanos, provoca a reflexdo sobre acessibilidade ao comentar que o0 conceito se mantém

associado, por muitos, ao uso de cadeiras de rodas. No entanto, lembra o autor (Mario, 2004, p.
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36), “ela ndo se limita apenas a instalacdo de rampas e & adaptacdo de calcadas; trata-se de
promover uma maior igualdade de oportunidades”.

De acordo com a NBR 9050, originalmente publicada em 2003, a acessibilidade é uma
condicdo que garante liberdade, facilidade de percepcdo e compreensao para 0 USO Seguro e
autonomo de ambientes, edifica¢Oes, elementos urbanos, entre outros. Essa condi¢do abrange
limitacdes de mobilidade fisica, bem como aspectos culturais, como 0 acesso a exposi¢des,

espacos, circulacdo, informacdo, servicos e comunicacao.

A acessibilidade, conceituada pela Lei 10.098 como sendo a possibilidade e
condicdo de alcance para a utilizacdo, com seguranca e autonomia, dos
espacos, mobiliarios e equipamentos urbanos, das edificagdes, dos transportes
e dos sistemas e meios de comunicacdo, por pessoa portadora de deficiéncia
ou com mobilidade reduzida, refere-se a dois aspectos, que embora tenham
caracteristicas distintas, estdo sujeitos a problemas semelhantes, no que diz
respeito a existéncia de barreiras que sdo interpostas as pessoas com
necessidades especiais: 0 espaco fisico e o0 espaco digital (Tavares Filho et al.,
2002, p.34).

Contemplando os pardmetros da norma mencionada anteriormente, algo é considerado
acessivel quando é possivel alcanca-lo, utilizad-lo e experimentd-lo por qualquer pessoa,
incluindo aquelas com mobilidade reduzida ou com qualquer tipo de deficiéncia. Esse conceito
abrange espacos, edificios, mdveis, equipamentos urbanos e elementos diversos. A noc¢édo de
"acessivel" implica que o acesso deve ser contemplado nas dimensdes fisica, intelectual,
cognitiva e atitudinal. Neste sentido o conceito de acessibilidade “tem sido amplamente
utilizado e que se refere a um desenho de espacos urbanos, edificacdes, transportes e produtos
tecnologicos que atendam a todas as pessoas” (Tavares Filho, 2003, p. 34).

Dessa forma, a acessibilidade cultural implica que todos os produtos culturais,
exposicdes, mostras, espacos de convivéncia (como jardins, cafeterias, auditérios, lojas e
eventos)?®, servicos de informacdo (como sites, bibliotecas, arquivos, bancos de dados e
publicacbes)?®, programas de formac&o® (como cursos livres, oficinas, cursos académicos e
pesquisa) e demais servigcos basicos e especiais oferecidos devem ser acessiveis a todos,
perceptiveis por meio de todas as formas de comunicacdo e utilizados de maneira clara,
concedendo a autonomia dos usuarios. Para que sejam acessiveis, 0s produtos culturais devem

assegurar que seus servicos estejam adequados para serem alcangados, acionados, utilizados e

28 \er: Sofia Ferrés (2006).
29 Sobre este tema ver: Liliana Passerino e Sandra Montardo (2007).
30 Ver: Sartosa (2007)
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vivenciados por qualquer pessoa, independentemente de sua condigdo fisica ou
comunicacional.

O Decreto n° 5.296 de 02 de dezembro de 2004 estabelece normas gerais e critérios
basicos para a promocdo da acessibilidade. Esse decreto tem como objetivo principal garantir
a igualdade de oportunidades, a inclusdo social e o pleno exercicio da cidadania as pessoas com
deficiéncia, através da eliminacdo de barreiras fisicas e da promocéo de condi¢Bes adequadas

de acesso, uso e participacdo em ambientes e servigos publicos e privados.

CAPITULO I1l - DAS CONDICOES GERAIS DA ACESSIBILIDADE
Art. 8° Para os fins de acessibilidade, considera-se:

I - Acessibilidade: Condicéo para utilizagdo, com seguranca e autonomia, total
ou assistida, dos espagos, mobiliarios e equipamentos urbanos, das
edificacbes, dos espacos, mobiliarios e equipamentos urbanos, das
edificagdes, dos servicos de transporte e dos dispositivos, sistemas e meios de
comunicacdo e informagdo, por pessoa portadora de deficiéncia ou com
mobilidade reduzida (Brasil, 2004, p. 5)

Essa definicdo é fundamental, pois reconhece que a acessibilidade ndo se limita apenas
a adaptacdo fisica de espacos e edificacbes, mas abrange também a disponibilizacdo de
informacBes em formatos acessiveis e a otimizacdo de tecnologias e sistemas de comunicacao.

A socitloga Regina Cohen (2012) é uma importante defensora da acessibilidade cultural
e tem se dedicado a estudar e compreender a importancia deste conceito na sociedade. Para ela,
acessibilidade se refere ao conjunto de condi¢6es que permitem a utilizacdo de espagos, objetos,
servicos e informacdes por todas as pessoas, independentemente de suas limitacdes fisicas,
sensoriais, cognitivas, psicoldgicas ou sociais. Para além das barreiras arquiteténicas, inclui
outras formas de excluséo e inclusdo de grupos sociais especificos (Cohen, 2012).

Mais, em sua definicdo, Cohen (2012) enfatiza que a acessibilidade € um direito humano
fundamental e deve ser garantida por politicas publicas e a¢Ges individuais, visando a promogéo
da igualdade e da incluséo social. Por conseguinte, direcionadas ao campo da cultura, as
reflexdes da autora tambem reiteram a importancia de se pensar na acessibilidade cultural como
um direito humano e frisa a importancia de se garantir a inclusdo de todos na vida cultural da
sociedade. Finalmente, assinala que a acessibilidade cultural ndo se limita a questdo fisica, mas
tambem inclui aspectos sociais, econdmicos e politicos (Cohen, 2012).

Lima e Villaverde (2011) entendem que a compreensao da acessibilidade so pode ser
alcancada na perspectiva dos demais, considerando-se a autonomia desses individuos. A

acessibilidade ¢ uma forma de concretizar a cidadania, uma vez que depende da acdo da
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sociedade e suas representacfes politicas e da populacdo com deficiéncias para garantir uma
vida plena e independente para essas pessoas.

Como ja mencionado, a historia da democratizacdo e do acesso aos bens culturais no
Brasil remonta ao passado de dominio colonial, se aproximando do periodo Imperial, no qual a
arte portuguesa permanecia restrita apenas as camadas sociais mais altas. Esse cenario negava
o direito & cultura para a maioria e intensificava a marginalizacdo dos mais pobres em relacéo
a producdo e ao acesso cultural (Teixeira, 2018). Nesse contexto, a compreensdo da
acessibilidade é crucial para assegurar a autonomia e os direitos das pessoas com deficiéncias,
enquanto a democratizagdo do acesso aos bens culturais se torna essencial na luta contra a
exclusdo e a segregacdo cultural no pais.

No universo conceitual, recentemente foi criado o termo “Acessibilidade Cultural”, que

ja ganhou algumas defini¢Ges por diferentes autores. De acordo com a UNESCO (2005, p.24),

A acessibilidade cultural é o conjunto de condi¢des que permite a todas as
pessoas 0 acesso a cria¢do, producdo e difusdo cultural, em igualdade de
oportunidades, independentemente de sua origem social, género, idade,
condig&o fisica ou mental, orientacdo sexual, religido ou qualquer outra forma
de orientacéo.

Ja segundo a pesquisadora Martins (2013, p.42), a acessibilidade cultural deve
compreender "a garantia de acesso e fruicdo da producdo cultural para todas as pessoas,
independentemente de suas limitacdes ou condicdes sociais, permitindo o exercicio de direitos
culturais e o fortalecimento da cidadania”.

Na mesma direcdo, Cohen (2012) acredita que a acessibilidade cultural é essencial para
garantir a diversidade cultural e promover a inclusdo social, uma vez que permite acesso a
diferentes formas de pensamento, crencas e valores. E, portanto, um aspecto fundamental para
o desenvolvimento pessoal e para a formacdo de cidaddos criticos e conscientes. Quando as
pessoas tém acesso a uma ampla variedade de cultura, sdo estimuladas a pensar de forma critica
e a refletir sobre suas crengas e valores. Isso, por sua vez, pode levar a uma sociedade mais
tolerante e inclusiva (Cohen, 2012).

Na defini¢do proposta por Lourenco et al., (2014; 2016), a acessibilidade cultural é “um
conjunto de adequacdes, medidas e atitudes que visam proporcionar bem-estar, acolhimento e
acesso a fruicdo cultural para pessoas com deficiéncia, beneficiando publicos diversos”
(Lourenco et al., 2016, p. 93). Todavia, vale lembrar que o conceito e os ideais inclusivos
propostos séo resultantes de processos historicos e refletem o entendimento do campo cultural

em distintas épocas e contextos.
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Dorneles (2012) contribui com essa abordagem ao levantar a critica de que desde o
Império, passando pela ditadura militar no Brasil, o entendimento de producéo cultural esteve
voltado para o reconhecimento restrito as expressdes das artes eruditas, restringindo assim a
producdo, a expressao e a fruicdo a uma pequena camada da sociedade. A autora chama a
atencdo para a criacdo do MinC nos anos de 1980, com a abertura politica, e para a criagao da
Lei Sarney (1986), substituida pela Lei Rouanet (1991), as quais pautavam o incentivo fiscal
de grandes empresas, dando ao mercado o poder de definir os valores e as linguagens culturais
a partir do interesse privado. Ela cita ainda a expressao “arte como um bom negocio”, do entao
ministro da cultura Francisco Wefforf (1995-2002), ja sinalizando um novo paradigma da
cultura a partir daquele periodo.

A abertura para o incentivo com base em recursos fiscais corroborou com a ampliagédo
do conceito de cultura. As concepgdes das gestdes politicas que se seguiram trouxeram uma
mudanca de perspectiva voltada para a democratizacdo, descentralizacdo e cidadania cultural,
vivenciadas especialmente a partir dos anos 2000. Isso possibilitou a inclusdo da cultura de
povos indigenas, ciganos, pessoas com deficiéncia e o reconhecimento da expressao artistica
de pessoas com sofrimento psiquico.

Mas foi com a promulgacédo da Convencéo sobre a Protecdo e Promocao da Diversidade
das Expressdes Culturais da UNESCO (2005), com o Decreto n° 6177 de 2007, que surgiu duas
importantes a¢des culturais: a “Loucos pela Diversidade” e a “Nada sobre nos sem nds”. Ambas
foram construidas com a participacdo da sociedade civil por meio de oficinas com grupos de
trabalhos tematicos, os quais elencaram as demandas especificas para o que concerne a sua
participacao na producdo e fruicdo dos bens artisticos e culturais (Dorneles, 2012).

Nesse sentido, chamo atencgéo para as discussdes realizadas na oficina “Nada sobre nos
sem nos” que possibilitaram a criagdo de algumas diretrizes para a acessibilidade cultural, bem
como uma melhor compreensdo de como de fato ela deve ser vista no Brasil. Assim esclarece
Dorneles (2012, p. 77):

Debate importante que merece destaque, apontado na ‘Oficina Nada sobre
Nos sem Nos’, foi a questdo da acessibilidade cultural da pessoa com
deficiéncia. Aqui acessibilidade cultural ndo significa gratuidade ou valores
acessiveis de ingressos a espetaculos ou a diferentes vivéncias estéticas,
artisticas e ou culturais para a populacdo em desvantagem ou vulnerabilidade
social, tradicional compreensdo do conceito nas politicas publicas culturais.
Acessibilidade cultural para pessoas com deficiéncia provoca um
deslocamento, ja que o direito de fruir com a producdo estética, artistica e
cultural, nos desafia a implementarmos acessibilidade de fruicdo, criando
acessibilidade nos produtos culturais, a partir de audiodescricdo, da
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reproducdo da exposicao tatil, da sensorializacdo de obras, da comunicacao
em libras e estenotipia, entre outros.

Além dessa mudanca de compreensdao do conceito de acessibilidade cultural, os
resultados da oficina identificaram os desafios enfrentados pelas politicas publicas culturais
brasileiras destinadas as pessoas com deficiéncia, que vao além da simples gratuidade e reducédo
do custo de ingressos de espetaculos. As apuracdes do grupo influenciaram, ainda que de forma
timida e com obstaculos significativos, uma série de editais de incentivo a cultura em todo o
pais.

A discussdo em torno da cultura da acessibilidade nunca foi tdo intensa como
atualmente, especialmente apds o periodo pandémico que vivenciamos. A busca pela definicdo
conceitual e pela revisdo da bibliografia disponivel sobre o tema nos auxilia a superar as
invisibilidades sociais e a encontrar no campo artistico um espago propicio para continuas
ressignificacGes. Promover a discussao sobre esse assunto implica impulsionar o dialogo entre
os diversos setores da politica, economia, educacdo e pratica cultural, com o objetivo de
assegurar o acesso das pessoas com deficiéncia.

Partindo da premissa de que a acessibilidade € um direito cultural, acredito ser relevante
elucidar a relacdo desse direito como um dos elementos fundamentais para a efetivacdo da
cidadania cultural. Essa efetivacdo, por sua vez, s6 € possivel em uma perspectiva democratica,
que reconhece e valoriza os cidaddos como sujeitos ativos e singulares. Para embasar essa
reflexdo, recorro ao conceito de cidadania cultural desenvolvido por Marilena Chaui durante
seu mandato como Secretaria Municipal de Cultura de Sdo Paulo, entre 1989 e 1992. Para ela,

cidadania cultural deve ser entendida

[...] como um direito do cidad&o e, em particular, como direito a criagao desse
direito por todos aqueles que tém sido sistematica e deliberadamente excluidos
do direito a cultura neste pais: os trabalhadores, tidos como incompetentes
sociais, submetidos a condicdo de receptores de ideias, ordens, normas,
valores e praticas cuja origem, cujo sentido e cuja finalidade lhe escapam [...]
(Chaui, 20086, p. 70).

Chaui (2006) conceitua a cidadania cultural como o direito de cada individuo participar
e ter acesso a producdo e fruicdo cultural de sua sociedade, além do dever de contribuir para a
formagé&o e preservacado da cultura coletiva. Segundo ela, a cidadania cultural se fundamenta no
reconhecimento da diversidade cultural presente em uma sociedade e na valorizagdo da
pluralidade de expressdes culturais. Mais, a cidadania cultural implica na compreensdo da

cultura como um bem comum, acessivel a todos e que deve ser protegido e promovido pelo
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Estado. Para a pensadora, a cidadania cultural é essencial para a construcdo de uma sociedade
mais justa e democrética, pois permite que cada individuo possa exercer sua liberdade de
expressao e participacdo na vida cultural, fortalecendo, dessa forma, a identidade coletiva e
promovendo a inclusdo social (Chaui, 2006).

De modo semelhante, o sociélogo portugués Boaventura de Sousa Santos (2012) afirma
que a cidadania cultural constitui uma dimensdo importante da cidadania politica. Ele
argumenta que a cidadania cultural possibilita que as pessoas tenham acesso as expressoes
culturais e sejam capazes de participar ativamente da construcdo cultural. Além disso, ele
destaca que a cidadania cultural é fundamental para a construcdo de uma sociedade mais
inclusiva e democrética, pois permite que diferentes grupos sociais tenham suas culturas e
valores reconhecidos (Santos, 2012).

De acordo com Santos (2012), "a cidadania cultural implica em reconhecer que a cultura
é um direito humano fundamental, que deve ser acessivel a todas as pessoas, sem distin¢ao de
raca, género, idade, classe social ou qualquer outra forma de discriminagdo". Segundo o autor,
isso inclui o direito de acesso a cultura, bem como a possibilidade de produzir e compartilhar
expressGes culturais préprias. A cidadania cultural implica, ainda, no reconhecimento da
diversidade cultural e na valorizagdo das diferentes formas de expressédo, fundamentais para a
construcdo de uma sociedade mais democratica e inclusiva.

Ainda sobre o tema, Calab (2008) ressalta que a cidadania cultural abarca a possibilidade
de fruicdo e participacdo na vida cultural da comunidade em que se vive, o que implica no
acesso a bens culturais, como museus, cinemas, teatros e espacos publicos, além do incentivo
a propria producdo cultural local. A cidadania cultural reconhece e valoriza a diversidade
cultural, bem como estimula e legitima o respeito aos direitos culturais individuais e coletivos.
Dessa forma, a cidadania cultural é relevante na formacao de uma sociedade mais democrética
e inclusiva, capaz de reconhecer e respeitar as diferentes formas de expressdo e manifestacao
cultural.

Enfim, a compreensdo da acessibilidade cultural como direito estd intrinsecamente
ligada & cidadania cultural, que envolve o reconhecimento e a valorizacdo da diversidade
cultural, o acesso igualitario a producdo e fruicdo cultural, bem como a participacdo ativa dos
cidaddos na construcdo cultural. Essa abordagem demanda a atencéo dos diversos setores da
politica, economia, educacéo e pratica cultural, a fim de garantir as pessoas com deficiéncia o
acesso pleno a servicos, bens e atividades nas multiplas esferas da vida social. Mais uma vez, a

discussdo e promocdo desse tema impulsionam profundas reflexdes e contribuem para a
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construcdo de uma sociedade mais inclusiva, democrética e justa, capaz de romper com as
invisibilidades sociais e promover ressignificacdes constantes no campo artistico.

O desenvolvimento dos debates propulsiona que os diversos documentos legais sejam
efetivamente aplicados no cotidiano das producdes artisticas. Documentos como o artigo 53 da
Lei Brasileira de Incluséo (2015), por exemplo, que define acessibilidade como o direito que
garante a pessoa com deficiéncia viver de forma independente e exercer seus direitos de
cidadania e participacdo social. Essa definicdo propfe que a acessibilidade transcende a
dimensao técnica e simboliza um conjunto de direitos e qualidade de vida indispensaveis para
o0 desenvolvimento da pessoa com deficiéncia (Brasil, 2015).

Esta legislacdo traz consigo conquistas significativas para os profissionais da area
cultural que lutam pela efetivacao da cidadania cultural das pessoas com deficiéncia. O capitulo
VII da referida lei, que versa sobre o direito a cultura, esporte, turismo e lazer, orienta a
prioridade de tratamento as pessoas com deficiéncia. Ele garante a comunicagdo adequada,
promove 0 acesso aos espacos culturais, incentiva a participacdo em atividades criativas e
assegura a inclusdo das pessoas com deficiéncia em concursos no ambito das artes em geral.

Ademais, a lei estipula que cada érgéo publico responsavel por atividades culturais deve
estabelecer uma coordenacdo ou geréncia encarregada de integrar acdes voltadas para as
pessoas com deficiéncia. Essa medida assume um papel valoroso na implementacéo de recursos
de mediacdo cultural em ambientes culturais. A legislagdo também designa percentuais de
recursos financeiros destinados ao desenvolvimento de projetos e programas, reserva uma
parcela desses recursos para a inclusdo, oferece incentivos fiscais tanto para pessoas fisicas
quanto para pessoas juridicas que apoiem iniciativas de inclusdo, e estipula a porcentagem de
lugares reservados para pessoas com deficiéncia, bem como os requisitos de qualidade para
suas acomodacdes.

Vale enfatizar que a legislacdo contempla as demandas dos artistas com deficiéncia,
conforme disposto no artigo 81, que impde a obrigacdo de tornar os bastidores e camarins
acessiveis a pessoas com deficiéncia. Alem disso, a lei define orientagdes para sonorizacao e
estabelece prazos para a implementagdo de formas de comunicacgdo acessiveis e tradugdo em
espacos publicos e privados e formas (Brasil, 2015).

Diante do exposto, a cidadania cultural baseia-se no principio de que todas as pessoas
tém o direito de participar plenamente da vida cultural, expressar sua prépria identidade cultural

e ter acesso as expressdes culturais de outras comunidades. Ela abrange a liberdade de
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expressdo cultural, o direito a educacdo cultural, a protegdo do patrimdnio cultural e o respeito
as diferencas culturais. Sobre isso, Zamaro (2018, p.62) afirma que:

Embora ndo haja uma Unica forma, na gestdo e na a¢do cultural, deve-se prever
que 0s espagos estabelecam meios diversos de acesso a informacdo, de
interlocucdo e de convivio, independentemente das caracteristicas. Quanto
mais hibridos os meios de acesso a dialogos, mais rica e participativa fica a
construcdo poética, sensivel e educativa, propiciando assim um ambiente
curinga, ou seja, que se molda a multiplicidade de pessoas que por ai circulam,
constroem ideias e articulacBes. Um ambiente assim responde a um modo
contemporéneo de enxergar a diferenca, em que as pessoas ndo devem ser
obrigadas a se adaptar a espacos, mas 0 oposto; 0 ambiente deve propiciar
condigdes para a diminuicdo ou eliminacdo de barreiras sociais que
prejudiqguem ou limitem a sua autonomia. E trata-se, por consequéncia,
também da cidadania cultural, no caso de nossa breve anélise.

Através da cidadania cultural, as pessoas tém a oportunidade de desenvolver sua
criatividade, expressar suas ideias, valores e visdes de mundo, e contribuir para o
enriquecimento cultural da sociedade como um todo. Isso inclui a participacdo em atividades
culturais, como artes visuais, musica, danca, teatro, literatura, cinema, entre outras
manifestacdes culturais.

Além disso, esse conceito envolve o direito de acesso a cultura, ou seja, 0 acesso a
espacos culturais, eventos, exposi¢cOes, museus, bibliotecas, bem como a producdo e
disseminacéo de obras culturais. 1sso é fundamental para que todas as pessoas possam desfrutar
e se beneficiar das diversas expressdes culturais existentes em uma sociedade. Reitero, portanto,
que a cidadania cultural esta intrinsecamente ligada aos direitos humanos, a inclusdo social e a
construcdo de sociedades mais justas e igualitarias. Ela enfatiza a importancia da diversidade
cultural, do respeito as diferencas e da promocao da igualdade de oportunidades para que todas
as pessoas possam exercer plenamente sua cidadania no ambito cultural.

A cidadania cultural e a participacdo social sdo direitos inalienaveis de todos os
cidadéos, incluindo aqueles com deficiéncia. No entanto, esses direitos frequentemente n&o sao
respeitados e, infelizmente, as pessoas com deficiéncia deparam-se com barreiras que limitam
sua participacdo na vida cultural e social, muitas vezes relegando-as a margem da exclusdo e
da n&o incluséo.

Para assegurar a efetivacdo da cidadania cultural e a plena participacdo social das
pessoas com deficiéncia, é imprescindivel a adogdo de politicas publicas que garantam a
acessibilidade aos espacos culturais e sociais, bem como sua incluséo nas atividades culturais

e sociais. E de suma importancia que as pessoas com deficiéncia se percebam como agentes
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ativos no processo de elaboracao de politicas publicas, a fim de assegurar que suas necessidades
e expectativas reais sejam contempladas. Para tanto, é crucial garantir sua participacao social
de forma acessivel e inclusiva, permitindo que as pessoas com deficiéncia expressem suas
opinides e contribuam para a construcdo de politicas publicas que verdadeiramente atendam as
suas demandas.

Ademais, é fundamental que as politicas publicas levem em consideragdo as
especificidades de cada tipo de deficiéncia. De modo a garantir acessibilidade e inclusdo em
todas as atividades culturais e sociais, devem ser adotadas medidas diversas que possibilitem o
acesso a espacos culturais, como teatros, cinemas, museus, entre outros, bem como a
participacdo em eventos culturais e sociais, como shows, eventos esportivos e celebragdes

populares. Concordo com a ideia de que

A acessibilidade cultural comp6e sua base de atuagéo e desenvolvimento de
relacbes qualitativas entre patrimonio cultural e cidadania cultural, com
vinculos entre a comunidade e os espacos culturais. A cultura como lugar do
diverso requer didlogo diverso. Portanto, o olhar da cidadania cultural se
constitui no acesso integrado a cultura, ndo apenas com vistas ao acesso do
publico de modo passivo, mas como publico e agente, participante de
propostas e presente na constru¢do cultural, simbolica e subjetiva da
sociedade.” (Zamaro, 2018, p.64)

Para compreender melhor a construcdo da cidadania cultural, podemos recorrer as
palavras do antropdlogo Da Matta (1985, p. 20), que afirmou, "a cultura é o instrumento que da
forma as relac6es humanas, que define papéis e espacos sociais e que cria a légica dos sistemas
simbdlicos que articulam a realidade". Sua posicdo evidencia que a cultura desempenha um
papel fundamental na construcdo das relagbes sociais e na formacdo da identidade dos
individuos.

Nesse sentido, novamente destaco a importancia de politicas publicas que promovam o
acesso a cultura e incentivem a participacdo ativa dos cidaddos na vida cultural de suas
comunidades. Isso porgque, como salientou o antropélogo Sérgio Miceli (1987, p. 35), "a
cidadania cultural ¢ um caminho para a promocao da diversidade e da pluralidade cultural, bem
como para a constru¢do de uma sociedade mais justa e democrética™.

A construcdo da cidadania cultural envolve a promocdo do acesso a cultura, a
valorizagédo da producdo cultural e a participacéo ativa dos cidadaos na vida cultural de suas
comunidades. Concordando com a antropdloga Schwarcz (2012, p. 96), "a cidadania cultural é
uma construgé@o coletiva, que envolve a participacdo ativa dos cidaddos na criagdo de um

patrimonio cultural comum, capaz de expressar a diversidade e a riqueza da cultura brasileira”.
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Trata-se, entdo, de um processo continuo que requer o engajamento de todos os setores da
sociedade e a implementacgdo de politicas publicas eficazes e inclusivas.

Em concluséo, a garantia da cidadania cultural e da participacéo social das pessoas com
deficiéncia ndo se trata apenas de uma questdo de justica social, mas também de respeito a
diversidade humana e de construgdo de uma sociedade mais inclusiva e democratica. E
responsabilidade de todos os cidaddos e das instituicdes publicas e privadas trabalharem em
conjunto para garantir a plena participacdo de todas as pessoas na vida cultural e social,
independentemente de suas diferencas. Apresenta-se nos topicos a seguir o estudo e promocao
da acessibilidade, pensada como aspecto fundamental da cidadania cultural, na organizacéo do
FESTIN-GO.

2.3 Os desafios da acessibilidade cultural no FESTIN/GO

Como j& apontado neste trabalho, os desafios para promover a acessibilidade em
festivais de teatro sdo diversos e podem estar associados a multiplos fatores, como a falta de
infraestrutura e barreiras comunicacionais. A acessibilidade é fundamental para garantir que
pessoas com deficiéncia vivam de forma autbnoma e independente; portanto, todos 0s espagos
culturais, incluindo festivais, devem proporcionar essa acessibilidade.

E um importante compromisso social assumir a acessibilidade cultural como valor a ser
seguido, entendendo-a “[...] como o direito de vivenciar experiéncias de fruigdo cultural com
igualdade de oportunidades para diversos publicos, entre eles, pessoas com deficiéncia e
mobilidade reduzida” (Dorneles; Carvalho; Mefano, 2019, p.1). De tal modo, a realizagdo de
eventos artisticos e culturais deve orquestrar “um conjunto de adequagdes, medidas ¢ atitudes
gue visam proporcionar bem-estar, acolhimento e acesso a fruicdo cultural para pessoas com
deficiéncia beneficiando publicos diversos” (Sarraff, 2018, p.27).

A participacdo de pessoas com deficiéncia no teatro, seja como assistente ou como
integrante do espetaculo, promove “[...] o encontro e confronto entre mundos, entre centros
axioldgicos, entre formas de apreender e compreender o outro[...] (Alves, 2019, p. 164). Este €

o0 extraordinario papel da arte e, nesse sentido,

A perspectiva de participacdo das pessoas com deficiéncia como espectador,
ou mesmo como atuante da cena, pode contribuir para o encontro e o confronto
entre mundos, entre centros axioldgicos, entre formas de apreender e de
compreender o outro, levando em conta, sobretudo, a possibilidade de
perturbar a normalidade como paradigma social. E preciso, no entanto,
assinalar que essa presenca em cena ou na plateia ndo deve ser interpretada
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pelo eixo do extraordinario ou da superagéo, pois, no nosso entendimento, tais
clivagens concorrem para a reiteracdo do preconceito pela via inversa, na
medida em gue a exaltacdo da individualidade dos feitos artisticos e estéticos
expiam a propria culpabilidade dos interditos e estigmatizacdo social em
relacdo a essas pessoas (Alves, 2019, p. 164).

Isto é, alem de ser um direito constitucional, a implementacdo de medidas de
acessibilidade na producdo cénica estimula a compreensdo dos sujeitos a partir de suas
especificidades e possibilita romper com preconceitos historicamente arraigados em nossa
sociedade (Alves, 2019).

Para superar a falta de acessibilidade cultural, é essencial promover festivais que sejam
acessiveis em todos os aspectos, desde a infraestrutura adequada para receber pessoas com
deficiéncia até a criacdo de experiéncias enriquecedoras e inclusiva para individuos plurais.
Como afirma Berselli (2019), a arte € um aspecto crucial da vida social, um recurso interativo
e integrativo que permite que nos reconhegcamos como agentes sociais, seres sensiveis e
completos que integram uma coletividade. Dessa forma, defendo a arte como um direito de
todos. Nesse contexto, uma maneira de promover a acessibilidade é por meio das cenas
acessiveis®!, um objetivo que o FESTIN-GO tem buscado, além de fomentar discussdes na
sociedade sobre a importancia dessa inclusao.

Dentre os parceiros na promocdo da acessibilidade no FESTIN-GO, destacaram-se
associacGes como o NAIA Autismo, Associacdo dos Deficientes Visuais do Estado de Goias e
Associacdo das Mulheres Deficientes Auditivas e Surdas do Estado de Goias. Além disso, o
festival também firmou parcerias com o curso de Licenciatura em Letras: Libras (UFG), Teatro
Sesc/Sesc Goias e Teatro Goiania. Com o Poder Publico, houve a cooperagdo de algumas
secretarias municipais de cultura e direitos humanos, incluindo a de Goiania, e com a Secult
Goias. O apoio e colaboragdo de todos os parceiros foi vital para a concretizacdo das atividades
do FESTIN-GO.

Conforme ja mencionado, a partir da 2% edicdo do festival, uma parceria com a
Faculdade de Letras da UFG possibilitou que 100% das atividades contassem com traducdo em
Libras. Em colaboracédo foi uma grande conquista frente ao desafio da inclusdo e trouxe muitas
descobertas do ponto de vista da execucdo de um festival de teatro acessivel. A producdo do

evento apresentou a proposta de parceria aos alunos e professores do curso. Foi, entéo, firmado

31 Cena acessivel é aquela que: [...] reconhece diferentes modos de relagdo das pessoas com os ambientes e
artefatos culturais, em uma perspectiva ecolégica centrada na interagdo. Singular, Unica, a interacdo da pessoa
com 0 meio € atravessada pelos contextos, repertérios, trajetdrias e modos de existéncia particulares. Uma cena
acessivel estimula esses modos de existéncia particulares, seja em seu fazer, seja em seu ler/receber (ou seja, da
acdo e da recepgdo cénicas) (Berselli; Fazzioni, 2021, p. 02)
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um contrato junto a universidade para que o0s alunos atuassem como estagiarios. Assegurando
uma cooperagdo muatua eficaz, uma das solugbes encontrada foi a contratagdo de um
profissional de Libras com prévio conhecimento na area cultural para auxiliar professores e
alunos na compreenséo do universo do teatro e do FESTIN-GO.

Na figura 10, destaco alguns registros da atuacdo dos intérpretes de Libras no festival

em 2019 e apresento o simbolo utilizado na sinalizagdo do servi¢o nos materiais instrucionais.

Figura 10 — Equipe de intérpretes de Libras na 3? edicdo do FESTIN-GO

Fonte: Produzido pelo autor (2019).

Na 3? edicdo do festival, a acessibilidade foi ampliada com a incorporacdo da
audiodescricdo nos espetaculos. Nébrega (2012) confirma os beneficios desse recurso a partir
do uso na peca “Nem Sempre Lila”, voltada para o publico infantil e juvenil. Em seu estudo,
destaca que a audiodescrigdo proporcionou aos participantes um sentimento de acolhimento e
valorizacdo, permitindo-lhes vivenciar o teatro de forma inclusiva (Nébrega, 2012). Outros
autores, como Santiago (2015), Violante (2015) e Alves (2019), corroboram com essa Visdo e
reconhecem a importancia da audiodescricdo para a inclusdo de pessoas com deficiéncia em
eventos teatrais.

Outra acdo de acessibilidade promovida pelo FESTIN-GO em sua 62 edi¢cdo foi a
apresentacdo adaptada para criangas com TEA, intitulada “O Teatro Azul”, realizada no dia 12
de outubro, as 10h00. A sess@o contou com o apoio do NAIA incorporou diversos recursos para
garantir, sobretudo, o conforto de criancas e jovens. O teatro ficou a meia luz, o volume do som
foi reduzido e monitores foram dispostos na plateia para auxiliar criangas e familiares. Além
disso, ndo havia filas ou poltronas marcadas, permitindo que as criangas se movimentassem

livremente pelo espaco.
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O FESTIN-GO tem se consolidando como evento que, além de reunir espetaculos
teatrais de grande qualidade artistica destinados ao publico infantil, também promove a
discussao e o aprendizado sobre aspectos importantes em torno da acessibilidade. A realizagéo
de mesas redondas, debates e lives é vista pelos organizadores do evento como uma
oportunidade valiosa para formacgdo e aprendizado, promovendo um entendimento mais
profundo e concreto sobre a importancia da acessibilidade no contexto cultural.

Como se viu, a cada ano a dire¢do do FESTIN-GO promove um momento de formacao
e/ou debate escolhendo um tema relacionado ao teatro infantil e a acessibilidade. Essa iniciativa
visa contribuir para o acesso de pessoas com deficiéncia aos bens e eventos culturais da cidade,
bem como as manifestacGes artisticas da regido de Goias. Especificamente, o festival busca
promover a acessibilidade cultural para criancas com deficiéncia, facilitando sua inclusdo no
universo do teatro.

J& na definicdo do local de realizacdo do FESTIN-GO, bem como no planejamento e na
divulgacdo, a equipe de producdo considera alguns aspectos basicos de acessibilidade. Assim,
desde a 12 edi¢do do FESTIN-GO, o Teatro Goiania, uma unidade da Secult Goias, tem abrigado
diversas atividades do Festival. Localizado no centro da cidade o edificio e de facil acesso e
possui uma estrutura de apoio de alta qualidade.

Com 718 poltronas numeradas, divididas em 330 na plateia inferior e 380 na superior,
além de dois camarotes com quatro lugares cada, o teatro possui uma visdo privilegiada do
palco de todos os assentos, possibilitando a presenca de um puablico significativo nas atividades.
O teatro conta ainda com rider técnico de iluminacdo e som, urdimento, trés camarins
mobiliados, uma sala de danca para aquecimento/aula, foyer, equipe de receptivo e seguranca
patrimonial. A ultima reforma, realizada em 1998, incluiu importantes adequacGes de
acessibilidade, como rampas para cadeirantes e pessoas com mobilidade reduzida construidas
no acesso lateral do teatro, poltronas adaptadas e banheiros acessiveis.

Nas figuras 11 e 12, é possivel observar a disposi¢cdo da plateia inferior e do palco do

teatro.



Figura 11 - Plateia Inferir do Teatro Goiania
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Fonte: Teatro Goiania (2023)

Figura 12 - Plateia Inferir do Teatro Goiania com indicacdo das cadeiras
reservadas para pessoas surdas
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Fonte: Teatro Goiania (2023)

A Lei Brasileira de Inclusdo sublinha a importancia da acessibilidade, compreendendo-
a como a possibilidade e condicdo de alcance para utilizagdo, com seguranga e autonomia, de
espacos, mobiliarios, equipamentos urbanos, edificacBes, transportes, informacdo e
comunicacdo, inclusive seus sistemas e tecnologias, bem como de outros servicos e instalaces
abertos ao publico, de uso publico ou privados de uso coletivo, tanto na zona urbana como na

rural, por pessoa com deficiéncia ou com mobilidade reduzida (Brasil, 2015, Art. 3° inciso I).
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Assim, o Teatro Goiénia se destaca por apresentar algumas vantagens e por atender de
modo satisfatdrio principios gerais de acessibilidade no &mbito arquitetdnico, facilitando a
presenca de pessoas com deficiéncia nas atividade ali realizadas. Além disso, desde a sua
primeira edicdo, a Producdo Geral tem protocolado pedidos de isencdo de pauta junto aos
gestores do espaco, 0 que tem contribuido significativamente para a reducdo dos custos da
producdo do festival. Dessa forma, o espago retne excelentes condicbes para a realiza¢do do
FESTIN-GO.

Os mapas apresentados nas figuras 10 e 11, foram fornecidos pela geréncia do Teatro.
Neles, sdo descritos os espacos reservados para as pessoas com deficiéncia e/ou mobilidade
reduzida. Cada pessoa com deficiéncia tem direito a um acompanhante e, assim, é recomendado
gue somente esse publico destacado e as pessoas de apoio tenha acesso as areas e lugares,
devido a limitacdo de espaco.

Durante a realizagéo das atividades do FESTIN-GO no Teatro Goiania, o lado direito
do palco é reservado para acomodar as pessoas com deficiéncia auditiva, permitindo que
acompanhem os espetaculos com a traducdo dos intérpretes de Libras. Além disso, na recepc¢éo
do teatro, um profissional é designado para oferecer atendimento e informacbes a pessoas
surdas e/ou mudas.

O FESTIN-GO utiliza a “midia espontanea” (blogs, sites especializados) para divulgar
suas acOes. Como material de apoio, sdo produzidas vinhetas animadas para veiculacdo na TV
e/ou internet com recursos de audiodescricdo. O festival tem uma pagina no Facebook

(https://www.facebook.com/FESTINGO/) e Instagram, com seguidores desde sua primeira

edicdo. O planejamento das postagens é feito para garantir que cada companhia tenha a mesma
exposicao e impulsionamento digital na pagina. Os materiais de divulgacdo incluem pecas
diversas, como cartaz catalogos, folders, camisetas e outdoor.

Na figura 13, apresento um resumo dos mecanismos para garantir a acessibilidade

comunicacional no festival.



Fonte: Produzido pelo autor (2023).

Figura 13 — Planilha de acessibilidade comunicacional do FESTIN-GO
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As acdes de comunicagdo descritas sao0 mecanismos que possibilitam a manutencéo e a

aproximacéo da relagdo com o publico-alvo. Também corroboram na busca por conexdes com

novos publico, ampliando a visibilidade do festival entre a sociedade e as organizagdes. Entre

diversas agdes, 0s seguintes topicos estdo elencados como prioritarios:

Criacdo do logotipo (Figura 14) e identidade visual do festival;

Criacdo dos materiais de divulgacdo, com informacdes diversas do festival ao puablico

geral.

Evento de langamento com convidados diversos.

Cobertura jornalistica de todas as a¢des do festival.

Producédo de um informativo institucional voltado aos profissionais do teatro.

Producéo de releases e textos informativos, com informacGes a respeito da producéo,

desenvolvimento e langamento do festival.
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» Péginas em redes sociais, com postagens sobre o contetdo do festival, bastidores,
companhias participantes, atores e comunidade em geral.

» Clipping da imprensa de todas as matérias, noticias e publicacdes a respeito do festival.

« Avaliacdo de todas as acGes em reunides agendadas. Serdo mensurados os resultados

obtidos com o festival com base nos objetivos estabelecidos para 0 mesmo.

Figura 14 — Logotipo do FESTIN-GO

Fonte: Acervo pessoal do autor (2017).

O planejamento é continuo e abrange o uso de varios meios de comunicagao e recursos
de acessibilidade. Ainda, é alinhado com as inovacdes tecnolégicas disponiveis no mercado,
bem como com as melhores praticas e diretrizes de acessibilidade adotadas internacionalmente.

As campanhas publicitarias contemplam as emissoras de radio locais e a internet, dando
acesso as pessoas com deficiéncia visual e permitindo o uso de dispositivos de tecnologia
assistiva. Entre os recursos aplicados nos materiais audiovisuais, as pecas de divulgagéo
preveem legenda, janela com intérprete de Libras, audiodescricdo e outros itens, como
caracteres ampliados e formatos aumentativos e alternativos de comunicag&o.

S&o produzidos banners com informacGes dos recursos de acessibilidade que estdo
disponiveis no festival. A ideia € informar e dar visibilidade a esses servicos, contribuindo para

a difusdo da informag&o e dando maior autonomia para esse publico. Essas informagdes também
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sdo disponibilizadas em release a imprensa para maior compartilhamento de informacdes para
0 publico em geral.

Outro servico de acessibilidade ofertado no festival € o de guia vidente (“pessoa que
enxerga”) para acompanhar pessoas com deficiéncia visual que desejarem ou necessitarem de
apoio para melhor locomogédo no espaco. A equipe de recepcdo e seguranga, presentes na
entrada do evento, ¢ orientada a abordar gentilmente esse publico e oferecer o servico.

Placas de sinalizacao e equipes de apoio orientam o publico sobre a disponibilidade de
banheiros (masculino/feminino) adaptados, que, no caso do Teatro Goiania, se localizam no
hall de entrada. Caso necessite, uma pessoa da equipe ali disposta podera acompanhar a pessoa
com deficiéncia presente no evento.

Como o Teatro Goiania nao dispde de estacionamento proprio, a producéo solicita, por
meio de oficio, a Secretaria Municipal de Mobilidade (SMM) que se reserve um local exclusivo
para embarque e desembarque de pessoas com deficiéncia e/ou mobilidade reduzida. Além
disso, as pessoas com deficiéncia tém direito a entrada preferencial. No caso do FESTIN-GO,
a entrada ocorre de forma antecipada, com no minimo dez minutos de antecedéncia,
especialmente para as pessoas com deficiéncia visual, a fim de que Ihes sejam as orientacdes

necessarias.

Figura 15 — Aparelhos e simbolo utilizados para audiodescri¢do

Tradugao simultanea Cabine

Fonte: Produzido pelo autor (2023).

Para a realizagcdo da audiodescri¢do durante as atividades do FESTIN-GO, 0s grupos
convidados ou selecionados enviam previamente os roteiros dos seus espetaculos, o link do
espetaculo gravado e a autorizacéo para que o audiodescritor participe dos ensaios. Durante 0

evento, aluga-se uma cabine acustica e equipamentos de transmissdo com um ndmero de
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equipamentos de recepg¢do equivalente a quantidade de usuarios previsto. A empresa contratada
fornece um técnico que € responsavel por testar e por adaptar os aparelhos ao ambiente, além
de se responsabilizar pela distribuicdo e pelo recolhimento do receptor. Os aparelhos sédo
distribuidos na entrada do evento e seu uso € gratuito. Na figura 15, apresento os modelos dos
aparelhos que usualmente sdo alugados.

O festival também busca oferece recursos de acessibilidade em materiais impressos para
pessoas com deficiéncia visual. Por exemplo, na 4% edicdo do FESTIN-GO, a producéo
estabeleceu uma parceria com o CEBRAV que, por sua vez, forneceu impressos da
programacéo em braile para pessoas cegas e com baixa visao.

A traducdo/interpretacdo em Libras é realizada ao vivo, em local predeterminado pela
producdo do festival. Autores como Rodrigues (2018) e Nogueira (2019) destacam que a
presenca do intérprete de Libras em pecas teatrais é crucial para a inclusdo de pessoas com
deficiéncia auditiva. Também apontam que o processo de traducdo corresponde a um trabalho
participativo-colaborativo entre o intérprete e os integrantes da peca, pois a traducdo deve
acompanhar o desenvolvimento emocional do ator..

Esse ponto gera uma controvérsia entre produtores e artistas e se revela um tema
polémica no meio cultural. Muitos acreditam que a presenca de um intérprete na boca de cena

interfere na estética dos espetaculos. Nesse sentido,

Na Otica da recepcdo teatral [...] hd a dilatacdo da prépria concepcao de
espectador, na medida em que segmentos invisibilizados comecam a fruir a
cena. Ademais, se a experiéncia cénica se orienta pela afetacdo de quem a
assiste, tais espectadores afetam o proprio teatro, uma vez que 0s arranjos
tradutérios inerentes aos processos de acessibilidade, especialmente em
relacdo aos surdos e as pessoas com deficiéncia visual, geram um outro tipo
de encontro em relagdo a cena que diz respeito aos profissionais de LIBRAS
e de audiodescricdo com aqueles que se ocupam do espetaculo (Alves, 2019,
p. 164).

Ja existe hoje no mercado tecnologias que minimizam esse problema, como a
transmissdo ao vivo da traducdo para aparelhos moveis (tablets, celulares). Entretanto, esse
recurso possui um custo elevado e, até o presente momento, estd aléem das possibilidades
financeiras vislumbradas pelo FESTIN-GO.

A partir do exposto ao longo desse topico, foi possivel observar que a acessibilidade foi
efetivada ao longo das atividades do FESTIN-GO, promovendo assim o acesso a cultura para
pessoas com deficiéncia, algo, até entdo, pouco observado no Estado de Goias. O

desenvolvimento do festival, que incluiu a¢fes de acessibilidade para pessoas com deficiéncia
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e novos publicos em espagos e produgdes culturais, € uma demanda crescente no universo da
cultura.

As producdes teatrais com/para pessoas com deficiéncia exigem um delineamento
minucioso por parte dos atores e produtores; especialmente quando o objetivo é atender néo
apenas o publico que se enquadra no paradigma da normalidade. Muitas vezes, a acessibilidade
em espetaculos de grupos profissionais ou institui¢des culturais se limita a disponibilizag&o de
audiodescricdo para pessoas cegas e intérpretes de Libras para pessoas surdas (Oliveira; Alves,
2022). No entanto, € crucial que essas producdes também considerem outras formas de incluséo,
integrando plenamente as necessidades e potencialidades de todos os individuos, de maneira a
enriquecer a experiéncia cultural e promover a verdadeira acessibilidade.

Na conjuntura estudada, observo como fundamental a disponibilizacdo de recursos de
acessibilidade e a inclusao de pessoas com deficiéncia em todas as etapas da producdo teatral.
Dessa forma, no proximo tépico do trabalho, destaco aspectos do planejamento e execugdo do
FESTIN-GO e seus desdobramentos em algumas questdes de acessibilidade. O pressuposto da
analise é de que as mdltiplas acGes que compdem a concepcao e execuc¢do do projeto, como a
captacdo de recursos, formacdo de equipe, execucdo de plano de trabalho, entre outras, séo

essenciais e estdo diretamente relacionados a avaliacdo da promocao da acessibilidade.

2.4 FESTIN-GO: do planejamento a captacdo de recursos para a sua realizacao

Como exposto pelos autores Bonet (2011) e Vilela (2018), a captacdo de recursos para
a realizacdo de festivais € um dos grandes desafios no planejamento, sendo que a maioria deles
ndo possui apoio de érgdo publicos em seu financiamento. Isso também se aplica ao FESTIN-
GO que, desde sua concepcao, representa uma a pratica teatral colaborativa; que pdde contar
com recursos publicos somente a partir de sua quarta edicdo. Sem grandes patrocinadores e com
um orgamento limitado, o festival contou muitas vezes apenas com a bilheteria arrecadada como
a principal fonte de recurso para a realizacdo das atividades. As parcerias firmadas
correspondem também a um apoio consistente na trajetoria do evento.

A comercializacdo dos ingressos do festival ocorre de forma fisica na bilheteria do
teatro, disponivel duas horas antes de cada espetaculo. Nas Ultimas edigdes, 0s ingressos
também foram vendidos pela plataforma digital Sympla, o que facilitou a compra antecipada e
ajudou na gestdo do evento. Eles foram ofertados a precos populares com valor de R$ 5,00

(meia entrada) e R$ 10,00 (inteira) nas trés primeiras edi¢des.
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Para a realizagédo da 42 edi¢do do FESTIN-GO, a coordenacdo decidiu apresentar uma
proposta para a Lei Municipal de Incentivo & Cultura da cidade de Goiénia. O edital n° 01/2019
permaneceu aberto de 09 de setembro a 25 de setembro de 2019, para inscri¢do no concurso de
selecdo de projetos culturais. Os projetos inscritos nesse edital passaram por duas etapas de
avaliacdo. A primeira etapa foi a de habilitacéo técnica, juridica, fiscal e trabalhista, nos termos
da Lei 8.666 de 1993 em conjunto com a Lei 7.957 de 2000 de competéncia da Geréncia de
Projetos Culturais da Secult Goiania. A segunda etapa, correspondeu na analise e julgamento
do mérito cultural, a cargo do Conselho Municipal de Cultura (CMC) (EDITAL N° 01/2019, p.
05).

Feitos os devidos estudos e apontamentos, o projeto foi inscrito no nome do idealizador
do festival. Para pleitear o recurso, a coordenacédo geral listou cuidadosamente todos os itens
que representavam despesas (pagamento de caché, infraestrutura, alimentacdo e comunicacgéo)
para subsidiar a inscricdo no certame. Particularmente, para aprimorar e aperfeicoar meu
conhecimento, participei de uma oficina de projetos culturais, ministrada pelo professor e
produtor cultural Constantino Isidoro e pelo economista e produtor Marcelo Carneiro.

No dia 05 de novembro de 2019, a Secult Goiania publicou a relacdo dos projetos
inscritos no edital habilitados na etapa de analise documental pela Geréncia de Projetos
Culturais (GPC). Habilitado e, finalmente, aprovado, o 4° FESTIN-GO contou, pela primeira
vez, com recursos prévios e entreviu a possibilidade de aumentar os valores repassados aos
grupos culturais participantes, bem como implementar a audiodescricdo como mecanismos de
acessibilidade em toda sua programacéo.

Outro ponto de destaque foi a melhora no processo de comunicagdo, com a contratagao
de equipe técnica composta por jornalista e social midia para elaboracdo e confec¢do de pecas
audiovisuais com recursos de acessibilidade aplicados. Em meio ao contexto pandémico, foi
necessario ajustar a planilha financeira para criar uma pagina na internet para o festival e
organizar a transmissao online de toda a programagéo.

O grafico abaixo apresenta os valores destinados a realizagdo do FESTIN-GO nas
edigdes de 2020 a 2022.
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Grafico 1 — Orgamento total destinado a realizagdo do FESTIN-GO nos
anos de 2020, 2021 e 2022
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Fonte: Desenvolvido pelo autor (2023)

No ano de 2020, o festival recebeu R$ 60 mil por meio da Lei de Incentivo Municipal.
Em 2021, esse valor aumentou significativamente, atingindo R$ 100 mil através do Fundo de
Arte e Cultura. Em 2022, o FESTIN-GO continuou a receber um valor crescente, com R$ 130
mil advindos da Lei Goyazes.

Destaca-se que o aumento no valor do fomento reflete o sucesso do festival, uma vez
que o crescimento do aporte financeiro esta diretamente relacionado a capacidade de execucao
da equipe de producéo.

A realizacdo das primeiras edigdes fortaleceu o portfolio do grupo e foi essencial para a
concorréncia nos editais nos anos subsequentes. Quanto ao uso dos recursos recebidos, eles
foram principalmente destinados para garantir a acessibilidade do festival. Nas ultimas edi¢des,
isso se traduziu na ampliacdo da acessibilidade, incluindo a disponibilizacdo de aparelhos de
audiodescrigdo no inicio de cada espetaculo e a impressdo da programacao em braile destinadas
a pessoas deficientes visuais, entre outras iniciativas.

De forma esquematizada, os valores aplicados em acessibilidade no decorrer de todas

as edi¢bes do FESTIN-GO podem ser vistos no gréafico abaixo:
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Gréfico 2 — Valores totais destinados a realizacdo de a¢des de acessibilidade
na FESTIN-GO de 2017 a 2023
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Fonte: Desenvolvido pelo autor (2024).

Na primeira edi¢do do FESTIN-GO realizada em 2017, um total de R$1.600,00 foi
investido em acessibilidade. Na ocasido, o valor foi destinado a contratacdo de intérprete de
libras para um dos espetaculos da programacao. Ja no ano de 2018, todos os espetaculos do
Festival contaram com intérpretes de libras e um deles também foi acompanhado de
audiodescri¢do. Os custos em acessibilidade atingiram um total de R$2.000.

Em sua terceira edicao, o valor aplicado nesse quesito dobrou. Um total de R$ 4.000,00
foi desembolsado para cobrir os gastos com acessibilidade no evento. Novamente, todos 0s
espetadculos da programacdo tiveram intérprete de libras e dois espetaculos tiveram
audiodescrigdo. De forma muito positiva, como anteriormente mencionado, nessa edi¢do a
producdo realizou parceria com o curso de Libras da Faculdade de Letras da UFG e alunos, e
professores trabalharam no evento.

Conforme se percebe em analise do Grafico 2, houve um aumento significativo nos
valores aplicados em agdes e recursos de acessibilidade a partir do ano de 2021, primeiro ano
no qual o Festival teve recursos advindos de leis de incentivo do Poder Publico. As trés
primeiras edi¢cdes anteriores ndo ultrapassaram R$4.000,00 em custos com acessibilidade,
enquanto as ultimas trés edi¢Ges se mantiveram acima de R$17.000,00.

Realizada de modo online, a 42 edi¢do do FESTIN GO em 2021 distribuiu um total de
R$19.200,00 na locacdo de equipamentos de audiodescricdo, intérpretes de libras e equipe de
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audiodescrigdo como itens de acessibilidade. Toda a programacao contou com intérpretes de
libras, audiodescricdo e aplicagdo de legendas. Além disso, realizou-se uma edi¢do do projeto
“Teatro azul” para autistas e familiares.

No ano seguinte, com o apoio financeiro propiciado via Programa Goyazes, 0 5°
FESTIN-GO foi realizado de forma descentralizada em seis espagos independentes de grupos
de artistas e companhias de teatro de Goiania, Trindade, Aparecida de Goiania e Hidrolandia.
R$ 17.000,00 foram investidos em assessoria acessivel, intérpretes de libras e equipe de
audiodescricéo.

Por fim, na ultima sexta e Gltima edicdo realizada em 2023, mais uma vez cem porcento
da programacdo contou com intérpretes de libras e audiodescricdo. Além disso, foi novamente
incluida a apresentacdo adaptada de um espetaculo para criancas com TEA e seus familiares.
Do montante levantado via FAC-GO, R$19.200,00 foi aplicado em recursos de acessibilidade.

A realidade apresentada revela a importancia das politicas publicas de cultura para a
consolidagdo dos direitos culturais. A garantia de fomento é de suma importancia para a
realizacio de festivais acessiveis como o FESTIN-GO. E fundamental que os editais que
possibilitam a realizacdo de festivais e outras atividades culturais sejam ampliados e as a¢fes

de acessibilidade expandidas.
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CONSIDERACOES FINAIS

A analise e identificacdo da contribuicdo da producdo do FESTIN-GO para a garantia
da acessibilidade cultural se concentrou em varios aspectos, incluindo o desenvolvimento do
festival e suas interagdes com grupos artisticos, atores, produtores, técnicos e o publico.
Também abarcou as transformacdes observadas no dmbito da legislacdo definida a nivel
nacional e regional, em consonancia com os documentos, em relacéo a incluséo e acessibilidade
cultural.

Em busca de contemplar 0s objetivos propostos, inicialmente discutiu-se as politicas
publicas voltadas para as pessoas com deficiéncia como dispositivos essenciais para garantir a
incluséo e a igualdade de oportunidades. Essas politicas devem ser abrangentes, contemplando
desde a acessibilidade fisica até a acessibilidade cultural, para assegurar que todos 0s espacos
publicos e servigcos sejam adaptados as diversas necessidades. Além disso, o estudo apontou
como fundamental o investimento em educacéo inclusiva, formacéo profissional e programas
de cultura, para que as pessoas com deficiéncia participem ativamente da sociedade. Para que
a implementacdo dessas politicas seja eficaz, é necessario que as pessoas com deficiéncia
participem ativamente da elaboracdo e avaliacdo das medidas, garantindo que suas vozes e
experiéncias sejam adequadamente consideradas.

Apesar dos avancos legislativos, a realidade prética ainda enfrenta desafios
significativos. Barreiras fisicas, sociais e culturais persistem, dificultando a plena integracao
das pessoas com deficiéncia. Politicas publicas eficazes devem, portanto, ir além da legislacédo
e promover uma cultura de incluséo e respeito. Isso inclui campanhas de conscientizacdo para
combater estigmas e discriminacdo, bem como a construcdo de uma infraestrutura que permita
a participacdo independente e segura de todos. Somente com um compromisso continuo e
abrangente, que aborde tanto as necessidades praticas quanto a mudanca cultural, sera possivel
construir uma sociedade verdadeiramente inclusiva.

A evolucéo das politicas publicas para pessoas com deficiéncia em Goias e Goiania
reflete os avangos do movimento nacional e internacional. A criacdo de d6rgdos especificos,
como o Conselho Estadual dos Direitos da Pessoa com Deficiéncia e a Comissdo de Defesa dos
Direitos da Pessoa com Deficiéncia, juntamente com a legislacdo estadual e municipal, tem sido
fundamental para promover um ambiente mais justo e igualitario. No entanto, a plena inclusédo
ainda enfrenta desafios como a falta de acessibilidade, a escassez de profissionais

especializados e a resisténcia cultural. A efetivacdo dos direitos das pessoas com deficiéncia
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requer um esforgo continuo de todos os setores da sociedade, com o objetivo de superar
obstaculos e construir um futuro mais inclusivo e equitativo.

Nesse contexto de superacdo das barreiras culturais, desenvolve-se 0 FESTIN-GO, um
festival com o objetivo de promover a valorizacdo das producdes artisticas voltadas para o
publico infantil e destacar a urgéncia da consolidacdo da acessibilidade cultural. Idealizado pela
Cia Flor do Cerrado, o festival conta com a parceria de companhias teatrais de Goias, como a
Cia Novo Ato, Cia Cidade Livre, Grupo Bandeirantes, Grupo Trupicdo Cia. De Teatro, Cia.
Teatro do Maleiro Formas Animadas Y Titeres, Du Caixote Cia de Teatro, Alegré Producdes,
INAI, Grupo Teatro destinatario, entre outras.

No trabalho também foi discutida a acessibilidade, abordando seu historico e
importancia para o desenvolvimento social das pessoas com deficiéncia. A acessibilidade
cultural é fundamental para promover a inclusdo social, a igualdade de oportunidades e o
enriquecimento cultural a todos os cidaddos. Quando museus, teatros, cinemas e outros espacos
culturais sdo acessiveis, eles se tornam ambientes onde todos podem usufruir de atividades
culturais sem barreiras. 1sso envolve ndo apenas adaptaces fisicas, como rampas e elevadores,
mas também acessibilidade comunicacional, com a disponibilizacdo de audiodescricao,
legendas e interpretacdo em Libras. Esses recursos permitem que pessoas com diferentes tipos
de deficiéncia apreciem plenamente as manifestacdes culturais, enriquecendo suas experiéncias
e facilitando sua integracdo na sociedade.

Além disso, a acessibilidade cultural € um direito garantido por leis e convencdes
internacionais, como a Convencao sobre os Direitos das Pessoas com Deficiéncia da ONU, que
reconhece o direito das pessoas com deficiéncia de participacdo em igualdade de condi¢des na
vida cultural. A implementacdo de medidas de acessibilidade também beneficia a sociedade
como um todo, promovendo valores de diversidade e inclusdo. Espacos culturais acessiveis se
tornam mais acolhedores e demonstram um compromisso com a equidade, atraindo um publico
diversificado. Dessa forma, a acessibilidade cultural ndo sé enriquece a vida das pessoas com
deficiéncia, mas também fortalece a coeséo social e o respeito pela diversidade cultural.

O FESTIN-GO, cujo objetivo é promover a valorizagdo das producles artisticas
voltadas para o publico infantil e destacar a urgéncia da consolidacao da acessibilidade cultural,
foi uma iniciativa da Cia Flor do Cerrado e conta com a parceria de companhias teatrais de
Goiés. O festival promove a acessibilidade para diferentes deficiéncias, incluindo auditiva,
visual, autistas, por meio de intérpretes de Libras, audiodescrigdo, entre outros recursos. Entre

0s recursos audiovisuais utilizados, as pecas preveem legenda, janela com intérprete de Libras,
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audiodescrigéo e outros recursos, como braile, caracteres ampliados e formatos aumentativos e
alternativos de comunicacao.

Como parte do compromisso do FESTIN-GO com a acessibilidade, € oferecido ainda o
servico de guia vidente para pessoas com deficiéncia visual. A equipe responsavel auxilia na
locomocdo das pessoas com deficiéncia e busca garantir que todos possam usufruir plenamente
do evento. Além disso, banheiros adaptados estdo disponiveis e devidamente sinalizados.

Frente as investigacOes realizadas, observo que o trabalho no FESTIN-GO tem sido
arduo e exitoso no sentido de promover a acessibilidade, buscando continuamente ampliar e
aperfeicoar as estratégias e condicOes de acesso as pessoas com deficiéncia. O festival tem
cumprido um papel inovador e uma de suas principais contribuicGes reside justamente em sua
genuina preocupacdo com a participacdo efetiva das pessoas com deficiéncia as pecas teatrais
desenvolvidas.

Em suma, o FESTIN-GO n&o s6 promove a igualdade de oportunidades, mas também
sensibiliza o publico em geral para as questdes de acessibilidade e inclusdo, criando uma
comunidade mais consciente e receptiva. Além disso, artistas com deficiéncia tém a
oportunidade de se expressar e apresentar suas obras, enriquecendo o panorama cultural com
suas perspectivas Unicas e inovadoras. Portanto, um festival de teatro acessivel ndo apenas
democratiza 0 acesso a cultura, mas também fortalece os lagos sociais, inspira mudangas
positivas e celebra a diversidade humana em todas as suas formas.

Diante do exposto, a presente pesquisa demonstra a necessidade de ampliar, em todo o
pais, festivais teatrais e outras atividades culturais que sejam acessiveis a todos, especialmente
a pessoas com deficiéncia. E fundamental, ainda, que o debate e o conhecimento sobre recursos
e estratégias de acessibilidade sejam continuamente aprimorados e difundidos, de modo a
viabilizar uma verdade democratizacdo e inclusdo no ambito das criacGes artisticas e culturais.

Finalmente, ressalto que realizar esta investigacdo foi de grande relevancia para o
reconhecimento das acles ja desenvolvidas e inspira a continuidade do FESTIN-GO com a
formulacéo de novas edicOes e o aprimoramento das acdes de acessibilidade. As perspectivas
futuras para o Festival séo positivas. A concretizagdo das seis edi¢Oes proporcionou valiosos
espacos de aprendizados e construcao de redes de contato que tém fortalecido, cada vez mais,
o0 Festival, bem como as reflexdes e acOes de acessibilidade e inclusdo propostas. Espero dar
continuidade ao projeto, atingindo um nuamero ainda maior de publico e profissionais do setor

cultural e agregando novas formas de se promover a acessibilidade em eventos cénicos.
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