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RESUMO

Toda obra literaria enquanto lida constitui-se como um objeto movel. Novas leituras,
representacdes e discursos sdo tirados dela de acordo com seu caminhar temporal através das
culturas diferentes. As Cronicas de Narnia nao foge disso e tem sido explorada frequentemente
por vérias areas do saber como a filosofia e a letras. Entretanto a obra ainda carece de trabalhos
historiograficos. Nesse sentido, a presente pesquisa tem o intuito de apontar historicamente o
seu autor C. S. Lewis juntamente com os discursos desse sujeito assim como também entender
em que contexto a obra € construida. Feito isso, cabe entender quais tipos de discursos s@o
possiveis de se identificar através da leitura da obra e como eles se conectam a sua historicidade
e ao seu autor. Por fim, temos como objetivo apontar a partir dos estudos de recepgéo quais as
referéncias o autor colocou na obra para que ela fosse entendida de determinada maneira e
através da analise das suas cartas com seus fas, quais as impressdes os leitores da década de
1950 e 1960 tiveram da obra.

Palavras — chave: Literatura Infantil. Narnia. C. S. Lewis. Discursos. Recepcao.



ABSTRACT

Every literary work as it is read constitutes itself as a moving object. New readings,
representations and discourses are taken from it, according to its temporal journey through
different cultures. The Chronicles of Narnia is no exception and has been frequently explored
by various areas of knowledge such as Philosophy and Modern Languages courses. However,
the work still lacks historiographical works. For that matter, the present research aims to
historically point out its author C. S. Lewis along with the discourses of this subject as well as
understand in what context the work is built. Once this is done, it is important to understand
what types of discourses are possible to identify through the reading of the work and how they
connect to its historicity and its author. Finally, we aim to point out from the reception studies
which references the author placed in the work so that it could be understood in a certain way
and through the analysis of his letters to his fans, what impressions the readers of the 1950s and
1960s had of the work.

Keywords: Children's Literature. Narnia. C.S. Lewis. Discourses. Reception.
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INTRODUCAO

As Cronicas de Narnia, compdem uma colecdo de livros, num total de sete, escritos em
inglés e publicados durante o periodo de 1949 a 1954 pela editora britanica Geoffrey Bles.
Atualmente, as vendas ultrapassam a casa das 100 milhes de cdpias.! Por mais que cada uma
das sete historias traga tramas diferentes, elas se relacionam de maneira coerente,
principalmente por conta do personagem Aslam, presente em todas as sete historias na figura
de um ledo.

A obra € considerada um classico da literatura infantil britanica juntamente com outras
obras publicadas no século XX como O Hobbit e O senhor dos anéis, de John Ronald Reuel
Tolkien, O Vento nos Salgueiros de Kenneth Grahame, assim como Cinco Criancas e um
segredo e A historia do amuleto de Edith Nesbit, e, mais atualmente, Harry Potter de J. K,
Rowling. Mesmo ja se passando mais de meio século da morte de C. S. Lewis a série que
contém as Cronicas segue sendo sua obra mais conhecida.? Além disso, o grande alcance
mundial da obra, e as apropriacdes e releituras sofridas pela obra ao longo dos anos a atualizam
para as novas geracoes, vide, as novas edicdes e as adaptacOes cinematograficas de As Crbnicas
de Narnia, o que qualifica a obra como um classico ndo s6 dentro do espectro da literatura
infantil britdnica, mas da literatura do século XX de um modo geral.

Ainda se torna necessario pontuar que por mais que Narnia possa ser entendida como
um classico literario, ha ainda uma certa resisténcia em assumi-la como objeto de investigacéo
académica, uma vez ser ela entendida como uma obra de massa ou popular, ou em outras
palavras um best-seller. A terminologia carrega assim o preconceito de ndo ser em si, uma,
literatura dotada de qualidade literaria, sendo, frequentemente tratada por seus criticos como

uma literatura de pouco valor:3

Se tantas pessoas 0s compram e os leem sdo porque julgam que sdo producbes
literérias de alto valor, ou porque se divertem e se emocionam ao lé-los, Entretanto
como vocé ja deve saber, a opinido de professores e intelectuais sobre eles ndo é das
melhores. Quando se trata dos melhores livros do século, o erudito esforca-se para Ié-
los e, sobretudo, para ter o que dizer sobre eles, pois isso é sinal de distin¢do e 0s

1 (CF: Carta de CS Lewis Narnia é vendida por £ 9.800 em leildo. BBC, Wiltshire, 13 de setembro 2018. Disponivel
em: https://www.bbc.com/news/uk-england-wiltshire-45506040. Acesso em 06/02/2021.)

2DURIEZ, Colin. Manual pratico de Narnia. Trad. Celso Roberto Paschoa. Osasco, Séo Paulo: Novo Século
Editora, 2005, p.11.

3 BOTO, Karolinne de Santana; BRAZ, Marcia Ivo. Préticas de incentivo a leitura para o publico adolescente: um
estudo sobre os best-sellers infanto-juvenis. In: CONGRESSO BRASILEIRO DE BIBLIOTECONOMIA,
DOCUMENTACAO E CIENCIA DA INFORMACAO, 27., 2017, Fortaleza. Anais eletronicos...Fortaleza:
CBBD, 2017. Disponivel em: https://rbbd.febab.org.br/rbbd/article/view/878/838. Acesso, 19/01/2021.
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coloca no topo da intelectualidade. Quando se trata de best-sellers, ocorre justamente
o inverso: dizem galhardamente, que, ndo leram e que mesmo assim, ndo gostam.*

Seu autor, C. S. Lewis foi um especialista em Lingua e Literatura Inglesa e um notével
professor e critico literario. Além de ter sido titular da cadeira de Literatura Medieval e
Renascentista da Universidade de Cambridge, também foi indicado para a Academia Britanica
em 1955, o que consistia ha marca suprema de distingdo para qualquer membro das Ciéncias
Humanas.

Entretanto, C. S. Lewis ndo ganhou notoriedade apenas por seus méritos académicos e
literarios. Em sua fase adulta, abandona o ateismo e se converte ao cristianismo tornando-se um
apologista cristdo. Seu intuito, a partir dai, passou a ser mostrar sua visao do poder intelectual
e imaginativo da fé cristd, que ele considerava racional e irresistivel. Muitas vezes, inclusive,
utilizou-se da ficcdo para que seus leitores acessassem suas ideias filosoficas e teoldgicas. Sua
obra Cristianismo Puro e Simples é apontada por um historiador das religides como Alister
McGrath como uma das obras teoldgicas mais influentes do século XX.°

O interesse pela vida de Lewis e sua literatura cresceram exponencialmente a partir da
década de 1970, quando os direitos sobre suas obras foram adquiridos pela William Collins &
Sons. A editora em parceria com Walter Hooper, ultimo secretario de Lewis, publicou varios
ensaios de Lewis que ainda ndo tinham sido publicados e que Hooper tinha acesso. 1sso trouxe
uma nova perspectiva acerca dos ideais do autor.®

Walter, também editou e publicou, entre 2000 e 2006, trés mil e quinhentas
correspondéncias de Lewis. Essas novas fontes possibilitaram novas perspectivas acerca do
autor e alavancaram os estudos sobre ele e suas obras, resultando em analises literarias, novas
biografias entre outros textos.

Além da reflexdo teoldgica, Lewis possui uma gama de escritos sobre 0s mais diversos
assuntos, passando por criticas a educacdo inglesa e ao seu modo de ensinar, como em Aboli¢ao
do homem. Também possui escritos acerca das maneiras que o leitor deve ler uma obra que sédo
encontrados em dois livros seus: Um experimento em critica literaria’, Como cultivar uma vida

de leitura® ambas traduzidas e publicadas pela Thomas Nelson Brasil.

4 ABREU, Marcia. Cultura letrada: literatura e leitura. Sdo Paulo: UNESP, 2006, p.18.

SMCGRATH, Alister. A vida de C. S. Lewis: Do ateismo As Cronicas de Narnia. Sdo Paulo: Mundo Cristdo, 2013,
p.13.

® 1bid., p.379.

TLEWIS, C. S. (1961) - Um experimente em critica literaria. Trad. Carlos Caldas, Rio de Janeiro: Thomas Nelson,
2019.

8 LEWIS, C. S. (1961 — Como cultivar uma vida de leitura. Trad. Elissamai Bauleo et all, Rio de Janeiro: Thomas
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Entre os estudos dedicados a vida e a obra de Lewis destacam-se 0s seguintes: C. S.
Lewis — do ateismo as terras de Narnia,® do ja mencionado Alister McGrath e que se tornou
uma referéncia biografica importante para os estudos sobre Lewis; C. S. Lewis — além do
universo magico de Narnia!® organizado por Robert MacSwain e Michael Ward, onde
especialistas de varios centros de pesquisas de referéncia se debrucaram para analisar 0s
diferentes escritos do autor com vistas a elaboracéo de uma sintese do pensamento de Lewis a
partir de diversos campos de conhecimento; e por ultimo, mas, ndo menos importante o trabalho
do professor de Harvard, Armand M. Nicholi intitulado Deus em questdo — C. S. Lewis e
Freud!! que se propde a analisar as diferentes maneiras que ambos tinham de se relacionar com
0 mundo, a partir do cristianismo e do ateismo, respectivamente.

Nota se, que ao listar essas obras, encontramos estudos de carater biografico, focados
em uma analise literaria e relacionados a campos como a psicanalise e filosofia. Porém ainda
se encontra em escassez estudos que se proponham a analisar Lewis sob uma Otica mais
propriamente histdrica, centrando esforcos em discussdes ligadas as transformacgdes que
atravessam a autoria e sua obra ao longo do tempo. E o que buscaremos fazer aqui.

Minha trajetéria com Lewis e a pesquisa em Histdria data de 2014. Na ocasido foi aberta
a Confraria C. S. Lewis no interior da Universidade Federal de Jatai (UFJ). A iniciativa da
formacdo da Confraria partiu de trés alunos do curso de Direito que, ap6s varios encontros onde
discutiam sobre teologia, direito e a relagéo entre Cristianismo e universidade, decidiram abrir
a Confraria enquanto um grupo aberto a todos os cristdos e ndo cristdos da UFJ.

Nesse periodo, eu fazia graduacdo em Historia na UFJ e também participava da referida
confraria. Chegada a época de escrita da monografia, a figura de C. S. Lewis me pareceu
interessante, pois ja havia por mim uma suspeita de que a série de livros As Cronicas de Narnia
se constituia em uma alegoria cristd escrita pelo autor. Assim, ao conversar com minha
orientadora na época, a professora doutora lara Toscano Correia, tracamos dois objetivos
principais para a monografia: analisar as representacdes cristds em As Cronicas de Néarnia,
relacionando-as com as passagens do texto biblico e, buscando através dos estudos biogréaficos,
refletir se Lewis construiu ou ndo tais representagdes. Por fim, o trabalho final buscou descrever

0 processo de construcdo de Narnia a partir dos estudos biogréaficos ligados ao autor.

® MCGRATH, Alister. A vida de C. S. Lewis: Do ateismo As Crénicas de Narnia. Sdo Paulo: Mundo Cristéo,
2013.

10 JACOBS, Alan. As Cronicas de Narnia. In: MACSWAIN, Robert; WARD, Michael. C. S. Lewis: além do
universo magico de Narnia. Sdo Paulo: Ed. Martins Fontes, 2015.

I NICHOLI, A. M. Deus em questdo: C. S. Lewis e Freud debatem Deus, amor, sexo e o sentido da vida. Vigosa,
MG: Editora Ultimato, 2005.
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A pesquisa me capacitou acumular um corpus bibliogréfico amplo acerca de Lewis e de
sua obra, o que me possibilitou redigir um projeto de mestrado que ainda tinha o cuidado de dar
a devida importancia para C. S. Lewis como escritor. Porém, a pesquisa direcionou-se, a partir
das indicacGes de leituras obtidas durante as reunides de orientacao e as disciplinas cursadas no
PPGH-UFG, para uma investigacdo sobre o processo de producdo das Cronicas, tomando-a
como objeto que coloca em questdo temas ligados a autoria, a partir da ideia da escrita de si e
dos estudos autobiograficos; aos processos de publicacdo da obra, a partir do estudo da edicéo,
das relacGes entre imagem e texto e das préaticas de leitura; e, a sua recepcao e seus protocolos
de leitura junto ao publico.

A dissertacdo que sera apresentada se divide em trés capitulos. O primeiro dialoga com
aquilo que consideramos como a “construgao histérica do lugar social do autor”. Assim como
varios intelectuais, Lewis foi atravessado pelas tragédias e mudancas de pensamento que
circundaram o século XX. Sua participacdo nas trincheiras que marcaram a Primeira Guerra,
bem como sua contribuicdo atuante como comunicador na Segunda, ndo s6 transformaram seu
pensamento acerca da maneira de ver o mundo, como também ajudaram a teorizar uma teologia
sobre problematicas como: maldade, Deus, cristianismo auténtico, e o lugar do homem em
relacdo a sua finitude temporal. Nao menos importante influenciou diretamente na maneira
como Lewis construiria seus livros imaginativos carregados de discursos moralizantes,
alegorias ao cristianismo e de uma mensagem redentora de pos vida.

Sendo assim o inicio do primeiro capitulo tem o intuito de apresentar o autor a partir da
autoimagem que ele constrdi de si, valendo-nos de uma analise da sua autobiografia intitulada
Surpreendido pela Alegria. Sabendo que toda autobiografia é também uma construcdo literaria
que busca construir uma narrativa logica, dialogamos com Philippe Lejeune!? para refletir sobre
0S mecanismos que orientam o funcionamento do compromisso entre autor e leitor quando se
escreve uma autobiografia debatendo aspectos como intencionalidade de verdade e a
possibilidade da mesma. Autores como Pierre Bourdieu® e Contardo Calligaris'®, por sua vez,
permitem elaborar reflexdes acerca da intencionalidade da obra biogréafica e seu direcionamento
a leitores especificos. Philippe Artiéres, por sua vez busca demonstrar como o arquivamento da

vida, no fim das contas, vai muito além do exercicio autobiografico, e se constitui numa

12,0 presente artigo de Lejeune por ter sido escrito em varias épocas diferentes, contextualizamos que utilizaremos
0 presente na obra O pacto Autobiogréafico — De Rousseau a Internet, Belo Horizonte: UFMG, 2008.

13 BORDIEU, Pierre. A Ilusio biogréfica. IN; Usos & abusos da historia oral./Janaina Amado e Marieta de Moraes
Ferreira,coordenadoras. —RJ: Editora da FGV,1996.

14 CALLIGARIS, Contardo. Verdades de autobiografias e diarios intimos. In: Estudos Histéricos, no 21, 1998.
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caracteristica do sujeito moderno, sendo este, alguém que guarda e preserva documentos e
ignora e joga fora outros, assim numa construcdo documental de si.

A escolha por iniciar uma andlise de Lewis a partir de uma reflexdo critica sobre a sua
autobiografia se deve ao fato de ter sido possivel identificar a importancia que Lewis dedica a
sua autobiografia. Por meio dela, o autor estabelece, etapas da sua vida que teriam sido
fundamentais para chegar a sua condi¢do de escritor, sem perder de vista sua relagdo com o
cristianismo.

Feita a “compreensdo” da leitura que Lewis realizou de si, n0sso interesse avanca rumo
aos contextos historicos no qual esse sujeito foi construido, na medida em que sua autobiografia
tem ligacdo direta com todo o ambiente britanico do qual ele fez parte. As grandes guerras, a
era atbmica e a politica de bem-estar social do pds-guerra ecoaram em Lewis, e cabe discutir
COmMO N0sso autor se relacionava com tais marcos historicos através da sua trajetoria.

No capitulo 2, nosso primeiro objetivo € trazer uma apresentacdo da obra, fazendo um
breve resumo do que ele se trata e a contextualizando com a tradicéo literaria da fantasia do
qual ela é uma representante, situando também o que €, para autores influentes desse género
como Lewis e Tolkien a literatura da fantasia.

Além disso, pretendemos apontar como é perceptivel em Narnia, influéncias de outras
obras literarias que fogem do espectro literatura da fantasia ou infantil, como, por exemplo, 0s
escritos de Platdo e Aristételes, a Odisseia de Homero e a Biblia. Deste modo por entendermos
As Cronicas de Narnia como uma obra que é construida a partir da comunica¢do com varias
obras e autores, o conceito de “intertexto”, desenvolvido pela critica literaria Julia Kristeva®® a
partir dos seus estudos da teoria bakthiniana, nos ajudardo a compreender como isso de fato
ocorre em Narnia.

Feito isso, aprofundaremos ao estudo dos discursos que séo perceptiveis em Narnia, mas
gue em teoria ndo tém por objetivo soar como o discurso principal. Nesse sentido abordaremos
o discurso religioso da obra, a filosofia classica que Lewis tenta imprimir, as questdes acerca
de um possivel eurocentrismo e racismo dentro da obra, finalizando nas discussdes sobre género
em Narnia e o lugar dos animais na narrativa, abordando as principais criticas a alguns desses
discursos e as defesas daqueles que enxergam um equivoco em tais criticas.

Por fim, atentaremos para a questdo das ilustragdes em Narnia, e de como essas se

comunicam com o leitor e mudam ou ndo a estrutura de entendimento da histéria. Entendendo

15 KRISTEVA, Julia. Introdugéo a semandlise. Sdo Paulo: Perspectiva, 1974.
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a ilustragdo como uma lingua autbnoma que nao se constitui mais como uma lingua inferior ao
texto.

No ultimo capitulo desta dissertacdo, temos como objetivo apontar os aspectos
relacionados as maneiras que Lewis gostaria que sua obra fosse lida, e em contraponto com
isso, identificar a partir das respostas das cartas do autor aos seus leitores, se essa maneira
realmente ocorreu. Diante disso, € necessario um debate acerca dos processos de recepcao.
Nesse sentido as contribuicBes de tedricos como: Roger Chartier e Umberto Eco estudiosos da
estética da recepc¢do, nos dardo perspectivas tedricas diferentes do tratamento da recepcdo e
como esses constitui em um processo determinante tanto para a construgédo da obra, que a partir
da intercurso entre autor/leitor vai se modificando, como também para a constituicdo de novas
leituras e interpretacGes que fogem a mao do escritor, que perde seu sentido como unico criador
da obra, mas ao mesmo tempo sem perder seu status como mente criadora para a maioria do
seu publico.

Para analise epistolar, os trabalhos das historiadoras Angela de Castro Gomes e Fabiana
de Souza Fredrigo nos servirdo de aporte tedrico para o estudo dessas fontes histdricas.
Discutiremos as respostas de Lewis aos seus leitores, pontuando, quais eram 0s assuntos em
Néarnia que mais interessavam seus leitores. De modo que, por meio de uma anélise da
documentacao das décadas de 1950 e 1960 sobre as leituras possiveis que 0s primeiros leitores
de Néarnia tiveram da obra, poderemos chegar a concluséo final dessa dissertacao.

A partir das leituras ja feitas temos como a hipotese que ao fim dessa dissertacao, tais
cartas nos apontaram para dois tipos de leituras principais: uma de carater religioso e repleta de
simbolismos e uma que em um primeiro momento, é a que define Narnia, ou seja uma obra
cavaleiristica infantil.

Para cumprir todos esses objetivos utilizaremos trés edi¢cbes como fontes primarias: a
edicdo publicada pela Harper Collins em homenagem a morte da desenhista da arte de Narnia,
Pauline Baynes e que teve por parte da editora o intuito de fazer um fac-simile da primeira
edicdo. Além dela, a edicdo em 7 volumes da editora WMF Martins Fontes, que contém a
mesma arte original dos desenhos da primeira edigdo com excecao da capa; e por fim a edi¢do
em volume Unico também da WMF Martins fontes sendo essa das trés, a de carater mais popular
e a mais utilizada em pesquisas referentes a Narnia.

Nossa escolha por essas edi¢Oes se deu em grande medida, por conta da pandemia, na
medida em que fiquei impossibilitado de realizar uma viagem para acessar a documentacéo

primaria ligada a Lewis e a colecdo As Cronicas de Narnia. Dessa forma, tais edicdes séo
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suficientes para abranger o tipo de problematica que buscamos enfrentar, analisando
materialidade, as imagens do texto e o proprio texto em si.

Apesar de possuirem aspectos materiais diferentes, nas trés edi¢des, o escrito das duas
edicdes em portugués se mantém igual, o que torna os nomes dos personagens fixos de uma
edicdo para outra. Além disso, optamos por utilizar os nomes traduzidos para o portugués, ao
invés do original em inglés, seguindo a bibliografia e de modo a estabelecer didlogo com o
publico brasileiro interessado em estudos criticos sobre as Cronicas de Narnia. As cartas foram
traduzidas por mim, e nelas, também adotamos 0s homes dos personagens em portugués.

Tais cartas foram encontradas nas obras C. S. Lewis, Letters to Children da editora
TouchStone e Cartas de C. S. Lewis da editora Harper Collins Brasil, e traduzidas quando havia
necessidade.

Vale salientar o método utilizado pelas editoras de Letters to Children, obra que
retiramos a maioria das cartas, Lile W. Dorsett e Marjorie Lamp Mead. Segundo as mesmas,
foram escolhidas cartas que tratavam acerca de Narnia com o autor, mas que por vezes
aprofundava em algum dialogo de carater pessoal. Pelo numero elevado de correspondéncias
dessas criancas com Lewis, as editoras tentaram selecionar cartas que representassem uma

amostra geral da relacéo das criancas com o autor.

16 LEWIS, C. S. Letters To Children. Edit Lyle W. Dorsett and Marjorie Lamp Mead. Editora Touchstone, 1995,
p.7.
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CAPITULO 1-A CONSTRUCAO DE UM TRAJETO - AUTOBIOGRAFIA DE LEWIS
COMO UMA “PRODUCAO DE SI”.

Em 1955, Lewis ja era um autor consagrado de renome mundial, um apologeta e tedlogo
entre os mais influentes da sua geracéo, e ocupante da cadeira de inglés medieval e renascentista
da Universidade de Cambridge cargo que ocuparia até se aposentar. Com inimeros livros,
artigos publicados, Ihe veio o anseio de contar sua prépria histdria, segundo o mesmo por dois
motivos: “Este livro foi escrito em parte como resposta a pedidos de que eu contasse como
passei do ateismo ao cristianismo, e em parte para corrigir uma ou duas ideias falsas que
aparecem por ai sobre mim.”%’

Essa frase constituida no prefacio evidencia claramente uma das caracteristicas dos
escritos autobiograficos, ou seja, a intencdo de Lewis em corrigir alguns aspectos da sua
imagem e construir uma nova interpretacdo publica acerca de si, fazendo assim o ato de arquivar
a propria vida que sobrevive como documento ao tempo e a morte.®

Entretanto o que define o género autobiografico? E entre tantos de tipos de biografia em
qual Surpreendido pela Alegria se enquadra?

Historicamente é dificil definirmos de maneira precisa o inicio da autobiografia, mas
partiremos da datacdo tomada por Philippe Lejeune. Para o especialista em autobiografia, o
entendimento que temos de autobiografia no sentido de contar através dos textos a vida de
alguém so faz sentido a partir de 1770 e de uma literatura europeia. Lejeune entretanto pondera
que é possivel que se tenha uma literatura pessoal antes desse periodo e fora da Europa, mas ao
relaciona-las a maneira que pensamos a autobiografia hoje, elas se tornam anacrénicas ou fora
de contexto.

Nesse sentido Contardo Calligars, demonstra que se abrissemos o leque de possiblidades
do que pode ser tido como autobiografia, o termo teria uma trajetdéria muito mais antiga e
diversa que o fim do século XVIII. Os diarios intimos, os diarios de anota¢des e as memorias
poderiam também ser consideradas autobiografias, mas mesmo mediante a isso, 0 autor
concorda com Lejeune que a autobiografia como entendemos hoje, surge quando para cada um
em nossa cultura se constroi uma ideia de experiéncia global na narragdo orientada da historia

de uma vida. Para além disso o proprio termo autobiografia sendo extremamente recente datado

T LEWIS, C. S. Surpreendido pela alegria. Trad: Eduardo Pereira e Ferreira. Vigosa, Minas Gerais: Ultimato,
2015, p.9

18 ARTIERE, P. Arquivar a propria vida. Estudos historicos: arquivos pessoais. Rio de Janeiro: Fundagio Getulio
Vargas, v. 11, n. 21, 1998, p.32.

19 LEJEUNE, Philippe. O pacto autobiografico: de Rosseaus a Internet. Belo Horizonte: UFMG, 2008, p.13, 14.
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do fim do século X V|11 e estabelecendo no inicio do século XIX, nos d& dicas de que os escritos
anteriores por mais que se assemelham a autobiografia ndo se constituem para nés como tal.?°

Em relacdo a sua construcdo entendemos o género literario autobiografico a partir da
definicdo de Philippe Lejeune que a considera, uma narrativa retrospectiva que uma pessoa real
faz da sua propria existéncia, focalizando em sua historia particular, tendo esse tipo de escrita
alguns elementos marcantes, como por exemplo: ser uma narrativa ou prosa e conter uma
posicdo especifica do narrador da narrativa, que por vezes se identifica como personagem
principal, por vezes ndo.?

Se tem por caracteristica da autobiografia uma abordagem acerca da vida individual do
sujeito, uma busca pela génese da sua personalidade.?? O problema é que esse processo ocorre
“segundo uma ordem cronoldgica que também uma ordem Idgica, desde um comecgo, uma
origem, no duplo sentido de ponto de partida, de inicio, mas também de principio, de razdo de
ser, de causa primeira, até seu término, que também é um objetivo.”?® Deste modo o relato
autobiogréafico tem em si uma preocupagdo em dar sentido, em se tornar razoavel, construindo
uma logica a0 mesmo tempo retrospectiva e prospectiva, e uma constancia que permita
estabelecer relagdes entre os estados sucessivos partindo efeito para o final.?*

Esse tipo de perspectiva é construida a partir da necessidade que nos é imposta mesmo
que de maneira imperceptivel de arquivar nossa vida de maneira linear. “Temos assim que
manter nossas vidas bem organizadas, pér o preto no branco, sem mentir, sem pular paginas
nem deixar lacunas. O anormal é o sem-papéis. O individuo perigoso € o homem que escapa ao
controle gréfico.”?® Em mundo social que tende a normalizar a identidade como constancia em
si mesmo de um ser responsavel, inteligivel a maneira de uma histéria bem construida dispde
de todo tipo de instituigdes de totalizagéo e unificacdo do eu.

Nesse sentido, 0 nome proprio se constitui no maior simbolo de um ponto fixo em um

mundo em constante movimento. Essa forma singular de nominacgdo garante a identidade do

20 CALLIGARIS, Contardo. Verdades de autobiografias e dirios intimos. In: Estudos Histéricos, no 21, 1998 (1),
p.46, 47 e 48.

2L LEJEUNE, Philippe. O pacto autobiografico: de Rosseaus a Internet. Belo Horizonte: UFMG, 2008, p. 14.

22 |dem., p.15

23 BORDIEU, Pierre. A llusdo biografica. IN; Usos & abusos da histdria oral./Janaina Amado e Marieta de Moraes
Ferreira,coordenadoras. —RJ: Editora da FGV,1996, p. 184.

2 |bid., p.184, 185.

%5 ARTIERE, P. Arquivar a prépria vida. Estudos histdricos: arquivos pessoais. Rio de Janeiro: Fundagéo Gettlio
Vargas, v. 11, n. 21, 1998, p.10, 11.
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individuo em todos os campos possiveis, onde ele intervém como agente, ou seja, em todas as

suas historias de vida possiveis?®:

[...] o nome préprio é o suporte (somos tentados a dizer a substancia) daquilo que
chamamos de estado civil, isto é, desse conjunto de propriedades (nacionalidade, sexo,
idade etc.) ligadas a pessoas as quais a lei civil associa efeitos juridicos e que
instituem, sob a aparéncia de constaté-las, as certiddes de estado civil. Produto do rito
de instituicdo inaugural que marca o acesso a existéncia social, ele é o verdadeiro
objeto de todos 0s sucessivos ritos de instituicdo ou de nominacao através dos quais é
construida a identidade social: essas certiddes (em geral publicas e solenes) de
atribuicdo, produzidas sob o controle e com a garantia do Estado, também séo
designacdes rigidas, isto é, validas para todos os mundos possiveis, que desenvolvem
uma verdadeira descricdo oficial dessa espécie de esséncia social, transcendente as
flutuacBes historicas, que a ordem social institui através do nome préprio; de fato,
todas repousam sobre o postulado da constancia do nominal que pressup8em todos o0s
atestados de nominacao, bem como, mais genericamente, todos os atestados juridicos
que envolvem um futuro a longo prazo, quer se trate de certificados que garantem de
forma irreversivel uma capacidade (ou uma incapacidade), de contratos que envolvem
um futuro longinquo, como os contratos de crédito ou de seguro, quer de sangdes
penais, toda condenagao pressupondo a afirmacéo da identidade para além do tempo
daquele que cometeu o crime e daquele que sofre o castigo.?’

Todavia como pondera Bourdieu, tentar compreender a vida como uma série Unica de
acontecimentos sucessivos, sem outro vinculo exceto o a constancia que 0s nomes proprios ddo
aos sujeitos, “é quase tdo absurdo quanto tentar explicar a razdo de um trajeto no metrd sem
levar em conta a estrutura da rede, isto é, a matriz das relagcdes objetivas entre as diferentes
estacOes.”?® Essa tendéncia que se ha de produzir uma histéria de vida como uma historia, ou
um relato coerente com significado e dire¢do se constitui entdo em uma ilusdo retorica que €
pautada principalmente a partir de uma tradicéo literaria que refor¢a uma representacdo comum
da existéncia.?®

O fato de aceitarmos essa ilusédo remete ao poder da escrita nas sociedades ocidentais a
partir do século XVIII sobre o conjunto cotidiano, para o sujeito que pretende existir € preciso
inscrever-se estar documentado.®® Assim, arquivamos as coisas de maneira a termos nossa
identidade nominal reconhecida: nossa certiddo de nascimento, endereco, passaporte, contas,
todos esses documentos remetem a um cuidado em classificarmos nosso papel de agente nas

relagfes ao nosso redor seguindo a coeréncia de uma norma estabelecida. Deste modo por mais

267iff, P. Semantic analysis. Ithaca, Cornell University Press, 1960. p. 102-4. apud BORDIEU, Pierre. A Iluséo
biogréfica. IN; Usos & abusos da histdria oral./Janaina Amado e Marieta de Moraes Ferreira, coordenadoras. —RJ:
Editora da FGV,1996, p.186

27 1bid., p.186, 187.

28 1bid., p. 189, 190.

29 |bid., p.185.

3 ARTIERE, P. Arquivar a propria vida. Estudos historicos: arquivos pessoais. Rio de Janeiro: Fundagio Getulio
Vargas, v. 11, n. 21, 1998, p.12, 14.
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que de maneira diferente de um autor que se propde a escrever uma autobiografia, varios
documentos cotidianos possuem de maneira resumida aspectos autobiograficos, como por
exemplo o curriculum que traca uma trajetoria ligada as qualificagdes e as experiéncias que um
individuo construiu dentro da “sua” temporalidade. “E preciso, portanto, classificar esses
papéis, organiza-los em dossiés nos quais sera mencionado o0 seu grau de importancia, a sua
origem, a sua funcéo, a sua data de produgdo.”3!

Feito esse pequeno apanhado acerca do género voltamos ao prefacio escrito por Lewis
0 que evidencia facilmente como o autor realmente esta convicto da ideia de que as experiéncias
da adolescéncia e juventude estavam diretamente ligadas ao seu processo de conversdo anos
depois, e demonstra também apreco por autobiografias onde as explicagcdes futuras pairam em

elementos dos primeiros anos do individuo:

Nos primeiros capitulos, o leque de informagfes tem de se abrir bastante para que,
quando da chegada da crise explicitamente espiritual, o leitor possa entender que tipo
de pessoa foi moldada pela infancia e adolescéncia que vivi [...].

Pronta a “preparagdo” restrinjo-me estritamente ao tema principal e omito (por mais
importante que seja o fato segundo os pardmetros biograficos tradicionais) tudo o que
pareca irrelevante nessa fase. N&o creio que muito se perca com isso; jamais li uma
autobiografia em que os trechos dedicas aos primeiros anos ndo fossem o0s mais
interessantes.

Veja como no trecho escrito pelo autor diversos elementos acerca da pratica
autobiografia que mencionamos podem ser observados: a escolha de uma tematica, a omissao
admitida pelo autor de alguns elementos e por fim o vislumbre que os ocorridos iniciais da vida
ou melhor dizendo o ponto inicial se desenrola se concretizando em algo. Nesse sentido a
definicdo de A. O. J. Cockshut (1984) do que € um autobiografo na modernidade € a que mais
nos agrada definindo como aquele a que responde pergunta: "Como cheguei a ser o que sou?"
De modo semelhante Quincey ou Ruskin abrem mais uma maneira de pensar a autobiografia,
como se preparassem a proposta inicial freudiana: conte-me sua infancia que saberemos quem

vocé 6.3

31 ARTIERE, P. Arquivar a propria vida. Estudos historicos: arquivos pessoais. Rio de Janeiro: Fundagio Getulio
Vargas, v. 11, n. 21, 1998, p.14.

32 LEWIS, C. S. Surpreendido pela alegria. Trad: Eduardo Pereira e Ferreira. Vigosa, Minas Gerais: Ultimato,
2015, p.9, 10.

33 COCKSHUT, A. O. J. 1984. The art of autobiography in 19th & 201h C/mtury England. New Haven, Yale
University Press apud CALLIGARIS, Contardo. Verdades de autobiografias e diérios intimos. In: Estudos
Historicos, no 21, 1998 (1), p. 52
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Lewis nasceu em 29 de novembro de 1898 dentro da esfera de conflitos e ressentimento
que historicamente culminaria no que foi conhecido como The Troubles®*. O clima de rancor
era particularmente intenso nas regides ao norte onde no século XII os monarcas britanicos
tinham tomado as terras dos condes irlandeses e estimulado a ida de colonos ingleses e
escoceses protestantes. Sendo a Irlanda um pais majoritariamente catélico, esses reclamavam
as terras que por direito eram suas, e da condi¢do de cidad&dos de segunda classe por conta dos
codigos legais discriminatorios.®

Seu pai, Albert James Lewis, era um advogado bem-sucedido de Belfast, protestante
tanto politicamente quanto em relacdo a religido e fervoroso na defesa dos interesses
protestantes. Ja sua mée Flora Augusta Lewis, também protestante ndo parecia ser tdo devotada
em suas posicdes sobre o conflito, contratando por diversas vezes funcionarios catolicos para
trabalhar em sua residéncia. Mediante a essa esfera é de se pensar que Lewis cresceria com um
interesse crescente por politica, mas nas suas inumeras cartas e diarios escritos na adolescéncia
e na fase adulta Lewis “refere-se livremente a todo tipo de literatura, bem como a artes plasticas,
mausica, filosofia, mitos e lendas, psicologia, mesmo a fisica subatdmica ”, mas ndo menciona
eventos politicamente relevantes para Irlanda como o Home Rule®, ou a criagdo do Estado
Livre Irlandés.®’

A falta de preocupacdo de Lewis acerca das questdes politicas pode ser notada em
Surpreendido pela Alegria, por ele ndo mencionar nenhum desses sentimentos politicos
comecando diretamente com a discricdo dos seus pais. Descrevendo sua familia como
inteligente e letrada, situa sua mae academicamente como uma bacharel de matematica, leitora
voraz de Merediths e Tolstois, e a pessoa que o encaminhou na leitura do francés e do latim e
seu pai como um leitor de poemas e admirador da retdrica e de autores como Dickens e que
tinha uma ““presenca marcante, voz poderosa, rapidez de raciocinio e boa memoria” que com
certeza o faria ter sucesso na politica sendo lhe faltasse dinheiro quando mais jovem. Para
Lewis, enquanto sua mée vinha de uma familia com talento para a felicidade e com um perfil

mais frio, seu pai era de uma familia galesa de gente sentimental, passional e falante. Esse

34 Conflitos que abalaram a politica da Irlanda do Norte entre 1969 até 2007 (Cf: ALMEIDA, D, V. O legado dos
passados dolorosos: como sdo ensinados os The Troubles aos jovens na Irlanda do Norte? Tese de doutorado —
Universidade do Porto. 2019, p.47

35 DOWNING, David. C. S. Lewis: 0 mais relutante dos convertidos. Trad. Almiro Pisetta, Fernando Dantas. S&o
Paulo: Vida, 2006, p.25.

% Movimento em busca de garantir a autonomia interna da Irlanda dentro do Império Britanico.

DOWNING, David. C. S. Lewis: o mais relutante dos convertidos. Trad. Almiro Pisetta, Fernando Dantas. S&o
Paulo: Vida, 2006, p.26,27.
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contraste entre as familias era visivel tanto na mée com afeicéo alegre e tranquila e também no
seu pai que tinha altos e baixos na sua vida emocional .*

Mesmo com a influéncia literaria dos pais, Lewis, cita ambos como distantes da
literatura que ele passou a se dedicar a partir do momento que pode escolher o0 que gostaria de
ler. Na sua biografia ele cita: “ nenhum deles jamais havia ouvido as trombetas das terras dos
elfos [...], se sou romantico meus pais ndo tiveram nenhuma responsabilidade sobre isso.”%

Por fim e ndo menos importante a familia Lewis também era composta por Warren
Hamilton Lewis, irmdo mais velho de C. S. e que ele retrata como uma bencéo, além de seu
primeiro companheiro de construcéo de historias. Sobre isso Lewis diz: “Ele desenhava navios,
trens e batalhas; eu, quando ndo imitava os desenhos do meu irmé&o, desenhava aquilo que nés
dois chamavamos de “animais vestidos” — 0s bichos antropomorficos da literatura infantil.”**

Lewis ao mesmo tempo que elogia sua articulacdo na construcéo das histdrias para uma
crianga de seis anos, também critica o fato de que a beleza estética dos seus desenhos e os do
seu irmdo eram distantes das formas naturais. Partindo disso o autor diz que suas experiéncias
sobre a “beleza” desde de muito cedo traziam para ele uma ideia romantica dela e ndo estética.

Sobre isso, Lewis em sua biografia cita um relato importante:

Certa vez, naqueles dias mais remotos, meu irmé&o levou para 0 nosso quarto a tampa
de uma lata de biscoitos que ele havia coberto de musgo e decorado com galinhos e
flores para fazer dela um jardim de brinquedo, ou uma floresta de brinquedo. Foi o
primeiro contato que tive com a beleza. O que o jardim de verdade ndo conseguira
fazer, fizera o jardim de brinquedo: tomei consciéncia da natureza — de fato ndo como
um celeiro de formas e cores, mas como algo frio, umido, fresco, exuberante [...].
Enquanto eu viver, a imagem do Paraiso tera algo do jardim de brinquedo do meu
irmdo.*

Essas experiéncias com o irmao tiveram uma significancia expressiva para o autor, que
através dela, teve o primeiro contato com o que ele chamou de beleza e que mais tarde sera
intitulado como sensacao de “Borealidade” ou “Alegria” e circulara grande parte das obras do
autor por toda sua vida.

E relevante observar na narrativa a autobiografia de Lewis, que a identidade “narrador-
personagem” que € na maior parte das vezes marcada pela utilizacdo da primeira pessoa,

chamada de autodiegética é usada por ele frequentemente.*? Logo no inicio da trama Lewis por

3 LEWIS, C. S. Surpreendido pela alegria. Trad: Eduardo Pereira e Ferreira. Vigosa, Minas Gerais: Ultimato,
2015, p.12.

% bid., p.13

40 Ibid., p.13

4 Ibid., p.14

42 LEJEUNE, Philippe. O pacto autobiografico: de Rosseaus a Internet. Belo Horizonte: UFMG, 2008, p.16



28

varias vezes se coloca como individuo principal da historia a utilizar “eu” a todo momento
como podemos perceber nos trechos acima.

Entretanto antes mesmo de uma articulacéo entre primeira pessoa e discurso, 0 que se
tem é uma articulacéo entre discurso e autor, o que significa dizer que todas as vezes que lemos
na autobiografia a palavra “eu”, ela remetera para uma mesmo lugar, no caso da obra estudada:
C. S. Lewis. Essa importancia do nome proprio que por vezes aparece apenas uma vez durante
a obra, seja na capa do livro, em uma folha de rosto ou abaixo do titulo se da pela ligacdo a uma
convencdo social, ao compromisso de responsabilidade de uma pessoa real a enunciacdo de
todo o texto escrito, ou seja, de uma pessoa cuja a existéncia é atestada pelo registro em cartério
e verificavel.*® Embora as memorias possam ser tidos como “discursos que mobilizam
sinceridade como valor de verdade, ndo podem por isso, ser tratadas como formas naturalizadas
e espontaneas.”**

Deste modo é caracteristico que na autobiografia como apontado acima se tenha uma
identidade entre o autor, aquele que narra, e a pessoa do qual se conta a historia. Philippe
Lejeune chamara isso de “Pacto Autobiografico” e sera esse compromisso feito pelo autor com
seu leitor através ou da exposicdo de que ele é o personagem da trama ou do uso da primeira
pessoa, ou de sua assinatura durante o texto que diferenciara a autobiografia do romance
autobiografico.*®

Em 1905, com a boa condicao financeira de Albert a familia Lewis se muda para uma
casa bem maior em Little Lea* que Lewis descreve como parecendo uma cidade inteira para
uma crianca e que marca a trajetdria do autor por dois elementos: o arcabouco gigantesco de
livros que seu pai proporcionara para que ele usasse, 0 que agucou seu interesse literario e sua
falta de destreza com as maos derivadas de um problema genético herdado do seu pai que o
impossibilitava de ter habilidade com ferramentas, forcando a comecar a escrever e criar suas

historias.*” Sobre isso o autor diz:

A Casa Nova é praticamente um personagem de relevo na minha histéria. Sou um
produto de longos corredores, cbmodos vazios e banhados pelo sol, siléncios no piso
superior, sotdos explorados em soliddo, ruidos distantes de caixas-d’agua e tubos

4 LEJEUNE, Philippe. O pacto autobiografico: de Rosseaus a Internet. Belo Horizonte: UFMG, 2008, p. 22, 23.

4 GOMES, Angela de Castro. “Escrita de si, escrita da historia: a titulo de prologo”. In: GOMES, Angela de
Castro. (Org). Escrita de si, escrita da histdria. Rio de Janeiro: Editora FGV, 2004, p.22

4 Op cit., p.26.

% A “Leeborough House” — na Circular Road em Strandtown, mais conhecida informalmente como “Little Lea”
ou “Leaboro”. (CF MCGRATH, Alister. A vida de C. S. Lewis: Do ateismo As Crdnicas de Nérnia. Sdo Paulo:
Mundo Cristéo, 2013, p.34.

4T LEWIS, C. S. Surpreendido pela alegria. Trad: Eduardo Pereira e Ferreira. Vigosa, Minas Gerais: Ultimato,
2015, p.16,18.
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murmurantes, e o barulho do vento sob as telhas. Além disso, de livros infindaveis.
(...) Havia livros no escritorio, livros na sala de estar, livros no guarda-roupa, livros
(duas fileiras) na grande estante ao pé da escada, livros num dos quartos, livros
empilhados até a altura do meu ombro no s6tdo da caixa-d’agua,livros de todos os
tipos, que refletiam cada efémero estagio dos interesses dos meus pais — legiveis ou
ndo, uns apropriados para criangas e outros absolutamente néo.

Alli escrevi - e ilustrei - minhas primeiras historias com enorme satisfagdo. Havia uma
tentativa de combinar meus dois principais prazeres literarios-- “animais vestidos” e
“cavaleiros em armaduras. ” Como consequéncia, escrevi sobre ratos cavalheiros e
coelhos que cavalgavam em cota de malhar para matar ndo gigantes, mas gatos.

A Terra dos bichos que entrava em acdo nos feriados em que meu irmao estava em
casa era uma terra dos bichos moderna; precisava ter trens e navios a vapor para ser
um pais que eu pudesse compartilhar com ele. Como consequéncia ldgica, a Terra dos
Bichos medieval no qual eu desenvolvia minhas histérias tinha de ser o mesmo pais
num periodo anterior; e é claro, os dois periodos deveriam estar ligados
apropriadamente. [...] - a terra dos bichos e a India - eram cada vez mais habitadas de
personagens consistentes (LEWIS, 2015, p 17,19).48

Segundo o historiador Alister McGrath, os livros liberalmente espalhados pela casa,
incluiam obras sobre historias de amor e mitologia o0 que abria janelas para a imaginacdo do
jovem Lewis e o faziam companhia nos dias chuvosos vagando livremente pelas paisagens
literarias imaginadas.*®

Entre os diversos livros que Lewis leu durante sua infancia, a trilogia de Edith. Neshit®:
Cinco criancas e um segredo (1902), A Fénix e o tapete(1904) e A histéria do amuleto(1906), foram
0s mais marcantes. Segundo ele proprio, em suas memdrias, A histéria do amuleto poderia ainda
ser relida com prazer mesmo estando adulto.>

A narrativa de Nesbit na trilogia é construida a partir da narrativa de cinco criangas que
deixaram suas casas e acabaram encontrando criaturas estranhas e fantasticas em sua aventura.
Encontrando-se com novos e misteriosos mundos. Outras narrativas da autora tinham por
caracteristica a transi¢do entre um mundo do quotidiano para um mundo mégico e encantado tal

como é possivel observar na sua obra O castelo encantado.>

48 LEWIS, C. S. Surpreendido pela alegria. Trad: Eduardo Pereira e Ferreira. Vigosa, Minas Gerais: Ultimato,
2015, p.17,19

49 MCGRATH, Alister. A vida de C. S. Lewis: Do ateismo As Cronicas de Narnia. Sdo Paulo: Mundo Cristdo,
2013, p.34

0 A autora Edith Neshit, juntamente com Rudyard Kipling e Beatrix Potter, estdo entre os principais autores da
primeira metade do século XX que se dedicavam a escrita de livros para criangas na Gra-Bretanhd. Os livros da
escritora tinham um carater nostalgico que recorria aos aureos tempos da sua infancia vitoriana, mas sem deixar
de trazer tematicas sociais, econdmicas e politicas que traziam a indagacéao sobre até que ponto uma literatura para
criangas e jovens daquele periodo reafirmava uma infancia sacralizada que ndo conhecia os males da sociedade
como: a desestrutura familiar, a falta de dinheiro, o sexo e a morte. (CF: TAVARES, Fabiana. Quase como antes:
(a desconstrucédo das representacdes de infancia da classe trabalhadora na literatura infantil e juvenil. Sdo Paulo:
USP, 2014, p.131.

5L LEWIS, C. S. Surpreendido pela alegria. Trad: Eduardo Pereira e Ferreira. Vigosa, Minas Gerais: Ultimato,
2015, p.20.

%2 MCGRATH, Alister. A vida de C. S. Lewis: Do ateismo As Crénicas de Narnia. Sdo Paulo: Mundo Cristéo,
2013, p.285.
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A influéncia das historias da autora e do seu modo de escrever sobre Lewis, sdo assumidas
por ele em uma carta escrita ao seu amigo Chad Walsh no verdo de 1948, onde ele relata que ele
estava terminando um livro infantil que havia comegado a escrever no estilo de Edith Nesbit.>* O
livro no caso era, O ledo, a feiticeira e o guarda-roupa o primeiro livro que compunha As Cronicas
de Néarnia.

Para alguns estudiosos do autor como Alister McGrath hd uma divida de Lewis para com
Nesbit. Para ele, mais do que um conceito, ou um estilo, Lewis importou também a ideia de sua
estoria de um conto de Nesbit chamado A tia e Amabel, onde a protagonista encontra um enorme
guarda-roupa que contem dentro uma estacdo ferroviaria, onde ela poderia partir para outros
mundos. Semelhantemente em Narnia, o objeto de transporte entre 0s mundos reais e 0s magicos é
justamente um guarda-roupa.>*

Outro aspecto importante foram os arredores De Little Lea de onde era possivel ver as
distantes colinas de Castlereagh que pareciam conversar com ele sobre algo de importancia
porem inalcangavel. As colinas eram para Lewis, distantes objetos de desejo e sobre isso Lewis
diz que antes dos seus 6 anos de idade ja se considerava um devoto da Flor Azul — o simbolo
de “Sehnsucht” ou anseio inconsoldvel na literatura roméantica alemd e nas baladas
escandinavas.®

Lewis considera o periodo entre seis e oito anos de idade a época em que ele vivia quase
gue inteiramente na sua imaginacdo e coloca a experiéncia imaginativa desse periodo mais
importante do que qualquer outra coisa, segundo o autor a partir da Terra dos Bichos ele treinava
para ser um romancista.>®

O periodo de recordagdes um tanto quanto positivas e seguras para Lewis dura até seus
nove anos quando a morte do seu avo paterno e a descoberta de um cancer em sua méae traz seus
primeiros relatos pessoais acerca de situagdes dolorosas. Lewis relata lembrar dos sons e cheiros
e das pessoas saindo e entrando no quarto da sua mée enquanto ela era operada ali, algo um
tanto quanto peculiar para a época.®’

Sua mae ndo resiste a doenca. Essa experiéncia atinge fortemente Lewis que a relaciona

ndo a uma ideia de pesar, mas sim a uma ideia de terror ao encontrar o corpo da mae — “Fui

3 JACOBS, Alan. As Cronicas de Narnia. In: MACSWAIN, Robert; WARD, Michael. C. S. Lewis: além do
universo magico de Narnia. Sdo Paulo: Ed. Martins Fontes, 2015, p.335.

% MCGRATH, Alister. A vida de C. S. Lewis: Do ateismo As Cronicas de Narnia. Sdo Paulo: Mundo Cristéo,
2013, p.286.

% DURIEZ, Colin. Tolkien e C. S. Lewis: o dom da amizade. Trad: Ronald Kyrmse. Rio de Janeiro: Harper
Collins, 2018, p.88

% LEWIS, C. S. Surpreendido pela alegria. Trad: Eduardo Pereira e Ferreira. Vigosa, Minas Gerais: Ultimato,
2015, p.21.

5" NICHOLLI, A. M. Deus em questdo: C. S. Lewis e Freud debatem Deus, amor, sexo e o sentido da vida. Trad.
Gabriele Greggersen. Vicosa, MG: Editora Ultimato, 2005, p.35,36.
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levado ao quarto onde minha mée jazia morta, para “vé-la”, como me disseram; mas na
realidade como imediatamente percebi, era para “ver aquilo” [...] o pesar foi superado pelo
terror.”®8

Outro elemento marcante citado pelo autor sdo suas experiéncias religiosas. Lewis fazia
oracOes em prol da sua mée acreditando que desde que elas fossem feitas com fé elas seriam
respondidas e a partir do ndo resultado delas, ele concebe uma andlise de suas crengas e a

imagem que tinha de Deus:

Acho que a verdade é que a crenga a qual eu mesmo me havia induzido era irreligiosa
demais para que seu fracasso provocasse qualquer revolugdo religiosa. Eu havia
abordado a Deus, ou minha idéia de Deus, sem amor, sem espanto, até sem temor. Ele
deveria, na imagem mental que eu fazia desse milagre, aparecer ndo como Salvador
ou Juiz, mas meramente como méagico; e quando ja tivesse feito o que dele se exigia,
eu supunha que ele iria simplesmente ... ora, ir embora.>

Assim como ocorre com a maioria dos sujeitos, palavras sdo associadas ao contexto
historico de maneira pessoal. No caso de Lewis hd uma distingdo entre as palavras “infancia” e
“meninice”, sendo “infancia” o periodo até a morte da sua mée, quando como cita o autor -
“toda a felicidade serena, tudo o que era tranquilo e confiavel desapareceu da minha vida®.”
Deste modo em suas obras quando o autor utiliza a palavra “infancia” ela é tratada como
relacionado a algo verdadeiro e positivo. Isso é passivel de observacdo tanto em Narnia, quanto
na sua trilogia cosmica.5!

Nesse primeiro momento da autobiografia de Lewis, é possivel ver como o autor
constréi uma narrativa que tem o intuito de ganhar status de naturalidade. A contextualizacdo
que ele faz de sua familia, seus habitos infantis, suas experiéncias, tem um objetivo claro:
demonstrar como sua infancia foi determinante para todo o desenrolar da sua historia pessoal.
Esse determinismo presente na escrita autobiografica tem por intuito construir uma sensacdo
empatica por parte do leitor de que as coisas ocorreram como deveriam ocorrer.

Os préximos anos sao tratado pelo autor de maneira diferente dos seus anos iniciais,
marcados por uma tranquilidade e felicidade, seréo considerados por ele como o periodo mais
traumatico de sua vida, os considerando como sendo mais brutais do que sua participagao nas

fronteiras da Primeira Guerra Mundial.

%8 LEWIS, C. S. Surpreendido pela alegria. Trad: Eduardo Pereira e Ferreira. Vigosa, Minas Gerais: Ultimato,
2015, p.24.

% 1bid., p.25.

%0 1bid., p.26.

61 DOWNING, David. C. S. Lewis: 0 mais relutante dos convertidos. Trad. Almiro Pisetta, Fernando Dantas. Sé&o
Paulo: Vida, 2006, p.30,31.
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1.1 As dores e as influéncias da meninice

Com a morte de Flora em 23 de agosto de 1908, Lewis teria que enfrentar também a
separacdo do seu pai. Albert nunca se recuperaria totalmente da morte da esposa, e sua reagao
em relagéo a isso foi se distanciar dos filhos. Sendo visto por Lewis como muito emotivo, 0
filho associa a imagem do pai a de um homem imprevisivel que por vezes repreendia os filhos
sem tem ao menos uma razdo plausivel. Lewis lamentaria que durante aquele tempo Albert
quase perderia seus filhos assim como tinha perdido sua esposa, e as relagdes entre ele e Lewis
s6 voltariam a melhorar depois de duas décadas.®

Diante desse cenario, Albert Lewis, decidiu que ndo estava em condicdes de cuidar
adequadamente dos filhos.%% O que poderia ter sido uma oportunidade de demonstrar seu afeto
paterno, se tornou o oposto apos a decisdo de mandar Lewis para estudar na Inglaterra, decisdo
tomada apenas duas semanas apos a morte da mae.%

Em setembro de 1908, Lewis foi matriculado na Wynyard School, em Watford, seu
irmdo entrara na escola em maio de 1905.%° Possivelmente todo o contexto que o levou a

Inglaterra, explica seu sentimento de 6dio e repulsa ao territorio inglés:

Nenhum inglés podera entender a primeira impressao que tive da Inglaterra. Quando
desembarcamos, acho que la pelas seis horas da manha seguinte (mas parecia meia-
noite), encontrei-me num mundo ao qual reagi com édio instintivo. As planicies de
Lancashire de manha cedo séo na realidade uma visdo desanimadora; para mim eram
como as margens do Estige. Os estranhos sotaques ingleses pelos quais me via cercado
pareciam vozes de demdnios [...].

A planiciel O sem-fim! Os quildmetros e quildmetros de terra desinteressante,
prendendo a gente longe do mar, sufocando! Tudo estava errado: cercas de madeira
em vez de muros e cercas de pedra; casas de fazenda de tijolo vermelho, em vez de
bangalds brancos; os campos amplos demais, os montes de feno de formato errado.
Bem diz o Kalevala® que na casa do estranho, o piso é cheio de nds. Depois superei
a rixa; mas naquele momento concebi um 6dio da Inglaterra que demorei anos para

curar.’

62 DOWNING, David. C. S. Lewis: 0 mais relutante dos convertidos. Trad. Almiro Pisetta, Fernando Dantas. Sdo
Paulo: Vida, 2006, p.36.

8 NICHOLI, A. M. Deus em questdo: C. S. Lewis e Freud debatem Deus, amor, sexo e o sentido da vida. Trad.
Gabriele Greggersen. Vicosa, MG: Editora Ultimato, 2005, p.36.

6 MCGRATH, Alister. A vida de C. S. Lewis: Do ateismo As Crénicas de Narnia. Sdo Paulo: Mundo Cristao,
2013, p.43.

% DURIEZ, Colin. Tolkien e C. S. Lewis: 0 dom da amizade. Trad: Ronald Kyrmse. Rio de Janeiro: Harper
Collins, 2018, p.27.

% Poemas épicos finlandeses.

87 LEWIS, C. S. Surpreendido pela alegria. Trad: Eduardo Pereira e Ferreira. Vigosa, Minas Gerais: Ultimato,
2015, p.29.
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Wynyard era um internato, sem uma estrutura boa, sendo uma casa semigeminada de
tijolos amarelos, com uma sala, um dormitério com teto baixo, e uma pia compartilhada por
todos os alunos. N&o havia biblioteca, laboratdrio ou quadra esportiva; a enfermaria era também
usada como depdsito de lenha, e possuia uma area de lazer aberta que possuia mais pedras do
que grama.%®

O internato fora criado por Robert Capron e possuia nove alunos na época de Lewis.®
Capron que também era professor era um homem arbitrario e sadico, cujos os rotineiros ataques
de raiva eram acompanhados de castigos fisicos e agressdes verbais severas. Seu método de
aula consistia em fazer seus alunos decorarem datas e nomes de personalidades importantes da
Histdria e da mesma forma decorar nomes de paises e capitais em Geografia.”

Apds um laudo médico que diagnosticou Robert Capron como louco, a instituicdo
acabou indo a decadéncia em 1910 e fechando suas portas.”* Lewis odiou de tal modo a
experiéncia de Wynyard que a apelidou em sua biografia de Belsen, referindo-se ao campo
nazista alemdo. Para além disso, a magoa com Capron fora tdo grande, que Lewis levara toda
uma vida para perdoa-lo o que confidenciou para uma senhora americana do qual ele trocava

correspondéncias em 6 de julho de 1963 poucos meses antes de falecer:

[...] Sabe, s6 algumas semanas atras percebi de repente que finalmente eu tinha
perdoado o cruel diretor da escola que tornou tdo escuros os dias da minha infancia.
Tenho tentado fazer isso a anos e, como vocé, cada vez que eu pensava ter conseguido,
descobria, depois de uma semana ou duas, que tinha de tentar tudo de novo. Mas dessa
vez tenho certeza de que é a coisa real. E (como acontece quando aprendemos a nadar
ou a andar de bicicleta), no momento em que realmente acontece, parece tao facil que
vocé se pergunta porque ndo fez antes.”

Com o fechamento da Escola, Lewis fora para a Campbell College, mas logo no ano

seguinte vai para Cherbourg House,”® onde foi muito feliz especialmente por conhecer a

% DOWNING, David. C. S. Lewis: o mais relutante dos convertidos. Trad. Almiro Pisetta, Fernando Dantas. Sdo
Paulo: Vida, 2006, p.41.

8 MCGRATH, Alister. A vida de C. S. Lewis: Do ateismo As Crénicas de Narnia. Sdo Paulo: Mundo Cristdo,
2013, p.47.
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2013, p.47.

2 LEWIS, C. S. Cartas a uma senhora americana. Trad. Lenita Esteves, Sdo Paulo: Editora Vida, 2006, p.147.

O autor nomeia o colégio de Chartres (Cf LEWIS, C. S. Surpreendido pela alegria. Trad: Eduardo Pereira e
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Ferreira. Vigosa, Minas Gerais: Ultimato, 2015, p.70.)
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governanta do lugar.”* Lewis a define como: “Uma das pessoas mais altruistas que conheci na
vida. Todos” nds a amavamos; eu, o 6rfio especialmente.”’®

Nesse periodo o autor também se refere a redescoberta do que ele chamou de
“Borealidade” ou “Alegria” que seria a transformacéo de um panorama gelado e estéril de um
artico que se transforma em algo cheio de vida, com pomares, cantos de péssaros, e aguas
correntes, semelhante ao que acontece em O ledo, a feiticeira, e o guarda-roupa a partir da
volta de Aslam ou ao aparecimento da primavera. Desde das suas experiéncias na “infancia”
Lewis ndo houvera mais sentido essa sensacdo. Para o autor sentir novamente essa sensagédo
representava “voltar do exilio e das terras desérticas ao meu proprio pais.”’’

Podemos observar que esse € 0 mesmo sentimento que ele diz ter sentido na sua
experiéncia com seu irmdo em relacdo ao jardim de brinquedo e que agora repetira de novo e
gue Lewis aponta como sendo crucial para que sua autobiografia fosse lida: “até que ponto o
relato importa a qualquer outra pessoa além de mim depende do grau em que 0s outros
experimentaram aquilo que eu chamo de “alegria”. »®

Apesar do carater um tanto um quanto metafisico desse sentimento de Lewis, ele coloca
esse periodo como determinante para sua trajetoria rumo ao ateismo e ao materialismo. Quando
mais novo aprendera que as oragdes ndo podiam ser apenas recitadas, e sim que deveriam ser
refletidas a cada palavra. 1sso o perturbava fazendo com que repetisse varias vezes a mesma
oracao antes de dormir e que temesse a hora do sono. Para Lewis o fardo das orag¢6es fez com
que inconscientemente o desejo de se livrar da religifo fosse tido como um alivio.”®

Somado a isso a leitura de classicos como Virgilio onde se € possivel ver um apanhado
de ideias religiosas, e a influéncia dos seus professores de que essas eram uma completa iluséo,
fizeram Lewis refletir em relacéo ao porque o cristianismo teria a singularidade de entre tantas

religiGes carregar a Unica verdade:

[...] aimpressdo que tive foi de que a religido, em geral, embora totalmente falsa, era
um desenvolvimento natural, uma espécie de absurdo endémico no qual a humanidade
tendia a tropecar. Em meio a um milhar dessas religides, 14 estava a nossa, a milésima
primeira, rotulada verdadeira. Mas com base em que eu poderia crer nessa excegao?
Ela claramente era num sentido mais geral, 0 mesmo que todas as outras. Por que

4 DOWNING, David. C. S. Lewis: 0 mais relutante dos convertidos. Trad. Almiro Pisetta, Fernando Dantas. Sdo
Paulo: Vida, 2006, p.51,52.

5 Alunos da instituigao.

6 LEWIS, C. S. Surpreendido pela alegria. Trad: Eduardo Pereira e Ferreira. Vigosa, Minas Gerais: Ultimato,
2015, p.59.

7 lbid., p.70,71.

8 1bid., p.9.

™ 1bid., p.61,62.
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entdo era tratada de modo tdo diferente? Serd afinal, que eu precisava continuar
tratando-a de forma diferente? Desejava ardentemente nao ter de fazé-lo.%°

Lewis admite que igualmente trabalhando contra a sua nocdo de fé estava seu
pessimismo intelectual. N&o se considerava pessimista em relacdo aos seus sentimentos e muito
menos infeliz, mas definira intelectualmente que o universo “era no conjunto, uma instituicao
um tanto lamentavel.”8!

Em 1913, Lewis mais uma vez muda de instituicdo escolar. Foi estudar no College
Malvern,® na cidade de Great Malvern. Esta era uma escola fortemente influenciada pela
filosofia do atletismo. A estada de Lewis na instituicdo se tornou um pesadelo para ele. Por
conta do seu problema nas méaos, Lewis ndo conseguia ser habilidoso em nenhum tipo de
modalidade esportiva, logo se tornou um aluno perseguido e ridicularizado pelos colegas.

Lewis diria que nunca tinha visto “comunidade tdo competitiva, tdo cheia de esnobismo
e afetacdo; uma classe dominante tdo egoista e tdo convencida [...] ou um proletariado tdo servil,
tdo carente de toda solidariedade e senso de honra corporativa.”®

De positivo, havia as idas frequentes de Lewis a biblioteca, buscando consolo nos livros
e em sua amizade com seu professor de letras classicas Harry Wakelyn Smith, que o ajudou a
desenvolver o latim e o grego, além de orienta-lo no estudo de anélise de poemas.®* E a escrita
de uma peca chamada “Loki Bound uma nova versao do mito nérdico que opunha “a triste
sabedoria” de Loki a “ortodoxia brutal” de Odin”. Anos mais tarde Lewis reconheceu que o
rebelde Loki representava ele mesmo, e o regime opressivo de Odin simbolizava os “Irmaos”
em Malvern.®

Em marco de 1914, Lewis escreve para seu pai implorando para tira-lo de Malvern.
Albert Lewis atendendo ao pedido 0 manda para estudar com um tutor, William Thompson
Kirkpatrick, seu amigo e que ja tinha sido tutor do irmdo de Lewis, Warren Hamilton Lewis
assim, em setembro de 1914 Lewis chegava a cidade de Great Bookham, para suas aulas.®

William Thompson Kirkpatrick era um senhor que tivera uma carreira brilhante no

Queen’s College de Belfast, graduado com honras em Inglés, Histéria e Metafisica. No seu

8 LEWIS, C. S. Surpreendido pela alegria. Trad: Eduardo Pereira e Ferreira. Vigosa, Minas Gerais: Ultimato,
2015, p.61, 62.

8 1bid., p.63
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primeiro ano no Queen’s foi premiado com a dupla medalha de ouro pela Royal University da
Irlanda, Gnico estudante do pais a receber essa distingdo naquele ano.®’

Dois dias depois da chegada de Lewis, a casa de Kirk, esse sentando com ele abriu um
exemplar da lliada de Homero no original grego. Leu em voz alta os vinte primeiros versos,
apresentou a traducdo deles e pediu que Lewis continuasse e assim Lewis o fez, esse mesmo
método foi utilizado no estudo do latim, alem&o e francés. Kirk ensinou Lewis a aprender
linguas vivas e mortas, simplesmente obrigando seu aluno a usa-las.®

Além do conhecimento linguistico Lewis coloca Kirkpatrick como uma influéncia na
construcdo racional do sei atéismo. J& ateu quando foi estudar com Kirk, as leituras de
Schopenhauer e de James Frazer, o ajudaram a construir uma defesa do ateismo. De
Schopenhauer adquiriu a nogdo de que o universo era um evento césmico aleatorio, e de que as
religiBes eram eventos e tentativas fteis de humanos medrosos de controlar a natureza. E de
Frazer de que a religido era uma expressdo da cultura, e de que todos 0s povos tinham seus
mitos e lendas, sendo nenhum sistema de crengas mais veridico que o outro.?® Em carta a Arthur

Greeves é possivel perceber como essas leituras tinham o influenciado:

Eu ndo acredito em nenhuma religido. Todas as religides sdo simplesmente mitologias
inventadas por seres humanos, geralmente em resposta a acontecimentos naturais ou
caréncias emocionais. Esta é reconhecidamente a explicacgéo cientifica do crescimento
das religides.*

Apds esse periodo de dois anos estudando com Kirk, Lewis decidiu que tentaria uma
vaga no New College na Universidade de Oxford para estudar os classicos da literatura. Ele ndo
consegue a vaga pleiteada no New College, mas nem tudo foram derrotas Reginald Macan
diretor da University College de Oxford gostou muito da sua escrita e Ihe concedeu uma bolsa para
estudar ali, o que deixou Lewis bastante euférico. Entretanto, Macan também deixou claro que
esperava que qualquer aluno da instituicdo com dezoito anos ou mais se alistasse nas forgcas armadas
como voluntario. °* Antes de terminar seus estudos em Oxford, Lewis teria que lutar uma guerra.

Podemos perceber ao analisar a segunda parte da autobiografia de Lewis que ele enfatiza

toda uma narrativa visando explicar a perda da sua fé. Assim como ele mesmo pondera em seu

8 MCGRATH, Alister. A vida de C. S. Lewis: Do ateismo As Cronicas de Narnia. S&o Paulo: Mundo Cristio,
2013, p.60.

8 pid

8 DOWNING, David. C. S. Lewis: o mais relutante dos convertidos. Trad. Almiro Pisetta, Fernando Dantas. S40
Paulo: Vida, 2006, p.58.

9% THE COLLECTED LETTERS, vol 1, 2004, p. 275

9% MCGRATH, Alister. A vida de C. S. Lewis: Do ateismo As Cronicas de Narnia. Sd0 Paulo: Mundo Crist&o,
2013, p.65.



37

prefacio é possivel perceber que quanto mais a autobiografia vai se desenvolvendo mais Lewis
vai deixando elementos relacionados a sua familia de lado e voltando-se para os elementos que
fortaleceram sua descrenca e seu ateismo. Nesse sentido a primeira parte do capitulo teve o
intuito de apontar a partir do documento escrito pelo autor o que ele sentiu e experimentou
acerca dos acontecimentos que o rodeavam. Sem, no entanto, deixar de analisar como a sua
autobiografia consiste em uma tentativa de contar a prépria vida de maneira cronolégica e
I6gica, como se toda a trama de sua vida, ndo pudesse tomar outro caminho além do construido

por ele.*?

1.2 Primeira Guerra Mundial — Uma mudanca de perspectiva.

Sendo o século XX marcado por eventos tdo avassaladores como a Primeira Guerra
Mundial, Segunda Guerra Mundial e o pds-guerra, e estando C. S. Lewis diretamente ligado a
todos eles, nosso esforco agora se detém em um relato historiografico breve acerca desses
eventos e como o autor foi atingido ou atravessado por eles, fazendo um movimento do qual a
historia alcanca o sujeito e ndo ao contrario como normalmente propde os estudos biograficos.

A Primeira Guerra Mundial, rompeu com os paradigmas histdricos relacionados a
guerra. Nenhuma delas implicara um carater mundial, tendo quase todas as potencias e Estados
europeus mobilizados.®®

Suas causas envolveram varias questdes de carater econdémico, politico ligados a corrida
imperialista. Antes da guerra, apesar da tranquilidade aparente a Europa produzia as sementes
da posterior explosdo de violéncia. “Rancores e ddios — nacionalistas, religiosos, étnicos e
classistas — desfiguravam quase todas as sociedades.”®* Todavia cronologicamente se demarca
0 assassinato do arquiduque Francisco Ferdinando em Sarajevo, em 28 de junho de 1914, como
0 estopim da declaracio de guerra.®®

A Gra-Bretanha mobilizou 12,5% dos seus homens para as forcas armadas.® Para o
Estado, a guerra teve um efeito devastador, além das mais de 700 mil mortes, fora os mutilados,

ainda teve os efeitos retardados do combate relacionado a diminuigéo da natalidade por conta

%2 GOMES, Angela Castro. “Escrita de si, escrita da historia: a titulo de prologo”. In: GOMES, Angela de Castro.
(Org). Escrita de si, escrita da histéria. Rio de Janeiro: Editora FGV, 2004, p.27.
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% KERSHAW, I. De volta do inferno: Europa 1914-1949. Sdo Paulo: Companhia da Letras, 2016, p.38.

% REMOND, René. O século XX: de 1914 aos nossos dias. 32 ed. S&o Paulo: Cultrix, 1974, p.16.

% HOBSBAWM. Eric J. A Era dos Extremos. O breve século XX 1914-1991. Trad: Marcos Santarrita. Sdo Paulo:
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do grande nimero de baixas entre as classes de vinte a quarenta anos.’” Além disso,
financeiramente, a Grd-Bretanha arruinara sua economia por lutar uma guerra que ia muito além
dos seus recursos.®®

N&o bastasse isso, em 1914, as possibilidades do primeiro milh&o de soldados britanicos
sobreviverem a guerra eram de mais ou menos 50%. O pais perdeu meio milh&o de homens
com menos de trinta anos nas suas classes mais altas, cujos rapazes, destinados como gentleman
a serem oficiais davam o exemplo e eram ceifados nos campos de batalha. Um quarto dos alunos
de Oxford e Cambridge com menos de 25 anos morreram em 1914.%° No Natal desse mesmo
ano as perdas britanicas ja chegavam a 90 mil.1%

Lewis estava entre esses jovens que lutariam pela Gré-Bretanha. Ingressando na
Universidade de Oxford em abril de 1917, alistou-se no Corpo de Treinamento de Oficiais uma
semana apos sua chegada. Como era um residente irlandés, poderia ter evitado o servi¢o militar
britanico. Entretanto, a “Inglaterra era como sua patria adotiva”, somado ao sentimento de
cumprimento de dever e honra, ele decidiu servir. Entrou no corpo de aspirantes do Batalhdo

de Cadetes, Numero Quatro.*!

Lewis caminhava ao lado de outros jovens cheios de ideias e ambig¢des, muitos dos
quais viam o servigo militar obrigatério em tempo de guerra como “sua parcela de
contribui¢do” para o pais, esperando retomar a vida e recomegar tudo assim que a
guerra terminasse.%

Em junho de 1917, Lewis ingressou em um batalhdo de cadetes para um treinamento
formal e foi aquartelado no Keble College também em Oxford.1® A probabilidade de sobreviver
ndo era boa; como ja mencionado, se esperava-se dos recrutas das Universidades de Oxford e
Cambridge o exemplo em combate. Dessa forma, a maioria dos recrutas dessas universidades
se tornaram oficiais subalternos, liderando ataques e operacdes contra o inimigo, o que fazia a

taxa de mortalidade desses jovens ser muito superior ao de um recruta comum. %4
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No dia 17 de novembro de 1917, Lewis se apresentou ao porto de Southampton e
atravessou para a Franga rumo ao acampamento em Mochy-le-Preux, e no meio de dezembro
ele foi aquartelado na cidade francesa de Arras onde o exército britanico protegia o territorio
do avanco inimigo.1®

Apos ser afastado por uma febre das trincheiras Lewis ficou hospitalizado por trés
semanas em Le Tréport. No final de fevereiro ele voltaria ao batalhdo em Fampoux, uma vila a
oeste de Arras e juntamente com milhares de soldados britanicos suportariam o peso do altimo
ataque alem&o contra a linha de frente ocidental. Lewis participou do conflito por trés semanas,
até 15 de abril, quando foi acertado acidentalmente por uma granada inglesa que matou o
sargento do seu regimento e o feriu acima do joelho, no flanco abaixo da axila e no dorso da
mao esquerda.'® Era o fim da guerra para ele.

Em sua autobiografia Lewis descreve como ele via a guerra aos seus olhos:

Mas quanto ao resto, a guerra — 0s sustos, o frio, o cheiro dos explosivos, 0s homens
horrendamente mutilados se movendo como besouros meio esmagados, os cadaveres
sentados ou de pé, a paisagem de terra arrasada, sem uma folha sequer de capim, as
botas calcadas dia e noite até parecem andar sozinhas — tudo isso me surge em imagens
raras e desbotadas na lembranca. E tudo alheio demais ao restante do meu passado, e
muitas vezes me parece ter acontecido a outra pessoa, ndo a mim. De certa forma, é
até irrelevante. Um instante de imaginacdo parece hoje importar mais que as
realidades subsequentes. Foi a primeira bala que ouvi — de mim tdo distante que
“gania” como a bala de um jornalista ou de um poeta dos tempos de paz. Naquele
momento havia algo ndo exatamente como o medo, menos ainda como a indiferenca:
um sinalzinho tremulante que dizia - “Isso ¢ guerra. Foi sobre isso que Homero

escreveu”. 107

Por mais que o relato do autor pareca demonstrar uma certa indiferenca em relagdo a
experiéncia da Primeira Guerra Mundial, em varias das suas obras pds-guerra o autor toca no
tema por vezes questionando questdes éticas e morais que levaram a guerra, COmo em sua
Trilogia Cosmica (1938 — 1945), por outras citando os bombardeios — Cartas de um diabo ao
seu aprendiz (1942) e As Cronicas de Narnia, (1949 — 1954) ou um confronto homem a homem
comum na Primeira Guerra Mundial — Até que tenhamos rostos, (1956)

Em Cartas, as interlocucOes entre oS personagens da trama citam 0s iminentes

bombardeios que viriam e as dores e emog¢des que a guerra trazia:
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Meu querido Wormwood, agora temos certeza de que os alemdes vdo mesmo
bombardear a cidade do seu paciente. [...]

[...] Mas vocé ainda pode tentar outro tipo de ataques as emocgdes. Ele consiste em
fazé-lo sentir, quando avistar pela primeira vez restos de seres humanos grudados na
parede. [...].1%8

Em Até que tenhamos rostos, o trecho onde o personagem Bardia dialoga com a
protagonista Orual, também é possivel notar uma certa relagdo com 0s combates corpo a corpo

comuns na Primeira Guerra Mundial:

-Ah, Bardia, Bardia —eu chorei -, se vocé tivesse me matado. Eu estaria livre da minha
aflicdo agora.

-N&o, ndo estaria — ele disse. — Estaria morrendo e néo morta. E s6 nas fabulas que 0s
homens morrem quando o aco da espada entra no corpo deles. A menos € claro, que
se corte 0 pescoco.%®

Sendo assim, é possivel ver que a experiéncia de Lewis na guerra, mesmo que
minimizada pelo autor, sempre esta presente em seus escritos, sendo em alguns deles como
Narnia, parte de um dos arcaboucos que conectam suas historias.

Os milhdes que voltaram para suas mulheres, apds o fim da Primeira Guerra Mundial,
levaram consigo as cicatrizes fisicas e mentais de sua experiéncia. Muitos incapazes de se
reintegrar a vida civil, assombrados pelas lembrancas das guerras, se suicidaram ou buscaram
o0 alcoolismo para tentar esquecer essas lembrancas, além de agredirem suas mulheres e filhos
tentando reafirmar sua autoridade. Enquanto monumentos eram erguidos em memoria dos
mortos, veteranos mutilados esmolavam pelas ruas e procuravam empregos. O duro golpe
sofrido pela familia patriarcal europeia, trouxe as pessoas a chamarem essa sociedade de “uma
comunidade sem pai”. 11

Deste modo o fim da Primeira Guerra, representou para muitos a ruptura dos ideais
tradicionais, e um questionamento em relacdo aos ideais progressistas, 0 que trouxe uma onda
de desconfianca e pessimismo.

Entretanto, o jovem Lewis nédo fez parte dessa corrente que se deixou levar pelo espirito
literario de desilusdo que esteve em voga no pds-guerra. A experiéncia bélica que ele tinha
passado se interiorizara, primeiramente como uma visdo materialista da guerra entre natureza e

espirito, e pos seu retorno ao cristianismo, como uma batalha cosmica entre 0 bem e 0 mal em

108 | EWIS, C. S. Cartas de um diabo a seu aprendiz. Trad. Gabriele Greggersen. led. Rio de Janeiro: Thomas
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termos judaico-cristdos. Para ele ndo havia incompatibilidade fundamental entre suas crencas e
os horrores da guerra.*'!

Lewis experimentou uma mudanca profunda de pensamento no pds Primeira Guerra.
Vale ressaltar sua mudanca do ateismo para o cristianismo, demonstrada por ele passo a passo
na sua autobiografia, Surpreendido pela Alegria. O que podemos considerar, historicamente, é
que as experiéncias de Primeira Guerra fizeram com que 0s sujeitos por ela atingida buscassem
um novo modo de ver o mundo, ou distante das ideias teoldgicas ou proximas a elas.

N&o sendo o objetivo tratarmos do movimento de volta ao cristianismo de Lewis, apenas
citaremos sua definicdo filosofica do seu processo de conversao: “Pelo lado intelectual, meu
progresso havia dado do “realismo popular’!!? ao idealismo filosofico, do idealismo ao
panteismo, do panteismo ao teismo e do teismo ao cristianismo.”**

Lewis voltara para retomar seus estudos em Oxford em 13 de janeiro de 1919. Esse
periodo entre guerras (1919-1939) representou uma época relativamente tranquila da vida de
C. S. Lewis. Ele assume um cargo de docéncia na faculdade Magdalen College em primeiro de
outubro de 1925, faculdade na época conhecida como a mais rica de Oxford. Entretanto, sua
vida académica é destacada pelo o ensino orientado e por palestras na Universidade de Oxford.
Em 1924 fez sua primeira palestra sendo, em 1930, considerado um dos melhores palestrantes
da Universidade de Oxford.*'4

Apos 1930, Lewis da mais um passo em dire¢do ao seu reconhecimento internacional
através da publicacdo de livros. Na maioria de suas publicacdes ele vai tratar de temas
relacionados a sua mudanca do ateismo para o cristianismo ou da caminhada diaria do cristao,
entretanto a0 mesmo tempo, continua suas escritas voltadas para a academia como a Alegoria
do amor um estudo sobre a mudanca do tratamento para com as mulheres do século Xl para o
século XII, em relacdo ao amor e que rendeu a Lewis o prémio Sir Israel Gollancz Memorial,
em 1937. Um prémio concedido pela Academia Britanica a obras consideradas extraordinarias
que tratavam de temas relacionados com o anglo-saxao, as origens da lingua e literatura inglesa

ou obras de autores ingleses.!*®
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J& sendo um autor renomado na academia, em pouco tempo ele se tornaria uma das
vozes mais conhecidas da Gra-Bretanha e escreveria uma das obras classicas infanto-juvenis

mais prestigiadas do seculo XX.

1.3. Uma volta ao abismo e os debates acerca do pacifismo.

As lembrancas da Primeira Guerra, trouxeram, principalmente para a Europa Ocidental,
0s movimentos pacifistas que movimentaram pequena parte da populacdo e ganhavam algum
apoio na critica ao conflito que se configurava na Europa dos anos 1930, e que logo assumiria
os contornos de uma segunda guerra mundial.!*® Ninguém queria ir para a guerra apenas por
querer ir, nem mesmo os alemaes. Esses movimentos pacifistas embora muito popular na Gra-
Bretanha na década de 1930, jamais foi um movimento de massa. Mesmo com a alta tolerancia
aos que se chamavam de “opositores por motivos de consciéncia”, na Segunda Guerra o nimero
dos que usaram o direito de se recusar a lutar foi pequeno.t’

Lewis ndo deixou de participar do debate sobre a questdo do pacifismo e em 1940,
escreveu — Por que n&o sou pacifista,''® um profundo debate filoséfico e moral que tem entre
as principais indagacgdes se havia justificativa para a guerra ou se ela seria sempre um mal
injustificado. Partindo disso Lewis comeca sua argumentacao mostrando como € equivocado o
pensamento dos pacifistas de que a guerra sempre causa mais mal do que bem, ja que esse
pensamento ndo passa de uma generalizacio historica e de especulagdes.!®

Para defender esse argumento, o autor volta as historias gregas e romanas apontando a

fragilidade do pensamento pacifista:

“As guerras ndo resultam em nenhum bem” envolve a ideia de que, Se 0S gregos
tivessem cedido diante de Xerxes e 0s romanos, de Anibal, o curso da histéria talvez
fosse melhor, mas com toda certeza nédo seria pior do que a realidade [...] N&o quero
dizer que parece extremamente improvavel que alguém pense assim, mas sim que as
duas opinibes ndo passam de especulacdo, ndo ha meio I6gico de se convencer
ninguém de nenhuma delas.*?

116 KERSHAW. 1. De volta ao inferno: Europa 1914 — 1949. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2016, p.261.

117 CALVOCORESSI, P. World politics since 1945. Londres, 1987, p.63 apud HOBSBAWM. Eric J. A Era dos
Extremos. O breve século XX 1914-1991. Trad: Marcos Santarrita. Sdo Paulo: Cia. das Letras, 1995, p.153.

118 Por que nao sou pacifista, foi lido para uma sociedade pacifista em Oxford em 1940. Lewis fez uma copia dos
manuscritos para seu ex-pupilo e amigo, George Sayer. (Cf 18 LEWIS, C. S. Etica para viver melhor: diferentes
atitudes para agir corretamente. Trad. Caudia Ziller. Sdo Paulo: Planeta, 2017, p.251.
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O autor também volta a sua prépria historia, citando a Primeira Guerra Mundial, dizendo
que, a0 mesmo tempo em que toda a guerra ndo traz nem metade do bem que seus lideres
alegam que trard, ndo se torna injustificada em todos os casos. Se a guerra em 1914 realmente
representava a tentativa da Alemanha de tentar dominar a Europa e isso era mal, ela tinha uma
justificativa. E continua... “ Alegar que ndo foi justificada porque n&o acabou com as favelas e
com o desemprego é como um homem que acabasse de escapar de um tigre faminto e dissesse
“Nio vi nenhuma vantagem, continuo sofrendo de reumatismo! ».”1%!

Sobre a posi¢do dos pacifistas de que o aumento do numero deles, levaria ao fim das
guerras, Lewis é enféatico que apenas em paises liberais eles eram tolerados e que a perspectiva
pacifista era 0 caminho certo para entregar a nacdo a outra totalitaria que ndo tolera pacifistas.
Por fim Lewis argumenta que quando levado a teste a posicdo pacifista € muito fraca e ndo
consegue se sustentar dentro do seu conjunto especulativo.'?

Como ja demonstrado anteriormente varios dos soldados que voltaram da Primeira
Guerra Mundial, tiveram suas vidas destruidas e ndo conseguiram se adequar hovamente ao
mercado de trabalho, ou pelas lembrancas e traumas psicoldgicos, ou pela entrada no
alcoolismo ou pelo fato de voltarem mutilados da guerra. Nesse sentido, no fim da sua
argumentacdo Lewis faz uma critica dura aos pacifistas por sua posi¢cdo ndo representar
nenhuma ameaga a eles, enquanto outras escolhas de vida entre elas a luta, traziam

consequéncias duradouras para vida dos individuos:

N&o nos enganemos. Tudo o que tememaos de todo o tipo de adversidade se manifesta
na vida de um soldado na ativa, como uma enfermidade ameaca trazer dor e morte.
[...]- Por outro lado, embora ndo seja culpa de vocés, é fato de que o pacifismo ndo
acarreta quase nenhuma ameaca. [...]. De resto, hé a oferta da continuag&o da vida que
vocés conhecem e amam, entre as pessoas € ho ambiente que conhecem e amam. Ha
tempo para estabelecer a base de uma carreira; de qualquer forma, vocés dificilmente
conseguirdo evitar conquistar os empregos pelos quais os soldados dispensados um
dia procurardo em v&o0.1%

Assim como a maioria dos britanicos, fica claro que Lewis também era a favor de uma
resisténcia a Alemanha na Segunda Guerra Mundial. Por mais que houvesse um temor por parte
das nacdes ocidentais por reviver novamente o desastre da Primeira Guerra Mundial, ndo era

possivel mais ignorar a expansao alema. “Se alguma vez houve uma guerra justa, era essa. Para

a Europa ter paz, Hitler teria de ser derrotado.”*?*
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Enquanto o mundo entrava mais uma vez numa era de caos, a década de 1940

representou para Lewis a legitimacéo do seu nome como escritor, tedlogo popular e radialista.

1.4 Para além dos muros da universidade: A fama internacional de C. S. Lewis.

Durante a Segunda Guerra, Lewis continuou sua carreira como escritor. Em 1940
publica seu primeiro livro de carater apologético intitulado O problema do sofrimento. O foco
desse livro foi, como o proprio titulo evidencia, a questdo do sofrimento da humanidade em
relagdo a Deus. Lewis aborda o pressuposto que se Deus fosse bom ele faria as suas criaturas
felizes e se Ele tem todo o poder Ele poderia fazer o que deseja. Mas, se as criaturas séo
infelizes, entdo Deus ndo tem todo poder e nem é bom. A partir dessa premissa Lewis constroi
sua argumentacdo, com o intuito de demonstrar como ela é falaciosa e como o sofrimento é
utilizado por Deus como uma das suas ferramentas para despertar o mundo dos seus problemas.
Essa concluséo tornou-se a frase mais importante e celebre do seu livro: “Deus nos sussurra em
nossos prazeres, fala em nossa consciéncia, mas brada em nosso sofrimento: o sofrimento é o
megafone de Deus para despertar um mundo surdo.”?°

Lewis deixa claro que o seu livro deveria ser entendido em uma perspectiva cristé e,
que, sO é possivel entender o problema do sofrimento no momento que se entende a natureza
caida e rebelde do homem. Desse modo, o sofrimento serve como uma maneira de demonstrar
ao homem como ele é fragil e permitindo que Deus plante sua verdade dentro de uma alma
rebelde. O problema do sofrimento ainda é considerado uma boa linha de argumentacdo em
relacdo ao seu tema proposto se tornando uma obra classica de carater apologético.

Dois anos depois, Lewis escreveria Cartas de um diabo a seu aprendiz. O livro conta a
historia de um diabo velho chamado Screwtape orienta seu aprendiz Wormwood a como manter
0 personagem intitulado de Paciente a crer que o cristianismo ndo poderia ser verdadeiro.

Sua obra o consolidou como um tedlogo cristdo popular, que soube como transmitir a
fé cristd de maneira diferente dos pregadores das congregacOes cristds, agregando varios
leitores que ficaram entusiasmados com seus escritos, levando a se tornar um dos livros mais

vendidos durante a Segunda Guerra. Um ano depois, quando publicado nos Estados Unidos, 0

125 EWIS, C. S. O problema do sofrimento. Trad: Alipio de Franga Neto. Sdo Paulo: Editora Vida, 2009, p. 106.
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sucesso se repetiu e logo Lewis possuia fama internacional. N&o apenas Cartas de um diabo ao
seu aprendiz, mas, o restante de suas obras foram publicadas por editoras norte-americanas.!?

A repercussao da sua popularidade também Ihe rendeu prestigio na academia. Em julho
de 1943 Oliver Chase Quick o te6logo mais graduado de Oxford, escreveu para o arcebispo de
Wiliam Temple, da Cantuaria, o clérigo com mais prestigio da Igreja Inglesa, expressando sua
opinido de que Lewis merecia titulo de Doutor em teologia, a honraria mais alta que Oxford
poderia oferecer, por ser um dos Unicos autores que conseguiam expressar um cristianismo para
pessoas comuns de maneira ortodoxa'?’

Durante a Segunda Guerra as radios desempenharam um papel fundamental na
disseminacdo de mensagens e noticias por todo o globo. Assim, a BBC (British Broadcasting
Corporation) se via no dever de oferecer inspiracdo e instrucdo religiosa nos momentos
tenebrosos da guerra e, além disso, fornecer a manutencdo da moral nacional.

Em consequéncia disso, varias vozes se tornaram populares nas radios inglesas durante
0 periodo de 1939 a 1945. Entre as vozes que se tornaram famosas ao tratar de assuntos
referentes a jardinagem, medicina entre outros, a BBC ainda buscava a voz da fé que pudesse
falar sobre as ansiedades e preocupagfes espirituais dos britdnicos nos duros tempos da
guerra.t?®

Com as tens0es relacionadas aos interesses de varias Igrejas, a BBC, na figura do doutor
James Welch, procurava uma voz que ndo defendesse nenhuma denominagdo especifica,
fazendo, assim, que essa voz abrangesse a totalidade da nag&o.'?°

Deste modo, ao descobrir por acaso um livro de C. S. Lewis, intitulado O problema do
sofrimento, Welch encontra nas suas palavras exatamente o que precisava, e ndo sendo Lewis
pertencente a nenhuma denominacao cristd, ele o considerava fora dessas estruturas de poder.
Nesse sentido, C. S. Lewis aparece como uma voz importante para os cidad&os britanicos que
ouviam suas palestras nas radios por onde o publico acompanhava o andamento da guerra. **°

Lewis ja fazia algo parecido em suas palestras transmitidas nas estacGes da Royal Air
Force. Entretanto, possuia uma dificuldade em sua comunica¢do com as massas, pois ainda
usava uma linguagem académica durante suas transmissdes. Ndo conseguia achar o modo certo

de se comunicar com seus ouvintes, como ele mesmo pondera: “Devemos aprender a linguagem

126 MCGRATH, Alister. A vida de C. S. Lewis: Do ateismo As Cronicas de Narnia. Sdo Paulo: Mundo Cristio,
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da nossa plateia. E permitam me dizer desde ja que ndo adianta nada estabelecer a priori o que
o ‘homem comum’ entende ou nio entende. A gente tem que descobrir pela experiéncia”. 3!

Suas palestras na Royal Air Force serviriam de aprendizado para as palestras na BBC.
Estas, sim, alcancariam milhdes de ouvintes. Lewis comecaria suas palestras em agosto de 1941
e logo conseguiria encontrar nos ouvintes a receptividade que dele se esperava. Ao todo Lewis
fez quatro séries de sete palestras sendo a Ultima em 4 de abril de 1944.1%2

1.5. Uma nova politica e um escritor vivendo em uma era atdbmica.

Enquanto o mundo sentia a apreensdo da rivalidade entre Estados Unidos e Uniéo
Soviética duas poténcias que, tdo logo apds o término da Segunda Guerra Mundial
estabeleceram-se por quase 50 anos como os dois polos de um conflito mundial iminente, em
setembro de 1947, Lewis chegava ao auge da sua fama se tornando capa da revista Time. Definido
como um autor campedo de vendas e como 0 mais popular conferencista da Universidade de Oxford,
tornou-se uma das vozes mais influentes do cristianismo em lingua inglesa.'*

As trocas de cartas entre ele e uma senhora americana chamada Mary demonstra que
Lewis ndo gostara da imagem sua que foi utilizada na capa da revista Time, definindo-a como
“uma proveitosa mortificacdo. Eficiente como um cilicio. (Que exagero! Como se alguém nao
preferisse ter o rosto da Duquesa Horrorosa de Alice no pais das maravilhas a usar uma roupa
intima absolutamente aspera durante meio dia!)”.***

Sobre a resenha feita pela Time de Cartas de um diabo a seu aprendiz, Lewis aponta
uma ma compreensdo da obra, mas se recusa a acusar 0s escritores de deturparem a obra
intencionalmente, j& que para ele, isso demandaria entender a obra, o que ele entendia néo ter

ocorrido:

A resenha é, com certeza, um tecido de confusGes e falsidades diretas — ndo digo
“mentiras” porque as pessoas que escrevem essas coisas nao tém capacidade para
mentir. (Quero dizer, mentir = dizer o que se sabe que ndo é verdade.) Mas, para saber
iSso e para ter as proprias ideias de verdade ou falsidade, é preciso uma clareza de
pensamento que essas pessoas ndo tém. Chama-las de mentirosas seria um elogio tdo
imerecido quanto dizer que um cachorro é ruim de aritmética.'*®

181 Essay Collection and Other Short Pieces. Editado por Lesley Walmsley. London: HarperCollins, 2000, p.153,
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Em 1948, Lewis é convidado para escrever sobre a era atbmica em que ele e milhares
de pessoas estavam vivenciando, abordando sobre o assunto em seu artigo intitulado Viver na
era atbmica para a Revista Informed Reading.'® No artigo Lewis é bem enfatico em apontar
que ndo vé uma diferenca significativa em relacdo a uma morte proveniente de uma bomba
atdmica para qualquer outra, apontando a inevitabilidade de sua chegada e da alta chance dessa
se constituir em um processo doloroso e desagradavel. Por mais que 0s anestésicos representem
uma vantagem em relacdo aos nossos ancestrais no suporte da dor, ainda assim nossos destinos
sempre encaminham para um mesmo final.**

Lewis pondera que mais que pensar necessariamente nas chances de sermos destruidos
por uma bomba atémica, o ideal seria pensar no que fazer dentro de uma conjuntura onde havia
a chance de uma destruicdo completa de toda a civilizagdo sendo para ele, isto, o Unico elemento

que representava uma novidade:

A quem me perguntar como viver na era atdmica, sinto vontade de responder: “Bem
do mesmo jeito que viveria no século XVI, quando a praga assolou Londres por quase
um ano; ou como se estivesse na época dos vikings, em que invasores da Escandinavia
podiam chegar e cortar sua garganta numa noite qualquer; ou de fato, como quem ja
vive na era do cancer, na era da sifilis, na era da paralisia, na era dos ataques aéreos,
na era dos acidentes ferroviarios, na era dos acidentes rodoviarios”.

[...] Se vamos ser destruidos por uma bomba atdmica, que ela nos encontre realizando
atividades humanas sensatas — orando, trabalhando, ensinando, lendo, ouvindo
mausica, dando banho nas criangas, jogando ténis, conversando com amigos enquanto
bebemos ou jogamos dardos e ndo amontoados como ovelhas apavoradas, pensando
em bombas. Elas podem até destruir o corpo (até um micrébio pode fazer isso), mas
ndo precisam dominar nossa mente. '3

E possivel perceber que ao mesmo tempo em que Lewis evidencia a possibilidade de
uma destruicao total atraves da era atdbmica, ele a coloca como sendo mais um evento histérico
dentre tantos outros que afligiram a humanidade. Deste modo no decorrer do seu artigo o autor
se preocupa muito mais em debater a perspectiva naturalista**® apontando o que seria para ele,

suas falhas teoricas, como, por exemplo,: o fato de que se a construgdo da natureza ndo passou

136 Foi extraido da Ultima edicdo da Revista anual Informed Reading, volume VI (1948, p. 78-84). (Cf: LEWIS, C.
S. Etica para viver melhor: diferentes atitudes para agir corretamente. Trad. Caudia Ziller. S&o Paulo: Planeta,
2017, p.253.
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de um acidente, até a prépria construcao da consciéncia e do intelecto seriam frutos do acaso e
ndo poderiam ser levados em consideragdo, por serem apenas mais uma coincidéncia da
natureza, 4

A partir disso, Lewis traz uma resposta a partir da sua convicgao religiosa de que “somos
espiritos, seres livres e racionais, habitando, no momento, um universo irracional e precisamos
chegar a conclusdo de que ndo nos originamos dele. [...] H& um outro mundo e é dele que
viemos. E isso explica porque ndo nos sentimos a vontade aqui.” O autor termina abordando
que a uma ruptura da natureza e da humanidade com o seu Criador, que de acordo com a
religiosidade cristd em que Lewis cria, seria Deus Pai. Essa ruptura trazia elementos de
maldade, e a0 mesmo tempo elementos de bondade na natureza, esses provenientes das
caracteristicas que cada criatura teria herdado do Criador.'4

O sucesso de Lewis contrastava com a situacdo econdmica cadtica em que a Inglaterra
passava. Por se engajar nos conflitos da Segunda Guerra desde do inicio, para a Grd-Bretanha
a guerra durou quase seis anos. Economicamente isso exigiu que os britanicos utilizassem todo
seu poderio econdmico para luta-la e vence-la, explorando e pilhando seus préprios recursos.
Para se ter uma nocdo, no fim do conflito, a Gra-Bretanha gastava mais da metade do seu
Produto Interno Bruto no esforgo pela vitoria.**? Os britanicos seriam obrigados a aceitar anos
de austeridade como o preco pago pela recuperacdo econémica.*®

Por mais que a experiéncia da Primeira Guerra tinha preparado o estado britanico para
pensar 0s gastos econdmicos de maneira planejada e administrada, principalmente a partir de
um controle total das economias pelo governo, os britanicos se quer tinham as bases para tais
mecanismos.** Em 1945 as lembrancas da Grande Depress3o, que ainda eram frescas na mente
dos ingleses e exigéncia de reformas sociais e econdémicas derrubaram o hegemonico Partido
Conservador que s6 estivera fora do governo apenas em trés dos ultimos trinta anos e tinha em
Churchill um lider de prestigio mundial.}*> A derrota inesperada de Winston Churchil para o

lider do Partido Trabalhista Clement Attlee,**® demonstrou a mudanca de perspectiva politica
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inglesa marcada por um planejamento nacional e estatizacdo que punha em prética principios
socialistas e que eram heranga de um Estado que se organizou para lutar uma guerra total. 4’

Essas reformas que antes seriam nao aceitas por seu carater socialista, agora eram tidas
como uma forma de economia mista, a partir da percepc¢édo da incompatibilidade de manter um
governo totalmente liberal fora necessario construir um capitalismo reformado que reconhecia
a importancia da classe trabalhadora e das aspiragdes sociais-democratas, admitindo que sé a
partir da intervencdo estatal seria possivel a manutencdo dos empregos, a contencdo do
comunismo, e a modernizagio das economias atrasadas.'*®

Tais sementes que germinariam no que foi conhecido como Estado de Bem-Estar Social,
fora resultado das medidas implantadas pelos governos europeus durante a guerra. A atuagéo
dos governos na administracdo da economia e da sociedade, e o racionamento que trazia uma
melhor igualdade, gozaram de uma surpreendente popularidade, isso fez com que o argumento
dos reformadores de que uma democracia era compativel com um estado intervencionista se
tornasse pautavel e compativel com o atual momento.4°

Dentro desse contexto histérico algumas cartas trocadas por Lewis com sua amiga
americana chamada Mary em 1955 e 1958, demonstram a eficacia do programa de bem-estar
social inglés e o bom funcionamento do Sistema Nacional de Salde, onde a partir da queixa da
sua amiga referente a uma série de problemas ortodénticos, Lewis aborda que na Inglaterra seu
tratamento poderia ser feito de graca. Em outra correspondéncia o autor diz que é uma pena que
os Estados Unidos ndo possuissem algo parecido com o SNS inglés que fornecia remédios de
maneira gratuita aos seus cidad3os.*>

Interessante ressaltar que apesar das cartas mostrarem que Lewis admitia os aspectos
positivos do Estado de Bem-Estar Social, até 1959 ele era um voraz critico do sistema’®! por
seu controle do individuo e a sua atuacdo paternalista que s6 recompensa a partir da abdicacéo
da individualidade em prol de uma ideologia coletiva que € determinada de alguns para todos:

O Estado Moderno néo existe para proteger nossos direitos, mas para fazer o bem para
noés ou nos tornar bons — de qualquer forma, para fazer algo para n6s ou nos levar a

fazer algo. Com o novo nome de “lideres” para aqueles que antes eram “governantes”,
ndo somos suditos, mas, sim guardas, alunos e animais domésticos. Ndo ha nada em
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que pf)sgsamos dizer a eles: “Isso ¢ problema meu”. Toda nossa vida ¢ problema
i\e ;euséstéo sobre o progresso se tornou a questdo sobre a possibilidade de descobrirmos
uma forma de nos submeter ao paternalismo mundial da tecnocracia sem perder toda
a privacidade e independéncia. Ha algum jeito de conseguir o mel do Estado sem ser
picado?%

Em 1959 no entanto, a partir das trocas de correspondéncias com Mary, Lewis muda
completamente sua perspectiva em relacdo ao Estado de Bem-Estar Social, em carta a Mary ele
diz — “o0 que vocé passou comeca a me reconciliar com nosso Estado de Bem-Estar Social, do
qual tantas vezes disse coisas duras.”*>* Em outra carta em 1963 Lewis reafirma o equivoco —
“Lamento pela dor aguda e pelos varios outros problemas. Tudo isso me faz desdizer o que eu
ja disse contra o “Estado de Bem-estar Social” inglés, que pelo menos oferece tratamento
médico gratuito a todos.”**

Por mais que a busca por um Estado de Bem-Estar Social tenha sido uma perspectiva
europeia, em nenhum outro local ela foi experimentada em uma escala tdo generosa e ampla
como na Gra-Bretanha, que ja em 1950 tinha mais de 70% dos seus trabalhadores com cobertura
contra acidente, saude, velhice e desemprego .Obviamente que esse grande alcance de servicos
sociais dados pelo Estado ndo saira barato,!*® e os cidad&os ingleses pagavam indices tributérios
que seriam impensaveis dez ou vinte anos antes.>” Aproveitando desses altos impostos o Estado
investia pesado para colocar seu projeto em pratica. Para se ter uma ideia, 1938, 0s gastos com
servigos sociais ja representavam 11,3% do PIB no Reino Unido, subindo constantemente para
16,3% em 1955,1°8

Apesar da critica de Lewis ao controle estatal, e um aparente medo de que a Gra-Bretanha
pouco a pouco se encaminhasse para um regime autoritario de dominio absoluto do Estado,
com o passar do tempo o autor demonstra reconhecer a necessidade do projeto de Bem-Estar
Social britanico, e como ele era benéfico para toda a populacdo. Os dialogos com Mary, foram
fundamentais para a mudanca da perspectiva de C. S. Lewis, que a partir da comparacdo da sua
realidade com a realidade americana de sua amiga, enxergou o Estado de Bem-Estar social de

maneira positiva.

182 |LEWIS, C. S. Etica para viver melhor: diferentes atitudes para agir corretamente. Trad. Caudia Ziller. S&o
Paulo: Planeta, 2017, p.245.
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1% Op cit., p.104.
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156 JUDT, T. POS GUERRA: Uma histéria da Europa desde de 1945. Trad: José Roberto O”Shea. Rio de Janeiro:
Objetiva, 2008, p.90.
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1.6 O Lewis conservador, anticomunista e a religiosidade fria de um pds-guerra.

O fim da Segunda Guerra Mundial, foi como um momento de reconciliacdo nacional,
de unido dos esforcos para a populacao britanica. O combate parecia confirmar tudo que havia
de certo e positivo nas ideologias institucionais e nos habitos nacionais. Para a maioria dos
britanicos a guerra tinha sido travada entre Alemanha e Gréd-Bretanha no qual eles tinham saidos
vitoriosos e vingados. Importante ressaltar que mesmo mediante a todas aos clamores de
mudancas sociais e consequentemente as reformas, ja apontadas por nds, isso pouco mudou 0s
habitos e as afinidades mais arraigadas da nagdo0,° o que reforca uma ideia que diferente da
questdo econdmica, quando se tratava da cultura e do modo de viver havia uma confianca no
jeito de ser britanico.

Dentro de toda essa conjuntura é importante ressaltar que a Gra-Bretanha talvez tenha
representado o pais com menos mudancas em relacdo a toda a Europa e que mais se voltava a
sua propria historia de guerra no pos-guerra. Por mais gque a sociedade britanica conhecesse as
discuss@es que estavam em voga por toda a Europa, relacionado ao entre guerras, ao pacifismo
e a Depressdo, nenhuma dessas discussoes fora suficiente para construir uma dissidéncia social
ou uma revolucdo politica. Para se ter uma ideia os partidos fascistas de modo geral ficavam
restritos aos bairros mais pobres de Londres; o Partido Comunista da Gra-Bretanha nunca
obteve grande apoio para além dos seus primeiros redutos na indudstria naval escocesa, € em
algumas comunidades de mineradores.*®°

Entretanto, é importante salientar que o pouco apoio popular ao comunismo, nao inibia
a afinidade com o marxismo verificada junto a intelectualidade londrina e as universidades.®
Em carta mandada a ja mencionada amiga americana Mary, em 1954, Lewis aborda sua imagem
da influéncia esquerdista em uma das universidades e nos da evidencias claras sobre seu
posicionamento politico conservador cristdo:

Acho que vou gostar mais de Magdalene que de Magdalen. E uma faculdade pequena
(do ponto de vista arquitetdnico, um perfeito camafeu), e as pessoas sdo bem

antiquadas, muito devotas, gentis e conservadoras — muito diferente da enorme
estrutura de Magdalen, um estabelecimento ateu, cinico, esquerdista e empedernido.

159 (CF: JUDT, T. POS GUERRA: Uma histéria da Europa desde de 1945. Trad: José Roberto O"Shea. Rio de
Janeiro: Objetiva, 2008, p.173,174.)
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Obijetiva, 2008, p.216.
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Talvez de “vovo a conservadora” que sou aqui, eu passe a ser uma enfant terrible
[crianga terrivel].12
Quase uma década antes, Lewis ja apontava sua visdo conservadora politica, criticando
0 pensamento chamado na época de “progressista” ligados a correntes favoraveis a eugenia e
vivissecgdo, como por exemplo alguns escritos pré-eugenia de H. G. Wells.1®® Em 1947 Lewis

escrevera seu ensaio Vivissec¢io'®

onde protesta veementemente contra a tortura de animais,
e aponta uma contradicdo interna dentro do pensamento naturalista darwinista, ja que ao mesmo
tempo que dizem que os animais no fundo sdo o mesmo que nds, sendo apenas 0 homem um
antropoide mais esperto, também coloca 0 homem como superior apenas pelo fato de ser
homem, tornando isso ndo logico e sim sentimental.®® Partindo disso Lewis faz sua critica mais

expressiva a falta de um elemento moral que pudesse dividir homens e animais:

Se abandonarmos o0 antigo pensamento cristdo da diferenca completa entre homens e
animais ndo havera argumento para defender as experiéncias em animais que nao
inclua, também a defesa da experiéncia em homens inferiores. [...] Na verdade, as
experiéncias em seres humanos ja comecaram. Todos sabemos o que 0s cientistas
nazistas fizeram. Suspeitamos que nossos cientistas podem comecar a fazer isso, em
segredo a qualquer momento.166
Para o pesquisador do autor, Alister McGrath, o personagem narniano Riptchip constitui
no exemplo mais ébvio da presenca do protesto do autor na obra. Por ser comum, 0 uso de ratos
como material de experimentos, nos laboratoérios, Lewis criou Ripchip como um rato cheio de
virtude e nobreza que durante a historia ensina Estaquio um personagem humano sobre como
ser corajoso, leal e nobre. Para além disso toda a teologia narniana propde um mundo onde
homens e animais constituem em relacionamentos enobrecedores e satisfatorios para ambos.*¢’
Deste modo ha de se admitir a pertinéncia dos argumentos de McGrath, mesmo sem termos
fontes afirmando a intencionalidade de Lewis de fazer isso na obra.
Em relacdo a mudanca da perspectiva religiosa no p6s-guerra, ndo ha como negar que a

moralidade e os valores provenientes do cristianismo influenciavam a populacdo europeia de

162 L EWIS, C. S. Cartas a uma senhora americana. Trad. Lenita Esteves, Sdo Paulo: Editora Vida, 2006, p.44, 45.
163 MCGRATH, Allister. A vida de C. S. Lewis: Do ateismo As Cronicas de Narnia. Sdo Paulo: Mundo Cristéo,
2013, p.290.

164 Apareceu pela primeira vez como um panfleto da New England Anti-Vivisection Society (1947) e foi
reimpresso na Inglaterra epla National Anti-Vivisection Society (1948). (CF: LEWIS, C. S. Etica para viver
melhor: diferentes atitudes para agir corretamente. Trad. Caudia Ziller. Sdo Paulo: Planeta, 2017, p.253.)
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maneira expressiva, tendo a Igreja um grande poder social e ideoldgico principalmente entre 0s
camponeses e as classes médias.®®

Dentro dessa conjuntura as igrejas cristds foram arrastadas para as convulsdes politicas
que balancaram a Europa no pds-Primeira Guerra, travando sua batalha ideoldgica contra as
correntes modernistas como o bolchevismo ateu. Para além disso a ascensdo do papel paterno
do Estado e dos movimentos politicos com o intuito de atender a necessidade dos sujeitos trouxe
uma ideia de inutilidade da Igreja para um nimero cada maior de pessoas, 0 nacionalismo se
tornara uma espeécie de nova religido. Somando-se a isso conceitos como o de Max Weber de
desencantamento do mundo que aborda, a perda da atracdo outrora exercida pela crenca mistica
em rituais sagrados, salvacdo redencéo e felicidade eterna, e os escritos de Nietzsche que
atacavam veementemente a moral radicalizada em crencas religiosas pareciam ideias coerentes
e a Igreja sentira o peso de duas guerras e das criticas feitas a ela.'®® Entretanto, mesmo mediante
aos novos debates ideoldgicos, e as criticas recebidas, ndo é possivel exagerar em relacdo as
perdas das crencas, nem a queda do nimero de seguidores. As Igrejas cristas sobreviveram a
catastrofica primeira metade do século XX praticamente intactas, prova disso é a relevancia das
ideias de alguns intelectuais cristdos como o tedlogo Karl Barth ja& em 1945 que pregava um
sentimento de esperanca no futuro e na sociedade voltado aos valores e crencas do
cristianismo.1’

Lewis ndo passara indiferente aquilo que percebia como uma espécie de esfriamento da
religiosidade cristd europeia e, em 1946 escreveu O declinio da religido'’ para a Universidade
de Oxford. Para o autor, a diferenca das capelas lotadas em 1900 e o esvaziamento delas em
1946 era reflexo do fim da obrigatoriedade em frequenté-las, sendo o fim dessa obrigatoriedade
apenas a evidéncia visual de um declinio religioso que era possivel de ser observado a partir de
uma andlise literaria desde do século XIX:

Se julgarmos, porém, o século XIX pelos livros escritos, pela aparéncia de nossos
antepassados (com pouquissimas excecdes) fica bem claro que eram tdo seculares
quanto as pessoas de hoje. As novelas de Meredith, Trollope e Thackeray ndo foram
escritas para homens que veem este mundo como antessala da eternidade, que
consideram o orgulho o pior dos pecados, que desejam ser pobres de espirito ou que
buscam uma salvagao sobrenatural. Mais significativa ainda é a auséncia total, em Um
conto de Natal, de Dickens, de interesse pela Encarnacdo. Maria, 0s magos foram

substituidos por “espiritos” que Dickens inventou, e os animais que aparecem nao sao
0 boi e 0 jumento no estabulo, mas sim o ganso e o peru na loja de aves.'"2

1688 KERSHAW, I. De volta do inferno: Europa 1914-1949. S&o Paulo: Companhia da Letras, 2016, p.434.

169 KERSHAW, I. De volta do inferno: Europa 1914-1949. S&o Paulo: Companhia da Letras, 2016, p.435.

170 |bid., p.435,459.

111 Extraido de The Cherwell, periddico de Oxford, volume XXVI em 29 de novembro de 1946.
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Por fim, o autor argumenta que para ele ndo era o cristianismo que havia declinado, mas
sim o cddigo forte de um teismo moral que estava ligado as instituicdes e sentimentos dos
ingleses que exigia a ida a Igreja como parte de um procedimento de boas maneiras e de
respeitabilidade. Ele vé essa ruptura como um ponto positivo ja que agora era possivel sair de
um muro relacionado a tradi¢do: aqueles que quisessem se converter seria por entender 0s
aspectos intelectuais da mensagem crista e ndo por conta de um modo inglés de ser.1”

Feito esse apanhado que abordou os aspectos econémicos, sociais e religiosos do
periodo que aborda a Segunda Guerra Mundial e os elementos do pds-guerra principalmente na
Gré-Bretanha, conectando-os as visdes de Lewis dentro desse espectro temporal, voltemos
nossos olhos a obra do autor escrita de 1949 até 1954. Partiremos de uma apresentacao da obra.
Em seguida, debrugaremo-nos sobre os varios textos que a obra contém, destacando sua
polifonia discursiva por meio de uma analise detalhada de aspectos ligados a sua visualidade e

as referéncias filosoficas e teoldgicas nela presente.

173 |_LEWIS, C. S. Etica para viver melhor: diferentes atitudes para agir corretamente. Trad. Caudia Ziller. Sao
Paulo: Planeta, 2017, p. 119, 120.
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CAPITULO 2 — AS CRONICAS DE NARNIA — APRESENTACAO E ESTUDOS
SOBRE A OBRA.

Esse capitulo tem por objetivo apontar alguns aspectos referentes a obra, sendo nosso
primeiro objetivo uma breve apresentacdo da mesma e resumo das sete historicas que compdem
a colecéo, destacando as influéncias e aspectos intertextuais presentes. Diante disso temos 0
intuito de demonstrar os discursos contemporaneos acerca da obra e por quais caminhos ela tem
sido explorada. Dialogando com os pesquisadores e criticos que apontam releituras possiveis
para ela, sejam elas religiosas; sociais ou filoséficas.

Deste modo, o capitulo tem como cerne principal, uma discussdo da composicéo da
obra, abordando as linhas gerais da sua organizacdo como: personagens, enredos e principais
temas, um estudo das suas releituras possiveis e por fim uma analise da sua materialidade,
partindo do estudo das imagens presentes na obra, visto esse ser um aspecto pouco discutido ao
se tratar das Cronicas, dialogando sempre que necessario com a bibliografia pertinente para

nosso embasamento tedérico.

2.1. As Cronicas de Narnia — Apresentacdo da obra

As Cronicas de Narnia constitui-se em uma série de sete livros infantis publicados de
1949 até 1954 em um contexto histérico pds-Segunda Guerra Mundial por C. S. Lewis
tornando-se um classico da literatura infantil A obra possui sua propria temporalidade cobrindo
metade do século XX no “mundo real” e mais dois milénios € meio no mundo narniano.
Seguindo a sua ordem cronoldgica os titulos que comp&em a série sdo: O sobrinho do mago; O
Ledo, a Feiticeira e 0 Guarda-Roupa; O cavalo e seu menino; Principe Caspian; A viagem do

Peregrino da Alvorada; A Cadeira de Prata, finalizando com A Ultima Batalha.

2.1.1 O Ledo, a Feiticeira e 0 Guarda-Roupa (1950)

A primeira das aventuras escrita por Lewis, O Ledo, a Feiticeira e o Guarda-Roupa
conta a histéria de quatro criangas que foram mandadas para uma casa distante de Londres onde
ficariam longe dos bombardeios alemaes durante a Segunda Guerra Mundial. As criangas eram
os irmdos Pedro, Edmundo, Susana e Lucia Pevensie e o professor dono da residéncia era

Digory Kirke. A casa do professor era imensa e em um quarto da casa havia um grande guarda-
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roupa, do qual consistia em uma entrada para um mundo méagico que havia como primeira
imagem um bosque nevado com um lampié&o.

Ldcia é a primeira a entrar nesse mundo e logo na sua chegada encontra um fauno
chamado Tumnus préximo de um lampido e a convida para tomar um cha e conversar um pouco
na sua toca. Apos isso Liicia volta ao “mundo normal” e percebe que a temporalidade do mundo
magico ndo afetava em nada a do outro mundo que permanecia parado enquanto ela estava em
Néarnia. Ao contar a sua aventura para seus outros irmaos, todos duvidam dela, e Edmundo,
curioso, também vai no guarda-roupa e realmente comprova que Lucia ndo mentira sobre a
passagem para um mundo novo.

Com o desenrolar da trama os quatro irmaos vao para Néarnia, e ali encontram, castores,
lobos, faunos e outros animais falantes. Trés dos irmdos — Lcia, Susana e Pedro decidem ficar
ao lado dos animais que apoiavam o ledo Aslam criador de todo aquele reino, enquanto
Edmundo seduzido pelo manjar turco'’™ oferecido pela Feiticeira Branca decide ficar ao lado
da usurpadora do reino de Narnia que por conta do seu encanto fazia com que sempre fosse
inverno ali.

A alianca de Edmundo com a Feiticeira Branca e a entrega dos seus irmaos para a vila
faz com que a mesma tenha direito sobre a vida do menino. Nesse ponto da historia Aslam
aparece e decide se sacrificar por Edmundo, o que é aceito pela Feiticeira. Aslam entdo é morto,
mas ressuscita e em uma batalha final, e, com a ajuda das criancas derrota a Feiticeira Branca,
guebrando seu feitico. E com seu sopro traz de volta a vida os animais e criaturas magicas que
estavam petrificadas pelo feitico da vila.

Assim, as criangas se tornam reis e rainhas de Narnia e passam toda sua juventude la até
a fase adulta, na chamada Idade de Ouro de Narnia. Entretanto ao entrarem no bosque voltam
para 0 mundo normal e percebem que ndo se tinha passado nenhum minuto desde que eles
tinham entrado em Narnia, voltando os quatro a idade infantil.

Ao contarem a histéria ao professor, ele lhes diz que pelo guarda-roupa ndo daria mais
para entrar em Narnia, mas que ficassem tranquilo que quem foi rei e rainha em Narnia sempre

o seria, finalizando assim a primeira historia.

2.1.2 Principe Caspian (1951)

174 O fato de Lewis utilizar um doce como tentacédo pode ser relacionado ao fato do racionamento inglés durante e
apos a Segunda Guerra Mundial, onde comer doces era um privilégio.
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Ap6s o periodo de um ano do tempo “real” da primeira aventura das criangas, as quatro
sdo novamente convocadas a ajudarem Caspian, herdeiro do trono narniano, que tem sua vida
ameacada por um tirano de nome Miraz, que controla Narnia. O tirano reprime 0s narnianos
que ainda continuam fieis a Aslam e aos antigos reis e rainhas da Era de Ouro e que reinavam
no castelo de Cair Paravel. A explicacdo para as coisas terem chegado a tdo ponto € a
temporalidade, desde da Ultima vez que as criancas tinham ido a Narnia tinham se passado mais
de mil anos.

Ao verem o castelo de Cair Paravel em ruinas, morada das quatro criangas na época de
reinado, elas percebem a decadéncia do reino e decidem ajudar Caspian a recuperar seu trono e
aantiga gldria de Narnia. Com o aparecimento de Aslam as criancas lutam contra os telmarinos,

adversarios do reino e derrotam Miraz, devolvendo o trono a Caspian.

2.1.3 A viagem do Peregrino da Alvorada (1952)

Dando continuidade a Principe Caspian, A Viagem do Peregrino da Alvorada vai se
construir a partir de duas narrativas: a busca pelos sete lordes que desapareceram durante o
reinado do rei Miraz e a busca pelo pais de Aslam no fim do mundo. Dos primeiros
protagonistas das aventuras, apenas Edmundo e LUcia retornam nessa historia. Nessa narrativa
se tem a relacdo de Eustaquio, um garoto mimado que durante a trajetdria se torna um dragdo,
com o rato Ripchip - um ratinho com um espada, prosa e atitude que remetem a ordem dos
cavalheiros medievais. Ripchip ensina para Eustaquio condutas morais, honra, humildade e
fidelidade fazendo com que o0 menino se arrependa suas atitudes erradas, e volte a sua forma
normal a partir da intervencdo de Aslam.

As criangcas embarcam entdo em um navio que da nome a historia em uma jornada entre
Narnia e as chamadas Ilhas Solitarias, e a cada ilha uma nova aventura é desencadeada exigindo
habilidade e decisdes morais dos herois da narrativa. Dessa forma, a trama se desenvolve a
partir da ajuda de cada um dos personagens para com 0s outros e das tentacGes individuais de
cada um. No final da histéria os herdis conseguem encontrar tanto os sete fidalgos sumidos
quanto o pais de Aslam aspiragéo principal do rato Ripchip que, entrando no mar, vai ao Pais

de Aslam deixando as criancas e sua espada.
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2.1.4 A cadeira de Prata (1953)

A histdria de A cadeira de Prata tem como protagonista Eustdquio que aparecera na
narrativa anterior e Jill Pole que aparece pela primeira vez nas aventuras. Ambos séo
convocados para ir a Narnia em busca do principe Rilian, filho de Caspian X que j& era adulto,
pois varios anos se passaram em Narnia desde da ultima ida das criangas. A procura de
Eustaquio e Jill pelo principe Rilian, os levam a regido norte de Narnia, para um reino debaixo
da terra, denominado de Submundo. La eles encontram o Brejeiro, que € um paulama (tipo de
humanoide presente apenas em Narnia).

O tema da historia se baseia na luta em ndo se deixar enganar pelas ilusdes, e falacias
sempre tendo em mente as instru¢des de Aslam, ja que a Feiticeira com suas artimanhas tentava
convencer os herois da inexisténcia do ledo. Com a ajuda do Brejeiro, eles destroem a Feiticeira
Verde que controlava o Submundo e o principe volta para Cair Paravel para encontrar com

Caspian X, seu pai.

2.1.5 O Cavalo e Seu Menino (1954)

A seguinte narrativa vem abrir ainda mais a geografia de Narnia sendo a maior parte da
historia desenvolvida na cidade sulina da Calormania, onde o filho desaparecido do rei Luna de
Arquelandia, pais ao norte de Calormania é criado por um pescador. Esse filho chamado Shasta
ndo sabe da sua verdadeira origem, nem seu real nome e possui um desejo de deixar Calormania
rumo ao norte. Somada a narrativa aparece Aravis, uma jovem que foge de casa para evitar um
casamento arranjado. Tanto Shasta quanto Aravis ao encontrarem cavalos méagicos, 0s ouvem
contar sobre as maravilhas de Narnia e decidem ir em direcdo a terra magica.

Ao passarem pela capital da Calormania, chamada Tashbaan, Aravis revela os desejos
do principe Rabadash de conquistar Arquelandia e Narnia. Sabendo disso, os dois protagonistas
da trama decidem avisar os paises do norte acerca do perigo que eles estdo correndo. Sendo
bem-sucedidos em sua missdo, a estria termina com Shasta assumindo seu lugar como principe
e casando com Aravis tornando-os rei e rainha de Arqueléndia. Em relagdo aos cavalos magicos
chamados Bri e Huin, ambos conseguem voltar aos seus companheiros falantes de Narnia.
Nessa trama varios dos personagens das historias anteriores aparecem, incluindo a maioria dos

irmaos Pevensie, e o fauno, Sr Tumnus.
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2.1.6 O sobrinho do mago (1955)

A obra que inicia a cronologia historica de Narnia, vem contar a criagdo de Narnia por
Aslam, assim como a origem da Feiticeira Branca, e a chegada do mal ao reino magico. Na
historia, o professor Digory Kirke que nos foi apresentado na primeira obra O ledo, a Feiticeira
e 0 Guarda-roupa, ainda é uma crianga vivendo juntamente com sua mae na casa dos seus tios
André e Leta em Londres. Seu tio enganando ele e sua amiga Polly Plummer faz com que as
criancas coloquem anéis magicos e os transporta para um mundo chamado Charn, arruinado
por Jadis, a Feiticeira Branca, a quem Digory desperta de um encanto. Ao voltarem para
Londres, Jadis consegue vir juntamente com eles, fazendo um tumulto na cidade, porém as
criancas conseguem manda-l4 de volta para um Bosque entre os Mundos, entretanto, a
Feiticeira, antes de ser transportada arranca um lampido de rua, que sera 0 mesmo lampido que
aparece no inicio de O Ledo, a Feiticeira e 0 Guarda-Roupa. O grupo composto pelas duas
criangas, um cocheiro, seu cavalo Morango e o tio André sdo transportados para um mundo
vazio, a tempo de ouvir Aslam entoar uma can¢do que faz com que Narnia comece a ser
formada, criando arvores, montanhas, animais e todo um mundo magico.

Entretanto, a Feiticeira Branca agora estava em Narnia, e Aslam confere a Digory a
oportunidade de desfazer o mal que ele tinha trazido, dando-Ihe a tarefa de encontrar uma maca
magica, a semente da qual produzira uma arvore para proteger o jovem mundo de Jadis.

Passado isso, Aslam permite que Digory leve um fruto da macieira para que sua méae
comendo fique saudavel. Digory planta a semente do fruto que recebeu que se torna uma grande
arvore, que depois da sua queda, serviu de madeira para construir um Guarda-Roupa onde pela

primeira vez os irm&os Pevensie foram transportados.

2.1.7 A Ultima Batalha (1956)

A Ultima das sete historias narnianas, vai contar a tentativa do macaco Manhoso de
convencer a todos que Aslam havia retornado. Ao colocar uma pele de ledo em cima do jumento
Confuso o0 macaco tenta convencer a todos que aquele era Aslam que tinha retornado e que ele
seria seu porta-voz. Além disso Manhoso faz uma alianga com os inimigos de Narnia, 0s
calormanos. Com isso os calormanos comecam a derrubar as arvores, escravizar 0s animais

causando indignac&o ao Ultimo dos reis de Narnia, Tirian.
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Ao ser capturado pelos calormanos Tirian lembra das lendas acerca de criangas de outro
mundo que apareciam em momentos de crises orando por ajuda. Aslam ao ouvir as oracgdes de
Tirian manda Eustaquio e Jill Pole para o ajudar, mas depois aparece em propria pessoa,
intervindo e dissolvendo todo esse mundo. Pds isso Aslam separa aqueles que iam para a Nova
Nérnia os herois e aqueles que ndo iriam, ou seja, os vildes. Fato interessante mencionar que
Digory e Polly enquanto as coisas ocorriam em Narnia reinem todos aqueles que ja tinham ido
a terra magica para uma reunido, e em um acidente de trem todos morrem e apds a morte todos
aparecem em Narnia e Aslam diz que eles ndo precisavam mais ir para a casa, e que ali

comecava a real historia que duraria eternamente.

2.2 As obras dentro da obra: Um olhar literario sobre o universo de Narnia.

Quando estamos tratando de obras literarias, frequentemente corremos o risco de
considera-las como algo que existe em si e por si, agindo de maneira “autonoma” e nos fazendo
refletir sobre nés mesmos e o mundo ao nosso redor. Esta teoria normalmente encontra seu
respaldo a partir de uma ideia que gira em torno da genialidade de um dado autor, que faria da
obra um autorretrato tdo seu que seria impossivel fugir da leitura que o mesmo planejou. Como
jadito, esse tipo de anélise é refutada facilmente, pois, na sociedade, todo o processo de criacao,
é consequentemente, uma relacdo entre grupos criadores e grupos receptores de diversos tipos.
De maneira geral, isso quer dizer que por mais que 0 escritor seja capaz de expressar sua
originalidade diante de uma obra, ele também exerce seu papel social correspondendo a certas
expectativas dos seus leitores ou auditores. Para além disso, a matéria e a forma da sua obra
dependerao das possibilidades e da intencionalidade do publico que ele deseja alcangar.™

Sendo os escritos de Lewis extremamente diversos, é de nosso interesse ressaltar que a
série Cronicas de Narnia, apesar das diversas leituras acerca da obra, se identifica
majoritariamente como uma obra do género da fantasia.

O género fantasia, possui como caracteristica uma releitura dos mitos, e um carater
maniqueista, podendo ser esses mitos, de carater psicoldgicos, alegéricos ou “reais”. E sobre a
realidade que construira 0 mundo de fantasia onde, mesmo ndo sendo possivel no mundo real,
ele existe como um mundo narrativo, e coerente para que possa ser aceito. Ha que se estabelecer

0 pacto literario e, para tanto, a narrativa deve ter a capacidade de transportar o leitor para a

175 CANDIDO, Antonio. Literatura e Sociedade, Rio de Janeiro: Ouro sobre azul, 2006, p.83,84.
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realidade do impossivel. Nesse sentido é através da linguagem que a obra consegue tornar seu
universo real, possibilitando novas formas de questionamento da realidade."

Deste modo se define o género fantasia como:

Um texto de fantasia € uma narrativa auto coerente. Quando manifesta neste mundo,
ela narra uma histéria que é impossivel no mundo como o percebemos; quando
manifesta em outro mundo, este outro mundo sera impossivel, embora as historias la
manifestas possam ser possiveis em seus proprios termos.t’”

Assim sendo, as expressoes literarias do género da fantasia, sdo maneiras de conhecer o
mundo, mas também é possivel falar delas e talvez até de maneira mais exata como
“representacdes” de mundos que parecem possiveis para os autores.!’® Entre os autores que
buscaram teorizar esse campo literario destacamos justamente Lewis e Tolkien. Autores que
produziram obras de fantasia, em uma mesma época e que cultivaram uma relacdo de amizade
e leitura das escritas um do outro através de um clube literdrio que ambos participavam
chamado Inklings.*"

Para Tolkien, a fantasia era uma capacidade voltada para a criagdo de um mundo e uma
crenca secundarias que provocam uma sensacdo de encantamento ao leitor, sendo ela
ferramenta aliada ao homem na busca de entender o que é real e 0 que ndo €, sendo 0 homem o
Unico que consegue jogar com essas diferencas entre real e imaginario, criando novos mundos
imaginarios possiveis.'®

Sendo assim, Tolkien pondera que o “O Mundo primario”, ou seja, o que vivemos € a
base da construg¢ao do que o autor vai chamar de “Mundo Secundario”, ndo distanciando tanto
assim a fantasia da realidade.'®® Para o autor 0 mérito da construcdo de um bom mundo
fantastico é exatamente esse, o flerte com o real que possibilita dentro de um Mundo Secundario
a crenca na possibilidade que a histdria pudesse ocorrer. Caso isso ndo ocorra 0 encanto €

quebrado:

176 THIES, Taina S. A transposicdo do real para o imaginario: hipertextualidade mitoldgica na construcio de
mundos ficcionais de fantasia. Dissertacdo (Mestrado em Literatura e Praticas Sociais) — Instituto de Letras,
Universidade de Brasilia, 2012, p.8, 9.

17 CLUTE, J & GRANT, J. The Encyclopedia of Fantasy. New York, NY: St. Martin’s Press, 1999, p.38

178 JEHA, Julio. A semiose da fantasia literaria. Signética, Goiania, v. 13, n. 1, 2001, p.124.

178 Tolkien descreveu os Inklings como um circulo indeterminado e ndo eleito de amigos que se reuniram em torno
de C. S. Lewis e que se encontravam em seus aposentos em Magdalen [...]JO nome Inklings pertencia originalmente
a um grupo de estudantes de Oxford, e remetia a ideia de eles serem aspirantes a escritores. O grupo personificava
os ideais de vida e prazer de Tolkien e Lewis, especialmente Lewis. Os encontros em 1930 se padronizaram as
tergas-feiras pela manha em um pub e nas tardes de quinta nos aposentos de Lewis. As tardes tinham carater mais
literario ali os membros liam obras um para os outros recebendo criticas e estimulos. (CF: DURIEZ, Colin. Tolkien
e C. S. Lewis: o dom da amizade. Trad: Ronald Kyrmse. Rio de Janeiro: Harper Collins, 2018, p.119, 120, 121).
180 1bid., p.120.

BITOLKIEN, J. R. R. Sobre Historias de Fadas. Sdo Paulo: Conrad Editora do Brasil, 2010, p.88.
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O que acontece de fato ¢ que o criador da narrativa demonstra ser um “subcriador”
bem-sucedido. Ele concebe um Mundo Secundéario no qual nossa mente pode entrar.
Dentro dele, o que ele relata é “verdade”: esta de acordo com as leis daquele mundo.
Portanto, acreditamos enquanto estamos, por assim dizer, do lado de dentro. No
momento em que surge a incredulidade, o encanto se rompe; a magia, ou melhor a
arte, fracassou. Entdo estamos outra vez no Mundo Primério, olhando de fora o
pequeno Mundo Secundario malsucedido.!82

Tolkien ainda ¢ critico da ideia de “suspensao voluntaria da incredulidade”, que ¢ a
continuacéo da leitura da obra, mesmo ela ndo conseguindo ter um Mundo que se sustente. Para
0 autor isso seria como um subterfagio que utilizamos quando brincamos de faz-de-conta, sendo
ela a substituta da coisa genuina que deveria ser sentida ao ler uma obra.8® Nesse sentido vale
ressaltar porque o autor era um critico do tipo de escrita da fantasia de C. S. Lewis.

Tolkien acreditava que Lewis mesclava elementos de uma escrita que ndo trazia para o
“Mundo Secundario” a credibilidade necessaria para o leitor. O autor, critica o0 uso abusivo de
Lewis de elementos mitoldgicos em Narnia, que ndo eram conectados necessariamente com a
trama, como por exemplo O Papai Noel aparecendo em O ledo, a feiticeira e 0 guarda-roupa.
Também incomodava o autor, o fato de que Lewis escreverd Narnia de maneira muito rapida o
que demonstrava que a obra era superficial 184

Para C. S. Lewis a fantasia como produto literario consistia em tudo aquilo que lida com
o impossivel ou que vai além do natural.*®® O autor ainda aborda o carater psicoldgico do termo
que para ele possuia trés significados: o primeiro sendo ligado ao delirio do sujeito afim de
afirmar alguma crenga e ndo tendo interesse literario; o segundo, sendo a construcao
imaginativa agradavel, mas sem a ilusdo de que ela possa ser real, onde o sujeito prefere viver
uma felicidade imaginaria, a buscar essa felicidade nos elementos reais, que ele intitulou como
“construcdo mdrbida de castelos”; e a terceira sendo o habito de fazermos aquilo que
frequentemente sonhamos em fazer. Partindo disso Lewis coloca nesse carater psicoldgico a
criacdo das obras literarias: “Os livros que escrevemos uma vez foram livros que, em um sonho
acordado, nos imaginamos escrevendo — apesar de que é claro jamais de maneira tdo perfeita.
Eu chamo isso de construgdo normal de castelos.”*®® Por fim, Lewis ainda dividiria a construcéo

de castelos em dois tipos: egoista e desinteressado. No primeiro o sonhador é sempre o0 heroi e

182 TOLKIEN, J. R. R. Sobre Historias de Fadas. Sdo Paulo: Conrad Editora do Brasil, 2010, p. 48.

183 |bid., p. 49.

1B4MCGRATH, Alister. A vida de C.S Lewis: Do ateismo As Cronicas de Narnia. Sdo Paulo: Mundo Cristéo,
2013, p.282.

185 | EWIS, C. S. Um experimento em critica literaria. Trad. Carlos Caldas, Rio de Janeiro: Thomas Nelson, 2019,
p.60.

186 |pid., p.61,62.
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tudo € visto através dos seus olhos, sendo uma figura de destaque, j& no segundo o sonhador
ndo € nem o hero6i do sonho e apenas aproveita a possibilidade de se distrair com devaneios
sobre alguma impossibilidade real, e nesse tipo de sonhador que o autor se via — “E provavel
que eu seja um dos muitos que, em uma noite insone se entretém com paisagens inventadas.
[...], Mas néo estou 14 eu mesmo como um explorador, nem mesmo como um turista. Estou
vendo aquele mundo de fora.”18’

Partindo dessa concepc¢do de modo de escrever, Lewis constroi Narnia adotando uma
perspectiva de mundo antigo inspirada na Idade Média e no Renascimento. Nao a toa Néarnia é
repleta de criaturas como Naiades e driades classicas, e camundongos falantes trajados como
nobres cavaleiros. Para 0s prop6sitos de sua escrita a sua temporalidade ou a Era das Maquinas
como ele intitulou regada por uma nocao de progresso e por uma recusa das ideias antigas como
sendo ultrapassadas, ndo daria conta do que ele pretendia fazer. Além disso Lewis esperava que
a leitura de Narnia, estimulasse em seus leitores, o reconhecimento e exploracao dos livros,
fabulas e condutas desse mundo antigo.'8®

Apesar da amizade, do amor pela nordicidade, dos encontros semanais por um periodo
de mais de uma década, os modos que Lewis e Tolkien enxergavam a fantasia ndo eram
semelhantes. Ao que parece, enquanto Tolkien pretendia construir um “Mundo Secundario”, o
mais coerente possivel e que fosse palpavel para o leitor, Lewis apenas queria desenvolver
alguma ideia que aproveitando o que para ele a literatura da fantasia tinha de melhor: construir
um universo que ndo precisava ser preso a nenhuma regra ou sentenca ligada a uma coeréncia
literaria absoluta.

Entretanto, sem davida ha uma semelhanca entre a escrita dos autores, ambos buscavam
a valorizacdo de um mundo antigo, de um mundo que eles consideravam esquecidos pela atual
sociedade e que através das suas obras queriam recordar e valorar.

O modo de escrita de Lewis desprendido e mesclando elementos de varias historias e
mitologias, faz de Narnia uma obra eclética e por mais que seja um desafio tracar as obras e 0s
autores que mais influenciaram na cria¢éo da obra, € possivel fazer alguns apontamentos a partir
do autor e da propria obra e identificar algumas das principais influencias literarias utilizadas

pelo autor.

187 LEWIS, C. S. Um experimento em critica literaria. Trad. Carlos Caldas, Rio de Janeiro: Thomas Nelson, 2019,
p.62,63.

188 DURIEZ, Colin. Manual préatico de Narnia. Trad. Celso Roberto Paschoa. Osasco, Sao Paulo: Novo Século
Editora, 2005, p.53, 54.
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Sem duvida nenhuma os escritos de Platdo (427-438 a. C) e Aristoteles (348-322 a.C)
ajudaram Lewis a formular o pano de fundo das Cronicas. A ideia relacionada a um mundo
ideal que possuem em seus formatos visiveis a natureza como copias imperfeitas, é fortemente
explorada em Narnia tanto em A Cadeira de Prata atraves do didlogo de Brejeiro e a Feiticeira,
guanto em A Ultima Batalha através do professor Digory. A existéncia de algo para além do
fisico que é muito superior ao fisico como argumenta Brejeiro, e N&rnia como sendo apenas
uma sombra de uma Narnia celestial como diz professor Digoy, traz elementos do modo
filoséfico de Platdo entender o mundo ao seu redor, sendo impossivel ignorar seu uso na obra.

No capitulo 15 do altimo livro da saga, Lord Digory afirma: “Esta tudo em Platéo, tudo
em Platdo... Caramba! Gostaria de saber o que essas criancas aprendem na escola.”*8® Nos da
uma afirmacao que é visivel no desenrolar da trama, em Narnia tudo estd em Platdo, Lewis
abusa de exemplos, imagens, e historias que levem seus leitores a uma reflexdo mais profunda
acerca das certezas e dos preceitos que rodeavam seus leitores ingleses da década de 1950.

Como na alegoria da caverna de Platdo, Lewis usa a fantasia como uma volta a caverna
para demonstrar o real, o que estd fora dela, o imutavel, na esperanca que uma nova antiga
perspectiva de mundo ligada a valores que vao além da prépria humanidade cative seus leitores.
Assim é possivel ver Narnia como um tipo de manifesto contra a certeza das incertezas que a
modernidade traz em relacdo ao pensamento classico. Seria entdo, em Néarnia, 0 mundo fisico
e experimental apenas uma sombra do que é real. N&o atoa professor Digory afirma no fim da

saga:

- Ouca, Pedro. Quando Aslam disse que vocés nunca mais poderiam voltar a Narnia,
ele se referia a Narnia em que vocés estavam pensando. Aquela, porém, ndo era a
verdadeira Narnia. Ela teve um comego e um fim. Era apenas uma sombra, uma cdpia
da verdadeira Narnia que sempre existiu e sempre existira aqui, da mesma forma que
0 nosso mundo é apenas uma sombra ou uma cépia de algo do verdadeiro mundo de
Aslam. Lucia, vocé ndo precisa prantear Narnia. Todas as criaturas queridas, tudo o
que importava da velha Narnia foi trazido aqui para a verdadeira Narnia, através
daquela Porta. Tudo é diferente, sim; tdo diferente quanto uma coisa real difere de sua
sombra, ou como a vida real difere de um sonho.®°

Deste modo € possivel ver o quanto a filosofia platonista influenciou diretamente no
modo como Narnia foi conduzida e criada, sendo possivel ver na obra mesmo que de maneira

uma especie de releitura do mito da caverna de Platdo, ou pelo menos uma tentativa de repeticéo

da ideia formulada pelo filésofo.

18 LEWIS, C. S. As Cronicas de Narnia — Volume Gnico, S&o Paulo: Martins Fontes, 2009, p.730.
190 |pid., p.729.
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De Aristételes, Lewis utiliza o conceito de “virtudes” e sua “imagem classica do
mundo”, para exemplificar um modo correto de ser narniano. Sendo um critico ferrenho do
ensino britanico de sua época, Lewis estava querendo mostrar que as crian¢as ndo precisavam
de regras para se tornarem boas pessoas, e sim de entender sobre um mundo, onde bondade e
beleza ndo se constituem em aspectos subjetivos e sim reais e que trazem recompensas.'®
Nérnia seria entdo uma espécie de mundo compreendido antes do advento onde a ciéncia
determina tudo que existe. Essa compreensdo moralmente rica do mundo que é chamada de
“imagem classica do mundo”'?,

Lewis acreditava nessa “imagem classica”, assim como acreditavam Platdo e
Aristételes, Deste modo se tem um mundo onde as virtudes sdo aplaudidas e 0s vicios punidos,
ndo um mundo onde o bem e 0 mau sdo subjetivos, mas de atitudes e acdes claras acerca do
certo e do errado.1%

Para os defensores da “imagem classica” como Aristoteles, o crescimento moral requer
trés coisas: primeiramente a “instrucdo” que seria o entendimento de como o mundo moral
funciona; em segundo lugar modelos de “imitacdo” que nos mostrem como sermos moralmente
bons e por fim a “habituacdo”, que seria o ato de repetir tal gesto tantas vezes até que ele se se
torne um habito. Além disso no mundo cléssico haviam quatro virtudes cardeais: “sabedoria, a
coragem, temperanga e a justica.”'®* Esses aspectos sdo demonstrados nos personagens

narnianos e consequentemente influenciam as criangas como pondera Bill Davis:

Seriam necessarias muitas paginas para definir essas virtudes, mas elas podem ser
compreendidas com maior clareza se dissermos que o doutor Cornelius é sébio (e,
portanto, tem a virtude da sabedoria). Ripchip é corajoso. Brejeiro é moderado (além
de bravo). E Aslam € justo (além de sabio, corajoso e moderado). Na imagem cléssica,
a justica ¢ a realizacédo de todas as virtudes.'%

Edmundo, Eustaquio e Jill Pole, sdo 6timos exemplos de como isso se da na historia.
Edmundo, antes um traidor, com a influéncia de Aslam luta contra a Feiticeira Branca, sendo

quase morto, destroi a vara méagica da bruxa e ajuda Aslam a derrota-la. 1sso faz com que ele

191 DAVIS, Bill. Extreme Makeover — reforma total: o desenvolvimento moral e o encontro com Aslam. In:
BASSHAM Gregory; L. WALLS, Jerry. (Org. IRWIN William) As Cronicas de Narnia e a filosofia o ledo, a
feiticeira e a visdo do mundo. S8o Paulo: Ed. Madras, 2006. p.113.

192 A5 questdes acerca da imagem cléassica do mundo pode ser encontrada na obra Republica de Platdo; Etica a
Nicomaco de Aristoteles; ConfissGes de Agostinho e na Suma Teoldgica de Tomas de Aquino.

193 DAVIS, Bill. Extreme Makeover — reforma total: o desenvolvimento moral e o encontro com Aslam. In:
BASSHAM Gregory; L. WALLS, Jerry. (Org. IRWIN William) As Cronicas de Narnia e a filosofia o ledo, a
feiticeira e a visdo do mundo. S&o Paulo: Ed. Madras, 2006. p.114.

1% Idem.

195 |bid., p.114,115.
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receba o titulo de Edmundo, o Justo, que constitui na realizacdo de todas as virtudes cardeais.
De forma semelhante ao rapaz, Eustaquio antes um esnobe egocéntrico ao se transformar em
dragéo € influenciado por Ripchip que se torna seu companheiro mais fiel, e 0 aconselha sobre
0s perigos das riquezas, e sobre fazer valer a pena a vida. E assim acontece durante a historia
com uma mudanca plena de comportamento de Eustaquio, que usa da sua forma de dragdo para
aquecer, cagar e proteger seus amigos.

Por fim, e ndo menos importante a menina Jill Pole, que antes timida e egoista, comeca
a ter novas atitudes ao encontrar Aslam e somada a influéncia de Brejeiro, se torna uma menina
corajosa que decide obedecer Aslam mesmo quando isso poderia custar sua vida. Deste modo
é perceptivel na construcdo da historia tanto a influéncia de Platdo quanto de Aristoteles na
saga.

Também determinantes na construcdo de Narnia, sdo Homero (cerca do século 1X a.C)
e Virgilio (70-19 a.C). Para Colin Duriez, estudioso do autor, A viagem do Peregrino da
alvorada, é em parte uma homenagem a Odisseia de Homero narrando uma viagem maritima
com numerosas aventuras, repletas de magia de contos de fadas, que testam a coragem e a
habilidade de Ulisses. De modo semelhante em Narnia, os herdis da saga durante todo o
percurso tém seus desejos colocados a prova, o que exige deles atos de heroismo.1%

Como exemplo disso temos LUcia que € tentada por um feitico magico a se tornar mais
bonita que sua irm& Susana, a qual ela invejava pela beleza. Entretanto a menina consegue
suportar a tentacdo com a ajuda de Aslam, sem se corromper. Tais eventos como o ocorrido
com Lucia acontecem durante toda a trama da histéria com a maioria dos protagonistas da
narrativa, dialogando com os perigos e desafios que Ulisses também passa em sua narrativa.

De Eneida de Virgilio, Lewis personifica as virtudes que ele valoriza em Narnia
epitomizados em sua Idade de Ouro quando as criangas Pevensie sdo reis e rainhas. Sendo
possivel perceber as ideias ocidentais de civilizacdo presentes na obra de Virgilio também
presentes em Narnia.*®” Assim como o her6i Enéias de Virgilio, traz um retrato das virtudes de
como ser romano, Lucia, Edmundo, Susana e Pedro personificam no fim do primeiro livro um
modo correto de ser. Ndo atoa Aslam os condecora com virtudes; LUcia, a destemida; Edmundo,

0 justo; Susana, a Gentil e Pedro, o Magnifico.%

1% DURIEZ, Colin. Manual pratico de Narnia. Trad. Celso Roberto Paschoa. Osasco, Sao Paulo: Novo Século
Editora, 2005, p.57.
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1% LEWIS, C. S. As Cronicas de Narnia — Volume Gnico, Séo Paulo: Martins Fontes, 2009, p.184.
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Outra obra que influenciou Narnia diretamente foi a Biblia, para além de toda a alegoria
cristd presente na obra, o préprio modelo historico da narrativa biblica é utilizado como modelo
para a construcdo de Narnia - passando pela queda do homem, sua redencdo, o juizo final, e um
novo céus e terras, dentro das sete histdrias escritas por Lewis.

Tdao importante quanto a Biblia na construcdo de Narnia, estad The Faerie Queene de
Edmund Spenser (1552-1599). A obra é uma alegoria baseadas na tradigdo das histdrias de
cavalaria. The Faerie Queene sdo doze livros que se constroem a partir da narrativa de uma
festa que dura doze dias, e em cada dia é apresentado um problema, que o cavaleiro da histdria
gque nem sempre € 0 mesmo, deve corrigir comprovando ser um heroi de uma determinada
virtude. O principe Artur é o heroi principal que aparece, em todos os doze livros. Assim como
em Narnia, a obra € repleta de mitologia classica, da era medieval, do romance e da imaginagédo
do escritor.1%°

A critica literaria Doris Myers acredita que Lewis seguiu 0s passos de Spenser ao
escrever as Cronicas, ja que tendo o autor vivido durante tantos anos com o reino encantado de
Spenser, ele criou um universo paralelo proprio, farto de imagens da vida. As Crénicas podem
ser entendidas para Doris como um Faerie Quenee em miniatura e ressalta que Lewis alinhou
desde de personagens externalizados como Baco e Papai Noel, até pessoas bem-
individualizadas, como Eustaquio e Jill.

Semelhante a Spenser, Lewis combina imagens da Biblia, da mitologia classica e das
terras do norte, da literatura inglesa e europeia e dos contos de fadas irlandeses. Tanto Lewis
como Spenser, para a pesquisadora, celebram as virtudes das tradi¢cBes judaico-crista e
ocidental, “fé, modera¢do, amor e amizade, justica e piedade, cortesia e particurlamente,
coragem”.?%

De todas as influéncias para a escrita da literatura da fantasia de Lewis e
consequentemente para Narnia, ninguém foi mais importante do que George MacDonald (1824-
1905) que Lewis considerava seu mestre em relagdo ao género. Suas fantasias adultas como
Phantastes e Lilith sdo marcos do género, e Lewis coloca Phantastes como a primeira fantasia
responsavel por batizar sua imaginacao.

A influéncia do MacDonald € tdo marcante para o autor que o mesmo decidiu produzir
um livro em homenagem ao seu mestre, porque acreditava ter uma divida para com ele. Em

prefacio a obra que foi intitulada George MacDonald — Uma Ontologia, Lewis afirma o

19 DURIEZ, Colin. Manual pratico de Narnia. Trad. Celso Roberto Paschoa. Osasco, Sado Paulo: Novo Século
Editora, 2005, p.58,59.
200 |dem., p.59.
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seguinte: “eu gostaria de nunca ter escrito um livro sem cita-lo. Contudo, ndo me parece que
aqueles que bondosamente receberam meus livros se dao conta dessa filiagdo. A honestidade
me impulsiona a enfatizar esse ponto.”?%

Sendo tal declaragéo feita em 1946, na publicacéo do livro, é obvio que Lewis colocaria
elementos que remetessem a MacDonald em Narnia. Isso é perceptivel na maneira que o autor
constrdi sua saga, ndo como uma fantasia meramente infantil, mas como uma historia que
trouxesse maneiras de abordar pensamentos teoldgicos e morais, assim como ele acreditava que

as historias de MacDonald faziam:

A qualidade que me encantara em suas imaginativas obras transformou-se na
qualidade do universo real, do divino, da magia, abalando e extasiando a realidade na
qual n6s todos vivemos. Eu teria sido impactado em minha adolescéncia se alguém
me dissesse que aquilo que aprendi a amar em Phantastes era bondade.?%?

Talvez mediante a isso, seja MacDonald o principal responsavel por Néarnia ter se
tornado um universo cheio de alegorias que perpassavam apenas uma literatura infantil.

Entre seus contemporaneos Owen Barfield, J. R. R. Tolkien e Charles Williams eram
além de amigos, as pessoas que analisavam suas obras e escritos e opinavam sobre tal, tendo
com certeza participacdo no processo de construcdo narniano através da influéncia dos seus
escritos e das suas opinides. Tanto Lewis, quanto Owen, Tolkien e Williams se tornaram as
figuras mais significativas dos Inklings, e é dificil determinar a influéncia de cada um nos
escritos dos seus colegas por ser o Inklings um grupo muito intimista e que mantinha seus
didlogos de maneira pessoal.

O que sabemos em relacdo a Lewis, € que ele ficou encantado com o romance The Place
of the Lion de Williams, e que possivelmente a imagem do ledo como principal personagem de
Narnia pode ser oriunda do seu entusiasmo pela obra do seu amigo. Sobre Tolkien sabe-se que
ele foi determinante para a conversao de Lewis e que 0 mesmo considerava Lewis o parteiro da
saga O Senhor dos anéis pelo entusiasmo e a motivacdo que ndo deixava Tolkien parar de
escrever. Além disso apesar dos percalgos e desavencas, os autores dividiram uma amizade que
durou de 1926 até a morte de Lewis em 1963.

E necessario pontuar também, que o fato de Lewis escrever Narnia, logo apds a leitura

de O Senhor dos anéis, deixa algumas interrogacdes acerca de C. S. ter escrito a obra por ter

201 EWIS, C. S. Prefacio. In: C. S. Lewis — George MacDonald — Uma ontologia. Trad. Carlos Caldas, 1 ed. Rio
de Janeiro: Thomas Nelson Brasil, 2020, p.35, 36.

202 EWIS, C. S. Prefacio. In: C. S. Lewis — George MacDonald — Uma ontologia. Trad. Carlos Caldas, 1 ed. Rio
de Janeiro: Thomas Nelson Brasil, 2020, p.37.
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ficado muito encantado com o que Tolkien tinha construido, tendo fontes, que apontam um
certo ressentimento por parte de Tolkien pelo uso de suas ideias em Narnia, e a falta de crédito
dado a ele por parte de Lewis. E apesar de nunca ter assumido, o conceito de “Mundo
Secundario” formulado por Tolkien, pode ser sim, colocado como uma ferramenta que Lewis
utilizou para criar Narnia, mesmo que a sua maneira.

J&4 Owen Barfield, merece citacdo tanto por ser um dos principais membros do Inklings,
como também por Lewis o0 considerar o seu amigo mais desafiador, derrubando duas das
conviccdes teoricas do autor. A primeira, chamada por ele de “esnobismo cronol6gico” seria a
aceitacdo acritica do ambiente intelectual comum a época e a suposi¢do de que tudo que ficou
desatualizado é por isso desprezivel. Era preciso descobrir porque determinada coisa
desatualizou. Sera que chegou a ser refutada? E se sim, por quem? Onde? E até que ponto? Ao
refletir sobre isso Lewis, percebeu que cada época tem como todo periodo suas ilusdes
caracteristicas.?®®

Owen Barfield, também convenceu Lewis que o modo de pensar deles, ndo permitia um
encaixe com nenhuma teoria satisfatoria de conhecimento. Ou seja, apesar deles se
considerarem ‘“realistas”, aceitando como realidade basica do universo aquilo que pode ser
revelado pelos sentidos, também defendiam o pensamento abstrato desde de que obediente a
regras logicas, como possivel de alcancar uma verdade incontestavel. Além disso criam em um
juizo moral “valido” e que a experiéncia estética, ndo era meramente agradavel, mas
“valiosa”.2%

A argumentacdo de Barfield, faz com que Lewis abandone o realismo por ser
insustentavel com a visdo que ele mesmo abracava de mundo. Se todo pensamento era subjetivo
como os realistas acreditavam, ndo era possivel abracar nenhuma visdo de mundo que fosse
teista ou mesmo idealista.?®® Vale ressaltar que nesse periodo Lewis nem se considerava ainda
teista e que aceitar o fato de ndo conseguir refutar a argumentacédo de Barfield, é considerado
um grande passo rumo a aceitacdo do teismo pelo autor.

Tais condutas, tanto de um passado que deve ser valorizado, apesar da época, como de
um juizo moral “valido” sdo perceptiveis em toda a historia de Néarnia, sendo o pensamento de

Barfield presente em toda a histdria. Além disso, Lewis considerava Barfield como, “o mais

203 | EWIS, C. S. Surpreendido pela alegria. Trad: Eduardo Pereira e Ferreira. Vigosa, Minas Gerais: Ultimato,
2015, p.186,

204 | dem.

205 |dem.
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sabio e o melhor de meus professores extraoficiais 2% e nutria grande carinho por Lucy, filha
de Owen, que sofria de esclerosa maltipla. O primeiro livro da saga é dedicado a ela.

Lewis também menciona duas escritoras como fundamentais na sua construgdo como
escritor e que visivelmente tem suas influéncias em Narnia. A primeira é Edith Nesbit, que
como ja mencionado por n6s®’ tem seu conceito de transporte de mundos através de uma
guarda-roupa utilizado por Lewis em Narnia, apos o autor ler uma obra sua. Além disso, Nesbit
tinha em suas histdrias esse elemento relacionado a criangas que deixam suas casas, em busca
de aventuras encontrando criaturas magicas. Ndo menos importante, antes de comecar a
escrever o ledo, a feiticeira e 0 guarda-roupa, Lewis assume em carta que escreveria um
romance estilo Nesbit, sendo incontestavel a influéncia da escritora sobre a escrita de Nérnia.

N&o menos importante, Beatrix Potter, uma das leituras preferidas do autor na infancia
e que tinha como caracteristica animais antropomorfizados. Além, do mais, Lewis considerou
a obra da autora intitulada Squirrel Nutking, como um dos seus primeiros contatos com o
lampejo inicial da “alegria”, um desejo inconsolavel e que talvez seja o conceito mais abordado
por Lewis em seus trabalhos.?%® Sobre isso o autor pondera: “Perturbava-me com aquilo que s6
posso descrever como a Ideia do Outono. Soa fantéstico dizer que alguém pode se enamorar de uma
estacdo, mas isso muito se assemelha ao que aconteceu.”?%

Outro autor influente para Narnia foi, Rudolf Otto, e sua obra classica intitulada O
sagrado (1923), lida por Lewis em 1936 e citada por ele como uma das que mais o
influenciou.?’® Foi a partir dessa obra que Lewis passou a entender a importancia do
“numinoso” — qualidade misteriosa e assombrosa de certas coisas e seres reais ou imaginados:
“O relato de Otto sobre suas experiéncias com 0 “numinoso” possuia dois tipos de tema: um
“mysterium tremendum”, ou seja uma sensa¢dao de mistério que evoca temor € tremor € um
“mysterium fascinans” ou seja um mistério que fascina e atrai.”?!!

Em sua obra O problema do sofrimento, Lewis aborda a partir da obra O vento nos

salgueiros?? de Keneth Grahame um exemplo do numinoso:

206 CF: (LEWIS, C. S. Alegoria do amor. Trad. Gabriele Greggersen, Realizac6es Editora, Sdo Paulo, 2012, p.3.)
207 Conferir pagina 26 desta dissertacéo.

208 DURIEZ, Colin. Manual pratico de Narnia. Trad. Celso Roberto Paschoa. Osasco, Sdo Paulo: Novo Século
Editora, 2005, p.170.

209 | EWIS, C. S. Surpreendido pela alegria. Trad: Eduardo Pereira e Ferreira. Vigosa, Minas Gerais: Ultimato,
2015, p.22.

210 (CF: a lista de dez obras que Lewis identificou em 1962, um ano antes da sua morte. Christian Century, 6 de
jun. de 1962 apud MCGRATH, Alister. A vida de C. S. Lewis: Do ateismo As Cronicas de Narnia. Sdo Paulo:
Mundo Cristéo, 2013, p.302.)

211 MCGRATH, Alister. A vida de C. S. Lewis: Do ateismo As Crénicas de Narnia. Sdo Paulo: Mundo Cristéo,
2013, p.303.

212 Obra de literatura juvenil escrita por Keneth Grahame no inicio do século XX.
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- Rato - ele encontrou folego para sussurrar tremendo - estd com medo?
- Com medo? - murmurou o Rato, com os olhos brilhando de amor indizivel. - "Com
medo? D’Ele? Oh, jamais, jamais. E todavia, 6, Toupeira, estou com medo.?*3

Lewis se apropria do conceito em As Cronicas de Narnia, na figura do ledo Aslam:

- Dizem que Aslam esta a caminho; talvez até tenha chegado.

E ai aconteceu uma coisa muito engracada. As criangas ainda nao tinham ouvido falar
de Aslam, mas no momento em que o castor pronunciou esse nome, todos se sentiram
diferentes. Talvez isso ja tenha acontecido a vocé em sonho, quando alguém lhe diz
qualquer coisa que vocé ndo entende, mas que, no sonho, parece ter um profundo
significado — o qual pode transformar o sonho em pesadelo ou em algo maravilhoso,
tdo maravilhoso que vocé gostaria de sonhar para sempre 0 mesmo sonho.

Fo o que aconteceu. Ao ouvirem o nome de Aslam, os meninos sentiram que dentro
deles algo vibrava intensamente. Para Edmundo, foi uma sensacdo de horror e
mistério. Pedro sentiu-se de repente cheio de coragem. Para Susana foi como se um
aroma delicioso ou uma linda aria musical pairasse no ar. LUcia sentiu-se como quem
acorda na primeira manha de férias ou no principio da primavera.?**

Se levarmos em consideracdo que Lewis realmente utilizara o conceito, podemos
perceber Edmundo afetado pela experiéncia numinosa “misterium tremendum”, enquanto
Ldcia, Susana e Pedro sdo afetados pela experiéncia numinosa “misterium fascinans”.

Deste modo, Narnia dialoga com uma tradicdo literaria infantil ligada as novelas de
cavalaria presentes nos séculos XII e XIII, ou a presenca de animais falantes e de licGes de
morais possiveis de observar desde a Chapeuzinho Vermelho dos irmdos Grimm a Tale of
Petter Rabbit, de Potter. Mas ela também possui varias ligacbes com obras tidas como classicas
como a Odisseia, A Republica, As mil e uma noites e Eneida, e que estdo longe de serem

consideradas obras do género da fantasia ou infantis.

2.3 A intertextualidade entre Narnia a Biblia e a teologia crista.

Talvez 0 mais evidente de todos o0s aspectos seguintes apresentados seja a teologia crista
presente em As Cronicas de Narnia?'®. Como ja demonstramos no tdpico anterior Lewis assume

uma tentativa de construir um mundo paralelo que comunicasse com o real e que a mesma

213 The Wind in the Willows, p.156 apud C. S. Lewis. O problema do sofrimento. Sdo Paulo: Editora Vida, 2009,
p.23,

214 LEWIS, C.S. As Cronicas de Narnia — Volume (nico, So Paulo: Martins Fontes, 2009, p.133.

215 Para essa analise utilizaremos a edigdo de As Crdnicas de Narnia, em volume Unico, traduzida por Paulo Mendes
Campos e por Siléda Steuernagel, da editora Martins Fontes, publicada no ano de 2009.



72

historia de um mundo caido redimido por um salvador fosse contada e é isso é que vemos em
Nérnia.

Por mais que C. S. Lewis negue a intencionalidade de escrever uma histéria com alguns
dos principais conceitos da fé crista, € isso que ele acaba por fazer e para além disso, traz até
semelhancas narrativas entre a escrita biblica e sua escrita, como demostraremos. Para o
presente momento tentaremos apresentar apenas algumas analogias por livro, ndo sendo nosso
objetivo um estudo mais aprofundado?®'® dessas analogias, mas sim demonstrar como o
intertexto ocorre e a teologia crista e inserida.

Sendo Narnia uma obra que comunica com Varias outras obras tantos do seu autor como
de outros autores, o0 conceito de intertexto sera muito importante para nés nesse momento.
Como pondera Roland Barthes — “um texto € feito de mdltiplas escrituras, elaboradas a partir
de diversas culturas e ingressante em uma relagdo mutua de diélogo, parddia e contestacdo.”?*’
Deste modo o autor ao escrever ele se comunica com uma rede de outros autores e de outras
obras, fazendo com que seu texto seja parte de uma teia de outros textos e ideias.

Esse conjunto de citacdes que constroem um novo texto recebeu por parte da critica
literdria Julia Kristeva, o0 nome de intertexto ou intertextualidade que ela define da seguinte
forma: “Todo texto é absorcdo e transformacdo de outro texto. Em lugar da nogdo de
intersubjetividade, se instala a de intertextualidade, e a linguagem poética se 1€, pelo menos,
como dupla.”?*® Tal conceito foi formulado a partir da analise de Kristeva dos estudos de outro
importante estudioso, Mikhael Bakhtin e sua nocdo de discurso saindo da perspectiva
monoldgica, historica e cientifica e 0 entendendo como um dialogismo, sendo a “palavra
literaria”?'® ndo algo estatico, mas sim um cruzamento de vérias superficies textuais, que
perpassam pelas leituras do escritor, do destinatario, e as do contexto presente e passado da
cultura, sendo o texto em si uma “unidade minimal da estrutura”.??

Deste modo, a primeira histéria de Narnia se chama O Sobrinho do mago que ira tratar

da criagdo da terra de Narnia, da queda do homem na figura de Digory, e do processo de

216 para quem tem interesse em um trabalho amplo sé acerca do intertexto biblico com Narnia, consultar a obra
Descubra Narnia, Verdades em: As Cronicas de Narnia de C. S. Lewis, do autor Christin Ditchfied.

217 BARTHES, Roland. O rumor da lingua. Tradugdo Mario Laranjeira. Sdo Paulo: Brasiliense, 1988, p.69.

218 KRISTEVA, Julia. Introduc&o a semanalise. Sdo Paulo: Perspectiva, 1974, p.64.

219 No interior desse ‘grande didlogo’ ecoam, iluminando-0 e condensando-o, os didlogos composicionalmente
expresso dos personagens; por ultimo o didlogo se adentra no interior, em cada palavra do romance, tornando-se
bivocal [...]. (CF: Bakhtin, Mikhail. Os problemas da poética de Dostoiévsky. Trad: Paulo Bezerra. Rio de Janeiro:
Forense Universitaria, 2002, p.34).

220 |bid., p.62.
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redencdo. Varios paralelos sdo encontrados em relacdo ao contexto biblico principalmente com
o livro biblico de Génesis.?*

E nesse sentido Lewis utiliza da ideia de sonoridade biblica presente no livro inicial
biblico — “Disse também Deus: haja luzeiros no firmamento nos céus. [...] Fez Deus os dois
grandes luzeiros: o maior para governar de dia e 0 menor para governar a noite; e fez também

as estrelas.”?? Essa imperatividade de uma fala criadora é aplicada a Narnia em forma de canto:

O ledo andava de um lado para o outro na terra nua, cantando a nova cancdo. Era a
mais suave e ritmada cancdo com o qual convocara as estrelas e o sol; uma cancéao
doce e sussurrante. A medida que caminhava e cantava, o vale ia ficando verde de
capim.?®

Ap0s isso, temos a analogia relacionada ao cocheiro e sua esposa que se tornam 0s
primeiros reis e rainhas de Narnia, e que é dado por Aslam o dever de proteger Narnia, assim
como seus animais e tudo que estava ali, se assemelhando bastante ao que ocorre a Adao apos

sua criagdo no Eden.

Tomou, pois, 0 Senhor Deus ao homem e o colocou no jardim do Eden para cultivar
e 0 guardar.

[..] tenha o dominio sobre os peixes do mar, sobre as aves dos céus, sobre 0s animais
domésticos, sobre toda a terra e sobre todos os répteis que rastejam pela terra?

A seguir o trecho que uma ordem semelhante é dada ao copeiro e sua esposa em Narnia:
“Reinardo sobre estas criaturas e a elas dardo nomes e fardo justica, e as protegerdo dos inimigos
quando os inimigos vierem.”??® Por fim as trés analogias mais explicitas s&o em torno do
personagem Digory que na narrativa narniana € responsavel pelo “pecado” de trazer a Feiticeira
Branca para Narnia, ao tocar um sino e quebrar o encanto a libertando do seu sono profundo e
a transportando para Narnia da sua antiga cidade destruida Charn.

Ao saber do mal que entrara no mundo de Narnia, Aslam diz: “E como a raca de Adao

trouxe a ferida, que a raca de Adao trabalhe para sana-la [...] mas temos uma longa jornada e

221 MORAES, J, M, S. Fantasia ou Religido? As representacgdes religiosas em As Cronicas de Narnia, de C. S.
Lewis. 2018, p.46

222 BIBLIA. Portugués. Biblia anotada: edic&o expandida/ Charles C. Ryrie- Ed. Rev. e expandida — S&o Paulo:
Mundo Cristéo; Barueri, SP: Sociedade Biblica do Brasil, 2007, p.8.

223 LEWIS, C. S. As Cronicas de Narnia — Volume Unico, S&o Paulo: Martins Fontes, 2009, p. 59.

224 BIBLIA. Portugués. Biblia anotada: edicio expandida/ Charles C. Ryrie- Ed. Rev. e expandida — S&o Paulo:
Mundo Cristéo; Barueri, SP: Sociedade Biblica do Brasil, 2007, p.8, 9.

25 LEWIS, C. S. As Cronicas de Narnia — Volume Unico, Séo Paulo: Martins Fontes, 2009, p. 75.
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cuidarei para que o pior caia sobre mim»?2®, aqui é visivel que Lewis constréi um gancho do
que aconteceria no livro seguinte com a morte de Aslam, que j& tinha sido escrito por ele.

Entretanto na primeira histéria pelo menos de maneira prévia a responsabilidade de
recuperar a ordem de Narnia foi dada por Aslam para Digory que tinha a missao de trazer um
fruto em terras longinquas que manteria a Feiticeira Branca afastada de Narnia, por um tempo:
“[...] No centro do jardim ha uma arvore. Apanhe uma maca dessa arvore ¢ traga a fruta para
mim.”??” Visivelmente Lewis se apropria do mito da maca como fruto sagrado para fazer uma
analogia ao fruto biblico que também ficava no centro do jardim no relato biblico e da a ordem
especifica para que Digory apenas traga o fruto. E nesse sentido se tem a Ultima e mais relevante
analogia biblica relacionada a tentagdo referente ao fruto.

O texto biblico acerca da tentacdo de Adao e Eva traz o seguinte relato: “[...] mas do
fruto da arvore que estd no meio do jardim disse Deus: dele ndo comereis, nem tocareis nele, para
que nio morrais.”??®® Como se sabe ao decorrer da narrativa, a Serpente contra argumenta a
ordenacdo de Deus, dizendo sobre as vantagens da desobediéncia a autoridade divina: “a serpente
disse & mulher: E certo que nio morrereis. Porque Deus sabe que no dia em que dele comerdes se
vos abrirdo os olhos e, como Deus sereis conhecedores do bem e do mal.”??°

Fica visivel que a mesma estratégia persuasiva e sedutora usada pela Serpente no jardim
sera usada pela Feiticeira Branca, a vontade de experimentar o proibido, a busca pela eternidade,
poder e autonomia em relacdo a uma entidade divina se encontra em ambos os discursos, e a maca

também é o fruto portador do pecado:

-Sei a missao que o trouxe aqui, - continuou a feiticeira — Era eu que estava perto de
vocés na noite passada, ouvindo tudo. Vocé colheu o fruto do jardim. Esta no seu
bolso. E vai leva-lo sem provar dele, para o Ledo: para que ele coma o fruto, para que
ele use o fruto. Simplério! Sabe que fruto é esse? E a maca da eterna juventude. Sei
por ter provado, e também j& sei que jamais ficarei velha ou morrerei. Coma a maca
rapaz, coma a maga... e viveremos os dois eternamente e seremos reis deste mundo...
ou do seu mundo se resolver voltar para 14.2%

Por fim Digory resiste a tentacdo leva o fruto a Aslam que planta uma arvore e dessa
arvore da uma semente para que Digory leve para o mundo “real” plante e dé do seu fruto para
sua mae que estava doente. Assim com o tempo a macieira acaba morrendo e da sua madeira é

feita um guarda-roupa que serd a passagem para Lucia chegar a Narnia no segundo livro.

226 |bid., p.74

227 |bid., p.78.

228 BIBLIA. Portugués. Biblia anotada: edicio expandida/ Charles C. Ryrie- Ed. Rev. e expandida — S&o Paulo:
Mundo Cristéo; Barueri, SP: Sociedade Biblica do Brasil, 2007, p.10.

229 |bid., p.10.

230 Op cit., p.86.
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Em O ledo, a feiticeira e 0 guarda-roupa, temos o maior nimero de analogias cristas
dos sete livros. Seus principais temas sdo: a doacao da vida de um inocente para salvar um culpado;
a ressurreigdo desse mesmo inocente, ndo podendo ser prisioneiro de um culpa que ndo era sua; a
traicio em troca de bens que agradam os desejos carnais e a redencdo de um mundo caido.?3

A primeira analogia esta relacionada a traicdo de Edmundo aos seus irmados que 0s entrega
para a Feiticeira Branca em troca de um doce chamado Manjar Turco. Interessante salientar que
como ja mencionado por nos a questdo do racionalmente inglés no pos-guerra fazia com que
alimentos como doces fossem raros de se encontrar, o que fez com que Lewis utilizasse tal alimento
por constituir em algo que era desejado pelos seus leitores e que explicaria porque Edmundo ficou
tentado.

Assim logo no inicio da historia do livro dois, ocorre a trai¢ao:

-Manjar turco majestade por favor — disse Edmundo.[...]

Enquanto ele comia, a rainha ndo cessava de fazer-lhe perguntas...]

[...] Aos poucos, ela foi-lhe arrancando tudo: tinha um irm&o e duas irmés; uma das
irmas j& conhecia Narnia e tinha encontrado um fauno; ninguém mais a ndo ser ele, o
irmdo e as irmas sabiam da existéncia de Narnia.[...]

-Filho de Ad&o, gostaria muito de conhecer seu irm&o e suas irméas. Vocé é capaz de
trazé-los aqui para uma visita?

-Posso tentar — disse Edmundo, olhando para a caixa vazia.

-Porque se voltar aqui e trouxer seus irmaos, vou dar-lhe mais manjar turco.®

Edmundo desejando o manjar, procurava a melhor oportunidade para entregar seus
irmdos. De modo semelhante na narrativa cristd, Judas pelo seu desejo em obter mais dinheiro
trai Jesus por 30 moedas de prata e procura uma maneira de entrega-lo: “E Judas Iscariotes, um
dos doze, foi ter com os principais sacerdotes, para lhes entregar Jesus. Eles ouvindo-o,
alegraram-se e Ihe prometeram dinheiro; nesse meio tempo, buscava ele uma boa ocasido para
o entregar.”?3

Nas regras de Narnia, todo aquele que fosse um traidor seria propriedade da Feiticeira
Branca, assim como o direito de mata-lo. Por Edmundo se constituir em um traidor, ele agora
pertencia a Feiticeira. Dessa forma, segundo a regra criada pelo Imperador de Além-mar, a Unica
forma de salvar Edmundo seria alguém que o substituisse, dando sua vida para o salva-lo. Aslam
aceita entregar-se para salvar Edmundo, dando seu sangue como pagamento da trai¢édo de Edmundo,

e recebendo para si a ira destinada a este sendo nesse ponto que a historia adquire um carater

21 MORAES, J. M. S. Fantasia ou Religido? As representacdes religiosas em As Cronicas de Narnia, de C. S.
Lewis. 2018, p.48.

22 LEWIS, C. S. As Cronicas de Narnia — Volume Gnico, Sdo Paulo: Martins Fontes, 2009, p.117, 118.

233 BIBLIA. Portugués. Biblia anotada: edicio expandida/ Charles C. Ryrie- Ed. Rev. e expandida — S&o Paulo:
Mundo Cristéo; Barueri, SP: Sociedade Biblica do Brasil, 2007, p. 975.
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redentor.?* Isso nos remete a narrativa cristd em que Cristo é entregue em sacrificio: “Mas Deus
prova o seu préprio amor para conosco pelo fato de ter Cristo morrido por nos, sendo nds ainda

pecadores. Logo muito mais agora, sendo justificados pelo seu sangue, seremos por ele salvos da
|ra 99235

Pbés Aslam morrer, ele volta a vida baseado no que é chamado na historia de magia
ainda mais profunda, onde a morte ndo poderia prender uma alma que fosse inocente e se
voluntariasse a morrer por um traidor. E as conexdes textuais entre Narnia e a Biblia ficam

ainda mais evidentes:

-OhIOh!Oh!- gritaram as meninas, correndo para a mesa.

-1sso é demais! Podiam ao menos ter deixado o corpo em paz

-Mas que coisa € essa? Ainda sera magia?

Magia, sim — disse uma voz forte, pertinho delas.- Ainda é magia]...]

-Aslam! Aslam! - exclamaram as meninas, espantadas, olhando para ele, a0 mesmo
tempo assustadas e felizes.

-Vocé ndo esta morto?

-Agora, ndo

-Mas vocé ndo é... um... um...? -Susana, trémula, ndo teve a coragem de usar a

palavra “fantasma”.?%

Na histdria lewisiana, as duas primeiras pessoas a encontrarem Aslam sdo Susana e LUcia,
na histdria biblica isso acontece da mesma forma com Maria Madalena e Maria, e ndo menos
importante no evangelho de Jodo a mesma surpresa demonstrada por Susana e LUcia em relagdo ao
desaparecimento do corpo de Aslam é vista em Maria Madalena em relacdo ao sumigo do corpo de
Jesus. Por fim, assim como Susana acredita ser Aslam um fantasma, os discipulos possuem uma
reacdao semelhante quando Cristo aparece no meio deles. Embora a ideia de fantasmagoria seja um
construto contemporaneo, o espanto se da no sentido dos personagens biblicos acreditarem estar

diante de um espirito:2%

E, retirando-se elas apressadamente do sepulcro, tomadas de medo e grande alegria,
correram a anuncié-lo aos discipulos. E eis que veio Jesus veio ao encontro delas e
disse: Salve! E elas aproximando-se abragaram-lhe os pés e o adoraram.?*

Falavam ainda estas coisas quando Jesus apareceu no meio deles e lhes disse: Paz seja
convosco! Eles, porém, surpresos e atemorizados acreditavam estarem vendo um
espirito.?%

23 MORAES, J. M. S. Fantasia ou Religido? As representacdes religiosas em As Cronicas de Narnia, de C. S.
Lewis. 2018, p.49.

235 QOp cit., p.1095.

26 LEWIS, C. S. As Cronicas de Narnia — Volume Gnico, S&o Paulo: Martins Fontes, 2009, p.174.
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238 BIBLIA. Portugués. Biblia anotada: edicio expandida/ Charles C. Ryrie- Ed. Rev. e expandida — S&o Paulo:
Mundo Cristéo; Barueri, SP: Sociedade Biblica do Brasil, 2007, p. 952.

239 |bid., p.1016.



7

Sendo assim com a ressurei¢do de Aslam, a Feiticeira Branca é derrotada por ele com
ajuda de Pedro, Edmundo (que é perdoado), Susana e LUcia, que se tornam reis e rainhas de
Narnia crescendo e se tornando adultos. Entretanto no fim da historia ao cacarem um Veado
branco, os quatro protagonistas entram novamente na passagem que da para o guarda-roupa se
tornando novamente criancas, finalizando assim o segundo livro.

Diferente de O ledo, a feiticeira e o guarda-roupa, o terceiro livro O sobrinho do mago
€ 0 que apresenta menos analogias biblicas, mas mesmo assim é possivel identifica-las. Para
além disso, o livro vai trazer de maneira bem evidente o conceito de providencia divina,
representado pelo cuidado de Aslam ao protagonista da trama Shasta como veremos a segulir.

Em relacdo as semelhancgas biblicas, ha uma ligacdo muito préxima entre Shasta, e o
personagem biblico, Moisés. Nas duas narrativas, ambos sdo retirados da agua por pessoas que
ndo tinham a obrigacdo de salva-los, ambos ndo séo originarios do povo onde crescem, ambos
fogem da terra onde cresceram e ambos tém uma ligacdo com uma entidade divina que os ajuda
a salvar seu povo de origem.

Quando se analisa tanto o texto narniano, quanto o texto biblico, também é possivel
notar semelhancas além do contexto. Tanto Shasta, quanto Moisés ao se encontrarem com as
figuras divinas, recebem respostas semelhantes dessas divindades. Quando Moisés encontra
Deus em forma de Sarca ardente lhe pergunta quem ele é, Deus lhe responde: “Eu sou 0 que
sou.”?*® E quando isso acontece com Shasta em relagio a Aslam a resposta é quase igual: - “Eu
mesmo! [...] E de novo — Eu mesmo.”**! Lewis, ja tinha apresentado o ledo Aslam para seu publico,
ndo tinha porque ele mudar a apresentacdo do ledo ja na terceira historia. Deste modo devido a
semelhanga entre as duas narrativas, e 0 proprio padréo que o autor vai demonstrando durante toda
a obra, acreditamos que a mudanga vem de encontro em uma intencionalidade em se conectar a
narrativa crista.

Por fim a Gltima analogia se refere ao conceito teoldgico de providencia divina?*? teorizado
por Santo Agostinho e que Lewis discutiu em sua obra Milagres. A providéncia seria 0 onipotente
e onipresente poder pelo qual Deus sustenta, com sua mao, o ceéu, a terra e todas as criaturas
governando tudo de tal forma que todas as coisas que acontecem ndo sdo obras do acaso, mas

procedem do seu querer.?*® Vejamos como isso ocorre no caso de Shasta:

240 BIBLIA. Portugués. Biblia anotada: edicio expandida/ Charles C. Ryrie- Ed. Rev. e expandida — S&o Paulo:
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“Devo ser o cara mais desgracado de todo o mundo, pensou”. Tudo da certo com os
outros, comigo nunca. [...]

-N&o acho que seja um desgracado — disse a grande voz.

-Mas ndo foi falta de sorte ter encontrado tantos ledes?

-S6 ha um ledo — respondeu a voz

-Néo estou entendendo nada. Havia pelo menos dois naquela noite...

-S6 ha um ledo, mas tem o pé ligeiro

-Como sabe disso?

-Eu sou o ledo

Shasta escancarou a boca e néo disse nada. A voz continuou.

-Fui eu o ledo que o forcou a encontrar-se com Aravis. Fui eu o gato que o consolou
na casa dos mortos. Fui eu o leo que espantou os chacais para que vocé dormisse.
Fui eu o ledo que assustou os cavalos a fim de que chegassem a tempo para avisar o
rei Luna. E fui eu o ledo que o empurrou para a praia a canoa em que vocé dormia,
uma crianga quase morta, para que um homem acordado a meia-noite, o acolhesse.?**

Sendo assim por mais que O cavalo e seu menino ndo tenham analogias tdo explicitas
guanto as obras anteriores, ainda é possivel de se notar ligacGes a tradicdo crista e ao intertexto
biblico ligado a Moiseés.

Em O Principe Caspian, encontramos uma Narnia naturalista e que se esquecera de
Aslam e do carater magico do lugar. A similaridade com os escritos cristdos e com sua teologia
partem da relacdo de Lucia com seus irmaos, e no fato de somente a irma mais nova conseguir
ver Aslam no inicio da narrativa ndo possuindo créditos por isso dos seus irmaos. Vale ressaltar
que no inicio de O ledo, a feiticeira e o guarda-roupa, Lucia também € a primeira a encontrar
Narnia e a contar para seus irmaos sobre esse mundo mégico e de modo semelhante seus irmaos
ndo lhe ddo crédito. Como Lucia ndo tinha mentido da primeira vez, era de se esperar que seus
irmaos acreditassem nela, mas com exce¢do de Edmundo isso ndo ocorre.

Deste modo em parte da trama, Aslam s6 aparece para Lucia mesmo sendo essa a mais
nova o que remete a uma ideia de inocéncia e fé que remete muito a tradi¢do crista: “E Jesus,
chamando uma crianga, colocou-a no meio deles. E disse: Em verdade vos digo que se ndo se
converterdes e ndo vos tornardes como criangas de modo algum entrareis no reino dos céus.”?4°

Entretanto além de acharem que LUcia estava confusa, os irmdos quebram o preceito
relacionado a fe cristd — “Ora, a fé é a certeza de coisas que se esperam, a conviccado de fatos que
se ndo veem.?*$” O que também ocorreu na historia de Tomé?*’ ao saber da ressureicio de Cristo

e sO dizer que creria se colocasse os dedos nos buracos de suas médos. Do mesmo modo 0s

24 LEWIS, C. S. As Cronicas de Narnia — Volume Gnico, Sdo Paulo: Martins Fontes, 2009, p.262.
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irm&os s6 acreditam na historia de Ldcia com o aparecimento de Aslam, e mais uma vez virdo
que a irmd dizia a verdade. Sendo assim, Principe Caspian tem muito mais uma li¢do crista
moral, do que necessariamente um intertexto claro com as escrituras.

Em A viagem do Peregrino da Alvorada as analogias voltam com peso a partir
principalmente do menino Eustaquio. Desde de o inicio da histéria o personagem de Eustaquio é
um rapaz antipatico e ignorante. Durante a saga ao colocar um bracelete encontrado em uma das
ilhas Solitarias, Eustaquio é acometido por uma maldicéo e se transforma em um dragdo o que causa
uma mudanca significativa nas atitudes do menino que ao invés de desprezar todos como vazia de
antemao, comeca a aceitar beijos e carinhos de Lucia que o consolava pela desgraca que Ihe recaira.
As vezes, sobrevoava a ilha para contar sobre suas caracteristicas aos tripulantes do Peregrino da
Alvorada e nas noites Umidas deixava que todos se encostassem a seu COrpo para se aquecerem.

Todos comegam a gostar de Eustaquio pela sua mudanga de comportamento e, da mesma forma,

ele também se afeicoava aos seus colegas de tripulagdo.?*®

Com a mudanca de comportamento Eustaquio se encontra com Aslam e toda cerimonia
remete muito a ideia de conversdo de mudanca de ser e da prépria ceriménia batismal presente na

tradicdo crista:

Vi que era uma nascente porque a dgua brotava do fundo, mas era muito maior do que
a maioria das nascentes — parecia uma grande piscina redonda, para o qual descia em
degraus de marmore [...]

Mas o ledo me disse para tirar a roupa primeiro. Para dizer a verdade ndo sei se falou
em voz alta ou ndo. la responder que ndo tinha roupa, quando lembrei que os dragdes
sdo, de certo modo, parecidos com as serpentes e estas largam pele. “Sem duvida
alguma ¢ o que ele quer”, pensei.

Assim comecei a esfregar-me, e as escamas comegaram a cair de todos os lados.
Raspei ainda com mais fundo e ao invés de cairem escamas, comegou a cair a pele
toda, inteirinha, como depois de uma doenga ou como a casca de uma banana]...]
Quando ia enfiando os pés na agua, vi que estavam rugosos e cheios de escamas como
antes [...]

Pensava: “Deus do céu!” Quantas peles terei que despir? Como estava louco para
molhar a pata, esfreguei a terceira vez e tirei a terceira pele. Mas ao olhar-me na agua
vi que estava na mesma. Entdo o ledo disse (mas ndo sei se falou): “Eu tiro a sua
pele’[...]

-Tirou-me aquela coisa horrivel [...]

Nessa altura agarrou-me- ndo gostei muito, pois estava todo sensivel sem a pele e
atirou-me dentro da agua. [...]

Depois de certo tempo, o ledo me tirou da agua e vestiu-me.

-Como?... com as patas?

-N&o me lembro muito bem. Sei 14, mas me vestiu com uma roupa nova.?*

Nesse ponto ¢é possivel uma analogia em que apenas Deus pode retirar as caracteristicas

do homem antigo (antes de Cristo), simbolizado pela retirada da pele de dragdo, e colocar do

28 MORAES, J. M. S. Fantasia ou Religido? As representacdes religiosas em As Cronicas de Narnia, de C. S.
Lewis. 2018, p.59.
249 LEWIS, C. S. As Cronicas de Narnia — Volume Gnico, Sdo Paulo: Martins Fontes, 2009, p. 451, 452.
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novo homem (ap6s Cristo), simbolizado por vestir Eustaquio com vestes novas. Tal como
afirma a pesquisadora de Narnia Gabriele Greggersen: “A transformacéo do Eustaquio-dragao
de volta em menino, representa a transformacéo que acontece na vida do cristdo, desde o inicio
do processo de conversdo, como Paulo destaca em suas cartas quando fala do processo de
santificagdo.”?*°

No fim do quinto livro, Aslam aparece a Eustaquio, Edmundo e Ldcia em forma de um
cordeiro que cozinha para eles. Esse trecho ¢é cheio de analogias: a primeira se da pelo proprio
fato de Cristo além de ser identificado na Biblia como um ledo, também ser identificado como
um cordeiro ao encontrar com seu primo Jodo Batista: “Eis o Cordeiro de Deus, que tira o
pecado do mundo!”?!; a segunda analogia vem ao fato de no encontro além de Aslam se
encontrar em uma forma diferente da sua original, ele também cozinha para seus convidados

assim como no relato biblico:

-Venham almocar — disse o Cordeiro na sua voz doce e meiga

Notaram que ardia sobre a relva uma fogueira, na qual se fritava peixe.

Sentaram-se e comeram, sentindo fome pela primeira vez desde de muitos dias.

-Por favor, Cordeiro — disse LUcia -, é este 0 caminho para o pais de Aslam?

-Para vocés ndo — respondeu o Cordeiro, - Para vocés, o caminho de Aslam est4 no
seu proprio mundo.??

Agora o relato biblico:

Disse-lhes Jesus: Vinde, comei.

Nenhum dos discipulos ousava perguntar-lhe: Quem és tu? Porque sabiam que era o
Senhor.

Veio Jesus tomou o p&o e lhes deu, e de igual modo o peixe.?3

Podemos perceber nos textos acima varias semelhancas: Aslam e Cristo cozinham para
as pessoas que eram seus seguidores, nos dois relatos ha presenca de peixes, e em ambos relatos
as formas tanto de Aslam quanto de Cristo estdo diferentes, isso fica perceptivel pelo fato dos
discipulos de Jesus ndo ousarem perguntar quem ele era, pois sabiam gue era ele, o que indica
gue algo na aparéncia de Cristo deveria estar diferente da que costumeiramente os discipulos

vinham.
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Por fim Aslam diz que os jovens tinham que procuré-lo agora no mundo “real” porque
ele ndo estava s6 em Narnia o que deixa ainda mais evidente a intencionalidade de Lewis de

direcionar Aslam para a figura de Cristo:

-Esta também no nosso mundo? - perguntou Edmundo.

-Estou. Mas tenho outro nome. Tém de aprender a conhecer-me por esse nome. Foi
por isso que os levei a Narnia, para que conhecendo-me um pouco, venham a
conhecer-me melhor.?#

O fim de A viagem do peregrino da alvorada, marca o fim da ida dos irmaos Pelvensie
para Narnia, antes do final definitivo das saga, e abre espaco para novos protagonistas nos livros
seguintes que serdo A Cadeira de Prata e a Ultima Batalha.

Em relacdo a obra A Cadeira de Prata, entendemo-las muito mais como uma histéria
cheia de analogias e metaforas filosoficas do que propriamente cristds. Devido a isso
deixaremos para discuti-la mais a frente quando formos abordar os aspectos filosoficos presente
dentro das Cronicas. Sendo assim chegamos A Ultima Batalha o livro que fecha toda a colecéo
é que é o segundo com mais analogias biblicas que dialogam mais precisamente com o livro
biblico de Apocalipse e sua escatologia.

A Ultima histdria narniana vai nos apresentar dois novos personagens: Manhoso, um
macaco muito ardiloso e inteligente, e Confuso, um burro ingénuo que faz tudo que é pedido
pelo macaco por achar que ele quer seu bem. Ao achar uma pele de ledo, Manhoso cobre
Confuso com a pele, e diz ter encontrado Aslam mas que seria ele o porta-voz do ledo, o que
dava poder para que 0 Macaco governasse.

Sendo assim, a primeira analogia que se encontra € relacionada a volta de Cristo: “se
alguém vos disser: Eis aqui o Cristo! Ou: Ei-lo ali! Ndo acrediteis; porque surgirdo falsos cristos
e falsos profetas operando grandes sinais e prodigios para enganar se possivel 0s proprios
eleitos.”?>® Assim como na narrativa cristd em que a volta de Cristo é aguardada pelos crist3os,
em Narnia comecavam os rumores da volta de Aslam, e Passofirme um centauro estudioso das
estrelas, é cauteloso, e aponta a falsidade dos rumores ao atual Rei de Narnia, Tirian: “Senhor,
ndo acrediteis nessa historia. Nao pode ser. As estrelas nunca mentem, mas 0os homens e animais

sim. Se Aslam realmente estivesse vindo para Narnia, os céus, o teriam predito. 2%
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Outra analogia remete ao nascimento de Cristo. Quando o Lord Digory dialoga com

Ldcia estes fazem mencdo ao local de nascimento de Jesus:

-Quer dizer, entdo — disse Tirian para si mesmo-, que o estabulo visto por dentro e o
estabulo visto por fora sdo dois lugares completamente diferentes?

-E verdade — disse o Lorde Digory — Por dentro ele é maior do que por fora.

-1sso mesmo — disse a rainha Ldcia — No nosso mundo também j& aconteceu uma vez
que, dentro de um certo estabulo, havia uma coisa que era maior que 0 n0sso mundo
inteiro.?’

A citacdo acima se relaciona a Biblia, primeiramente, pelo carater divino de Cristo, sendo
ele de acordo com a tradigdo cristd maior que todo 0 mundo, e também se relaciona ao seu
nascimento. Segundo o evangelho de Lucas, chegado o dia do parto de Maria, por ndo haver lugar
na estalagem, acabaram por se aconchegar em um estabulo onde Jesus nasceu: e ela deu a luz o
seu filho primogénito, enfaixou-o e o deitou numa manjedoura porque néo havia lugar para
eles na hospedaria.?®® Dessa forma analisando as duas citacdes é facil encontrar uma relagéo
entre elas.?°

No fim da obra, teremos analogias tais como: fendmenos naturais, a ressurei¢do dos
mocinhos, a separacdo entre justos e injustos e a morte fisicas dos justos, e em cada um desses
temas as ligaces sdo perceptiveis?®?, para que ndo venhamos nos delongar muito
apresentaremos apenas a Ultima referente ao julgamento final. Em Nérnia ela acontece da

seguinte forma:

Finalmente, saindo da sombra das &rvores e correndo vertiginosamente colina acima
para salvar a vida, aos milhares e milhdes, surgiram criaturas de todos os tipos:
animais falantes, andes, satiros, faunos, gigantes, calormanos, homens da
Arqueléndia, monépodes e até estranhos seres sobrenaturais, vindos das Ilhas
Solitarias ou das terras desconhecidas do Ocidente. Todos corriam e disparada rumo
ao portal onde se encontrava Aslam

[...]- Ao chegarem perto de Aslam, no entanto uma entre duas coisas se passava com
cada uma delas. Todas olhavam diretamente para a face do Ledo (alias acho que nem
havia alternativa). Quando algumas olhavam, a expressdo de seus rostos mudava
terrivelmente, com uma mistura de temor e 6diol...]

E todas as criaturas que olhavam para Aslam daquele jeito desviavam-se para a direita
(isto é, a esquerda dele) desaparecendo no meio da imensa sombra negra, que (como
ja lhes disse) se espraiava para a esquerda, do lado de fora do portal. [...]

Outras, porém, olhavam para a face de Aslam e 0 amavam, embora algumas ficassem
ao mesmo tempo assustadas. E todas essas criaturas entravam pela porta colocando-
se ao lado direito de Aslam.?s!
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Assim como em Narnia, no fim da histdria biblica todos comparecem na presenca de
Cristo, e assim ele os separa a esquerda (perdicdo) e a direita (salvacdo). Vejamos a narrativa
biblica comprovando a semelhanca que apontamos:

Quando vier o Filho do Homem na sua majestade e todos os anjos com ele, entdo, se
assentara no trono da sua gléria; e todas as nagdes serdo reunidas em sua presenca, e
ele separara uns dos outros, como 0 pastor separa dos cabritos as ovelhas; e pora as
ovelhas a sua direita, mas os cabritos a esquerda; entdo dird o Rei aos que estiverem
a sua direita: Vinde benditos do meu Pai! [...].2%2

Desse modo, fica perceptivel a intertextualidade presente em As Crénicas de Narnia
sendo possivel observar tanto a partir da tradicdo teoldgica cristd, como a partir da prépria
semelhanca entre os textos, a grande influéncia que o “hipotexto” Biblia realiza sobre o
“hipertexto” As Crénicas de Narnia.

Ha de se ponderar todavia, que o fato de Narnia possuir elementos de historias pagas
presentes durante toda a saga, faz com que parte do seu publico leitor ndo h& entenda como uma
obra cristd e sim como uma literatura com elementos cristdos, mas que pela presenca de

elementos mitoldgicos ndo pode ser considerada uma obra puramente crista.

2.4 As criticas a saga: seria a obra eurocéntrica, racista e sexista?

Toda obra literaria enfrenta o desafio do tempo. Discursos antes naturalizados por seus
leitores, ou entendidos de maneira imperceptivel comecam a se tornar problematicos, conforme
a leva de novos leitores, possui outra temporalidade e outros modos de entender 0 mundo a sua
volta.

Com As Crdnicas de Narnia, ndo é diferente. A partir da década de 1990, as criticas a
saga dos irmaos Pevensie e do ledo Aslam, ganharam forcas e Narnia comecou a ser questionada
em varios aspectos, principalmente, acerca do eurocentrismo da obra, do seu discurso racista e
de como o feminino era retratado com uma conotacao negativa na saga.

Tais acusagOes chamaram atencdo ndo apenas de literatos, mas de pesquisadores dos
estudos sociais, que voltaram a ler a saga em busca de entender se realmente era possivel
compreender tais discursos nos escritos de C. S. Lewis. Esses estudos, desembocaram em duas

levas de perspectivas principais: aqueles que entendiam que a obra ndo trazia em si tais
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elementos, se dedicando assim a defesa das Cronicas, e consequentemente de C. S. Lewis, e
daqueles que acreditavam que tais discursos eram claros nas historias e que mesmo sendo C. S.
Lewis um homem do seu tempo, isso ndo tornava a saga menos intolerante, abrindo um
questionamento se as Cronicas, ainda era uma boa obra para ser apresentada ao publico infantil.

Mediante a isso, nosso trabalho é demonstrar como tais criticas foram construidas e
como os discursos foram identificados por aqueles que demandaram o trabalho de analise da
saga. Traremos ambos discursos, tantos dos criticos do autor, quanto dos seus defensores. Vale
ressaltar que esse debate teve seu apice principal entre a década de 1990 e 2010. Cremos ser
isso devido ao anuncio que a obra teria sua adaptacdo cinematografica, trazendo de novo a
mesma para a midia e com o ltimo filme A viagem do peregrino da alvorada feito em 2010, e
a possivel continuacdo de A Cadeira de Prata, nunca tendo acontecido, Narnia voltou para seu
lugar de classico literario, e se afastou da grande midia, o que acreditamos ser um dos motivos

que as criticas a mesma deram uma cessada.

2.4.1 A polémica acerca do lugar feminino em Narnia — seria a obra sexista?

Com certeza se hé algo que é evidente em Narnia é que a maioria das suas personagens
femininas ndo se adequam a um imaginario feminino tradicional. Sejam as vilds como a
Feiticeira Branca e Verde, ou as heroinas como Ldcia, Jill, Aravis e Polis, as personagens sdo
presencas atuantes nas guerras da trama e tdo importantes quantos os homens da saga
construindo a teia de objetivos das histérias lado a lado.

As principais criticas a Narnia em relacdo a misoginia se referem a construcdo de uma
personagem especifica, Susana. O motivo disso sdo os interesses da personagem que contrastam
com o das outras heroinas da saga e por ela ser a Unica delas que ndo é chamada para as novas
terras de Aslam no fim da histéria, sendo considerada ndo mais amiga de Narnia.

Mas entdo quem € Susana na saga? Susana € apresentada como uma menina bonita, que
ndo gosta de guerras, ndo é tdo boa na escola e recebe o titulo de “Rainha Susana, a Gentil”. E
sem duvida a personagem feminina mais estereotipada da saga, e se encaixa no retrato maternal
feminino, sendo superprotetora pedindo por exemplo no capitulo 1 de O ledo, a feiticeira e 0
guarda-roupa que Edmundo seu irmao mais novo, va dormir e recebendo a repreende do irméo
—“querendo falar feito a mamae [...] que direito vocé tem de me mandar dormir? Va dormir

VOC8, se quiser.”263

263 LEWIS, C.S. As Cronicas de Narnia — Volume (nico, Sdo Paulo: Martins Fontes, 2009, p.104.
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Além disso, esse carater superprotetor faz com que a personagem seja a mais passiva e
tenebrosa durante as aventuras. Susana por varias vezes demonstra esse temor e se arrepende
de vim a Narnia, fato presente no capitulo 6 e 8 da mesma histéria. Do mesmo modo em
Principe Caspian, no capitulo 11, Susana ainda representa a mais medrosa dos irmaos e até o
proprio Aslam corrige a menina dizendo que ele ndo desse tanto ouvido aos seus proprios medos
e a acalentando com um sopro. Em uma terra onde as personagens femininas rompem com o
estereotipo de cautela, temor e passividade, sendo repletas de bravura e iniciativa, Susana
parece se adequar mais ao estereotipo padrdo de feminino.?®* Karyn Fry pesquisadora de
Filosofia social, politica e feminismo, nos traz uma boa imagem geral de Susana durante toda

a trama:

A natureza menos agressiva de Susana se reflete em sua gentileza. Seu titulo em
Narnia é “Rainha Susana, a Gentil”, um forte contraste ao titulo mais ativo de Lucia,
“Lucia, a Valente” (LFG capitulo 17). Lucia entra com coragem nas aventuras, mas
Susana ndo. Diferentemente das outras personagens femininas, ela ndo gosta de lutar,
tem um coracdo terno e ndo gosta de matar coisa alguma (PC, capitulos 8,9).
Tampouco gosta de ver os outros lutando. Na verdade Susana se incomoda tanto com
a violéncia que, quando um urso € morto para ser comido, ela quer se sentar bem longe
daqueles que o estdo destrinchando e o preparando para a refeicdo. (PC capitulo 9).
Poderiamos dizer que uma natureza gentil é um traco positivo em uma fabula cristg,
mas, no caso de Susana, alimenta sua tendéncia a estragar a diversao, ndo a deixando
participar com os outros. A ternura de Susana estd muito associada a sua covardia e
sua atitude negativa que rejeita o espirito de aventura e de servico a causa de Aslam.2%

A algumas partes da obra mostram que interesses tidos como femininos séo julgados
como fuateis e irrelevantes, e aparentemente o fato de Susana se envolver com eles, a

desqualificaria para entrar nas terras de Aslam no fim da trama:

— Minha irma Susana — respondeu Pedro, breve e gravemente — ja ndo é mais amiga
de Narnia [...]

— E verdade — completou Eustaquio. — E cada vez que se tenta conversar com ela sobre
Néarnia ou fazer qualquer coisa que se refira a Nérnia, ela diz: “Mas que memoria
extraordinaria vocés tém! Continuam no mundo da fantasia, pensando nessas
brincadeiras tolas que a gente fazia quando era crianga! ”

—Essa Susana! — disse Jill. — Agora s6 pensa em lingeries, maquilagens e
compromissos sociais. Aliés, ela sempre foi louquinha pra ser gente grande.

— Gente grande, pois sim! — disse Lady Polly. —Gostaria que ela crescesse de verdade.
Quando estava na escola, passava o tempo todo desejando ter a idade que tem agora,
e agora vai passar o resto da vida tentando ficar nessa idade. Tudo em que ela pensa
é correr para atingir a idade mais boba da vida o0 mais depressa possivel e depois parar
ai 0 maximo que puder.2%

264 FRY, Karin; L. WALLS, Jerry. (Org. IRWIN William) As Crénicas de Narnia e a filosofia o ledo, a feiticeira
e a visdo do mundo. Sdo Paulo: Ed. Madras, 2006. p.158.
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Deste modo, ao fazerem a andlise de Susana dentro de Narnia e dos seus interesses
“femininos” como negativos, varias criticas foram feitas obra e a Lewis. Phillip Pullman define
a saga como “uma depreciacdo monumental de meninas e mulheres [...]. Uma menina foi
enviada para o inferno porque estava se interessando por roupas e meninos.?®”” De modo
semelhante a Pullman, AN Wilson responséavel por um das biografias do autor afirma: “apenas
uma das criangas do quarteto original foi excluida do céu. Essa é Susana. Ela cometeu o pecado
imperdoavel de crescer.2%”

Em The Fiction Of C. S. Lewis, a autora Kath Filmer vai dizer que o que é perturbador
nas Cronicas de Narnia, bem como na gama do corpo literario de Lewis é maneira pelo qual o
bem final € descrito como masculino, enquanto o mal, a corrupcdo do bem, é descrito como
feminino.?%® Nesse mesmo sentido o artigo escrito por Karyn Fry intitulado N&o mais amigos
de Narnia: a questdo dos sexos em Narnia, traz uma reflexao interessante sobre o lugar do
feminino na obra e da prdépria masculinidade desse feminino, sendo relevante trazer sua critica
para o debate de maneira mais aprofundada.

Fry comeca seu argumento dizendo que nao é possivel desvencilhar Narnia de uma
moralidade cristd, e por isso o que é dito acerca dos personagens tem implicacdes de valor,
servindo como defini¢do de um papel “apropriado” aos leitores da saga. Desta forma Narnia
ndo apenas descreve comportamentos, e sim sugere um modo certo e um modo errado de ser
“masculino” e “feminino”. Para Fry entretanto, ¢ dificil sugerir que Narnia seja uma obra
machista, ja que suas heroinas mais agradaveis questionam constantemente o papel tradicional
das mulheres sendo td0 atuantes nas aventuras quanto os homens.?"°

O que a pesquisadora traz como problematico no enredo narniano, é o fato de que muitas
das qualidades positivas das personagens femininas, parecerem ser aquelas que as colocam
acima da sua feminilidade, ou seja, Lucia, Aravis, ou Jill, s6 sdo tdo boas e heroicas porque
vivem um padrdo masculino que as equipara aos meninos. Sendo assim, o padrdo de como um
personagem deve ser em Narnia é um padrdo masculino que algumas garotas podem seguir por
estarem interessados nessas aventuras “masculinas”, mas que outras como Susana sao

incapazes e por isso marginalizadas.?’*

267 PULLMAN, Phillip. Narnia books attacked as racista and sexista. The Guardian, 2002. Disponivel em:
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Para além disso, a autora demonstra como a beleza feminina se constitui em um
elemento negativo nas Cronicas, tendo em Susana a mais bonita das humanas e sendo
sobrepujada apenas pela beleza das bruxas. A beleza feminina esta ligada a uma caracteristica
que permite a manipulacdo dos homens e meninos em prol dos seus interesses. Exemplo claro
disso estd na trama A Cadeira de Prata, quando a Feiticeira Verde, ap6s matar a mée do Principe
Rilian em forma de serpente, volta a sua forma caracteristica e seduz o Principe com tamanha
beleza que o deixa entorpecido. Como todas as bruxas da saga, a Feiticeira Verde, usa de sua
beleza para afastar os homens da causa cristd de Aslam.?"

Sobre o fato de Narnia ndo ser uma terra habitada apenas por vilds femininas, Fry
reconhece isso, mas menciona que nem Tio André, nem os calormanos, nem Manhoso possuia
poderes metafisicos, sendo 0 mau supremo em Narnia sempre ligado a uma mulher com poderes
sobrenaturais. Nesse sentido Fry faz uma ligacéo entre a narrativa cristd e Narnia, pontuando
que a estrutura de histdria se relaciona muito com o relato da Queda de Génesis, onde Eva
“engana” Adao fazendo com que ambos pequem e sejam expulsos do Paraiso. Da mesma forma
no mundo magico, as bruxas fazem de tudo para tirar o dominio do mundo do masculino ledo
Aslam buscando poder e a destrui¢do do deus macho.?”®

Fry também nota que as meninas ndo s&o corrompidas tdo facilmente quanto os homens
da saga. Lucia de inicio j& acredita na maldade da Feiticeira Branca; Polly, sabe que Jadis é ma
e ndo gosta dela logo a primeira vista. Os meninos ao contrario disso, sucumbem aos planos
das Feiticeiras com mais frequéncia e sio atraidos por sua beleza, como Rilian e Edmundo.?’*
Para a autora:

O mundo criado por Lewis, desconfia da feminilidade, acha-a enganosa e mais perto
do mal, porque seduz e ilude os homens, e chega a exercer um certo poder sobre eles.
A beleza feminina é condenada, e as mulheres bonitas ou interessadas em sua
aparéncia fisica sdo repreendidas.?”

A autora conclui dizendo que o fato de haver uma imagem negativa na obra da
feminilidade e das caracteristicas femininas estereotipadas, faz com que essa mesma
feminilidade seja excluida de Narnia de certo modo, sendo o exemplo mais claro disso Susana.

Sendo assim, em Narnia o ideal masculino faz com que suas heroinas tenham que vencer sua

212 FRY, Karin; L. WALLS, Jerry. (Org. IRWIN William) As Crénicas de Narnia e a filosofia o ledo, a feiticeira
e a visdo do mundo. S&o Paulo: Ed. Madras, 2006. p.160.
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feminilidade para serem bem-sucedidas como 0s homens da obra, sendo para a autora as
Cronicas “inamistosas” ao feminino.?’®

Do lado dos defensores de Lewis, no mesmo artigo ja mencionado onde Devin Brown
defenda as acusac6es de racismo contra o autor, ele também faz mencéo acerca das acusacoes
de misoginia na obra.

Para Brown, hd um equivoco em afirmar que Susana foi excluida de Narnia por conta
dos seus interesses femininos, sendo isso propor uma perspectiva que o proprio texto nédo
permite ser possivel, ja que ha varios outros textos da obra onde os interesses femininos séo
mencionados de maneira positiva, e em volumes diferentes da saga.?’’

O autor vai comecar citando a passagem presente no capitulo 5 de A viagem do
peregrino da alvorada, onde ao acordar o texto menciona que “LUcia sentia-se a garota mais
feliz do mundo quando acordava e via os reflexos do sol dangando no teto do camarote e olhava
as lindas coisas que trouxera das llhas Solitarias — galochas, botas altas, capas, xales.”?’® De
modo semelhante no Gltimo capitulo de A Cadeira de Prata, enquanto Eustaquio decide enterrar
suas bonitas roupagens, “Jill preferiu carregar as suas para casa, pensando numa festa
especial.”?’® E por fim no final de O cavalo e seu menino em uma conversa entre Licia e Aravis
mais uma vez os interesses tidos como femininos sdo expostos e colocados por Lewis dentro
do lugar de feminilidade “natural” “— Quer vé-los? perguntou LUcia, dando um beijo em Aravis.
Foi amizade a primeira vista; e se foram, conversando sobre quartos e roupas, coisas sobre as
quais as mogas trocam ideais nessas ocasides.””?°

Ao demonstrar varios desses exemplos onde outras meninas tiveram interesses e atitudes
semelhantes as de Susana e ndo foram proibidas de entrar em Néarnia, Brown argumenta que o
verdadeiro motivo para a exclusdo de Susana foi sua vaidade, ou seja, 0 desejo de se manter
bela e ndo envelhecer a todo custo, como Lady Polly menciona no trecho. Além disso no mesmo
trecho, Eustaquio menciona que Susana ndo se interessa mais por Narnia e mesmo que ela tenha
sido chamada a ir de novo para a terra magica, ela ndo iria. Desse modo Brown, diz que a
propria Susana se excluiu do novo paraiso, ja que por ela ter outros interesses ela ndo vai ao

trem onde o0s protagonistas voltam para Narnia.?%!
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Além disso, temos a propria confirmagdo de Lewis, acerca da exclusdo de Susana por
conta da sua vaidade, em carta a uma f& em 1957, e diferente do que afirma Pullman, o autor

ndo a manda para o inferno, e ainda vé a possibilidade que a personagem encontre Narnia:

Querido Martin

Os livros ndo contam o que aconteceu com a Susana. Ela é deixada viva em nosso
mundo no final, tendo assim se tornado uma moga comum e vaidosa. Mas ha bastante
tempo para ela melhorar, e talvez ela consiga chegar até o pais de Aslam no final —do
seu proprio jeito.??

Por fim e ndo menos importante, Brown também cita que a vaidade ndo é um elemento
feminino em Nérnia. Tio André em O sobrinho do mago ao se arrumar se auto elogia e a histdria
0 cita como vaidoso como um pavéo, sendo esse 0 motivo que o fez feiticeiro.?®

Acerca do papel feminino em Narnia, Brown vai trazer diversos argumentos acerca
disso, um deles € que Lewis ndo define muito bem o papel feminino na histéria em relacdo aos
conflitos. Veja bem que no inicio da historia quando Lucia encontra com o Papai Noel, ele a
presenteia com um tonico curativo, e um punhal pedindo que Lucia s6 o0 use em extrema
necessidade. Ao Lucia questiona-lo do por que, ele responde “— E que as batalhas sdo feias
quando as mulheres tomam parte nelas.”?®* Em uma primeira leitura isso pode soar machista,
mas quando analisamos O cavalo e seu menino, a mesma Ldcia é retratada como uma dama de
cabelos louros, com um rosto jovial, usando um elmo e uma malha de ferro, levando um arco e
um carcas cheio de flechas e participando da companhia de arqueiros.?®® De modo semelhante,
Jill em A Gltima batalha, no capitulo 11, usa seus dotes de arqueira para proteger o Rei Tirian,
matando varios inimigos e sendo aplaudida por ele.?®® Por estes aspectos, Brown diz que é
dificil definir especificamente a relagdo entre o feminino e a guerra em Narnia, ja que ela ndo
possui um padr&o claro.?®’

Outro ponto importante que Brown cita em defesa de Lewis, é que em varios lugares,
0s comentarios sexistas sdo ditos por vildes, o que deixa claro que esse ndo deve ser 0 padrao a

ser sequido. Podemos citar o Tio André ao dizer a Digory que “é natural que uma crianga pense
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dessa maneira, uma crianca criada entre mulheres como vocé”?% ou os calormanos e todo seu
regime de casamentos obrigatdrios e posse das mulheres pelos seus pais e maridos. Entretanto
entre 0s mocinhos também acontecem alguns comentarios sexistas, como na discussao entre
Edmundo e Lcia?® ou Digory e Polly?®. Nesses episodios, além de normalmente as meninas
sempre responderem a altura e ndo ficarem caladas, hd uma visivel percepcéo de uma atitude
nada correta por parte dos homens. Para Brown isso serve para mostrar as imperfeigdes e a
imaturidade desses personagens na saga e seu desenvolvimento no desenrolar das mesmas que
culmina no abandono de tais falas.?%

Por fim, Brown argumenta que é complicado colocar Narnia como sendo machista, a
partir da perspectiva das vilds femininas, ja que a historia estd repleta também de vildes
masculinos. E termina dizendo, que diferente do que é dito a historia ao invés de machista é

progressista acerca das relacfes de género:

Lewis ndo transforma simplesmente suas garotas em moleques que rejeitam tudo que
é estereotipadamente feminino e abragam tudo que € estereotipadamente masculino,
pois isso ja seria sexista. As heroinas de Lewis simplesmente recebem a liberdade de
serem quem desejam e ndo o que a sociedade ou qualquer outra pessoa lhes diz que
deveriam ser. E caracteristico dessa liberdade que, no final de O Sobrinho do
Mago, nos seja dito que, durante suas visitas a familia de Digory, Polly aprende “a
cavalgar ¢ nadar e ordenhar e assar e escalar”.

Lewis permite que essas protagonistas construam seu préprio futuro. Alguns como
Helen, Aravis e a Filha de Ramandu escolherdo se casar e ter pequenos
narnianos. Outros n&o. Quando encontramos Lady Polly em A Ultima Batalha, ela
ndo se casou, e Lewis nunca sugere que deveriamos de alguma forma sentir pena dela,
que se ela tivesse se casado com alguém, ela poderia ter encontrado a felicidade.*

Os varios posicionamentos acerca da obra, seja do lado dos que acusam ela de ser sexista
ou dos seus defensores parece estar longe de terem uma resposta definitiva. Para nos isso
permite demonstrar que a obra segue viva, sendo um objeto de estudo rico e com mdltiplas
interpretacdes. Sem duvidas Néarnia, assim como varias outras obras que marcaram a literatura
mundial, esta longe de constituir em um objeto acabado. Talvez em relacdo a Narnia a Unica
unanimidade seja seu elemento visivelmente cristdo por parte dos seus estudiosos e mesmo
assim, ainda ha uma polémica acerca dos elementos do folclore nérdico e grego na obra por

partes de grupos cristdos que a descaracterizaria como uma obra cristéa.
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2.4.2 As acusacdes acerca do eurocentrismo e do racismo em Narnia.

Em O cavalo e seu menino e a Ultima batalha, ha um retrato problematico acerca dos
inimigos dos narnianos, os calormanos. O grande problema desse novo povo construido por C.
S. Lewis, € a relacdo extremamente proxima com as culturas ndo europeias e 0 emaranhado de
estereOtipos sempre negativos relacionado ao povo na saga, tornando o livro passivel de criticas
sobre seu carater eurocéntrico e racista.

Para entendermos essa critica feita a obra, fagamos um paralelo entre os dois principais
povos da série: 0s narnianos (mocinhos) e os calormanos (vildes). Primeiramente é preciso
ponderar que Narnia € uma terra de brancos e a grande maioria dos protagonistas da saga
também sdo brancos. Ja seus inimigos, os calormanos inimigos da saga possuem uma

fisionomia bem diferente. Vejamos como a obra os descreve:

Um dia chegou do Sul um homem nada parecido com o0s outros que Shasta conhecera.
Montava um grande cavalo malhado, de crina esvoacante, com estribos e freios de
prata. A ponta do elmo saia do centro do seu turbante de seda, e ele usava uma cota
de malha. Empunhava uma lanca e trazia ao lado uma cimitarra e um escudo bronze.
Seu rosto escuro ndo causou a menor surpresa a Shasta, pois todos os calormanos
também sdo escuros. Surpresa, sim. causou-lhe a ondulada barba do homem, pintada
de vermelho-carmesin e besuntada de 6leo perfumado. Pela pulseira de ouro que o
estrangeiro usava, Arriche logo viu que se tratava de um tarcad, isto é, um senhor de
alta linhagem. Ajoelhando-se diante do cavaleiro o pescador acenou a Shasta para que
fizesse 0 mesmo.?%

283 LEWIS, C. S. As Cronicas de Narnia — Volume Gnico, Sdo Paulo: Martins Fontes, 2009, p. 194.
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Figura 1: Representa¢do do Tarcad descrito acima.

LEWIS, C. S. O cavalo e seu menino, Sao Paulo: WMF Martins Fontes, 2019, p.15.

E possivel ver, pelos relatos da obra, que os calormanos nio possuem em suas
vestimentas e na sua cor de pele escura, o ideal europeu se assemelhando muito mais a cultura
turco otomana, com 0s turbantes e as vestimentas tradicionais. Além disso é apresentado
Calérmania como uma sociedade de valores questionaveis, ligada a uma forte tradicdo
hierarquica e teocratica sendo seus cidaddos adoradores do deus Tash. Esse emaranhado de
tradicGes servia de manutencdo para um sistema de governo recheado de privilégios e
escravista, sendo um dos principais lemas dos calormanos “quem é menos importante tem de
abrir caminho para quem é mais importante. A punicdo para o infrator € uma boa chicotada ou
uma cacetada de cabo de langa.”?%

Durante toda a construcdo da histéria, ocasides como a fuga de Aravis, uma menina
carléomana de um casamento arranjado; as atitudes prepotentes dos governantes de Calérmania
como o desejo compulsivo do principe Rabadash em ter Susana, sua agressao ao grao-vizir
Achosta Tarcad que mesmo apanhando mantinha seu grau de submissao ao principe constroem
um enredo que mostra um regime com os ideais opostos aos de Narnia. O proprio governante

2% LEWIS, C. S. As Cronicas de Narnia — Volume Unico, Sao Paulo: Martins Fontes, 2009, p. 216.
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de Calérmania Tisroc diz o seguinte acerca do modo de governo narniano: “esses pequenos
paises barbaros que se proclamam livres (vale dizer, indolentes, cadticos, inuteis) sdo odiosos
aos deuses e a todas as pessoas de discernimento.”?®® E a0 mesmo tempo afirma nio ser um
desafio para o império Calérmano conquistar Narnia, o que se confirma em um didlogo
preocupado de Susana e Edmundo, rei e rainha de Narnia. Sendo assim é de se pensar que
Calbérmania seria um reino mais prospero por ser mais rico e forte que Narnia, mas a descricao

da capital Tashbaan demonstra o contrério:

Tinha muito mais movimento do que Shasta poderia imaginar: camponeses que se
dirigiam a feira, vendedores de agua, vendedores de carne, carregadores, mendigos,
soldados, criancgas esfarrapadas, galinhas, cdes vadios e escravos descal¢os. A
primeira coisa que se notava era 0 mau cheiro, vindo de gente pouco limpa, de
cachorros sujos, de esséncias, alho, cebola, e de montes de lixo espalhados por todos
os lados.?%

Em contraponto a Calérmania esta Narnia, onde as mulheres escolnem com quem v&o
se casar, onde had uma moral e uma bondade absoluta; onde o verdadeiro deus Aslam, reina e
habita entre os Filhos de Addo e Eva, onde ha liberdade de pensamento para os homens e
mulheres “civilizados” e livres e 0s bosques sdo verdadeiros espetaculos da natureza.

Nesse sentido o pensamento de Edward Said destrinchado no seu livro Orientalismo
ajuda-nos bastante a entender o estere6tipo construido a partir da modernidade em relacdo ao
oriental como sendo o outro. Para Said, o “orientalismo”, é um estilo de pensamento fundado
em uma distincdo epistemoldgica e ontoldgica entre o Ocidente e o Oriente, sendo essa
distingdo fundamental para a construcdo de teorias, obras de arte e romances como € o exemplo
de Narnia. Entretanto o principal ponto da perspectiva de Said que nos ajuda é o fato de que o
orientalismo ndo ocorre de maneira linear e sim como um estilo ocidental de dominagéo e
reestruturacdo do Oriente.?®” Independente se favoraveis ou nio em relagdo ao oriente os
discursos ordenados a partir da perspectiva orientalista séo dominados por uma vontade de
poténcia do Ocidente sobre o Oriente “este seria descrito como essencialmente sem voz,
sensual, feminino, despotico, irracional e atrasado, sendo o Ocidente seu negativo.”?%
Acreditamos ser 0 que acontece com Narnia quando analisamos a constru¢do de uma

Calormania aos moldes “orientais” e “barbara” para rivalizar com uma Narnia ocidental

25 LEWIS, C. S. As Cronicas de Narnia — Volume Gnico, S&o Paulo: Martins Fontes, 2009, p.241.

2% |bid., p.215, 216.

297 SAID Edward W. Orientalismo: o oriente como invencdo do Ocidente. Sdo Paulo: Companhia das letras, 1990,
p.13,14,15.

2% BORTOLUCI, J. H. Para além das Multiplas Modernidades: Eurocentrismo, Modernidade e as Sociedades
Periféricas. In: Plural, v.16 n. 1, Sdo Paulo, p. 53-80, 2009.
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“civilizada”. Deste modo ha bons motivos por parte dos criticos para argumentarem que Lewis
faz uma campanha anti-oriental em O cavalo e seu menino.

Entre alguns dos criticos do autor esta a escritora Kyrie O’ Connor que salienta que
Lewis nada mais era do que um sujeito do seu tempo, produto de um ambiente abafado,
académico e anglocéntrico, escrevendo em um periodo onde representacGes estereotipadas de
vizires, sarracenos, escravos de rostos morenos ndo traziam nenhum horror.2%® Ja o autor Philip
Pullman da série de livros His Dark Materials, considerada por alguns como uma obra que € 0
extremo oposto de Narnia na sua filosofia, foi mais contundente em sua critica chamando a
historia de Lewis de misdgina e racista, e suas historias de reacionérias, ndo havendo nelas
virtudes cristas.3%

Outra critica pertinente é a do escritor Greg Easterbrook intitulada In Defense Of C. S.
Lewis escrita no The Atlantic em outubro de 2001 que admite ser Narnia sem duvida uma
historia com requintes do Imperialismo britanico que luta contra os avancos da cultura do Sul
e que tem em um dos seus gritos marcantes “Para Narnia e Para o Norte!”*%! e que tem em seus
mocinhos, reis e rainhas de Narnia, os britanicos ja que os portais ficam na Inglaterra. Para além
disso para o autor os calormanos sdo inconfundiveis substitutos dos muculmanos e que mesmo
como apreciador da obra, trechos de Narnia o fizeram estremecer, fazendo que na leitura que
ele fez juntamente com seus filhos ele tivesse que ocultar certas palavras como “Darkies” que
tem conotagdo claramente racista quando os perversos andes, se dirigem aos calormanos®°2:

Fato interessante é que a traducdo brasileira da tradutora Siléda Steuernagel, d& uma
suavizada no termo, e ao invés de usar uma expressao pesada para os leitores brasileiros da
intencionalidade racista prefere usar o termo “morenos”3® deixando quase imperceptivel o viés

racista do dialogo.

2%0’CONNOR Kirie. Lewis ‘prejudices tarnish fifth 'Narnia’. Seattlepi, 2005. Disponivel em:
https://www.seattlepi.com/ae/books/article/Lewis-prejudices-tarnish-fifth-Narnia-book-1188939.php. Acesso
em: 13/03/2021.

300 pyliman attacks Narnia film plans. NewsBBC, 2005. Disponivel em:
http://news.bbc.co.uk/2/hi/entertainment/4347226.stm#:~:text=Author%20Philip%20Pullman%20has%20attack
ed,t0%20be%20released%20in%20December. Acesso: 13/03/2021.

301 LEWIS, C. S. As Cronicas de Narnia — Volume Gnico, Séo Paulo: Martins Fontes, 2009, p.199.

302 EASTERBROOK, Greg. In defense Of C. S. Lewis. The Atlantic, 2001. Disponivel em:
https://www.theatlantic.com/magazine/archive/2001/10/in-defense-of-c-s-lewis/302301/. Acesso em 14/03/2021.
303 Texto original: ""Had enough, Darkies?" they yelled. "Don't you like it? Why doesn't your great Tarkaan go and
fight himself instead of sending you to be killed? Poor Darkies!" CF: (LEWIS, C. S. The Chronicles of Narnia.
Disponivel em:

https://s3.amazonaws.com/scschoolfiles/112/thechroniclesofnarnia.pdf, p.633. Acesso em 14/03/2021.

Texto em portugués: — E entdo, morenos, estdo satisfeitos? — debochavam, em coro. — N&o gostaram, néo é? Por
que € que o seu poderoso tarcad ndo vem lutar ele mesmo, em vez de empurrar vocés para a morte? Pobres
morenos! CF: (LEWIS, C. S. As Cronicas de Narnia — Volume Unico, Sdo Paulo: Martins Fontes, 2009, p.699.
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Entretanto Easterbrook vai questionar: serd que colocar na boca de vildes da saga, uma
linguagem comum da época de Lewis o torna racista? Para o autor ndo, mesmo que ele ndo
negue o eurocentrismo da obra, dizer ser ela racista por conta de uma declaracdo de um
personagem que com certeza nao simboliza um ideal de moralidade na obra, ndo torna Lewis
racista, mesmo sendo o termo nos dias de hoje desconfortavel para nds.3** Além disso o autor
ainda diz que as criticas a Narnia s6 aconteciam por parte de um modismo de redacdo anti-
narnia na Gra-Bretanha liderada pelo critico do conto e influente escritor Phillip Pullman.3%®

Também em Companion to Narnia um respeitado guia sobre a obra, Paul Ford em um
topico intitulado Racismo e Etnocentrismo, afirma assim como Connor que Lewis era um
homem do seu tempo, e como muitos ingleses era inconsciente e antipatico para com as coisas
referentes ao Oriente Médio se envolvendo em estereGtipos exagerados quando contrasta
Nérnia e Calormania. Para Ford se Lewis tivesse escrito Narnia pds 11 de setembro com certeza
sua sensibilidade acerca do assunto seria diferente.3%

Em 2009, Devin Brown, estudioso de Lewis e de Narnia, fez um discurso na 12°
Conferéncia Anual do Calvin College C. S. Lewis e Inklings Society intitulado Are The
Chronicles of Narnia Sexist and Racist? A Discussion in Eight Parts. E aponta alguns pontos
em defesa de Néarnia e das acusagdes que ela sofria.

Brown comega dizendo que existem muitas diferengas entre calormanos e mugulmanos
para se afirmar que Lewis construiu uma representacdo. Para Brown o fato dos calormanos
serem politeistas e o isld uma religido extremamente monoteista que declara que ndo ha outro
Deus, sendo Deus, ja expressa uma significativa diferenca. Além disso, para reivindicar tal
semelhanca teriamos que achar uma religido politeista, onde houvesse sacrificio humano aos
deuses e um complexo conjunto de rituais da moga®®’ anteriores ao casamento.3%®

Outro ponto que Brown aponta é o fato de que o termo “Darkie” utilizado durante o
capitulo 10 de A Ultima batalha n&o é primeira expressao racista da obra, ja que em Principe
Caspian, no capitulo 5 e 7, Nikabrik um ando puro declara seu preconceito em relacdo aos andes
ndo puros de Narnia os diminuindo e chamando-os “half-and-halfer”, que seria na traducéo

literal meio-a-meio, mas que pode ser traduzido de maneira mais préxima ao portugués como

304 EASTERBROOK, Greg. In defense Of C. S. Lewis. The Atlantic, 2001. Disponivel em:
https://www.theatlantic.com/magazine/archive/2001/10/in-defense-of-c-s-lewis/302301/. Acesso em 14/03/2021.
305 |dem.

306 FORD, Paul. Pocket Companion to Narnia, HarperOne, 2009, p.271.

307 (CF: Os dados apresentados em Capitulo 3 de O cavalo e seu menino em LEWIS, C. S. As Cronicas de Narnia
— Volume Unico, Sao Paulo: Martins Fontes, 2009.)

308 BROWN, Devin. Are The Chronicles of Narnia Sexist and Racist? A Discussion in Eight Parts. Disponivel em:
https://www.narniaweb.com/resources-links/are-the-chronicles-of-narnia-sexist-and-racist/. Acesso em
15/03/2021.
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mestico.3%® Assim como “Darkie” o termo “half-and-halfer” é ocultado da traduc&o brasileira
de Paulo Mendes Campos, que traduz o trecho da seguinte forma: “Quase ndo tem sangue
ando.”310

Para Brown, o fato de Lewis sempre usar personagens de indoles ruins como sendo
racistas é fazer exatamente o contrario do que 0 acusam ja que esses personagens nao serdo 0s
exemplos a serem seguidos pelas criangas e sim mostraram uma méa conduta e o que ndo fazer.
Outra argumentacdo de Brown é que Lewis ndo define a maldade dos personagens por cor,
temos como exemplos: a Feiticeira Branca, Miraz, a Feiticeira Verde, o Edmundo e o Eustaquio
do inicio das suas sagas e 0 Tio André, todos estes brancos e tdo maus quanto os no brancos.?!

Brown ainda vai mencionar que uma leitura da obra deixa claro que Lewis nunca define
a maldade dos seus personagens de acordo com raca. Assim temos andes bons e maus, lobos
bons e maus, e humanos bons e maus. Além disso, alguns personagens calormanos sédo bons
como Aravis por exemplo e alguns personagens narnianos ficam fora da terra de Narnia como
Susana.3!?

O estudioso ainda traz mais argumentos além dos que apresentamos, mas de maneira
geral ele menciona que qualquer discussao sobre racismo em Narnia que esqueca de mencionar
a diversidade multirracial da historia, a critica ao etnocentrismo de Nikabrik, e o casamento de
Shasta um narniano branco, com Aravis uma calormena de pele escura, que se tornaram rei e
rainha de Arquelandia um pais branco tendo um filho mestico chamado Aries que foi o mais
famoso de todos os reis do pais, perde completamente o prestigio. Brown ainda diz que os
ataques a Narnia citando Phillip Pullman sdo voltados ao alcance de midia ja que ha varias
obras que caminham de maneira semelhante a Narnia e nunca séo criticadas pelo autor e além
disso, talvez por Lewis ser assumidamente cristdo e Narnia ser um conto assumidamente com
caracteristicas cristas e tendo Pullman ja declarado detestar o sobrenaturalismo em Néarnia.>*3

Feito o apanhado dos principais escritos acerca das problematicas da obra, nosso
enfoque buscara analisar as ilustracfes da obra, que como ja percebido pelo exemplo do Tarcad
descrito por Lewis acima, possuem grande relevancia para o entendimento e compreensédo da

mesma.

309 |dem.

310 LEWIS, C.S. As Cronicas de Narnia — Volume (nico, Sdo Paulo: Martins Fontes, 2009, p.333.

311 Op cit.

312 |dem.

313 BROWN, Devin. Are The Chronicles of Narnia Sexist and Racist? A Discussion in Eight Parts. Disponivel em:
https://www.narniaweb.com/resources-links/are-the-chronicles-of-narnia-sexist-and-racist/. Acesso em
15/03/2021.
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2.5 A importancia da ilustracdo nas Cronicas de Narnia.

A cada dia, cresce o interesse de editores, especialistas e educadores pela imagem. De
modo geral, admite-se a importancia da leitura pictérica como antecipacdo da leitura verbal
tanto em criancas pequenas, como em adultos com dificuldade de alfabetizagao ou analfabetos.
Além disso a ilustracdo € uma linguagem internacional, podendo ser compreendida por
qualquer povo.3'* Isso ndo evita que por vezes a ilustracio seja considerada meros elementos
decorativos, servindo apenas de apoio para as palavras. Com isso a participacdo das imagens
na construgdo da histdria ¢ minimizada quando ndo ignorada completamente. 3t

Longe dessa perspectiva, acreditamos que as ilustragfes constituem como um elemento
enriquecedor da obra. Sendo um aspecto que para além da sua contribuicdo estética que
proporciona uma obra mais atrativa para o publico, ajuda a contar a histdria criando um
processo de compreenséo para o leitor que abraga tanto as palavras quanto as imagens.36

Diante disso sem duvida nenhuma a literatura infantil, constitui em um universo de
contato direto entre imagens e textos, e que devem coexistir de maneira harmdnica sem que um
sobreponha ao outro, mas sim que o conjunto dos dois tipos de linguagem propicie uma melhor
compreenséo da obra.3!’ Estando Narnia dentro desse espectro nosso objetivo é além de refletir
sobre a relacdo ilustragdo/leitor, analisar como essa em Narnia constitui em um aspecto
relevante para a leitura da obra.

Primeiramente é importante definirmos o conceito de ilustracdo que segundo o glossario
de termos da Associacdo dos Designers Gréaficos constitui em “qualquer imagem concebida ou
utilizada com o intuito de corroborar ou exemplificar o contetdo de um livro jornal, revista ou
qualquer outro tipo de publicacdo.”!8 sendo essa a visdo que adotaremos inicialmente. E em
segundo lugar apontarmos uma breve retrospectiva historica da ilustracdo na literatura, que
findara em Pauline Baynes ilustradora do nosso objeto de pesquisa As Cronicas.

Os primeiros livros voltados para o publico infantil apareceram durante o século XVIII.
Por mais que se tenham obras como as Fabulas de La Fontaine editadas entre 1698 e 1698, e

Os contos da Maméae Gansa publicado em 1697 de Charles Perrault que séo tidos atualmente

314 KHEDE, Sé6nia Salomdo, org. Literatura infanto-juvenil. Um género polémico.Petrépolis, Vozes, 1983, p.148.
315 ZIMMERMANN, A. Explorando as ilustracdes de livros infantis: suas possiveis leituras. In: GRUPO DE
PESQUISA ARTE E EDUCACAO (GPAE). Floriandpolis: Udesc, p.1

316 NUNES, M.R. & GOMES, P.S. (s.d.) A importancia das ilustracdes na literatura infantil e a necessidade de
formacéo de leitores de imagens. Universidade Federal de Campina Grande, p.1.

317 NUNES, M.R. & GOMES, P.S. (s.d.) A importancia das ilustracdes na literatura infantil e a necessidade de
formacéo de leitores de imagens. Universidade Federal de Campina Grande, p.1.

318 ASSOCIACAO DOS DESIGNERS GRAFICOS. ABC da ADG. Glossario de termos e verbetes utilizados
em Design Grafico. Sdo Paulo: ADG, 2000. p.59.
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como contos infantis, tais obras ndo foram pensadas assim na primeira edi¢éo.3!® Por mais que
os livros religiosos, as cartilhas escolares, e as enciclopédias com imagens sejam considerados
por muitos os antecessores do livro infantil ilustrado, historicamente os contos de fadas de
Perrault no final do século XV1I (1697), que sdo considerados os precursores do que seria logo
chamado de material com carater infantil 32

Jano fim do século XV 111 Willian Blake traz publicagdes de carater moralista e religioso
como Songs of Innocence do lluminated Book (1789), que inovou ao trabalhar imagem e texto
de forma integrada. Ja no século XIX, na Inglaterra, as traducbes dos Irmdos Grimm, em
German Popular Stories ilustradas por George Cruikshank (1823), apresentam ilustracfes
carregadas de humor e ritmo.3%

Em 1865, Alice no Pais das maravilhas de Lewis Carrol, é ilustrada por John Tenniel,
sendo considerada até hoje a ilustracbes mais memoravel da obra apesar das vérias reedicdes
posteriores. Ainda na mesma década In Fairyland (1870) escrito por Willian Allingham e
ilustrado por Richard Doyle, também obtém grande sucesso do publico por suas variadas
imagens de duendes e fadas.3??

No inicio do século XX, a escritora e ilustradora Beatrix Potter vai se destacar por
associar comportamentos humanos a animais em sua obra mais conhecida The Peter Rabbit,
sendo possivel observar esse antropomorfismo em suas ilustracdes. Além disso a escritora tinha
uma preocupagao com os aspectos fisicos do livro, de forma a ser mais facilmente manuseado
pelas criancas. No mesmo sentido que Potter, E. H. Sheppard criava e desenhava um dos
personagens mais iconicos da literatura: O Ursinho Pooh, que além de um brinquedo de peldcia
ganhava vida em alguns momentos.3?®

Ainda no século XX, outra ilustradora vai se destacar, a britanica Pauline Diana Baynes
nascida em 1922 em Hove, East Sussex. Baynes comecou seu trabalho como ilustradora,
ilustrando os desenhos infantis da empresa familiar de sua amiga Powel Perry sendo o livro

Question Mark seu primeiro trabalho. Em 1942 Baynes estava desenhando para o Departamento

319 | AJOLO, Marisa e ZILBERMAN, Regina. Literatura infantil brasileira. Histérias e Histérias. 6. ed. Séo Paulo:
Atica, 2006, p.14, 15.

320 FREITAS, Neli Klix; ZIMMERMANN, Anelise. A ilustracdo de livros infantis: uma retrospectiva histérica.
da Pesquisa, Florianopolis, v. 2, n. 4, ago./2006 — jul./2007, p.334, 335.

321 BL AKE, Quentin (selec.). Magic Pencil. Children’s book illustration today. London: The British Library, 2003,
apud FREITAS, Neli Klix; ZIMMERMANN, Anelise. A ilustracdo de livros infantis: uma retrospectiva histérica.
DAPesquisa, Florianépolis, v. 2, n. 4, ago./2006 — jul./2007, p.335.

32 FREITAS, Neli Klix; ZIMMERMANN, Anelise. A ilustracdo de livros infantis: uma retrospectiva histdrica.
da Pesquisa, Floriandpolis, v. 2, n. 4, ago./2006 — jul./2007, p.335.

323 BLAKE, Quentin (selec.). Magic Pencil. Children’s book illustration today. London: The British Library, 2003,
apud FREITAS, Neli Klix; ZIMMERMANN, Anelise. A ilustracdo de livros infantis: uma retrospectiva histérica.
DAPesquisa, Florianopolis, v. 2, n. 4, ago./2006 — jul./2007, p.335, 336.
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Hidrografico do Almirantado em Bath e enquanto isso ilustrava mais livros infantis para a
empresa Country Life.3%

Em 1948, vem o convite que colocaria a autora como uma das grandes ilustradoras do
século XX. Tolkien ao conhecer o trabalho da desenhista a chama para fazer as ilustragcdes de
Farmer Giles of Ham (1949) uma novela humoristica sobre dragdes e cavaleiros errantes
ambientado em um periodo medieval falso.3* Tolkien ficou bastante satisfeito e impressionado
com o trabalho de Baynes ao ponto de dizer que “elas eram mais do que ilustracfes, eram um
tema colateral. Mostrei-as aos meus amigos, cujo comentario educado foi de que elas reduziram
meu texto a uma explicagao sobre os desenhos.”3%

Vaérias das obras de Tolkien posteriormente tiveram a contribuicdo da ilustradora, que a
recomendou a Lewis, como ja dito para fazer as ilustracbes de Narnia e mesmo com o
relacionamento distante de C. S. Lewis, Baynes conseguiu ganhar o respeito do autor pelo seu
belo trabalho nas ilustragdes de Narnia.

Por mais que se respeitassem mutualmente, um ocorrido fez com que a relagdo de Lewis
com a autora se tornasse distante, pois Baynes descobrira que Lewis que de antemdo havia
elogiado suas ilustracfes na sua presenca, havia criticado seus dons artisticos na sua auséncia,
principalmente sua habilidade em desenhar ledes, apds isso a relagdo entre desenhista e autor
nunca mais foi a mesma.®?’

Duas cartas do autor para a desenhista todavia demonstram que, com o tempo Lewis
parecia satisfeito com o resultado do trabalho de Baynes, admitindo que ao seu ver ela havia
progredido muito “- [...] O Tisroc ficou esplendido: muito além de qualquer coisa que vocé
fazia cinco anos atras.3?® Eu achei que suas faces humanas — os garotos, K. Lune etc. — estavam,
desta vez, muito bons.” E na mesma carta agradece a dedicacao de Baynes, parabenizando pelo
trabalho “- Agradeco imensamente por todo o trabalho dedicado a isso. E, com minha sincera
admirac&o e louvor ao seu trabalho, parabéns...”?°.

Em 1956 quando A ultima batalha ganhou recebeu a Medalha Carnegie de melhor livro

infantil do ano, Baynes mandara uma carta para Lewis o felicitando pela medalha.®* Lewis

324 THORPE, Peter, ZIMMERMAN, Robert. About Pauline Baynes. Paulyne Baynes. Disponivel em:
https://www.paulinebaynes.com/?what=about. Acesso em: 22/04/2021.

325 |dem.

326 TOLKIEN, John Ronald Reuel. As cartas de J. R. R. Tolkien. Trad.: Gabriel Blum Oliva. Curitiba: Arte e Letra
Editora, 2006, p.131.

327 MCGRATH, Alister. A vida de C. S. Lewis: Do ateismo As Cronicas de Narnia. Sdo Paulo: Mundo Cristéo,
2013, p.286, 287.

328 Epoca em que Baynes desenhava o le3o, a feiticeira e o guarda-roupa.

329 LEWIS, C. S. Letters of C. S. Lewis, Edited by W. H. Lewis and Walter Hooper, San Francisco: HarperOne,
2017, p.558.

330 Op cit., p.287.
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respondeu dizendo: “ndo seria “nossa” medalha? Tenho certeza que as ilustragdes foram
levadas em consideragéo.”33!

As contribuicdes da autora para as Cronicas ndo terminaram na década de 1960. No site
oficial em sua memaria € mencionado como a autora nao s6 produziu outras ilustracfes para a

obra como depois a pintou com intuito de deixa-la mais “interessante”:

Baynes voltou a essas histérias varias vezes, criando designs de capa memoraveis
para as brochuras de Puffin; produzindo novas ilustracdes coloridas para The Land of
Narnia (1989), uma edi¢cdo em grande formato de O Ledo, a Feiticeira e 0 Guarda-
Roupa (1991) e, trés anos depois, Um Livro de Narnians. Entdo, em 1998, ela
sutilmente coloriu todas as ilustracGes da linha original em todos os sete volumes para
atender as demandas de uma geracdo ndo mais contente com fotos em preto e
branco.®*?

O trabalho mais relevante de Baynes foram as quase 600 ilustracdes que embelezam as
margens de A Dictionary Of Chilvary (1968) de Grant Uber, um trabalho de dois anos que lhe
rendeu uma medalha de prestigio.3*® Como admiradora de Edmund Dulac (1882-1953), Arthur
Rackham (1867-1939) e Gustave Doré (1832-1883), é perceptivel a influéncia de tais
ilustradores no seu préprio modo de ilustrar, sendo possivel observar, o apreco que Baynes
tinha pelos detalhes e os temas fantasticos, aspectos visiveis nas obras dos seus
influenciadores. 33

Por conta desse seu fascinio com os detalhes em seus trabalhos de historia medieval,
Baynes anteriormente se debrugava em uma pesquisa meticulosa dos trajes e da arquitetura da
época com intuito de criar uma textura na historia que se relacionasse com o que 0s escritos
pediam e isso com certeza pode ser visto tanto nas obras de Tolkien, quanto nas de Lewis.

Baynes, morreu em agosto de 2008, estando ainda ativa em projetos relacionados a
ilustracdo. Seus trabalhos continuam sendo referéncias, e sem duvida nenhuma Narnia se
constitui em um dos mais relevantes deles.3%®

Feita essa breve explanacdo historica, visando destacar o momento em que livro e
ilustracdo se encontram e se constituem em um produto de carater infantil, com caracteristicas

especificas e propostas diversas, nossos olhos voltam a relacao entre leitor/ilustracéo.

331 The Collected Letters, vol. 3, p.850.

32 THORPE, Peter, ZIMMERMAN, Robert. About Pauline Baynes. Paulyne Baynes. Disponivel em:
https://www.paulinebaynes.com/?what=about. Acesso em: 22/04/2021.

33 THORPE, Peter, ZIMMERMAN, Robert. About Pauline Baynes. Paulyne Baynes. Disponivel em:
https://www.paulinebaynes.com/?what=about. Acesso em: 22/04/2021.

34 ARAUJO, B. R. Da imaginacgdo a ilustracdo: Uma analise das ilustragdes de Pauline Baynes no livro As
Cronicas de Narnia. Monografia - Centro de Ciéncias Humanas, Letras e Artes Departamento de Artes Curso de
Licenciatura em Artes Visuais. Universidade Federal do Rio Grande do Norte, Rio Grande do Norte, 2019, p.12.

335 Op cit.
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E importante pontuar como pondera Walty, Fonseca e Cury que apesar, do texto e da
imagem, serem dois textos autdbnomos, eles se interpenetram possibilitando o enriquecimento
do jogo de significacdo da leitura.3*® Por isso nem tudo que é expresso por palavras pode ser
traduzido de forma imagética e o contrario também é verdadeiro. De modo semelhante, Luis

Camargo complementa:

[...] as ilustracdes ndo explicam nem ornamentam o texto; também n&do traduzem o
texto, ndo buscam equivaléncias entre o verbal e o visual. Mais do que coeréncia ou
convergéncias de significados, parece que se trata de co-laboracdo dos diversos
discursos verbal e visual, constituindo um discurso duplo, um dialogo.3%”

O que se percebe partindo de ambas perspectivas apontadas acima, é que € assim como
0s textos verbais, 0s textos visuais possuem um vocabulario proprio que também necessita de
um aprendizado para poder ser lido e compreendido. Sobre essa perspectiva Fernando
Hernandez questiona sobre como o estudo das imagens ndo s6 se d& como necessario como
também constitui em um elemento da cultura que nos cerca, sendo a falta de sua instru¢do uma
forma de analfabetismo “- Se ndo se ensina aos estudantes a linguagem do som e das imagens,
ndo deveriam ser eles considerados analfabetos da mesma maneira como se saissem da
universidade sem saber ler ou escrever?”®® Partindo dessa preocupacdo termos como
analfabetismo visual e animagenismo®*® chamam a atencdo para uma dificuldade crescente e
cada vez mais presente nos dias atuais: a falta de critica reflexiva frente as imagens do dia a
dia.34°

Nesse sentido o ensino da analise das imagens pode ter um aspecto de coletividade como
em sala de aula por exemplo, mas a interpretacao e o processo de compreensao ocorrem a partir
da recepcao individual. Isso se da segundo Camargo pelo fato, de que assim como a leitura da
palavra depende do conhecimento do mundo do sujeito e de seu conhecimento linguistico, a
leitura da imagem também dependera do conhecimento do mundo e da linguagem visual pré

aprendida pelo individuo.3*

338 WALTY, Ivete Lara Camargos; FONSECA, Maria Nazareth Soares; CURY, Maria Zilda Ferreira. Palavra e
Imagem: leituras cruzadas. Belo Horizonte: Auténtica, 2000, p.68.

37 CAMARGO, Luis. A imagem. Material didatico entregue no minicurso "O livro para criangas: onde o visual
e o verbal se mesclam", parte do evento paralelo ao 5° Tracando Historias. Porto Alegre, 2006, p.13.

3% HERNANDEZ, Fernando. Catadores da cultura visual. Porto Alegre: Mediagéo, 2007, p.38

339 Termos teorizados por Sandra Ramalho de Oliveira na obra Moda também é texto.

340 ZIMMERMANN, A. (s.d.). Explorando as ilustrag@es de livros infantis: suas possiveis leituras. Consultado em
22/04/2021, p.3. Disponivel em:
https://www.udesc.br/arquivos/ceart/id_cpmenu/5925/Explorando_as_llustra__es de_ Livros_Infantis_suas_poss
_veis_leituras_15505098693645 5925.pdf.

3ICAMARGO, Luis. A imagem. Material didatico entregue no minicurso "O livro para criangas: onde o visual e
o verbal se mesclam", parte do evento paralelo ao 5° Tragando Historias. Porto Alegre, 2006, p.13.
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Outro fator que merece ser mencionado é a temporalidade que a obra literaria permite
em relacdo a outras midias. O fato da crianga poder abrir o livro e pard-lo na sua ilustracdo
favorita e ficar ali por horas a apreciando, traz vantagens em relacao a televisdo ou aos videos
por exemplo que funcionam em um carater de transmisséo aceleradas de imagens. Além disso,
o livro permite que as paginas das ilustracdes sejam facilmente acessadas permitindo ao leitor
estabelecer relacdes diversas dentro de uma mesma histdria e possibilita ao processo criativo
da crianca construir suas proprias ilustragdes mentais pensando no que teria acontecido de uma
pagina para a outra enquanto Ié o texto escrito. Deste modo as paginas lacunares de ilustracdo
também sdo primordiais nesse de processo recepc¢do da linguagem imagética.3*2

A forma de leitura quando se compara o texto escrito ao texto ilustrativo também é um
fator que merecer ser mencionado, ja& que enquanto no texto escrito a trajetoria dos olhos é
linear, no texto visual os olhos percorrem diversas direcBes, conforme as caracteristicas da
imagem, o que também acrescenta dois tipos de leituras diferentes a obra.

Diferente do que se possa imaginar a relacdo de didlogo entre texto e imagem possui
varios desdobramentos. Assim pois € necessario analisar a informacao transmitida pelo texto e
pela imagem para saber se ambas expressam uma informacdo gque na sua substancia seja
idéntica, como fazia a ilustracéo tradicional, ou se h& na obra uma relagcdo complementar entre
texto e imagem ou ainda contraditoria entre elas.

Tereza Colomer vai dividir os modos de interpretagdo em seis tipos distintos, dos quais
trés serdo perceptiveis em Narnia. O primeiro é chamado por ela de Informacdes
complementares que o leitor deve unir, que se constitui na juncdo do cddigo textual com o
codigo imagético se fundindo em uma tinica mensagem.®*3 Em Narnia esse tipo de interpretacéo
é possivel de se observar, com a imagem como refor¢o do que traz o texto. No exemplo a seguir
0 texto contido em O sobrinho do mago, nos traz a seguinte descricdo: “estavam em uma
superficie plana e pavimentada com grandes edificios ao redor; era uma espécie de patio. O céu
era de uma escuriddo fora do comum, de um azul quase preto.”*** Vejamos como a ilustragao,

reforma o texto escrito, e fornece ao leitor um retrato proximo do texto.

342 ZIMMERMANN, A. (s.d.). Explorando as ilustrag@es de livros infantis: suas possiveis leituras. Consultado em
22/04/2021. p.5. Disponivel em:
https://www.udesc.br/arquivos/ceart/id_cpmenu/5925/Explorando_as_llustra__es de_ Livros_Infantis_suas_poss
_veis_leituras_15505098693645 5925.pdf.

343 COLOMER, Teresa. Introducéo a literatura infantil e juvenil atual. Sao Paulo: Editora Global, 2017, p.281.
344 LEWIS, C. S. O sobrinho do mago, Sdo Paulo: WMF Martins Fontes, 2019, p.47
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Figura 2: Chegada de Digory e Polly a cidade de Charn.

LEWIS, C. S. O sobrinho do mago, S&o Paulo: WMF Martins Fontes, 2019, p.48.

Outro modo muito marcante em Narnia € intitulado de Analise do texto, que se define
como o modo ilustrativo com o objetivo de contribuir para fixar os pontos-chave da histdria,
marcando seu ritmo, de forma que seja possivel recapitular a trajetoria da historia apenas por
meio das imagens.>* Baynes abusa de tal método, e é possivel perceber isso pelas capaz que a
autora construiu para cada historia da saga. Quando analisamos o ledo, a feiticeira e o guarda-
roupa por exemplo, os acontecimentos centrais da historia sempre sdo destacados pela
ilustradora, como por exemplo o encontro com o guarda-roupa e com 0 Elmo do Lampiédo, e
iSSO ocorre por toda a saga:

345 COLOMER, Teresa. Introducio a literatura infantil e juvenil atual. So Paulo: Editora Global, 2017, p.281.
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Figura 3: O guarda-roupa.

~_ 2N
LEWIS, C. S. O ledo, a feiticeira e 0 guarda-roupa, Sao Paulo: WMF Martins Fontes, 2019, p.4.

Figura 4: O elmo do lampi&o.

LEWIS, C. S. O ledo, a feiticeira e 0 guarda-roupa, Sado Paulo: WMF Martins Fontes, 2019, p.16.
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O modo intitulado por Tereza Colomer de Sintese de contetdo, também é presente na
obra e tem como objetivo ilustrativo, trazer um relato antecipado do desfecho da trama.®#®
Baynes tinha como caracteristica, usar esse tipo de modo de interpretacdo em suas capas. Na
capa de O cavalo e seu menino por exemplo, temos a apresentacéo antecipada da jovem Aravis
e da sua égua Huin, que apesar do titulo ndo fazer menc¢éo, nos da uma ideia antecipada de que
uma jovem fard parte da historia e teré relevancia. Vejamos a capa:

Figura 5: Capa de O cavalo e seu menino.

O Cavalo e seu Menino
.S TRWIS

As Cronicas de Narnia

LEWIS, C. S. O cavalo e seu menino, Sao Paulo: WMF Martins Fontes, 2019.

Esses trés tipos de modos de interpretacdo, sdo 0s que mais aparecem na trama, sendo
os dois primeiros, predominantes durante toda a saga e o terceiro aparecendo sempre nas capas.

346 COLOMER, Teresa. Introducio a literatura infantil e juvenil atual. So Paulo: Editora Global, 2017, p.284.
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Isso significa que na colecdo As Cronicas de Narnia, as ilustragdes possuem dois papeis
principais: o primeiro de somar com as descri¢Oes textuais, possibilitando ao leitor que tenha
um retrato mais palpavel e visual do texto escrito, e em segundo lugar, tracar um ritmo para a
histéria de maneira que as ilustragdes funcionem como um mapa mental do local de onde o
leitor se encontra na historia.

Feita essa primeira analise que abordou a importancia das imagens em Narnia de
maneira geral, nos atemos as descri¢cOes de certos elementos da saga feitos pela ilustradora
Pauline Baynes comecando pela descricdo fisica dos personagens.

Nesse sentido, a obra nos d& dois caminhos para a analise, o cronoldgico, comegando
pelo O sobrinho do mago, ou o de publicacdo comegando com O ledo, a feiticeira e 0 guarda-
roupa. Ja que nosso interesse aqui esta na histdria, usaremos a ordem cronologica. Sendo assim,
a primeira descricéo feita por Lewis dos seus personagens € relacionada a um periodo historico,
e isso € determinante para como Baynes ilustra a obra: naqueles tempos Sherlock Holmes, ainda
vivia em Londres, e as escolas eram ainda piores que as de hoje.®*’ Usando como referéncia a
historicidade, o final do século XIX e inicio do século XX periodo da maioria das historias de
Holmes. Baynes ilustra Polly e Digory a carater, com a menina usando os vestidos rodados e

bufantes da época e com Digory utilizando os populares Knickerbockers, um tipo de calcas

347 LEWIS, C. S. O sobrinho do mago, Sdo Paulo: WMF Martins Fontes, 2019, p.11.
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masculinas curtas.>*® Em relagdo a aparéncia fisica dos personagens, aparentemente sio criangas

brancas, de cabelos lisos e que estdo entrando na adolescéncia e saindo da infancia.

Figura 6: Digory e Polly (primeira ilustragdo dos personagens na historia).

LEWIS, C. S. O sobrinho do mago, S&o Paulo: WMF Martins Fontes, 2019, p.13.

Outro aspecto que deve ser mencionado € como Baynes leva em consideragdo a
temporalidade da historia para ir construindo as suas ilustracdes modificando seus personagens
conforme o decorrer da trama. Na primeira historia vemos, Pedro, Edmundo, Lucia e Susana,
ainda criancas, ja em A viagem do Peregrino da alvorada, Licia e Edmundo ja aparentam mais
velhos, como se ja fossem jovens pertos da fase adulta e por fim em A Cadeira de Prata, ultimo
livro da saga, os personagens que nos foram apresentados durante as sete historias, ja aparecem

como adultos.

8 ARAUJO, B. R. Da imaginacgdo a ilustracdo: Uma analise das ilustracdes de Pauline Baynes no livro As
Cronicas de Narnia. Monografia - Centro de Ciéncias Humanas, Letras e Artes Departamento de Artes Curso de
Licenciatura em Artes Visuais. Universidade Federal do Rio Grande do Norte, Rio Grande do Norte, 2019, p.20.
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Figura 7: Os irmaos Pevensie - Pedro, Edmundo, LUcia e Susana.

LEWIS, C. S. O ledo, a feiticeira e 0 guarda-roupa, Sao Paulo: WMF Martins Fontes, 2019, p.180.
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Figura 8: Encontro com Aslam em forma de cordeiro. Edmundo, Lucia e Eustaquio.

LEWIS, C. S. A viagem do peregrino da alvorada, Sdo Paulo: WMF Martins Fontes, 2019, p.229.
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Figura 9: Reis e Rainhas de Narnia: da esquerda pra direita. Tirian, Pedro, Polly, Digory, Edmundo, Jill, Licia e
Eustaquio.

LEWIS, C. S. A Ultima batalha. S&o Paulo: WMF Martins Fontes, 2019, p. 158.

A imagem acima demonstra o cuidado que Baynes teve ao construir a ilustracdo da obra,
visivelmente ela coloca tragos nos desenhos que permitem determinar 0os personagens que
foram primeiros para Narnia, pela aparéncia. Observamos Digory ao centro, que ja aparenta um
senhor, juntamente com Polly que também aparenta mais idade, sendo os primeiros humanos a
irem a Narnia.

Em seguida podemos ver Pedro, Edmundo e Lucia com tragos de mais idade se
compararmos com os desenhos de Eustaquio e Jill. Além disso é possivel notar que Baynes
conserva alguns tragcos principais dos personagens como por exemplo o cabelo dividido de
Ldcia que a acompanha por toda a trama independente da sua idade.

Entretanto, é possivel ver uma diferenca em relacdo ao cabelo de Digory e Edmundo.
Ambos que em outros momentos foram ilustrados tento o cabelo liso, nessa imagem aparentam
ter um cabelo um pouco mais cacheado do que necessariamente liso, como o de Pedro e
Eustaquio por exemplo. N&o se sabe ao certo a motivacdo para que Baynes mudasse a
caracteristica fisica desses personagens, mas ela é perceptivel.

Mediante a isso, a acusacao de eurocentrismo da obra, se reflete também na descricao
de Baynes do Tarcad presente na figura 1. E claro que Baynes tinha que desenhar o que Lewis
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tinha descrito, mas mesmo assim € inegével a diferenca entre as roupas e vestimentas do
personagem em relagéo aos personagens narnianos da imagem acima, e sua semelhanca com as
vestimentas das culturas orientais.

Algo a salientar é que apesar de em A Ultima Batalha, o padrao estabelecido por Baynes
nas primeiras paginas de Narnia se manter, usando as ilustracGes para determinar os pontos
altos da historia. As tracos de suas ilustracdes ficam um pouco mais refinidados e menos infantis

quando se comparado as suas ilustracdes iniciais.

Figura 10: Macaco Manhoso, um dos vildes de A Ultima Batalha.

: e ]

LEWIS, C. S. A Ultima Batalha, S&o Paulo: WMF Martins Fontes, 2019, p.16.

Das sete histdrias de Narnia, quatro contém um elemento fundamental para se entender
de maneira mais clara os caminhos dos personagens da saga: 0s mapas. Apesar de serem

apresentados de maneira separada, ou seja, sem apresentarem uma unicidade, eles fazem seu



112

papel descritivo de demonstrar Narnia e as principais regides que vao além do territério de
Nérnia.

As trés historias que ndo contém mapas, apresentam suas justificativas na nao
necessidade destes. Em O sobrinho do mago, Narnia estava sendo criada, ndo fazendo sentido
ter um mapa; em O ledo, a feiticeira e 0 guarda-roupa, toda a saga acontece no territorio de
Nérnia e por fim em A Ultima batalha, os trés mapas anteriores servem como referéncia para
entender a localidade de onde os eventos estdo ocorrendo, ndo sendo necessario um novo mapa.

Vejamos 0s mapas:

Figura 11: Mapa de O cavalo e seu menino.

LEWIS, C. S. O cavalo e seu menino, Sdo Paulo: WMF Martins Fontes, 2019.
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Figura 12: Mapa de A viagem do Peregrino da Alvorada

LEWIS, C. S. A viagem do Peregrino da Alvorada, Sdo Paulo: WMF Martins Fontes, 2019.

E possivel percebe que Lewis e Baynes vio aumentando os detalhes do mapa geral de
Néarnia com o passar dos anos. Quando observamos o0 mapa um, da figura 11 desenhado por
Baynes, ndo se tem, por exemplo, a regido da Calormania mesmo ela sendo mencionada na
histéria que leva o primeiro mapa. Entretanto, consequentemente, nos mapas seguintes a regiao
da Calormania é acrescentada como podemos ver na figura 12.

Os mapas, trazem um recurso imagético para os leitores das Cronicas,tornando-se
fundamentais a medida que Lewis, decide acrescentar territorios para além de Narnia. Nesse
sentido, 0s mapas da saga, ndo sé representam uma parte significativa do processo ilustrativo
da obra, como também, sem eles ndo seria possivel entender de maneira téo clara, as regiGes
que vao para além do territorio que da nome a saga.

Por fim outro ponto bastante relevante sobra as imagens da obra é o fato de que Lewis
pede para que Baynes descreva personagens que sdo bastante confusos. Como por exemplo,
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Brejeiro e Tash que ndo possuem referéncias anteriores de outras obras e sdo invencdes da
cabeca do autor. Usaremos Tash como exemplo. A obra o descreve da seguinte forma:

[...] era muito menor do que a coisa que tinham visto da torre, embora fosse ainda
muito mais alta que um homem. Mas era a mesma criatura. Tinha uma cabega de
abutre e quatro bragos. O bico estava aberto e os olhos fumegavam.34°

Figura 13: Tash.

[
I
i

i

[

LEWIS, C. S. A Ultima Batalha, Sdo Paulo: WMF Martins Fontes, 2019, p.157.

Com certeza Lewis poderia ter deixado para a imaginacdo de cada um dos seus leitores
a construcdo de Tash, mas parece que ndo era isso que 0 autor pensava em fazer e Baynes

349 LEWIS, C.S. As Cronicas de Narnia — Volume Unico, Sdo Paulo: Martins Fontes, 2009, p.707.
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entendeu isso muito bem, descrevendo a criatura de maneira muito similar aquilo que Lewis
havia descrito. Entretanto, mesmo com a semelhanca do texto escrito e imagético em Narnia
ainda é possivel perceber, nas suas ilustracdes elementos que nem sempre estdo descritos no
texto possibilitando para o leitor infantil desenvolver um senso observador, a partir da distin¢éo
dessas diferencas.

Sendo assim, em Néarnia o que é possivel observar € o que a pesquisadora em ilustragcdo
Sophie Van Der Linden vai chamar de “funcdo completiva” que € quando texto e imagem
fornecem informacdes capazes de complementar um ao outro preenchendo as lacunas da
historia. Tal funcdo, auxilia na constituicdo do texto como um todo, como € o exemplo de Tash
onde a imagem somada a escrita nos da uma ideia completa de como seria a criatura.>*° Sendo
Néarnia uma obra em que a sua linguagem ilustrativa é tdo relevante quanto sua linguagem
textual, seria impossivel passar por ela ignorando um elemento determinante para a sua leitura
e entendimento.

Feita essa analise que passou por um resumo da obra, pelos suas influencias, pela sua
relacdo intertextual com a Biblia e com outras obras, por sua analise filoséfica e social, por seu
lugar dentro da literatura infantil, e por fim pela importancia da ilustracdo no interior da obra,
nosso foco agora se dirige para o processo de recepcao, para nos aproximarmos, através das
cartas respondidas por Lewis aos seus leitores, e das possiveis interpretagdes em torno da obra
durante a decada de 1950 e 1960.

350 INDEN, Sophie Van der. Para Ler o Livro llustrado. Traducdo Dorothée de Bruchard. Sdo Paulo: Cosac Naify,
2011, p.125.
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CAPITULO 3 - O PROCESSO DE CONSTRUCAO DE UM AUTOR E O
CRUZAMENTO DE UMA RECEPCAO.

Oxford.

11 de setembro de 1958.

Querida Lucy

Vocé acertou! Uma alegoria estrita € como uma charada com solugdo: um bom
romance é como uma flor que o cheiro lembra vocé de alguma coisa que vocé
ndo consegue identificar exatamente. Eu acredito que a coisa toda ¢ “toda a
qualidade de vida que nods conseguimos de fato experimentar” Vocé pode ter
uma histdria realista onde todas as coisas e todas as pessoas sd80 como as que
conhecemos na vida real, mas a qualidade, o sentimento, a textura ou o cheiro,
ndo sdo. O contrario acontece em um bom romance. Eu nunca vi Orcs, Entes
ou Elfos®! — mas o sentimento disso, o senso de um grande passado, do perigo
iminente, missdes heroicas alcancadas por uma pessoa ndo heroica, distancia,
vastiddo, estranheza, simplicidade (tudo isso misturado) é tdo exatamente o
que viver significa para mim. E particularmente, partir o coracdo nos lugares
mais belos, como Lothlorien®?. E é como a histéria real do mundo: “Entéo,
como agora, existia uma escuriddo crescente e grandes feitos foram feitos que
ndo foram inteiramente em vao”. Nem otimismo (essa ¢ a Ultima guerra e
depois virda uma amavel eternidade) nem pessimismo (essa é a Gltima guerra e
toda a civilizagdo ird acabar) entenda. N&o. A escuriddo ir vir de novo e de
novo e nunca serd inteiramente triunfante ou derrotada.

Com os melhores cumprimentos.

C.S. Lewis.®3

A escolha de iniciar o capitulo com essa carta se da porque ela consegue abarcar muito
do quédo determinante foi a atuacdo de Lewis no entre e pds-escrito das Crénicas de Narnia no
processo de recepcdo da obra dos seus leitores. Apesar da carta em questdo ndo falar sobre a
obra, ela demonstra muito de como C. S. encarava e gostaria que seus romances, entre eles
Nérnia, fossem compreendidos. Sendo assim, o capitulo 3 tem o intuito de demonstrar de
maneira sistematica como Lewis buscava que Narnia fosse entendida e de que maneira o autor
construiu mecanismos para que 0s seus primeiros leitores ndo fugissem da interpretacdo
construida por ele. Além disso temos o intuito de compreender como 0s “primeiros” leitores da
obra a entenderam. Para isso buscaremos fontes que nos de indicios do que esses leitores
falaram acerca da leitura da obra. Entretanto nesse sentido a pesquisa nos traz um desafio
relacionado a prépria auséncia de fontes diretas desses sujeitos. Todavia, mediante a esse
percalco uma analise das cartas de respostas de Lewis para esses leitores, nos possibilita, mesmo
que de maneira indireta, analisar quais eram as principais indagagdes e questionamentos desses

individuos ao lerem a obra.

%1 Habitantes da Terra-média formam a fantasia de Tolkien, O Senhor dos Anéis

352 |_othlérien, uma antiga floresta na Terra-média onde cresciam as arvores douradas de Mallorn, de O Senhor
dos Anéis.

38 LEWIS, C. S. Letters To Children. Edit Lyle W. Dorsett and Marjorie Lamp Mead. Editora Touchstone, 1995,
p.81.
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Interessante ressaltar que, por mais que haja milhares de cartas de Lewis para seus
amigos, colegas de trabalho e fas, ndo hd a mesma variedade de fontes relacionadas as cartas
que o autor recebia, o que representa uma lacuna apresentada pelas fontes até o momento
relativa a discussao sobre o processo de recep¢do das suas obras. Em Cartas de C. S. Lewis
(2021), uma citacdo de Warren H. Lewis, irmdo de C. S. e responsavel por juntar e transcrever
grande parte dessas cartas, nos d& uma ideia dos critérios adotados para a selegdo das cartas.
Ela aparenta ter uma intencionalidade de criagdo de uma imagem de um Lewis “brilhante”, sem

nenhuma preocupacdo em guardar as cartas que eram recebidas pelo autor:

Ao fazer esta selecdo da correspondéncia do meu irméo, pensei ndo apenas naqueles
interessados nos aspectos literarios e religiosos da sua mente, - mas também — e talvez
de forma mais urgente — naqueles que querem inferir dessas cartas alguma ideia de
vitalidade, de cor, e da engenhosidade demonstrada por toda a sua vida por este melhor
dos seus amigos e irmdo.

Nem todas as cartas que Jack escreveu eram de interesse publico e permanente;
algumas vezes ele era repetitivo; e algumas cartas ou partes de cartas, devem ser
omitidas por motivos de caridade e discricdo. Em alguns casos, 0s nhomes de seus
destinatarios foram alterados ou suprimidos, por motivos suficientes. Em geral, as
omissbes foram indicadas onde o leitor poderia ficar confuso ou perplexo: eu
considerei a conveniéncia do leitor sem almejar alguma meticulosidade erudita.>*

Como qualquer personagem historico que tem seus escritos tocados, a méo do editor se
faz presente nas correspondéncias de C. S. Lewis através das escolhas do seu irméo. Todavia,
um pouco mais grave que isso é a declaracdo de Walter Hooper, Gltimo secretario de Lewis, ao
cotejar as cartas originais do autor com as cartas editadas por Warnie H. Lewis e percebendo

nelas intervencgdes significativas promovidas pelo irméo do autor:

Eu comecei esse trabalho comparando as cartas publicadas com as originais e fiquei
bastante surpreso em descobrir com que liberalidade Warnie empreendeu a tarefa de
editd-las. Havia centenas de alteracbes menores nas primeiras dezenas de paginas —
tantas que eu mandei uma xerox das péginas corrigidas para Collins e 0s detentores
dos direitos e legado. Ambos acharam que seria desonesto divulgar as cartas de Lewis
com algo diferente do que ele realmente escreveu. [...] A Collins decidiu que seria
valido reestruturar todo o livro.3%

Deste modo, aparentemente as mudancas feitas por Warnie foram corrigidas pela
Collins, ja que ainda haviam os originais, mas € impossivel saber quantos trabalhos foram

escritos e redigidos com o uso das fontes alteradas.

34 LEWIS, C. S. Cartas de C. S. Lewis. Trad. Gabriele Greggersen. Rio de Janeiro: Thomas Nelson Brasil, 2021,
p. 56.
35 |bid., p.13, 14.
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Mediante a isso, esse estudo acerca da recepcao de Narnia, terd como fonte principal o
livro de Lile W. Dorsett and Marjorie Lamp Mead, intitulado, C. S. Lewis, Letters to Children,
de 1995, onde sdo reunidas varias cartas que Lewis mandara para seus fas respondendo as
indagac0es sobre suas obras e entre elas Narnia.

Vale ressaltar que tais cartas foram escolhidas pelas editoras com o intuito de construir
um carater universalizante da relagdo entre Lewis e as criangas. Na introducdo da obra, é
mencionado por elas que o conjunto de cartas entre Lewis e seus fds mirins € imenso, e que as
escolhas das cartas seria apenas uma amostra representativa desse acervo.>*® Sendo assim, ha
uma despreocupagédo em detalhar de maneira mais preocupada esses leitores, e um objetivo de
construir uma imagem que coloque todos os leitores de Lewis pensando de forma similar.

Antes de adentramos as cartas € necessario entender o que consiste em 0 processo
intitulado de recepcdo, cujos estudos intensificam-se a partir da década de 1960. Tal processo
primeiramente tem uma busca por um novo olhar acerca do autor, texto e leitor. O autor agora
estava morto, como unidade detentora de sentido pleno. Embora ainda seja responséavel por
produzir o texto, articular ideias e posi¢des no construto da sua obra, ele ndo consegue mais
controlar os sentidos e interpretacdes que sua obra de arte pode suscitar. E tirado ent&o do autor
0 titulo de “detentor” do sentido do texto que agora perpassa para além dele atravessando
estruturas de poder, ilustradores, editores da obra e leitores da mesma. 3’

Deste modo, o texto se desvencilhou das amarras estruturalistas/funcionalistas, que
atribuiam a sua textualidade as chaves para se entender a obra. A partir das novas maneiras de
se analisar a obra (pragmatica, teoria da enunciagdo, analise do discurso), que passaram a
considerar de maneira mais contundente a relacdo linguagem-sociedade, o texto deixou de ser
apenas uma organiza¢do linguistica que “carrega” ou “transmite” pensamentos, ideologias e
informagdes daquele que a produz.®*®

Sendo entdo o texto agora incapaz de imprimir todas as inten¢Ges do seu produtor, o
mesmo torna-se cheio de lacunas e ndo-ditos. E nesse sentido que a figura do leitor se torna
primordial ja que no ato de leitura € incluido seu universo de leituras prévias, vivencias
cotidianas e historicidade que produzem uma significagcdo partindo da sua experiéncia e ndo da

do autor. Dentro dessa estrutura de pensamento que as correntes preocupadas com a Estética

3%6 _LEWIS, C. S. Letters To Children. Edit Lyle W. Dorsett and Marjorie Lamp Mead. Editora Touchstone, 1995,
p.7.

357 ZAPPONE, Mirian Hisae Yaegashi. Estética da recepgéo. In: BONNICI, Thomas; ZOLIN, Lucia Osana. (Org.).
Teoria Literéria: abordagens historicas e tendéncias. 3. ed. rev. e ampl. Maringd: EQUEM, 2009. p. 153.

38 |dem.
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da Recepcdo irdo surgir, baseadas na preocupacdo da experiéncia que o leitor tem ao ler
determinada obra e refletir sobre como essas experiéncias sdo construidas.3°

Deste modo, os estudos de recepcdo nos ajudaram a demonstrar 0s mecanismos de
escrita usados por C. S. Lewis para construir uma obra que fornecesse uma leitura que fosse a
pensada por ele na hora da escrita da obra. E se ao compararmos sua intencionalidade com as
respostas das suas cartas, encontraremos por parte dos leitores mirins, interpretacdes que fogem
daquilo gue era pretendido pelo autor. Para alcangar tal objetivo usaremos como aporte tedrico
os trabalhos de Walter Benjamin (1892 — 1940), Wolfgang Iser (1926 — 2007), Umberto Eco
(1932 — 2016) e Roger Chartier (1945) que apesar de possuirem perspectivas nem sempre
semelhantes acerca dos processos de recepcdo possibilitam um enriquecimento do debate
acerca dos métodos de recepcao.

Em complemento a isso utilizaremos, os estudos que analisam as cartas como fontes
historicas. Longe de ser um documento simplério de andlise, elas possibilitam o0 acesso a ricos
vestigios de um tempo que ndo € nosso e de relacdes que de certo modo, escapam a um controle
social que é perceptivel aos documentos oficiais. Cada elemento nos diz muito sobre
determinada relacdo: a letra utilizada, a linguagem culta ou popular, a forma de tratamento, o
papel no qual foi escrita, cada detalhe delimita o lugar histérico do documento do remetente e
do destinatario.

Escrever uma carta, é de determinado modo escrever sobre si, e ndo so isso, escrever
sobre isso pensando em seu receptor, exigindo de quem escreve um cuidado para que no seu
horizonte de escrita haja ideias que atinja de maneira compreensivel seu interlocutor. Dessa
forma qualquer escrita tem como primeiro avalista do processo o seu autor, sendo a carta
sobretudo uma conversa com um ausente que se faz presente no processo na comunicagao. 3

Como pondera Angela de Castro Gomes, a carta diz que o segredo existe, explicitando
seus limites ou faz crer que ele ndo existe e que € uma confissdo plena. Trata, assim de um
discurso marcado por um cuidado de delimitar as relagdes pessoais. De qualquer forma, é um
espaco ideal para a construcdo de redes e vinculos que possibilitam a conquista e a manutengéo

de posicBes sociais, profissionais e afetivas.¢

39 |bid., 153, 154.

360 FREDRIGO, Fabiana de Souza .As guerras de independéncia, as praticas sociais e o codigo de elite na América
do século XIX: leituras da correspondéncia bolivariana. In: Varia Histéria, Belo Horizonte, vol. 23, n® 38: p.293-
314, Jul/Dez 2007, p.294.

361 GOMES, Angela Castro. “Escrita de si, escrita da histéria: a titulo de prélogo”. In: GOMES, Angela de Castro.
(Org). Escrita de si, escrita da historia. Rio de Janeiro: Editora FGV, 2004, p.21
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Além disso, escrever para outro, sempre é um processo que permite acertar algumas
coisas ditas, mudar determinadas ideias sobre si e construir uma maneira de se ver para o outro.
Por mais que se assemelhe ao processo autobiografico, a carta possui um caminho um tanto
guanto mais intimista, ja que a escrita € direcionada a um sujeito especifico que o interlocutor
pretende atingir com objetos especificos em relacdo a convencé-lo de algo ou compartilhar com

0 mesmo suas ideias ou partes determinadas do seu universo particular.3°?

Por seu carater intimista, as cartas como arquivos pessoais e de familia representam uma
fonte de pesquisa singular, capaz de interagir as estruturas comunicacionais de um individuo
com sua relagdo com o mundo. Os avangos das pesquisas nesses documentos trouxeram para o
trabalho historiografico importantes repositorios de informac6es que possibilitam um estudo
mais ampliado dos sujeitos em varias areas do conhecimento.¢3

Delas se permite a aproximagéo de sujeitos, a intensidade do relacionamento entre estes,
além de ser um documento que funciona de maneira dubia, ou seja, a carta sempre diz algo
sobre aquele que a envia assim como diz algo sobre aquele que a recebe. Deste modo “como
fonte, as cartas interessam pelo que contem de indicativo sobre a pessoa, na posicdo de
remetente ou de destinatario, e suas circunstancias”.3%

O documento carta é recoberto com uma carga emocional tanto do autor quanto do
destinatario, o que, pode exercer um fascinio sobre quem esta lendo e exige do historiador um
cuidado para ndo cair no perigo de entender o documento como uma verdade plena, como
detentor daquilo que foi o mais préximo do tempo real do qual a pessoa estava escrevendo,

como argumenta Angela Maria de Castro Gomes:

O que passa a importar para o historiador é exatamente a 6tica assumida pelo
registro e como seu autor a expressa. Isto €, o documento néo trata de “dizer o
que houve”, mas de dizer o que o autor diz que viu, sentiu e experimentou
retrospectivamente, em relacdo a um acontecimento. Um tipo de discurso que
produz uma espécie de “excesso de sentido do real pelo vivido”, pelos detalhes
que pode registrar, pelos assuntos que pode revelar e pela linguagem intimista
que mobiliza. Algo que pode enfeiticar o leitor/pesquisador pelo sentimento de
veracidade que lhe é constitutivo, e em face do qual certas reflexfes se
impdem. Nesse sentido, o trabalho de critica exigido por essa documentagéo
ndo é maior ou menor do que o necessario com qualquer outra, mas precisa

32 FREDRIGO, Fabiana de Souza .As guerras de independéncia, as praticas sociais e o cédigo de elite na América
do século XIX: leituras da correspondéncia bolivariana. In: Varia Histéria, Belo Horizonte, vol. 23, n° 38: p.293-
314, Jul/Dez 2007.

363 BAUMANN, Eneida Santana. O Arquivo da Familia Calmon a Luz da Arquivologia Contemporanea. Salvador,
2011. Dissertacao (Mestrado em Ciéncia da Informacao). Programa de P6s-Graduagdo em Ciéncia da Informacao
da Universidade Federal da Bahia, 2011, 24.

364 | EMOS, Renato. Bem tracadas linhas. A histéria do Brasil em cartas pessoais. Rio de

Janeiro: Bom Texto, 2004, p.18
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levar em conta suas propriedades, para que o exercicio de andlise seja
efetivamente produtivo.3%

Vale mencionar também que as correspondéncias como fontes historicas, estdo longe de
serem documentos que foram escritos pensando no trabalho do historiador. Deste modo é
praticamente certo de que o documento em algum momento apresentara lacunas ao processo da
pesquisa historica. Mediante a isso, cabe ao historiador perscrutar em primeiro plano a vida e
as relag@es sociais do individuo que esté escrevendo o documento em rela¢do ao tempo histérico
que ele esta inserido, e quando possivel utilizar os mesmos conceitos para entender quem sao
os individuos do qual esse est4 se relacionando. %

Desta forma, utilizaremos os estudos de Angela de Castro Gomes e Fabiana de Souza
Fedrigo, como principal aporte para os estudos acerca da utilizacdo das cartas para analise sobre

qual relacdo € possivel perceber entre Lewis e seus interlocutores mirins.

3.1 A construcdo de referéncias por um autor, a escolha de um leitor e o0s

mecanismos propostos para uma leitura especifica de Narnia.

Quando comecou a escrever, Lewis certamente tinha algo em mente e, com o tempo
suas ideias sobre escrita foram amadurecendo e se transformando. O que queremos demonstrar
é que o autor formulou maneiras para que sua obra fosse lida de acordo com uma leitura prévia
que ele estabelecera, e, por isso 0s estudos de recepcdo sdo tdo importantes para
compreendermos tal ato. Além disso, 0 seu relacionamento com seus fas através das suas cartas
também demonstra como o autor catequizou de determinado modo seus leitores para estruturar
mais ainda a maneira da qual ele acreditava que Narnia deveria ser lida.

Em 1939 as seguintes palavras foram ditas pelo autor: “Vou escrever um livro para
criangas™®®’, enquanto tomava um café da manha com a senhora Moore e a senhorita Maureen.

A reacdo de ambas, rindo do anuncio de Lewis, demonstrava como soava improvavel que um

365 GOMES. Angela de Castro (Org.) Escrita de si, escrita da historia.— Rio de Janeiro: Editora

FGV, 2004, p. 13.

36 PENNA, Rejane Silva; GRAEBIN, Cleusa Maria Gomes. Arquivo particular “Jalio de Castilhos: cartas,
bilhetes e anotagdes pessoais como fontes historicas. Patriménio e Memoria, v. 4, n. 2, p. 55-73, 2007, p.68.

367 Essa recordagdo ndo tem data, mas o fato deve ter ocorrido antes do casamento de Maureen com Leonard Blake,
em 27 de agosto de 1940, quando ela, mudou-se de The Kilns. (CF: MCGRATH, Alister. A vida de C. S. Lewis:
Do ateismo As Cronicas de Narnia. Sdo Paulo: Mundo Cristdo, 2013, p.281).
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tedrico linguista conceituado escrevesse literatura infantil.*®® Tal declaracdo é importante
porque ja demonstra que Lewis decidira de antemdo qual seria seu “Leitor-modelo”, e que
construiria um texto fechado para um publico especifico.3°

O conceito de “Leitor-modelo” foi sistematizado por Humberto Eco. Para o linguista
italiano € criada por parte do autor uma estratégia textual. O autor deve se referir a uma serie
de competéncias que confiram o contetdo para as expressdes que serdo usadas, e aceitar que 0
conjunto de competéncias utilizadas por ele, serdo as mesmas utilizadas pelo proprio leitor, ou
seja ele deve prever um “leitor modelo” capaz de cooperar para a atualizacdo textual como ele,
0 autor pensava e de movimentar-se interpretativamente conforme ele se movimentou
gerativamente. Assim, podemos dizer que o texto € um produto cujo o destino interpretativo
faz parte do proprio mecanismo gerativo, do qual no momento da feitura sdo determinadas
estratégias com intuito de prever qual leitura sera feita pelos receptores.3”

Usando como exemplo as guerras e 0 xadrez, Eco diz que apesar da intengdo do autor é
necessario que este assim como no campo de batalha, antecipe as chances de que seu receptor
ndo interprete o texto da maneira que foi planejada de anteméo. Desta forma o autor precisa
deixar no texto possibilidades que permitam que ele recupere seu leitor mais adiante na direcédo
que ele deseja.>"

Vaérias sdo as competéncias que podem ser estabelecidas pelo autor para estipular seu
leitor especifico: a escolha da lingua, excluindo aqueles que ndo leem naquele idioma; apontar
um pressuposto anterior para a leitura do texto (como ja explicitado no meu texto anterior
continuo daqui...) excluindo aqueles que nao tem conhecimento do texto citado; a escolha de
um tipo de léxico e estilo e obviamente os sinais de género que selecionam a audiéncia
(Queridas criangas, Amigos, Brasileiros, Cidadaos e assim por diante).>"2

O fato do autor, ndo possuir filhos, passando a maioria da sua vida solteiro, surpreendeu
as pessoas ao seu redor ao saberem do seu interesse em escrever uma obra do qual seu “leitor-
modelo” era infantil. Entretanto em relato o autor justifica a vontade de escrever para criancas

como um suprimento de uma necessidade sua: ““[...] ndo sei exatamente o que me fez sentir,

368 |ady Maureen DUNBAR, OH/SR-8, félio 35, Wade Center Oral History Collection, Wheaton College,
Wheaton apud MCGRATH, Alister. A vida de C. S. Lewis: Do ateismo As Crdnicas de Narnia. Sdo Paulo: Mundo
Cristdo, 2013, p.281.

369 ECO, Umberto. Lector in fabula: a cooperagéo interpretativa no texto narrativo. Trad. Attilio Cancian, Sdo
Paulo, Perspectiva, 2002. p.40, 41 e 42.

370 ECO, Umberto. Lector in fabula: a cooperagéo interpretativa no texto narrativo. Trad. Attilio Cancian, S&o
Paulo, Perspectiva, 2002. p.39.

371 1bid., p.39.

372 |bid., p.40.
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num determinado ano de minha vida que o que eu devia escrever — ou deixar jorrar — ndo era
somente um conto de fadas, mas exatamente um conto de fadas para criangas.”*"

Interessante € que mesmo mediante ao vasto conhecimento de contos infantis que Lewis
possuia por este ser seu género de leitura favorito o autor s6 se dedicou de maneira assertiva a
escrita do género em 1948. De acordo com as anota¢des do autor a uma possibilidade que isso
seja devido a uma vergonha de sentir apreco por esse tipo de literatura. Em ensaio chamado
Trés maneiras de se escrever para criancas o autor relata quando jovem sua vergonha e sua

preocupacdo em ser tido como infantil:

Quando tinha dez anos, eu lia contos de fadas escondido e ficava envergonhado
quando me pilhavam. Hoje em dia, com cinquenta anos, leio-os abertamente. Quando
me tornei homem, deixei para tras as coisas de menino, inclusive o medo de ser
infantil e o desejo de ser muito adulto.™*

Lewis também reforca esse sentimento de infantilidade em relagdo aos contos de fadas
na dedicatoria a sua afilhada Luci Barfield, no inicio do livro, O ledo a feiticeira e o guarda-

roupa.

Minha querida Lucy, comecei a escrever essa historia para vocé, sem lembrar-me de
que as meninas crescem mais depressa do que o0s livros. Resultado: agora vocé esta
muito grande para ler contos de fadas; quando o livro estiver impresso e encadernado,
mais crescida estara. Mas um dia vird em que, muito mais velha vocé voltara a ler
histérias de fada. Ird buscar este livro em alguma prateleira distante e sacudir-lhe o
pé.375

O fim da vergonha em ler abertamente os contos de fadas foi somado ao empenho do
autor em se dedicar a escrever uma histéria infantil ja com seus 50 anos. Muito pode ser dito
acerca disso, mas nossa teoria acerca da demora do autor tem relacdo com a perspectiva de
lugar de producéo de Roger Chartier. Sem duvida é necessario entender as maltiplas instituicoes
sociais dentro das quais o texto é produzido: “(...) os lugares sociais ou as institui¢des nas quais
0s autores produzem obras sdo muito variaveis (0 mecenato, a corte, a universidade, as academias,

378 " de acordo com o lugar isso traz um modo de

0 mercado, 0s meios de comunicagéo, etc...
escrita e um prestigio para o autor.
Para nos, o fato de Lewis ter que romper com o lugar de producdo académico que lhe era

tdo comum e lhe pertencia, atrasou a escrita de contos infantis por conta de uma determinada

3B LEWIS, C.S. As Cronicas de Narnia — Volume (nico, Sdo Paulo: Martins Fontes, 2009, p.746
374 LEWIS, C.S. As Cronicas de Narnia — Volume Gnico, Sdo Paulo: Martins Fontes, 2009, p.744.
375 LEWIS, C.S. As Cronicas de Narnia — Volume (nico, Sdo Paulo: Martins Fontes, 2009, p.102.

376 CHARTIER, Cultura Escrita, Literatura e Historia, (Séo Paulo: Editora Art Med, 2001), p. 90-1.
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vergonha do autor, ja que evidentemente, ndo era interessante para um académico acostumado a
escritos eruditos ou tratados apologéticos densos e tedricos, se dedicar agora a uma escrita tida
nos meios académicos como menor, como era considerada a literatura infantil, isso poderia
“diminuir” ou “manchar” a sua imagem académica.

Entretanto entendemos a declaracéo do autor contra a vergonha de ler contos infantis ao
se tornar mais maduro, como um recurso persuasivo em defesa da relevancia e da importancia
dos contos infantis tdo quanto dos textos considerados “maiores” como os académicos e
teoldgicos, tendo em vista seu préprio status e relevancia no meio literario, acreditamos que
Lewis tinha em mente que sua opinido seria reverberada.

Lewis reforga em outras oportunidades o desejo de escrever uma historia infantil quando

era mais novo:

Todo o Ledo comegou com uma imagem de um fauno carregando um guarda-chuva e
pacotes em uma floresta coberta de neve. Essa imagem esteve em minha cabeca desde
que eu tinha 16 anos. Um dia, entdo, ja quase entrando nos quarenta, eu disse a mim
mesmo: Vamos tentar criar uma historia sobre isso.3""
Essa imagem realmente como diria 0 autor seria a primeira impressdo da personagem
Lucia a chegar em Narnia. Porém, o primeiro paragrafo de Narnia apesar de ser um escrito de
carater literario, contém uma relacdo historica vivenciada por Lewis: os bombardeiros sofridos
pela Gra-Bretanha na Segunda Guerra Mundial.
Lewis era um dos que recebera na sua casa em The Kilns, no interior de Oxford criancas
gue eram mandadas para se verem mais segura dos bombardeios. Provavelmente essa
experiéncia lhe influenciou na escrita, j& que no mesmo periodo escrevera um fragmento de

texto que se assemelha em grande parte com o primeiro paragrafo das Cronicas®’e:

Este livro é sobre quatro criangas cujos nomes eram Ann, Martin, Rose e Peter. Acima
de tudo, porém, o livro diz respeito a Peter que era 0 mais jovem. Todas essas criancas
tiveram de abandonar Londres de repente, devido aos ataques aéreos e porque o Pai
que estava no Exército, havia partido para a guerra, e a Mae vinha fazendo algum tipo
de trabalho associado a guerra. Elas foram mandadas para ficar com um conhecido de
sua Mae, um Professor muito velho que vivia sozinho no campo.3™

3771t All Began With a Picture p. 529 apud JACOBS, Alan. As Cronicas de Narnia. In: MACSWAIN, Robert;
WARD, Michael. C. S. Lewis: além do universo mégico de Narnia. Sdo Paulo: Ed. Martins Fontes, 2015. p. 334.
378 DURIEZ, Colin. Atormentados: C. S. Lewis, J. R. R. Tolkien e a sombra do mal. Trad: Priscila Catdo, Rio de
Janeiro, Ed. Lirio, 2019, p.30.

3% GREEN, R. L.; HOOPER, W. A Biograpy. Londres: HarperCollins, 2002, p. 303 apud JACOBS, Alan. As
Crobnicas de Narnia. In: MACSWAIN, Robert; WARD, Michael. C. S. Lewis: além do universo magico de Narnia.
S8o Paulo: Ed. Martins Fontes, 2015. p. 334.
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VVejamos agora o trecho escrito por Lewis em 1948, em que fica evidente a semelhanca
em grande parte do corpo do texto, onde a mesma situacao € retratada, com 0 mesmo contexto
historico, e com excecdo da mée, contendo a presenca dos mesmaos personagens: quatro criancas

e um professor:

Era uma vez duas meninas e dois meninos: Susana, Lucia, Pedro e Edmundo. Esta
histéria nos conta algo que lhes aconteceu durante a guerra, quando tiveram de sair de
Londres, por causa de ataques aéreos. Foram os quatro levados para a casa de um
velho professor, em pleno campo, a quinze quildmetros de distancia da estrada de
ferro, e a mais de trés quilometros da agéncia de correios mais proxima.3®

Em carta a fa Lewis disse que ndo sabia exatamente de onde vinham suas histérias de
ficcdo; todas as ficgOes surgiam como imagens na sua cabeca, mas que ele ndo sabia ao certo
de onde vinham as imagens. Pondera: “E muito comum que eu comece a escrever um livro
quando estou arrumando uma gaveta e encontro anotacdes antes descartadas por mim anos
atras, e de repente eu percebo que posso sim usa-las.”*®! Narnia parece ser um exemplo claro
disso, o que reforca a possibilidade que ele realmente utilizou um fragmento escrito dez anos
antes.

O fato de Lewis ter utilizado um acontecimento real para dar comego a sua historia faz
com que seja pertinente pontuar como Histdria e Ficcdo sempre se cruzam em toda narrativa.
Dela se vale de técnicas da disciplina histdrica para dar a sua ficcdo um peso de realidade, ou
de verossimilhanca. 382

E 0 que podemos perceber quando Lewis mobiliza aspectos da historia em sua literatura,
colocando seus personagens fantasticos a dialogar com criancgas inglesas durante a Segunda
Guerra Mundial. Portanto, usar a literatura para a producdo do conhecimento histérico
pressupde refletir sobre ela, problematiza-la e historiciza-1a.

O nome Narnia ainda é incdgnita para a maioria dos pesquisadores do autor. Walter
Hooper, secretario de Lewis, nos d& uma dica na biografia escrita sobre ele. No periodo de
estudo com Kirkpatrick em Great Bookham entre 1914 e 1917, Lewis adquiriu um atlas do
mundo cléssico, e em um dos mapas sublinhou 0 nome de uma cidade antiga italiana por ter
gostado do som da palavra quando falada.®® A cidade era Narnia atual cidade Narni, na Umbria,

localizada no centro da Italia.

380 LEWIS, C.S. As Cronicas de Narnia — Volume Gnico, Sdo Paulo: Martins Fontes, 2009, p.103.

3L LEWIS, C. S. Letters To Children. Edit Lyle W. Dorsett and Marjorie Lamp Mead. Editora Touchstone, 1995,
p.94.

382 CHARTIER, Roger. A Histéria ou a Leitura no Tempo. Sdo Paulo: Auténtica, 2009, p.24.

33 GREEN R. L, HOOPER, W. Lewis: A biograpy, Londres:HarpenCollins, 2002. p.305, 306 apud MCGRATH,
Alister. A vida de C. S. Lewis: Do ateismo As Cronicas de Narnia. Sdo Paulo: Mundo Cristdo, 2013, p.282.



126

Em relacdo ao ledo Aslam, por muito tempo os estudiosos do autor teorizaram
possibilidades da escolha. Em carta encontrada escrita para uma fa em 22 de janeiro de 1952,
Lewis revela tanto o motivo da escolha do nome Aslam, quanto a escolha do ledo como uma
referéncia biblica a Cristo: “E um prazer responder & sua pergunta. Eu encontrei o nome nas
notas de Lane®* em As noites de Arabia: significa Ledo em turco. Eu mesmo pronuncio Ass-
lan. E € claro que me refiro ao ledo de Juda.”38°

Alguns aspectos relacionados ao modo como o autor pretendia escrever Narnia merecem
destaques. O primeiro deles é que, para Lewis, Narnia era um mundo imaginativo e nédo
imaginario. Para a autor imaginario, € algo que foi imaginado falsamente sem uma conex&o
com a realidade, e imaginativo seria algo produzido pela mente humana na tentativa de
responder algo que era maior do que ela, buscando descobrir imagens da realidade.®® Partindo
disso, Lewis sabia que os contos de fada eram uma maneira inteligente de tratar de questdes
filosoficas, morais e teoldgicas através do em mundo imaginativo que abriria uma porta para

reflexdes mais profundas.®®’ Sobre isso, 0 autor pondera sobre seu proprio caréater imaginativo:

O homem imaginativo em mim é mais velho, mais seguidamente operante e, neste
sentido, mais bésico do que o escritor de textos religiosos ou o critico. Foi ele que me
fez tentar pela primeira vez (com pouco sucesso) ser poeta. Foi ele que, em resposta
a poesia de outros, fez de mim um critico e, em defesa dessa resposta, as vezes um
critico provocador de polémicas. Foi ele que, depois de minha conversdo, me levou a
expressar minha crenca religiosa em formas simbdlicas ou mitopoéticas que véo de
Screwtape a uma espécie de ficgdo cientifica teologizadas. E, sem dlvida, foi ele que
me levou, nos Ultimos anos, a escrever a série de historias de Narnia para criancas;
sem perguntar o que as criangas querem para, em seguida, tentar me adaptar (isso ndo
era necessario), mas porque o conto de fadas era o género mais apropriado ao que eu
pretendia dizer. 3%

Um dos aspectos mais excéntricos do processo de “compreensdo” de Lewis, era a
divisdo que o mesmo fazia de si entre “Autor (homem imaginativo e escritor de textos
religiosos) ” e “Homem (critico) , O primeiro era o0 que respondia as sugestdes da sua mente

criativa apoderando-se das imagens ali criadas — faunos com pacotes, leGes poderosos -, e as

combina de modo a formar uma narrativa. O segundo era 0 Homem, que examinando o

384 Edward Willian Lane (1801-1876), tradutor de As mil e uma noites, também pode ser conhecido como As noites
de Arébia.

35 LEWIS, C. S. Letters To Children. Edit Lyle W. Dorsett and Marjorie Lamp Mead. Editora Touchstone, 1995,
p.29.

38 The Collected Letters, vol. 2, p.444, 445,

37 MCGRATH, Alister. A vida de C. S. Lewis: Do ateismo As Cronicas de Narnia. Sdo Paulo: Mundo Cristéo,
2013, p.280.

38 Carta sem data a Milton Society Of America (CLIII, p.516, 517) apud JACOBS, Alan. As Cronicas de Narnia.
In: MACSWAIN, Robert; WARD, Michael. C. S. Lewis: além do universo mégico de Narnia. Sdo Paulo: Ed.
Martins Fontes, 2015. p. 337.



127

desenvolvimento dessa historia a partir de fora, por assim dizer, vé seus acontecimentos como
possiveis licdes préaticas. O que Lewis parece querer fazer nesse sentido é esvaziar Narnia de
qualquer contexto que demandasse um carater voltado a apologética, polémica ou teologia
disfarcadas.®® Entretanto como ja dito ao citarmos o conceito de “leitor-ideal” de Eco, nota-se
que a narrativa da saga é repleta de estratégias para que o leitor leia a obra de determinado modo
e toda a construcdo de Narnia tem o intuito de trazer o leitor para escapar dos percal¢os que 0
impedem de entender a obra fora da sua intencionalidade religiosa.

Esse elemento é bastante comentado pelos estudiosos do autor. Como ele se apropriou
da narrativa biblica para construir sua narrativa em Narnia. Lewis, todavia, sempre se defendera
da ideia de que construira uma alegoria em Narnia. Para Lewis ele havia construido um mundo
mitico de suposi¢oes e faz uma distincdo clara do porqué para ele Narnia era uma suposicao e

ndo uma alegoria:

Se Aslam representasse a deidade imaterial da mesma forma que o gigante Desespero
[de O peregrino] representa o desespero, ele seria uma figura alegorica. Na realidade,
porém, ele é uma invengdo que da uma resposta imagindria a pergunta: “Como seria
o Cristo se de fato houvesse um mundo como Narnia e ele escolhesse encarnar-se e
morrer e ressuscitar nesse mundo como ele de fato fez no nosso? ” Isso ndo ¢
absolutamente uma alegoria.3*

A estrutura narrativa mitica usada por Lewis em Narnia é bastante comum em contos
mitoldgicos, e obviamente Lewis como um professor de letras, bem as conhecia. Em conversa

com Tolkien, relatada como um dos momentos que marcaram sua saida do deismo para 0

cristianismo, Lewis conversa sobre essas estruturas € a relacdo delas com a narrativa crista:

-Vocé vé a semelhanca entre a narrativa dos mitos e das Escrituras, particularmente
na historia da paix&o? - perguntou Tolkien para Lewis certa noite.

-Vejo —respondeu Lewis. Elas tm a mesma estrutura: a histdria de um mal acometido
a humanidade, de um Deus que se sacrifica para salvar a mesma e que ascende de
volta aos céus, levando-a consigo.

-Pois €, mas h4 uma grande diferenca — observou Tolkien — Em Cristo, 0 mito se
tornou fato!,3%!

Por mais que Lewis negue que tentara fazer uma alegoria é dificil concordar com o autor
quando se olha a obra por completo, por toda a estrutura dela se relacionar com a estrutura

biblica. Em carta a Sophia Stor, em 1959, Lewis, ao mesmo tempo que, de certa forma, coloca

389 JACOBS, Alan. As Cronicas de Narnia. In: MACSWAIN, Robert; WARD, Michael. C. S. Lewis: além do
universo magico de Nérnia. S&o Paulo: Ed. Martins Fontes, 2015. p.337, 338.

3% The Collected Letters, vol. 3, p.1004.

391 GREGGERSEN, G. O ledo, a feiticeira e o guarda-roupa e a Biblia: ImplicagGes para o educador. 1 edigo.
Editora Prismas: Curitiba, 2016. p.22.
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como metafisica a religiosidade presente em Narnia, ele também admite que a histéria tinha se

tornado cristd e que ela tinha uma conex@o com a narrativa biblica:

Nao, claro que nao foi consciente. Pelo que me lembro também nao foi intencional
inicialmente. Isso €, quando comecei O Ledo, a Bruxa e o Guarda Roupa eu ndo acho
que previ o que o Aslam iria fazer e sofrer. Eu acho que ele somente insistiu em se
comportar da Sua prépria maneira. Isso claro eu entendi e a série inteira se tornou
crista.

Mas néo é, como algumas pessoas pensam, uma alegoria. Isso ¢, eu nio disse “vamos
apresentar Cristo como Aslam”. Eu disse, “Suponhamos que exista um mundo como
Nérnia, e vamos supor que, como 0 nosso mundo, esse também precise de redencao.
Vamos imaginar entdo que tipo de Paixdo e Ressurei¢do de Cristo teria por la. ”
Entende?

Eu acho que isso é bem dbvio se vocé levar em consideracéo todos os sete livros de
Narnia como um todo. No O Sobrinho do M&gico Aslam cria Narnia. No Principe
Caspian as histdrias antigas contadas sobre ele estdo comeg¢ando a ser desacreditadas.
Ao fim de A Viagem do Peregrino da Alvorada ele aparece como o Cordeiro. Suas
trés respostas a Shasta sugerem a trindade. Em A cadeira de Prata o antigo rei €
renascido dos mortos por uma gota do sangue de Aslam. Finalmente, na Batalha Final
nés temos a origem do anti-Cristo (0 macaco), o fim do mundo, e o Ultimo
Julgamento.3%2

E necessario admitir que os cadigos literarios que possibilitam uma leitura que conecte
Néarnia a Biblia no sentido cronoldgico, como retratado por Lewis na carta acima, exige do
leitor um conhecimento prévio biblico. O préprio Lewis, em sua obra Um experimento em
critica literaria admite “que a mesma histéria pode ser um mito para uma pessoa e ndo para
outra.”®® A afirmacdo do autor dialoga com o conceito de Eco de “leitor modelo”
principalmente na relacdo autor/recepcdo, ja que ha uma intencionalidade por parte de Lewis
de colocar Aslam como Cristo, tracando uma narrativa cristd. No entanto, sendo toda obra
literaria polissémica, nem sempre a recep¢do produz resultados esperados pelo escritor. Em
carta a uma fa chamada Ruth, em 1963, é possivel notar que a leitora consegue identificar as
referéncias cristas, o que deixa Lewis bastante satisfeito demonstrando como o autor tinha o
intuito de que a recepcéo fosse feita deste modo. Mas ao mesmo tempo, Lewis cita o fato de
que nem todos encontravam tal perspectiva: “Eu estou tdo grato de que vocé entendeu a
“historia escondida” nos livros de Narnia. E raro, criancas geralmente entendem, adultos muito
dificilmente.”3%4

Outro aspecto importante da obra é sua ordem cronoldgica e sua ordem de publicag&o.

A ordem de publicacdo de Narnia possui a seguinte sequéncia: O ledo, a feiticeira e o guarda-

392 LEWIS, C. S. Letters of C. S. Lewis, Edited by W. H. Lewis and Walter Hooper, San Francisco: HarperOne,
2017, p.621, 622.

38 LEWIS, C. S. Um experimento a critica literaria, Rio de Janeiro: Thomas Nelson, 2019, p.56.)

3% LEWIS, C. S. Letters To Children. Edit Lyle W. Dorsett and Marjorie Lamp Mead. Editora Touchstone, 1995,
p.111.
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roupa (1950), Principe Caspian (1951), A Viagem do Peregrino da Alvorada (1952), A cadeira
de prata (1953), O cavalo e seu menino, (1954), O sobrinho do mago (1955) e por fim A Gltima
batalha (1956), mas em ordem cronoldgica a ordem se altera drasticamente: O sobrinho do
mago (1955), O ledo, a feiticeira e o guarda-roupa (1950), O cavalo e seu menino (1954),
Principe Caspian (1951), A Viagem do Peregrino da Alvorada (1952), A cadeira de prata
(1953) e A ultima batalha (1956). A partir de 1985 os editores da obra mudaram sua ordem de
leitura de modo a indicar aos leitores uma leitura cronoldgica da obra. Walter Hooper, Gltimo
secretario de Lewis e seu futuro executor testamentario argumentou que em suas ultimas
conversas com 0 autor, 0 mesmo demonstrou o interesse que a obra fosse lida de maneira
cronoldgica. Além disso, uma carta que o0 autor escrevera para um menino chamado Laurence
parece validar o que Hooper sugerira. Na carta, Laurence diz que sua mae acreditava que Lewis
tinha escrito os livros nagquela ordem e deviam ser lidos assim. E ela ndo concordava dizendo
que o certo seria ler em ordem cronoldgica. Sobre isso, além de apontar que quando comecou
a escrever Narnia nem sabia se passaria do primeiro livro, Lewis também aponta que
concordava com Laurence sobre a cronologia, mas que tampouco achava que isso era muito

relevante:

Eu acho que concordo mais com a sua ordem de ler os livros do que com a de sua
méae. Existem sequencias que ndo foram planejadas de antemdo como ela pensa.
Quando eu escrevi O Ledo, A Bruxa e o Guarda Roupa, eu ndo sabia que iria escrever
mais. Entdo eu escrevi O Principe Caspian como uma sequéncia e continuava
achando que ndo teriam mais, e quando eu havia escrito A Viagem do Peregrino da
Alvorada eu estava certo que esse seria 0 Gltimo. Entdo talvez ndo importa muito em
qual ordem se deva ler. Eu ndo tenho nem certeza se a mesma ordem em que foram
publicados foi a que eu escrevi. Eu nunca tomo notas desse tipo de coisas e hunca me
lembro de datas.3%

Outro fato relevante, demonstrado em resposta a uma f&, é referente ao preco da obra.
Lewis responde uma fa chamada Phyllida em 1953, ao ser questionado aparentemente acerca
do preco da colecdo: “Séo sete livros do universo de Narnia. Eu sinto muito que eles sejam tdo
caros: é culpa da editora ndo minha, eles que colocam os precos. Este é o novo [A cadeira de
prata].”*% N&o conseguimos encontrar fontes que nos desse uma certeza de quanto valia As

Cronicas de Narnia na época da sua publicacdo. Ainda, em carta para Phyllida,3®" Lewis

menciona que a qualidade material de Narnia é superior aos folhetins, que eram histérias de

3% LEWIS, C. S. Letters To Children. Edit Lyle W. Dorsett and Marjorie Lamp Mead. Editora Touchstone, 1995,
p.68.

3% LEWIS, C. S. Letters To Children. Edit Lyle W. Dorsett and Marjorie Lamp Mead. Editora Touchstone, 1995,
p.33

37 |bid., p.14.
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romance publicadas por vezes em jornais em periddicos semanais. Além disso ao pesquisarmos
as imagens originais da obra, percebemos no seu aspecto fisico, elementos que aumentam o
valor do produto, como sobrecapa e capa dura, 0 que aliado ao uso das imagens e a uma edi¢éo
material de boa qualidade, leva-nos a crer que As Cronicas ndo eram obras tdo baratas se
comparadas a outras publicag¢fes voltadas ao publico infantil.

Ainda que pareca 6bvio que Lewis ndo escreveria para uma crianga dizendo que o pre¢o
do livro estava justo, tal postura “compreensiva’ em relagao a critica da leitora acerca do pre¢o
elevado da obra, demonstra uma forma de Lewis se colocar ao lado do publico, assim

construindo uma ideia de autor perante seus leitores.

Figura 14: As Cronicas de Narnia - Primeira Edicéo.

s o : V
Cwircr [ ' g THE HORSE

HIS BOY

LEWIS C. S. The Chronicles of Narnia. Published by Geoffrey Bles 1950-1956, London, 1950, via
https://pictures.abebooks.com/inventory/30443638001.jpg.

Tanto a mudanca cronoldgica da obra pos-morte de Lewis, e o fato dele ndo determinar
0 preco dos livros de Narnia nos dizem é o autor esta longe de fazer da obra, um produto
inteiramente seu. Como pondera Chartier, a construcao do objeto livro perpassa por todas essas
relacOes, desde da decisdo de uma editora de mudar a ordem de leitura, e do prego de uma obra

que ¢ feita a partir de analises mercadoldgicas.>®®

3% CHARTIER. Escutar os mortos com os olhos’, Estudos Avancados, v. 24, n. 69 (2010), pp. 7-30, p.21.
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3.2. O processo de selecdo das cartas, sua apresentagdo e 0s principais
questionamentos dos leitores mirins da década de 1950 e 1960 acerca de Narnia

Durante todo o tempo de pesquisa esse estudo conseguiu reunir 37 das cartas
respondidas aos seus fas, onde as obras de Narnia sdo de alguma forma citadas. De maneira
geral as obras organizam-se seguindo um padrdo: Lewis agradecendo pelos leitores terem
gostado da obra; respondendo quantos livros totalizaram toda a saga; quando sera publicado o
préximo. Mas ha também questdes relativas, a religiosidade de Narnia, criticas literarias a obra,
o cotidiano dos seus fas, o fim da narrativa e o que teria acontecido com 0s personagens.

A maioria das cartas selecionadas foram extraidas da obra Letters to Children (1995)
editada por Lyle W Dorsett e Marjorie Lamp Mead. Na citada obra, ndo € possivel saber qual a
idade dos interlocutores de Lewis, mas como pontapé inicial do livro, as editoras da obra, Lyle
W Dorsett e Marjorie Lamp Mead, garantem que todas as cartas contidas, foram enviadas por
criangas, cabendo a nds acreditar na honestidade académica das pesquisadoras. Além disso, ha
referéncias indicando a localizacdo completa da documentacéo utilizada. Infelizmente para nos,
uma averiguacdo das fontes primarias ainda ndo é possivel, ja que esses arquivos estdo em
instituicoes na Inglaterra. Também trabalhamos com a obra Cartas de C. S. Lewis (2021) de
onde retiramos uma carta que também utilizaremos.

As cartas apesar de trazerem um contetdo expressivo da relacdo do autor com seus fas
mirins, trazem poucas identificacbes sobre quem eram esses sujeitos, tendo basicamente o
primeiro nome de quem Lewis estava respondendo e a data dessa resposta. Deste modo as 37

cartas podem ser organizadas da seguinte forma:

Data Autor Assunto

22 de janeiro de 1952 Carol Onde encontrou 0 nome
Aslam

21 de margo de 1953 Michael Corrigiu 0 nome do livro A
cadeira de prata e pediu que
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tivesse expectativa acerca do

livro

3 de junho de 1953

Hila (americana)

Duvidas sobre publicacédo da

saga e teoldgicas.

23 de junho de 1953

Hila (americana)

Duvidas sobre publicagdo

14 de setembro de 1953

Phyllida

Duvidas sobre a histéria, e o

alto preco da obra.

19 de setembro de 1953

Phyllida

Duavidas sobre a histéria e
erro ortografico encontrado

pela menina

18 de dezembro de 1953

Phyllida

Debate sobre a importancia
das historias de aventura e a
qualidade do material fisico

de Narnia

24 de janeiro de 1954

Hugh,
Nicholas, Martin, Rosamund,

Anne, Noelie,

Matthew e Miriam (criancas

americanas)

Desenhos feitos de Nérnia
pelas criancas e davidas
sobre a publicacdo das

historias.

30 de janeiro de 1954

Hila (americana)

Duvidas sobre a histéria

19 de margo de 1954

Hugh,

Nicholas, Martin, Rosamund,

Anne, Noelie,

Matthew e Miriam (criancas

americanas)

Dicas sobre escrita e duvidas
acerca da publicacdo de um

novo livro

15 de abril de 1954

Joan (americana)

Duvidas sobre publicacdo

28 de abril de 1954

Hugh (americano)

Analise do dragdo Eustace

desenhado pela crianga

7 de maio de 1954

Joan (americana)

Aviso do encerramento de

Néarnia em 7 livros

29 de maio de 1954

Quinta serie de Maryland

Duvidas teologicas e acerca

das publicacdes.

7 de junho de 1954

Joan (americana)

Duvidas sobre publicagdo

20 de outubro de 1954

Joan (americana)

Feliz pela crianga ter gostado

de O Cavalo e seu Menino
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22 de fevereiro de 1955

Marcia

Duavidas sobre a histéria e
sobre a publicagéo

6 de Maio de 1955

Laurence (americano)

Duvidas teoldgicas

3 de junho de 1955

Joan (americano)

Duvidas sobre publicagdo

20 de julho de 1955

Hugh (americano)

Feliz pela crianga ter gostado
de O sobrinho do mago, que

tinha sido dedicado a ela.

24 de outubro de 1955

Laurence (americano)

Duvidas sobre a histéria

27 de abril de 1956

Laurence (americano)

Duvidas teoldgicas

22 de janeiro de 1957

Martin (pode ser um dos

irmaos americanos ou nédo)

Duvidas sobre a historia

13 de abril de 1957

Penny

Analise dos macacos

desenhados pela crianca

23 de abril de 1957

Laurence (americano)

Ordem de leitura

14 de setembro de 1957

Lucy

Discussfes acerca de Narnia

23 de dezembro de 1957 Laurence (americano) Feliz por saber gque a crianca
ainda gosta de Néarnia

24 de dezembro de 1959 Sophia Stoor Duvidas teoldgicas

5 de fevereiro de 1960 Susan Método que usa pra escrever

8 de junho de 1960 Patricia Duvidas teoldgicas

29 de marcgo de 1961 Jonathan (americano) Aviso que Néarnia tinha
terminado.

11 de janeiro de 1962 Martha Feliz por ter gostado da saga

14 de fevereiro de 1962 Sydney Aviso que Narnia tinha
terminado

24 de margo de 1962 Francine Feliz por ter gostado da saga

8 de setembro de 1962 Denise Duvidas sobre a
materialidade da obra

26 de outubro de 1963 Ruth Duvidas teoldgicas

21 de novembro de 1963 Philip Duvidas teoldgicas

O que se pode perceber € que a influéncia das Cronicas foi bastante expressiva nos

Estados Unidos, dada a quantidade de interlocutores que entravam em contato com Lewis vindo
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deste pais. Além disso, Lewis assim como com seus fas britanicos, mantinha um relacionamento
de carater intimista com os fas americanos, perguntando sobre suas familias, o que eles estavam
aprendendo na escola e conversando sobre 0s mais diversos assuntos que nao tinham relacao
alguma com Narnia.

Dito isso, o que devemos tracar é qual o objetivo do interlocutor em enviar e responder
cartas? O que na maneira dele responder essas cartas e o conteldo dessas nos dizem acerca da
sua relacdo com seus receptores? E por fim e o principal o que essas cartas nos dizem sobre o

que esses sujeitos estavam interessados acerca de Narnia?

3.3 Um panorama geral das cartas e da construcdo do dialogo entre Lewis e seus

fas.

Em primeiro lugar, é importante situar onde esta o interlocutor das cartas, mas isso ja
foi feito anteriormente e sabemos de que lugar social e histérico Lewis falava. Sendo assim a
novidade parte dos receptores que podem ser definidos como: criangas que tinham em comum
uma faixa etéaria proxima, que tinham como lingua comum o inglés e que eram apreciadores de
Narnia.

Lewis seguia uma rotina sistematica para responder as cartas dos leitores, passando uma
hora ou mais da sua manha respondendo carta por carta, sempre a mao, acreditando que
responder tais cartas era um dever dado por Deus para ele, 0 que demonstra certo aspecto de
religiosidade presente no ato da escrita destas correspondéncias.®®® Além disso, como ja
percebido em sua autobiografia o autor tratava a infancia como um processo determinante na
construcdo do sujeito adulto. Deste modo, a sistematica do autor demonstra que ele levava
muito a sério tanto religiosamente quanto intelectualmente as respostas que ele dava as criancas

0 que pode ser comprovado pelo trecho abaixo:

A crianca, como leitora, ndo deve nem ser tratada com condescendéncia nem
idealizada: falamos com ela de homem para homem. Todavia, a pior de todas as
atitudes € a atitude profissional, que vé as criangas indistintamente como uma espécie
de matéria-prima que temos de manipular. E claro que temos de nos esforcar para néo
Ihes fazer mal; e podemaos, se a Onipoténcia assim quiser, ter a ousada esperanca de
fazer-lhes algum bem — mas ndo mais que o bem de trata-las com respeito.*°

39 LEWIS, C. S. Letters To Children. Edit Lyle W. Dorsett and Marjorie Lamp Mead. Editora Touchstone, 1995,
p.4.
400 _LEWIS, C. S. As Cronicas de Narnia — Volume Unico, Sdo Paulo: Martins Fontes, 2009, p. 751.
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Apesar disso, algo deve ser dito, a escrita de Lewis, ao conversar com seus interlocutores
mirins mudava de maneira significativa, o que demonstra a preocupacdo que havia por parte do
autor de que ele fosse entendido. Longe da linguagem erudita recheada de filosofias e conceitos
teoldgicos complexos que permeavam suas obras, suas cartas assumiam um tom simples:
continham uma linguagem afetiva e carinhosa chamando os leitores de queridos e terminando

suas cartas com “Seu” ou “Para Sempre Seu” ou “Sinceramente Seu”:

Querido Michael,

Eu percebi que agradeci ao seu pai por um presente tdo gentil que na verdade
veio de vocé. Deixe me agradecé-lo agora, muito obrigado mesmo. Eu achei
maravilhoso. Pelo menos, eu sei que quando era garoto apesar de gostar de
muitos autores, eu nunca os enviei coisa alguma. A razao de ter tanta comida
cozida por aqui é que temos pouca comida com gordura para assar ou fritar.
O novo livro é A cadeira de prata, e ndo a cadeira de corrente. Nao espere tanto
por isso ou lhe asseguro que ficara desapontado. Mil obrigados e muito amor.
Seu

C.S. Lewis.*!

E claro que esse tratamento que Lewis colocava em pratica em relagdo as criancas,
traziam por parte delas um retorno, e, por varias vezes o autor agradece por desenhos recebidos,
textos e relatos do dia a dia compartilhados com ele. Dessa forma, o que aparenta é que essa
relacdo, seja ela feita de maneira intencional, ou ndo, deixou para posteridade e para 0s
estudiosos do autor, uma imagem de um Lewis que tinha um relacionamento saudavel com seu
publico mirim e que o correspondia de maneira bastante afetuosa.

Dito isso, um ponto importante em relacdo as cartas que analisamos pode ser destacado:
elas sempre tinham em primeiro plano um caréater afetivo, eram cartas que apesar de abordarem
questBes e duvidas sobre Narnia, com raras exce¢des ndo comecam com Lewis agradecendo
aos fas pelo carinho com ele, por terem gostado da obra ou por conterem na carta algum tipo
de presente para o autor. Dessa forma, elas possuem como regra geral a estrutura das cartas

abaixo:

Querida Joan

Muito obrigado por sua gentil carta, com uma bela pintura e uma foto muito
interessante que chegaram até mim no dia de hoje. Estou téo feliz por vocé gostar dos
livros de Narnia, e foi legal da sua parte me contar. Devem haver sete historias no
total. Os que ja sairam sao.

1.0 ledo, a Bruxa e 0 Guarda-Roupa

2.Principe Caspian

3.A viagem do Peregrino da Alvorada

4.A cadeira de Prata

401 LEWIS, C. S. Letters To Children. Edit Lyle W. Dorsett and Marjorie Lamp Mead. Editora Touchstone, 1995,
p.30.
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Algum dia desse ano, 0 nimero 5, 0 Cavalo e o seu Menino, sera publicado; e o sexto
0 Sobrinho do Magico ja saiu para impresséo (vocé nao tem ideia do tanto que demora
um livro para ser impresso). O sétimo j4 esta escrito, mas apenas a caneta e tinta, e eu
ainda ndo decidi bem o titulo. As vezes penso em chama-lo de O Ultimo Rei de
Narnia, e outras vezes, A Noite Cai em Narnia: Qual vocé acha que soa melhor?

Eu estive em um zoo6logio na semana passada e vi os lefes de verdade; e também
alguns perfeitos e amaveis ursos cuidando de seus filhotes.

Comao vocé tem sorte por ter uma piscina.

Com amor para vocé e seu irméao

Seu sempre

C. S. Lewis?%?

Querida Marcia

Estou tdo feliz em saber que vocé gosta dos livros de Néarnia. Depois do principe
Caspian, vem A Viagem do Peregrino da Alvorada: depois a Cadeira de Prata: depois
O Cavalo e seu Menino. Todos ja foram publicados. No préximo outono, chegara O
Sobrinho do Méagico e, no ano seguinte, a Ultima Batalha (pelo menos eu acho que
esse serd 0 nome, mas eu posso mudar) que terminaré a série. Nesse Ultimo o Peter
volta para Narnia. Receio que a Susan ndo. Vocé ndo percebeu nos dois que vocé leu
que ela gosta muito de ser adulta? Lamento dizer que o lado adulto dela ficou mais
forte e esqueceu de Narnia.

N&o. N&o comecei com quatro criangas em mente: apenas inventei.

E como escrever historias, ndo é?! Como vocé, eu costumava escrever muito nessa
idade.

Desejo as melhores coisas

Atenciosamente

C. S.Lewis.40®

Feita essa primeira analise estrutural que tem um carater intimo e pessoal de como a

maioria das cartas era formulada, nos atemos as respostas de Lewis as cartas que trazem para

nos questionamentos especificos sobre a obra e que nos ajudam a entender quais eram 0s

questionamentos dos leitores da obra e como Lewis se comportava como sujeito atuante os

influenciando nos modos de leitura, e também como esses sujeitos influenciavam o ator a

corrigir determinadas coisas em suas obras.

3.3.1. Phyllida: A “critica literaria” de Lewis.

Algumas cartas recebidas por Lewis possuiam um teor de critica e Lewis também se

demonstrava aberto a ouvi-las e até a refletir sobre como poderia melhorar seu texto. Nesse

sentido uma fa& chamada Phyllida se destaca por questionar o autor sobre determinadas

passagens da historia, o fazendo admitir que poderia ter escrito melhor alguns trechos da saga.

402 _LEWIS, C. S. Letters To Children. Edit Lyle W. Dorsett and Marjorie Lamp Mead. Editora Touchstone, 1995,

p.41, 42.
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O conteudo da carta é tdo abrangente que temos uma certa dificuldade de situar exatamente
cada trecho dela, 0 que nos da a impressao de que ndo era a primeira vez que Lewis estava
debatendo com Phyllida. Além disso, as respostas de Lewis as cartas da menina, demonstram
que possivelmente a menina era mais velha do que a maioria dos leitores que o autor trocava
correspondéncias, por ser perceptivel em suas indagacGes uma maturidade ndo observada em

outras cartas.

[...] Muito obrigado, é muito interessante escutar exatamente o que as pessoas gostam
e nao gostam, e isso é algo que leitores adultos ndo costumam fazer. Agora sobre
criangas. Eu também odeio a palavra. Mas se 0 que vocé quer dizer € a respeito do
lugar em Principe Caspian capitulo 8, a questdo é que Edmundo também odeia isso.
Ele estava usando a palavra mais podre sé porque era de fato a palavra mais podre, se
abaixando o maximo possivel, porque estava fazendo o ando de idiota — como vocé
pode dizer “E claro que posso somente dedilhar” quando vocé sabe que poderia de
fato tocar piano tdo bem quanto a outra pessoa. Mas se eu tiver usado “criangas” em
algum outro lugar (espero que ndo) entdo me desculpe: vocé esta bem certa em apontar
isso. E vocé também esté certa sobre a festa se transformar em pedras nas floretas. Eu
pensei que as pessoas fossem tomar isso como ébvio que Aslam ia fazer tudo certo.
Mas agora vejo que eu deveria ter explicado.

A proposito, vocé acha que a Ilha Negra é muito assustadora para criancas pequenas?
Assustou ao seu irmdo? Eu estava nervoso quanto a isso, mas eu deixei porque eu
pensei que alguém nunca pode ter certeza sobre 0 que vai assustar as pessoas. [...]
Como eu digo, eu acredito que voceé esteja certa sobre os outros pontos, mas acredito
que eu estou certo em fazé-los envelhecer em Narnia. E claro que eles irdo ficar mais
velhos também nesse mundo. VVocé ird ver. Veja, eu ndo acredito que a idade importe
tanto como as pessoas pensam. Algumas partes minhas ainda tem 12 anos e outras
partes 50 quando eu tinha 12. Entdo eu ndo me sinto que seja estranho que eles
crescam em Narnia enquanto eles sejam criangas na Inglaterra. %

Querida Phyllida

Eu sinto que depois de mostrar o novo livro, cometi 0 mesmo erro que vocé me
apontou na semana passada! Digo, depois de enviar o livro, eu o li e encontrei
“criangas” novamente duas vezes. Eu irei tomar cuidado em néo fazer isso novamente.
No comego da histéria do Rilian, contada pela coruja era para soar como se fosse um
conto de fadas comum, entdo fiz diferente da parte onde eu conto a histéria. Eu
acredito que a ideia de fazer isso diferente esteja certa: mas é claro que o que importa
nos livros ndo sdo as ideias, mas sim o caminho que se percorre até elas.

Desejo tudo de bom com amor para vocés.*%®

[...]. N&o estou certo do que vocé quis dizer com "histdrias de aventuras tolas sem um
ponto”. Se elas sdo bobas, ter um argumento ndo as justificard. Mas se elas de fato
forem boas, e se por um "ponto” vocé quer dizer alguma lico sobre o mundo real que
se pode tirar do enredo, ndo posso dizer que concordo. Pelo menos, acho que procurar
um "ponto" nesse sentido pode impedir que, as vezes, se obtenha o efeito real da
histéria em si — como escutar com muita atengdo as palavras cantadas que ndo devem
ser ouvidas (como um hino em um coro). Eu ndo tenho certeza disso, pense vocé
enquanto eu vou contando. [...]

404 LEWIS, C. S. Letters To Children. Edit Lyle W. Dorsett and Marjorie Lamp Mead. Editora Touchstone, 1995,
p.33, 34.
405 |bid., p.34.
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Por mais que as cartas de Phyllida constituam em um exemplo praticamente isolado nas
fontes que temos de indagagfes acerca das maneiras de escrever do autor, ndo seria possivel
ignora-las principalmente porque eles demonstram da parte de Lewis, uma vontade de escrever
de maneira que fosse compreensivel para seus leitores, e a0 mesmo tempo contrapondo a
opinido da sua leitora como ocorre na terceira carta. Nesse sentido é possivel perceber que o
autor levava a sério seus interlocutores mirins, debatendo com eles e quando ndo concordando
com suas opinides, argumentando em prol de sua ideia.

O que acreditamos € que Phyllida tenha lido o artigo do autor intitulado On Three Ways
of Writing for Children (1946) que em portugués foi traduzido como Trés maneiras de escrever
para criangas presente no fim do Volume Unico de As Cronicas de Narnia da editora Martins
Fontes. Nesse texto, Lewis defende que o ideal é escrever uma histéria infantil que ndo tenha
necessariamente um objetivo moral previamente estabelecido como necessario as criancas
daquela geragdo “[...] quem consegue escrever uma historia para criangas sem moral nenhuma
deve fazé-lo — desde que, € claro, esteja mesmo disposto a escrever para criangas [...].”4%
Devido ao argumento de Phyllida, questionando a utilidade das historias de aventura, que
seriam bobas e ndo trariam um beneficio reflexivo real, acreditamos que a leitura de Narnia
pela menina fez com que ela possivelmente tenha ido ler outras coisa de Lewis, o que
proporcionou o seu questionamento ao autor.

N&o tdo importante quanto Phyllida mas digna de ser mencionada é a carta do autor a
menina Joan, onde Lewis compartilha com ela suas ideias para o titulo do sétimo livro da saga
e além disso pede opinido para a mesma sobre o que ela achava dos titulos: “O sétimo ja esta
escrito, mas apenas a caneta e tinta, e eu ainda ndo decidi bem o titulo. As vezes penso em
chama-lo de O Ultimo Rei de Narnia, e outras vezes, A Noite Cai em Narnia- Qual vocé acha
que soa melhor?”*%” No final das contas nos falta a carta de Joan pra saber sua opinido o que se

sabe é que por fim em 1956 o livro foi publicado com o titulo de A Ultima batalha.

3.3.2 Patricia e Laurence: Questionamentos acerca de Aslam e da religiosidade da

obra.

406 _LEWIS, C. S. As Cronicas de Narnia — Volume Unico, Sao Paulo: Martins Fontes, 2009, p. 750.
407 LEWIS, C. S. Letters To Children. Edit Lyle W. Dorsett and Marjorie Lamp Mead. Editora Touchstone, 1995,
p.42.
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Elemento tdo debatido pelos estudiosos de Narnia, a religiosidade presente na obra
também era assunto corriqueiro nas perguntas dos fés a Lewis. Vale aqui ressaltar a importancia
de se notar como, com o passar dos anos Lewis, vai deixando a aparente preocupacgdo que
Narnia fosse entendida como uma histéria religiosa e dava respostas cada vez mais claras sobre
ser a histdria efetivamente uma releitura da narrativa biblica. Vejamos primeiramente a carta

enviada para uma leitora chamada Hila, em 3 de junho de 1953.

Em relacdo ao outro nome do Aslam, bem eu quero que vocé adivinhe. Nunca teve
ninguém neste mundo que (1). Nasceu na mesma hora que o Papai Noel. (2). Disse
que era o filho do Grande Imperador. (3). Sacrificou a si mesmo por culpa de outras
pessoas, a ser julgado e morto por pessoas fracas. (4). Voltou a vida (5) Algumas
vezes é tido como um carneiro (preste atencdo no final do Peregrino da Alvorada).
Vocé realmente ndo sabe o nome dele nesse mundo? Pense a respeito e me diga a sua
respostal 48

Nota-se que por mais que Lewis dé vérias dicas que encaminhem a menina para entender
a histéria como uma releitura da narrativa biblica, em nenhum momento ele da respostas
certeiras sobre como a saga se trata disso. Sete anos depois em carta, para uma crian¢a chamada
Patricia em 1960, Lewis apesar de ainda negar que fazia uma releitura biblica, conta para
Patricia todos os caminhos que fez na construcao da histéria explicitando um claro intertexto
com a Biblia. Tal carta contém uma semelhanca absurda com a enviada pelo autor em dezembro

de 1959 para Sophia Storr ja debatida por nés:

Querida Patricia

Todas as suas colocagdes de fato tém fundamento. Mas eu ndo estou de fato
representando a real (Cristd) histéria em simbolos. Eu estaria mais para
“Suponhamos que exista um mundo como Narnia que precisa ser salvo e o Filho de
Deus (ou o “Grande Imperador Ultramarino”) foi redimi-lo, assim como Ele veio
para nos redimir. Como isso poderia acontecer em outro mundo? Talvez seja de fato
€omo vocé pensou, mas nem tanto.

1. A criac8o de Nérnia é o Filho de Deus criando o mundo (nfo necessariamente o
N0ss0).

2. Jadis arrancando a macé é como o pecado de Adédo, um ato de desobediéncia. Mas

ndo tem o mesmo efeito na vida dela como teve na dele. Ela ja estava muito caida

(bastante) antes de comé-la.

A mesa de pedra é para lembrar uma das tdbuas de Moisés

4. APaixdo e Ressureicdo de Aslam assim como a Paixao e Ressurei¢do de Cristo deve
supostamente ter acontecido naquele mundo — assim como aconteceu no nosso, mas
ndo exatamente igual.

5. Edmundo é como Judas um traidor, que escolhe o melhor lado. Mas diferente de
Judas ele se arrepende e é perdoado (como Judas com certeza teria sido se tivesse se
arrependido).

6. Sim. Até a pequena beira no mundo de Narnia Aslam comeca a ser identificado mais
como Cristo, como Ele é conhecido em nosso mundo. Por isso, o cordeiro. Por isso,
0 café da manhd — como ao final do evangelho do Sdo Jodo. Ele ndo diz “Foi

w
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permitido a vocé me conhecer neste mundo (Narnia) para que vocé me conheca
melhor quando voltar ao seu mundo”?
7. Eéclaro o macaco e o enigma, bem antes do tltimo julgamento (na Ultima Batalha)
sdo como a vinda do anticristo antes do fim do mundo.
Ficou tudo esclarecido?
Eu fico muito feliz que tenha gostado dos livros
Atenciosamente,
C. S. Lewis.*®

O que se ¢ perceptivel nas cartas € que, com o passar dos anos, a sacralidade que a
historia e principalmente o ledo Aslam adquiriram foi tdo grande para o autor que ele
“esquecera” do cuidado que tinha anteriormente em ndo misturar Jesus com Aslam. Nas cartas
é possivel perceber por diversas vezes, o autor referir a Jesus como Aslam. Dessa forma é
importante observar que as repetidas comparacdes dos fés entre Jesus e o ledo parecem ter
mudado o autor sem que ele mesmo percebesse, o que fez com que ele acabasse internalizando
iSSO.

Ao referir a sua esposa Joy que sofria com um cancer nos 0ssos, 0 autor nos da um
exemplo claro de como Aslam tinha se tornado sindnimo de Cristo para ele: “Eu tenho certeza
que Aslam sabera o que é melhor, se levara ela para 0 mundo dele ou se a deixara comigo. Mas
é claro que isso me deixa muito triste. Eu tenho certeza que vocé e sua mée irdo rezar por
n(’)S.”MO

Entretanto de todas as cartas que tem carater religioso nenhuma merece mais atencao
do que a da intitulada Senhora K, mée de Laurence, um menino de 9 anos que morava nos
Estados Unidos. E a tnica carta que encontramos que uma mée decide se comunicar com Lewis.
Isso se da ao fato dela perceber que o garoto estava bastante preocupado por estar com medo
de estar amando mais a Aslam do que Jesus. Por isso, apesar de ndo ser uma carta de uma
crianga para Lewis, decidimos acrescenta-la porque nela indica-se como Laurence se apropriou
e interpretou a obra. O depoimento da mde demonstra o quanto, para alguns fas, Narnia se
tornou uma obra religiosa, distanciando-se de uma obra de fantasia.

Na sua resposta, Lewis praticamente encarna um bispo anglicano e a carta parece mais
um aconselhamento espiritual do que qualquer coisa que possa remeter a resposta de um autor
de livros infantis a uma mde preocupada. Em cada trecho da carta, € possivel ver Lewis

sistematizando a resposta, explicando em pontos o porqué Laurence ndo deveria se preocupar

409 LEWIS, C. S. Letters To Children. Edit Lyle W. Dorsett and Marjorie Lamp Mead. Editora Touchstone, 1995,
p.92.
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p.69.
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jaque amar as coisas que Aslam fazia significava amar a Cristo, pois as obras do ledo remetiam

as obras da sua inspiragéo:

Querida Senhora K....

De mim para Laurence, com meu amor:

1/ Mesmo se ele estivesse amando Aslam mais do que Jesus (explicarei de imediato
porque ele ndo pode realmente estar fazendo isso), ele ndo seria um adorador de
idolos. Se ele supostamente fosse um adorador de idolos, ele o faria de propdsito,
enquanto agora se ele o faz é porque ndo pode deixar de fazé-lo, e se esforca para ndo
ser um. Mas Deus sabe muito bem o quanto achamos dificil ama-lo mais do que
qualquer um ou qualquer outra coisa, e Ele ndo ficard bravo conosco enquanto
estivermos tentando. E Ele nos ajudara.

2 / Mas Laurence realmente ndo pode amar Aslam mais do que Jesus, mesmo que ele
sinta que é o que est4d fazendo. Pois as coisas que o fazem amar Aslam s&o
simplesmente as coisas que Jesus fez e disse. De modo que, quando Laurence pensa
que esta amando Aslam, ele estd amando Jesus: Talvez ainda mais que antes. E claro
que h& uma coisa que Aslam tem que Jesus ndo tinha - quero dizer, o corpo de um
ledo. (Mas lembre-se, se houver outros mundos e eles precisarem ser salvos e Cristo
Iria sim salva-los - Assim Ele pode realmente ter tomado qualquer tipo de corpo nesses
mundos que ndo conhecemos.) Agora, se Laurence esta incomodado porque ele acha
que o corpo do ledo Ihe parece mais agradavel que o corpo do homem, ndo acho que
ele precise se preocupar. Deus sabe tudo sobre o funcionamento da imaginacdo de um
garotinho (afinal de contas, Ele quem o criou) e sabe que, em certa idade, a ideia de
conversar com animais de maneira amigavel é muito atraente. Portanto, acho que ele
ndo se importa se Laurence gosta do corpo de Ledo. E de qualquer maneira, Laurence
descobrira que, a medida que se envelhece, esse sentimento (gostar mais do corpo do
ledo) desaparecera, sem que ele tenha que se preocupar com isso.

3/ Se eu fosse Laurence, diria em minhas oragdes algo assim: "Querido Deus, se as
coisas que tenho pensado e sentido sobre esses livros sdo coisas que vocé ndo gosta e
faz mal para mim, por favor, tome afaste esses sentimentos e pensamentos. Mas, se
n&o for por favor, faca com que eu pare de me preocupar com eles. E me ajude todos
os dias a ama-lo mais da maneira que realmente importa, muito mais do que qualquer
sentimento ou imaginacdo, seguindo o seu caminho e crescendo mais como vocé. "
Esse é o tipo de coisa que acho que Laurence deveria dizer por si mesmo; mas seria
gentil e cristdo se ele acrescentasse: "E se 0 Sr. Lewis preocupou outras criangas por
seus livros ou Ihes causou algum dano, entdo, por favor, perdoe-o e ajude-0 a hunca
mais fazé-1o0".

Isso vai ajudar? Lamento muito por ter causado esse problema, e seria um grande
favor se vocé escrevesse novamente e me dissesse como Laurence continua. E claro
que o colocarei ele diariamente em minhas oragdes. Ele deve ser um garoto de sorte:
espero que voceé esteja preparada para a possibilidade de ele ser um santo. Ouso dizer
que as maes dos santos tém, de certa forma, tempos dificeis!

Atenciosamente,

C. S. Lewis.*!

Além disso, pelo esforgo argumentativo de Lewis ao escrever a carta é possivel perceber
que a preocupac¢do da mée o incomodou de verdade, Laurence é um exemplo claro de como a
obra no processo de recepcdo escapa do controle do autor, por mais que a Lewis quisesse fazer
uma releitura biblica, nada indica que o intuito dele era levar uma crianca de 9 anos a ter

conflitos religiosos por conta de uma leitura da sua obra.

4L LEWIS, C. S. Letters To Children. Edit Lyle W. Dorsett and Marjorie Lamp Mead. Editora Touchstone, 1995,
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Nesse sentido, apesar de Lewis tentar “fugir” disso, Aslam sem duvida acabou se
tornando um simbolo de Cristo para uma ala do cristianismo. Em 2020, 64 anos ap6s a
publicacdo do altimo livro de As Cronicas de Narnia, a Igreja de St. Mary na Inglaterra decidiu
ter em sua decoracdo as estatuas da obra de Lewis. Segundo a reverenda Becky Lumley: “esses
livros ndo sdo so infantis, eles contém incriveis verdades que muitos cristdos de hoje em dia

refletem em seu proprio entendimento de Deus e da fé.”4!2

Figura 15: Alison White, bispa de Hull, abencoa estatua de Aslam na Igreja de St. Mary.
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Imagem: Danny Lawson/PA Images via Getty Images.

Aspecto mais interessante de toda essa analise é que a sacralizacdo de Aslam ocorreu
partindo do publico para o autor. Sendo assim, temos um exemplo claro de como a recepgdo da
obra acaba por mudar os sentidos originarios que o autor tinha em mente ao construi-la, o
objetivo de Lewis de separar Cristo e Aslam fracassou e como vimos, ainda hoje, o ledo possui
um status que o coloca longe de ser apenas um personagem de uma histdria infantil para alguns

cristdos, pelo menos essa é impressdo que as fontes nos déo.

42 REDACAO. Santo Aslam? Igreja na Inglaterra sera decorada com estatuas de ‘Narnia’., 2001. Disponivel em:
https://www.theatlantic.com/magazine/archive/2001/10/in-defense-of-c-s-lewis/302301/. Acesso em 24/02/2020.
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3.3.3 Laurence, Joan, Jonathan, Ruth e Philip: Questionamentos acerca do fim dos

personagens e do fim da saga.

Em nossas pesquisas também foi possivel notar, uma preocupacdo dos receptores de
Lewis sobre o que havia acontecido com alguns personagens, em especial Susana, a Unica
heroina excluida da Nova Narnia e que ja teve essa carta citada por nos anteriormente.**

Em uma outra carta do ja mencionado Laurence esse indaga se os irmaos tinham
conhecimento do Credo Apostdlico em especial para a parte do credo que cita a certeza na
ressurreicdo do corpo e na vida eterna, pois pareciam muito preocupado com a vida apo6s a
morte. O autor responde da seguinte forma: “[...] se eles conheciam o Credo, suponho que o
professor Kirke, Lady Polly e os Pevensies o conheciam, mas provavelmente Eustaquio e Pole,
que haviam sido educados naquela pobre escola ndo conheciam.”*

Alguns pontos devem ser observados na resposta do autor: o primeiro deles e o mais
evidente é que diferente do que ocorre no livro, Lewis supde que seus personagens possuiam
alguma tradicdo religiosa. 1sso é relevante porque vemos que a pergunta de Laurence faz com
Lewis de determinado modo continue a escrever Narnia, acrescentando a obra de maneira
indireta uma informag&o nova. Além disso, o autor se resguarda da ideia de mente construtora
da obra, ao utilizar a palavra “suponho” ao invés de fazer uma confirmacao taxativa da doutrina
religiosa dos seus personagens o que ndo seria um absurdo.

Em contrapartida a isso, Lewis acaba por valorizar o conhecimento do Credo, ao citar
Eustaquio e Pole como ndo conhecedores da doutrina por estudarem em uma pobre escola, se
referindo ao Colégio Experimental citado em A cadeira de prata. Relembrando que Lewis era
critico a educacdo da sua época que deixava de lado os valores morais em prol de fatos, e davam
prioridade para a ciéncia secular, acima da sabedoria e da virtude, o que pode ser reafirmado
através da carta para Laurence.

Mais populares que as indagacdes acerca dos personagens eram as relacionadas ao fim

da série, que obtiveram do autor em todas as cartas respostas semelhantes:

Querida Joan

Obrigado pela sua carta e desenhos. Eu digo que vocé tem sorte de ter uma armadura:
eu adoraria que tivesse tido uma quando eu era garoto, mas nunca tive a oportunidade.
O tipo que vocé tem seria ainda melhor para os vikings, etc., do que para os cavaleiros
Arturianos. Quanto a fazer mais do que 7 livros de Narnia, ndo é melhor parar quando
as pessoas ainda pedem por mais do que continuar até ficarem cansadas? Com amor

413 Conferir na pagina 84 desta dissertacéo.
414 LEWIS, C. S. Letters To Children. Edit Lyle W. Dorsett and Marjorie Lamp Mead. Editora Touchstone, 1995,
p.61.
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Seu,
C.S. Lewis.*®®

Querido Jonathan

A sua é uma das mais lindas cartas que eu ja recebi sobre os livros de Narnia, e foi
muito gentil da sua parte escrevé-la. Mas eu temo que ndo haverdo mais dessas
histérias. Mas porque vocé nao tenta escrever alguns contos sobre o0 mundo de Narnia?
Eu comecei a escrever quando tinha a sua idade, e era muito divertido. Tente!

Todos os melhores desejos,

Atenciosamente

C. S. Lewis.*16

Querida Ruth

[...]. Eu temo que os livros de Narnia tenham chegado ao fim, e sinto muito em dizer
que ndo deva esperar por mais.

Deus lhe abencoe

Atenciosamente,

C. S. Lewis.*’

A citacdo das trés cartas é relevante pela temporalidade das mesmas, a carta de Joan é
escrita € respondida em 7 de maio de 1954, nessa data ao que parece pela resposta a menina,
Lewis ja tinha certeza que escreveria sete livros e encerraria Narnia. Em 29 de marc¢o de 1961
em carta a Jonathan, ja com todos os livros publicados, Lewis, volta a afirmar que a saga tinha
sido encerrada e por fim em 26 de outubro de 1963 em carta a Ruth, o autor reafirma o
encerramento da saga, mas nao foi s6 isso, o principal que as cartas de Lewis demonstram €
gue aparentemente ele ndo escreveria mais obras para criancas e foi o que ele fez.

Ao que parece o0 autor dedicou todo seu entusiasmo para literatura infantil escrevendo
Narnia e apesar do seu estado de salde ja debilitado no fim da vida, ndo acreditamos ter sido
esse 0 motivo que levou o autor a ndo escrever mais historias infantis, ja que em 1956 ele
publica Till We Have Faces, traduzida para o portugués como Até que tenhamos rostos (2021)
pela editora Ultimato, que é uma releitura do mito da Cupido e da Psique, sendo uma obra de
complexidade bem mais robusta que Narnia, e que o autor admite em carta*'® para a menina
Joan, ser seu maior fracasso em anos o que o surpreendeu ja que ele acreditava ser o livro, sua
melhor obra. Isso parece indicar que seus leitores esperavam do autor algo proximo de Narnia,
0 que ndo aconteceu.

Apesar desse distanciamento da escrita de obras infantis, essa literatura esteve presente

no seu cotidiano até o fim da sua vida principalmente por conta da correspondéncia dos seus

415 |bid., p.43.

416 |bid., p.99.

47 LEWIS, C. S. Letters To Children. Edit Lyle W. Dorsett and Marjorie Lamp Mead. Editora Touchstone, 1995,
p.111.

418 |bid., p.87.
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leitores. O autor vem a 6bito no dia 22 de novembro de 1963, um dia antes ele ja com ajuda do
seu irmdo Warren por estar impossibilitado de escrever ainda respondia a um fa chamado
Phillip:

Querido Philip...

Para comecar, devo lhe parabenizar em escrever uma carta tdo boa e marcante;
eu certamente ndo poderia té-la escrita em sua idade, E para comecar, agradeco
por ter contado que gostou dos meus livros, uma coisa que todo autor sempre
fica agradecido em ouvir. E algo engracado que todas as criancas que me
escreveram percebem logo quem é Aslam, e os adultos nunca conseguem!

Eu nunca li a reedicéo de Puffin que vocé se refere, entdo é claro ndo vi o erro;
mas irei chamar a atencdo da editora para isso.

Por favor diga ao seu pai e mde em como fico feliz de que eles acharam que
meus livros sérios tém valor.

Com todos os bons desejos para vocé e sua familia

Atenciosamente,

C.S. Lewis.*®

O que podemos perceber como padrdo na maioria das cartas que falam acerca de Narnia,
e uma sobreposi¢cdo na maioria delas de aspectos da vida pessoal de Lewis ou das criangas
sendo mais relevantes que o debate acerca da obra. Visivelmente é perceptivel pelas fontes que
o0s debates acerca de Narnia acontecem sendo possivel de observa-los, mas considerando todo
0 contetido das cartas encontramos leitores muito mais preocupados em conversar com 0
“criador de Narnia”, enviar materiais para ele, do que tirar dividas sobre a obra em si.

Isso nos leva a entender que as recepcdes tomadas por esses leitores apesar de irem ao
encontro com as de Lewis, eram influenciadas de maneira constante pelo autor. O poder do
autor C. S. é presente em todas as cartas, onde através do seu parecer, o autor delimita o caminho
que ele gostaria que a obra fosse lida. Sendo o autor/criador um lugar de autoridade como
pondera Chartier, é possivel perceber como os leitores da obra tinham a opinido de Lewis como
aquilo que era o mais proximo da verdade, ndo so6 por ele ser o “criador da obra”, mas também
pela construcdo desse sujeito afetivo que Lewis propunha em suas cartas que, como percebido,
influenciava seus fas, seja tal construgdo de carater intencional ou néo.

Porém, h& de se mencionar como pondera Christophe Prochasson, que ha cartas que
demonstram uma intencionalidade do autor em deixa-las para a posteridade, de maneira que no

ato de escrever o autor ja estivesse em mente torna-las documentos publicos.*?° Isso ndo é

419 LEWIS, C. S. Letters To Children. Edit Lyle W. Dorsett and Marjorie Lamp Mead. Editora Touchstone, 1995,
p.113.

420pROCHASSON, Christophe. Atencdo: verdade! Arquivos privados e renovacdo das praticas
historiograficas. Revista Estudos Historicos, v. 11, n. 21, p. 105-120, 1998, p.111, 112.
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perceptivel nas cartas de Lewis para seus leitores mirins. Ao analisar o contetido das cartas, é
possivel perceber que a maioria delas trazem informagdes que sdo relevantes apenas para as
pessoas envolvidas no diadlogo. O depoimento do irmdo de Lewis, dizendo que haviam cartas
que por motivos de discri¢do e caridade deveriam ser excluidas de um contato publico, nos da
pistas que realmente o autor ndo tinha tal oficio como uma maneira de deixar algo para a
posteridade e o fato dele ter escrito uma autobiografia, também nos indica que o que ele queria
deixar de intimo para a posteridade, ele ja havia sistematizado em sua autobiografia.
Entretanto o que deve ser mencionado, € que tais cartas ndo foram compiladas nem
escolhidas pelo autor, logo, deve-se acrescentar que sendo toda a compilacdo um objeto
historico, alvo de disputas, é necessario pontuar que a escolha dessas cartas, a exclusdo de
outras, visa um projeto de construcdo de um autor diante dos seus leitores. Deste modo, as
fontes que temos acerca do processo de recepcao de Narnia a partir dos seus leitores mirins,
apontam para um entendimento da obra principalmente em dois sentidos: como uma obra
infantil de cavalaria e para uma obra infantil que € uma releitura da historia cristd. Mas nédo
acreditamos ser a escolha de tais fontes algo natural, e sim feito de maneira intencional a
demonstrar essa compreensdo da obra por parte da obra e afirmar ainda mais seu carater cristdo

e também uma imagem sacralizada de Lewis.
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CONSIDERACOES FINAIS

Ao final dessa dissertacdo algumas coisas devem ser ditas: no primeiro capitulo,
demonstramos como C. S. Lewis visivelmente constroi uma imagem de si, partindo de sua
infancia, dando aos seus primeiros anos uma importancia primordial para sua transicao religiosa
e para a sua formag&o como escritor. Por mais que tenha crescido em um berco religioso e com
pais com um grau de erudicdo consideravel, tanto a mudanca de perspectiva religiosa do autor
guanto seu desenvolvimento como escritor parecem ter uma historicidade bem mais
determinante a partir da sua fase adulta do que necessariamente dos primeiros anos de sua vida.

Também no primeiro capitulo foi possivel entender qual contexto histérico do autor, e
em que berco de conflitos e rupturas ele foi criado, estando envolvido diretamente nos
principais acontecimentos do século XX, lutando a Primeira Guerra Mundial, e sendo uma voz
religiosa na BBC de Londres durante a Segunda. Critico da ideia de modernidade, Lewis é um
enfatico combatente da intervencdo do Estado na vida do cidaddo, quanto da mudanca da
perspectiva classica de mundo tomada por morais absolutos. Nesse sentido Cronicas de Narnia
foi escrito pelo autor como um manifesto contra a modernidade, e como um apelo aos valores
morais da sociedade europeia, ja que é visivel na obra, esteredtipos, e modos de enxergar o
mundo partindo de uma perspectiva eurocéntrica, sendo perceptivel a influéncia da
historicidade do autor na obra.

No segundo capitulo delimitamos Narnia como literatura, informando que a obra se
insere numa tradicdo de histérias de cavalaria e com forte apelo religioso as ideias cristas,
somadas a0 mesmo tempo a uma teoria classica e medieval. As vérias leituras da obra e que
ganharam forcas a partir dos anos de 1990, apontam problemas da ordem das representacdes
raciais e, de género.

No capitulo 3 ao compreendermos o lugar social-histérico que Lewis se encontrava e
em que lugar Narnia se localiza como literatura e seus principais discursos, o terceiro capitulo
se debrucou a entender a intencionalidade do autor a construir a obra e quais discursos ele
pretendia passar com ela. Para tal feito, Lewis utilizou de taticas como a escolha de um “leitor-
ideal, ” codigos religiosos que levassem a obra a ser lida como crista e cartas que tinham em
suas respostas a reafirmacao da sua intencdo que a obra tivesse também uma leitura sacra.

Ao analisarmos entdo, as respostas de Lewis para seus correspondentes dos anos de
1950 e 1960, conforme compiladas pela edicdo Letters to Children (1995) e Cartas de C. S.
Lewis (2021), percebemos que tal compilagéo traz uma aparente interpretacdo de que os leitores

mirins das décadas de 1950 e 1960 tiveram uma compreensao da obra semelhante a do autor e
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obtiveram éxito em entender os cddigos literarios e referéncias deixadas por ele para que a
historia cristad presente na obra fosse entendida. Também foi possivel perceber que néo ha, por
parte dos leitores mirins de 1950 e 1960, nenhuma identificacdo de problemas relativos a temas
como género, racismo e eurocentrismo que, com 0 passar dos anos vieram a ser questionados
por alguns leitores citados no capitulo dois.

E possivel entdo, descobrir quais as impressdes os primeiros leitores de Narnia
obtiveram da obra? A pesquisa desenvolvida procurou demonstrar que sim. Os ideais de C. S.
Lewis, suas crencas, 0 contexto historico que ele viveu e sua resposta ao secularismo, fez com
que o autor construisse em Narnia uma obra de cavalaria em primeiro plano, e em segundo
plano carregasse suas convicgdes religiosas. Mas além disso, por ter se tornado uma autoridade
religiosa através dos seus tratados religiosos e Narnia ter se tornado uma histéria sacra,
acreditamos que o compilado de cartas reunidas de C. S. Lewis tende a sempre encaminhar uma
leitura que ndo fuja disso.

Sendo toda compilacéo repleta de escolhas e exclusfes, as 37 cartas que conseguimos
encontrar aparentam construir de maneira intencional, uma busca por uma Narnia que seja
entendida como cristd, um C. S. Lewis muito compreensivo e carinhoso, e que ndo fuja do seu
papel histérico como um autor cristdo, de maneira que tais artificios do autor continuem sendo
preservados.

Por fim, os estudos acerca de C. S. Lewis e da obra As Cronicas de Narnia, tendem a
caminhar para uma andlise do autor ou literaria da obra. Deste modo, cremos que essa pesquisa
caminhou com o intuito, diferente, ja que se propds a demonstrar a obra como um construto
historico que perpassa a sua relacdo entre autor, historicidade e recepcao e que de uma maneira
geral se complementam e ajudam a entender melhor a prépria historicidade do objeto.
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