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RESUMO

O objetivo desta dissertagao foi estudar o didlogo possivel entre a arte e a literatura em razao da obra
literaria de Jodo Cabral de Melo Neto, Morte e vida severina e a produgao do pintor Candido Portinari,
nomeadamente da série Retirantes do ano de 1944, Crianga morta, Enterro na rede e Retirantes, cujo
contelddo que as une, a expressao de como os retirantes nordestinos lidavam com a morte, indicam
que tanto em Melo Neto como em Portinari, o processo migratério e a fuga dos infortdnios vividos no
sertdo nordestino parece representar a saida provavel. Por meio de um levantamento bibliografico e
analise do poema e das obras de Portinari, concluimos que, para representar o drama vivenciado por
esses retirantes, Portinari usou recursos estéticos e a deformagao expressionista e Melo Neto buscou
por meio do Regionalismo e do folclore pernambucano, elementos para retratar a mesma situagao
pintada por Portinari. A arte e a literatura dialogam situagées em comum: o desejo de expressar o
modo com que esses brasileiros relutavam contra as dificuldades causadas pela seca.

Palavras-Chave: morte, sertdo nordestino, literatura, artes visuais, século XX



ABSTRACT

The purpose of this dissertation was to study the possible dialogue between art and literature because
of the literary work of Jodo Cabral de Melo Neto, Morte e vida severina and painter production of
Candido Portinari, in particular the series of 1944 called: Retirantes, Crianga morte e Enterro na rede,
which the content that unites them is an expression of how the northeastern refugees dealt with death,
indicate that Melo Neto and Portinari the migration process and the flight of the misfortunes
experienced in the northeastern backlands seems to represent the possible output. Through a
literature review and analysis of the poem and the works of Portinari, we conclude that to represent
the drama experienced by these refugees, Portinari used expressionist aesthetic resources and the
deformation and Melo Neto sought through the Pernambuco Regionalism and folklore, elements to
portray the same situation painted by Portinari. Art and literature dialogue situations in common: the
desire to express the way that these Brazilians were reluctant because of the difficulties caused by
drought.

Key-words: death, the brazilian Northeast, literature, visual arts, twentieth century
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INTRODUCAO

“Acho que o artista pode contribuir para que o
mundo seja um pouco melhor, simplesmente
dando dando seu testemunho {(...)"

Jodo Cabral de Melo Neto)
(ATHAYDE, 1998, p. 17)

Imagem e palavra tém sido tema de estudos explorados pela academia, bem
como por outros meios da sociedade que buscam compreender a relagcao existente
entre as duas. O dialogo cada vez maior entre as duas categorias artisticas pode ser
apontado como uma das possiveis explicacdes para isso. Artistas e poetas buscam
por meio da imagem a reafirmacao da origem escrita.

Essa pesquisa tem como proposta o estudo da representacdo da morte por
meio das obras da série Retirantes (1944) do pintor Candido Portinari, Crianga
morta, Enterro na rede e Retirantes, ao mesmo tempo em que dialoga com o poema
Morte e Vida Severina (1966) de Joao Cabral de Melo Neto. A proposta é descobrir
como esses objetos de pesquisa vao fazer com que arte e literatura interpretem
questdes sociais, culturais e religiosas vividas pelos nordestinos.

Busquei, por meio dos acontecimentos na época da minha infancia,
referéncias para essa pesquisa, quando presenciei algumas situagdes ligadas a
esses problemas sociais, politicos e econémicas causados pela seca, quando
visitava meus parentes em pleno sertdo baiano. Dentre as cenas e histérias que me
marcaram estavam, por exemplo, a paisagem de uma lavoura interrompida por falta
de chuva, o gado magro, dependendo de pasto verde para sobreviver, uma lata
carregada na cabeca de um morador local, buscando agua ha alguns quildmetros de
distancia da sua casa para o seu consumo, e também o constante éxodo rural,
quando as pessoas se dividiam entre o sertdo e a cidade de Sao Paulo.

Dessa forma, relacionei minha experiéncia pessoal aos temas abordados
no poema, sendo as caracteristicas geograficas, climaticas, socio-historicas,
culturais e religiosas idénticas as descritas no poema. Todas essas situagbes me
trouxeram especulagbes sobre a dificuldade enfrentada por esses nordestinos que
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constantemente deixavam suas casas na Bahia na perspectiva de um dia
retornarem para o sertdo e me trouxeram as reflexdes que sao apresentadas aqui.

Para o melhor direcionamento desse trabalho, consideramos o poligono
das secas?, instituido em 1936, como espaco geografico do Nordeste criado para
definir os limites da seca, correspondendo aos nove Estados do Nordeste e também
ao norte de Minas Gerais, com uma area de 944.561 km?. Essa é a regido onde a
seca se tornou mais intensa, possuindo os piores indices sociais do pais, e onde
houve o mais longo periodo de seca entre os anos de 1979 e 1984.

Em relagédo a isso, Portela e Andrade (2004) apontam que o sertdo € a
maior sub-regido do Nordeste, ocupando a metade do territério, onde predominam
paisagens semi-aridas, solos pedregosos e a vegetacdo de caatinga. Por isso é a
regido mais quente e seca do pais e apresenta as maiores temperaturas térmicas.
Assim, relacionando-se a pluviosidade, o problema nao esta na quantidade de
chuvas, mas na forma com que elas se apresentam: irregulares e mal distribuidas,
predominantemente no veréo.

O sertdo nordestino foi cenario de um passado problematico e, nos dias
atuais, ainda é possivel perceber esses problemas pretéritos e relaciona-los através
das cenas descritas por relatos ficticios dos romances, que por muitas vezes
parecem misturar-se com a realidade. A regido descrita aqui é aquela castigada pela
falta de chuva e esquecida pelas autoridades, um retrato da perda de esperanca de
milhares de nordestinos retirantes, mortos pela fome e seca, vivendo em estado de
miséria.

Em relacdo ao espago geografico, o poema Morte e vida severina
acontece no sertdo de Pernambuco, tendo como ponto de partida a Serra da
Costela. Mas, de acordo com Pazera, citado por Sakamoto (2000) esse é um local
ficticio criado por Jodo Cabral. As Unicas cidades citadas no percurso de Severino
sao Toritama e Recife.

Recentemente, em abril de 2012, o Jornal Nacional levou ao ar uma
reportagem sobre a seca no sertdo baiano, que foi considerada a pior dos ultimos 30
anos, afetando a regido de Irecé, a maior produtora de feijao, onde foi perdida 80%
da lavoura. A barragem de Mirorés, que abastece a regido, esta funcionando com
apenas 8% de seu volume de agua. O abastecimento de agua e os pocos artesianos

2 Poligono das secas, um plano sistematico de defesa contra os efeitos das secas, instituido em 05 de janeiro de 1936 pela Lei
175, que limitou uma area de 944.561 km?2 como sendo uma area de maior abrangéncia das secas. (AGUIAR, 1983, p.29).
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qgue ainda nao secaram estdo se esgotando. O fornecimento de agua é precario e 0s
moradores tém recorrido ao caminhao pipa para garantir a agua de consumo.

Fazendo uma analise temporal das secas, buscamos em Villa (2001)
relatos da luta dos sertanejos pela sobrevivéncia e o descaso das autoridades
politicas que nao se atentaram para os problemas enfrentados durante o periodo de
seca, e que custaram a vida de milhares de sertanejos retirantes que tentaram fugir
dessa triste realidade. O jesuita Ferndo Cardim foi o pioneiro nos registros das
mazelas da seca.

No século XVII houve seis grandes secas: 1603, 1605-1607, 1614, 1645,
1652 e 1692, causando maiores danos aos Estados da Paraiba, Rio Grande do
Norte e Ceara, caracterizando um periodo de intensos conflitos entre portugueses e
indigenas. Sete grandes secas ocorreram no século XVIII: 1710-1711, 1721, 1723-
1727, 1736-1737, 1745-1746, 1777-1779 e 1791-1793, com os piores efeitos
causados pelo aumento populacional em decorréncia da atividade pecuaria.
Morreram gados, vaqueiros, fazendeiros e animais domésticos, e cadaveres de
familias inteiras eram encontrados juncados nas estradas. Trés géneros de peste
sucederam nesse periodo: gafanhotos de asas, cobra cascavel e ratos (VILLA,
2001).

Apbs a Independéncia do pais, ocorrem novas secas, a de 1824-1825,
1845, 1877-1879, 1898 e 1900. A partir dai o Nordeste passou a ser identificado
como uma regiao-problema. Conforme Andrade (1999), D. Pedro Il esquecera a
promessa que fizera, em 1877, de que os nordestinos nao morreriam de fome e de
sede, sem que as jbéias de sua coroa fossem alienadas. No momento em que a seca
se alastrou, deixando o Nordeste em situacdo de calamidade publica, o imperador
deixou o Brasil para visitar outros paises, tendo sua imagem desgastada e causando
indignagao.

Foram dezoito meses longe da realidade vivida por esses sertanejos sem
nenhuma solugdo para os problemas internos. Desta forma, o jornal O Monitor, da
Bahia, publicou uma carta que atacava duramente o imperador: “Enquanto Vossa
Majestade Imperial examinava no Egito as mumias de trés mil anos, o povo no Norte
do Brasil se tornava também mumia pela fome, nudez e vergonha” (VILLA, 2001).

No século XX ocorreram secas em 1932, no inicio do governo de Getulio
Vargas, em 1951-1953, 1958, 1970 e 1979-1984. Surgiram varias acoes de politicas
publicas na tentativa de corrigir distorcdes causadas pelo fendmeno das secas,
entretanto nenhuma delas teve resultados permanentes e pouco foi feito pelos
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governantes para solucionar os problemas que assolavam o sertdo. As acgdes
desenvolvidas limitavam-se a construcao de agudes publicos, perenizando grandes
extensdes de rios, sobretudo de forma a assegurar &gua para a producao
agropecuaria e o funcionamento de agroindustrias.

Aguiar (1983) aponta, de forma cronoldgica, as acdes contra os efeitos da
seca. Em 1877-1879, o Império instituiu uma Comissdo Imperial para estudar a
abertura de um canal que comunicasse as aguas do rio Jaguaribe com as do rio Sao
Francisco. Porém, o plano n&o foi concretizado, e a prioridade foi dada a constru¢do
de acudes e pogos tubulares.

Em 1904, foram criadas varias comissoes: Acudes e Irrigacdo, Estudos e
Obras contra os Efeitos das Secas e de Perfuragdo de Pogos. Em 1909, foi instituida
a Inspetoria de Obras Contra as Secas (IOCS), a qual foi transformada em 1919 em
Inspetoria Federal de Obras Contra as Secas (IFOCS). A IFOCS foi renomeada para
Departamento Nacional de Obras Contra a Seca (DNOCS), e em 1948 foi criada a
Comissdo do Vale do Séao Francisco com a finalidade de criar um novo método de
gestao de combate as estiagens.

Em 1952, surge o Banco de Nordeste, criado para apoiar financeiramente
0s municipios que faziam parte do Poligono das Secas, e em 1956 é criado o Grupo
de Trabalho para o Desenvolvimento do Nordeste (GTDN) com o intuito de realizar
estudos socioeconémicos para o desenvolvimento do Nordeste.

O Conselho de Desenvolvimento do Nordeste (Codeno) foi criado em
1959, tendo Celso Furtado como diretor e encarregado de lutar pela aprovagao da
Superintendéncia do Desenvolvimento do Nordeste (Sudene) no Congresso
Nacional. Nesse ano a Sudene foi instituida.

Em 1970 os programas de desenvolvimento regional passaram a
impulsionar a agricultura irrigada e foram criados: o Programa de Integragéo
Nacional (PIN), o Programa de Redistribuicdo de Terra e de Estimulo a Agroindustria
do Norte e Nordeste (Proterra, 1971), incorporados ao | Plano de Desenvolvimento
Nacional (I PND) e o Programa Especial para o Vale do S&o Francisco (Provale,
1972) e Programa de Desenvolvimento de Areas Integradas do Nordeste
(Polonordeste, 1974), incorporados ao Il Plano Nacional de Desenvolvimento (Il
PND). O Projeto Sertanejo foi concebido em 1976, e visava tornar a economia mais
resistente aos efeitos da seca pela associag@o entre agricultura irrigada e seca.
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Em 1979 foi implementado o Programa de Recursos Hidricos do

Nordeste (Prohidro), através de acordo de cooperagdo com o Banco Mundial, para
aumentar a oferta de recursos hidricos por meio da construcao de agudes publicos e
privados e perfuracdo de pogos. Mais tarde o programa foi renomeado como
Proagua.

Em 1978, foi criada a Politica Nacional de Irrigagdo, que enfatizava a
funcédo social da irrigacao, destacando, no caso nordestino, o combate a pobreza e a
resisténcia a seca. Em 1981, foi criado o Programa Provarzeas, a cargo da Emater,
para prestar assisténcia ao pequeno agricultor. Em 1984, houve um acordo entre o
Ministério da Integracdo (MI) e o Banco Internacional para Reconstrucdo e
Desenvolvimento (BIRD) para admitir a implantacdo de médias empresas nos
projetos de irrigacédo, que podiam ocupar até 50% dos perimetros.

A histéria das secas deixou um rastro de tragédia e morte assombroso.
Nao existem numeros oficiais de mortos, e sim, estimativas feitas por levantamentos
histéricos. De acordo com o historiador Villa (2001), os relatos histéricos apontam a
morte de aproximadamente trés milhdes de nordestinos durante o periodo de 1825
até 1983, decorrente de fome, sede e doencgas variadas, correspondendo a metade
de judeus mortos pelos nazistas na Segunda Guerra Mundial.

E um nimero assustador se considerarmos que ao longo desse periodo as
politicas publicas criadas ndo foram suficientes para combater a pobreza e a
desigualdade social. Os nordestinos ainda sofrem com essa desigualdade que gera
a ma distribuicdo dos recursos sociais (educacao, habitacdo e saude), e pouca
oportunidade de acesso a profissionalizacao, trabalho e renda.

A tarefa de investigar os fatos vividos pelos nordestinos durante os longos
periodos de seca nao € facil. Recorremos a um passado de muita miséria, pobreza,
dor, sofrimento e, sobretudo, morte, ao mesmo tempo em que é uma lembranca
incdmoda para o imaginario histérico do pais. A seca acabou se convertendo em um
elemento fundamental na identidade dos nordestinos.

Paralelamente a essas calamidades, a Amazobnia vivia a primeira fase de
expansao da borracha, favorecida pelo aproveitamento industrial do latex extraido
da seringueira, especialmente apds a descoberta do processo de vulcanizacdo da
borracha por Charles Goodyear em 1839. A procura do produto estimulava a
ampliacao das areas de exploragao justamente no momento da seca de 1977.

Como a Amazénia era a regiao menos povoada conforme o senso de 1872,
segundo Villa (2001), estima-se que cerca de 250 mil nordestinos tenham ido para
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la. O préprio governo estimulou a emigragéo para a Amazénia, pagando passagens,
visando diminuir ragées para os flagelados, o que piorou ainda mais a situagéo.
Muitos morriam até chegar la, e os que chegaram eram assolados por doencas
tropicais, longe do convivio cultural sertanejo, e acabavam endividados.

Dessa forma, milhares de cearenses eram forcados a emigrar para a
Amazbnia e nos vapores, em direcao a regidao Norte, ocorreram varios casos de
estupro, publicados pela imprensa cearense contra 0 comandante do vapor que
fazia a linha entre Fortaleza e Belém. Familias iam para a Amazénia sonhando em
encontrar uma forma decente de sobreviver.

Rodolfo Tedfilo, testemunha ocular desses fatos, assim descreveu um
embarque, em A fome. “Nao havia um cais, uma ponte para atracar as
embarcagdes. Uma duzia de homens fortes e musculosos, nus, tendo
apenas uma tanga, (...) faziam o embarque, a tostdo por cabega, com a
mesma humanidade que costumavam carregar fardos de algodao, os sacos
de agucar. Nao havia respeito a velhice, decoro a honestidade e protecao a
infancia. (VILLA, 2001, p. 63)

Em Fortaleza, era rotineiro encontrar meninas de 12 e 13 anos
prostituindo-se pelas ruas em troca de alimento, muitas vezes induzidas pelos pais,
por ndo terem o que comer. Familias foram desestruturadas, filhos ficaram
separados dos pais ou tornaram-se 6rfaos, sem parentes para abrigé-los, e outros
morreram de fome ao longo do caminho para a capital.

O Publicador, de 24 de abril de 1978, divulgou um fato, ocorrido na
Paraiba, sobre Dionisia dos Anjos, uma retirante do mercado da cidade de Pombal
que encontrou Maria, de apenas cinco anos de idade, levou-a para casa, decapitou-
a e comeu a carne da menina. Rodolfo Tedfilo relatou varios casos de canibalismo,
inclusive de um retirante que foi encontrado numa gruta comendo restos de carniga
humana.

Nao eram somente a fome e sede que matavam os retirantes nordestinos.
Villa (2001) aponta que as condigbes precarias de higiene e fraqueza fisica
facilitavam o processo. Doengas como variola, tifo, inanicdo, pustulas na pele e
febre alta faziam aumentar o numero de mortos.

As imagens de Portinari retratam o mesmo drama sertanejo através dos tons
escuros usados na tela e a aparéncia raquitica, faminta e disforme dos retirantes. O
pintor utilizou suas obras para retratar em forma de denuncia as configuragbes
sociais e politicas do Brasil durante esse periodo.
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Portinari trazia para a pintura lembrancas das cenas vividas na sua infancia
em Broddsqui, quando assistia a chegada de varias familias de retirantes que fugiam
da seca nordestina a procura de trabalho, maltrapilhos, com pés disformes e em
estado grave de miséria. Isso se refere também a sua vivéncia nos grandes centros
urbanos como Sao Paulo e Rio de Janeiro, onde presenciou o movimento operario,
as rebelides e os golpes de Estado que se passaram nesse periodo.

Esses eram os retirantes de Portinari, porque provavelmente ele nunca tenha
ido ao Nordeste para conhecer de perto tais fatos, mas as lembrangas Ihe trouxeram
elementos que fazia questdo de destacar nessas obras. Essas lembrancas
marcaram a vida do pintor que passou a denuncia-las ndo somente nas suas telas,

mas também em sua poesia. Fabris (1977) aponta que

Portinari conseguiu mostrar através da obra Retirantes (1944) uma
documentagao visual da realidade caracterizada por movimentos operarios,
revolugoes, rebelides e golpes de Estado vividos no Brasil nesse periodo, e
isso o destacou entre outros artistas no pais. (FABRIS, 1977, p. 87)

Portinari sempre fez questdo de destacar em suas obras o povo simples e
sofrido do Brasil, como é o caso dos retirantes, tema utilizado por ele em obras nas
décadas de 30, 40 e 50. “Pinto a dor, a alegria, o trabalho, a miséria, 0 meu povo
enfim (...)” (BALBI, 2003, p. 58). Parecia nao se conformar com as mazelas em que
viviam muitos brasileiros: “E preciso haver uma mudanga, o homem merece uma
existéncia mais digna” (BALBI, 2003, p. 148). Essas foram suas palavras quando se
filiou ao Partido Comunista, em 1945.

Jodo Cabral de Melo Neto escreveu Morte e vida severina a pedido de Maria
Clara Machado para uma peca teatral. Tratava-se de versos populares destinados
ao leitor do romanceiro de cordel, para o povo de pouca cultura. E a experiéncia de
infancia do poeta guardada em sua memodria, sobretudo quando estava fora do pais
em suas missdes diplomaticas.

“Se eu tivesse ficado em Recife, jamais teria escrito Morte e vida Severina,
e outros poemas, porque quando vocé esta na provincia, tem medo de ser
provinciano. Acho que minha obra mudou e tomou o curso que devia tomar
porque sai pelo mundo e pude escrever sobre a provincia sem me sentir
provinciano”. (MELO NETO apud ATHAYDE, 1998, p.110).

Jodo Cabral sempre buscou enfocar a relacdo que teve com sua terra natal:
“Felizmente néo fiz poesia cosmopolita, porque sou um escritor bastante enraizado
na minha terra, Recife” (MELO NETO apud ATHAYDE, 1998, p. 67). Sua intencao
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foi de que o poema se aproximasse o maximo possivel das tradigdes populares
pernambucanas.

No poema, a morte é causada pela fome, doenga ou emboscada. O poeta
relata a histéria de Severino, um retirante que migra do sertdo para Recife, na
esperanca de encontrar trabalho ou algum pedaco de terra que pudesse lavrar. A
luta do retirante é sofrida, encontrando-se com a morte em varios trechos.

A proposta desta pesquisa € importante se pensarmos na contribuicdo da arte
e da literatura para a nossa sociedade. A literatura atua como enriquecimento
cultural, contribuindo para reflexdes de questdes relacionadas a sociedade e ao
individuo, ao mesmo tempo em que a arte contribui para o desenvolvimento da
consciéncia humana. Richard Bamberger, em sua obra Como incentivar o habito de
leitura (1987), evidenciou a importancia da literatura na reflexao e desenvolvimento

de um senso critico no individuo:

A pesquisa sobre literatura, um dos ramos mais jovens da ciéncia, projetou
nova luz sobre o significado, ndo s6 em relagdo as necessidades da
sociedade, mas também as do individuo. O direito de ler significa
igualmente o de desenvolver as potencialidades intelectuais e espirituais, o
de aprender e progredir. (BAMBERBER, 1987, p. 9).

A metodologia utilizada baseia-se numa pesquisa bibliografica por meio de
um levantamento de dados relacionados ao tema da minha pesquisa: morte, seca,
Nordeste, Jodo Cabral de Melo Neto, Candido Portinari, Modernismo e a série
Retirantes.

Conforme Oliveira (2001), as pesquisas que se utilizam da abordagem
qualitativa ajudam a compreender e classificar processos dinadmicos experimentados
por grupos sociais, contribuindo no processo de mudangas ou formagao de opinido.
Para a autora, o tratamento qualitativo dado a uma pesquisa apresenta-se de forma
adequada para entender a relagao de causa e efeito objeto de estudo.

O levantamento bibliografico foi buscado em fontes de dados impressos,
através da andlise e fichamento de livros, teses, dissertacdes e artigos publicados
em jornais e revistas cientificos. Também foram obtidos dados de bibliotecas

virtuais, correio eletronico e listas de discusséao.
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A abordagem de Bogdan & Biklen em relagédo a investigagdo qualitativa presume
que:

A abordagem da investigagdo qualitativa exige que o mundo seja
examinado com a idéia de que nada é trivial, que tudo tem potencial para
construir uma pista que nos permita estabelecer uma compreensdo mais
esclarecedora do nosso objecto de estudo. (BOGDAN & BIKLEN, 1994, p.
49).

Inicialmente fiz um levantamento sobre os autores que tratavam sobre o tema
relacionado a morte. Para isso utilizei os autores Philipe Aries (2003) e Maria Julia
Kovacs (1992), que sao referéncia no estudo da morte no ocidente. No livro A
Histéria da Morte no Ocidente (2003), Ariés procura, por meio de simbolismos,
significados e rituais, uma explicagdo para o comportamento humano diante da
morte.

Mas como se trata de um tema muito amplo, continuei a busca por autores
relacionados & morte no sertdo brasileiro e encontrei o livro Vida e Morte no Sertdo
(2001), do historiador Marco Antonio Villa, que trouxe informacdes importantes para
a investigagao. Dessa obra saiu boa parte dos dados coletados sobre o0 sertdo nessa
pesquisa. A partir dai pude encontrar uma fundamentagao teérica para identificar os
motivos que levaram milhares de sertanejos a morte e tentar compreender como se
deu a morte no poema Morte e vida severina e na série Retirantes, proposta dessa
pesquisa.

Busquei dados relacionados ao espago geografico, clima e seca no sertdo
nordestino, para compreender quais os motivos de tantos infortunios causados pela
seca. Também utilizei a versao filmica de Morte e vida Severina (1981), do diretor
Walter Avancini, baseada integralmente nos versos de Joao Cabral de Melo Neto.

De posse das informagdes sobre a morte no sertéo, a seca e o poema, fiz um
levantamento bibliografico da trajetéria literaria de Jodo Cabral de Melo Neto,
quando curiosamente descobri que o escritor brasileiro concebeu a maioria de obras
longe Brasil onde trabalhou por meio da carreira diplomatica.

Para abordar sobre Jodo Cabral de Melo Neto foi imprescindivel a leitura dos
livros dos autores Félix de Athayde, /déias Fixas de Jodo Cabral de Melo Neto
(1998), Antbénio Carlos Secchin, Jodo Cabral: A poesia do menos (1999), e José
Castello, Jodo Cabral de Melo Neto: o homem sem alma e diario de tudo (2006). O
primeiro é jornalista e era amigo do poeta. Reuniu entrevistas sobre o escritor,
publicadas ao longo de cinquenta anos. Secchin é critico literario, e uma referéncia
nas pesquisas das obras de Jodo Cabral. Por ultimo José Castello, outra referéncia
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nos estudos sobre o poeta, escreveu um livro resultado de mais de vinte encontros-
entrevistas com o escritor.

A partir dai busquei dados referentes a vida e obra do pintor Candido
Portinari, principalmente no que se referia a série Retirantes, cujas telas atualmente
estdo de posse do Museu de Arte de Sao Paulo Assis Chateaubriand — MASP. Além
das obras que compunham a série, pesquisei outras imagens que também se
referiam ao mesmo tema, incluindo outros artistas.

Na tematica sobre Portinari foi fundamental a pesquisa das obras da
historiadora da arte Annateresa Fabris: O Pintor Social (1990), Candido Portinari:
artistas brasileiros (1996) e Portinari, amico mio (1995), que trouxeram grande
contribuicdo para as informagdes contidas aqui. Utilizei, ainda as obras da jornalista
Marilia Balbi, Portinari — pintor do Brasil (2003), do critico de arte Mario Pedrosa,
Dos murais de Portinari aos espac¢os de Brasilia (1981), e também de Carlos Zilio,
artista e professor de Histéria da Arte, A Querela do Brasil — a questao da identidade
da arte brasileira (1987). Todos esses autores sao referéncia na abordagem sobre
0s principais movimentos modernistas da arte brasileira.

De posse desse material, fiz uma leitura exploratéria dos textos, procurando
selecionar as partes que realmente interessavam para chegar a uma explicacao
provisoria do problema, uma leitura analitica e interpretativa, para ordenar e
sumariar estas informacoes, estabelecendo relagbes com a nossa tematica e com o
problema especifico de pesquisa.

Outra fonte importantissima foi o Projeto Portinari (2004), que tem como
diretor o filho do artista, Jodo Candido Portinari, que contribuiu de forma relevante
para a coleta de informagdes “oficiais” sobre o pintor brasileiro. O catalogo
Raisonné, produzido pelo Projeto Portinari, possibilitou a busca das obras contidas
nesse trabalho. Por meio do cruzamento dessas informagbes, construimos o
referencial te6rico baseado na investigacao cientifica, anédlise e discussao dos dados
gue apresentamos nesse trabalho.

O primeiro capitulo, intitulado: A morte severina em Céandido Portinari, traz
alguns apontamentos sobre a vida e a produgéao artistica do pintor, mostrando, por
meio de sua trajetéria, os fatores que mais influenciaram suas obras, fazendo com
que ele se sensibilizasse pelos problemas sociais enfrentados pelo povo brasileiro.
Além da tematica sobre os retirantes, esse capitulo aborda o interesse do pintor pelo
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homem e o trabalho, revelando como suas telas abriram espago para o trabalhador
bracal, o negro e o mulato.

Mostra como o pintor destacou a dor, o sofrimento e a morte,
interessando-se em retratar as favelas, os cangaceiros, os trabalhadores rurais e
outros que por muitas vezes foram esquecidos pela sociedade. E feita uma analise
das trés obras propostas nessa pesquisa: Crianga morta (1944), Enterro na rede
(1944) e Retirantes (1944). Aqui mostramos como o pintor é envolvido pela tematica
social por meio das recordac¢des de sua infancia pobre, das mortes nas familias de
retirantes e dos enterros feitos nas redes. Essas questdes politico-sociais foram
determinantes para o ingresso do pintor na carreira politica, pelo Partido Comunista
Brasileiro.

No segundo capitulo, A morte severina em Jodo Cabral de Melo Neto,
abordo a vida, a produgao literaria de Jodo Cabral de Melo e suas contribui¢cdes para
a literatura brasileira. Apresentamos a localizacao geografica do sertdo que abrange
essa pesquisa, 0s aspectos sécio-climaticos e a morte no sertdo. Por Ultimo, nesse
capitulo, fagco uma andlise de partes do poema Morte e vida Severina que dialogam
com a seérie Retirantes.

No capitulo 3, Morte Severina: didlogos entre Artes Visuais e Literatura
Regional, faco uma relacdo do poema com as trés telas, apontando temas em que
as obras dialogam: o papel das artes visuais e da literatura, questées sociais,
politicas e econémicas da época, a poesia dos dois artistas, lembrancas de infancia,
Regionalismo e Modernismo, dor, sofrimento, morte, exclusdo social,
esquistossomose e outras doengas, emigracao e éxodo rural e rituais de morte no
sertdo. Apresento um paralelo dos pontos divergentes e convergentes nas obras
desses dois artistas, pontuando em quais fontes buscaram subsidios para levantar a
mesma tematica: retirantes.

Espero, assim, que essa pesquisa venha contribuir com andlises e
reflexbes sobre a saga dos retirantes nordestinos, bem como a problematica
causada pelas estiagens, que atualmente ainda sdo um problema no Nordeste
brasileiro. Creio que esse estudo podera contribuir para aqueles que se interessam,
assim como os artistas aqui analisados, em discutir sobre os problemas que
deixaram, conforme Villa (2001), um saldo de milhdes de sertanejos mortos,
massacrados durante vdrias secas, evidenciando o modo irresponsavel como a
questao foi encarada pelos varios governantes do nosso pais.
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Esse trabalho também propée uma reflexdo, a luz da Cultura Visual,
sobre as varias maneiras que com a arte e a literatura se comunicam, e como essas
obras denunciam questdes sociais vividas pelo nosso pais, principalmente no século
XIX e inicio do século XX.



22

1. AMORTE SEVERINA EM CANDIDO PORTINARI

1.1 — Alguns apontamentos sobre a vida e a producao artistica do artista

A trajetéria de um dos maiores nomes da arte brasileira, Candido
Portinari, & apresentada aqui baseada em informacdes cronoldgicas sobre a vida do
pintor que relatam as fases de gloria e também os momentos dificeis enfrentados
por ele. Com alguns detalhamentos relatados sobre a vida do artista, ficardo mais
claras as interpretagdes feitas aqui, referentes ao cenario social brasileiro que
provocaram as articulagées apresentadas sobre Portinari e o tema dos retirantes,
datado do periodo de 1944.

Céandido Portinari nasceu no dia 30 de dezembro de 1903, na fazenda de
café chamada Santa Rosa, nos arredores da cidade de Broddsqui, interior de Sao
Paulo. Foi o segundo dos doze filhos do casal de imigrantes italianos Baptista
Portinari e Domingas Torquato, que vieram para o Brasil, onde criaram e formaram
familia como colonos de fazenda (PROJETO PORTINARI, 2004).

Os pais de Portinari deixaram a fazenda, mudaram para proximo da
estacdo de Broddsqui e se tornaram comerciantes. Portinari frequentou até o
terceiro ano primario e era chamado de Candinho pela molecada. O critico de arte
Mario Pedrosa afirma que apesar de pobre, a infancia do pintor foi agitada e feliz.
Desde cedo Portinari foi educado ao ar livre, tanto para as brincadeiras quanto para
o contato do trabalho de colonos nos cafezais da terra roxa. A fase de crianga em
Broddsqui marcaria a vida e a obra do pintor, que nutria uma simpatia pelo homem
do povo, pelo trabalhador bragal e pela cidadezinha caipira (PEDROSA, 1981).

Além das brincadeiras com a meninada, gostava de galopar, deitar na
grama e olhar as estrelas, além de ouvir as histérias de Dona iria, senhora
portuguesa, mae de muitos filhos. As criangcas costumavam se sentar no chao ao
seu redor, enquanto ela contava histérias (PROJETO PORTINARI, 2001).

Cresceu convivendo com trabalhadores do campo, imigrantes como seus
pais. Por isso algumas imagens jamais se apagaram da sua meméria: a terra roxa e
vermelha, os campos de futebol, missas, casamentos, festas caipiras, jogos infantis,
0S meninos na gangorra, as bandas de musica, os retirantes, a inocéncia, a fome, o
sofrimento e o trabalho (BALBI, 2003). Esses temas vividos e fixados na meméria
desde a infancia foram retratados em varios trabalhos de Portinari.
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A primeira experiéncia artistica aconteceu aos dez anos de idade, quando
foi convidado por pintores e escultores para ajudar nas obras de decoragdo da
matriz local. Borges (1999) relata no texto A Pintura na “Capital do Café’ que a
decoragao da igreja de Broddsqui foi realizada pelo pintor sacro Victério Gregolini,
juntamente com Reinaldo de Martin. Dessa proximidade Portinari retratou Gregolini
em 1918. A funcdo de Portinari na decoragado da igreja seria pintar as estrelas na
abdébada do templo. Chegou a dizer que aquela seria a estrela de seu destino,
comecgando a mexer com pincéis pela primeira vez, e teve ai a revelagao da vocacao
para a pintura (PEDROSA, 1981).

Com a finalidade de ser pintor, foi para o Rio de Janeiro em 1919, com 15
anos, na companhia do casal de amigos Quirino e Alzira Toledo, para se aperfeicoar
na arte do desenho. Foram anos dificeis de sua vida, quando comecou a entender
que a arte nao é brinquedo. Entdo exerceu varias atividades profissionais: pintou
letreiros de livraria, monogramas em carrogas, carros funebres e também trabalhou
como garcom (BALBI, 2003).

Em 1921, aos 18 anos, conseguiu entrar numa classe de desenho
figurado na Escola de Belas Artes, instituicdo reconhecida pelo tradicionalismo
académico, ensino formal e valorizacdo do ensino da estética classica, onde
permaneceu por oito anos (PROJETO PORTINARI, 2004).

Nessa época 0 movimento modernista que agitava a Europa ja chegava a
Ameérica Latina e Brasil. O movimento modernista enraizado na Europa surgiu da
necessidade dos intelectuais e artistas de expressar as transformagdes do mundo
em suas obras. Era um periodo em que a sociedade vivia profundas mudangas
culturais, tecnolbgicas, politicas e sociais, depois de acontecimentos como a
Primeira Guerra Mundial (1914-1918) e a Revolucao Russa (1917), que
desembocaram conflitos que gerariam mais tarde a Segunda Guerra Mundial.

A chegada do modernismo no Brasil aconteceu paralelamente com as
comemoragoes dos cem anos de independéncia do pais, no ano da Semana de Arte
Moderna (1922), em S&o Paulo. As comemorag¢des motivaram reflexdes em torno
dos problemas do pais. Os artistas e intelectuais demonstraram a vontade de
resgatar ou reconstruir a identidade de seus paises sobre novos alicerces. A
tradicao popular e cultural anteriormente desprezada passou a ser valorizada como
fator definidor do carater nacional (CAPELATO, 2005).
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O movimento modernista brasileiro ganhou contornos bem nacionais e a
Semana de Arte Moderna foi adotada pela maioria dos intelectuais modernos como
marco oficial do movimento no pais. Todavia, ha relatos de que o modernismo
comecgou ja na década de 1910, com a exposi¢ao expressionista das telas da artista
Anita Malfatti, em dezembro de 1917 (SCHWARTZ, 1987).

Em meio a estas transformagdes no campo artistico e cultural, tanto aqui
no Brasil como em outros paises, Candido Portinari continuava na Escola Nacional
de Belas Artes, aprendendo as técnicas da pintura classica. Comecgou a se destacar
nesta instituicao participando das exposi¢des de telas. Em 1922 recebeu mengao
honrosa no Saldo da Escola Nacional de Belas Artes, e em 1923 o retrato de Paulo
Mazuchelli lhe rendeu a medalha de bronze e o prémio Galeria Jorge (FABRIS,
1996).

Figura 01: Baile na Roga, (1924). Fonte: Acervo Digital do Projeto Portinari.
Oleo sobre tela - Colegéo particular, Rio de Janeiro, RJ.

Em 1924 Portinari realizou sua primeira composi¢ao de tematica nacional,
Baile na Roga (Figura 01), representando uma cena rural que identificava o apego
do pintor a vida do interior do pais (BALBI, 2003). A obra é quase um flagrante
fotografico, pela distribuicdo ndo simétrica das figuras e pelo aspecto casual da
cena, cromaticamente préxima do impressionismo (FABRIS, 1996). Ele submeteu
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esta tela e mais sete retratos ao juri de selecéo do saldo da Escola. Os sete retratos
foram selecionados para a exposi¢cao, mas o quadro Baile na Roga foi recusado. O
tema e maneira de apresenta-lo parecem nao ter agradado o juri e, decepcionado,
Portinari vendeu o quadro por duzentos mil réis (PROJETO PORTINARI, 2004).

O quadro Baile na Roga apresenta personagens inspirados nas pessoas
de Broddésqui e tem uma leveza e uma combinagdo de cores e luzes que sao
determinantes na pintura impressionista. O juri da Escola Nacional de Belas Artes
nao aceitou a pintura de Portinari por apresentar tracos modernizantes e nao se
apropriava aos padrdes estéticos que ela pregava. Mesmo assim, o pintor continuou
a participar das exposicdes organizadas pela instituicdo, destacando-se cada vez
mais, inclusive na imprensa, conforme o trecho abaixo publicado no Jornal do Brasil:

Ora, se hd em Sao Paulo um pintor de grande e verdadeiro mérito, que
honra a inteligéncia e a arte do Estado, esse é Candido Portinari. Crianga,
quase, Portinari tem apenas 20 anos e ja tem obtido prémios que a Escola
Nacional de Belas Artes s6 usa conceder aos artistas velhos, ou pelo
menos, longamente consagrados. [...] E, ndo obstante as extremas
dificuldades de vida com que luta, dia a dia aperfei¢coa a sua arte, tornando-
a cada vez mais forte, mais vibrante, mais eloquente, mais Completa [...]
(JORNAL DO BRASIL, 1925 apud PROJETO PORTINARI, 2004).

Em 1928, Candido Portinari participou da XXXV Exposicao Geral de Belas
Artes com um retrato do poeta e amigo Olegario Mariano (figura 02), que foi
apreciadissimo pelo juri da exposicao e lhe rendeu o maior prémio que a instituicao
oferecia a um aluno: uma viagem a Europa (BALBI, 2003).

Nesta obra, Portinari apresenta Olegario Mariano® com pretensées bem
realistas, utilizando um jogo de luz e sombra e trabalhando melindrosamente com as
cores, obtendo um efeito apreciado pelos defensores do classicismo. As
caracteristicas classicas desses retratos, conforme Miceli (1996) anunciam uma
nova modalidade de composicdo na qual a figura toma quase completamente o
centro da tela, cobrindo a paisagem e tornando o céu um fundo dégradé mais ou
menos abstrato, produzindo o efeito de um clardo de onde provém a luz incidente
sobre a figura retratada. Sao chamados por Miceli de retratos “renascentistas”,
exatamente por atribuir caracteristicas do classicismo.

* Olegério Carneiro Mariano da Cunha foi um intelectual de prestigio literario, denominado “Poeta das
Cigarras” por causa de um de seus temas prediletos. Foi eleito em 1926 para a cadeira 21 da
Academia Brasileira de Letras e agraciado pelas revistas ilustradas com o titulo de “Principe dos
Poetas Brasileiros”. Foi embaixador do Brasil em Portugal (1940). Em 1928, ano em que Portinari foi
premiado com o seu retrato, estava no auge de seu prestigio literario. (MICELI, 1996, p.28).
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Figura 02: Retrato de Olegario Mariano (1928). Fonte: Acervo Digital do Projeto Portinari.
Oleo sobre tela - Museu Nacional de Belas Artes, Rio de Janeiro, RJ.

Até entdo, Portinari ja havia pintado trés outros retratos de Olegério
Mariano. A amizade entre os dois é evidenciada pelas correspondéncias trocadas
entre o mecenas protetor e seu artista predileto. Portinari frequentava
costumeiramente a casa de Olegario e Maria Clara, sua esposa (MICELI, 1996).

O retrato expressa a satisfacdo e o conforto do retratado nessa
indumentaria de gala com o arremate de toda essa lustrosa imagem, que segundo
Miceli (1996), pode ser identificada no canto superior direito onde aparecem as
armas, o brasdo familiar do cla Carneiro da Cunha. Ainda segundo o autor, outro
elemento crucial do tratamento pictérico sdo os recursos acionados com vistas a
realcar a beleza masculina de Olégario Mariano de forma estratégica para mostrar a
imagem imponente de um poeta e escritor tdo dependente das aparicbes mundanas
veiculadas pelas revistas ilustradas.

Trata-se de uma obra bastante ambiciosa, a comecar pelas dimensdes:
quase dois metros de altura. Por esta razdo o quadro foi tdo elogiado pela rigida
Escola Nacional de Belas Artes. Essa foi a primeira exposi¢éo coletiva de Portinari,
marcando sua trajetéria de retratista durante a década de 20 (FABRIS, 1996).
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Ao longo de sua carreira artistica, Portinari realizou 680 retratos de um
contingente representativo e diversificado dos diferentes segmentos da elite
brasileira (MICELI, 1996). O retratismo de Portinari pode ser justificado por suas
expectativas de projegdo e prestigio social junto a elite brasileira e também por
razbes econdmicas, pois enfrentou dificuldades materiais e profissionais nos
primeiros anos de instalagao no Rio de Janeiro.

O pintor de 23 anos nao passou despercebido aos olhos do poeta Manuel
Bandeira, que escreveu ao jornal pernambucano A Provincia: “Candido Portinari é
um paulista que possui excelentes dons de retratistas. Sua técnica é larga e incisiva.
Apanha bem as semelhancas e o carater dos modelos” (BALBI, 2003).

Em junho de 1929 viajou rumo a Paris, onde fixou residéncia por dois
anos. Na Europa visitou Espanha, ltalia, Inglaterra, descobrindo os mestres da
historia da arte, como Giotto, Botticelli, Velasquez, Goya, Fra Angélico, Van Gogh,
Modigliani, Piero Della Francesca, entre outros.

Os anos vividos na Europa foram para Portinari uma forma de atualizagao
e de contato direto com grandes nomes do passado. Foram momentos de reflexdo
para o pintor, que voltaria ao Brasil com uma nova proposta artistica.

Para escandalo de seus colegas e dos professores da Escola Nacional de
Belas Artes, Portinari retornou com apenas seis telas: trés naturezas mortas, um nu,
um auto-retrato e um retrato de Maria, uruguaia radicada em Paris com quem se
casou e veio para o Brasil. Portinari justificou a baixissima produtividade afirmando
que dedicou o0 seu tempo estudando e observando as técnicas de pintura dos
principais mestres e visitando todos 0os museus possiveis. Afirmou que ao agir desta
forma aprenderia muito mais (PROJETO PORTINARI, 2004). “La cultivou a
determinacgédo de dar vida a uma arte nacional” (BALBI, 2003).

De volta ao Brasil em 1931, depois de visitar os principais museus da
Europa e ver pessoalmente as principais obras dos grandes mestres, Portinari se
sentiu preparado para trilhar o seu proprio caminho e repensar a arte em sua
expressao especifica a partir da busca por suas raizes.

A Revolugao de 30 iniciava com uma série de alteragcdes na vida politica,
social e cultural do pais. Getulio Vargas tornou-se presidente da republica através de
um golpe que rompeu com a Republica do Café-com-leite e prometeu mudangas e
progresso para o pais na area da educacao, cultura e saude. Criou o Ministério da
Educacao e Saude Publica em novembro de 1930 e renovou algumas instituicées
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artisticas e culturais, tais como a Biblioteca Nacional, o Museu Histoérico e a Escola
Nacional de Belas Artes.

Portinari pintou quarenta quadros em seis meses. Nessa época foi
convidado por Lucio Costa, diretor da Escola Nacional de Belas Artes nomeado por
Vargas, para fazer parte da comissdo organizadora da exposicdo anual, conhecido
como Saldo Revolucionario. Nesse saldao expds dezessete trabalhos e conheceu
Mario de Andrade, que se tornou um grande amigo e admirador de sua producao
(FABRIS, 1996).

A amizade com Mario de Andrade marcou a vida do pintor. Annateresa
Fabris relatou detalhes dessa amizade no livro Portinari, Amico Mio (1995), que
reuniu 60 cartas enviadas por Mario de Andrade a Portinari, pertencentes ao arquivo
do Projeto Portinari, no Rio de Janeiro. Segundo a historiadora da arte, Mario de
Andrade se orgulhava por ter sido o descobridor de Portinari, que era para ele o
ideal do artista brasileiro, muito necessario aquele momento do modernismo. Dessa
forma, o literato ajudou o pintor na sua carreira, apresentando-lhe grandes nomes do
movimento moderno, ampliando seu circulo de contatos influentes.

De acordo com Miceli (1996), Portinari foi apresentado a Mario de
Andrade pela mediacao de Mario Bandeira, por ocasidao do famoso Saldao de 1931, o
que fez com que o peso exercido pela figura literaria mais respeitada da geracao
modernista carioca se estendesse ao relacionamento bastante assimétrico e
tumultuado envolvendo o pintor e o poeta, do qual ambos compartilharam beneficios
e obrigaces significativas conforme as circunstancias de cada fase de suas “vidas
cruzadas”.

Além de Annateresa Fabris, Tadeu Chiarelli (1999) também evidenciou
relatos sobre a amizade entre Portinari e Mario de Andrade. Para ele, “o critico
parece ter encontrado o pintor que ele gostaria de ter sido: um senhor artista
brasileiro, senhor de todos os requintes artesanais da pintura, um realista obediente
a realidade exterior sem duvida, porém obediente também as “leis do quadro™.
Céandido Portinari era um artista brasileiro, que assim como Mario de Andrade,
desejava uma arte “classica”, que preservasse os valores estruturais da pintura.

As coincidéncias entre o pensamento de Portinari e Mario de Andrade se
fortaleceram, fazendo com que os dois se identificassem. Para o critico, a questao
brasileira na pintura de Portinari ndo era puramente tematica, mas o pintor absorvia
valores visuais ou plasticos locais que conseguia plasmar naturalmente em sua

producao. De acordo com Chiarelli (2007), Andrade identifica na obra do amigo um
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equivalente de seu projeto literario nacional no terreno da pintura, ou seja, percebeu
nos painéis de Portinari a realizagdo, no campo da plastica brasileira, daquilo que
ele mesmo havia conseguido elaborar no campo da literatura, com sua obra
Macunaima.

A arte de Portinari fascinou Mario. Avancini (1998) aponta que essa
amizade cresceu desde o primeiro contato e vinha carregada de uma forca de
convicgdo moral porque estava impregnada do ideal nacionalista de criar uma arte
moderna e nossa ao mesmo tempo. A amizade entre eles se estabeleceu em torno
de um projeto politico-cultural comum. Para Avancini, “critico e pintor formaram
quase uma simbiose de obras e ensaios com 0 mesmo objetivo comum, unidos no
mesmo compromisso de lutarem pelo ‘amilhoramento do homem’.

Dessa forma, é possivel perceber semelhangas entre os pensamentos de
Mario de Andrade e Portinari, pois em Macunaima (1928), o escritor representou o
homem destacando varios elementos que identificam o perfil do brasileiro, da
mesma forma com que Portinari retratou em seus painéis a forgca do trabalhador
bracal.

No rol de amizade do pintor, no qual era chamado por Candinho, estavam
nao s6 Mario de Andrade, mas intelectuais modernos e artistas como Gustavo
Capanema (ministro da Educacdo e Saude) os letrados Carlos Drummond de
Andrade, Menotti Del Picchia, Manuel Bandeira, Celso Kelly, Raul Bopp, Murilo
Mendes, os arquitetos Lucio Costa, Oscar Niemeyer e os artistas plasticos
Waldemar da Costa, Santa Rosa, Carlos de Lima Cavalcanti, Paulo Rossi Osir, entre
outros.

Mario Pedrosa afirma que a passagem do pintor para 0 modernismo € sua
ruptura com o academicismo foi lenta e gradual, feita de forma segura. A prova disto
€ que, enquanto ia apresentando novas composicées de tendéncias cubistas,
Portinari continuou a cultivar a arte do retratismo, pintando personalidades da alta
burguesia brasileira (PEDROSA, 1981). Em relacdo a producdo retratista de
Portinari, Miceli (1996) revela que uma parcela significativa dessas obras reunia
desenhos a crayon e/ou grafite, a nanquim, a pincel, ou em técnicas mistas, muitos
deles encomendados por revistas literarias, como é o caso da Revista Académica,
que dependiam do material iconografico fornecido por artistas plasticos.

Portinari aperfeicoava cada vez mais sua técnica atribuida as
caracteristicas modernas, participando do movimento e sofrendo duras criticas dos
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académicos que acusavam os artistas modernos de empregarem o tragado livre e as
deformagdes no desenho para esconder a falta de conhecimento técnico. Mas
Portinari, que estudou pintura na instituicdo mais tradicional e conservadora do pais,
continuava recebendo destaque e ganhando muitos prémios, mostrando que
conhecia as técnicas de pintura (FABRIS, 1990).

O critico de arte Mario Pedrosa considerou a fase marrom ou
Brodosquiana da producgéao artistica do pintor, em 1933/1934, como reveladora do
apego sentimental do pintor pelos tempos em que viveu em Broddsqui. As telas se
caracterizam por uma superficie marrom dominante, simbolizando a terra roxa das
cidadezinhas paulistas, e os céus das paisagens apresentam-se turvos pelo uso
abusivo dos contrastes de claro-escuro e dos efeitos de luz. Os exemplos mais
destacados desta fase sdo: o Circo, o Futebol, Casamento em Brodésqui e o Morro -
hoje no Museu de Arte Moderna de Nova York (PEDROSA, 1981).

A arte mexicana também influenciou a sua producao por meio do uso da
tematica nacional e das técnicas renascentistas na arte moderna. A arte mexicana
aproximou Portinari de uma arte social e realista através da pintura mural. Zilio
(1997) aponta que o Expressionismo na obra do pintor ndo veio do Expressionismo
aleméo, mas por meio da interpretacdo herdada pelo muralismo dos mexicanos e
também pela influéncia de Pablo Picasso.

Picasso representou, para um grande numero de artistas da primeira
metade do século XX, um artista que revolucionou a visualidade ocidental a partir da
constituicdo do cubismo, com o qual quebrou os esquemas de representagdo do
mundo no campo da pintura (CHIARELLI, 2007). Dessa forma, Picasso demonstrou
sua oposicao as injusticas sociais, apoiando os injusticados, enfatizando a realidade
através do rompimento com as férmulas tradicionais.

Guernica (1937) foi uma das obras mais famosas de Pablo Picasso. Foi
pintada em protesto contra a Guerra Civil Espanhola (1937) na Ditadura do General
Francisco Franco (1939-1976), mais conhecida como Ditadura Franquista. O artista
desejava que a obra despertasse nas pessoas o repudio pela guerra. A obra
permaneceu por muito tempo em Paris e Picasso pediu que s6 retornasse a
Espanha quando o pais fosse novamente uma democracia. Hoje Guernica se
encontra novamente em Madri, no Museu do Prado.

O painel Guernica de Picasso (figura 03) teve forte influéncia na obra de
Portinari. Essa influéncia ndo se resumiu apenas na manutencao do respeito ao

embate com o real.
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Figura 03: Guernica, (1937). Pablo Picasso. Oleo sobre tela, 350 X 782 cm.
Colegao Centro Nacional de Arte Rainha Sofia, em Madrid.

Para Chiarelli (2007), o contato com a obra de Picasso significou
igualmente um engajamento politico/partidario, afiliando-se ao Partido Comunista.
Portinari, que trouxe uma pintura moderna, mas com impregnagdes “realistas” e
“classicas” indevassaveis e imunes aos apelos “intelectuais” das vanguardas, podia
transformar-se no Picasso brasileiro. Dessa forma, o critico e historiador da arte
Tadeu Chiarelli fortalece a sua opinidao sobre a influéncia cubista de Portinari:

Para um artista como Portinari que, desde o inicio de sua carreira rejeitava
o “intelectualismo” das vanguardas, é compreensivel que a obra de Picasso
e sua atitude perante a atualidade fosse um exemplo a ser seguido. Afinal
Picasso, apesar de todo o carater polimorfo de sua produgédo, nunca
abandonara a nogdo da arte como representagdo ou recriacdo do real;
apesar do sucesso internacional, ndo se esqueceu de seus compromissos
com os oprimidos. (CHIARELLI, 2007, p. 195).

Como exemplo de sua descoberta cubista, citamos os painéis da Série
Biblica: O Ultimo Baluarte (1942) (figura 04), As Trombetas de Jericé (1943), (figura
05) e O Pranto de Jeremias (1943) (figura 06), encomendados em 1942 por Assis
Chateaubriand, para a sede paulista da Radio Tupi.

Em relagdo a isso, Mério de Andrade evidencia que na Série Biblica,
Portinari oferece uma “solugao plastica”, sem exageros da influéncia declarada. Para
Fabris (1996), o artista estava passando por um periodo de inquietude por causa do
drama da guerra e pela crise diante de sua imagem de “artista oficial”, e assim
estava tentando amenizar essa crise, aproximando-se de Picasso.
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Figura 04 - Ultimo Baluarte (1942), Série Biblica , Rio de Janeiro, RJ, Painel témpera/tela,
200 X 300 cm - Colegao Museu de Arte de Sao Paulo Assis Chateaubrind
Fonte: Projeto Portinari.

Figura 05: As Trombetas de Jericé (1943), Série Biblica , Rio de Janeiro, RJ, Painel témpera/tela,
200 X 300 cm - Colegao Museu de Arte de Sao Paulo Assis Chateaubriand
Fonte: Projeto Portinari.

Além da Série Biblica, Portinari desenvolveu outras obras da tematica sacra
no pais com composigdes de anjos, passagens no Velho e Novo Testamento,
passos da Sagrada Familia, duas Vias Sacras — uma na encantadora Igreja da
Pampulha, em Belo Horizonte, outra em Batatais, interior de Sao Paulo, além de
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nove marcantes imagens de Santo Anténio, S&o Francisco e catorze Ceias sagradas
(BALBI, 2003).

Figura 06: O Pranto de Jeremias (1943), Série Biblica , Rio de Janeiro, RJ, Painel témpera/tela,
200 X 300 cm - Colegao Museu de Arte de Sao Paulo Assis Chateaubriand
Fonte: Projeto Portinari.

by

Anteriormente a realizacdo das obras acima, o seu reconhecimento
internacional veio em 1935, com a tela Café, que recebeu mengdo honrosa na
Exposi¢éo Internacional de Pintura do Instituto Carnegie, em Pittsburg, na
Pensilvania, nos Estados Unidos. Este foi o primeiro prémio estrangeiro do pintor.
Artistas do Brasil e de outros paises da América Latina, como a Argentina, o México
e o Chile, haviam sido convidados para participar deste concurso pela primeira vez.
A pintura de Portinari chamou a atengé@o dos criticos, conferindo grande destaque
internacional tanto para o pintor quanto para o Brasil (FABRIS, 1990).

A tela Cafe (figura 07) foi inspirada nas recordagdes dos trabalhadores de
Brodésqui, cujos pés e mao agigantados pela elefantiase*, marcam a ligagéo entre o
homem e o trabalho (BALBI, 2003).

* Elefantiase é uma doenca parasitaria inflamatéria que causa um engrossamento da pele e tecidos
subjacentes —, que foi a primeira, entre as enfermidades infecciosas transmitidas por insetos, a ser
descoberta. Disponivel em: www.wikipedia.org. Acesso em: 12 de dezembro/2012.
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Figura 07: Café, (1935). Fonte: Acervo Digital do Projeto Portinari — Oleo sobre tela.
130 x 195 cm. Museu Nacional de Belas Artes, Rio de Janeiro, RJ.

A tela representa a terra vermelha, os campos de cafezais que
ostentavam a economia do pais e, principalmente, a mao-de-obra humana através
de personagens, lavradores de café, que apresentam deformagdes nos pés e nas
maos e sao retratadas com grande habilidade pelo pintor, transmitindo uma
sensagao de desgaste fisico. Café foi adquirido por Gustavo Capanema antes
mesmo do seu destaque na exposicao do Instituto Carnegie. A tela foi comprada
para o acervo do Museu Nacional de Belas Artes, onde pode ser vista até os dias
atuais (PROJETO PORTINARI, 2004).

ApoGs esta premiagdo, o pintor recebeu uma série de encomendas de
colecionadores privados e de instituicbes de arte moderna norte-americanas, tais
como o Museu de Arte Moderna de Nova York, o Museu de Arte Moderna de Séo
Francisco, a Universidade de Chicago, a Universidade da Carolina do Norte e a
Biblioteca do Congresso de Washington, no EUA. Com isso, surgiu o convite de
Gustavo Capanema para a producgéo da série Ciclos Econdémicos.

Com a repercussao alcangada por Café, o ministro Gustavo Capanema
encomendou a Portinari em 1936 a famosa série de afrescos para o edificio
do Ministério da Educacdo e Saude, cujo tema era os ciclos econdmicos

nacionais elaborados por Afonso Arinos de Mello Franco. (BALBI, 2003, p.
42).

As obras estavam inseridas no ambicioso projeto da futura sede do
Ministério da Educacao e Saude, no Rio de Janeiro, e se tornaria um marco na
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arquitetura brasileira, ilustrando os passos da construgdo material do Brasil. Dessa
forma, foram escolhidos doze temas para composi¢ao: pau-brasil, cana-de-agugar,
gado, garimpo, fumo, algodao, erva-mate, café, cacau, ferro, borracha e carnadba.

A historiadora da arte Annateresa Fabris (1996) relata alguns aspectos
sobre essa composicado. Dois elementos sdo fundamentais no conjunto: a volumetria
monumental por meio de deformacdes e a imobilidade das figuras e da prépria
atmosfera. Segundo ela, trata-se de uma obra classica e moderna ao mesmo tempo,
na qual o pintor se utiliza de um expressionismo em que a deformagéo se converte
em critica da realidade. Tais recursos, ainda de acordo com a autora, sdo derivados
da pintura renascentista, que apresenta o trabalhador de maneira mais critica,
fazendo da pose, geralmente estatica, o elemento de negacédo daquela que poderia
ser uma visdo oficial. Portinari contesta sutilmente o pacto populista do governo
Vargas.

Em seu livro Portinari, o Pintor Social (1990), Fabris aponta que as
composi¢cdes sao frutos das concepgdes plasticas e sociais do artista, e que o
proprio Portinari se dedicou aos estudos dos ciclos econdmicos com menor
intensidade historicista e com maior relevancia sobre o tema trabalho, no qual ele
destaca mais o trabalhador.

Para Zilio (1997), os painéis dos Ciclos Econbémicos remetem a uma
predominancia do cubismo através da fase cléassica de Picasso, assemelhando-se
inclusive com a obra “Flites de Pan’, pintado por Picasso em 1923. As figuras
humanas possuem um tratamento expressionista a maneira mexicana, utilizando-se
outra versdo das maos e pés, que traduz a expressao de forca de trabalho e da
ligagédo telurica do trabalhador com a terra. A obra demonstra o conflito do artista em
superar raizes académicas e conquistar uma imagem moderna, dai a sua
identificagéo com a fase classica de Picasso.

O painel de Portinari para o Ministério da Educagéao, de acordo com Zilio,
surgiu com uma predominancia do Cubismo manifestado pela incorporagdo mais
nitida da divisdo do espago e dos planos. “Dentre todos os seus murais, 0s mais
interessantes a serem estudados sdo os efetuados para o Ministério da Educacéo e
Saulde, nao s6 pelo vulto do trabalho, mas por terem sido pintados num periodo
onde surgem importantes modificacées no seu estilo”. (ZILIO, 1997)

A partir da realizagdo dos Ciclos Econémicos, Portinari foi convidado a
realizar diversos murais pelo Brasil, como é o caso dos trés painéis para o Pavilhao
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Brasileiro na Feira Mundial de Nova York (1939), projetados para compor o pavilhdo
de Lucio Costa e Oscar Niemeyer (BALBI, 2003).

A pintura mural teve um importante papel no conjunto de suas obras,
sendo o Unico pintor brasileiro com destaque através dessa técnica. Como exemplos
relevantes dessa producdo de Portinari, podemos destacar os quatro grandes
painéis do Monumento Rodoviario da estrada que liga o Rio de Janeiro a Sdo Paulo
(1936), os painéis para o pavilhdo brasileiro da Feira Mundial de Nova York (1939) e
0s painéis para a Fundagéo Hispanica da Biblioteca do Congresso em Washington
narrando a saga das Américas (1941).

A construcdo do prédio do Ministério da Educacao, projetado por Le
Corbusier, ja era notavel, inclusive por se tratar do primeiro projeto de arranha-céu
executado por ele. Os Ciclos Econémicos tém influéncia cubista de Picasso, mas
revelam um artista ainda preso aos valores académicos, mesmo sem se destituir de
suas concepcdes plasticas e sociais. E visivel a sua preocupagdo em denotar as
condi¢des criticas do trabalhador confrontando de forma estilizada com as
aspiracdes populistas de Getulio Vargas.

Em 1945, Portinari realiza, a convite do arquiteto Oscar Niemeyer, as
obras de decoracdo do conjunto arquiteténico da Pampulha em Belo Horizonte. O
projeto fazia parte da politica de modernizacao de Belo Horizonte, implementada
pelo entao prefeito Juscelino Kubitscheck, e foi alvo de polémica entre arte e politica.
A igreja de Sao Francisco sofreu duras criticas pelo entdo arcebispo de Belo
Horizonte, D. Antdnio Santos Cabral, que se recusou a consagrar a obra. “A
concepcao arrojada do projeto em curvas de Niemeyer, aliada ao tratamento que
Portinari deu ao tema sacro do mural Sdo Francisco se desponjando das vestes, no
altar da igreja, (figura 08), causou indignagao” (BALBI, 2003). Em relagédo a isso, os
eclesiasticos se recusaram, durante quinze anos, a consagrar a construcao.

A imagem, que causou polémica, € pouco iluminada com uma figura
tragica, de olhos muito abertos e insones. Sao Francisco ndo estava nu, mas de fato
ia despojando suas vestes, revelando seus musculos magros, parecendo uma
dissecacéao.

Aos criticos que acusaram o pintor de contradizer a militdncia comunista
com a pintura sacra, Portinari respondeu pelo jornal Folha da Manha, em 1953:
“Pinto a dor, a alegria, o trabalho, a miséria, 0 meu povo enfim. Eu ndo poderia, sem
fugir a realidade, deixar de fazer quadros de fundo religioso”. Aos que diziam que ele
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tinha voltado a arte académica nessas Pinturas, respondeu: “N&o fiz concessdes de
ordem politica, nem de ordem artistica” (BALBI, 2003, p. 58).

Figura 08: Sdo Francisco se Despojando das Vestes, (1945). Pintura mural a témpera, 750 X 060 cm
Colecao Igreja de Sao Francisco de Assis da Pampulha, Belo Horizonte, MG
Fonte: Acervo Digital do Projeto Portinari.

Anténio Callado, jornalista e amigo de Portinari, tentou explicar em seu
livro Retrato de Portinari (2003), o motivo que levou o pintor brasileiro a sofrer tanta
pressao religiosa:

A religido brasileira € uma mitologia de deuses familiares aos quais nunca
se escapa completamente. Os santos pra nés sado irmaos mais velhos e ha
santas que sdo como tias antipaticas. Os santos e anjos barrocos que,
raptados por antiquarios espertos, sairam das igrejas para adornar casas
abastadas, néo perturbaram a vida dessas casas. Um santo medieval numa
sala de jantar € um absurdo. Mas essas imagens das velhas igrejas da
Bahia e de Minas ou das capelas de fazenda fluminense, cheias de
bonomia, com suas rosadas bochechas portuguesas. Essas ndo atrapalham
nada. Ao contrario, num instante de distragcdo a gente é capaz de dizer a
mesa: “Passa a manteiga ai, Santoantonio”. (CALLADO, 2003, p. 29).

Para Fabris (1996), a proposta de Niemeyer foi atacada, sobretudo em
funcdo da torre, afastada do corpo central do conjunto arquiteténico, e da posicao
invertida da cruz. Portinari foi contestado pelo estilo pintado e pelo destaque da
figura do cao que acompanhava o santo. Para ela o gigantesco painel Sdo Francisco
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Se Despojando das Vestes pode ser considerado o vértice daquela deformagao
progressiva que pontuava a trajetéria de Portinari desde o final dos anos 30 e,
contemporaneamente, o reencontro com uma concepg¢do mais classica e mais
contida. De acordo com Fabris, “Humanizagdo do cubismo”, nos dizeres de Sérgio
Milliet.

Germain Bazin, que se encontrava no Brasil recolhendo dados para seu
estudo sobre o Aleijadinho, considerou a igreja uma revivescéncia magnifica do
génio barroco, e vé no Sao Francisco de Portinari uma interpretagdo dramatica,
perfeitamente de acordo com o verdadeiro espirito santo (FABRIS, 1996).

Enfim, a igreja foi tombada pelo Servigo do Patriménio Histérico e Artistico
Nacional e consagrada por D. Jodo de Rezende Costa em 1959, gragas ao
empenho e intervencao de Juscelino Kubitschek junto as autoridades eclesiasticas.
O painel apresenta figuras cubistas com um jogo equilibrado entre uma estruturacao
geomeétrica rigorosa com uso de retas verticais e horizontais conduzindo a irradiagao
de toda a composicao, além de mostrar a preocupagao social do autor com a figura
do cachorro e das pessoas que estao ao redor de Sao Francisco.

Em 1944, Portinari realizou trés painéis para a Capela Mayrink, no Rio de
Janeiro, e a série Retirantes: Crianca Morta, Enterro na Rede e Retirantes, objetos
de estudo de nossa pesquisa.

A militancia politica aconteceu em 1945, quando o artista ingressou no
Partido Comunista Brasileiro, candidatando-se a deputado estadual por Sao Paulo.
A vida politica gerou criticas e polémicas. Muitos acreditavam que Portinari se
utilizava das denuncias dos problemas sociais em suas obras devido a adesao ao
Partido Comunista.

Nesse mesmo ano, Mario Pedrosa fundou o semanario Vanguarda
Socialista, jornal ndo vinculado a nenhum partido politico e que objetivava um
trabalho de consciéncia critica e a constru¢gdo de um movimento revolucionario que
se opunha as diretrizes emanadas pela diregdo stalinista da Unido Soviética. O
Vanguarda Socialista manifestava, através de artigos, uma reflexdo sobre os
grandes acontecimentos da época, por meio de uma sintese critica das varias
vertentes do pensamento de esquerda e dos movimentos politicos, sendo stalinismo,
trotskismo e/ou social-democracia (MARI, 2006). Dessa forma, o jornal difundia
ideias renovadas sobre cultura, socialismo e democracia.

Geraldo Ferraz, do Vanguarda Socialista, era contrario a cooptacao de
artistas e escritores arremetidos pelos comunistas brasileiros. Dessa forma, chegou
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a fazer um apelo publico a Portinari, na segunda edicao do jornal, a fim de que ele
reencontrasse, na dindmica de seu proprio trabalho livre, a verdadeira justificacao e
motivacao criativa. O apoio politico de Portinari ao Partido Comunista era, na visao
de Geraldo Ferraz, a flagrante contradigédo de sua propria arte (MARI, 2006).

O autor Marcos Moreira relata em seu livro A Vida de Grandes Brasileiros:
Céndido Portinari, o interesse e a conversao ética do pintor ao comunismo:

Portinari entrou para o Partido Comunista, por acreditar que 0 mesmo lutaria
pela realizagdo da justica social. Nunca havia lido um livro de Marx ou
Lénin, mas a lembranga de Broddsqui e os comicios do lider comunista Luis
Carlos Prestes, que acabara de sair da prisédo, convenceram-no a alistar-se
(MOREIRA, 2003, p.95 apud MARI, 2006).

A campanha politica de Portinari foi intensa. Mari (2006) relata que o
artista percorreu o interior do Estado em que nascera, discursando de cima de
caminhdes, entrando novamente em contato com o povo mais simples. Fazia o que
era necessario para ganhar mais votos, sabia que em Sdo Paulo s6 um homem
famoso como ele poderia vencer uma eleigao pelo Partido Comunista. Mesmo com
tantos esforgos, Portinari ndo se elegeu em nenhuma de suas campanhas politicas.

Em 1947, em Washington, nos Estados Unidos, € realizada a exposicao
Portinari of Brazil, onde foram apresentadas noventa e uma obras da mostra
Portinari, organizada pelo Salén Peuser de Buenos Aires. Nesse mesmo ano o
pintor viajou para o Uruguai, para escapar da perseguicdo que o governo Dutra
movia contra 0s comunistas, ap6s cassacdo do PCB em 1948, e realiza, em
Montevidéu, o painel Primeira Missa no Brasil.

A década de 50 seria determinante para a vida do artista. Foram
detectados problemas de salude causados pelo chumbo, substancia téxica contida
nas tintas. E essa foi a causa de sua morte em 1962.

Em 1956, ficou pronta a obra monumental, com area de 280 metros
quadrados de pintura, o painel Guerra e Paz (figura 09) para a sede da Organizacao
das Nagdes Unidas, em Nova York, nos Estados Unidos. Como Portinari ndo podia
ingressar nos Estados Unidos, a obra foi realizada aqui mesmo no Brasil, nos fundos
de um prédio em obras, local reservado para a construcao dos estudios da TV Tupi,
cedido pelo jornalista Assis Chateaubriand, fundador do MASP e dos Diarios
Associados (BALBI, 2003). Mas antes de seguirem para Nova York, os painéis foram
expostos no dia 27 de janeiro de 1956, no Teatro Municipal do Rio de Janeiro.
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Recentemente esta obra veio para o Brasil para ser restaurada. Em

virtude da reforma do edificio-sede da ONU, a pedido do governo brasileiro, a

instituicdo confiou a guarda dos painéis Guerra e Paz ao Projeto Portinari até agosto

de 2013. A obra foi restaurada e exposta no Teatro Municipal do Rio de Janeiro e

em Sao Paulo, no Memorial da América Latina. Até 2013 a obra parte para a

itinerancia internacional articulada com o Itamaraty, que pretende levar Guerra e

Paz, entre outras cidades, a Hiroshima e a Oslo, por ocasidao da entrega do Prémio

Nobel da Paz. O pintor se inspirou na Biblia e no tema fraternidade para a criacao
dos painéis:

Escolhi o tema Guerra e Paz depois de um meticuloso estudo, (explicou

Portinari). Para Guerra inspirei-me na Biblia, nos quatro cavaleiros do

Apocalipse, e para a Paz, procurei empregar formas simples e puras

banhadas numa luz capaz de sugerir uma atmosfera de fraternidade e
compreensao entre os homens (PORTINARI apud BALBI, 2003, p. 80).

Figura 09: Guerra e Paz, (1952). Painel a 6leo / madeira compensada, 1400 X 1058 cm
Colecao United Nations, New York, NY
Fonte: Acervo Digital do Projeto Portinari.

Em 1956 faz os desenhos da Série D. Quixote e viaja para Israel, a convite do
governo daquele pais, expondo em varios museus e executando desenhos
inspirados no contato com o recém-criado estado israelense e expostos
posteriormente em Bolonha, Lima, Buenos Aires e Rio de Janeiro. Neste mesmo ano
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recebe o Prémio Guggenheim do Brasil e, em 1957, a Menc¢ao Honrosa no Concurso
Internacional de Aquarelas do Hallmark Art Award, de Nova York.

No final da década de 50, Portinari realiza diversas mostras internacionais,
expondo em Paris e Munique em 1957. Foi o Unico artista brasileiro a participar da
exposicao 50 Anos de Arte Moderna, no Palais des Beaux Arts, em Bruxelas, em
1958, e expde como convidado de honra, em sala especial, na | Bienal de Artes
Plasticas da Cidade do México. Em 1959, expde na Galeria Wildenstein de Nova
York, e em 1960 organiza importante exposi¢ao na Tchecoslovaquia.

Em 1961 o pintor tem diversas recaidas da doenga que o atacara em 1954 —
a intoxicacao pelas tintas —, entretanto, lanca-se ao trabalho para preparar uma
grande exposi¢cao, com cerca de 200 obras, a convite da Prefeitura de Mildo.

Candido Portinari falece no dia 6 de fevereiro de 1962, na Casa de Saude
Sao José, no Rio de Janeiro, vitima de intoxicacao pelas tintas que utilizava. Em
relacdo a sua morte, o amigo Anténio Callado assistiu e contou detalhes na histéria
de capa da revista Visdo. Mencionou a presenca de um publico que fez parte dos
personagens que o artista pintou por muitos anos.

Quando o esquife de Portinari saiu do Ministério na manha do dia oito, em
carreta do Corpo de Bombeiros, dos edificios envidragados, do patio do
Palacio da Educacéo, das bancas de jornais, dos cafés em subito siléncio
ao som da marcha funebre e do hino nacional que solenizavam de repente
um quadrado da cidade carioca, voltaram-se para o cortejo milhares de
caras irmas das que apareceram nos Morros, nos Musicos, no Retirantes de
Portirnari (CALLADO, 2003, p.176).

Portinari foi um dos pintores de maior expressdo no cenario artistico
brasileiro, deixando um relevante legado para a arte, sendo que o seu unico filho,
Jodo Candido de Portinari, cuida de todos os direitos autorais, tendo sido premiado
com o Prémio Jabuti de Literatura em 2005, pelo Catalogo Raisonné da obra
completa de pai, e também o prémio Sergio Milliet, do mesmo ano. Jodo Candido é
também responsavel pelo Projeto Portinari, que possui um acervo com quase cinco
mil obras catalogadas e aproximadamente trinta mil documentos relacionados a
essas obras.

Apesar da formacdo e da influéncia académica, Portinari teve um
envolvimento com o movimento modernista, sendo cercado pelos principais homes
que o apoiaram e divulgaram seu trabalho. Reforcou a corrente modernizante,
colaborando na luta pelo reconhecimento da nova forma de expresséao artistica.
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De acordo com Pedrosa (1981) o tema sentimental foi o primeiro que
apareceu sob a sua palheta através da chamada série marrom ou brodosquiana.
Pedrosa pontua que a passagem de Portinari para o chamado modernismo, ou o
seu rompimento com o academismo, foi um processo lento, seguro, passo a passo.

A prova é que, enquanto ia apresentando novas composigcdes de francas
tendéncias construtivistas ou cubistas, continuou a cultivar a arte classica,
pintando retratos de senhoras e cavaleiros com uma autoridade plastica, um
realismo pictérico, duma nobreza de tons dignos da grande tradicdo dos
mestres da renascenga (PEDROSA, 1981, p. 9).

O critico também ressalta o dualismo do pintor: “Tende a buscar, e buscara
sempre, constantemente, uma sintese fugidia, dramatica na sua precariedade, entre
o plastico e o abstrato, entro o puro pictérico e a vida” (PEDROSA, 1981).

O ensaio publicado no Boletim da Unido Pan-Americana se divida em trés
partes: a primeira sobre problemas técnicos e estéticos que acompanharam o pintor,
a segunda evidenciando a matéria social, encaminhando para expressoes plasticas
mais coletivas, e por ultimo, alguns exemplos selecionados por Pedrosa em obras
que alcangaram uma expressao menos literaria na descricdo da realidade. Mari
(2006) ressalta a impressao que Pedrosa tinha sobre Portinari, em parecer seguir
uma via mais livre e afastada dos excessos da literalidade na pintura.

Pedrosa enfatizou no ensaio o pintor simples, que através de seu proprio
mérito foi se revelando e conquistando seu espago dentro da arte brasileira. Ele faz
um relato da trajetéria do pintor rumo ao Rio de Janeiro, incluindo 0 momento em
que teve contato com o "chamado modernismo", o0 que, segundo Pedrosa, seria uma
nova fase do trabalho artistico do pintor. O critico evidencia o desenvolvimento do
pintor através do contato com os intelectuais modernistas, indicando o carater
missionario dos primeiros modernistas em relagdo ao projeto estético para a arte
brasileira:

Vai comegar agora a carreira propriamente dita do artista. Foi
principalmente o estudo dos mestres europeus do passado o que Portinari
foi fazer na Europa. No Brasil, de volta da Europa, é que descobre o
chamado modernismo. Compreende-se isso: ali estava preocupado
sobretudo de ver a maneira, a técnica, a arte dos grandes mestres do
passado: percorre 0os museus para aprender humildemente. Nao tem tempo
de se perder em preocupagdes estéticas e filoséficas abstratas”.
(PEDROSA, 1981, p. 9).

Para este critico a obra Garimpo € sem dlvida o quadro mais livre e mais
audacioso do pintor, sendo o ponto mais avancado na evolugdo pictorica de
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Portinari. A luz e as cores estédo livres, formando um contraste antinaturalista. As
figuras se estruturam numa unidade quase coésmica, a0 mesmo tempo com uma
forca desintegradora extraordinaria, pois permite um movimento de rotacdo que
impede as figuras a se projetarem em todas as diregdes.

Pedrosa (1981) estabelece a pintura mural como a fase mais primorosa do
pintor, enfatizando que a arte € uma ardua tarefa que exige um longo periodo de
preparacao através do estudo das artes classicas e formacao académica, e também
politica, com a experiéncia adquirida pelas vanguardas literarias. Para Pedrosa, a
sedimentacao desses dois fatores é essencial para o artista reconhecer e assimilar
as necessidades da arte moderna.

O critico também apresenta o pintor como a personificacdo do homem
brasileiro, que tinha no seu interior um talento inquestionavel, e que através do
contato, gradativo, com a vanguarda literaria, amadureceu. De homem rude, tornou-
se um artista elaborado, produtor de murais, modernos esteticamente e funcionais
ideologicamente, que contribuiu para apresentar, em suas obras, um pais onde o
homem comum € o principal elemento da historia.

Avancini (1998) evidencia que Portinari deixou uma larga influéncia junto a
nova geragao de artistas dos anos 30 e 40. Para ele, a carreira de professor
ministrando cursos regulares e particulares fez com que Portinari tivesse influéncia
sobre os artistas do Rio de Janeiro e de Sdo Paulo. Segundo Avancini, Portinari
seria o artista exemplar, génio da nacao, paradigma para aquele momento e
posteriores, realizando uma obra que caracterizou o Brasil, mas n&o limitando. Para
constituir uma arte simbolo da nacao, Portinari enlagava sua tematica psicolégica:
pintar o que ama, o que recorda ou vé, e seu fundamento proletario. “Sua psicologia
seria vista por Mario como uma psicologia derivada do seu proletarismo rural, que
lhe determinara a escolha tematica: o mulato e o negro operario, os oficios, o
cenario dos morros pobres, os musicos populares” (AVANCINI, 1998).

Na visdo de Mario de Andrade, Portinari ndo foi apenas um artista: “E a mais
atil, a mais exemplar aventura de arte que ja se viveu no Brasil” (FABRIS, 1996). No
livio Portinari, Amico Mio — Cartas de Mario de Andrade a Candido Portinari,
Annateresa Fabris relata a importancia que o escritor evidenciava no pintor e em sua
obra. Nos artigos publicado pela Revista Académica em maio de 1938, o escritor
apresentou estudos realizados pelo artista para o Ministério da Educacao e Saude.
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Na concepc¢ao do escritor, o retrato de Portinari se parece muito mais com a
caracterizagcdo de um her6i do que com a definicdo de um artista moderno. Essa
dimensao herdica, segundo Fabris, vem de uma visdo profundamente brasileira que
Mario de Andrade detecta em boa parte de sua produgéo.

Carlos Zilio também faz alguns apontamentos sobre o sistema de Portinari no
livro A Querela do Brasil (1997, p.91): “Da primeira fase do Modernismo, Portinari
mantém sobretudo a intengéo nacionalista da tematica brasileira. Mas na sua pintura
a pintura humana sera dominante”. As origens formais do estilo de Portinari,
conforme Zilio, vém de influéncias ao Cubismo, mais precisamente nas obras de
Picasso, além da referéncia de alguns artistas da Escola de Paris, do Muralismo
mexicano, do Quattrocento italiano e dos ensinamentos de Bela-Artes, trazendo um
certo ecletismo no seu trabalho.

Com relagao ao papel de Portinari no movimento moderno, Zilio afirma que o
estilo do pintor é resultante da conciliacao entre duas visdes antagbnicas da arte: a
heranca ligada ao universo estético renascentista e a arte moderna, e que,
predominando uma e outra tendéncia, a obra de Portinari seguira com a presenca da
tradigcao.

Ele explica que se nao houve uma arte oficial, isso ndo significa que o estilo
de Portinari ndo se enquadrasse numa ideologia de Poder. Mesmo ndo havendo um
patriotismo evidente e épico na sua tematica, a dignidade que Portinari conferia ao
trabalhador, o destaque que da ao personagem popular, enfim, tudo o que ele
abordou nao podia ser negado por um governo que tinha a questdo social como uma
de suas bases politicas.

A respeito disso, Annateresa Fabris, em seu livro Candido Portinari — Artistas
Brasileiros (1996), pontua que o pintor ja havia manifestado a intencao de engajar-se
num projeto de definicdo de uma arte nacional, e ao regressar da Europa encontrou
um ambiente receptivo para esse propésito. Ela afirma que o eixo determinante da
producao do artista esta no interesse dele em criar uma iconografia nacional,
alicercada na representacao de cenas rurais e evocagdes da infancia que tem sua
matriz na experiéncia pessoal de Broddsqui.

Fabris adverte que a recepc¢ao critica da obra do pintor é bastante complexa e

contraditéria para se resumir em algumas categorias:

Tentar pensar a presenga de Portinari no interior da arte brasileira, a luz de
sua propria proposta de arte e do debate critico por ele suscitado, implica
reconhecer nele o representante de uma idéia de modernidade, condizente
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com o momento historico em que essas questdes sao formuladas no pais, a
partir das expectativas e de solicitagbes tipicas de uma sociedade em que o
processo de modernizagao € profundamente contraditério (FABRIS, 1996,
p. 165).

Ela sugere que uma andlise mais profunda dentro desse contexto
problematico leva a crer que a trajetéria de Portinari ganhara novos parametros, pois
de um lado é exaltado enquanto artista cléassico e, por outro, € denegrido enquanto
“deformista”, fazendo com que essa dupla natureza de seu trabalho permeie
avaliagbes opostas que impossibilitem perceber um substrato comum em uma e
outra vertente.

Em relacdo a parte realista da obra de Portinari, Annateresa (1996) afima:
“Em momento nenhum Portinari deixa de ser um artista realista, deixa de ter como
guia a relagdo com o referente exterior, deixa de reconhecer no tema uma intima
relacdo com as préprias concepgoes pictéricas”. Levando em conta a trajetéria
de Portinari, ela afirma:

E ndo ha duvida de que o melhor de Portinari é aquele da década de 30,
momento em que a deformagdo se configura como parte integrante de um
sistema construtivo que se assimila num jogo plastico, sobretudo de
experimentar solu¢des alheias. O Portinari mais abertamente deformador ou
o Portinari que envereda pela abstragdo ja nao parecem tao densos e tao
seguros de si, uma vez que a retorica ou a deformagéao acabam, nao raro,
se impondo e fazendo passar para o segundo plano as determinacdes
propriamente plasticas da composig¢éo. (FABRIS, 1996, p. 165)

A tentativa de uma andlise da trajetéria de Céandido Portinari implica num
estudo aprofundado sobre os fatos socio-culturais estabelecidos no periodo de
(1930-45). A polémica de seu trabalho esta referida no embate da discusséo entre
abstracdo e figuracdo, questdes relacionadas a arte e politica, e também questdes
sobre a autonomia da arte.

Quando atuou como integrante da Escola de Belas Artes, ganhou
reconhecimento através de sua tematica realista, principalmente na fase retratista do
pintor. Mas é possivel perceber que a questao agraria ou do trabalhador simples e
bracal foi um tema de sua propria trajetéria de vida, e que foi inserido no seu
trabalho. As imagens retratadas dessas cenas foram imagens vivenciadas pelo
artista. Dai sua perspectiva de uma figuracao radical para tentar retratar a realidade
social.

Embora tenha sido um pintor de reconhecimento nacional e internacional,
tendo muitos artistas simpatizantes e o apoio do critico Mario de Andrade,
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reconhecedor do seu talento, existiam aqueles que se opunham a produgéo artistica
de Portinari, o que fez com que ele fosse perseguido com duras criticas. E o que a
historiadora da arte Annateresa chamou de “Portinarismo/Antiportinarismo”
(FABRIS, 1990).

O critico de arte Frederico Morais ndao considerou de bom grado a
deformacéo que o pintor utilizou em suas obras, conforme analisou a historiadora da
arte: “reduz Portinari a dimenséo oficial no sentido pejorativo, vendo em sua arte a
falsa representagdo duma realidade social, negada em sua esséncia ao ser
transportada para um plano onirico” (FABRIS, 1990, p. 26). O critico enfatizou que
Portinari mascarou a realidade brasileira quando retratou a miséria do Nordeste fora
da realidade, como algo metafisico.

Oswald de Andrade, escritor paulista, foi o responsavel por uma das
polémicas sobre o pintor, exatamente por ndao admitir que um aluno da Escola
Nacional de Belas Artes voltasse da Europa com uma bagagem de idéias
modernistas, transformando-se aos olhos da nova intelectualidade no representante
dos ideais modernistas. Criticou os afrescos decorativos do Ministério da Educacao,
denotando que a virtuosidade da composicdo de pés, maos e cabegas foram
copiadas do pintor mexicano Diego Rivera, considerando-os vergonhosos (FABRIS,
1990, p.27).

Annateresa também enfoca que os ataques tanto estéticos como ideoldgicos
contra Portinari estdo centrados nas questdes relacionadas a deformagéo. Fabris
(1996) revela que o inconformismo com o sucesso internacional do pintor faz com
que a revista Nagdo Armada publique, em novembro de 1940, varios artigos
criticando violentamente o artista. A revista questionava o carater internacional do
trabalho de Portinari, que estava em desacordo com a obra nacional que
empenhava no Brasil.

Em 1944, mais uma vez, a mesma questdo sobre o deformismo traz novas
criticas ao pintor. Fabris (1996) a opinidao, por meio do artigo do critico Francisco de
Assis Barbosa, iniciando mais uma campanha contra o artista:

(...) exibir no estrangeiro quadros com apanhadores de café de pés
inchados, verdadeiros monstros deformados pela “elefantiase”. Isso era
trabalhar contra o Brasil, insinuavam, era o mesmo que dizer que leprosos
colhiam o café das nossas fazendas. Os americanos, assim, acabavam
preferindo o café da Colémbia ao café do Brasil” (ASSIS BARBOSA apud
FABRIS, 1996, p. 91).
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Em relagdo aos constantes ataques criticos contra Portinari, vale lembrar o
fato relacionado a Bienal de Sao Paulo (1951) no Trianon, a Avenida Paulista, sob a
direcao artistica de Lourival Gomes Machado (1917 — 1967), no qual ndo foram
incluidos nomes de artistas nacionais, como Anita Malfatti, Tarsila do Amaral, Rego
Monteiro e Ismael Nery. Portinari participa como convidado, 0 que causou um
repudio contra a Bienal.

Amaral (2003) destaca outras criticas contra Portinari. A participagcdao do
artista na exposi¢do individual no Museu de Arte Moderna de Nova lorque, cenaculo
da arte contemporanea do mundo ocidental, foi criticada por Milton Brown, do
College Art Association. O critico acidentalmente menciona o fato de os Estados
Unidos fazerem uma politica de boa vizinhanga em tempos dificeis como o da
Segunda Grande Guerra, e sobre Portinari relata que a vida mais real do pintor € a
vida dos submarginais camponeses do Brasil, pretos ou brancos, emergidos em
seus quadros como um sonho. Segundo ele, o povo de Portinari sdo fantasmas
delirantes, incoerentes e perdidos.

De certa forma, Portinari foi responsavel por essas criticas pois, nesse
periodo, a arte brasileira vivia uma disputa entre figuracao e abstragdo, discussao
mantida entre os artistas brasileiros. Conforme Lourengo (1995), pouco antes de
1949 o pintor declarou em entrevista a Flavio Motta e Ibipiaba Martins, do Boletim
Artes Plasticas (1949), que se tratava um erro trazer a abstracdo ao Brasil sem se
levar em conta as condicdes locais. “(...) vocés vejam aqui no Brasil quais sdo os
maiores interessados no Abstracionismo: justamente aqueles que preferem que o
artista brinque com uns barbantes em vez de olhar para o mundo que o cerca”
(MARTINS, 1949, p.1). Embora opositor a abstracao, Portinari desenvolveu painéis
nao-figurativos nos edificios paulistanos Montreal e Califérnia, mesmo com medidas
diferenciadas.

Por ser um artista de origem realista, Portinari ndo estava alheio ao
Movimento Moderno. Prova disso é que pintou, em 1924, Baile na Roga, um trabalho
que retratava elementos da cultura brasileira de forma impressionista. Dessa forma,
ele foi um correspondente do movimento modernista, apoiado por grandes nomes,
entre eles Mario de Andrade, incorporando em seu trabalho a corrente modernizante
como expressao artistica, mas sem se desprender totalmente dos ensinamentos

académicos.
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Destacou figuras bem brasileiras, cercadas de simbolismo, tradicao e cultura
popular. Possuia inspiragao e forma de pintar que lhe eram muito particulares, e que
se referiam as suas experiéncias pessoais. Os trabalhos de Portinari revelavam sua
alma, suas indignagbes e seus sentimentos. Os personagens de seus quadros lhe
eram familiares. O modernismo esteve presente em sua pintura por meio do

deformismo, cores e personagens que consagraram a sua carreira.

1.2 — O Sofrimento, a dor e a morte na obra de Candido Portinari

Desde o inicio de sua carreira, Portinari demonstrou interesse pelos temas
que envolvem o homem e o trabalho, e anos depois, ja em Paris, ele redescobriu o
interesse pela tematica de cunho social (BALBI, 2003). Mais tarde, em 1944 e 1945,
a série Retirantes representaria uma de suas mais importantes producdes, que se
referia a0 homem que vai em busca da vida, e ndo da morte.

A preocupagcao com a arte de cunho social aconteceu, como ja dissemos
acima, quando ainda estava em Paris, visitando museus e conhecendo as mais
famosas obras européias. Imagino que o conhecimento da arte realista® o teria
ajudado nesta busca incessante de expor as problematicas sociais de nosso pais e
de pintar essa gente:

N6s devemos no Brasil acabar com o orgulho de fazer arte para meia duzia.
O artista deve educar o povo mostrando-se acessivel a esse publico que
tem medo da arte pela ignorancia, pela auséncia de uma informacéo
artistica que deve comegar nos cursos primarios. Os nossos artistas
precisavam deixar suas torres de marfim, devem exercer uma forte agao
social, interessando-se pela educacédo do povo brasileiro. (FABRIS, 1996,
p.26).

> O Realismo foi um movimento artistico que ocorreu na Europa no século XIX. Comecou na Franga
em 1848 e se estendeu por varios paises. O movimento marca um afastamento formal e estilistico
das cenas idealizadas e naturais e da pintura histérica da arte académica do comego do século XIX.
Pintores realistas reagiram as transformagées sociais e politicas, rebelando-se contra as autoridades
artisticas e desprezando o romantismo, optando por retratar pessoas e acontecimentos comuns num
estilo de pintura naturalistico, quase fotografico. Gustave Courbet (1819-1877) foi considerado o lider
do movimento realista, e sua obra O Atelié (1955) foi uma declaragdo de seus principios politicos.
Honoré Daumier (1808/1878) com a obra A lavadeira (1863) e Eduard Manet (1822/1883) com a obra
Olympia (1863), foram alguns dos principais nomes do Realismo. (FARTHING, 2010, p. 300-302).
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Como podermos observar, a historiadora da arte Annateresa Fabris, em
Portinari, pintor social, procurou demonstrar o engajamento social do artista. Para
ela, a arte de Portinari buscava se resumir a uma unica preocupagéo: o homem. O
trabalhador bracal, negro ou mulato, era o fator determinante em suas telas
(FABRIS, 1990).

A obra O Mestigo representa bem o valor que Portinari dava ao negro e
ao mulato, como sendo os principais formadores da nagdo, como a mao-de-obra da
colénia e do império. Nesta tela, o pintor enegreceu as unhas do seu monumental
personagem, representando a mao do trabalhador que lidava na terra.

Ao identificar em Paris a representacdao do “Palaninho”, uma espécie de
caipira que na sua concepc¢ao se tratava de um homem simples da roga e sua gente,
Portinari deixa claro suas intengdes ao voltar para o Brasil em carta a Rosalita
Mendes, exaltando com emocao aspectos da vida de Brodésqui. O “Palaninho”
(figura 10) foi, de certa forma, um incentivo para que o pintor reconhecesse o

objetivo da sua arte.
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Figura 10: Palaninho (1930). Desenho a grafite/papel. 19.5 x 13 cm.
Fonte: Acervo Digital do Projeto Portinari.
Colegéo particular, Rio de Janeiro,RJ.

Esse depoimento mostra que Portinari ndo se sentia a vontade em
frequentar a nobre academia e principalmente pintar tematicas elitizadas. Queria
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voltar para sua terra e pintar gente simples e tipica da roga. Desejava ser agente de
transformacao social.

Vim aqui conhecer o Palaninho, depois de ter visitado tantos museus, tantos
castelos e tanta gente civilizada. Ai no Brasil eu nunca pensei no Palaninho.
Daqui fiquei vendo melhor a minha terra — fiquei vendo Broddsqui como ela
€. Aqui nao tenho vontade de fazer nada. Vou pintar o Palaninho, vou pintar
aquela gente com aquela roupa e com aquela cor. Quando voltar vou ver se
consigo fazer a minha terra. Eu uso sapato de verniz, calca larga e
colarinho, mas no fundo eu ando vestido como o Palaninho (PORTINARI
apud BALBI 2003, p. 29).

Fabris (1990) evidencia que o fato de Portinari ter escolhido em suas
obras o trabalhador negro ou mestico soava como uma denuncia da escravidao
disfarcada que ainda imperava no Brasil, principalmente com as transformacgdes
advindas da Revolucao de 30.

O trabalhador era alheio aos meios de producdo e aos frutos de seu
trabalho, que executava por necessidade de sobrevivéncia, € nao por vontade. O
negro também era o simbolo do proletariado e a figura que se opunha a elite branca.
Fica claro em suas obras que o negro era, para Portinari, 0 grande agente
responsavel pelo desenvolvimento nacional (FABRIS, 1990).

Figura 11: Despejados, (1934) Candido Portinari, Oleo s/ tela. 37 X 65 cm
Colecéo Yolanda Vidal Queiroz — Fortaleza-CE
Fonte: Catalogo Raisonné Candido Portinari (2004)
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Despejados (1934), figura 11, foi a primeira obra de tematica social que
fez com que o pintor expressasse através de suas pinceladas o dilema das familias
nordestinas que abandonavam suas terras de origem em busca de sobrevivéncia.
Este seria mais um dos principais temas abordado em toda a obra de Portinari:
retirantes. O tema estéa relacionado com as cenas vividas na infancia quando via da
janela de sua casa, em Brodosqui, familias inteiras de retirantes, maltrapilhos, pés
disformes e com trouxas na cabeca.

A saga dos retirantes foi representada pela pintura e, mais tarde, nos
anos finais de vida, pela poesia, quando comegou a escrever versos relacionados as
lembrancas de sua terra, infancia e juventude. Em varios poemas, é possivel
relacionar 0s versos escritos com as imagens pintadas nas telas de Portinari,
expressando a dor e sofrimento do homem simples, a vida no campo e a pobreza.
No poema Deus de Violéncia (1958) ele descreveu os retirantes que passaram em
Broddsqui:

Os retirantes vém vindo com trouxas e embrulhos
Vém das terras secas e escuras; pedregulhos
Doloridos como fagulhas de carvao aceso
Corpos disformes, uns panos sujos,

Rasgados e sem cor, dependurados

Homens de enorme ventre bojudo

Mulheres com trouxas caidas para o lado

Pancgudas, carregando ao colo um garoto
Choramingando, remelento

Mocinhas de peito duro e vestido roto
Velhas trépegas marcadas pelo tempo

Olhos de catarata e pés informes

Aos velhos cegos agarradas

Pés inchados enormes

Levantando o p6 da cor de suas vestes rasgadas

No rumor monétono das alparcatas

Ha uma pausa, cai no pé

A mulher que carrega uma lata

De agua! Sé ha umas gotas — Da uma sé

N&o vai arribar. E melhor o marido

E os filhos ficarem. No6s vamos andando
Temos muito que andar neste chao batido
As secas vao a morte semeando.
(PORTINARI apud FABRIS, 1990, p. 109)
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A poesia pode ter arraigado da influéncia de grandes literatos que faziam
parte do seu rol de amizades, com é o caso dos amigos Graciliano Ramos e Mario
de Andrade, com quem se correspondia através de cartas. Numa carta a Portinari,
de Graciliano Ramos fez mencao sobre a tela crianca morta (1944), que
analisaremos mais adiante no presente texto. Graciliano percebeu na tela do amigo
as mesmas semelhangas que relatou em seu livro Vidas Secas (1938), que fala
sobre a saga de uma familia de retirantes do sertdo brasileiro condicionados numa
vida sub-humana, que enfrenta problemas sociais como a seca, a fome, a pobreza e
a morte, obrigando-os a buscar meios de sobrevivéncia. Segundo Graciliano:

Dos quadros que vocé me mostrou quando almocei no Cosme Velho pela
ultima vez, o que mais me comoveu foi aquela mae com a crianga morta.
Sai de sua casa com um pensamento horrivel: numa sociedade sem
classes e sem miséria seria possivel fazer-se aquilo? Numa vida tranqila e
feliz que espécie de arte surgiria? Chego a pensar que fariamos cromos,
anjinhos cor de rosa, e isto me horroriza (PROJETO PORTINARI, 2004).

O amigo Graciliano Ramos compartilhou com Portinari a conduta do artista
que utilizou a obra como denuncia dos problemas sociais vividos pelo povo e ao
mesmo tempo questionou sobre o papel da arte caso ndo houvesse problemas
como aquele para serem explorados.

Os primeiros quadros da tematica sobre os retirantes foram pintados em
1935/1936, mas mostrando uma visdo “esperangosa”, caracterizada por um
plasticismo quase classico, despontando apenas a deformagéo expressiva através
de um rigor geométrico na disposicao espacial. O pintor se mostra mais preocupado
com a busca da forma adequada do que com a expressdo de um conteudo
propriamente social (FABRIS, 1990).

Portinari fixou no imaginario nacional figuras de pessoas simples como o
lavrador, o sapateiro, o estivador, e a colona. Mas das suas pinceladas sairam
retratos da seca e da migracdo que se tornaram simbolos da tragédia nacional. E
impossivel abordar esse tema sem relaciona-lo com as telas do mestre, que aborda
o sofrimento, a dor e a morte dessa gente que saia do Nordeste em busca de
esperancga, sendo que poucos sobreviviam.

Portinari representou artisticamente o drama incessante, repetitivo e
exaustivo dos retirantes, por meio de familias chorando criangcas mortas, os homens
carregando cadaveres deitados em redes e a terra seca e desoladora. A
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sensibilidade pelo sofrimento dessa gente foi expressa de forma dramatica no seu
trabalho.

O pintor ja se interessava em retratar a realidade sofrida do homem brasileiro
desde a época em que pintou Baile na Roga (1924) (BALBI, 2003). Balbi ainda
ressalta que, com a escalada do nazifacismo, durante a década de 30, culminando
na eclosdo da Segunda Guerra Mundial (1939-1945), o carater social e tragico foi
reforgado nos trabalhos de Portinari. Apés o fim da Segunda Guerra, o préprio artista
relatou a origem de suas observa¢des em entrevista ao Tribuna Popular.

Desde menino tenho vivido o drama dos retirantes. Lembro de 1915, as
grandes levas, aquela miséria. Nao posso esquecer as recordagdes, que
acrescentaram a novos contatos com a gente aqui do interior de Sao Paulo.
Essas levas ndo param. Como deixar de fixar em meus quadros aquilo que
fez da minha infancia, de minha vida e a minha esperanca de ver um dia
melhor para os homens que trabalham na terra? (PORTINARI apud BALBI,
20083, p. 48).

Os desventurados, maltrapilhos e flagelados vinham do Nordeste e viajavam
a pé até os Estados do Sul em busca de melhores condigdes de vida nas fazendas
de café. Fugiam das secas nordestinas, conhecidas desde os tempos da
colonizagao portuguesa.

A arte de Portinari apresenta, através de sua palheta, os versos da obra
literéria Vidas Secas (1938), de Graciliano Ramos (1953). J& Jodo Cabral de Melo
Neto, mais adiante, na obra Morte e vida severina (1966), retoma esta problematica
social proveniente da sua origem nordestina.

Em Vidas Secas, Graciliano Ramos conta o0 mesmo drama vivido pelos
retirantes através do personagem Fabiano, que juntamente com a familia decide
fugir da seca no Nordeste em busca de sobrevivéncia. O livro retrata fielmente a
realidade brasileira sobre a seca, pobreza e miséria no sertdo nordestino, apontando
a injustica social e desigualdades de classes numa idéia de que o homem se
animalizou sob condigbes subumanas de sobrevivéncia.

Fabris (1996) afirma que, tanto para Graciliano como para Portinari, a arte é
antes de tudo um ato de consciéncia critica, a arma da qual os artistas dispéem e se
servem para que o homem possa ter uma existéncia mais digna, longe de visdes
puramente esteticistas, que poderiamos condensar na idéia do “calmante cerebral”
que Matisse aplica a uma arte “de equilibrio, de pureza, de tranquilidade” em um
tema inquietante ou preocupante.
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Em Morte e Vida Severina, Jodo Cabral retrata no poema o mesmo drama de
Fabiano, através do personagem Severino, que deixa o sertdo de Pernambuco
castigado por uma seca devastadora e vai seguindo o percurso do Rio Capibaribe
com destino a Recife, em busca de trabalho. Durante toda a sua viagem, Severino
se depara com a morte, que acontece em trés situacoes: “de velhice antes dos trinta,
de emboscada antes dos vinte, de fome um pouco por dia (de fraqueza e doencga) é
gue a morte Severina ataca em qualquer idade, e até gente nao nascida (...)” (MELO
NETO, 2007, p. 92).

Assim como Portinari, Jodo Cabral também se utilizou das recordacbes de
infancia para escrever Morte e Vida Severina:

Morte e vida severina € a minha experiéncia que guardo na memodria e que
nunca me saiu da cabecga, sobretudo quando estava fora. O poema é o
material de qualquer nordestino, € a reflexdo sobre uma realidade, sem
outro compromisso que nédo seja com a verdade. (MELO NETO, O Popular,
2° caderno, Goiania, 22 dez. 1981).

Ao todo, Portinari produziu trés séries sobre os retirantes. A primeira surgiu
em 1936, a segunda, em 1944 e a Ultima, em 1958. As obras de 1944 foram as mais
conhecidas da série e pertencem ao acervo do Museu de Arte de Sao Paulo. Na
série Retirantes (1936), “sdo retratadas a terrivel epopéia dos migrantes e a miséria
dos desventurados e maltrapilhos que saiam do Nordeste e viagjavam a pé até os
Estados do sul, fugindo da seca” (BALBI, 2003, p.49).

Fabris (1990) cita algumas diferengas nas composi¢des do pintor. Na década
de 30, eram classicas e equilibradas, ja& as composicdes da década de 40 foram
produzidas sob o impacto do Guernica (1937). As telas Retirantes, de 1936 (figuras
12 e 13), retratam enormes figuras femininas, dominando uma paisagem ondulada e
de suaves tons ocres e verdes. As figuras mostram a familia numa pausa de
descanso da viagem, denotando uma calma ensimesmada. (FABRIS, 1990).



Figura 12: Retirantes (1936) - Candido Portinari,Pintura a 6leo/tela
60 x 73cm - Colecao particular, Sao Paulo,SP
Fonte: Catalogo Raisonné Candido Portinari (2004)

Figura 13: Retirantes (1936) - Candido Portinari,Pintura a 6leo/tela
60 x 73cm - Colecao particular, Sao Paulo,SP
Fonte: Fonte: Catalogo Raisonné Candido Portinari (2004)
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Apesar da tristeza nas fei¢des dos personagens, a tela apresenta também um
ar “rastico” dentro da espacialidade geométrica. A solidez escultérica provavelmente
advém de seu conhecimento e admiracdo pela obra do muralista mexicano Diego
Rivera (1886-1957), que foi um dos mais famosos muralistas mexicanos, que
estudou na Europa e foi considerado um libertador da vocacao plastica no México e
estimulador de seu renascimento artistico. Rivera procurou exprimir, por meio da
pintura mural, temas que expressavam a vida dos mexicanos.

Outros trabalhos com a tematica dos retirantes foram realizados por Candido
Portinari na década de 30. As obras das figuras 14, 15, 16 e 17 exibem
caracteristicas peculiares sobre o tema.

A figura 14, Retirantes (1939), exibe através dos tons escuros um
despontamento pela deformacao expressiva com um rigor geométrico na disposicao
espacial. Aqui ele representa a crianca doente, provavelmente de esquistossomose®.
As cores criam pinceladas diagonais que contribuem para o impacto do figurativo
deformado. E um caso raro, obra com pouca profundidade.

8 A esquistossomose mansoni é uma doenca parasitaria, causada pelo trematédeo Schistosoma
mansoni, cujas formas adultas habitam os vasos mesentéricos do hospedeiro definitivo e as formas
intermediarias se desenvolvem em caramujos gastropodes aquaticos do género Biomphalaria. Trata-
se de uma doenga, inicialmente assintomatica, que pode evoluir para formas clinicas extremamente
graves e levar o paciente ao ébito. A magnitude de sua prevaléncia, associada a severidade das
formas clinicas e a sua evolugdo, conferem a esquistossomose uma grande relevancia como
problema de salde publica. Fonte: http:/portal.saude.gov.br/portal/saude. Acesso em: 12/02/2012.
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Figura 14: Retirantes, (1939) - Candido Portinari, Gravura — Zincografia/papel
Rio de Janeiro —RJ—47 X 33 cm
Fonte: Catalogo Raisonné Candido Portinari (2004)

A figura 15, Enterro na Rede (1936), € um desenho em grafite caracterizado por um
plasticismo quase classico. O espantalho que vemos acompanhar o enterro é um
dos referenciais bastante representados por Portinari ao referir-se a memaria de sua

terra natal — Brodosqui.
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Figura 15: Enterro na Rede, (1955) - Candido Portinari, Desenho a grafite/papel
Local desconhecido, 36 X 51 cm — colegao particular
Fonte: Catalogo Raisonné Candido Portinari (2004)

A figura 16, Familia de Retirantes (1939), é uma gravura que também
expressa o desconsolo dos retirantes, que provavelmente estavam numa pausa de
descanso da viagem. A Figura 17, Mulher, Menino e Morto (1939), mostra a imagem
de angustia pela perda de um membro da familia, e vemos aqui uma figuragdo
realista, mas que recorre a uma montagem de cores que faz remeter ao seu
interesse pelo cubismo.

Observamos a presenga do bau e da moringa que representam objetos
constantes na caminhada insana pela sobrevivéncia da familia nordestina. Mais ao
fundo a presenca do cacto, representando a tipica vegetacdo do agreste,
caracteristica do clima semi-arido (figuras 13 e 14).

As quatro obras apresentadas aqui, da década de 1930, nos ajudam a
compreender o envolvimento do artista com esta tematica social que nos levara a
perceber 0 amadurecimento e o impacto que propiciaram as obras de 1944.



Figura 16: Familia de Retirantes, (1939) - Candido Portinari, Gravura — monotipia/papel
Colecao particular — Rio de Janeiro — RJ — 43,5 X 37 cm
Fonte: Catalogo Raisonné Candido Portinari (2004)

Figura 17: Mulher, Menino e Morto, (1939) - Candido Portinari, Gravura — Zincografia/papel
Colecéao particular — 18 X 18 cm — Rio de Janeiro - RJ
Fonte: Catalogo Raisonné Candido Portinari (2004)
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1.3. Série Retirantes (1944): Crianca Morta, Retirantes e Enterro na Rede

Para a analise da série Retirantes, procuramos evidenciar alguns fatos
relacionados ao contexto histérico da época. O Brasil vivia um momento de
revolucdes e movimentos operarios, resultantes do governo de Getulio Vargas. A
economia inflacionaria brasileira persistia desde a queda da bolsa de Nova York,
com a Crise de 29, que provocou um declinio da economia cafeeira. O Brasil vivia o
Estado Novo que se estendeu até o Golpe Militar em 1964.

No contexto histérico mundial, nesse periodo acontecia a Segunda Guerra
Mundial (1939-1945), que resultou no massacre de 103 milhées de pessoas, entre
militares e civis. Esses fatos causaram, de certa forma, sérios problemas sociais que
Portinari retrata com detalhes nesta composicdo. O tema “retirantes” evidencia a
vida de homens, mulheres, criancas e idosos, que deixavam sua terra, colocando
em risco a vida de todos os membros da familia, na tentativa de sobrevivéncia.

As catastrofes causadas pela seca no sertdo nordestino faziam com que as
familias de retirantes passassem por varios conflitos sociais: o desenraizamento
cultural, exclusdo social, rejeicdo, discriminacdo e exposicdo a violéncia e
desemprego.

Conforme Fabris (1996), a série Retirantes € composta de cinco telas
pintadas entre 1944 e 1945: duas telas intituladas Criangca morta, Emigrantes,
Retirantes e Enterro na Rede. Selecionamos para analise nesse trabalho as telas
datadas de 1944, Retirantes (figura 18), Criangca morta (figura 19) e Enterro na rede
(figura 20).

A composicdo cede lugar a uma expressao caracterizada por um tom mais
despojado e, por isso mesmo, mais direto. Mostra a miséria que atingia e ainda
atinge o pais. O conjunto humano sai do equilibrio classico, ganhando um
tratamento mais expressionista, tanto no desenho como na utilizagdo da textura. A
critica social da arte estd presente nas figuras deformadas contrastadas com as
fortes pinceladas que sao caracteristicas intrinsecas do expressionismo.

O pintor brasileiro ndo se preocupou em retratar a elite burguesa, preferiu
mostrar o sofrimento e a dor causados pelo arduo trabalho rural e o excesso de peso
que provoca deformacao fisica. A luta desses trabalhadores e dos retirantes foi sua
fonte de inspirac¢do. A figura humana foi a forma escolhida por ele para denunciar a
realidade social.
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A respeito disso, Balbi (2003) pontua que além pintar a imagem do
trabalhador brasileiro fixada no imaginario nacional pela figura do sapateiro, do
estivador, do lavrador e da colona, foi de sua paleta que sairam os retratos da seca
e da migracao que se tornaram simbolos de uma tragédia nacional. Balbi afirma:

Os retirantes, as familias chorando criangas mortas, os homens carregando
cadaveres deitados em redes, a terra seca e desoladora — todos esses
instantdneos deram representagdo ftragica e artistica a um drama
incessante, repetitivo, exaustivo. Tornaram-se para as artes plasticas o que
a obra prima Vidas Secas, de Graciliano Ramos (1892-1953), é para a
literatura (BALBI, 2003, p. 47).

Para Balbi, a tematica sobre a saga dos retirantes chegou a obra de Portinari
em decorréncia de sua trajetéria artistica desde Baile na Ro¢a, quando ja se
interessava pela realidade sofrida do homem brasileiro. Toda a série é caracterizada
pela imponéncia do homem fragilizado diante da dor e, principalmente, da morte. As
lagrimas representam uma suplica diante do medo, miséria, tristeza e fome.

Podemos distinguir uma gama variada de sentimentos: das lagrimas de pedra
nos rostos aténitos e resignados, da dor gritada a dor surda, expressa pelo olhar e
pelo gesto vigoroso da méo (FABRIS, 1990). Exposta em Paris em 1946, a série
mereceu uma reflexdo de Germain Bazin, que nao desconhece o impacto de

Guernica na visao tragica de Portinari:

(...) é verdade, tanto na forma como no fundo. O fato novo de sua arte é a
interagdo do humano num estilo moderno. Se o “assunto” nos comove, é
por ser transmitido a nossa sensibilidade por uma caligrafia tragica:
contrastes veementes de tons, dilaceramentos da linha, seccionamento das
formas que, sem respeito a figura, recompéem uma humanidade
alquebrada pela dor (BAZIN, 1946).

De acordo com Zilio (1997), a série mantém um equilibrio, ganhando um
tratamento mais cubista. Ele relata que dos trés quadros que formam a série, 0 que
mais se aproxima dos aspetos radicais dos mexicanos é o Enterro na Rede. Nao
que Portinari estivesse imitando os mexicanos, mas segundo ele o pintor considera
o trabalho dos mexicanos como uma referéncia para a sua produgao.

Candinho, como era chamado pelos mais conhecidos, visitava o0s
acampamentos em que se encontravam as familias. Conversava com essas
familias, observando os meninos e meninas de ventre grande, devido as aguas
poluidas, os alimentos toxicos e as doencgas decorrentes (BALBI, 2003).
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A série divide o sofrimento dos retirantes em trés momentos: o primeiro deles
é representado pela obra Retirantes. A longa caminhada em busca de sobrevivéncia
que resulta na entrega por falta de condicdes fisicas para prosseguir a jornada. O
segundo momento € representado pela obra Crianga Morta, simbolizando a morte
gue pouco a pouco vai consumindo os membros da familia. E a Gltimo momento é
representado pela obra Enterro na Rede, simbolizando o ritual de morte no sertdo
nordestino. A morte chegava e o defunto ndo conseguia ter o seu proprio caixao.

A obra Retirantes (1944), figura 18, é composta de nove figuras humanas,
todas com aspectos esqueléticos. Um idoso com barba e cabelos brancos
desarrumados segurando um cajado. O outro homem, de chapéu na cabeca,
supostamente o marido de uma das mulheres que segura uma crianga com a mao
direita e um pau com uma trouxa de roupas na mao esquerda. Uma mulher mais
velha segurando uma trouxa de roupas e sustentando uma crianga de colo no brago.
Uma mulher mais jovem, com cabelos negros longos, segurando também uma
crianga apoiada em seu quadiril.

Duas criangas maiores se encontram do lado direito do pai. Podemos ver
somente o rosto da crianca de tras, e a da frente estd seminua, com um abdome
avantajado e genitdlia a mostra, propositalmente se referindo a doenca
esquistossomose causada por questdes relativas ao tratamento de agua. A
fisionomia de todos os membros da familia € marcada por um semblante triste, um
olhar pensativo e uma aparéncia fragilizada, provavelmente pela longa caminhada a
pé. O ciclo da vida é perceptivel quando se inicia com a presenga da crianga e finda
com a figura esquelética do personagem mais idoso. Uma pose similar as fotografias
de época: agrupados e estaticos a espera do close.
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Figura 18: Retirantes, (1944) - Candido Portinari, Painel a dleo/tela, 190 X 180 cm.
Petrépolis — RJ — Colegao: Museu de Arte de Sdo Paulo — Sao Paulo — SP
Fonte: Catalogo Raisonné Candido Portinari (2004)

A imagem é marcada por um céu intensamente azul com passaros pretos
sugerindo a presenca de urubus com a finalidade de retratacdo da morte rondando a
familia. Ha4 uma luz na linha do horizonte contrastando com a predominancia da cor
escura. Percebemos algumas montanhas no canto inferior esquerdo e ao chéo,
pedras espalhadas proximas a um 0sso de animal.

O filho menor esta morrendo

As filhas maiores solugam forte

Caem lagrimas de pedra. Mae querendo

Levar menino morto: feio de sofrer, cara da morte
Desolagéo. Siléncio apavorando

Solo sem fim pegando fogo.
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Nao ha diregéo. O sol queimando

Embrutece. Cabeca vazia de bobo

Ha quanto tempo? Famintos e sem sorte

A &gua pouca, ninguém pede nem faz mengéo
Agua, agua, se acabar, vem a morte.

Estéo irrigando a terra? E barulho de agua? Alucinagao
Que Santo nos poderia livrar?

Reza de velho louco

Deus pode a todos castigar.

Que é que esse menino tem? Esta morto.
(PORTINARI apud FABRIS, 1990, p.35)

Conforme o poema acima, Portinari expressou também através de palavras a
apavorada aflicdo da familia de retirantes. Com os olhos desesperados e perplexos
seguindo junto o caminho da incerteza, € mais uma forma de representar a for¢a do
homem nordestino diante da situacao econdémica do pais.

Crianca Morta (1944), figura 12, é composta por seis personagens. Segundo
Balbi (2003), talvez seja o maior simbolo da tragédia dos retirantes porque retrata
uma imagem que na qual recusamos acreditar: 0 corpo de uma crianga que 0s
préprios retirantes chamavam de “anjinho”. A fisionomia da crianca segurada pelo
pai de cabeca baixa e a mae em prantos, é de chocar. Juntamente com a mae,
outros membros da familia também choram a morte da crianca.

O cenéario melancélico da imagem retrata a dor e sofrimento dos pais e
parentes diante da crianca morta. Também representa, assim como na obra
Retirantes, a paisagem da seca através dos tons escuros, e de pedacos de pedras
espalhadas pelo chéo e a presenga de uma cabaga, provavelmente para depdsito de
agua.

As pinceladas densas e vigorosas de Crianga Morta acentuam ainda mais o
tom dramatico da composicdao. Ha uma religiosidade na figura central: o desespero
do homem, mais que um drama humano, parece evocar a dor de Maria diante do
corpo inerte de Cristo. Dessa forma, deixa de ser um mero drama do povo brasileiro,
tornando-se um grito mais universal: o grito da humanidade dilacerada pela guerra
(FABRIS, 1990).

Para Fabris (1990), Portinari parece ter experimentado a gama mais variada
de sentimentos: lagrimas de pedras nos rostos atdnitos e resignados, expressos
pelo olhar e pelo gesto vigoroso da mao. Toda a composi¢cdo da tela exprime a
angustia do personagem que, com os bragos estendidos, segura o pequeno cadaver
esqualido e nu, expressando a vulnerabilidade social na luta fracassada pela
sobrevivéncia. Lembra Pieta (1499), de Michelangelo: Jesus morto nos bracos da
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Virgem Maria. A frontalidade e a centralizagdo dos personagens remetem a
requisitos da composicao triangular da pintura renascentista.

Figura 19: Crianca Morta, (1944), Candido Portinari, Painel a 6leo/tela, 190 X 180 cm.
Petropolis — RJ — Colegao: Museu de Arte de Sdo Paulo — Sao Paulo - SP
Fonte: Catalogo Raisonné Candido Portinari (2004)

A expressao corporal e facial dos personagens chama a atengéo, assim como
0 gigantismo de pés e maos:

A deformagéo expressiva atinge nessa obra dimensées monumentais: maos
e pés vigorosos, rostos deformados pela dor criam um contraste emotivo
com a serenidade do pequeno morto, cujo rosto informe, mais que a perda
da vida, lembra a vida ainda em embrido, que ndo chegou a vingar
(FABRIS, 1990, p. 112).
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A crianga morta representa também o problema da mortalidade infantil no
pais, principalmente no Nordeste. José Luiz de Souza Maranh&o, no seu livro O que
é morte? (1985), aborda sobre a subnutricdo, fome e doencas que matam criancas
antes de completarem um ano. “Ha lugares onde os sinos ndo param de tocar pelos
‘anjos’ mortos pela dinamica do capitalismo que ndo sé se apodera do produto
trabalho, mas também da vida do trabalhador e de sua familia” (MARANHAO, 1985,
p.30).

As lagrimas que caem da face em forma de pedra representam a morte
Severina indefesa diante dos problemas que causam a miséria humana. “E que a
morte severina ataca em qualquer idade, e até em gente ndo nascida” (MELO
NETO, 2007, p. 92).

Portinari deformou suas figuras, transformando-as em gigantescos seres
emblematicos. Pintou o ser humano, impotente diante da dor, através de lagrimas
petrificadas e maos levantadas num gesto de suplica, mostrando tristezas, prantos,
misérias, dramas e tragédias.

E, por ultimo, a obra Enterro na Rede, que para Fabris (1990) talvez seja a
obra mais expressiva da série. E caracterizada por tracos pretos, desarticulagéo
mais pronunciada, gestualidade e a movimentagdo mais acentuada. A geometria
abstrata do fundo, segundo a autora, opde-se um desenho incisivo e sintético, feito
de massas compactas, realgado por um dinamismo barroco.

Essa obra apresenta linhas retas e curvas perpendiculares, dando a
impressdao de uma arte entalhada e com sombras. A personagem na primeira
camada apresenta dedos das maos retangulares e pés circulares, seus bragos e
costas formam um tridngulo, assim como a rede que sobrepde.

Os homens sao uma juncao de formas geométricas, retdngulos, pela
inclinacdo das cabecas e outros retangulos retos e em diagonal pelas pernas e
bracos. Parecem caminhar pela direita sem cessar, apesar de aparentarem o
cansago do caminho ja percorrido.

Uma mulher maltrapilha se apresenta em primeiro plano, com maos erguidas
aos céus, como se quisesse implorar por algo. Seus joelhos nao chegam até o chao,
0 que da uma impressdao de movimento, como se ela estivesse em ato de
desespero, se jogando ao chao, fazendo lembrar o que Borges (2010) pontua sobre
o papel da mulher diante da morte:
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uma pessoa ligada as emocgdes, docil, habil para suportar a dor da
separacdo com resignacgao e serenidade, capaz de controlar os familiares,
enfim a representacdo da mée e/ou vilva que compatibiliza com a
espiritualidade do cristianismo e/ou com a retérica politica do positivismo
(BORGES, 2010, p.12).

Figura 20: Enterro na Rede, (1944) - Candido Portinari Painel a éleo/tela, 190 X 180 cm.
Petrépolis — RJ — Colecao: Museu de Arte de Sao Paulo — Sao Paulo - SP
Fonte: Catalogo Raisonné Candido Portinari (2004)

A rede aparece em forma triangular, como transporte do morto, que é o ponto
principal da tela. Percebemos, também, homens curvados, calgas dobradas até o
joelho, aparentemente cansados, carregando o morto. As pequenas cabecas e
grandes corpos insinuam pouca inteligéncia e muita for¢a, por conta dos trabalhos
manuais.

Ha também uma segunda mulher, ajoelhada, com a cabega coberta em
fervorosa oracdo, que faz lembrar uma imagem sagrada. Os personagens
apresentam pés descalcos e aparentemente rachados. O artista possivelmente se
utiliza dos joelhos dobrados para reforcar o pesar da morte. E possivel perceber
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também uma paisagem confusa, sem uma forma definida. O contraste entre as
cores nos remete a uma associagao funebre.

Enterro na Rede é o quadro que mais lembra os aspectos radicais dos
mexicanos. Nele o pintor utiliza o trago negro para a definigdo vigorosa do desenho,
a cor indefinida domina o conjunto, a pincelada mais gestual e a textura ddo uma
unidade quase plana a tela, acentuando ainda mais o dinamismo e a formagéao
expressiva das figuras. Nao que Portinari estivesse imitando os mexicanos, mas
usando-os como referéncia no seu trabalho através da leitura desses artistas (ZILIO,
1997).

Quando o pintor tinha 11 anos, visitou varios acampamentos, avistando
muitos retirantes que entravam na cidade e iam direto para o cemitério de
Broddsqui, proximo de sua casa, trazendo o morto estendido sobre uma rede
dependurada em um longo tronco, apoiado nos ombros dos homens. Outros eram
enterrados no proprio campo, em cova rasa, sobre a qual se colocava uma cruz
tosca, feita de pequenas estacas amarradas por cipés, cuja cena € muito comum no
sertdo brasileiro (BALBI, 2003).

No Nordeste, ainda é comum transportar um defunto em rede. Depois da reza
de despedida, a rede é trazida para a sala, depois de colocada numa grade feita de
quatro paus fortes. As testas da grade sdo amarrados os punhos da rede onde o
defunto é colocado, sem que cesse a cantoria. No dia em que sai enterro, ndo se
deve varrer a casa. Na cidade, quando o defunto era transportado, a pé, pelas ruas
até chegar a igreja, amigos e parentes iam se revezando para segurar nas algas do
caixdao. Na igreja, era feita a encomendagdo da alma e em seguida o corpo era
conduzido até o cemitério para o sepultamento (CHIAVENATO, 1998).

Provavelmente esta seja a cena que ele tentou expressar na figura 20,
Enterro na Rede (1944). Portinari buscou apresentar na tela as cenas de horror e
miséria através da sua recordacdo de infancia e do que ouvira falar sobre o
Nordeste.

Levando em conta o valor expressivo desta série que agrega a denuncia
social e um aspecto formal condizente com a deformagdo fisica através das
pinceladas gestuais dentro da arte moderna da época, vemos que Portinari ainda

persistiu por um bom tempo nessa tematica.
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Figura 21: Retirantes, (1945) Candido Portinari, Pintura a 6leo /tela
Rio de Janeiro — RJ — 38 X 46 cm
Fonte: Catalogo Raisonné Candido Portinari (2004)

A figura 21, Retirantes (1945) foge dos moldes intensamente expressionista
da série deste ano, pois o pintor concebe nesta imagem uma estrutura
geometrizada, em que se destacam os tridngulos dos chapéus dos homens e de
algumas criangas. E um grupo de massa compacta, anénima, unificada por um
crescimento ocre com algumas pinceladas de vermelho. A deformagéo, porém, nao
€ muito intensa, pois a maioria das figuras séo simples silueta.

A figura 22, Grupo (1945), também se trata de varios membros de uma familia
de desesperados que estao indo em busca de sobrevivéncia. As pinceladas em tons
escuros retomam o mesmo drama das telas pintadas no mesmo ano. Aqui podemos
perceber a énfase que Portinari pretende dar & tragédia desse povo. E como se ele
buscasse através dos tons, cores que representassem o sofrimento dos retirantes,
pois até as cores utilizadas tém carater de denuncia. A obra mostra corpos
esqueléticos, castigados pela fome depois de muito caminhar na busca de uma
solucdo para os problemas enfrentados.
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Figura 22: Grupo, (1945), Candido Portinari, Pintura a dleo/tela
Colegao particular — Rio de Janeiro — RJ — 56 X 46 cm
Fonte: Catalogo Raisonné Candido Portinari (2004)

Figura 23: Menino Morto, (1944), Candido Portinari, Desenho a grafite/papel

Petropolis — RJ — 18 X 18,8 cm
Fonte: Catalogo Raisonné Candido Portinari (2004)

Nos seus estudos para a série Retirantes, destacamos Menino Morto (1944)
(figura 23), Menina Retirante (1945) (figura 24), e Gravida Retirante (1945) (figura
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25). Eles ressaltam o drama dos retirantes, demonstrando o sentimento de dor,
angustia e desespero daqueles que perderem seu entes. Interessante nessas
composicdes é que realmente na década de 40 Portinari impde em suas pinceladas
uma deformacdo mais expressiva que na década de 30.

Figura 24: Menina Retirante (1945) — Figura 25: Retirante Gravida, (1945) - Candido
Candido Portinari, Desenho a 6leo/papel pardo Portinari, Desenho a sépia pincel/papel
Rio de Janeiro — RJ — 91,5 X 44 cm Rio de Janeiro — RJ - 82 X 36 cm

Fonte: Catalogo Raisonné Candido Portinari (2004) Fonte: Catalogo Raisonné Candido Portinari (2004)

Diante destas obras podemos observar que Portinari conferiu dignidade ao
trabalhador, destacou personagens populares e abordou assuntos relevantes das
classes sociais, mesmo que fosse considerado por uma o6tica populista. Sua obra
provocou agodes, reagoes, criticas e elogios, fazendo com que seu nome se tornasse
um dos principais icones da arte brasileira do século XX. A obra de Portinari
demonstra o conflito do artista em superar raizes académicas e conquistar uma
imagem moderna (ZILIO, 1997).
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Também aponta que uma das constatagées que consagravam a admiragao
geral a Portinari era o fato “de que ele, por saber pintar classico, podia pintar
moderno”, como era comumente dito. E isto gerava respeito e confianca por parte
dos académicos e provocava os elogios dos adeptos da arte moderna.

A verdade é que Candido Portinari demonstrou através de sua obra, ser um
pintor completo. Ele pintou tanto o clédssico como o moderno. A fase retratista de
Portinari mostra com clareza os seus tracos académicos. Ja a fase cubista mostra
como o mesmo pintor usando as caracteristicas modernas. O fato é que os
académicos queriam ver um Portinari longe das influéncias modernistas e os artistas
modernos inspiraram nos trabalhos cubistas do pintor.

A temética sobre os retirantes € uma forma de denuncia social como ja vimos
aqui e como o proprio Portinari ja esclareceu em varias de suas entrevistas. O fato
de se filiar ao Partido Comunista também reforca essa preocupacao social do pintor.
Mas também é fato que ele desejou retratar o povo brasileiro caracterizado como
simples e trabalhador. Um povo sofrido em busca de uma vida melhor.

Cada obra retratada sobre os retirantes tanto nas décadas de 30, 40 e 50,
demonstrava que os problemas causados pela seca continuavam ao longo dos
anos, como se nao houvesse alguém que realmente se importasse com o sofrimento
desse povo. Mas a realidade desses retirantes, assim como Portinari retratou em
suas obras, também continua sofrida até a atualidade. Pouco se fez para combater
os efeitos dramaticos das secas nordestinas. Ainda hoje podemos ver através da
midia a dificuldade que as familias nordestinas enfrentam em busca de 4gua, e nés
estamos no século XXI. Século da p6s-modernidade como muitos acreditam, e dos
avancgos tecnolégicos.
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2. A MORTE SEVERINA EM JOAO CABRAL DE MELO NETO

2.1 - Alguns apontamentos sobre a vida e a producao literaria de Joao Cabral
de Melo Neto

Jodo Cabral de Melo Neto nasceu no dia 09 de janeiro de 1920 em Recife
e viveu a infancia no engenho do Pogo do Aleixo, em S&o Lourenco da Mata, interior
de Pernambuco, as margens do rio Capibaribe. Era filho de Luiz Anténio Cabral de
Melo e de Carmem Carneiro Ledo Cabral de Melo.

Apb6s a destruicdo do engenho de seu pai, mudou-se para Recife em
1930, onde ele e o irmao foram alfabetizados pela professora dona Natalia, e
posteriormente ingressou no Colégio Sao Luiz, onde cursou o primario, e no Colégio
Marista cursou o secundario, concluido aos 15 anos.

O prazer pela leitura surgiu desde crianga e fez com que desde cedo se
interessasse por varios tipos de leitura: cordel, romances, ensaios e até livros
técnicos. Os livros de escola comprados por seu pai eram lidos de um sé félego por
pura curiosidade. Na sua infancia lia literatura de cordel para os trabalhadores do
engenho de seu pai e, segundo ele, essas leituras devem ter influenciado no auto
Morte e vida Severina (MELO NETO apud ATHAYDE, 1998, p. 23). Assim, podemos
perceber a familiaridade que o escritor tem com as letras e 0 seu esforco em
escrever para as classes sociais:

O Brasil ndo é s6 o Nordeste, nem € s6 0 homem de cultura baixa. O Brasil
é, também, um pais de regides adiantadas e de gente de cultura alta.
Escrever, exclusivamente, para um desses brasis é ser injusto para com o
outro. Como me considero um poeta “construtivista” (...) me esforgo para
escrever para os dois. (MELO NETO apud ATHAYDE, 1998, p.29).

Dessa forma, a literatura de cordel teve influéncia na sua producéao
literéria. Cordel € uma espécie de poesia popular que é impressa e divulgada em
folhetos ilustrados com o processo de xilogravura. Também sao utilizados em
desenhos e clichés zincografados. Ganhou este nome, pois, em Portugal, eram
expostos ao povo amarrados em corddes, estendidos em pequenas lojas de
mercados populares ou até mesmo nas ruas.

A literatura de cordel chegou ao Brasil no século XVIII, através dos
portugueses. Aos poucos, foi se tornando cada vez mais popular devido ao custo
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baixo. Os pequenos livros em formato de folhetos eram vendidos pelos proprios
autores. O cordel era sucesso nos Estados do Nordeste e principalmente na Babhia,
por ser a primeira capital do pais na época. Este sucesso ocorreu em funcdo do
preco reduzido, do estilo humoristico e também por retratarem fatos da vida
cotidiana, como festas, politica, secas, disputas, brigas, milagres, vida dos
cangaceiros, atos de heroismo, morte de personalidades etc.

Um dos poetas da literatura de cordel que fez mais sucesso até hoje foi
Leandro Gomes de Barros (1865-1918). Acredita-se que ele tenha escrito mais de
mil folhetos. Nos dias de hoje, podemos encontrar este tipo de literatura,
principalmente na regido Nordeste do Brasil. Ainda sdo vendidos em lonas ou malas
estendidas em feiras populares.

Varios escritores nordestinos foram influenciados pela literatura de cordel.
Dentre eles podemos citar: Ariano Suassuna, José Lins do Rego, Guimaraes Rosa e
o préprio Jodo Cabral de Melo, conforme ele afirma ter influenciado no seu Auto de
Natal:

Quando eu era menino, os trabalhadores do engenho de meu pai vinham
me chamar: “Vamos a feira, diz que saiu um romance novo”. E a noite era
eu quem lia para eles... Essas leituras devem ter influenciado o meu auto
(Morte e vida severina); o conjunto de minha poesia é mais simples que a
poesia popular, sem rimas, minhas estrofes sdo mais curtas, porque nédo
quero “distrair” o leitor, mas, em se tratando de uma obra que pretende
contar o povo e se contar para o povo, eu devia utilizar a forma mais
adequada, que é o metro popular romancero, sempre vivo (MELO NETO
apud ATHAYDE, 1998, p.23).

Conforme o relato acima, a influéncia do cordel fez com que ele se
preocupasse em fazer a poesia para o povo. “Como atingir o povo? O que é 0 povo?
Se fazemos uma poesia puramente popular perdemos as camadas mais sofisticadas
e, depois, quem pode escrever para o povo & o préprio povo. E a literatura de cordel
(...)” (MELO NETO apud ATHAYDE, 1998, p.81).

Ainda na adolescéncia surgiu o pavoroso medo da morte, inferno e temas
relacionados. Atribuiu todo esse panico a influéncia da educagao religiosa que
recebera no colégio. Esse pavor desde a infancia talvez explique a constante
presenga da morte e do cemitério em varias de suas obras, incluindo o poema Morte

e vida severina, conforme ele explica:

O fato de ter sido educado num colégio religioso, onde me inculcaram o
pavor da morte, com todo esse negécio de céu e inferno, marcou-me
profundamente. Isso afeta a sensibilidade de uma crianga para o resto da
vida. Embora tenha perdido a fé, ndo superei esse medo da morte. O que
me angustia é nao poder dominar o pavor primario e imbecil que os padres
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me imprimiram para sempre. O engragado € que ndo acredito na existéncia
do céu. A minha angustia € com a idéia de inferno (MELO NETO apud
ATHAYDE, 1998, p. 61).

Sua maior paixao foi a leitura, e o gosto pela poesia sé veio depois que saiu
do Colégio Marista, quando desejava se tornar um critico literario. Jovem, aos 17
anos escreveu 0 primeiro poema, Sugestées de Pirandelo, em 1937, uma critica
escrita em versos. Cabral tinha vocacdo e apreciava a critica literaria, que esta
presente em toda sua obra. Para ele, poesia e critica sdo inseparaveis. Com a
critica, tentou encontrar no outro um companheiro de visada ou pelo menos uma
testemunha atenta (CASTELLO, 2006).

Outra influéncia veio do escritor e critico Willy Lewin em 1938, com o qual
conviveu juntamente com outros intelectuais de Recife. “Recebi influéncias do
Cubismo, Concretismo, principalmente de Oswald de Andrade e do cinema. A minha
poesia € essencialmente visual e a arte mais proxima da literatura é o cinema que
utiliza os mesmos elementos” (MELO NETO apud ATHAYDE, 1998 p.48).

Inicialmente, sua poesia foi orientada pelo surrealismo (CASTELLO,
2006). Cabral vai romper com os surrealistas ao perceber que sua teoria nada mais
€ que uma sistematizacao, intelectualizacéao, da odiosa inspiracao. Assim, ele parte
para uma poesia sem espontaneismos ou rompantes de sensibilidade. E dai o
surrealismo nao sera apenas superado, mas também negado: “Se houver, hoje
alguma marca, alguma lembranca do surrealismo na minha obra, é porque eu usei
inconscientemente, ndo automaticamente”. (CASTELLO, 2006, p. 52).

Mas é na teoria poética de Valéry e na teoria modernista do arquiteto Le
Corbusier que Joao Cabral encontrou os subsidios teéricos de que precisava, pela
forte influéncia cubista e valorizacdo do geométrico na representacdo da realidade,
conforme explica Sechhin:

A maior influéncia que sofri foi a de Le Corbusier. Aprendi com ele que
podia fazer arte ndo com o moérbido, mas com o sdo, ndo com o
espontaneo, mas com o construido. Foi ele quem me curou do surrealismo
definido como arte finebre em seu livro Quando as catedrais eram brancas.
A partir de O Engenheiro, optei pela luz em detrimento das trevas e da
morbidez (SECCHIN, 1999 p.327).

Em relagdo a isso, ele defendeu o movimento moderno e as varias formas
de experimentalismo caracterizado pela Arte Moderna, além da importancia de
Picasso:
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A Arte Moderna é tanta coisa contraditéria. (...) E tudo que se fez de bom a
partir de uma determinada época. (...) Havia, por exemplo, o Construtivismo
e 0 Expressionismo. Nao creio que a Arte Moderna seja sé uma coisa, que
uma sé tendéncia seja valida e as outras ndo. Agora o que acontece é que
nds ja gostamos de Picasso, Mird, de todo esse pessoal. (...) Picasso foi um
sujeito muito admirado pelas geragdes posteriores (MELO NETO apud
ATHAYDE, 1998, p. 18).

Ele também foi influenciado por Vinicius de Moraes, o qual conheceu em
1942, iniciando uma amizade proxima, apesar das disparidades entre eles. A poesia
de Vinicius é roméantica, emocional e envolvida pela musica, linguagem artistica ndo
apreciada por Cabral. “Vinicius serve para Cabral, com uma espécie de antidoto.
Doce veneno, que é preciso degustar para se fortalecer” (CASTELLO, 2006 p.48).

Embora Cabral ndo fosse muito fa de musica, e preferisse muito mais os
poemas de Vinicius, ainda assim o valor do poeta era tanto para o samba como para
a literatura.

Nesse mesmo ano, mudou-se para o Rio de Janeiro, entrando para o
circulo de intelectuais famosos, como Murilo Mendes, Manuel Bandeira, Carlos
Drummond de Andrade, entre outros. Evidenciou a importancia de Carlos
Drummond de Andrade na sua formacao literaria. “O grande poeta brasileiro, ndo sé
de agora, mas de qualquer época, & Carlos Drummond de Andrade. Foi ele quem
me convenceu, com Alguma Poesia, de que eu também poderia ser um poeta.”
Secchin (1999).

Ainda em 1942 lancou o seu primeiro livro, Pedra do Sono, que reunia
poemas escritos em 1940-41, e apresentava elementos do surrealismo. Saiu em
edicao restrita e foi publicado gracas a ajuda do sociblogo Gilberto Freire, seu primo
materno. Nesse livro, 0 sono e o sonho sdo os temas mais frequentes e importantes.
Considera sua primeira obra como "um livro falso", cujo rendimento artistico ndo o
satisfez. Nesse ponto, a critica de Anténio Candido foi decisiva para a carreira de
Jodo Cabral quando ele destacou aspectos cubistas em seus poemas:

Eu poderia perfeitamente eliminar Pedra do Sono. Nele a influéncia
surrealista é muito forte, mas o surrealismo s6 me interessou pelo trabalho
de renovacdo de imagem. Anténio Céandido, quando o livro foi langado,
escreveu um artigo admirdvel chamando “Poesia ao Norte”, dizendo que
meus textos eram aparentemente surrealistas, mas com uma organizacéo
cubista. Por esse aspecto de construgao decidi ndo renegar Pedra do sono
(SECCHIN, 1999 p.326).

Depois de langar Pedra do Sono, foi nomeado em 1945 para a carreira
diploméatica e langou nesse mesmo ano o segundo livro, O Engenheiro, um trabalho
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puramente intelectual e racional (MELO NETO, 2007). Neste periodo, Portinari ja
havia pintado a série Retirantes.

Em 1947, é enviado para o Consulado Geral em Barcelona, onde adquire
uma pequena tipografia artesanal propria, passando a publicar livros de poetas
brasileiros e espanhdis. Nessa prensa manual imprimiu Psicologia da composigao.

Residindo na Catalunha escreveu, em 1949, seu ensaio sobre o artista
plastico Joan Mird, que Ihe sugeriu a publicacao do ensaio com texto em portugués.

Neste ensaio, que Mir6 envolve em elogios desmedidos, Cabral sistematiza,
pela primeira vez, seus solidos conhecimentos de artes plasticas. Faz uma
breve histéria da pintura moderna, desde os pré-renascentistas; estabelece
a luta tedrica entre a terceira dimensdo e o estatismo (...) (CASTELLO,

2006, p.88).

A experiéncia na carreira diplomatica fez com que vivenciasse a
paisagem do Nordeste, presente em varios de seus poemas, como ja dito. “Sai do
Brasil em 1947. Meu primeiro posto foi o vice-consulado em Barcelona. Nos
arredores da cidade, vi paisagens aridas como as do Nordeste, era uma espécie de
volta a Pernambuco (...)” (MELO NETO apud ATHAYDE, 1998).

Em 1950 é transferido para o Consulado Geral em Londres, publicando O
cdo sem plumas (1984), que apresenta uma tragédia social, relatando o drama e
miséria nordestina através da memoria do rio Capibaribe. Segundo Cabral, esse livro
relata sua indignagdo diante de uma estatistica publicada sobre a perspectiva de
vida em Recife, conforme sua afirmacao:

Este livro nasceu do choque emocional que experimentei diante de uma
estatistica publicada em O Observador Econémico e Financeiro. Nela soube
que a perspectiva de vida em Recife era de 28 anos, enquanto que na India
era de 29. Nunca tinha suposto algo parecido. Quando ocorre uma
catastrofe na India, as senhoras brasileiras fazem tricé para socorré-la, ao
passo que a miséria do Recife &€ maior (SECCHIM, 1985, p. 329).

A fotografa inglesa nascida em 1931, Sheila Maureen Bisilliat, que vive no
Brasil desde 1962, referenciou em alguns de seus trabalhos, obras literarias de
escritores brasileiros como Joao Guimaraes Rosa, Jorge Amado, Ariano Suassuna e
Jodo Cabral de Melo Neto, além de documentar inUmeras manifesta¢des populares
do Nordeste brasileiro. A foto Menina catadora de caranguejos (1968) (figura 26) foi
produzida por Bisilliat, em funcao da obra Cao sem Plumas, de Jodo Cabral de Melo
Neto.
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Ela trabalhou inicialmente com fotojornalismo, o que lhe proporcionou
uma profunda vivéncia da realidade brasileira, conhecendo os lugares mais distantes
e diferentes do nosso pais. Esta experiéncia, de consciéncia da terra e do povo do
Brasil, motivou o seu interesse pela literatura brasileira. Em 1987 foi premiada como
melhor fotdégrafa da Associagéo dos Criticos de Arte de Sao Paulo.

Figura 26: Menina catadora de caranguejos. Maureen Bisilliat. 1968.
Fonte: <HTTP:// umpostalparaumamigo.blogspot.com > Acesso em: 13/02/2011

Para Rubens Fernandes Junior, “Maureen Bisilliat trouxe para a fotografia
a possibilidade de entender nossa cultura a partir da perspectiva da literatura”
(FERNANDES JUNIOR, 2003, p. 153). Ainda faz uma sintese das realizagcbes da
fotografa:

Suas imagens sdo fantasmagoricas, realizadas nas baixas luzes, com foco
critico, buscando ora a singeleza de um povo, ora sua dignidade perdida.
Ela trouxe para a fotografia a possibilidade de entendermos o pais através
dos classicos da literatura, percorrendo a dimensao poética da realidade
brasileira dada pelos escritores brasileiros. Maureen tem a ousadia de
trabalhar a partir da ambiguidade poética e passional dos personagens para
criar imagens que trazem o instante fugidio do fazer fotografico. A
transformacdo das cores, a imprecisdo do foco, os cortes pouco
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convencionais, as sombras expressionistas, as imagens monocromaticas,
as luminosidades exageradas, as auséncias, tudo isso para elaborar um fio
condutor loégico e magico, que € a sua sintaxe, na maioria das vezes
instigante, para provocar inquietacoes (FERNANDES JUNIOR, 2003, p.
154).

Maureen Bisilliat faz parte de uma geracdo de fotégrafos estrangeiros
(junto com Claudia Andujar, Lew Parrela, George Love e David Zingg) que deram
uma contribuigcdo “fundamental para a criagdo da imagem de um pais de identidade
prépria, com suas idiossincrasias, mas sem os preconceitos e o rango folclérico que
durante anos nos caracterizou no exterior” (FERNANDES JUNIOR, 2003, p. 153).

Retornando ao Brasil em 1953, Jodo Cabral publicou O rio, um poema
narrativo onde o rio vai contando a paisagem por onde flui. O rio € uma prova do
apego sentimental que Cabral nutre pelo Rio Capibaribe. Em Morte e vida severina,
o Capibaribe também tem um papel relevante. E através dele que Severino segue o
percurso até chegar em Recife. Dai o depoimento sobre a importancia do rio na vida
dele:

O rio € o meu Capibaribe. Nasci as suas beiras e sempre morei perto. No
poema, o rio conta tudo o que vai vendo, desde que nasce até continuar
pelo mar, ao chegar no porto de Recife, onde se junta com uma porgéo de
rios. E o livro que escrevi com mais facilidade. Foi Vinicius de Moraes quem
me animou a escrever e quem levou pessoalmente o livro a Sdo Paulo para
inscrevé-lo no concurso do IV Centenario (MELO NETO apud ATHAYDE,
1998, p. 18).

Vinicius de Moraes inscreveu o poema O rio e Jodo Cabral recebeu o
Prémio José de Anchieta IV Centenario de Sao Paulo, em 1954. Nesse mesmo ano
participou do Congresso Internacional de Escritores, em Sao Paulo, e também do
Congresso Brasileiro de Poesia, € a Editora Orfeu publicou seus Poemas Reunidos.
Reintegrado a carreira diplomatica pelo Supremo Tribunal Federal, passa a trabalhar
no Departamento Cultural do ltamaraty.
As obras anteriores, O rio, que fala sobre a trajetéria do Capibaribe até
Recife e O cdo sem plumas, que referencia o Nordeste, levaram Jodo Cabral, de
certa forma, a escrever o poema Morte e vida Severina. Antes da Ultima, as outras
obras trouxeram referéncias de um Nordeste que ele conhecia bem.

Em 1955 recebeu o Prémio Olavo Bilac da Academia Brasileira de Letras, e a
Editora José Olympio publica, em 1956, Duas aguas, volume que reune seus livros
anteriores e os inéditos: Morte e vida severina, que sera analisado mais adiante
nesse capitulo, Paisagens com figuras e Uma faca sé ldmina. E removido para
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Barcelona, como coénsul adjunto, com a missdo de fazer pesquisas historicas no
Arquivo das indias de Sevilha, onde passa a residir.

Em 1958 foi enviado para o Consulado Geral em Marselha e recebe o prémio
de melhor autor no Festival de Teatro do Estudante, realizado em Recife. Publica
em Lisboa seu livio Quaderna, em 1960, que anos depois seria editado no Brasil,
com outros trés, com o nome de Terceira Feira. Em Quaderna ele utiliza a tematica
do feminino, considerada tardia por muitos. Mas justifica:

E um tratamento feminino que ndo é usado para falar de mim, de minha
vida. E verdade que sempre falamos um pouco de nés, a simples escolha
do assunto ja € uma opcado pessoal. Mas quase sempre, veja o caso de
Vinicius de Moraes, o tema feminino é abrigo de reagdes excessivamente
objetivas e até biograficas. Além disso, por que s6 a mulher deve
monopolizar essa liberagdo de animo?(...). (SECCHIN, 1985, p. 331)

Logo depois, vai para Madri como primeiro secretario da embaixada e publica
Dois parlamentos, que é dividido em duas partes. Na primeira parte ele compara o
sertdo com um cemitério no qual nasce e morre o sertanejo e onde nem mesmo 0s
vermes proliferam. A segunda se refere a Festa na Casa-grande, que fala sobre os
habitantes do engenho, gente pobre, suja e faminta, com pouca instrucdo, sem
chance de desenvolvimento e uma Unica certeza na vida: a morte na miséria.

O livro Dois Parlamentos foi baseado no espetaculo montado por Antonio
Abujamra, que era encenado com cinco ou seis pessoas enfileiradas de costas para
a platéia. Elas iam virando e recitando um poema de poetas brasileiros e tornavam a
dar as costas. A forca dramatica do recital foi o que inspirou Cabral a escrever Dois
Parlamentos.

Em 1961 é nomeado chefe de gabinete do ministro da Agricultura, Romero
Cabral da Costa, e passa a residir em Brasilia. Com o fim do governo Jéanio
Quadros, poucos meses depois, € removido outra vez para a embaixada em Madri.

Com a mudanga do consulado brasileiro de Cadiz para Sevilha, Jodo Cabral
muda-se para essa cidade, onde reside pela segunda vez. Continua seu vai-e-vem
pelo mundo, sendo transferido em 1964 como conselheiro para a Delegagdo do
Brasil junto as Nagdes Unidas, em Genebra. Como ministro conselheiro, em 1966,
muda-se para Berna.

Ainda em 1964, o Teatro da Universidade Catélica de Sao Paulo produz o
auto Morte e vida severina, com musica de Chico Buarque de Holanda, primeiro
encenado em varias cidades brasileiras e depois no Festival de Nancy, no Théatre
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des Nations, em Paris e, posteriormente, em Lisboa, Coimbra e Porto. Em Nancy,
Cabral recebe o prémio de Melhor Autor Vivo do Festival.

Publica A educacdo pela pedra (1962-1965), que recebe os prémios Jabuti;
da Unido de Escritores de S&o Paulo; Luisa Claudio de Souza, do Pen Club; e o
prémio do Instituto Nacional do Livro. Ao contrario de Morte e vida Severina, que
considerou sua obra mais relaxada, considerou A Educacdo pela pedra sua obra
mais tensa, conforme ele pontua:

Considero minha obra acabada aos 45 anos. Nao no sentido de que nao
escreverei mais, nem no de que nao publicarei mais. Sim, no sentido de que
ndo me sinto responsavel pelo que escrevi e escreverei (talvez) depois dos
45 anos. Posso ainda, por fragueza ou por habito, publicar outros livros.
Poderia, gragas ao habito, publicar outras “educacdes”: pela pedra, pela
lama, pela histéria sofrida em Pernambuco, etc. (...) (MELO NETO apud
ATHAYDE, 1998, p. 18).

Foi designado pelo ltamaraty para representar o Brasil na Bienal de Knock-le-
Zontew, na Bélgica, em 1966. E em 1967 acontece a sua volta a Barcelona, como
cbnsul geral. No ano seguinte é publicada a primeira edicao de Poesias completas.
E eleito, em 15 de agosto de 1968, para ocupar a cadeira 37 da Academia Brasileira
de Letras na vaga de Assis Chateaubriand e homenageado em sesséo solene pela
Assembléia Legislativa de Pernambuco como membro do Conselho Deliberativo da
Sociedade Brasileira de Autores Teatrais (SBAT).

A Companhia Paulo Autran encena, em 1969, Morte e vida Severina em
diversas cidades do Brasil. Nesse mesmo ano Cabral é removido para a embaixada
de Assuncdo, no Paraguai, como ministro conselheiro. E apds trés anos em
Assuncao, € nomeado embaixador em Dacar, no Senegal.

Em 1975 publica Museu de Tudo, que recebe o Grande Prémio de Critica da
Associagédo Paulista de Criticos de Arte, sendo condecorado com a Medalha de
Humanidades do Nordeste. Museu de tudo possui variedade tematica, trazendo
poemas que falam de artistas plasticos e suas esculturas, escritores, cidades,
viagens, futebol, amigos, aspirina — que o poeta sempre tomou contra uma dor de
cabeca crbnica. Seus livros anteriores eram organizados de forma integrada e
coesa. Neste, ele seleciona oitenta poemas aparentemente dispares.

Museu de tudo explora novas imagens e abordagens para temas ja
consagrados, em um continuo esforco na apuragdo de seus versos, e rende
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homenagem a amigos, como Vinicius de Moraes, Marques Rebelo e Manuel
Bandeira, e a artistas admirados — Mondrian, Rilke e Proust — e suas obras.

Eu acho Museu de tudo nem melhor nem pior que meus outros livros.
Acontece que meus livros em geral sairam planificados, e em Museu de
tudo nao houve essa preocupacgdo. Foi uma experiéncia nova minha, eu
queria saber se era possivel fazer uma poesia critica, pois eu sou um
antilirico, me considero mais critico que poeta (...) (MELO NETO apud
ATHAYDE, 1998, p. 116).

Em 1980 publica A escola das facas. Nessa obra, mais uma vez, ele destaca
Pernambuco e as lembrangas de sua infancia, conforme ele afirma:

(...) E um livro todo dedicado a Pernambuco. Alids, os meus poemas em
geral falam muito de Pernambuco. N&o os trés primeiros livros — Pedra do
sono, Os trés mal amados e O engenheiro — que apresentavam uma poesia
mais cosmopolita. Mas no quarto, Psicologia da composigdo, que eu escrevi
em Barcelona, Pernambuco ja aparece. Descobri Pernambuco fora do
Brasil. H4 também em A escola das facas muito de reminiscéncia. Quando
a gente vai ficando velho, comeca a se lembrar das coisas da infancia
(MELO NETO apud ATHAYDE, 1998, p. 117).

Ainda em 1980 é inaugurada uma exposicao bibliografica de sua obra, no
Palacio do Governo de Pernambuco, organizada por Zila Mamede, e em 1981 é
transferido para a embaixada de Honduras.

Publica Auto do frade (1984), uma poesia de fundo histérico que fala sobre a
vida e destino de Frei Caneca, condenado a morte em 1825 por estar envolvido na
Confederacado do Equador. Nesta obra, o autor passa do social ao histérico, sem
que haja uma negagédo do primeiro, mas sim a sua incorporagdo, ndo através de
uma apreensao de incidentes apenas aneddéticos, mas pela exploragao poética das
tensdes basicas, encarnadas por Frei Caneca, entre a razdo pragmatica do politico
rebelde e as elucubracdes mais abstratas, ldgicas, retoricas, filosoficas.

Publica os poemas de Agrestes (1985). Nesse livro ha uma sessao dedicada
a morte (A indesejada das gentes). Em 1987 publica Crime na Calle Relator,
poemas narrativos, e recebe o prémio da Unido Brasileira de Escritores quando é
removido para o Rio de Janeiro.

Em Recife, no ano de 1988, langa sua antologia Poemas pernambucanos.
Publica, também, o segundo volume de poesias completas: Museu de tudo e depois.
Aposenta-se como embaixador em 1990 e publica Sevilha andando.

Jodo Cabral sofria uma dor de cabeca causada por uma doenga degenerativa
incuravel, que faria sua visdo desaparecer aos poucos. O poeta anunciou que ia
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parar de escrever, mas em 1990, Marly, sua segunda esposa, na tentativa de ajuda-
lo a vencer a depressdo causada pela doenga, passou a escrever alguns textos tidos
como de autoria do biografado.

Conforme declaragbes de amigos, ela escreveu o discurso de agradecimento
feito pelo autor ao receber o Prémio Luis de Camdes, considerado o mais importante
prémio concedido a escritores da lingua portuguesa, entre outros. Foi uma das
formas encontradas para tentar tira-lo do estado depressivo em que se encontrava.
Como nédo admirava a musica, o autor foi perdendo também a vontade de falar.

Jodo Cabral de Melo Neto morreu aos 79 anos, no dia 09 de outubro de 1999,
em seu apartamento no Rio de Janeiro. Era cotado para o Prémio Nobel de
Literatura.

2.2 - A Morte no sertao: sua abrangéncia literaria

Além de Cabral, outros escritores também discorreram sobre a seca e a
morte no sertdo. A partir do século XIX o Nordeste surge na literatura brasileira
através dos romances regionalistas. O regionalismo se destaca como uma literatura
que leva ao extremo as relagdes do personagem com o meio natural e social.

Costa (2005) explica que esses escritores regionalistas contribuiram para
a estigmatizacdo dos nordestinos, ao retratarem as condicées de miséria das areas
e populagdes sertanejas afetadas pela seca, as posturas de grupos dominantes que
se aproveitavam da situacdao de calamidade e as agbes do poder publico sobre a
desordem social provocada em decorréncia daquele fendbmeno. Ainda segundo a
autora, “o Nordeste das secas foi captado por varias lentes, sobressaindo as dos
escritores regionalistas que se anteciparam aos cientistas sociais e produziram
andlises de inconteste valor documental” (COSTA, 2005).

Os retirantes (1973) foi um romance precursor do Regionalismo a luz do
género romance folhetim. José do Patrocinio (1853 - 1905) se instalou trés meses
no Estado do Ceara para coletar informacdes sobre o0 modo de vida dos retirantes,
as rotas de fuga da estiagem, bem como da fome, entre outros detalhes. A obra esta
subdividida em trés grandes partes: A paroquia abandonada, A retirada e A capital.

E um romance de tese, posicionando-se contra os desmandos do clero.
Relata a hist6ria de amor da jovem Eulélia, seduzida pelo paroco de sua freguesia, o
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Padre Paula. Préxima a Euldlia, encontra-se Irena, apaixonada pelo inimigo da
familia, Augusto Feitosa. Todos se retiram para Fortaleza, onde Euldlia se prostitui e
tem um fim tragico. Augusto salva o pai de Irena da sarjeta e casa-se com ela. E
esta a férmula do romance repleto de personagens, muita agdo e bons cortes
sistematicos a cada capitulo.

Conforme Simdes (2010), o romance brasileiro desse periodo se
preocupava com a aprendizagem social e engajada.

José do Patrocinio, por exemplo, desmascara o clero, como a apresentar a
sociedade elemento nocivo e dominador, sobretudo junto a classe
abastada, detentora do poder. Ressalta que o clero encontrava-se calcado
na busca de dinheiro e posi¢ao social, mantendo-se sempre em bom status.
Por escrever sobre os costumes urbanos e rurais brasileiros em tempo de
calamidade, o folhetinista ndo merece apenas o titulo de precursor do
género Regionalista. Retrata o universo cearense, do Sertdo ao litoral, do
Brasil no século XIX. O folhetim, assim, afirmava-se (SIMOES, 2010, p. 05-
15).

7

Os retirantes, portanto, € um romance que reinventa, inteiramente, os
infortinios dos sertanejos cearenses mediante as intempéries da natureza e suas
mazelas, dai o seu primeiro aspecto regionalista (SIMOES, 2010).

Conforme os relatos acima, Villa (2001) conta o caso do padre Joao
Scaligero, que teria ameagado retirar da lista de recebimento de ajuda oficial uma
villva, a senhora Teresa Maria de Jesus, caso ela ndao permitisse a ele deflorar a sua
filha de 15 anos. O caso foi denunciado por alguns moradores, mas o padre se
defendeu das acusacgdes e o fato acabou caindo no esquecimento. E provavel que
José do Patrocinio tenha se espelhado no caso de Scaligero, para escrever o
personagem vigario Paula, em Os retirantes. “O anticlericalismo, tdo em voga na
época, utilizou-se destas dendncias para pintar um quadro devastador da
moralidade dos padres (...)” (VILLA, 2001).

Essa consciéncia social dos folhetinistas também foi lembrada pela
escritora Marlyse Meyer, ao afirmar que, a luz da critica, a consciéncia social é um
dos principais componentes do género romance folhetim. E justamente devido a tal
consciéncia social dos escritores que o folhetim apresenta uma histéria inscrita na
Historia. Isto é, José do Patrocinio inventou Os retirantes, calcado na Histéria real da
qual muitos, como a prépria Gazeta de Noticias, foram testemunhas oculares.

José do Patrocinio, que foi cobrir in loco os efeitos da seca no Ceara para a
Gazeta de Noticias, denunciou na reportagem de 23 de julho de 1878 que
muitos ricos de Fortaleza entregavam aos chefes de familias recém-
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chegadas a cidade alguma quantia em dinheiro em troca da virgindade das
suas filhas: era o que Patrocinio chamou de “transagéo ignébil” (VILLA,
2001, p. 67).

José de Alencar (1829-1877) escreveu O Sertanejo (1954), a ultima obra
publicada pelo grande autor do romantismo, que narra a saga heroica de Arnaldo,
um vaqueiro do século XVIIl, homem do campo, simples, mas bravo lutador que tudo
enfrenta por amor e por seus ideais. Os dias e os trabalhos do vaqueiro tragam um
painel do Nordeste do Brasil. Arnaldo Loureiro, figura central do romance, tem como
foco prioritério conquistar a simpatia da filha do fazendeiro, D. Flor. O romance foi
altamente criticado por Franklin Tavora, pelo fato de José de Alencar nunca ter
viajado aos lugares interioranos que descrevia.

O Sertanejo é uma histéria didaticamente regionalista que apresenta uma
prosa com personagens caracteristicos do sertdo. E um dos romances brasileiros
em que Alencar da expansao ao seu género de pincelador, retratando com belas e
radiantes cores a paisagem do sertdo. Traga todo um complexo de caracteristicas
geograficas e culturais, registrando o tipico de nossa sociedade rural, desde o
comportamento individual e as relagdes domésticas, até o registro do folclore. E uma
espécie de sintese de suas caracteristicas literarias.

José de Alencar pde em cena, nesse romance, o interior nordestino do
século XVIII, onde se desenrola a trajetéria repleta de heroismo, conforme explica
Barbosa (2009).

Podemos perceber em Alencar uma sintonia com as problematicas do seu
tempo, seja pelas escolhas tematicas, seja pela sua abordagem conceitual,
seja pelas adesbGes em termos de estética e poética, que o colocava
participando da constru¢do do que temos chamado pensamento letrado
brasileiro no século XIX. Engajou-se na construgdo de uma identidade
nacional, criando uma “utopia retrospectiva”’, como diz Antonio Candido, que
para ele significava produzir uma memdria, dar um passado a jovem nacgao,
explicar a nossa formagao como povo, construir uma continuidade histérica,
transformando o passado colonial portugués em passado brasileiro, dando-
Ihe o status de processo civilizatério (BARBOSA, 2009, p.47).

Franklin Tavora, (1842 — 1888) escritor cearense, publicou O cabeleira
(1973), o primeiro romance do cangago. Surgiu com o objetivo de mostrar ao Brasil a
cultura nordestina que, além do grande valor literario, possui valor histérico, fruto de
sua pesquisa no sentido de documentar a realidade vivenciada pelos habitantes do
nordeste do pais.
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Nesse classico da literatura, Tavora relata a histéria de um menino, que
sem escolha é moldado pela personalidade homicida do pai, tornando-se um
criminoso “perigoso” procurado da justica. Somente a presencga de Luisinha, paixao
de infancia de José Gomes, num encontro inesperado numa praia solitaria, é capaz
de reavivar no matador seus mais profundos sentimentos presentes em sua infancia
tranquila ha muito tempo deixada para tras. Esse reencontro faz com que o
Cabeleira precise lidar com um dilema: para ter Luisinha, ele precisa abandonar sua
vida de assassinatos e saques. Para voltar a ser o José Gomes da infancia, s6 se
entregando e cumprindo pena, pagando por seus crimes conforme a lei.

Luisinha morre nas andancas do sertdo e o Cabeleira torna-se amargurado e
solitario, e acaba sendo pego pelos seus perseguidores no meio de um canavial.
Ainda que eximio tocador de viola, de voz dolente, sentimental e capaz de comover
senhoras, o seu final é a prisdo, a condenacao, a forca. Este é o fim de um “her6i”
dividido, solitario, violentador da sociedade e punido por ela.

Conforme Anténio Candido (2000), Tavora foi o primeiro romancista do
Nordeste que através de suas obras abriu o caminho de uma linhagem ilustre,
culminada pela geragédo de 1930. Anténio Candido afirma, ainda, que o regionalismo
de Tavora funda-se em trés elementos que se constituem, em proporgcdes variaveis,

na principal argamassa do regionalismo do Nordeste:

Primeiro, o senso da terra, da paisagem que condiciona tao estreitamente a
vida de toda a regidao, marcando o ritmo da sua histéria pela famosa
“intercadéncia” de Euclides da Cunha. Em seguida, o que se poderia
chamar patriotismo regional, orgulhoso das guerras holandesas, do velho
patriarcado acgucareiro, das rebelides nativistas. Finalmente, a disposi¢ao
polémica de reivindicar a preeminéncia do Norte, reputado mais brasileiro
[...] (CANDIDO, 2000, p. 267).

Franklin Tavora trouxe esse romance ao publico como um fato veridico.
Inimeras sdo as cenas de sangue, morte e violéncia. Apesar de ser um tanto
moralista, didatico e histérico, alguns criticos afirmam que faltou ao romance um
pouco mais de carater cientifico. No entanto, ndo se pode negar a sua imensa
contribuicdo em divulgar o Regionalismo, conhecido na época como “Literatura do
Norte”, com sua linguagem, estilo, paisagem, seu povo e sua cultura.

De acordo com Capedeli (1981), a narrativa enfoca a saga de um “herdi
do mal”, José Gomes, conhecido pelo povo como “O Cabeleira”, cujas atrocidades
aterrorizaram o estado de Pernambuco no século XVIII e foram cantadas em
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inimeras trovas populares. Enquanto menino, José Gomes oscilava entre dois
extremos: 0os modos da méae Joana, bondosa de coracdo e de alma pura e o
“legado” do pai Joaquim Gomes, assassino inveterado que o treinara para matar.

Ja a obra A Fome (1890), de Rodolfo Tedfilo (1859 — 1932), contextualiza
a histoéria das secas no Nordeste, enfatizando fatos relacionados a familias inteiras
que morriam de fome e sede, perdendo tudo o que tinham. Para Moura (2009), a
obra teve importancia para a literatura, pois introduziu o Realismo/Naturalismo no
Ceara. Foi o primeiro romance cearense publicado em forma de livro, pois todos o0s
romances eram publicados através de folhetins. A histéria relata fatos sobre uma
das piores secas que o Ceara teve (1877-1879), trazendo como consequéncia a
fome, falta d’agua e pessoas que morriam ou eram exploradas com a seca.

A obra é baseada em fatos reais sobre a seca de 1877, acontecidos no
bairro de Jacarecanga em Fortaleza. Uma familia de retirantes tinha como chefe
Manuel de Freitas, de cinquenta anos, um rico fazendeiro do alto sertdo, casado
com D. Josefa Maciel. Tinha viajado cem léguas e chegando a Jacarecanga, e nao
sabia o que fazer, pois a fome havia tomado conta de todos.

Marco Anténio Villa (2001) revela que Rodolfo Tedfilo foi testemunha
ocular dos fatos aterrorizantes vividos pelos retirantes, conforme seu relato abaixo

sobre o0 que aconteceu em um dos abarrancamentos:

Vi uma bonita menina que era o guia e a Unica companhia de seu pai
valetudinario e cego. Este desgragado havia chegado no abarrancamento
com a mulher e nove filhos. Era sdo, no fim de alguns meses perdeu a
mulher e oito filhos, ficando a filha mais velha para seu amparo e consolo.
Cegou. A filha, seduzida pelo comissario do abarrancamento, abandonou-o
(VILLA, 2001, p. 68).

Tedfilo também evidenciou varios casos de antropofagia que foram
revelados através da imprensa e acabaram fazendo parte da literatura sobre as
secas, conforme Villa destaca:

Rodolfo Tedfilo relatou varios casos: em um deles o pai matou o filho para
comé-lo, em outro, um retirante foi encontrado numa gruta comendo restos
de uma carniga humana; enquanto em Canindé, Ceard, Joaquim Punaré foi
preso apos ter comido uma crianga com mel de abelha (VILLA, 2001, p.69).

Durante trinta anos as estacdes chuvosas foram regulares, no entanto a
grande seca de 1877 deixou varias regides do Nordeste, incluindo o Ceara, numa
situagdo calamitosa. Os campos secaram e as aguas desapareceram das fontes. O
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sertdo ficou tomado por milhares de retirantes, “verdadeiros esqueletos”, a pé,
seminus, com as trouxas nas cabegas e os filhos famintos.

Por causa dessa situacdo, Manuel de Freitas, em A fome, foi forcado a
vender todos 0s seus escravos e gado e emigrar. A caravana da familia de Manuel
de Freitas segue para Fortaleza: trés criancas, uma de colo, Carolina, Josefa e
Freitas. Assim, comecaram a retirar-se em direcdo a Fortaleza. Passaram por
situagdes adversas e cansativas ao caminhar por varios dias num sertdo quente e
seco. Foi uma viagem em que o homem a toda hora era castigado pela natureza:
pela falta de uma terra boa para plantar, falta de condigées ambientais e a fome que
chegava tragicamente.

Esse livro, que traz em sua esséncia um protesto contra a seca, a fome e o
descaso das autoridades, leva o escritor a fazer parte de uma nova escola literaria, o
Naturalismo, que tinha como principal caracteristica a de contar a vida como
realmente ela é, com suas mazelas e patologias.

Mais um exemplo de romance do naturalismo regionalista é Luzia-Homem
(1973). Escrito pelo romancista Domingos Olimpio (1851 — 1906), passa-se no
interior do Ceard, nos fins de 1878, durante uma grande seca. Conta a histéria da
retirante Luzia, mulher arredia, de grande forca fisica e apelidada de Luzia- Homem
por causa desta forca.

A obra tematiza a violéncia e o sadismo que florescem como literatura
naturalista. H4 nuances de Romantismo na morosidade da descricao das paisagens,
onde a natureza, as vezes, é madrasta principalmente por causa da seca. Explora a
duplicidade da personagem principal, que € bonita, gentil e retirante da seca, mas
também tem forca descomunal.

No romance, Luzia integra um grupo de retirantes, e sua figura forte e de
personalidade marcante logo atrai a atengdo dos homens que disputam o amor da
heroina. Luzia era desejada pelo soldado Caprilina, mas a personagem nao se
interessa por amores e mantém uma relagdo de amizade e ajuda mutua com
Alexandre, que foi preso por suspeita de roubo no armazém em que era guarda.
Teresinha descobre que o verdadeiro ladrdao é Caprilna, e este logo em seguida é
preso.

Publicado em 1903 e considerado um classico do género no ciclo das
secas, da Literatura Nordestina, Luzia-Homem é um exemplo do naturalismo
regionalista que tem como caracteristicas marcantes a fala dos personagens, o

cientificismo na linguagem do narrador e o determinismo, teoria de que o homem é
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definido pelo meio. A obra também se vincula ao realismo sertanejo, também
chamado de Regionalismo Brasileiro, que apresenta as dificuldades carregadas pelo
flagelo da seca.

O enredo é marcado pela objetividade, concepgdo de amor baseado na
atracao sexual e énfase nas caracteristicas negativas das personagens. Através do
Naturalismo surgiram romances com a influéncia de Darwin e A Origem das
Espécies: o meio ambiente condiciona todos os seres, deixando sobreviver apenas
os mais fortes. Por isso, a natureza de todos os seres, inclusive a do homem, seria
determinada por circunstancias externas. A vida interior é reduzida a nada.

Em Luzia-Homem, tais pressupostos sao nitidos, basta que se observe a
caracterizagao e trajetéria das personagens. Luzia, por exemplo, esta fadada a
sucumbir, pois num jogo de forcas com o vildo, de nada valeu sua forga fisica, assim
como nao valeram seus bons sentimentos e até a dogura de alma escondida atras
de tantos musculos. Tornou-se, portanto, vitima da fatalidade das leis naturais, que a
impediam de ter outro destino. A morte como desfecho vem coroar esse
determinismo, pois € a unica saida possivel para a personagem. Nao ha a menor
possibilidade, nos romances desse estilo, de ocorrer um acaso ou “milagre”,
comuns em romances romanticos, em favor da personagem.

A respeito disso, Villa (2001) relata que Domingos Olimpio, autor de
Luzia-Homem, resumiu bem esse processo de banalizagdo do mal:

Esse espetaculo de todos os dias na sua monotonia sinistra nao a
impressionava mais, porque se habituava a vizinhanga da miséria nas
formas mais ligubres e vis. Vira criangas, a sugarem os seios murchos das
maes mortas; cadaveres desses entezinhos abandonados sobre a estrada,
devorados por urubus e cdes vorazes; criaturas ainda vivas e exangues,
torturadas pelas bicadas de carcaras a lhes arrancarem, aos pedagos, as
carnes ulceradas e podres. Vira maes desnaturadas ocultarem em crateras
de formigueiros o fruto de amores criminosos, ou traficarem com filhas
impuberes; pais desalmados e incestuosos. (VILLA, 2001, p. 67)

A Bagaceira (1974) é também um romance regionalista do escritor José

Américo de Almeida (1887 — 1980), que foi poeta, ensaista e cronista. A obra se

passa no ambiente de uma fazenda, Marzagdo, onde ha um engenho de cana,

elemento fundamental para a organizacdo econ6mica e social do nordeste brasileiro
nesse periodo.

Para Jackson de Figueiredo, A Bagaceira “[...] € o poema do sertdo

nordestino, ou melhor, 0 poema da humana vaga sertaneja, em seu perpétuo rolar
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do sertdo definido, herdico e idilico, as terras mestigcas, sensuais, dispersivas, cruéis
e sentimentais, que se abeiram da inconstancia do mar” (FIGUEIREDO, 1977, p.41).

O romance aponta fatos da vida dos retirantes que vinham do sertdo nos
periodos de seca e chegavam aos engenhos, onde eram, normalmente,
menosprezados pelos brejeiros que trabalhavam nesses locais. Sugere uma visao
sociologica desses degredados das secas e dos trabalhadores da cana de agucar.

E um romance que apresenta o povo nordestino na tematica, na estrutura
literdria e na linguagem. Caracteriza o seu falar, costumes, crengas e tradi¢coes, e
seu modo de ser, viver, pensar e agir, dentro do seu universo sécio-linguistico-
cultural. Sua linguagem popular se manifesta, basicamente, no léxico, com um
vocabulario de palavras e expressdes regionais/populares.

O enredo se baseia na histéria do filho do "coronel" que volta de férias dos
estudos, para a propriedade do pai, e descobre que Soledade fora seduzida. Em
principio, Valentim, o pai da jovem, supde que o sedutor é o feitor do engenho e
termina por assassina-lo, de acordo com os rigidos codigos sertanejos. Lucio se
oferece para defender Valentim, que esta preso, e Ihe comunica que deseja casar-se
com Soledade. Entretanto, como numa tragédia grega, vem a terrivel revelagao: a
moca perdera a virgindade com Dagoberto. O "coronel” e a moga fogem entao para
a propriedade de Valentim, no sertdo paraibano. O agregado Pirunga os
acompanha, porém — assumindo a idéia de vinganca em nome da honra sertaneja —
acaba provocando a morte do senhor de engenho.

Lucio assume o controle do engenho, interrompe o circuito da vinganca e
da inicio a modernizagdo da propriedade que fora de seu pai, tanto em termos
produtivos quanto em termos sociais. Anos mais tarde, em outra seca, Soledade,
completamente envelhecida, deixa sob a protecdo de Lucio um menino, que era filho
de Dagoberto.

O projeto modernizador de Lucio ao assumir o comando do engenho,
alfabetizac&do dos filhos dos trabalhadores, melhores condi¢cées de habitacdo etc,
seria mais tarde proposta de Getulio Vargas como alternativa para o pais.

Para Oliveira (2006), A Bagaceira € um romance muito representativo da
literatura nacional. Seu estilo esta na fronteira entre o pré-modernismo e o
modernismo. Naquela década, a literatura brasileira estava experimentando sua
mais radical transformagdo. José Américo de Almeida ndo demonstra, na
organizacdo de seu texto, nenhum apreco pelos “ismos” que dominavam o

panorama artistico naquele periodo. Esse autor leva a efeito uma arte que se origina
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de uma vitalidade prépria, na qual a universalidade nao esta presente como norma
ou maxima, mas agrega no palco da criagao ‘o0 animo e o sentimento’.

O romance O Quinze (1930), da escritora Rachel de Queiroz (1910 —
2003), que também foi jornalista e dramaturga, fala sobre a seca de 1915,
descrevendo alguns aspectos da vida do interior cearense durante um dos periodos
mais dramaticos que o povo atravessou, onde tudo era devastado por um sol
impiedoso.

E o primeiro e mais popular romance de Rachel de Queiroz. A autora
exprime intensa preocupagao social, apoiada, contudo, na analise psicoldgica das
personagens, especialmente do homem nordestino sob pressao de forgas atavicas
que o impelem a aceitagao fatalista do destino. H4 uma tomada de posi¢do tematica
da seca, do coronelismo e dos impulsos passionais, em que 0 psicolégico se
harmoniza com o social. O enredo é interessante e ao mesmo tempo dramatico,
mostrando a realidade do Nordeste brasileiro.

No interior do Ceara, na fazenda Logradouro, perto de Quixada,
Conceicao fora passar suas férias com a avl, que chamava de mae Nacia.
Conceig¢ao nao chegou num momento muito feliz, pois a seca estava forte, matando
a vegetacao e os animais. Vicente, seu primo, que morava com 0s pais e as irmas
em outra fazenda, fazia esforcos sobre-humanos para que o0 gado conseguisse
passar pela seca sem que fosse preciso solta-lo para que morresse longe, como
muitos fazendeiros faziam, devido ao desespero. Eles se amavam, mas Conceicao
estava em duvida, pois estava acostumada na cidade, havia estudado e Vicente nao
passava de um fazendeiro semi-analfabeto.

Como néo chovia, Conceicdo e sua avd foram para a cidade, deixando a
fazenda. Na cidade, ela ajudava as familias que chegavam do interior, quase
mortas, com fome, doentes e sem trabalho, criancas esqueléticas que causavam até
horror.

No Campo de Concentracdo, Concei¢ao reconhecia muitas familias, que
moravam perto da fazenda de sua avo; um dia reconheceu seu compadre Chico
Bento e sua familia, que depois do desespero passado conseguira chegar a cidade.
Um dos filhos morrera envenenado, o outro desaparecera com sua mulher e o filho
mais novo em estado lastimavel. Conceicdo, com muita pena, depois de ajuda-los,
ficou com seu afilhado, que estava muito doente; tratou-o com carinho e conseguiu
que ele se salvasse.
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A obra renovou a ficgdo regionalista. Possui cenas e episddios
caracteristicos da regido, como a procissao de pedir chuva, que sao tragos
descritivos da condicdo do retirante. O sentido reivindicatério, entretanto, ndo traz
solugdes prontas, preferindo apontar os males da regido através de observacao
narrativa. A obra apresenta a seca do Nordeste e a fome como conseqgléncia, nao
trazendo ou tentando dar uma licdo, mas como imagem da vida.

Nao se percebe uma total separagao entre ricos e pobres, e esta fusao é
feita através da personagem Conceigdo, que pertence realmente aos dois mundos.
Evita, assim, o perigo dos romances sociais na divisédo entre "bons pobres" e "maus
ricos", ndo condicionando inocentes ou culpados.

A prépria familia de Rachel foi obrigada a fugir do Ceara: foi para o Rio de
Janeiro, depois para Belém do Para. E uma histéria recheada de amarguras.
Bastaria a saga da familia de Chico Bento para marcar o romance com as cores
negras da desgraca. A morte estd por toda parte. Est4 no calvario da familia de
retirantes, estd em cada parada da caminhada fatigante, esta no Campo de
Concentragao. Morte de gente e de bichos.

A histéria de amor entre Vicente e Conceicdo poderia ser o lado bom e
humano da histéria, mas nao é. A falta de comunicacao entre os dois, o desnivel
cultural que os separa constituem ingredientes amargos para um desfecho infeliz. E
como se a seca, responsavel por tantos infortinios, fosse causadora de mais um: a
impossibilidade de ser feliz para quem tem consciéncia da miséria.

A autora situa a histéria do romance no Ceard de 1915. O fato historico
importante da época era a prépria seca, obrigando os filhos da terra, principalmente
do sertdo, a migrarem para 0 Amazonas ou para Sao Paulo, a procura de vida
melhor. Nao ha avangos nem recuos. A histéria € contada em linha reta, valorizando
o presente, o cotidiano das pessoas. O passado € evocado raramente, muito mais
por Conceigdo. A passagem do tempo dentro do romance é marcada de maneira
tradicional, obedecendo a sequéncia de inicio, meio e fim.

O cenério do romance € o Ceara. Especificamente, a regidao de Quixada,
onde se situam as fazendas de Dona Inacia, do Capitdo e de Dona Maroca. Ha
também, em menor escala, o cenario urbano, destacando a capital, Fortaleza, para
onde migram os retirantes e onde mora Conceigao.

Vidas Secas (2006), obra escrita por Graciliano Ramos (1892 — 1953), e
publicada em 1938, relata a denuncia social e a maneira de abordar dilemas

s

existenciais a partir de situagdes cotidianas retratadas sem grandiloquéncia. E
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considerada por muitos como a principal obra do autor por dois fatores essenciais: o
retrato da sacrificada luta pela sobrevivéncia daqueles que sofrem com a seca no
nordeste e a forma como essa histéria é contada, com capitulos que podem ser lidos
fora de ordem com economia total de adjetivos.

Fabiano e sua familia, formada pela esposa Sinha Vitéria, pelos filhos nao
nomeados, chamados apenas de Menino mais Velho e Menino mais Novo, a
cachorra (esta sim, batizada ironicamente de Baleia, ou seja, aquela que anda
livremente pelo mar) e o papagaio, tém a sua saga de migrantes narrada em terceira
pessoa.

A estiagem que corréi a terra, levando a fome e a necessidade de migrar
também domina a alma de cada um dos personagens. Eles ndo passam de
marionetes de um grande sistema econémico do qual ndo conseguem escapulir e
gue os massacra sob diversos aspectos, da falta de dinheiro ao da caréncia total de
perspectivas.

A auséncia de comunicagdo entre os personagens é o grande tema do
livro. Se a baleia, enquanto cetaceo, domina o mar, a Baleia do livro, adoentada, é
vencida pela seca, sendo sacrificada por Fabiano, numa das principais cenas do
livro, levada para a tela com extrema sensibilidade na versdo cinematografica de
Nelson Pereira dos Santos, em 1963. Mesmo na tarefa de matar Baleia, Fabiano
fracassa. Apenas fere o animal, que vem a morrer no dia seguinte.

O talento de Graciliano esta em estruturar a narrativa de modo que,
perante pessoas sem sonhos, apenas Baleia tem o poder de imaginar. Pouco antes
de morrer, ela vé a si mesma num campo repleto de preas, onde poderia saciar a
sua fome.

Resta a familia de migrantes ter como ideal o paradigma idealizado de
Tomas da bolandeira, com sua cama de couro e seu amplo vocabulario, que se
tornam objetos de desejo da familia de Fabiano. Sem educacao, a familia ndo tem
sequer recursos verbais para discutir qualquer tipo de ofensa ou humilhagédo pela
qual passa.

A representacdo do poder instituido estd na personagem do Soldado
Amarelo. Surge como um policial arbitrario que, apés uma discussdo num jogo de
cartas, é responsavel pela prisdo e humilhacdo do chefe da familia sertaneja, que se
sente impotente perante o mundo, sem possibilidade de alterar nada.
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O dono da fazenda abandonada em que Fabiano trabalha como vaqueiro
também pode ser considerado uma representacdo da mediocridade, injustica e
opressao. Sua busca pela produtividade o deixa cego para qualquer valor humano.
Em contrapartida, a familia caminha num triste movimento ciclico de soliddo,
abandono das autoridades e desesperanca. A Unica alternativa € a melancélica fuga,
tanto de si mesmos como do sertdo abrasador.

Esta obra retrata fielmente a realidade brasileira ndo s6 da época em que
o livro foi escrito, mas como nos dias de hoje, tais como injustica social, miséria,
fome, desigualdade, seca, 0 que nos remete a idéia de que o homem se animalizou
sob condicdes subumanas de sobrevivéncia.

Esses romances tinham como foco a evocagdao do poder arbitrario
exercido pelos patriarcas brancos sobre as camadas camponesas mesticas,
compostas por descendentes de escravos vindos da Africa, ou da populagdo que
estava sob dominio dos portugueses. Dessa forma, os romances exploram o uso da
violéncia fisica, violéncia sexual, banditismo e messianismo como elementos
impostos para impor as ordens desses patriarcas rurais.

Em relagdo a isso, certamente Jodo Cabral de Melo Neto também foi
influenciado pelo Regionalismo, inclusive colocando em questao, no poema, o abuso
de poder dos latifundiarios, senhores donos de engenhos que foram responséaveis
por emboscadas que tiraram a vida de muitos “severinos” do Nordeste.

O imaginario difundido pelo Romance Regionalista foi construido no
cenario nacional, trazendo as técnicas de narrativas que foram apropriadas pelo
teatro, pelo cinema, telenovelas e emissoras de radio, nos anos 70. A ficcao
romanesca revelava a decadéncia do patriarcado rural, tornando-se um simbolo da
literatura realmente brasileira.

Toda essa consagracao literaria teve contribuicao, conforme Garcia Jr.
(2011), da mudanca da morfologia da categoria de leitores, que sofria uma
importante transformacgéao, com o aumento dos niveis de escolaridade, e gragas a
implantagdo de um novo mercado editorial, 0 que permitiu a consagracao de uma
nova geragao de escritores. Segundo ele, a crise de 1930 aumentou as dificuldades
para importar livros da Europa, abrindo entdo a possibilidade para oferta de livros
editados no Brasil.

Os personagens sdo submetidos a uma dramatizacdo dos problemas
sociais causados pelo clima implacavel do sertao, originario das secas periédicas, se
sujeitando as humilhacbes e ao poder absoluto do senhor de engenho. Ao contrario
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de outros tipos de romance, nos Romances Regionalistas o homem recebe
destaque, enquanto a mulher tem papel secundario. Os personagens sao retratados
de forma genérica, como retrato do povo a que pertencem.

José Américo de Almeida destacada a importancia desse género que fez

de varios escritores nomes reconhecidos no meio literario brasileiro:

O regionalismo é o pé-de-fogo da literatura... Mas a dor é universal porque é
uma expressdo de humanidade. E nossa ficcdo incipiente ndo pode
competir com os temas cultivados por uma inteligéncia mais requintada: sé
interessard por suas revelagdes, pela originalidade de seus aspectos
despercebidos (ALMEIDA, 1989, p.36).

Ressaltamos, aqui, a importancia dos romances regionalistas que foram
consagrados a partir da década de 30. Esse tipo de romance, conforme destacamos
em varios exemplos nesse capitulo, contribuiu para o surgimento de uma
autenticidade na cultura nacional. Uma razdo para isso seria a mudanga do cendrio
urbano para o cenario rural, a valorizacdo do interior do Nordeste. O romance
regionalista explora uma mudangca de sintaxe e de vocabuldrio utilizado nas

narrativas que acompanham as origens sociais de seus escritores.

2.3 Obra: Morte e vida Severina (1966)

“(...) E ndo ha melhor resposta
que o espetaculo da vida:

vé-la desfiar seu fio,

que também se chama vida,
ver a fabrica que ela mesma,
teimosamente, se fabrica,

vé-la brotar como ha pouco

em nova vida explodida;
mesmo quando € assim pequena
a explosao, como a ocorrida;
mesmo quando é uma explosdo
como a de ha pouco, franzina;
mesmo quando € a explosédo
de uma vida severina."

(MELO NETO, 2007, p.133)

E importante mencionar que a analise feita sobre o poema nesse capitulo
se refere as partes relacionadas com a morte, que € o tema em que o poema
dialoga com as obras da série Retirantes.
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O texto foi escrito em 1954-1955, por encomenda de Maria Clara
Machado, diretora do Teatro Tablado, no Rio de Janeiro, com a finalidade de retratar
a historia vivida pelos retirantes nordestinos, evidenciando as tradicées nordestinas,
mais especificamente as do Estado de Pernambuco. O poema foi publicado em
1966 no livro Duas Aguas.

Morte e vida severina é a minha experiéncia de infancia, que guardo na
mem@ria e que nunca saiu da minha cabega, sobretudo quando estava fora.
O poema é o material de qualquer nordestino, € a reflexdo sobre uma
realidade, sem outro compromisso que ndo seja a verdade (MELO NETO
apud ATHAYDE, 1998, p. 108).

Ao escrever o poema, Cabral encontrou referéncias no folclorista
pernambucano Pereira da Costa’, autor do livro Folk-lore pernambucano: subsidios
para a histéria da poesia popular em Pernambuco (1908), que continua sendo uma
referéncia para os temas relacionados as manifestagdes folcléricas pernambucanas.
Ele mudou o conteludo, porém conservou a estrutura e a adaptou a realidade local.

O poeta buscou no Sertdo, no Agreste e no Recife, inspiracdo para
denunciar as vivéncias sociais nordestinas, ao mesmo tempo em que encontra no
Nordeste sua prépria memoria. “Morte e vida severina, cada vez que leio, eu tenho a
tentacdo de melhorar, mudar um verso. Eu ndo melhoro porque hoje, eu ja nao
tenho direito mais de melhorar. Querem assim, que fique assim” (MELO NETO apud
ATHAYDE, 1998, p. 111).

Na concepgcao de Joao Cabral, o poema teria que ser melhorado, mas
como foi uma obra adaptada para o teatro, acabou ficando assim, e se tornou uma
das obras mais famosas da literatura brasileira. Morte e vida Severina visava um
publico leigo, cuja historia se assemelhasse com a de Severino, mas isso acabou
ndo acontecendo, causando certa frustracao no poeta.

Jodo Cabral ndo considera esse um de seus grandes trabalhos, mas é
inegavel que essa foi a obra mais conhecida de sua autoria e que se tornou um
marco em sua carreira. “Considero Morte e vida Severina um dos trabalhos menos
realizados que fiz, pela propria necessidade que tinha de ser claro. O poema foi

7 Historiador, folclorista e politico, Francisco Augusto Pereira da Costa nasceu no Recife, a 16 de
dezembro de 1851. Autor de varios livros (36) sobre a histéria de Pernambuco e do Nordeste, entre
eles o livro Folk-lore pernambucano: subsidios para a histéria da poesia popular em Pernambuco
(1908). Foi membro-fundador da Academia Pernambucana de Letras (1901); deputado estadual em
Pernambuco por varias legislaturas e secretario de Governo do Piaui em 1884. Era bacharel em
direito  (Recife, 1891). Morreu no Recife, a 21-11-1923. Ver:  http://www.pe-
az.com.br/index.php?option=com_content&task=view&id=1433&ltemid=142
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escrito para o teatro, 0 que me exigiu uma linguagem muito mais simples e diluida”
(MELO NETO apud ATHAYDE, 1998, p.108).

O subtitulo é Auto de Natal pernambucano e tem inspiragdo nos autos
pastoris medievais ibéricos, além de espelhar-se na cultura popular nordestina.
Quanto a sua estrutura, Cabral usa o verso heptassilabico, chamada de "medida
velha", ou redondilho maior, verso sonoroso e facilmente obtido. Esté dividida em 18
partes.

Porém, outra divisdo muito nitida pode ser feita quanto a tematica: da
parte 1 a 9, compreende-se o périplo de Severino até o Recife, seguindo sempre o
rio Capibaribe, ou o "fio da vida" que ele se dispde a seguir, mesmo quando o rio lhe
falta e dele s6 encontra a leve marca no chao crestado pelo sol. Da parte 10 a 18, o
retirante esta no Recife ou em seus arredores e sofridamente sabe que para ele nao
ha nenhuma saida, a ndo ser aquela que presenciou no percurso: a morte.

Quanto a narrativa, segue dois movimentos que aparecem no titulo:
"morte" e "vida". No primeiro, temos o trajeto de Severino, personagem-protagonista,
para Recife, em face da opressdo econ6mico-social. Severino tem a forgca coletiva
de uma personagem tipica: representa o retirante nordestino. No segundo
movimento, o da "vida", o autor ndo coloca a euforia da ressurreicdo da vida dos
autos tradicionais, ao contrario, o otimismo que ai ocorre € de confianca no homem,
em sua capacidade de resolver os problemas sociais. Podemos observar uma
estrutura dramatica: € uma peca de teatro. A vida de Severino é resumida a uma
condicao de miséria.

Funeral de um lavrador, por exemplo, uma das partes do poema em que
h& o enterro de um lavrador que morreu sem ter o tdo sonhado pedago de chao,
inspirou 0 Movimento dos Trabalhadores Rurais Sem-Terra (MST), tornando-se um

dos hinos desse movimento.

O que me chateou muito também a respeito do sucesso mundial de Morte e
vida Severina foi que a burrice nacional brasileira comegou a fazer
inferéncias politicas sobre o poema. Muita gente queria que depois de cada
espetaculo eu subisse ao palco e gritasse “Viva a Reforma Agraria”.
Recusei-me a fazer isso. Nao fago teorias para consertar o Brasil, mas nao
me abstenho de retratar em poesia 0 que vejo e sinto. Eu mostrei a miséria
que havia no nordeste. Cabia aos politicos cumprirem o seu papel (MELO
NETO apud BARBOSA, 1999).
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Cabral considera que o fato de ter saido do Brasil e ter morado em outros
paises como diplomata foi o que desencadeou suas idé€ias para escrever Morte e
vida Severina e outros poemas.

Na época em que o poema foi finalizado, Maria Clara Machado decidiu
por ndo montar a peca de teatro, por falta de recursos técnicos para a encenacao.
Mas em 1966, finalmente se tornou uma pega teatral, encanada no Teatro da
Universidade Catélica de Sao Paulo (TUCA), tornando-se um estrondoso sucesso. A
peca foi encenada em diversas cidades brasileiras e em outros paises, como
Portugal e Francga.

Cabral confessou ter tido medo quando soube que a apresentacao teatral
de Morte e vida severina seria musicada por Chico Buarque de Holanda. “(...) Dei
autorizagao porque achei uma coisa antipatica dizer que nao podia. Depois, recebi
um disco com a musica, que eu guardei em casa e nunca ouvi, porque realmente
tinha medo (...)” (MELO NETO apud ATHAYDE, 1998, p.107).

O poeta foi ao IV Festival de Teatro Universitario de Nancy, Franga, em
1966 e confessou 0 seu deslumbramento com o éxito do espetaculo que, segundo
ele, noventa e cinco por cento foi resultado da musica de Chico Buarque de
Holanda, que saiu integralmente das letras do poema, conforme ele mesmo relata:

(...) Em geral, o compositor pée a musica que ele quer, e usa verso de uma
maneira arbitraria. (...) Mas, a coisa extraordinaria que eu encontrei na
musica do Chico, baseada nos versos de Morte e vida severina, foi um
respeito integral pelo verso em si (...) Eu tenho a impressédo de que é o
Unico caso que conhego de uma musica que saiu diretamente do poema, e
ndo uma coisa sobreposta ao poema. Se a musica é boa, ndo deve nada a
colaboragao minha ou conselho meu. Ele pegou o texto, respeitou o texto e,
com o talento extraordinario dele, fez uma mdusica que eu considero

inteiramente apropriada ao texto (MELO NETO apud ATHAYDE, 1998, p.
107).

Gracgas a repercussao teatral, o poema também alcangcou o cinema. A
obra literaria chegou a ser gravada em duas versdes cinematograficas no Brasil: a
primeira, num filme-documentario adaptado e dirigido por Zelito Viana, com duragéo
de 85 minutos e levado as telas do cinema em 1977.

E a segunda, dirigida por Walter Avancini, com duragdo de 60 minutos
que surgiu como um programa especial da TV Globo em 1981 e ganhou o prémio
Emmy Awards (1982) (International Academy os Arts and Science), dos Estados
Unidos. A versao de 1981 foi reeditada em 2011 em DVD, pela Som Livre.

Uma versao mais contemporanea de Morte e vida Severina foi lagada em

2011, no projeto da TV Escola/Fundacao Joaquim Nabuco, produzida pela OZI
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Escola Audiovisual de Brasilia. A animagdo de 50 minutos ganhou corpo nos
quadrinhos de Miguel Falcdo e tem carater pedagégico. E refinada e impactante, em
ritmo de HQ (Histérias em Quadrinhos), na qual foi adaptada a técnica em 3D.

A animacao evita o registro realista, habitual em produ¢dées ambientadas
no sertdao. Os elementos visuais equilibram a secura dura do cenario com formas
oniricas e fantasmagéricas. As covas dos olhos de Severino sdo vazias e negras,
enquanto os urubus, que o acompanham com a fidelidade de um céao, tém os olhos
vazados em branco e as penas espinhosas. Quando Severino pensa em se suicidar
saltando no Capibaribe, surge a Morte navegando em suas dguas enevoadas, como
se fosse o personagem Caronte, responsavel por transportar os recém-mortos em
sua barca na mitologia grega.

A musica traduz e reforca sensagbes e atmosferas com sutileza,
misturando a sonoridade eletrénica a instrumentos tradicionais, como sanfona e
chocalho. Esta multiplicidade de leituras contribuiu para a popularizacdo da poesia e
literatura brasileira através de imagens que produziram uma narrativa por meio de
fatos reais vividos no imaginario nacional. A obra cita a histéria de Severino, um
retirante do sertdo nordestino que tenta fugir da seca e da morte.

Ao percorrer o caminho dessa fuga em busca de uma vida melhor, passa
a se deparar com a morte em varios trechos de seu percurso. Desiludido e cansado
de buscar por um trabalho, Severino chega a Recife, descobrindo a vida dura da
cidade grande. Dai novamente se desespera imaginando ser ele o proximo defunto
a ser enterrado sem realizar seu sonho.

Os problemas vivenciados pelos personagens podem ser detectados em
varios estudos do periodo, em particular, nas décadas de 50 e 60, quando a
Questao Agraria esta entre os temas mais discutidos.

O poema Morte e vida Severina inicia com a crise de identidade de um
sertanejo, remetendo a idéia de uma crise de pertencimento quando ele se
apresenta como mais um Severino que vive nas mesmas condigdes de caréncia
como tantos outros da regido. Ele acaba reconhecendo sua prépria
despersonalizacdo. Essa visdo de uma homogeneidade entre os sertanejos —
“somos muitos severinos/ iguais em tudo e na sina” — provoca a constatacao da luta
de um povo diante daquilo que determina sua esséncia: a resisténcia ao meio social,

politico e religioso.
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Esta constatagédo evidencia a proximidade tematica entre o texto cabralino
e a poesia popular nordestina. Outras evidéncias podem ser colhidas, qual seja a
reniténcia em classificar o heroismo do personagem diante de suas desventuras, a
incorporacao da oralidade no texto, bem como a adequacao a uma tematica ligada a
raiz sertaneja, expressa no poema na adequacao a linguagem e ao cenario do

Nordeste.

“O meu nome é Severino,
nao tenho outro de pia.
Como ha muitos Severinos,
que é santo de romaria,
deram entdo de me chamar
Severino de Maria”

(MELO NETO, 2007, p. 91).

A morte é retratada no poema em trés situacdes: de velhice antes dos
trinta anos, pois a perspectiva de vida nordestina apds os trinta era muito pouca; de
emboscada, quando lutavam por um pedago de terra; e por ultimo, de fome causada
pela fraqueza e doenga que matava um pouco por dia, ndo importando a idade. Séo
seres vivendo numa condicdo desumana, de destacada miséria, seca, fome e
injustica social.

Braga (2002) aponta que o poder oligarquico do antigo coronel forneceu
dados tao expressivos quanto os dos santos, dada a submissdo ao chefe local
repressor. “O reflexo social dessa estrutura esta presente nos versos que falam das
causas das mortes frequentes na regido, de sua precocidade e da impunidade
comum nos regimes hegemdnicos” (BRAGA, 2002 p. 32)

(...) E se somos Severinos iguais em tudo na vida,
morremos de morte igual, mesma morte severina:

que é a morte de que se morre de velhice antes dos trinta,
de emboscada antes dos vinte, de fome um pouco por dia
(de fraqueza e de doenga é que a morte severina

ataca em qualquer idade, e até gente nao nascida

(MELO NETO, 2007, p. 96).

Meyer (1983) aponta os varios passos da peregrinagdo severina,
nomeando-os como Os Encontros com a Morte. O primeiro é chamado de morte-
emboscada e se refere ao momento em que Severino encontra dois homens
carregando um defunto em uma rede. Ao indagar pelo motivo da morte daquele
homem, Severino descobre que aquele era um lavrador morto numa emboscada
quando tentava lutar por uns hectares de terra de pedra e areia lavada. Quando
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Severino pergunta quem o emboscou, a resposta vem de forma triste, porém sem
nenhuma relutdncia, como se o autor da ave-bala fosse alguém conhecido e
popular, contudo temido pelos lavradores; poderia ser um coronel, mais um Zacarias
ou alguém que exercia poder sobre os lavradores da regiéo.

Era um defunto comum, sem nenhuma importancia social, que nao tinha
condigbes de ter o proprio caixdo. Dessa forma, a vida severina é retratada como
miseravel e sofrida, que mais sorte tem o defunto morto do que vivo. Chiavenato
(1998) esclarece sobre a morte do pobre dentro da sociedade como um fenémeno
que expressa uma logica hierarquica e social. “A morte social de milhares de pobres
condenados a uma vida miseravel € absorvida como consequéncia normal da
divisdo da sociedade de classes” (CHIAVENATO, 1998 p.51).

(...) E 0 que guardava a emboscada,

irmao das almas, e com que foi que o mataram,

com faca ou bala?

— Este foi morto de bala, irmdo das almas,

mais garantido é de bala, mais longe vara.

— E quem foi que o emboscou, irmaos das almas,

quem contra ele soltou essa ave-bala?

— Ali é dificil dizer, irmao das almas, sempre ha uma bala voando
desocupada.

(MELO NETO, 2007, p. 94)

Em relacdo a utilizacdo da rede no ritual de morte do sertanejo, Cascudo
(1983), em seu livro Rede de Dormir fala sobre as formas de utilizagdo da rede,
incluindo a finalidade de levar o defunto até a cova.

A rede é carregada por duas pessoas que andam em marcha quase
acelerada, fazendo um movimento com o corpo ao qual ddo o nome de
galeio: movimento que dizem eles ajudar a diminuir o peso. De tempos em
tempos revezam os carregadores: ele tiram os chapéus quando colocam o
varal da rede no ombro. O que vai na frente coloca-o no ombro esquerdo e
0 que vai atras, no ombro direito, facilitando, assim o galeio do corpo. Os
pés do defunto estdo voltados para frente. Os que sairam da casa devem
também entrar com ele no cemitério, € uma praxe que fazem questado de
observar. (CASCUDO, 1983. p.13)

No seu percurso, Severino escuta uma cantoria que enganosamente
pensou ser uma festa, uma danca ou més-de-maria®, ao contrario, se depara mais
uma vez com a morte, aproximando-se de uma casa onde as carpideiras e outras

& Més de Maio, devocionalmente dedicado a Maria pelos cristdos, junto dos quais adquiriu foros de
tradigdo secular (dia das méaes). Disponivel em:
http://www.paroquiabenedita.org/actualidade/mesmaio. Acesso em: 12 de maio de 2011
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pessoas estdo cantando exceléncias para um defunto. Para Meyer (1983), este € o
segundo encontro com a morte, chamado de morte-veldrio. O ritual de morte é
realizado como forma de solidariedade do grupo para com o morto a fim de |lhe
ajudar a garantir a boa passagem, trazendo tranquilidade para os que partem e para
os que ficam. Singulariza a morte polarizando as atencdes sobre ele; é o Unico
momento em que se torna planamente individuo. Adquire uma dignidade que talvez
nunca tivesse alcangado em vida, talvez o inico momento de dignidade severina.

Martins (2005) afirma que o canto de exceléncias ou inseléncias € um
jeito nordestino de tentar exprimir muito mais do que as palavras podem conter. E
uma maneira de acolher a dor do outro, como forma de conforto e lembrancga. “As
carpideiras anunciam a passagem da alma do morto para o outro mundo,
emprestando a dor os seus sons, 0s seus tons e gritos, suas letras encarrilhadas
compostas de improviso, assim como a morte que chega sem avisar (MARTINS,
2005 p. 74).

(...) — Finado Severino, quando passares em Jordao e os demoénios te
atalharem perguntando o que é que levas...

— Dize que levas cera, capuz e cordao mais a Virgem da Conceigéo.

— Finado Severino, etc. ...

— Dize que levas somente coisas de ndo: fome, sede, privagao.

— Finado Severino, etc. ...

— Dize que coisas de néo, ocas, leves: como o caixao, que ainda deves.

— Uma exceléncia dizendo que a hora é hora.

— Ajunta os carregadores que 0 corpo quer ir embora.

(MELO NETO, 2007, p.99)

Cansado da viagem, o retirante pensa em interrompé-la por uns instantes
e procurar trabalho. Encontra uma mulher na janela e decide perguntar a ela se ha
alguma forma de trabalho por ali. Para sua decepgao ele descobre que nenhum de
seus saberes lhe proporciona ali trabalhar, pois a mulher Ihe responde que o Unico
trabalho possivel sdo trabalhos em que a morte é oficio: rezar de benditos, cantar
exceléncias, encomendar almas de defuntos, tirar ladainhas e mortos enterrar.
Braga (2002) salienta que o oficio de rezadeira substitui o trabalho
convencional. Assim, rezar representa uma dimensdo sagrada, que passa a ser
profissdo e meio de sobrevivéncia. “Essa atividade faz parte dos costumes da
regido, nao sofrendo, portanto, completa dessacralizagdo. Ja que a rezadeira
remunerada, atuando as vezes em equipe, pertence a tradicdo dos ritos de morte”
(BRAGA, 2002 p. 40).
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Conforme Marlyse Meyer (1983), o terceiro encontro com a morte é
chamado de morte-negocio, onde a mulher propde um trabalho a meia, caso ele
soubesse trabalhar os oficios da morte.

(...) J& velei muitos defuntos, na serra é coisa vulgar;

mas nunca aprendi as rezas, sei somente acompanhar.

— Pois se o compadre soubesse rezar ou mesmo cantar,

trabalhavamos a meias, que a freguesia bem da.

— Agora se me permite minha vez de perguntar:

como senhora, comadre, pode manter o seu lar?

— Vou explicar rapidamente, logo compreendera:

como aqui a morte é tanta, vivo de a morte ajudar.
(MELO NETO, 2007, p. 104)

Quando o retirante chega a Zona da Mata se maravilha com a terra vista
fazendo brotar em si uma nova esperanca de vida, pensando em cultivar ali a sua
tdo sonhada plantacdo. Mas logo se entristece vendo sua expectativa frustrada. De
fora, assiste ao enterro de um trabalhador de eito® e ouve o que dizem do morto os
amigos que o levaram ao cemitério. As palavras ditas pelos amigos no momento do
enterro expressam indignagéo pela luta em vao daquele trabalhador por um pedago
de chao. Meyer (1983) chama o quarto encontro com a morte de morte-escarnio.

Para Braga (2002), essa € mais uma morte severina. “A morte nao
constitui novidade, morre-se de fome, de bala, de pobreza, como se denuncia na
passagem oito, na qual se relata a morte de trabalhadores de eito, na Zona da Mata”
(BRAGA, 2002, p.59).

(...) — Essa cova em que estas, com palmos medida,
€ a cota menor que tiraste em vida.

— E de bom tamanho, nem largo nem fundo,

é a parte que te cabe deste latifundio.

— Na&o é cova grande, é cova medida,

€ a terra que querias ver dividida.

(MELO NETO, 2007, p. 108)

Seguindo o rio Capibaribe, o retirante chega a Recife, ainda na tentativa
de encontrar trabalho. Cansado, ele senta-se ao pé de um muro alto para
descansar, e ali escuta a conversa de dois coveiros no outro lado do muro. As
palavras trocadas pelos coveiros s6 aumentam a certeza de Severino de que mais
uma vez ele esta perto da morte. Os coveiros relatam sobre a disparidade entre o
enterro do pobre e do rico e ainda criticam os retirantes que saem do sertdo para

® Limpeza de uma plantagao, feita a enxada, por turmas. Disponivel em: http:/www.dicio.com.br/eito/
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Recife, fugindo da seca e da morte, e que, chegando a Recife, encontram a prépria
morte.

Meyer (1983) chama esse quinto encontro de morte-hierarquizada, pois
até mesmo o cemitério revela a posi¢ao social a qual o morto pertence. Em relagédo
a isso, Kovacs (2003) compara a diferenca entre o enterro de pobres e ricos,
apontando sua existéncia desde a primeira fase da Idade Média. “Aos ricos eram
destinados os lugares privilegiados nas igrejas e cemitérios; aos pobres, 0s 0ssarios
e valas comuns. Friso que essa diferenga se mantém atualmente pela localizagéo
geografica nos cemitérios (KOVACS, 2003 p. 33).

(...) — Mas o que se vé ndo é isso: € sempre nOSSO Servigo
crescendo mais cada dia; morre gente que nem vivia.

— E esse povo I1a de riba de Pernambuco, da Paraiba,

que vem buscar no Recife poder morrer de velhice,

encontra s@, aqui chegando cemitérios esperando.

— Nao é viagem o que fazem, vindo por essas caatingas, vargens;
ai esta o seu erro: vém é seguindo seu proprio enterro.

(MELO NETO, 2007, p. 118).

Depois de ouvir a conversa dos dois coveiros, Severino perde
completamente toda a sua esperanca, chegando mesmo a pensar em tirar a propria
vida, pois segundo ele, ndo sabia que a viagem que fazia se dirigia ao seu enterro.
Nesse momento, Braga (2003) destaca trés aspectos sociais relacionados com a
conjuntura contemporénea: “o primeiro é a situagdo dos coveiros enquanto
funcionarios publicos, a segunda é a repeticdo das classes sociais em um ambiente
sacralizado pela morte e a terceira € a consciéncia por parte de Severino, da
exclusao social impingida aos retirantes da metropole” (BRAGA, 2003 p.43).

“(...) E chegando, aprendo que,
nessa viagem que eu fazia,
sem saber desde o Sertao,
meu proprio enterro eu seguia.
Sé que devo ter chegado
adiantado de uns dias;

0 enterro espera na porta:

0 morto ainda esta com vida.
A solugao é apressar

a morte a que se decida

e pedir a este rio,

que vem também la de cima”.
(MELO NETO, 2007, p. 120).
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Meyer (1983) chama o ultimo encontro de morte em suspenso. Severino
se aproxima do morador de um mocambo, chamado José, Mestre de Carpina e
através de uma conversa expressa sua dor, interrogando ao mestre de carpina, se a
melhor saida seria saltar numa noite, fora da ponte e da vida. Sem saber
exatamente o que responder a pergunta do retirante, o mestre de carpina tem sua
fala interrompida por uma senhora que vem anunciar o nascimento de seu filho.
Esse momento é também, segundo Meyer (1983), o encontro com a vida.

(...) — Seu José, mestre carpina,
e quando é fundo o perau?
quando a forga que morreu
nem tem onde se enterrar,
por que ao puxao das aguas
nao é melhor se entregar?
— Severino, retirante,

0 mar de nossa conversa
precisa ser combatido,
sempre, de qualquer maneira,
porque senao ele alaga

e devasta a terra inteira.

— Seu José, mestre carpina,
e em que nos faz diferenca
que como frieira se alastre,
ou como rio na cheia,

se acabamos naufragados
num brago do mar miséria?
— Severino, retirante,

muita diferenca faz

entre lutar com as maos

e abandona-las para tras,
porque ao menos esse mar
ndo pode adiantar-se mais”.
(MELO NETO, 2007, p. 122).

A crianca é recebida com muita alegria entre 0s vizinhos e amigos, que
trazem presentes ao recém-nascido. A cena do nascimento, segundo Jo&o Cabral,
esta referenciada em Pereira da Costa (1909), conforme relata: “Compadre que na
relva esta deitado”; “(...) é a transposicao desse folclorista, pois no Capibaribe ha
lama e ndo grama. ‘Todo céu e a terra Ihe rendem louvor’ também ¢ literal do antigo
pastoril pernambucano” (MELO NETO apud ATHAYDE, 1998, p.110).

(...) — Todo o céu e a terra
Ihe cantam louvor.

Foi por ele que a maré
esta noite nao baixou.

— Foi por ele que a maré
fez parar o seu motor:

a lama ficou coberta

€ 0 mau-cheiro ndo voou.
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(MELO NETO, 2007, p. 124)

Enquanto os vizinhos chegam para visitarem o recém-nascido,
aproximam duas ciganas. Segundo o proprio Jodo Cabral, uma era boa e a outra
ma. Elas determinam de forma patética o futuro do menino. “Na primeira previsao, €
tratado um quadro de animalidade em relacdo a crianca, ignorando o
desenvolvimento humano, que é direcionado para a imitacdo dos animais que estao
ao redor” (BRAGA, 2003 p.49). Ja a previsao da segunda cigana, menos terrivel que
a da outra, entra em interveng&o com a primeira cigana.

Jodo Cabral, em entrevista a Anténio Carlos Secchin, revela que as duas
ciganas também estdo em Pereira da Costa. “(...) uma era 6tima e a outra
pessimista. Eu sO alterei as belezas e os presentes, e pus as duas ciganas
pessimistas” (MELO NETO apud ATHAYDE, 1998, p.110).

Apds os cumprimentos dos vizinhos, amigos e depois de ter recebido os
presentes do recém-nascido, mestre de carpina vai até Severino para continuar a
conversa que haviam iniciado. O mestre diz a Severino ndo saber a resposta da
pergunta que ele havia feito, a respeito de saltar fora da ponte a vida. Porém
ressalta que mesmo sendo dificil de defender com palavras a vida severina, o
melhor espetaculo da vida é ver a prépria vida teimosamente se fabricar.

Carpina aproveita o nascimento de seu filho para incentivar o retirante a
nao desistir de lutar pela propria vida, ainda que seja uma vida de muita luta, dor e
sofrimento. Dessa forma, Severino, iniciante no processo de sobrevivéncia na
metrépole, tem Mestre de Carpina como preceptor, porque € ele quem participa do
processo renovador da vida, que se renova no filho (BRAGA, 2003 p.39)

Para Braga, o dialogo entre os dois, sobre a vida, é indicador para a
andlise de determinados topicos, frutos de experiéncias pessoais, cujas acdes
traduzem o modo de vida de cada um. “Os argumentos de Carpina séo retirados
daquilo que lhe tem sido possivel experimentar, e através de suas agdes que
demonstram sua maneira de viver” (BRAGA, 2003 p.35).

(...) — Severino retirante,
deixe agora que lhe diga:

eu ndo sei bem a resposta
da pergunta que fazia,

se ndo vale mais saltar

fora da ponte e da vida;

nem conhego essa resposta,

se quer mesmo que lhe diga;
¢ dificil defender,
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s6 com palavras, a vida,

ainda mais quando ela é

esta que vé, severina;

mas se responder nao pude

a pergunta que fazia,

ela, a vida, a respondeu

com sua presenga viva.

E ndo ha melhor resposta

que o espetaculo da vida:

vé-la desfiar seu fio,

que também se chama vida,
ver a fabrica que ela mesma,
teimosamente, se fabrica,

vé-la brotar como héa pouco

em nova vida explodida;
mesmo quando € assim pequena
a explosao, como a ocorrida;
mesmo quando é uma exploséao
como a de ha pouco, franzina;
mesmo quando é a explosao
de uma vida Severina.

(MELO NETO, 2007, p. 201-202)

A resposta de Carpina reforga o que Severino sempre defendeu e em que
acreditou quando se tornou um retirante, caminhando para fugir da morte. A
maquina da vida, ainda que severina, magra € franzina, encontra em si prépria uma
maneira de se renovar e se multiplicar. Assim, Severino compreende que a
renovacao da vida ndo depende de forgas externas. Ela se fabrica, pacientemente.

Jodo Cabral de Melo Neto prioriza em muitos de seus trabalhos o homem
oprimido do Nordeste, no entanto, questiona o carater repetitivo das narrativas de
cordel, desconfiando dos modos de articulagdo estética estabelecidos pela arte e
pelo saber populares.

O homem comum aparece nas obras do autor em como ser deixado a
deriva; excecao em relacdo ao sistema, este estd, ao mesmo tempo, incluido em
seus dominios, e tem lugar no questionamento social e de proposicao libertaria. As
obras literarias, bem como as demais manifestacées artisticas, ndo precisam ser
reduzidas a simples documentos que retratam certa realidade.

Ha nas varias imagens relacionadas aos territérios dos confins do sertéo,
um liame interno que possibilita a existéncia de conexdes entre os varios
personagens habitantes desse territorio. Os espacos relacionados ao abandono, ao
enfrentamento das adversidades, as cooperagdes cotidianas alinham-se a produgao
artistica do autor.

A forga metafdrica e imagética do poema consiste em dois elementos: a

narrativa do caminho do rio/homem, histéria comum a tantos “severinos”, e a
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expressividade do espago telurico, em sua espessura, forma e plasticidade. Ambos
adquirem ares de uma narrativa que representa a histéria de um povo.

Por conseguinte, para o restante do pais e para o mundo, produz a forte
imagem desta sina, que é vista, também, em outras partes, mas que se torna a
histéria do Nordeste, historia dos severinos. O poema passou a fazer parte dos
curriculos dos cursos médios e dos vestibulares, trazendo para a Educacgao
reflexdes sobre as questdes sociais do Nordeste.

Inclusive, em 2010, o tema fez parte do Exame Nacional de Desempenho
dos Estudantes — ENADE™ com uma questao que apresentava um trecho do poema
e a imagem da obra Enterro na Rede (1945), de Candido Portinari, no qual o aluno
faria uma analise da imagem e do trecho do poema.

Pode-se perceber a capacidade que uma narrativa tem de fundar um
novo mundo. Assim, o Capibaribe de Jodo Cabral existe a partir de sua obra poética.
O texto e a poética de Cabral, construidas a partir de sua meméria e experiéncia
daquele mesmo rio, funda uma nova imagem ou conjunto de imagens sobre o
Capibaribe. Assim, o Capibaribe conhecido no Brasil ou no exterior é o Capibaribe
do Jo&o Cabral.

A obra de Joao Cabral, Morte e vida Severina, € um exemplo de uso
racional deste espaco tellrico enquanto base de toda composicdo de sua obra. O
teltrico é o espago da memoria do poeta, fundado em sua terra natal. Na meméria,
as lembrangas primitivas embrenham-se com as lembrancgas vividas, tornando os
elementos da paisagem componentes frequentes de sua estética. O grande canal
condutor destas memérias eram as aguas espessas do Capibaribe. Por outro lado, a
presenca sempre marcante da espacialidade esta ligada ao seu desejo de aproximar
a producao artistica do trabalho racional cientifico.

Assim, muitas das precisdes geograficas e histéricas em suas descricoes
estdo ligadas ao seu trabalho de pesquisa, do qual ndo abria m&o ao propor-se
escrever. Ironicamente, o0 chamado poeta do concreto, poeta racional, do trabalho
arduo, aquele que por todas as vias celebrou a razdo e o método cientifico, edificou
uma obra em que todos estes elementos sdo como que adornos da forma de sua
poética.

' O Exame Nacional de Desempenho dos Estudantes (Enade) é uma prova escrita, aplicada
anualmente, usada para avaliagdo dos cursos de ensino superior brasileiros. O exame substituiu em
2004 o antigo Exame Nacional de Cursos (Provao) criado em 1996. Participam desta avaliagdo os
alunos ingressantes e concluintes no ensino superior.
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Ciéncia e arte estao plenamente conciliadas em Morte e vida severina,
sem nenhum paradoxo, sem nenhuma dicotomia. Sendo racional, buscando o
concreto e ansiando a clareza, o que o autor fez foi deixar que a propria
materialidade e dureza das coisas fizessem sua prépria poesia. Espessura,
plasticidade e a textura dos objetos saltam aos olhos em imagens nitidas, trazendo
em si mesmas sua poeticidade, além da realidade do Nordeste brasileiro.
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3. MORTE SEVERINA: DIALOGOS ENTRE ARTES VISUAIS E LITERATURA
REGIONAL

3.1 — O poema Morte e vida severina de Joao Cabral de Melo Neto e as telas da
série Retirantes de Portinari

As reflexdes colocadas em questdo nesse capitulo buscam uma andlise
dos pontos convergentes e divergentes no poema Morte e vida Severina (1966), de
Jodo Cabral de Melo Neto e na série Retirantes, (1944-1945), de Candido Portinari:
Crianca morta (1945), Retirantes (1945) e Enterro na rede (1945), analisados nos
capitulos anteriores.

As artes visuais e a palavra tém sido a razdo de muitos estudos que
procuram descobrir qual a relagdo entre as duas. O artista plastico e ensaista
Arlindo Daibert destacou em seu artigo A imagem da letra (1995) algumas
consideracdes sobre a esse dialogo:

Na verdade, palavra e imagem sempre estiveram em contato ao longo da
histéria da pintura ocidental, quer através das legendas e das inscrigdes
caracteristicas da pintura medieval ou do primeiro renascimento; quer de
maneira mais sutil e dissimulada, nos titulos que acompanham as pinturas,
explicitando, ampliando ou restringindo o poder narrativo das imagens
(DAIBERT, 1995, p. 75).

O autor enfoca a jungao entre literatura e pintura no trabalho de varios
artistas contemporaneos que, segundo ele, surgiu de forma mais ampla com os
cubistas a partir de 1910. A relacao entre literatura e pintura, embora tenha se
modificado através dos tempos, principalmente por meio dos recursos tecnologicos,
nunca deixou de existir totalmente. Elas se completam ao codificar uma mensagem,
onde o receptor tera muito mais possibilidades de interpretacao.

Para Veneroso (2004), a aparicdo da letra no espaco do quadro e a
exploracdo da visualidade da letra na poesia estéo ligadas. Para ela, existem varios
fatores: a dissolugao dos limites precisos entre as linguagens artisticas, sendo que
as categorias artisticas tém se misturado cada vez mais, com a aproximagao entre
as artes; a desconstrucado das categorias tradicionais tem feito com que escrita e
desenho se encontrem; a questdo do movimento pendular na arte, que tem levado
os artistas a buscar a visualidade da letra, reafirmando a origem visual da escrita.
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Diante disso, faremos uma analise comparativa dos trabalhos desses dois
renomados artistas brasileiros: Candido Portinari e Jodo Cabral de Melo Neto, um
que usou a paleta e os pincéis para denunciar a realidade sofrida dos retirantes
nordestinos, e o outro, que se utilizou das palavras para retratar essa mesma
realidade em seus poemas. Lembrando que Portinari, além de ter expressado a
saga dos retirantes nas telas, também escreveu poemas sobre eles.

Em Portinari e em Joao Cabral, a arte € um ato de consciéncia critica cuja
funcdo é mostrar os aspectos reais da sociedade em que vivem. Ambos possuem o
carater temporal da narrativa e interpretagdes infinitas e inesgotaveis. Ambos
buscaram em suas criacbes uma maneira peculiar de relatar somente a realidade
brasileira. Além da ideia original proposta por seus autores ao cria-las, elas
representam signos que sao interpretados pelo contexto social, mas a interpretacéo
dessas obras depende da experiéncia pessoal do expectador.

Nao é a nossa proposta discutir a fungéo social da arte, ja que para isso
existem varios estudos sobre o assunto. Porém, € importante ressaltar o papel da
arte como agente modificador social e que aborda temas sociais engajados na visdo
de uma sociedade mais justa. A preocupacao de Portinari em mostrar os problemas
sociais enfrentados pela sociedade advém da influéncia no muralismo mexicano e
da sua postura diante da vida.

Conforme Amaral (2003), a “socializacdo da arte” ndo é uma tarefa
simples e requer algum empreendimento do artista moderno. Ela aponta trés
diregcdes para que o artista obtenha a participagao direta dos interlocutores: fazer
com que seu trabalho tenha uma comunicagdo com um publico mais amplo; que sua
obra possa refletir uma participacado direta em seu contexto social e, eventualmente,
a participacao dessa obra para uma eventual ou desejavel mudancga da sociedade.

A literatura, que nao pode ser esquecida como obra de arte, serve
também como formadora do espirito critico. E uma forma de contribuir para o
desenvolvimento cultural de uma sociedade, proporcionando que o cidadao exerga o
seu papel ativo e critico dentro dela, além de acrescentar uma vasta bagagem
cultural na formagao desse povo. Rosenfeld ilustra com suas palavras, a importancia
da literatura no contexto social:

De um modo geral, a literatura amplia e enriquece a nossa visdao da
realidade de um modo especifico. Permite ao leitor a vivéncia intensa e ao
mesmo tempo a contemplagdo critica das condigbes e possibilidades da
existéncia humana. Nem a nossa vida pessoal, nem a ciéncia ou filosofia
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permitem em geral esta experiéncia ao mesmo tempo una e dupla. No
primeiro caso estamos demasiado envolvidos para ter distancia
contemplativa, no segundo estamos demasiado distanciados para viver
intensamente o conhecimento transmitido. A literatura é o lugar privilegiado
em que a experiéncia “vivida” e a contemplagdo critica coincidem num
conhecimento singular, cujo critério nao é exatamente a “verdade” e sim a
“validade” de uma interpretagdo profunda da realidade tornada em
experiéncia. Na fruicAo da obra de arte literaria podemos assimilar tal
interpretacdo com prazer (vivendo-a e contemplando-a criticamente),
mesmo no caso de ela, no campo da vida real, se nos afigurar avessa as
nossas conviccoes e tendéncias. Embora ndo transmitindo nenhum
conhecimento preciso, capaz de ser reduzido a conceitos exatos, a obra
suscita uma poderosa animagdo da nossa sensibilidade, da nossa
imaginacdo e do nosso entendimento que resulta prazenteira, como toda
fruicdo estética (ROSENFELD, 1976 p. 53-54).

Dessa forma, Portinari e Cabral possuem semelhancas quando
apresentam temdticas sociais em suas obras através do homem e suas condi¢oes
de vida. Se o homem era uma preocupacdo constante na obra de Portinari,
principalmente na produgédo da década de 30 e 40, em Jodo Cabral, o auto de natal
pernambucano traz através do personagem Severino caracteristicas intrinsecas e
extrinsecas relacionadas aos retirantes.

A injustica social é um tema que sensibiliza artistas. Amaral (2003) faz
alguns apontamentos sobre a fungdo social da arte e cita Ralf Shikes, que
reconhece que o que toca o artista é a injustica, mais que seu desejo de uma
reforma. Portanto é facil encontrar na producéo artistica uma “arte de protesto”. E
mais facil retratar os males especificos da guerra que mostrar uma visdo abstrata da
paz.

Em relagdo a isso, Graciliano Ramos demonstrou essa mesma
preocupacao numa carta que escreveu a Portinari. “Dizem que somos pessimistas e
exibimos deformacdes; contudo, as deformacdes e a miséria existem fora da arte e
sao cultivadas pelos que nos censuram”. E revela sua preocupagcao em relacéo a
exploragdo desse tema pelos artistas: “se elas desaparecessem, poderiamos
continuar a trabalhar? Desejaremos realmente que elas desaparecam ou seremos
também uns exploradores, tdo perversos como 0s outros, quando expomos
desgragas?’ (PROJETO PORTINARI, 2004).

E inegavel que as obras aqui apresentadas consagraram seus artistas,
principalmente por refletir uma participagao direta no contexto politico-social do pais.
Morte e vida Severina, além de ter sido provavelmente a obra mais conhecida de
Jodo Cabral, foi utilizada como instrumento decisivo para uma mudanga no regime

social dos trabalhadores rurais sem terra. Mesmo que isso n&o trouxesse uma



113

solugédo pacificadora para as questdes relacionadas a Reforma Agraria, contribuiu,
de certa forma, para apoiar 0 movimento desses trabalhadores na reivindicagao da
divisdo de terras.

Portinari teve reconhecimento internacional com suas obras. O fato de ter
sido chamado de “pintor social” provavelmente se relaciona a importancia que ele
deu em retratar em suas obras pessoas simples do cenario brasileiro: o negro, a
colona, o mestico, trabalhadores rurais, as favelas, os despejados, os retirantes,
entre outros. Exerceu sua liberdade em favor da expressdo. Nao teve medo de pdr
em sua obra o0 uso arriscado e livre da cor e a composi¢cao a servigo de seu conceito
sobre 0 mundo, os trabalhadores, optando por uma visao Unica, bem distante de
qualquer contemplacdo objetiva do homem, de seu contexto. A deformacao
expressionista foi uma decisdo para a expressao acima da narragao.

Em relacdo a leitura da imagem, Ana Mae Barbosa (2009), educadora
brasileira, pioneira em arte-educacao, cita Edmund Burke Feldman, em seu livro
Arte/Educacdo como mediagéao cultural e social, que aponta quatro estagios a serem
seguidos para essa funcdo, que sdo distintos, mas interligados entre si e nao
ocorrem necessariamente nessa ordem. Sao eles: descrigdo, analise, interpretacao
€ julgamento.

A descricdo se refere a prestar atengdo ao que se vé e, a partir da
observacgao, listar apenas o que esta evidente, como, por exemplo, tipos de linhas e
formas utilizadas pelo autor, cores, elementos e demais propriedades da obra. Nesta
etapa identifica-se, também, o titulo da obra, o artista que a fez, lugar, época,
material utilizado, técnica, estilo ou sistema de representagédo, se figurativo ou
abstrato etc.

A analise diz respeito ao comportamento dos elementos entre si, como se
influenciam e se relacionam. Por exemplo, 0s espacos, 0s volumes, as cores, as
texturas e a disposicdo na obra criam contrastes, semelhangcas e combinagdes
diferentes que neste momento serdo analisadas.

O estagio da interpretagdo € dos mais gratificantes, pois € quando
procuramos dar sentido ao que se observou, tentando identificar sensacbes e
sentimentos experimentados, buscando estabelecer relagdes entre a imagem e a
realidade no sentido de apropriar-se da primeira.

No quarto estagio, o julgamento, emitimos um juizo de valor a respeito da
qualidade de uma imagem, decidindo se ela merece ou ndo atencio. Nesta etapa as
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opinides sdo muito divergentes, pois algumas obras tém um significado especial
para algumas pessoas e nenhum valor para outras.

Feldman apud Barbosa (1991) entdo sugere, ainda, que as leituras sejam
comparativas entre duas ou mais obras, a fim de que se evidenciem as semelhancas
e diferencas, possibilitando analogias e aprendizagens mais enriquecedoras.

Portanto a andlise comparativa entre Portinari e Jodao Cabral de Melo
Neto feita aqui procura seguir os estagios sugeridos por Feldman. As telas pintaram
as palavras escritas pelo poeta. Ambos se espelharam na mesma tematica sobre os
retirantes e conseguiram provocar uma reflexao através de suas obras.

Coincidentemente, tanto Jodo Cabral como Portinari usaram a poesia
como coédigo para expressar a realidade desses retirantes. Portinari pintou e
escreveu sobre eles. O poema de Portinari detalha imagens presentes tanto na obra

Retirantes como em Crianga morta.

O filho menor esta morrendo

As filhas maiores solugam forte

Caem lagrimas de pedra. Mae querendo

Levar menino morto: feio de sofrer, cara da morte

Desolagao. Siléncio apavorando
Solo sem fim pegando fogo.

Nao ha dire¢ao. O sol queimando
Embrutece. Cabega vazia de bobo

Ha quanto tempo? Famintos e sem sorte
A &gua pouca, ninguém pede nem faz mencao

Agua, 4agua, se acabar, vem a morte.
Estao irrigando a terra? E barulho de agua? Alucinagao

Que Santo nos poderia livrar?

Reza de velho louco

Deus pode a todos castigar.

Que é que esse menino tem? Esta morto.
(PROJETO PORTINARI, 2001)

Ambos retrataram o mesmo espaco geografico: o sertdo nordestino.
Morte e vida Severina se passa no sertdo de Pernambuco e finaliza na capital
Recife, local onde se concentra um numero expressivo de emigrantes, conforme
relata Jodo Cabral:

Qual é a obsessao de todo nordestino? O problema dos retirantes. O Recife
€ o depésito de miséria de todo o Nordeste. O paraibano ndo emigra par
Jodo Pessoa, mas para Recife; o alagoano nao emigra para Jodao Pessoa
mas para Recife; o rio-grandense-do-norte emigra para Recife. Todos
esperam melhorar de vida e s6 encontram coisas desagradaveis
(ATHAYDE, 1998, p. 109)
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Embora ndo saibamos a qual Estado pertencem os Retirantes de
Portinari, eles representam, de um modo geral, as familias nordestinas que
abandonaram suas terras para buscarem trabalho. Portinari e Jodo Cabral
trouxeram das recordagdes de infancia elementos para denunciar o conflito e a
tensdo entre o0 homem nordestino e os problemas causados pela seca.

Segundo Portinari, o tema retirantes estéd relacionado com a sua vida
através das lembrancas de infancia, quando estas familias inteiras de retirantes,
maltrapilhos, esqueléticos e famintos, passavam por Broddsqui. Essa cena ndo saiu
da mente do pintor e ele procurou retraté-la com fidelidade nas telas referentes aos
retirantes.

Jodo Cabral também se utilizou das recordagcées de infancia para
escrever Morte e vida Severina: “(...) € a minha experiéncia de infancia, que guardo
na memoria e que nunca me saiu da cabeca, sobretudo quando estava fora”
(ATHAYDE, 1998, p. 108). A influéncia de Pernambuco em sua obra é uma questao
de identidade para o poeta: “(...) eu sou brasileiro na medida em que sou nordestino,
e sou nordestino na medida em que sou pernambucano” (ATHAYDE, 1998, p. 67).
Como viajante diplomata, a distancia da terra natal fez com que escrevesse pelo
menos duzentos poemas sobre Pernambuco (CASTELLO, 2006).

O Regionalismo foi uma tendéncia do Romantismo que iniciou na
literatura no século XIX e que utilizava de cenas do interior do pais para divulgacao
da cultura nacional. Com a consolidacdo do Regionalismo, varios autores adotaram
o cotidiano rural como tema dos romances. A partir da década de 20, ao estimular a
producdo de uma literatura ligada a realidade do pais, o Modernismo da novo
impulso ao Regionalismo. Dentro desse contexto, Morte e vida Severina é um
poema com natureza regionalista, com forte religiosidade, linguagem préxima do
registro oral e apresentando aspectos do folclore pernambucano.

A dor e sofrimento, presentes nas trés obras de Portinari, mostram a sua
visdo critica através de uma documentagao visual da triste realidade dos retirantes.
Os detalhes dos corpos esqueléticos, as tonalidades escuras impregnadas
constroem um ambiente que retratam a dor sofrida por essa gente. Sua
sensibilidade fez com que as obras se tornassem uma denuncia em relacado a
situacdo em que vivia uma grande quantidade de nordestinos.

Em Morte e vida Severina, o ponto maximo da dor que culminou no
desespero de Severino pode ser evidenciado quando ele chega a Recife, exausto,
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fadigado depois de tantas andangas a procura de trabalho, e depois de ter escutado
a conversa dos coveiros do cemitério de Santo Amaro. Ao encontrar-se com o
mestre de Carpina, a dor é desabafada, quando ele confessa querer tirar a propria
vida, depois de se deparar com tantas situagdes sofridas e angustiantes:

— Seu José, mestre carpina,
que diferenca faria

se em vez de continuar
tomasse a melhor saida:

a de saltar, numa noite,

fora da ponte e da vida?
(MELO NETO, 2007, p. 100)

A morte foi um tema presente na obra dos dois artistas. Portinari
enfrentou a morte, desafiando-a com o uso das tintas, contrariando as
recomendagbes médicas. Ja sabia que sua saude estava comprometida pela
intoxicagdo causada pelo uso, em seu trabalho, de certas tintas que continham
componentes de chumbo. Mesmo proibido pelos médicos, ndo quis deixar de
produzir o que mais era prazeroso em sua vida. A doenca acabou levando o artista a
morte em 1962. Na época em que recebeu a proibicdo médica de pintar, Portinari
disse em entrevista ao jornal O Globo: “Estou proibido de viver” (JORNAL O
GLOBO, 1954).

Jodo Cabral, ao contrario, sempre teve medo da morte. Segundo ele, a
educacgao recebida no colégio de padres fez com que ele tivesse pavor da morte.
Morreu quase cego e depressivo, embora nunca aceitasse que sofresse depressao.
“Nao € depressao. Depressao da aquele desanimo, aquela sonoléncia, ndo provoca
essa dor que sinto. Isso que sinto, tenho certeza, se chama angustia” (CASTELLO,
2005, p. 214).

Nao aceitava que sofria depressdo. Em uma de suas entrevistas a José
Castello, declara: “Os médicos falam em depressao, todos falam em depressao, hoje
s6 se fala em depressdo”. Mas ele defende o seu pensamento sobre o que sofria:
“Prefiro usar a palavra mais antiga, que eles acham fora de moda, mas que é
verdadeira para o meu caso: € angustia” (CASTELLO, 2006, p. 213).

Em Morte e vida Severina, a morte acompanha o personagem Severino
em varios trechos de seu percurso até a cidade de Recife.

— Desde que estou retirando
s6 a morte vejo ativa,

s6 a morte deparei

e as vezes até festiva;

s6 a morte tem encontrado
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quem pensava encontrar vida,
€ 0 pouco que nao foi morte
foi de vida severina

(aquela vida que é menos
vivida que defendida,

e é ainda mais severina

para 0 homem que retira).
(MELO NETO, 2007, p. 100)

Na série Retirantes, Portinari retratou a morte com caracteristicas
semelhantes. Na obra Criangca morta mostra o desespero e a fragilidade dos
retirantes diante da morte. As pinceladas tomaram forma ao transformar o drama da
familia, castigada pela fome e seca. Nessa obra podemos perceber o conflito
provocado pelo pintor que dramatiza ao maximo o dilema das secas. A familia
retratada por ele, supostamente, assim como tantas outras familias de retirantes,
certamente ja tinha presenciado o horror da morte do outro, até que esta realmente
chega a familia, deixando-os atemorizados.

A morte Severina, nos versos de Cabral, € “a morte de que se morre de
velhice antes dos trinta, de emboscada antes dos vinte, de fome um pouco por dia
(de fraqueza e de doenca é que a morte Severina ataca em qualquer idade, e até
gente nao nascida)” (MELO NETO, 2007). Isto significa que a morte esta sempre
rondando o sertanejo. A morte severina ameaca a vida severina, até mesmo no
ventre da mae.

Quando a morte severina ataca qualquer idade, podemos evidenciar esse
fato ao lembrar do problema da mortalidade infantil no Brasil, principalmente nas
regides rurais onde a pobreza domina. Muitas criangas morrem antes de completar
um ano de idade, e em grande parte, era dificil contar o niumero de mortos porque
grande parte sequer tinha registro. Em relagéo a isso, a obra Crianga morta mostra o
desespero dos familiares diante de situagdes como essa.

Tanto o poema quanto a série Retirantes enfocam questbes sociais
enfrentadas pelo povo brasileiro. No poema todo o percurso do retirante Severino é
marcado pelo drama da morte causada por uma seca devastadora. Nado encontra
trabalho em nenhum dos povoados em que ele passou. Essa caminhada sofrida do
Severino retirante é dramatizada com fidelidade nas pinceladas da série Retirantes.

No poema, Jodo Cabral evidenciou o problema da questdo agraria no
Brasil, e em patrticular, a luta dos trabalhadores do campo pelo acesso a terra. Nos
versos do Funeral de um lavrador, ele relata essa problematica:
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Essa cova em que estas,
com palmos medida,

€ a cota menor

que tiraste em vida.

— E de bom tamanho,
nem largo nem fundo,

é a parte que te cabe
deste latifundio.

— N&o é cova grande,

€ cova medida,

€ aterra que querias

ver dividida.

— E uma cova grande
para teu pouco defunto,
mas estaras mais ancho
que estavas no mundo.
— E uma cova grande
para teu defunto parco,
porém mais que no mundo
te sentiras largo.

— E uma cova grande
para tua carne pouca,
mas a terra dada

nao se abre a boca.
(MELO NETO, 2007, p. 108)

A parte do poema acima permite uma reflexdo sobre a concentragéo de
terras no pais. A letra evidencia a miséria no campo, causada pela concentragao de
terras em poder de uma minoria; a relagdo conflituosa entre o trabalhador e o dono
de terra e a expropriacdo camponesa que forgcou a expulsdo dos trabalhadores do
campo para a cidade. Estas questdes fizeram com que os trabalhadores rurais se
unissem em luta pela terra. O poema sinaliza a realidade do trabalhador rural, que
s6 tem acesso a um pedaco de terra quando morre.

Cabral ndo era adepto as questdes politicas. Nunca se posicionou
favoravel ou contra e nem deixou escapar algum comentério mais acentuado sobre
suas opinides. “O escritor ndo deve falar de politica, deve limitar-se ao social”. “Nao
sou politico e nem acho que a literatura mude nada na sociedade”. “Em politica, um
embaixador ndo pensa nada” (ATHAYDE, 1998, p.79).

Apesar de tentar se manter neutro em suas opinides politicas, Cabral se
contradiz no que se refere a “limitagdo do social”’, pois entendemos que sua obra é
muito mais do que isso. E a prépria denincia de fatos histéricos e reais
problematizados para o teatro e que posteriormente acabou se tornando uma obra
literaria de sucesso, alcancando inclusive as telas de cinema. O siléncio de suas
palavras foi atribuido aos versos do seu poema. Mas € compreensivel que um
diplomata com a carreira garantida ndo queira se desgastar com problemas
politicos.
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Ao contrario, Portinari ndo s6 aderiu as questbes politicas como também
se filiou ao Partido Comunista Brasileiro, candidatando-se a deputado em 1945 e a
senador em 1947. A questado politico-social foi um determinante em sua carreira e
sempre deixou claro o seu desejo de transformagbes através de reformas politicas.
Em seus discursos, aproximou-se do povo que ele tanto fez questao de retratar. O
envolvimento na politica trouxe grandes problemas para o artista que sofreu
perseguicdes e teve que se exilar em 1948, no Uruguai.

A exclusao social é outro tema presente nas obras e pode ser designada
como desigualdade social, miséria, injustica, exploragdo social e econbémica,
marginalizacao social, entre outras significacées. De modo amplo, a excluséo social
pode ser encarada como um processo soécio-histérico caracterizado pelo
recalcamento de grupos sociais ou pessoas, em todas as instancias da vida social,
com profundo impacto na pessoa humana, em sua individualidade.

Sao pessoas ou grupos sociais, de uma maneira ou outra, excluidos de
ambientes, situagées ou instancias. Sem possibilidade de participagédo, seja na vida
social como um todo, seja em algum de seus aspectos, ou que néo participam dos
mercados de bens materiais ou culturais.

No poema, ao se apresentar ao leitor, Severino tenta explicar de varias
maneiras quem é, e depois de varias tentativas se convence em dizer que €
simplesmente “um Severino”: “passo a ser o Severino que em vossa presenca
emigra” (MELO NETO, 2007, p. 93). Na parte do poema mencionada abaixo, o
termo “um defunto de nada” também representa essa exclusédo social, pois quando
era vivo, era somente um Severino, como outro qualquer, sem terra, sem emprego,
sem nenhuma relevancia para a sociedade.

— A guem estais carregando,
irméaos das almas,
embrulhado nessa rede?
dizei que eu saiba.

— A um defunto de nada,
irmao das almas,

que ha muitas horas viaja

a sua morada.

(MELO NETO, 2007, p. 93)

Essa necessidade de se sentir pertencente a um grupo é inerente ao
homem. Desde que este comecou a formar uma comunidade, existe o desejo de

viver em sociedade com seu semelhante. Nao nos reconhecemos isolados, e como
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esse problema sempre existiu, cada vez mais tem se tornado objeto de discussao
por parte da sociedade.

A exclusao social esta presente no Brasil desde a época da coldnia,
em funcdo da adogdo de uma estrutura escravagista. Mas passou a ganhar mais
destaque no pais na década de 70, com o crescimento econémico, oriundo do
periodo ditatorial brasileiro. Com a vertiginosa escalada rumo a industrializacao,
houve uma intensificacdo do padrdo social excludente, fruto do capitalismo. Este
modelo econdmico brasileiro favorecia a concentracdo de capital, resultando num
aumento substancial do nimero de pobres e miseraveis do pais. Aqueles nao
inseridos no sistema, restava somente vender a sua for¢a de trabalho sem, contudo,
se tornarem aptos aos privilégios existentes.

Cabral descreve as caracteristicas dos “Severinos” nordestinos:

Somos muitos Severinos

iguais em tudo na vida:

na mesma cabeca grande

gue a custo é que se equilibra,

no mesmo ventre crescido

sobre as mesmas pernas finas,

e iguais também porque o sangue
gue usamos tem pouca tinta.
(MELO NETO, 2007, p. 92)

Na tentativa de explicar quem é Severino, Cabral recorre ao coletivo. Ao
revelar quem é o Severino, esta revelando tantos outros que vivem na mesma
situagéo social: retirante fugitivo da seca, em busca da esperanga, do trabalho e da
sobrevivéncia digna.

E quem sao os retirantes pintados por Portinari, sendo os proprios
“Severinos” que deixaram suas terras para emigrarem para outros Estados? As
caracteristicas dos Retirantes pintados por Portinari demonstram em todos os
aspectos a imagem de um povo excluso da sociedade, sem terra e sem diregdo. Um
povo esquecido pelas autoridades e desconhecido por muitos brasileiros.

Quando Cabral se refere ao “ventre crescido” sobre as mesmas pernas
finas, aponta para outra triste realidade do povo nordestino, que é a falta de controle
sobre as doencas epidémicas. A histéria das secas na regido no Nordeste trouxe
duras consequéncias da falta de agua, acentuando um quadro assustador com a
fome, sede e epidemias que se alastraram nas cidades do sertdo nordestino. Villa
(2001) revelou detalhes de relatos surpreendentes sobre as consequéncias da seca.

Doencas como a hemeralopia, mais conhecida como “cegueira noturna”, causavam
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o enfraquecimento prolongado do organismo de inimeras familias que caminhavam
dezenas de quildmetros a pé, pelas estradas que ligavam o sertdo as capitais, com a
pele queimada sob um sol abrasador. Eram homens, mulheres, jovens, idosos e
criangas, todas na mesma situagao desesperadora.

Outras doencas como a coélera, variola, febre amarela e tifo
contagiavam a populagao, pela falta de competéncia do poder publico que permitiu a
expansao das epidemias, por ndo haver vacinas e remédios suficientes para o
combate das doengas. “Os variolosos rapidamente ficaram com o corpo deformado.
Pustulas na pele, pus rompendo feridas, febres altas, delirios, sofrendo dores
insuportaveis aguardavam a morte chegar” (VILLA, 2001, p. 71).

Portinari também evidenciou o mesmo “ventre crescido”, através da
crianga que aparece na tela Retirantes, no lado direito. Essa crianca apresenta um
abdome bastante avantajado e com a genitadlia a mostra. Provavelmente o pintor
estaria se referindo a esquistossomose, que era uma doenga muito comum no
sertdo, causada pela falta de tratamento da agua e pela falta de higiene. Villa explica

[T

as caracteristicas da agua salgada encontrada no sertdo nordestino: “agua grossa,
turva, com o sabor de urina e 0 aspecto repugnante do liquido podre, nenhum de
nés se anima a leva-la aos labios apesar da sede que nos atormenta nessa
travessia arida e deserta” (VILLA, 2001, p. 54).

A série Retirantes esta relacionada com os problemas so6cio-econdmicos
enfrentados pelo povo nordestino de sertdo: a falta de recursos, alimentagao,
trabalho e condi¢des de vida. Esses fatores motivaram a buscar em outras terras
aquilo que nao era possivel encontrar na terra natal. E, assim, um ndmero
significante de familias nordestinas se retira do Nordeste.

No poema inteiro, Jodo Cabral trata desse problema, desde que Severino
se apresenta como retirante, até a sua chegada em Recife quando encontra o
mestre de carpina. Todo o percurso de Severino é cercado pelas dificuldades
enfrentadas por milhares de retirantes em todo o pais: fome, sede, fadiga, falta de

recursos e de trabalho, além de se deparar com varias situagées de morte.

Antes de sair de casa

aprendi a ladainha

das vilas que vou passar

na minha longa descida.

Sei que h& muitas vilas grandes,
cidades que elas sao ditas;

sei que ha simples arruados,

sei que ha vilas pequeninas,
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todas formando um rosario
cujas contas fossem vilas,
todas formando um rosario

de que a estrada fosse a linha.
Devo rezar tal rosario

até o mar onde termina,
saltando de conta em conta,
passando de vila em vila.

Vejo agora: nao é facil

seguir essa ladainha;

entre uma conta e outra conta,
entre uma a outra ave-maria,
ha certas paragens brancas,
de planta e bicho vazias,
vazias até de donos,

e onde o pé se descaminha.
(MELO NETO, 2007, p. 97)

Conforme o trecho do poema acima, a migracdo é a esperanca do
retirante. Severino representa essa esperanca quando deixa sua terra e passa a
seguir o guia, o rio Capibaribe. A emigracdo de Severino representa uma fuga da
morte € ao mesmo tempo a busca da vida. Representa a Unica esperanga de
sobrevivéncia, ja que o retirante abriu mao de tudo o que possuia: sua terra natal,
seu rogado, sua casinha pobre, sua vida social, seu modo de viver, vestir e falar.
Esse desenraizamento faz com que o retirante abra méo de sua identidade e de sua
cultura, para se submeter as exigéncias da terra desconhecida que busca. Mas
mesmo deixando para trds o rastro da morte, as dificuldades enfrentadas nos
centros urbanos ndo séao faceis.

Na obra Retirantes, Portinari pintou esse cenario aterrorizante vivido pelos
nordestinos fugitivos da seca. A obra enfoca que ao chegar nessas cidades,
conforme suas recordagdes de infancia, os retirantes ndo encontram condi¢des de
subsisténcia para alcangar a vida tdo sonhada. Pelo contrario, a maior parte deles se
deparava com o desemprego, miséria, violéncia, fazendo com que vivessem em
precarias condicbes humanas.

O éxodo rural é, na realidade, a motivacao dos retirantes por uma vida
melhor, mas eles enfrentam como consequéncia os problemas que sao causados
pela mé distribuicdo da renda no Brasil, além da falta de politicas publicas. Isto faz
com que essas pessoas busquem as cidades, ocasionando o inchago nos centros
urbanos.

E, por dltimo, mais um ponto comum entre Cabral e Portinari esta na
apresentacao do ritual de morte no sertdo. Portinari mostra na obra Enterro na rede
as condi¢cdes sociais de um povo que sequer tinha condicdes de comprar um caixao
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para enterrar os mortos. A rede foi, e ainda é, em algumas regides rurais do sertao,
0 meio de transporte para levar o defunto até a sua cova.

Dentro da rede nao vinha nada,

s6 tua espiga debulhada.

— Dentro da rede vinha tudo,

s6 tua espiga no sabugo.

— Dentro da rede coisa vasqueira,
sO a magaroca banguela.

— Dentro da rede coisa pouca,
tua vida que deu sem soca.
(MELO NETO, 2007, p.110)

No poema, Joado Cabral ainda apresenta uma tradicao no ritual de morte
no sertdo: o canto de inseléncias pelas carpideiras ou cantadeiras. O canto de
inseléncias tem como objetivo preencher o vazio dos coracdes diante da perda de
um ente querido. O oficio das carpideiras é dar sentimento ao momento de luto, pois
nao se admite um defunto ser enterrado sem choro e sem honrarias funebres.

Finado Severino, quando passares em Jorddo e os deménios te atalharem
perguntando o que é que levas...

— Dize que levas cera, capuz e corddo mais a Virgem da Conceigéo.

— Finado Severino, etc. ...

— Dize que levas somente coisas de ndo: fome, sede, privacao.

— Finado Severino, etc. ...

— Dize que coisas de néo, ocas, leves: como o caixao, que ainda deves.
— Uma exceléncia dizendo que a hora é hora.

— Ajunta os carregadores que o corpo quer ir embora.

— Duas exceléncias...

— ... dizendo ¢ a hora da plantagao.

— Ajunta os carregadores...

— ... que a terra vai colher a méo.

(MELO NETO, 2007, p.99-100)

Dessa forma, as inseléncias sdo cantadas sem acompanhamento de
instrumento, utilizando apenas as vozes. Os versos sao cantados varias vezes, pois
dessa forma acredita-se que o morto podera ganhar a salvagao.

Assim, percebemos que a pintura e a literatura contribuiram de forma
relevante para a apresentacdo de fatos relacionados ao povo nordestino castigado
pela seca e que na perda de tudo que tinham, eram obrigados a se retirarem de sua
terra natal.

A tematica dos retirantes foi o elemento de dialogo aqui apresentado pelas
obras de Portinari e de Jodo Cabral. As palavras compostas nos versos de Morte e
vida Severina podem ser visualizadas nas trés obras aqui apresentadas. Os artistas
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procuraram relatar através das obras uma representacdo fidedigna da realidade
politico-social vivida pelos nordestinos no século XX. Cada um, por meio de sua
ferramenta artistica trouxe a representacdo da saga de um povo, apontando
detalhes de sua maneira de enfrentar as situacdes calamitosas e buscar meios de
sobrevivéncia.

Tanto em Portinari como em Cabral, as obras trouxeram reconhecimento
profissional e muitas premiacdes. A primeira encenacao de Morte e vida Severina,
apresentada em 1958, concedeu a Jodo Cabral o titulo de melhor autor teatral, no
Festival Nacional de Teatro de Estudantes, no Recife.

A peca Morte e vida Severina, encenada em 1966 no TUCA (Teatro da
Universidade Catolica de Sao Paulo), com musica de Chico Buarque de Holanda e
direcao de Roberto Freire e Silnei Siqueira ganha a premiacao no Festival de Nancy,
na Franca onde Joao Cabral recebe o prémio de Melhor Autor Vivo.

O filme de Walter Avancini, que se baseia fielmente no poema, recebeu em
1982 o prémio Internacional Emmy Awards, nos Estados Unidos, na é&rea de
entretenimento e, também em 1982, o Prémio Ondas, em Barcelona, na Espanha.

Em 1948 o Museu de Arte de S&o Paulo realiza, em dezembro, uma
retrospectiva do artista Candido Portinari, e Assis Chateaubrind doa ao MASP trés
quadros da série Retirantes: Enterro na Rede, Crianca Morta e Retirantes. Em 1958
Enterro na Rede participa da Mostra Ans d’Art Moderne, organizada no ambito da
Exposicado Nacional de Bruxelas.

Muito mais que as premiagbes recebidas, é importante ressaltar a
contribuicdo dessas obras para a valorizacao da cultura brasileira, em especial a do
nordeste. Foram obras que marcaram de forma decisiva tanto as artes plasticas
como a literatura brasileira.

3.2 Outras visualidades da Morte e vida Severina

A tematica social da trajetoria dos retirantes nordestinos inspirou muitos
outros artistas plasticos. Além de Jodo Cabral de Melo Neto e Portinari, muitos
artistas posteriores a eles fizeram releituras relacionadas a essas obras. A
repercussao das obras ndo somente fez surgir novas formas de abordagens da
dendncia social, como também tem feito com que a arte se torne um veiculo para

reflexdes sobre as questdes relacionadas a realidade sociopolitica brasileira.
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Propomos aqui apresentar alguns exemplos relativos a esta tematica
social de obras feitas no fim do século XX que reportam a temética desenvolvida por
Portinari e outros que buscam ilustrar o poema de Jodo Cabral de Melo Neto. Sdo
visualidades oriundas de trabalhos j& consagrados, mas cuja preocupagéo social
ainda se perpetua dentro do contexto da arte brasileira.

A seguir, apresentamos quadros selecionados da exposicdo de artes
plasticas Morte a Vida Severina, realizada em 1995, no Museu do Estado, em Recife
— PE, em homenagem aos quarenta anos de criagdo do poema Morte e vida
Severina. Trata-se de releituras da obra que enfocam fundamentalmente imagens
das principais cenas do poema, as reflexdes entre mestre de carpina e Severino, e 0

nascimento de outra vida severina.

Fig. 27 — Maria Carmen, Retirantes, 1991.
Fonte: http://dx.doi.org/10.1590/S1414-32832003000100023
Interface (Botucatu) vol.7 n® 12 Botucatu Feb. 2003 - Acesso em: 04 abr 2010.
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Fig. 28 — Abelardo da Hora, Enterro do Camponés, 1967.
Fonte: http://dx.doi.org/10.1590/S1414-32832003000100023
Interface (Botucatu) vol.7 n® 12 Botucatu Feb. 2003 - Acesso em: 04 abr 2010.
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Fig. 29 — Rosa Guerra, Homenagem ao poema Morte e vida severina, 1990.
Fonte: http://dx.doi.org/10.1590/S1414-32832003000100023
Interface (Botucatu) vol.7 n® 12 Botucatu Feb. 2003 - Acesso em: 04 abr 2010.

As figuras 30, 31 e 32 se referem a producao filmica de Morte e vida
Severina em desenho animado'', produzido por OZI filmes, 2011, no qual o poema
ganha animagéo refinada e impactante em ritmo de HQ, que foi adaptada para uma
animagao em 3D de mesmo nome.

A animacao evita o registro realista, habitual em produgcées ambientadas
no sertdo. Os elementos visuais equilibram a secura dura do cenario com formas
oniricas e fantasmagéricas. As covas dos olhos de Severino sdo vazias e negras,
enquanto os urubus, que o acompanham com a fidelidade de um céo, tém os olhos
vazados em branco e as penas espinhosas. Quando Severino pensa em se suicidar
saltando no Capibaribe, surge a Morte navegando em suas aguas enevoadas, como
se fosse o personagem Caronte, responsavel por transportar os recém-mortos em
sua barca na mitologia grega.

A paleta de cores se limitou ao preto e branco. O cinza foi simulado por
hachuras (sdo uma espécie de pintura que serve para salientar a parte onde a peca
efetivamente foi cortada), tramas de linhas paralelas muito préximas umas das
outras que criam um efeito de sombra ou meio-tom.

A trilha sonora foi criada em parceria por quatro dos musicos brasileiros:
Lucas Santanna, Siba, Marcelo Jeneci e Rica Amabis.

"0zl Filmes — Divulgacao do filme Morte e vida severina, reportagem disponivel em:
http://www.correioweb.com.br/euestudante//noticias.php?id=19501. Acesso em 18 de junho de 2011.
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A mdusica traduz e reforga sensagbes e atmosferas com sutileza,
misturando a sonoridade eletrénica a instrumentos tradicionais, como sanfona e
chocalho. O som remete semelhancgas sobre essa coisa agraria, mas fugindo de um
cliché da musica nordestina. Partiu sobre algo referencial sobre o Nordeste, como o
maracatu e ndo deixa de ter uma cara de modernidade.

Figura 30: OZI Filmes. Morte e vida severina. (2011)
Fonte: http://robersonbruno.wordpress.com/2010/07/23/morte-e-vida-severina/
Acesso em: 29 de margo 2011

Figura 31: OZI Filmes. Morte e vida severina. 2011
Fonte: http://robersonbruno.wordpress.com/2010/07/23/morte-e-vida-severina/

Acesso em: 29 de margo 2011.
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Figura 32: OZI Filmes. Morte e vida severina. 2011
Fonte: http://robersonbruno.wordpress.com/2010/07/23/morte-e-vida-severina/

Acesso em: 29 de margo 2011.

Segue uma sequéncia de 12 imagens, nas figuras de 33 a 45, que sao
gravuras do artista plastico argentino Nelson Maldonado'? (1972), radicado no Brasil.
As gravuras foram criadas em homenagem ao poema Morte e vida Severina. As
imagens revelam os passos seguidos por Severino até a sua chegada em Recife. A
sua caminhada como retirante, avistando um defunto carregado numa rede, 0
encontro com a mulher da janela, a benzedeira, a travessia do rio Capibaribe, o
canavial, o descanso quando chega a Recife, natividade, o menino, as ciganas e o
menino, oferendas dos retirantes e sublimacdo da vida. Todas essas imagens
representam partes da caminhada de Severino.

Figura 33: MALDONADO, Nelson, Severino. Gravura. (2010)
Fonte: http://www.maldonado.blog.br/. Acesso em 23 de junho de 2011.

'2 Artista argentino radicado no Brasil desde 2001 . E autodidata e tem trabalhos em desenho e
pintura. Ver: http://iam.artelista.com/
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Figura 34: MALDONADO, Nelson, Enterro na Rede. Gravura. (2010)
Fonte: hitp://www.maldonado.blog.br/ . Acesso em 23 de junho de 2011.
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Figura 35: MALDONADO, Nelson, Mulher na Janela. Gravura. (2010)
Fonte: http://www.maldonado.blog.br/ . Acesso em 23 de junho de 2011.
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Figura 36: MALDONADO, Nelson, Capibaribe. Gravura. (2010)
Fonte: http://www.maldonado.blog.br/ . Acesso em 23 de junho de 2011.
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Figura 37: MALDONADO, Nelson, Canavial. Gravura. (2010)
Fonte: http://www.maldonado.blog.br/ . Acesso em 23 de junho de 2011.
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Figura 38: MALDONADO, Nelson, Sevrino descansa. Gravura. 2010
Fonte: http://www.maldonado.blog.br/ . Acesso em 23 de junho de 2011.
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Figura 39: MALDONADO, Nelson, Benzedeira. Gravura. 2010
Fonte: http://www.maldonado.blog.br/ . Acesso em 23 de junho de 2011.

Figura 40: MALDONADO, Nelson, Natividade. Gravura. 2010
Fonte: http://www.maldonado.blog.br/ . Acesso em 23 de junho de 2011.
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Figura 41: MALDONADO, Nelsoh, O Menino. Gravura. 2010
Fonte: http://www.maldonado.blog.br/ . Acesso em 23 de junho de 2011.
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Figura 42: MALDONADO, Nelson, As Ciganas e o Menino. Gravura. 2010
Fonte: http://www.maldonado.blog.br/. Acesso em 23 de junho de 2011.

Fonte: http://www.maldonado.blog.br/ . Acesso em 23 de junho de 2011.
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Figura 45: MALDONADO, Nelson, Sublimagéo da Vida. Gravura. 2010
Fonte: http://www.maldonado.blog.br/ . Acesso em 23 de junho de 2011.

O homem comum aparece nas obras do autor como que deixado a deriva;
excecdo em relacdo ao sistema. Este esta, ao mesmo tempo, incluido em seus
dominios, e tem lugar no questionamento social e de proposigéo libertaria. As obras
literarias, bem como as demais manifestacdes artisticas, ndo precisam ser reduzidas
a simples documentos que retratam certa realidade.

Ha, nas varias imagens relacionadas aos territérios dos confins do sertao,
um liame interno que possibilita a existéncia de conexdes entre as varias
personagens habitantes desse territorio. Os espagos relacionados ao abandono, ao
enfrentamento das adversidades, as cooperagdes cotidianas alinham-se a produgao
artistica do autor.

Por conseguinte, para o restante do pais e para o0 mundo, produz a forte
imagem desta sina, que é vista, também, em outras partes, mas que se torna a
histéria do Nordeste, historia dos severinos.

Pode-se perceber a capacidade que uma narrativa tem de fundar um
novo mundo. Assim, o Capibaribe de Jodo Cabral existe a partir de sua obra poética.
O texto e a poética de Cabral, construidas a partir de sua meméria e experiéncia
daquele mesmo rio, funda uma nova imagem ou conjunto de imagens sobre o
Capibaribe. Assim, o Capibaribe conhecido no Brasil ou no exterior é o Capibaribe
do Jo&o Cabral.
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A obra de Jodo Cabral, Morte e vida Severina, ¢ um exemplo de uso
racional deste espaco telurico enquanto base de toda composi¢cao de sua obra. Na
memoria, as lembrancas primitivas embrenham-se com as lembrangas vividas,
tornando os elementos da paisagem componentes frequentes de sua estética. O
grande canal condutor destas memoérias eram as aguas espessas do Capibaribe.
Por outro lado, a presenga sempre marcante da espacialidade esta ligada ao seu
desejo de aproximar a producao artistica do trabalho racional cientifico.

Assim, muitas das precisées geogréficas e histéricas em suas descricoes
estdo ligadas ao seu trabalho de pesquisa, do qual ndo abria mao ao propor-se
escrever. Ironicamente, o0 chamado poeta do concreto, poeta racional, do trabalho
arduo, aquele que por todas as vias celebrou a razdo e o método cientifico, edificou
uma obra em que todos estes elementos sdo como que adornos da forma de sua
poética.

Novamente, na década de 50, Portinari volta a pintar os retirantes.
Annatesa Fabris (1990) aponta que as novas obras ja ndao tém a mesma deformacao
de antes e o pintor passa a dar um colorido intenso, quase fauve, usando vibrantes
de vermelho e amarelo contrastando com os tons sébrios das roupas. O cromatismo
cria uma atmosfera tragica, porém o pintor mostra uma certa inquietude nessa
produgdo. Preocupado com solugdes estruturais, se apresenta pouco a vontade
diante do drama humano.

A figura 46 mostra a familia de retirantes com caracteristicas semelhantes
as anteriores das décadas de 30 e 40. Ainda percebemos a mesma pose similar das
fotografias de época, estaticos esperando o close. Porém o fato notavel é que as
expressdes fisicas sdo menos assustadoras que antes, o pintor se livra, de certa
forma, dos corpos esqueléticos e as roupas ja ndo sao tdo maltrapilhas. E como se
alguma coisa tivesse mudado dez anos depois, como se surgisse uma esperanca
durante esses anos.



Figura 46: Retirantes, (1958), Candido Portinari.
Painel a 6leo/madeira, 54 X 65 cm - Rio de Janeiro - RJ
Fonte: Catalogo Raisonné Candido Portinari (2004)

Figura 47: Retirantes, (1958), Candido Portinari.
Painel a 6leo/madeira, 54 X 65 cm - Rio de Janeiro - RJ
Fonte: Catalogo Raisonné Candido Portinari (2004)
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Figura 48: Retirantes, (1958), Candido Portinari.
Desenho a lapis de cor/papel, 33 X 32 cm - Rio de Janeiro - RJ
Fonte: Catalogo Raisonné Candido Portinari (2004)

Figura 49: Menino Morto, (1958), Candido Portinari.
Desenho a lapis de cor grafite/papel, 28 X 35 cm - Rio de Janeiro - RJ
Fonte: Catalogo Raisonné Candido Portinari (2004)
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Figura 50: Enterro na Rede, (1958), Candido Portinari.
Pintura a 6leo/madeira, 150 X 120 cm - Rio de Janeiro - RJ
Fonte: Catalogo Raisonné Candido Portinari (2004)

Outros artistas também se basearam neste tema. Provavelmente a produgéo
artistica de Portinari da série Retirantes serviu de inspiragdo para eles. Citaremos
alguns desses artistas, apresentando respectivamente suas obras, mas sem a
intengdo de analisa-las.

Figura 51: Retirantes, (s/d), Clodomiro Amazénas. Pintura a 6leo sobre tela, 32 X 22 cm - Rio de
Janeiro - RJFonte: http://produto.mercadolivre.com.br/MLB-21591 0528-Pintura-ost-clodomiro-
amazonasretirantes-_JM. Acesso em: 22/03/2012. 8

3" Clodomiro Amazonas Monteiro (1883 -1953) foi pintor, desenhista, ilustrador e restaurador
brasileiro. Fez sua estreia na pintura com 16 anos, restaurando telas e afrescos do convento Santa
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Figura 52: Retirantes (1998), Antbnio Poteiro. Pintura a éleo sobre tela, 70 X 70 cm — Goiania-GO.
Fonte: http://www.espacoarte.com.br/obras/2399-retirantes. Acesso em: 18/02/2011."

Figura 53: Retirantes (2009), Ant6nio Poteiro. Pintura a 6leo sobre tela, 90 X 100 cm — Goiania-GO.
Fonte: http://www.espacoarte.com.br/obras/2399-retirantes. Acesso em: 18/02/2011.

Clara de Taubaté. Em agosto de 1912 organiza sua primeira exposigdo no Saldo Radium, em Sao
Paulo. Apresentou 35 quadros, na sua maioria paisagens. Seguiram-se, a partir de 1918, uma série
de exposicbes que o tornaram paulatinamente um pintor conhecido e admirado. Sua obra é
basicamente paisagistica, tematica na qual se mostrou eximio. Foi um dos idealizadores do Saldo
Paulista de Belas Artes. http:/pt.wikipedia.org/wiki/Clodomiro Amazonas. Acesso em: 22/03/212

14 Anténio Batista de Souza (1925-2010) nasceu em Santa Cristina da Pousa, Minho, em Portugal e
transferiu-se com a familia para Sao Paulo em 1926. Mais tarde, reside em Araguari (MG), onde inicia
atividade de ceramista. Artista autodidata, em 1957 adota o apelido com o qual é conhecido até hoje
e passa a assinar seus trabalhos. Realiza sua primeira individual em 1976, em Ouro Preto (MG). Em
1980, leciona ceramica nas Feiras Internacionais de Hanover e Disseldorf (Alemanha). A partir desse
momento, expde em importantes mostras coletivas no Brasil (Bienais de Sdo Paulo [1981 e 1991],
Panorama da Arte Brasileira do MAM de Sao Paulo [1985]) e no exterior. Em 1985, recebe o prémio
da APCA como melhor escultura de 1984. Transfere-se para Goiania (GO) em 1967. Fonte:
http://www.espacoarte.com.br/artistas/109-antonio-poteiro. Acesso em: 18/02/2011
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Figura 53: Retirantes (1997), Daniel Penna. Pintura a 6leo sobre tela, 30 x 40 cm — S&o Paulo-SP.
Fonte: http://www.pennart.com.br/. Acesso em: 07/06/2011.

Figura 54: Retirantes (2009), Daniel Penna'®. Pintura a 6leo sobre tela, 18 x 24 cm — Sao Paulo-SP.
Fonte: http://www.pennart.com.br/. Acesso em: 07/06/2011.

' Daniel Penna, artista plastico, nascido em maio de 1951 em Sao Paulo, Brasil. Participou de vérias
exposicoes individuais e coletivas, estando presente em vérias galerias do Brasil e exterior. Suas
obras estdo espalhadas por todo o mundo, fazendo parte de colegbes particulares em paises como
Portugal, Estados Unidos, Canada, Polbnia, Suécia, Japdo e Argentina. Fonte:
http://www.pennart.com.br/. Acesso em: 07/06/2011.
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Figura 55: Retirantes 09), Caryé. ° Pintura a élo sobre tela, s/d. Sem dimensdes.
Fonte: http://www.livingdesign.net.br/2011/05/obras-de-renomados-artistas-serao-leiloadas-em-
sp.html. Acesso em: 07/06/2011.

Figura 55: Retirantes (1945), Clovis Graciano'’. Pintura a 6leo sobre tela, 47 X 38 cm.
Fonte:http//www.itaucultural.org.br/aplicExternas/enciclopedia_|C/index.cfm?fuseaction=artistas_obra
s_fra&acao=mais&inicio=1&cont_acao=1&cd_verbete. Acesso em: 21/04/2011.

'S Carybé (1911-1997), nome artistico de Hector Julio Paride Bernabg, pintor figurativo brasileiro de
origem argentina, cuja estilizagédo grafica aproximou-se da abstragdo. Nasceu na cidade de Lanus e,
apos ter vivido na ltalia, radicou-se no Brasil, inicialmente no Rio de Janeiro, onde estudou na Escola
Nacional de Belas Artes. Fixou-se definitivamente na Bahia a partir de 1950. Sete anos mais tarde,
naturalizou-se brasileiro. Suas obras, tanto pinturas como desenhos, esculturas e talhas, refletem a
chamada baianidade, através da representagdo do cotidiano, do folclore e de suas cenas populares.
Em 1955, foi escolhido como o melhor desenhista nacional na Il Bienal de Sao Paulo.

'7 Clovis Graciano (1907-1927) nasceu em Araras, S&o Paulo. Iniciou sua carreira artistica, pintando
tabuletas, carros e sinalizagdes da Estrada de Ferro Sorocabana no interior paulista. Na década de
1930 comega a pintar, sempre como autodidata, com grande interesse pelas tendéncias modernas,
com as quais travou contato através de  publicagbes e  dlbuns. Fonte:
http://www.pinturabrasileira.com/artistas bio.asp?cod=12 . Acesso em: 15/04/2012
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Figura 55: Retirantes (1990), Fulvio Pennachhi'®. Pintura a 6leo sobre tela, 47 x 38 cm.
http://www.fulviopennacchi.com/d90.html. Acesso em: 21/04/2011.

Figura 55: Retirantes (s/d), Fulvio Pennachhi. gravura, 61 x 77 cm.
http://www.fulviopennacchi.com/d90.html. Acesso em: 21/04/2011.

'8 Fulvio Pennachhi nasceu em 1905 na Toscana, ltdlia. Estudou em Florenca e diploma-se em
pintura pela Academia Real de pintura de Lucca. Em julho de 1929 chega ao Brasil, estabelecendo-se
em Sao Paulo. Em 1930-35 cria os trabalhos a éleo Cenas da Vida de Sdo Francisco e a série das
Obras de Caridade Corporais e Espirituais. Em 1935, realiza suas primeiras exposi¢ées no Brasil. Dai
em diante, executaria varios trabalhos, entre murais, afrescos, ilustragdes e trabalhos a éleo, lidando
com ceramica apenas em 1952. Em 1951 participa da | Bienal de Sao Paulo. Fonte:
http://www.pinturabrasileira.com/artistas. Acesso em: 14/02/2012.
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Esses sao alguns exemplos daqueles que mostraram, através da palheta, a
realidade dos que perambularam por varios cantos do pais fugindo de situagdes
insustentaveis e perseguindo o sonho de possuir um pedaco de chdo. Sdo obras de
carater social que denunciam a forma desumana a que os retirantes nordestinos
eram submetidos para fugir da seca.

Embora as imagens sejam diferentes, as caracteristicas sdo sempre as
mesmas: homens e mulheres maltrapilnos, com ou sem criancas, carregando
trouxas na cabega e com o0s pés na estrada, carregando a moringa com &gua,
montados em algum animal, que muitas vezes ndo conseguia chegar ao destino.

Por meio dos exemplos aqui apresentados, essa realidade n&o passou
despercebida por muitos artistas que, através das pinceladas, puderam dar
expressao ao sofrimento, fadiga, cansacgo, fome, sede e dor. Cada artista usou sua
maneira peculiar de interpretar essa dor. Sem entrar em detalhes quanto a técnica
usada e as influéncias desses artistas, vale chamar a atencao pelo sentimento que
cada um deles impde nessas imagens.

Sao pinturas sociais que continuam sendo negligenciadas pelas autoridades
que sao responsaveis por grande parte desses problemas insolucionaveis até o
momento. E enquanto isso, a arte é utilizada como um canal de divulgacao da saga
de um povo brasileiro que, com muita luta, ainda persiste em sua caminhada.
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CONSIDERAGOES FINAIS

Falar sobre a vida e obra de dois nomes importantes do cenario brasileiro
como o de Candido Portinari e Jodo Cabral de Melo Neto é enveredar por uma fonte
inesgotavel de conhecimentos. Apesar de termos encontrado muitos estudos feitos
sobre os dois artistas, quanta coisa preciosa ainda é preciso desvendar. Quantos
temas ainda podem e precisam ser explorados.

Esta pesquisa se limitou a trazer apontamentos sobre cada um deles,
propondo um dialogo com obras aqui apresentadas. Este estudo trouxe a tona uma
realidade que € enfrentada por muitos nordestinos até hoje. O percurso feito por
Severino ainda é feito por muitas familias que deixam o Nordeste em busca de
sobrevivéncia em outras cidades.

Esse trabalho buscou analisar tanto o poema Morte e vida Severina
quanto as trés obras da série Retirantes, buscando explorar pontos convergentes e
divergentes nessas obras, por meio de um didlogo. E quantas sado as questées em
que elas dialogam!

Os artistas se utilizaram dessas obras para retratarem as questdes
sociais de um mesmo pais. As telas de Portinari parecem pintar passo a passo o
percurso feito por Severino as margens do Rio Capibaribe em Pernambuco. As
palavras e imagens podem juntas expressam a dor e o sofrimento de um povo
indefeso e excluso pelo meio social a que pertencem.

Tanto Portinari como Jodo Cabral abordaram questdes sociais nessas
obras. Os retirantes pintados por Portinari se assemelham em varios aspectos com o
Severino. Todos deixaram sua terra natal. Todos se aventuraram pelas estradas
sem nem mesmo saber qual o caminho a seguir. Todos enfrentaram a morte durante
0 duro percurso e muitos ndo conseguiram sobreviver.

A morte que perseguiu todo o caminho de Severino € a mesma retratada
na obra “Crianga morta’. Apesar de vivermos numa sociedade onde a morte é mais
negada que aceita, ela se tornava sempre constante no meio dos retirantes que se
acostumavam com ela. A obra Enterro na rede representa muitas verdades sobre a
morte. Representa o trabalhador rural, de uma regido castigada pela seca, pobre,
sem cultura e que nao teve condigdes nem para comprar o proprio caixdo. Mas
quantas coisas a imagem nao diz. Nao sabemos qual a causa da morte. Seria de
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velhice antes dos trinta? Seria de doenca ou emboscada? Nao sabemos.
Provavelmente qualquer uma dessas poderia ser a causa.

A poesia estéd presente nos dois artistas. Portinari também descreveu em
versos aquilo que pintou nas telas sobre os retirantes. Apesar de nunca ter sido
considerado um poeta, também escreveu poemas. A sua poesia retratou em
palavras os mesmos retirantes que sairam dos tons escuros de sua palheta.

Tanto Portinari como Jodo Cabral trouxeram reminiscéncias de infancia
para suas obras. Portinari retratou Brodosqui em varias cenas: os meninos da
cidade, os avéds, a gangorra, meninos soltando papagaios, o sonho, banda de
musica, menina de trancas, banda de Brodosqui, Festa de Sao Joao, Futebol, Circo,
Criangas brincando, entre outras. Todas essas obras estdo presentes no livro
Portinari — O Menino de Brodésqui, organizado por seu filho Joao Candido Portinari.

Jodo Cabral deixou Recife com 22 anos, quando ingressou na carreira
diplomatica. Mesmo tendo ficado onze anos longe de Recife, nunca aceitou de fato
ser obrigado a distanciar-se de sua terra natal. Pernambuco comega entdo a
aparecer em suas obras a partir do livio O cdo sem plumas (1950). Sempre disse
ser orgulhoso de ser nordestino e de os temas abordados por sua literatura serem
nordestinos, regionais (ATHAYDE, 1998). Sempre fez questdo de valorizar a sua
origem.

E interessante observar que mesmo se tratando de obras com carater de
dendncia social, os dois artistas divergiam oralmente sobre as questdes politicas. E
é inegavel que as condigdes vividas pelos retirantes nordestinos tratavam, também,
de problemas politicos. Na Introdugédo abordamos as medidas tomadas pelos
governantes em relacdo as secas que devastaram o sertdo nordestino; porém,
nenhuma delas teve eficacia para combater os prejuizos causados. E mesmo as
acbes que foram tomadas sequer chegaram a combater a fome na regido. As verbas
eram desviadas e a comida que deveria ser gratuitamente distribuida acabava sendo
vendida aos retirantes.

Dessa forma, a solugado buscada pelos retirantes propiciou o éxodo rural
por falta de politicas publicas que amenizassem ou resolvessem o0s problemas
causados pela estiagem. E, assim, as familias deixavam sua casas no campo para
irem em busca do sonho de trabalhar e viver em melhores condi¢cées nas cidades
grandes. Isso ocasionou o inchago dos centros urbanos, gerando desemprego,
subemprego, pobreza e violéncia.
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Em decorréncia disso, surgiram outros problemas como, por exemplo, a
discriminagédo social sofrida por essa gente, o que gerou a exclusao social que, de
certa forma, € outra modalidade de morte, a morte social, onde familias inteiras de
retirantes viviam em condi¢bes de total miséria por ndo terem comida e néao
encontrarem trabalho para se manterem.

Sendo assim, esse trabalho aponta varios problemas para a questao que
foi destacada nas obras desses dois artistas. Esse é o ponto positivo que
destacamos aqui. As palavras e as imagens serviram de ponte para levar ao
conhecimento do brasileiro as reais condicbes em que essa gente viveu e ainda
vivem. Essas obras passaram a ser incluidas nos curriculos escolares, e discutidas
por professores e alunos em sala de aula. Isso fez com que a nova geragao tivesse
conhecimento de uma realidade que era ignorada pela populagéo, principalmente no
inicio do século XIX, por falta de meios para divulgacao.

Morte e vida Severina trouxe grande destaque para seu autor. A peca foi
encenada varias vezes dentro e fora do Brasil, além de ter tido a contribuicdo das
musicas de Chico Buarque de Holanda. As versodes filmicas alcancaram o publico
que nao teve oportunidade de ir ao teatro. Embora Jodo Cabral ndo concordasse
que esse tenha sido o seu melhor trabalho, foi, sem duavida, a obra que lhe trouxe
mais reconhecimento. Os versos de Cabral contribuiram para que as pessoas
conhecessem melhor a realidade vivida pelos nordestinos do sertao.

Candido Portinari foi uma participacdo relevante da histéria da arte
brasileira e principalmente na arte moderna. Mesmo tendo iniciado sua carreira
dentro das tradicbes académicas, ndo teve medo de buscar em outros movimentos
influéncias para o seu trabalho. Além da tradicdo renascentista evidenciada
principalmente no seu retratismo, também foi influenciado pelo expressionismo,
cubismo picassiano e muralismo mexicano. Portinari foi um artista classico e
moderno ao mesmo tempo. Foi cercado e apoiado pelos principais nomes do
modernismo e em contribuicdo a isso, reforcou a luta da corrente modernizante, o
que o fez reconhecido como nova forma de expressado artistica, fora dos modelos
académicos no Brasil.

Foi um pintor que destacou o povo brasileiro por meio de figuras
caracterizadas por simbolismo, tradicdo e cultura popular. Possuia uma inspiracéo
peculiar que trazia para a tela suas experiéncias pessoais, revelando seus



146

sentimentos, preferéncia e indignagdes. Deu vida aos personagens usando as cores,
deformacgdes e influéncias modernistas que consagraram sua pintura.

E uma tarefa dificil aprofundar na trajetéria dos versos de Jodo Cabral de
Melo Neto; talvez seja um exercicio mais simples para quem é da area literéria. Mas
€ possivel compreender, por meio dos seus versos, a sensibilidade que o poeta
tinha em traduzir seus sentimentos e suas experiéncias sociais e estéticas, além da
peculiaridade com que descreveu o “seu” Pernambuco. Fez a opgao pela leitura
como sua maior fonte de prazer e transformou-se em homem das letras, transpondo
nos versos e romances as significativas transformagdes sociais que viveu.

Também foi migrante e viveu a experiéncia que tanto escreveu nos poemas, a
de desterrado, que o fez deixar para tras o lar, a terra natal, para ir em busca de
novas experiéncias em outras metrépoles. Por isso conheceu pessoalmente a
angustia e esperanca de milhares de nordestinos que tiveram que abandonar tudo
que tinham com esse proposito.

De certa forma, isso fez com que ele pudesse representar tdo bem essa
tematica, pois os fluxos migratérios tiveram fundamental importancia em sua vida. A
distancia que o separava de Pernambuco foi a mesma que o encorajou a dar vida ao
seu sentimento patriota e escrever sobre sua terra. Foi, sem divida, um dos
principais nomes da literatura brasileira, que soube, como ninguém, representar

poeticamente o drama dos nordestinos.
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