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RESUMO

Esta dissertacdo de mestrado tem por objetivo verificar como ocorre a formacdo do
pianista no curso de Bacharelado em Musica Habilitagdo em Instrumento — Piano, da Escola
de Musica e Artes Cénicas da Universidade Federal de Goias (EMAC/UFG), tendo em vista
as demandas do mercado de trabalho atual. Para isso, alguns assuntos que permeiam o tema
principal foram explanados, entre eles: o mercado de trabalho do musico contemporaneo, as
diversas possibilidades de atuacdo do pianista e suas competéncias/habilidades, os objetivos
do ensino superior em mdusica e algumas informacdes especificas sobre o curso em questéo,
tais como: histéria da instituicdo, espaco fisico, Projeto Politico Pedagdgico, corpo docente,
avaliacdo para ingressar no curso e perfil do egresso. Além do levantamento bibliogréafico foi
realizada uma pesquisa de campo, com a aplicacdo de questionarios e a observacdo de
algumas disciplinas, com o intuito de verificar como a formacgdo musical destes alunos
acontece na préatica ao longo do curso. Tal etapa contou com a participacdo de professores e
alunos do curso de Bacharelado em Mdsica Habilitagdo em Instrumento - Piano da
EMAC/UFG. Foi possivel constatar que o mercado de trabalho para o pianista esta cada vez
mais expandido, j& que este profissional pode vir a atuar de diversas maneiras e nos mais
diversos contextos, seja como performer e/ou como professor. Além disso, observou-se que 0
curso em questdo também estd atento a demanda deste mercado, entretanto, algumas
mudancas na atuacdo do aluno e do professor serdo necessarias para que a proposta do Projeto

Politico Pedagdgico ocorra de fato.

Palavras-chave: Musico profissional; AtuacGes do pianista; Bacharelado em Musica.



ABSTRACT

This dissertation aims to verify how does the formation of the pianist in the course of
Bachelor of Music Qualification in Instrument - Piano, the School of Music and Performing
Arts at the Federal University of Goias (EMAC/UFG), keeping in view the demands of the
current job market. For this, some issues that permeate the main theme have been described,
including: the contemporary musician labor market, the various Pianist possibilities of action
and competencies/skills, the objectives of higher education in music and some specific
information about course in question, such as: history of the institution, physical space,
Political Pedagogical Project, faculty evaluation to enter the course and graduate's profile. In
addition to the literature was carried out field research, with questionnaires and observation of
some subjects in order to see how the musical education of these students happens in practice
throughout the course. This step included the participation of teachers and students of
Bachelor of Music Qualification in Instrument - Piano EMAC/UFG. It was found that the
labor market for the pianist is increasingly expanded, since these professionals can come to
work in different ways and many different contexts to be in as a performer and/or as a teacher.
In addition, it was observed that the course in question is also aware of demand in this market,
however some changes in the performance of the student and the teacher will be necessary for
the proposal of the Pedagogical Project politico does occur.

Keywords: Professional musician; Pianist performances; Bachelor of Music.
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INTRODUCAO

Ao ingressar no Curso de Graduagdo - Licenciatura em Mdusica - da Universidade
Federal de Mato Grosso (UFMT), em 2008, comecei a participar do Coral UFMT,
primeiramente como cantora e, mais tarde, também como pianista. Paralelamente a este Coral
atuei também como pianista do Coral do Tribunal Regional do Trabalho — 23% Regido, de
Cuiab&MT e, eventualmente, também realizei o trabalho de pianista em corais de igrejas.
Além disso, atuei durante trés anos como pianista da disciplina Prética Instrumental — Canto,

do Curso de Licenciatura em Musica da UFMT.

Atuando como pianista nestes locais, me deparei com algumas dificuldades, tais
como: leitura a primeira vista, leitura de grade coral, realizacdo de cifras e execucdo dos
ritmos em estilos variados, competéncias imprescindiveis para o pianista que atua em grupos
parecidos aos que participei. Percebi, entdo, que estas competéncias ndo haviam sido
desenvolvidas durante 0 meu curso técnico de piano, tampouco nas disciplinas Préatica

Instrumental — Piano, na minha graduacéo.

Este conflito me levou a acreditar que muitas destas dificuldades poderiam ter sido
resolvidas com mais facilidade se outras competéncias, além das de solista, tivessem sido
trabalhadas na minha formacdo musical no curso técnico ou no curso de graduacdo. Embora
ndo tenha feito o curso de Bacharelado e sim Licenciatura em Musica, em que a formacéo é
voltada para a atuagdo como professor, senti curiosidade e uma necessidade de verificar se o
curso que tem por objetivo a formagdo do performer em instrumento tem realizado a

preparacdo do seu aluno para desenvolver seu trabalho em diversos campos de atuacao.

Através do levantamento bibliografico em periddicos, anais de congressos,
dissertacOes e teses dos Ultimos dez anos, com vistas ao desenvolvimento da pesquisa, notei a
escassez de trabalhos que abordem a formacéo do pianista e menos ainda que tenham por foco
a atuacdo deste profissional no mercado de trabalho atual. Observei uma crescente
concentragdo de trabalhos trazendo como tema a atuacdo do professor de piano,
principalmente em escolas de musica e conservatérios, entretanto poucas pesquisas ligadas ao
professor de piano no ensino superior, 0 que pode justificar a necessidade de se tratar nesta

pesquisa ndo s6 da atuacdo do pianista performer, mas também do professor.



Neste levantamento encontrei alguns autores como NUNES (2011), AQUINO
(2007), REQUIAO (2006) e ZANON (2006), que tratam em suas pesquisas sobre as diversas
possibilidades que o mercado de trabalho atual oferece aos musicos, e também defendem que
estes profissionais estejam preparados para atuar em diferentes locais, sem descartar a
possibilidade daqueles que preferem se especializar em um Unico repertorio, em um Unico

estilo e, até mesmo em uma Unica area de atuacao.

Outros autores como MONTENEGRO (2013), COSTA (2011), CERQUEIRA
(2010), MUNIZ (2010), MUNDIM (2009), PAIVA (2008), ALEXANDRIA (2005) e PORTO
(2004), tratam em seus trabalhos sobre a atuacdo do pianista nos campos da performance
como correpetidor, camerista e acompanhador/colaborador. Ao ler suas pesquisas percebi que
o foco principal destes autores foi explicar as terminologias adotadas e as competéncias
exigidas em cada area de atuacdo. Entretanto, pouco se aprofundam no que diz respeito a

formagéo deste profissional de maneira ampliada.

De acordo com Oliveira (2010, p. 252): “discutir o contexto da relacdo entre a
formacdo e atuacdo torna-se um desafio tanto para pesquisadores, educadores musicais dos
cursos técnicos profissionalizantes quanto para egressos e estudantes em formacao”. Embora
a autora se refira aos cursos técnicos, a mesma preocupacao se amplia ao ensino superior, ja
que este profissional também fard parte do mercado. Sendo assim, diante de todas as
constatacdes mencionadas até entdo, fiquei ainda mais instigados em saber como os alunos de
piano adquirem as competéncias especificas para atender as demandas do mercado de

trabalho atual.

No que se refere a atuagdo do pianista contemporaneo’, Mundim (2009, p. 17)
ressalta que “nos dias de hoje existe um aumento de oportunidades e certa caréncia de
pianistas preparados para atuagdo em cursos, festivais, master classes e concursos”.
Montenegro (2012, p. 25) reforca este aumento de oportunidade ao relatar a realidade em que
“0 pianista colaborador tem sido requisitado para atuar em escolas especializadas de musica,

em Universidades e em Institutos Federais de Educagido Tecnologica”.

Estes autores demonstram a necessidade de profissionais preparados para

desenvolver um trabalho em conjunto com outros instrumentos ou vozes, o que pode justificar

! Quando adotamos o termo “pianista contemporaneo™ nos referimos ao miisico da atualidade, no sentido
temporal.
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a necessidade de proporcionar aos alunos de piano uma formagéo profissional adequada e que
possa suprir as necessidades do mercado de trabalho de maneira qualificada.

Coelho (2003) considera que, visando a preparacdao do pianista profissional de
maneira mais ampliada, sua formacéo deve levar em consideracédo as experiéncias vividas nao
sO através das préticas formais, mas, também, associando as préticas informais com as
formais. Segundo Wille (2005, p.40), o termo formal pode indicar: “escolas, oficial, ou dotado
de uma organizagdo”, com outras palavras, 0 ensino formal seria aquele que acontece de
maneira organizada com o intuito de aprendizagem, com metas estabelecidas e planejadas.
Por outro lado, ao tratar de ensino informal, a autora (2005) faz uma ligacdo direta com a
aprendizagem n&o intencional, sem metas ou objetivos preestabelecidos, sdo conhecimentos

adquiridos através da experiéncia direta com algo.

Essa formacdo ampliada proposta por Coelho (2003), em contrapartida com a
aparente escassez de cursos especificos de formacéo nas areas de atuacdo como correpetidor,
camerista e acompanhador/colaborador no Brasil, podem justificar a necessidade de que os
cursos formais de piano existentes (Técnico e Bacharelado) possam ser repensados para dar o
melhor suporte possivel para que seus alunos atuem em outras areas além de solistas, tendo
consciéncia das especificidades do meio de atuacdo. Diante destes dados pretendo refletir
sobre a formacdo do pianista tendo como objetivo a atuacdo dele ndo unicamente como
solista, mas também como correpetidor, camerista, acompanhador/colaborador e professor de

instrumento.

Tratar da atuacdo do professor de piano também se torna necessario mesmo com a
existéncia de cursos especificos para a formacdo deste profissional por dois motivos. O
primeiro deles € que os cursos de Licenciatura em Instrumento no Brasil sdo novos e ainda
estdo disponiveis em poucas instituicdes no pais. Outro fator relevante € que a maioria dos
bacharéis em instrumento poderdo vir a desempenhar o papel de professor, seja em cursos

regulares formais ou até mesmo em oficinas, master classes, workshop, entre outros.

Considera-se entdo que, alem do interesse pessoal como pesquisadora, este trabalho
se justifica ndo apenas por repensar as praticas pedagdgicas, disciplinas e Projetos Politicos
Pedagdgicos que norteiam os cursos que oferecem formacdo superior para pianistas, mas
tambem, por influenciar positivamente na reflexdo sobre a formagdo do pianista em nivel

superior. A pesquisa também podera servir como suporte para novos trabalhos que tratam
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sobre a formagdo do musico, seja ele em outros instrumentos ou em diferentes areas de

atuacao, ja que estes profissionais também poderdo ter seu campo de atuacao estendido.

Diante de tais consideracdes optei em realizar esta pesquisa seguindo o paradigma
qualitativo, adotando por procedimentos metodoldgicos o levantamento bibliografico e a
pesquisa de campo. Para a delimitacdo do Campo de Pesquisa foram levados em consideracéo

0s seguintes critérios:

e Instituicdo Federal que possuisse o curso de graduacdo — Bacharelado - com
habilitacdo em Piano.

e Instituicdo Federal que estivesse localizada na regido Centro-Oeste do Brasil.
A regido foi definida a partir da localidade onde exer¢o minha profisséo de
pianista. O fato de estar proxima a instituicdo pesquisada também favoreceria
a observacdo das aulas e um melhor acompanhamento na aplicacdo do
questionario.

e Instituicdo Federal que oferecesse facilidade de comunicacdo e acesso as
informagdes pertinentes ao curso (docentes, chefe de departamento e

discentes).

Este altimo critério foi pontual para definir o local da pesquisa, pois 0 outro curso de
Bacharelado em Piano existente na regido Centro-Oeste foi igualmente contactado para a
realizacdo da pesquisa e ndo foi receptivo a emissdo da permissdo necessaria ao
desenvolvimento da mesma. Sendo assim, esta dissertacdo constitui-se em uma pesquisa que
visa verificar a formacdo do pianista no curso Bacharelado em Musica — Habilitacdo em
Instrumento Musical - Piano da EMAC/UFG frente as necessidades apresentadas ao seu

campo de atuagdo no Brasil e, mais especificamente, no centro-oeste.

A partir do campo de pesquisa delimitado foi possivel definir o questionamento
principal que desta pesquisa: Como € a formagdo do pianista no curso Bacharelado em
Mdsica — Habilitagdo em Instrumento Musical - Piano da Universidade Federal de Goiés —
EMAC/UFG - diante das demandas do mercado de trabalho atual?

Juntamente com tal questionamento surgiram outros que pretendo responder no
decorrer da pesquisa, como: Quais sdo as demandas do mercado de trabalho atual no Brasil

para 0 musico? Qual é o objetivo do curso Bacharelado em Mdusica — Habilitacdo em
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Instrumento Musical - piano da Escola de Musica e Artes Cénicas da Universidade Federal de
Goiéas? Ele prioriza a formacdo do pianista solista ou também objetiva preparar o aluno para
atender a demanda do mercado de trabalho atual? Quais as disciplinas que propiciam a
atuacdo dos alunos em grupos diversos tais como: orquestras, corais e de camara? Os
professores tém propiciado uma formacéo levando em conta as particularidades dos alunos?
Os professores tém levado em conta a possibilidade de atuacdo do pianista em diversos

contextos?

O trabalho foi estruturado em cinco capitulos. No primeiro estdo presentes uma
abordagem geral sobre a musica como profissdo, a diversidade de atuacdo do musico
profissional e as necessidades do mercado de trabalho atual. O intuito desta contextualizagéo
foi expor as mudancas que ocorreram no perfil do musico e também do pianista ao longo da

historia.

O foco principal do segundo capitulo é em relagdo as possibilidades de atuagdo do
pianista contemporaneo, tais como: solista, camerista, correpetidor,
acompanhador/colaborador, e professor. Neste capitulo foi descrito as informacdes sobre as
competéncias/habilidades necessarias para que 0 pianista dessenvolva seu trabalho nestes

meios.

No terceiro capitulo estdo expostas as informacBes obtidas através dos materiais
encontrados que tratam sobre a Legislacdo e o Ensino Superior entre outros dados obtidos no
site do Ministério da Educacdo (MEC) sobre o Ensino Superior, suas caracteristicas e suas
expectativas perante o curso de musica. Este capitulo foi essencial para delimitar o perfil do
graduado diante das leis que organizacdo da Educacdo Superior em Mdsica e para verificar se
de fato esta formacdo tem por objetivo a preparacdo do discente para atuar no mercado de

trabalho contemporaneo.

As informag¢bes como historia, estrutura do curso, corpo docente, avaliagcdes para
ingresso do discente e estrutura fisica da UFG e também da Escola de Mdusica e Artes
Cénicas, local onde ocorreu esta pesquisa, estdo distribuidas no quarto capitulo. Partindo de
dados gerais sobre a UFG até dados especificos relacionados ao curso de Bacharelado em

Mdsica — Habilitacdo em Instrumento Musical - Piano, entre eles as disciplinas e ementas.
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O quinto e ultimo capitulo, contém informacgdes sobre a metodologia adotada nesta
pesquisa, juntamente com a analise dos questionarios e as observacdes de algumas disciplinas
praticas de piano. Estas, aliadas as informacGes levantadas nos capitulos anteriores,
fundamentaram a analise e o cruzamento de dados fornecendo, assim, 0s subsidios

necessarios para a apresentacao dos resultados.

As consideracGes finais estdo apresentadas no fechamento do trabalho, para
demonstrar os resultados obtidos durante toda a pesquisa. Em seguida os Anexos e por fim o
Apéndice contendo Lista de Disciplinas, os Termos necessarios para realizacdo da pesquisa
conforme as exigéncias do Comité de Etica, os Questionarios e as Observagdes realizadas na

pesquisa de campo.
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1 DIVERSIDADE DE ATUACAO DO MUSICO PROFISSIONAL

“Musicos ndo sdo apenas artistas, mas também trabalhadores;
~ . . . .2
sdo artistas-trabalhadores” (Pinchoneri ~)

O desenvolvimento da industria fonografica brasileira, a crescente insercdo da
musica popular em varios meios sociais e culturais e o avanco tecnolégico, entre outros
fatores, ocasionaram mudancas no perfil do musico contemporaneo. A fim de atender a nova
demanda, este profissional viu-se compelido a uma diversificacdo em sua forma de atuagéo.
Entretanto, ao refletir sobre a histéria da masica, nota-se que o perfil de um musico com

atuacdo multiface® nio é algo novo.

Para Aquino (2007, p. 56) esse perfil de musico multiface na histéria pode ser
comprovado pelo fato de que “inimeros mestres da musica conciliaram a performance, a
composicao, a regéncia e/ou a pesquisa, a producado cultural, a gravacgéo, a editoracdo musical
e a docéncia.”. Segundo a autora, este perfil é caracteristico ndo somente do musico
contemporaneo, mas de mausicos de outras épocas como Bach, Handel, Beethoven, entre

outros.

Desenvolver um perfil multiface se torna entdo uma necessidade pois, como 0
musico trabalha, na maioria das vezes, de forma autbnoma e informal, pode encontrar
dificuldades de se estabelecer profissionalmente caso limite sua atuacdo a uma unica area. Tal
fato exige que o musico seja bastante criativo e, também, que ele assuma competéncias

adequadas aos diferentes campos de atuagéo.

Segundo Aquino (2008, p. 1) “sdo poucas as pesquisas, a0 menos no Brasil, que
centralizam o musico; em menor nimero estdo aquelas que abordam em sua dimenséo social
e profissional”. Corroborando com tal afirmacdo, Nunes (2011) também acredita que no
contexto brasileiro existem poucas pesquisas que relatem sobre os musicos “além das

musicas” e, muito menos, trabalhos que abordem a dimensao social e profissional.

Entretanto, nota-se que no campo da pesquisa este assunto vem sendo abordado aos

poucos, muitas vezes ndo como contetdo principal, conquistando cada vez mais espago nos

Z http://www.unicamp.br/unicamp/unicamp_hoje/ju/maio2006/ju323pag12.html.
¥ Multiface: vérias faces; multiplas caracteristicas e atributos; musico que atua de varias formas.
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trabalhos académicos. Esse aumento de trabalhos que tratam sobre formacgdo e atuacdo
musical pode ser justificado pelo fato de que 0 mdsico contemporaneo precisa cada vez mais

ter uma profissdo reconhecida e que proporcione certa estabilidade financeira.

Nunes (2011) comprova tal afirmacéo. Para ele o artista da atualidade é muitas vezes
empregado de forma flexivel, poucas vezes possui uma estabilidade financeira e geralmente
executa uma profissdo altamente competitiva. Este autor realiza em sua pesquisa 0
mapeamento sobre os profissionais em musica da cidade de Goiania/GO, relatando que “o
mercado de servigos musicais é pautado pela informalidade, precarizacdo e que o0 numero de
atividades de trabalho ndo registradas ¢ muito superior aos vinculos formais” (NUNES, 2011,
p. 9). Aquino (2007, p. 68) considera ainda que o aumento da informalidade no mercado de
trabalho musical é resultado do proprio capitalismo, da falta de unido da classe e até mesmo

pela lei da oferta e da procura.

Diante desse quadro de informalidade, competitividade e inseguranca presente no
mercado de trabalho atual, os mdsicos precisam investir cada vez mais na sua carreira
profissional e para bem cumprir sua missdo, € imprescindivel que recebam influéncias
positivas advindas de sua formacdo musical profissional. Cabe lembrar que uma das areas de
atuacdo musical onde se tem visto cada vez menos esta informalidade é na educacéo,
principalmente quando se trata da carreira docente. Este fato pode ser evidenciado nas
palavras de Aquino (2008):

Na abordagem de questbes concernentes ao trabalho musical - de importancia impar
para o entendimento das condi¢fes profissionais da categoria dos musicos - um
quadro desalentador sobrelevou: precarizacdo e flexibilizacdo das relagdes
trabalhistas, falta de unido e identidade classista, informalidade, instabilidade,
intensas jornadas, trabalho exercido majoritariamente por conta propria. Outra
paisagem vem sendo pincelada por masicos e organizagdes musicais que debatem e
lutam pela valorizagdo do profissional musical e aprimoramento de suas relagGes
trabalhistas. Neste contexto, muitos musicos enxergam na docéncia - dentre outros
motivos igualmente relevantes - uma possibilidade de atuacdo profissional mais
segura e com maiores garantias. (p. 4).

Seguindo a mesma linha de raciocinio da autora mencionada anteriormente, Nunes
(2011) também ressalta que a area de atuacdo mais escolhida pelos musicos € a carreira

docente:
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[...] Este fato evidencia a importancia que tem o ensino musical na formagdo de uma
rede do trabalho no mundo da musica, pois os que efetivamente vém a trabalhar no
setor, mesmo 0s que se tornam concertistas ou solistas de renome, continuam a
investir parte consideravel de seu tempo de trabalho na formacéao de outras geragdes.

(p. 12).

Nota-se muitas vezes que a carreira docente é escolhida pela estabilidade oferecida
em relacdo as outras opcOes. Considerando a ordem da tabela feita por Nunes (2011, p. 13), a
profissdo mais escolhida pelos musicos, de fato, ainda é a de professor de instrumento,
seguido pela atuagcdo em casamentos, aulas na escola de ensino regular, atuacdo na Igreja,
atuacdo em grupo, professor de teoria, performance solo, estudios de gravacdo, performance
em bares e restaurantes, aulas de canto ou técnica vocal, producdo de eventos, criacdo de

jingles e trilhas sonoras, composicao, entre outras. Nunes (2011) considera ainda que:

[...] de forma até paradoxal, o ensino de musica é que veio a adquirir certificacéo
institucional, tanto em nivel estatal como por meio de associa¢des privadas. Em
relagdo a performance ndo houve, até agora, e talvez nunca haja, uma certificacéo de
sua competéncia. (p. 26).

Essa talvez poderia ser uma das peculiaridades do mercado musical do performer, ja
que como afirma Lopes (2014, p. 184), a forma de reconhecimento deste profissional
geralmente “ocorre pelo saber fazer, saber tocar”, ndo somente pela certificacdo de formagao.
Entretanto, este fato reafirma que devido a alta competitividade no mercado musical a
formacdo do individuo deve ser ainda mais solida e completa, proporcionando a ele a

capacidade de “saber fazer” e a0 mesmo tempo ter uma certificagdo profissional.

Os autores demonstram em suas pesquisas que a pratica docente faz parte da atuagéo
do mdasico por ser a opcdo que oferece mais estabilidade do que a performance. Entretanto,
Aquino (2007) lembra também que, além desse fator, a docéncia no ensino superior pode ser
escolhida por proporcionar na mesma pratica profissional o ensino, a pesquisa, a extensao e

também a pratica musical numa mesma profissdo. Ela relata:

E, enfim, um campo de atuacdo extremamente proficuo para 0 mdsico sob Vérios
aspectos: é um emprego formal, propicia o ingresso mais facilitado no circuito do
trabalho musical inclusive extra-universitario, € propulsor de reconhecimento e
prestigio, além do que é campo de atuagdo historicamente constituido para e pelos
musicos. Ndo se pode esquecer a dimensao histérica da docéncia musical e, mais
especificamente, da docéncia musical universitaria. Muitos masicos, em diversos
contextos dedicaram-se ao ensino da musica em universidades e o fizeram cada qual
com motivagdes particulares, mas objetivando, em Ultima andlise, incrementar a
atividade musical. (p. 77).
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Por outro lado, a autora ressalta que o trabalho docente também pode sofrer

consequéncias da instabilidade:

Na docéncia universitaria também é possivel notar a ocorréncia de relagdes
trabalhistas instaveis. E o caso da contratagdo de professores substitutos ou
convidados que lecionam com as mesmas obriga¢fes dos concursados, mas possuem
contratos de trabalho flexiveis e precérios. Parece, entretanto, que com os docentes o
processo de “informalidade na legalidade” ndo ¢ intenso. A explicagdo para tal recai
na tradicional unido classista dos docentes de ensino superior, cuja identidade
profissional possui feicdes bem delineadas. Os professores de musica do ensino
superior, inseridos na classe maior dos professores do ensino superior, desenvolvem
uma identidade profissional projetada, ndo de musicos, nem de musicos-docentes,
mas de professores universitarios. (p. 72).

Independente da escolha do musico para sua atuacao, seja no ensino, na performance,
ou nos dois juntos, faz-se necessario que ele saiba se posicionar diante do mercado e estar
melhor qualificado e preparado para atender as demandas de maneira competente. Aquino
(2007), compartilha da ideia de que o0 musico deve ter uma postura que atenda as necessidades
do mercado e possa ir além, acreditando que, quanto mais expandido o campo de atuacéo,

melhor seré sua inser¢do no meio musical. No seu pensar:

Esta atuacdo ampliada possivelmente lhe conferird maior renda, participacdo e
controle sobre as diversas fases produtivas pelas quais passam seu produto, além de
prestigio profissional. Dessa forma, o musico se percebe como proprietério da sua
forca de trabalho e do que produz, trazendo para si responsabilidades que
extrapolam o fazer artistico, mas que determinam o dominio e a valorizagdo deste
fazer. (AQUINO, 2007, p. 71).

De acordo com as informacgdes obtidas através dos trabalhos que tratam do
profissional em mdsica, alguns autores como NUNES (2011), AQUINO (2007) e ZANON
(2006) concordam que o musico contemporaneo vem se diversificando cada vez mais para
adentrar no mercado de trabalho. Diante desta diversidade, Aquino (2008) descreve o perfil
profissional do musico “anfibio”. Para ela este “tipo” de musico ¢é versatil e atua em multiplos

campos e esta ligado a atuacdo ampliada citada anteriormente. Segundo a autora:

O complexo delineamento da figura do musico enquanto artista e trabalhador
musical ganha em beleza e consisténcia com a perspectiva da “anfibiedade”; da
mesma forma, a “anfibiedade” se nutre com os contornos multiplos e férteis talhados
pelo préprio misico na construcdo incessantemente hibrida por novos horizontes
artisticos e profissionais. (AQUINO, 2008, p. 5).
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A autora usa o termo “anfibio” para o musico também como forma de reflexo dos
processos de hibridacdo do ser humano, da sociedade e de sua cultura. Canclini (apud 2006,
p.360 Aquino, 2007, p. 99) acredita que este processo de hibridacdo pode ser interpretado
como a percepcéao de que “a interacdo crescente entre o culto, o popular e 0 massivo abranda
as fronteiras entre seus praticantes”. Para ela, este termo (anfibio) estd de acordo com a
realidade do musico contemporaneo, mesmo aquele que possui formacao académica, mas que
de alguma forma precisa atuar em varias atividades ou ambientes profissionais. No seu

pensar:

Este musico, aqui chamado musico anfibio, traca suas decisdes e caminhos ndo
como as trilhas ou estradas prontas e definidas da terra, mas de modo particular,
sinuoso, assim como os trajetos da agua. Seu carater anfibio permite o transito por
varios mundos e também o percurso em “caminhos molhados” que podem conduzir
a qualquer lugar. Tem, pois, acesso a tudo e estd em constante movimento.
(AQUINO, 2007, p. 101).

Zanon (2006) ndo adota a mesma terminologia, mas também acredita que o musico

deve ter este perfil versatil descrito por Aquino:

(...) cada vez mais precisamos de musicos que possam tocar musica contemporanea
com conhecimentos de causa; que tenham uma leitura a primeira vista aceitavel —
em qualquer estilo; que tenham alguma familiaridade com instrumentos de época e
sua linguagem; que saibam improvisar, ainda que de maneira rudimentar; que
tenham alguma espécie de preparo cénico; que tenham alguma experiéncia com
projetos de divulgacdo, de educagdo, de musicalizacdo e de assisténcia social.
(ZANON, 20086, p. 108).

E, a0 mesmo tempo, criativo:

O quadro mais comum — e, na minha opinido, o mais saudavel e rico — é o do muisico
que gasta sua segunda-feira dando aulas particulares, que faz um trabalho social na
terca, que participa de alguma gravacdo ou tira o dia livre para projetos pessoais na
quarta, que toca num musical ou em eventos nas noites de quinta, sexta e sabado,
que da um curso aos sabados de manhd e ainda consegue manter o seu grupo de
camara e se envolver com a organizagdo de um curso de férias nas horas livres.
(ZANON, 2006, p.126).

A criatividade mencionada até o momento esta ligada diretamente a uma
competéncia necessaria para direcionar uma carreira musical em que o profissional possa
fazer parte de contextos diferentes. Entretanto, Campos (2000) lembra que a exploragdo da

criatividade na formacdo do musico também é fundamental para sua atuagdo como intérprete



19

ja que o processo criativo auxilia na liberdade de expressdo. A autora (2000, p.117)
complementa ainda que “A pedagogia da improvisacdo® propde, tanto ao professor quanto ao

aluno, o desafio criador na vivéncia do agora, dentro das necessidades e limites de cada um”.

Outro elemento, a expressividade, essencial para 0 musico e muitas vezes de maior
dificuldade, estd diretamente ligada ao uso da criatividade. Porto (2004, p. 27) lembra que
muitos alunos possuem uma 6tima fluéncia técnica e também Otima leitura & primeira vista,
mas que “ndo conseguem atingir uma interpretacdo coerente com padrbes estéticos

relacionados ao estilo de determinada obra”.

Para Apro (2006, p. 28) “tocar as notas certas no ritmo certo ¢ tarefa facil, enquanto
que o dificil é convencer como musico”. O autor faz uma critica a falta de expressividade
presente em alguns musicos, considerando o fato daqueles profissionais que ficam presos
unicamente as indicacOes das partituras, por exemplo. Seguindo as mesmas ideias, Campos
(2000) acredita que a expressividade pode ser desenvolvida através da experimentacdo, sem
medo de errar, sem medo de criar. Ela justifica:

Experimentar é correr risco de se conhecer na amplitude maior, que engloba as
qualidades e os defeitos, é sentir a propria relatividade do ser. E ser instrumentista é
ser artesdo. Por mais que se estude muasica previamente escrita ou se deixe a masica
fluir no momento da execucdo de maneira intuitiva, o fazer masica sempre sera
criacio. E estar aberto ao relativo, & experimentagio momentanea, a propria
transformacdo. (CAMPOS, 2000, p. 75).

A autora vé a falta de expressividade e a dificuldade de experimentar ligada a
preocupacdo de errar, blogueios que impedem o intérprete de trazer um pouco de si para a
obra. Esta situacdo pode acontecer em formacGes muito rigidas, nas quais o professor e o

aluno n&o se propdem a sairem da zona de conforto ou da mesmice. Segundo a autora:

O intérprete ndo tem liberdade de improvisar ou modificar o anteriormente escrito.
Sua liberdade estd em compreender a obra e devolvé-la ao publico através de
impressdo musical propria, cujo resultado é uma expressao musical bastante pessoal.

(p. 95).

* A pedagogia da improvisacdo de acordo com Campos (2000, p.117) esta ligada a uma prética que permite a
exploragdo da criatividade, em que o aluno possa solucionar a “dificuldade da liberdade de escolha trazida pelas
propostas mais abertas, quanto a dificuldade de criar”.
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A musica como obra de arte permite ao artista ter a liberdade de se expressar, de
imprimir na obra caracteristicas particulares e interpreta-la partindo do préprio ponto de vista.
Cabe lembrar que o “fazer musica nao € mais apenas aprender a decodificar a escrita de uma
peca do século passado. E também um despertar da imaginacdo criativa, uma procura de
novas possibilidades. E um sensibilizar, um descobrir continuo”, como afirma Campos (2000,
p. 87).

A autora (2000, p. 95) ressalta ainda que “na condigdo de intérprete, ele (0 musico)
necessita da pratica da criatividade para adquirir maior liberdade de expressdo”, desta forma,
quando o0 mdsico possui uma compreensdo musical adequada e, a0 mesmo tempo, uma
liberdade como intérprete podera encontrar solugdes musicais através da criatividade. Por
meio da exploracdo do instrumento e dos sons é possivel descobrir novos caminhos, usar e
abusar da criatividade e ao mesmo tempo desenvolver a percepcdo dos sons e a forma de

interpretar o instrumento.

As aptiddes gerais, acima citadas, sdo certamente indispensaveis para 0 Sucesso
profissional do musico versatil e atento as necessidades do mercado de trabalho atual.
Entretanto, é preciso estender estas reflexdes e considerar também o fato de que ainda existe,
no campo de atuacdo profissional, algum engano e/ou preconceito em relagdo a outras
atividades que ndo sejam de professor ou de performer solista.

Coelho (2003, p. 949) menciona uma situacdo pertinente que pode atingir
diretamente a formacdo do aluno, ligada a questdo de valores concebidos pela sociedade,
como por exemplo, “ndo é por ser solista que um pianista tem mais valor do que outro que
atua na mdasica de conjunto — cada um guarda habilidades especificas”. Para a autora,
independente de ser solista, correpetidor, camerista, acompanhador/colaborador e/ou

professor, cada area de atuacdo exige habilidades especificas para cada tipo de atuacao.

Isso pode igualmente prejudicar o sucesso profissional do musico em seus diferentes
campos de atuacdo, pois de nada adianta 0 musico ser criativo e expressivo se ndo se permite
experimentar ou atuar em outros meios que poderiam Ihe dar mais satisfagdo, ou melhor, em

meios que 0 musico possa ter mais facilidade de atuacéo.

Ao tratar da facilidade de atuacdo ndo quer dizer que existem &reas de atuacdo mais

faceis do que outras, mas ao fato de que as pessoas sdo diferentes, ou seja, alguns tém
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facilidade para tocar musica popular, outros se sentem mais confortveis tocando musica

erudita, por exemplo.

Entretanto, algumas vezes 0s instrumentistas cometem um engano ao pensar que,
quando a carreira solo se torna impréaticavel, a opcao é se tornar camerista. O masico pode se
frustrar por pensar assim, pois o0 camerista precisa ter uma formacéo tdo sélida quanto a de um
solista e, além disso, precisa ser flexivel a fim de atuar com outros instrumentistas (ZANON,
2006, p. 105).

Este preconceito pode ser recorrente para aquele musico que se dedica a pratica
musical em conjunto. Muitas vezes as pessoas julgam que essa escolha se deve ao fato de néo
ter obtido sucesso como solista ou professor. Essa visdo errdnea e preconceituosa pode
prejudica-lo em seu campo de atuacdo por ndo corresponder, necessariamente, a realidade
daquele profissional. Além disso, se um professor também tiver este tipo de preconceito pode

influenciar seu aluno a distanciar-se de mais uma possibilidade de atuacéo.

Porto (2004) também descreve esta situacéo:

H& uma falécia de que o pianista que resolve atuar nesta area (acompanhamento) é o
que ndo conseguiu atingir um nivel técnico-musical satisfatério para se tornar
solista. As vezes, também, julga-se que o pianista que ndo possuir personalidade
“exuberante” para ser solista deve se tornar camerista ou acompanhador, devido ao
seu carater “mais discreto”. Qutros consideram que o pianista “acompanhador” ¢ um
musico que estd sempre atuando em “segundo plano”, pois a parte dele ¢ menos
importante que a do solista, portanto qualquer pianista que toque razoavelmente
poderd acompanhar. (p. 17).

A autora acredita que este preconceito pode ser resolvido com a prépia postura dos
professores em relacdo as diversas atividades, demonstrando para seus alunos que todas elas
tém valor artistico. Além de conscientiza-los desta valorizacdo, os professores devem alerta-
los de que ha falta de pianistas dispostos, ou até mesmo preparados, para atuar em areas que
ndo sejam a de solista. Para ela existe a necessidade de se discutir mais sobre as diversas
possibilidades de atuacdo dos pianistas (PORTO, 2004, p.18), e, acima de tudo, a necessidade

de se discutir mais sobre a atuagdo profissional de todos os musicos, ndo somente 0s pianistas.

b

Independente do campo de atuagdo, o musico precisa saber criar uma “interface’
comum com seu publico em potencial para deixar claro que ele faz musica porque ama o que

faz, mas, principalmente, que musica é sua profissao e que ele vive disso. Em momento algum
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aqueles que ndo atuam como solistas ou como professores devem se sentir constrangidos com
a profissdo. Muito pelo contrario, devem sentir orgulho por explorar a vasta possibilidade de
atuacdo e por realizarem o trabalho na area que melhor caracteriza o seu perfil e suas

competéncias.

Segundo Zanon (2006):

O fato é que esta imagem que a vasta maioria das pessoas tem de um musico
cléassico, e ndo se pode negar que é a atividade musical de maior exposi¢ao publica,
cujo potencial de remuneracdo € praticamente ilimitado, proporcional a
excepcionalidade do talento do artista e a sua capacidade de criar uma mitica
pessoal. E é exatamente isso que faz com que as inimeras outras possibilidade de
atuacdo profissional sejam vistas com menosprezo ou desatengdo, tanto por parte
dos estudantes, quanto por parte dos educadores em geral, dos professores de musica
e dos pais, que as encaram como um grau maior ou menor de fracasso em
comparagio ao éxito solista. E uma opinido injusta e desinformada. Nenhum
musico deveria se sentir constrangido por ndo ter tido a chance de reunir talentos
especificos de um solista no momento certo, ou por sua vocagdo residir em outro
tipo de atividade. Pelo contrario, deveria explorar com mais liberdade a ampla gama
de possibilidades que o cultivo de outros talentos podem oferecer. (p. 105).

Ainda de acordo com Zanon (2006), dependendo de como o musico organiza sua
carreira, de como se coloca no mercado e atua perante seu publico sdo fatores que poderao ser
relevantes para o profissional se orgulhar ou ndo de seu trabalho.

Nota-se que o mercado de trabalho atual permite que o musico venha a atuar em
diferentes locais, o que ndo impede a possibilidade de especializacdo em um unico repertorio,
em um Unico estilo e até mesmo em uma Unica area de atuacdo. Entretanto, 0 masico pode
encontrar dificuldades de se estabelecer profissionalemte quando limita sua atuacdo, como
afirma Requido (2005):

Os perfis profissionais bem delimitados, conforme encontramos nos cursos de
graduacdo em musica, ja ndo refletem mais a realidade da atuagdo profissional do
musico. Em grande parte dos casos 0 misico ndo consegue se estabelecer
profissionalmente ao restringir suas possibilidades profissionais em uma Unica
competéncia. (p. 1385).

Considerando tal citacdo, Borges (2001) acredita que essa realidade dos cursos de
graduacdo em piano, citada por Requido (2005), pode ser modificada mediante a uma
formacéo que dé ferramentas necessarias para que o aluno tenha consciéncia e desenvolva as

competéncias necessarias para bem atuar nas mais diversas areas. Ela ressalta:
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No campo do ensino de piano o caminho ndo poderia ser diferente, a musica
também precisa ter seu préprio espaco ampliado. Devemos tentar perceber a sua
ligacdo com o homem, com as ciéncias e com o contexto social em que vivemos,
principalmente porque o objetivo principal das Artes é o individuo, em suas
diferentes formas de expressdo. (BORGES, 2001, p.41).

Alguns autores (AMATO (2010); ZANON (2006); VEIGA - NETO (2002);)
encontram, na interdisciplinaridade, a possibilidade da musica ampliar esse espaco de que fala
Borges (2001). Baseando-se em diversos escritos que tratam do assunto, Guimaraes (2002)

assim define o que é interdisciplinaridade:

A interdisicplinaridade, portanto, seria um caminho para superar a
compartimentalizagdo do saber e a dicotomiza¢do do conhecimento e a acentuada
especializacdo, caracterizadores da Ciéncia Moderna, sendo que essa superacdo
apenas € possivel e fecunda a partir de um trabalho em equipe, onde se forma uma
espécie de sujeito coletivo (p. 15).

Sendo assim, atraves da interdisciplinaridade seria possivel integrar conhecimentos
de diferentes areas da musica em prol da propria musica e de seus profissionais, tanto na
educacdo como na performance. Amato (2010, p. 1) afirma ainda que a musica, desde sua
origem, sempre foi associada a outras areas do conhecimento e que ricas “SA0 as
possibilidades de interacdo entre os conhecimentos musicais e extramusicais, tanto para o lado

da pratica e do estudo da musica quanto para as areas com as quais esta interage”.

Além disso, no pensar de Amato (2010, p. 39), a interdisciplinaridade “pode oferecer
relevantes contribui¢des ao incluir no campo da ciéncia musical as contribuicdes das diversas

areas do conhecimento”. Ainda de acordo com a autora:

A partir dos varios saberes e fazeres extramusicais, quando vistos sob uma 6tica
musical — ou vice-versa —, é possivel a construcéo e a renovagdo dos conhecimentos
e das préaticas musicais. Por meio da interdisciplinaridade, a prética, o ensino e a
pesquisa em musica e em educacdo musical hdo de alargar sua paleta cromatica com
novos pigmentos, ampliando seu colorido com as vérias vozes dos diversos espacos
de conhecimento. ( p. 44).

Veiga- Neto (2002, p. 26) considera que “a nogao de interdisciplinaridade passou a
ser moeda-forte no cenario educacional brasileiro em meados da década de setenta”. J& Zanon
(2006, p.111), que “vivemos em um momento em que interdisciplinaridade é a tonica, e iSso
se reflete na atividade musical, especialmente apds a Segunda Guerra, quando houve uma

explosdo da cultura de massa”.
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Diante destas afirmacgdes, percebe-se que o musico da atualidade pode usar a
interdisciplinaridade a seu favor, aproveitar o tema do momento para obter o dominio de
conhecimentos de outras areas em beneficio da sua atuacdo como musico completo, versatil e

preparado para a atender a demanda do mercado, facilitando seu sucesso profissional.

Por fim, de acordo com todos os autores citados, que tratam da vasta possibilidade de
atuacdo do musico como profissdo e suas competéncias, cabe a este profissional ter uma
formacdo ampla, sem descartar a possibilidade de especializacdo em uma Unica area. O
musico precisa também preparar-se para atender as diferentes necessidades do mercado e, se
preciso for, delimitar seu campo de atuacdo, lutar por uma remuneracdo adequada aos
servigos prestados e buscar seu sucesso pessoal e realizacdo profissional, principalmente no

que se refere ao prazer de se trabalhar com musica.

Assim, apoés refletir e considerar os relatos dos diversos autores pesquisados, que
discorrem sobre 0s musicos para “além das musicas”, segue agora, dentro dessa mesma
perspectiva, uma breve consideragdo sobre as necessidades e possibilidades de atuagdo do

pianista, considerando que o foco desta pesquisa é a formacéo deste profissional.

Antes de adentrar na atuacdo do pianista cabe lembrar que o piano, assim como
outros instrumentos, vem sendo usado em obras de diversos estilos musicais e esta inserido

nos mais diversos grupos de musica, como afirma Cerqueira (2010):

O piano é um instrumento musical de fundamental importancia para a musica. E
detentor de um repertério incontavel, sendo contemplado por importantes
compositores da musica erudita Ocidental com pec¢as solos, camara e concertos,
além de pecas provindas da musica popular. Se considerarmos suas peculiariedades
idiomaticas, € possivel adicionar a seu repertdrio arranjos e transcricdes de obras
escritas para outras formagdes, gracas as suas possibilidades anatdmicas, de tessitura
e combinacdes de elementos musicais. (s/n).

O autor acredita que a prépria estrutura fisica do instrumento auxilia na diversidade
de possibilidades no contexto musical, o que pode proporcionar ao pianista multiplas opcoes
de atuacdo. Reforcando tal afirmacdo, Costa (2011), em sua tese de doutorado, trata desta
vasta possibilidade de atuacao da seguinte forma:

Ele pode ser um concertista ou recitalista, trabalhar com mdusica de cdmara, com
coros e em orquestras, pode se dedicar a carreira académica e ser um professor ou
pesquisador; se sua formacdo for na mdsica popular, ele tem a opcdo de integrar
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uma banda de jazz ou musica instrumental, trabalhar em estadios de gravagdo, tocar
na noite, etc. (p. 1).

Entretanto, ao considerar os fatos da historia da musica constata-se que a pratica em
conjunto surgiu muito antes do proprio piano existir, assim como a atua¢do do mdsico em

varias areas também ndo é algo completamente novo.

Conforme afirma Mundim (2009, p. 12), muito antes do piano existir, “desde tempos
remotos da histdria da musica, ja se tem noticia de uma das mais antigas funces dos musicos
- a de acompanhador”. Candé (2001, p. 27) relata que nas sociedades primitivas a musica é
um ato comunitario ¢ que ali “ndo ha publico, ndo ha autor, ndo ha obra; quase todos os

ouvintes sdo participantes”. O autor continua:

Durante um longuissimo periodo, que engloba a maioria das grandes civilizagdes da
Antiguidade e os oito ou dez primeiros séculos da cristandade, a mUsica sempre é a
manifestacdo de uma cultura coletiva, mas a comunidade delega seu exercicio a
categorias especializadas. Produz-se uma separagdo entre musicos ativos e
assistentes, executantes-criadores e ouvintes. (p. 27).

Muniz (2010) também trata da presenca do mdsico acompanhador desde 0s
primérdios. Segundo ele, como naquela época 0s instrumentos musicais ndo possuiam
recursos suficientes, essa caréncia tornava o acompanhamento necessario mesmo que de
forma simples, com notas sustentadas. O autor (2010, p. 19) lembra ainda que 0s homens das
cavernas ja percebiam que os sons dos tambores e das flautas de ossos podiam servir para
preencher e conduzir seus gritos “favorecendo um ganho de novas sonoridades e ritmos,

enriquecendo a linha executada”.

Na Grécia antiga, os cultos eram realizados por instrumentistas que tocavam liras e
aulos®. Segundo Candé (2001, p. 65), “¢ na Grécia que aparecerdo pela primeira vez, no nivel

de uma consciéncia musical, a ambicao de criar € o gosto de escutar”.

O autor também relata que na Renascenca 0s instrumentos destinavam-se
“principalmente a0 acompanhamento do canto, da danca e ao improviso” (CANDE, 2001, p.
398). Neste periodo, a musica polifénica geralmente era acompanhada pelo alaude, pelo
orgdo, pelo cravo ou pelo clavicdérdio que eram utilizados para auxiliar no ritmo ou dobrar

alguma voz. Os instrumentos de teclas como 6rgdo e cravo surgiram entre os séculos XV e

> De acordo com Grove (1994, p.49) os aulos eram “instrumento grego de palheta, consistindo de um tubo
cilindrico ou levemente cénico, em geral com cerca de 50 cm de comprimento para acompanhar os cantores”.
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XVI, entretanto, ndo se diferenciou nitidamente o repertorio destinado a cada instrumento
pois “muitas pecas para cravo podiam ser tocadas ao 6rgéo e vice-versa” (CANDE, 2001, p.
404).

“A emancipacdo da mausica instrumental”, segundo Candé (2001, p. 500) surgiu
durante o periodo Barroco. Lago (2007, p. 25) afirma que foi nesta época que “o cravo foi
usado como solista ou destinado a acompanhar o canto e outros instrumentos”. A partir deste
periodo, os instrumentos de teclado - cravo e 6rgao, antecessores do piano — tem a funcéo de
dar direcionamento harménico ao conjunto, através do baixo cifrado®. Neste periodo também

se desenvolveu a técnica do baixo continuo que de acordo com o dicionario Grove (1994):

Baixo continuo - Expressdo que se refere a parte ininterrupta de baixo que percorre
toda a obra concertante do periodo barroco (também do Renascimento tardio e do
primeiro periodo classico) e serve como base para as harmonias [...] As partes para
continuo podem ser cifradas para indicar ao executante quais harmonias podem ser
adequadamente acrescentadas; frequentemente ndo sdo cifradas, e a escolha de

harmonias € evidente para um executante capacitado (p. 66).

De acordo com Lago (2007), foi no periodo Romantico que o piano ganhou destaque
como instrumento, com o abandono gradual do cravo. Cabe ressaltar que 0s primeiros pianos
receberam sugestdes de Bach, em relacdo a melhorias que poderiam ser feitas no instrumento,
mas foi “no inicio do século XIX, o piano, quase sempre chamado de hammerklavier (piano
com martelos), passa a ser adotado por Beethoven, Schubert, Mendelssohn e Weber” (LAGO,
2007, p. 34). Oportuno o depoimento do autor:

0s primeiros instrumentos, denominados pianofortes, foram fabricados pelo italiano
Bartolomeu Cristofori (1665 — 1732), a partir de 1968, com o0 objetivo de
aperfeicoar e de aumentar a sonoridade do clavicérdio, notadamente com relagdo as
nuances e gamas expressivas do piano (suave) e do forte — donde o nome inicial
dado por Cristofori: gravicembalo col piano e forte, isto é, cravo com volume de
som suave, ou pequeno, e grande, ou forte. As inovagdes foram significativas do
ponto de vista da ampliagdo da sonoridade e do consideravel aumento de recursos,
que permitiram ao executante obter, pela forca ou suavidade do toque do martelo,
contrastes sonoros e sutis coloridos harmdnicos e melddicos, podendo a intensidade
do som ser controlada pela pressdo dos dedos do executante — e ndo por registros,
como ocorria com o0 orgdo e o cravo. (p. 33).

Para ele, diferente de seus antecessores, 0 piano comecgou a ter também uma fungéo

mais individualizada nesses periodos porque podia realizar reducfes de grades em conjunto

® De acordo com Grove (1994, p. 66), o baixo cifrado eram*“cifras e outros sinais que mostram ao executante as
harmonias que devem ser tocadas”.
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ou orquestrais, e essa nova funcdo propiciou mudancas no pianista, antes cravista e organista
(LAGO, 2007).

De acordo com Paiva (2008, p. 9), este instrumentista “ganha em individualidade,
mas perde sua habilidade criadora ¢ inventiva”. Ja Campos (2000, p. 95) testemunha que
nesse periodo “o improviso desaparece, dando lugar a um trabalho de decodificacdo de

compreensdo e interpretacdo da obra”.

Percebe-se que as explicacbes de tais afirmacdes estdo ligadas as mudancas que
ocorreram no periodo Classico, em que o compositor e o intérprete passaram a ser duas
pessoas distintas, surgindo assim a valorizagdo do musico solista. Mundim (2009) relata tais

mudancas com enfoque no musico acompanhador da seguinte maneira:

No periodo Classico, a situacdo do acompanhador se modifica: 0 compositor passa a
escrever 0 acompanhamento. As principais obras deste periodo tém énfase na
melodia, constituida de motivos breves e repetidos, formando frases curtas em
periodos longos. Essa melodia, cujo acompanhamento era constituido de harmonia
simples, muitas vezes com o Baixo de Alberti, caracteristico deste periodo, se
interrompe em cadéncias frequentes que conduzem ao virtuosismo, tanto para o
instrumento solo, quanto para as outras formacdes cameristicas. (p.13).

A mesma autora menciona também que o periodo Romantico foi marcado por
composicdes que exigiram o profundo dominio técnico e musicalidade agucada do pianista.
Nas sonatas de Brahms, por exemplo, “a parte do pianista chega a ser mais elaborada que a do
proprio instrumento solista”, exigindo ainda mais virtuosismo do instrumentista, mesmo

guando instrumentista acompanhador (Mundim, 2009, p.14).

De acordo com Porto (2004, p. 13), as figuras que podem ter dado inicio a préatica de
“acompanhamento” no Brasil foram a do padre José Mauricio Nunes Garcia e a de
Sigismund Neukomm, provavelmente no século XIX. A autora lembra ainda que durante o
Segundo Reinado aconteceu o apice da Opera e este fato propiciou que musicos, como Carlos

Gomes, atuassem como correpetidores.

Para Maul (1977), o século XX foi marcado pela exploracdo timbristica, com obras
atonais e politonais, que podem ser chamadas de estilo moderno. Segundo ele (1977, p.19), 0
solo e 0o acompanhamento “acham-se de tal modo amalgamadas e constituidas num so bloco,
[...] sdo elementos inseparaveis”. Ele complementa afirmando que a atuacdo do solista e do

acompanhador € uma execucdo em “duo”.



28

Ainda neste mesmo século o piano, assim como outros instrumentos, passou a ser
ultilizado de formas diferentes, ja& que os compositores procuram exploravam todos 0s
recursos oferecidos pelos instrumentos. No pensar de Mundim (2009, p.15), a musica atual
usa “recursos eletronicos, instrumentos preparados, efeitos sonoros inusitados”, com enfoque
na exploragdo timbristica e em uma notacdo muitas vezes peculiar, exigindo do mdsico o

conhecimento de novas técnicas e a exploragdo do seu instrumento.

Segundo Campos (2000) ¢é nesse periodo que ocorre, junto com a inovacao, o retorno

de competéncias exigidas anteriormente pelos musicos:

E pela necessidade de romper com estruturas tdo rigidas e sofisticadas, a musica
passa por uma transformacdo profunda onde novas fontes sonoras séo exploradas,
propondo outra postura ao intérprete, assim como nova codificacdo baseada no
grafismo, atendendo aos novos padrbes sonoros. Sdo as musicas Concreta e
Aleatdria, inovando e modificando a concepgdo musical da época. Os instrumentos
tradicionais sdo agora explorados de maneira pouco convencional e 0 acaso passa a
integrar a obra musical, alterando o comportamento do mdsico j& um tanto
acostumado a apenas interpretar o que estava escrito na partitura. E o retorno &
improvisacéo onde o intérprete vacila entre blogueio diante do novo e a libertaco de
“qualquer coisa”. E neste novo cenario, a improvisacdo ¢ produto do compositor,
sendo que na improvisagdo pos-serial, o intérprete ndo improvisa para si, sendo para
o compositor, que ¢ de todas as maneiras o Unico proprietario do “produto”, como
afirma Globokar (1982). Sua atividade se desencadeia sob a ordem de improvisar,
mas sem o direito de fazer o que sente. Ele improvisa de acordo com a vontade do
compositor. (p. 96).

Ao contemplar esse quadro de mudancas de atuagcdo, e ao percor essa breve
contextualizacdo do perfil do pianista podemos perceber que hoje 0 mercado de trabalho é
mais amplo. Verifica-se também que algumas mudancas de funcbGes de sua atividade
ocorreram e seu campo de atuacdo foi se diversificando e se desenvolvendo ao longo do
tempo. Nota-se, portanto, que algumas atividades como a atuacdo com musica de camara, a

pratica de acompanhamento e de solista ndo sao atividades exclusivas dos dias atuais.

Estas e outras atuagbes do pianistas no mercado atual serdo melhor exploradas no
capitulo a seguir, que foi dividido em duas grandes areas: o Performer e o Professor de piano.
Essas areas foram definidas tendo como base a afirmagéo de Zanon (2006, p. 102): de que “na
esfera da musica classica, na verdade, estamos sempre trabalhando com duas hipéteses de
exercicio profissional: o individuo que toca e aquele que ensina”. Cabe deixar claro que,
embora divididas e distintas uma da outra, ndo se descarta a possibilidade de atuacdo em mais

de uma delas.
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2 OPIANISTA E SUA DIVERSIDADE DE ATUACAO

2. 1.

O performer

Entre as possibilidades de atuacdo do musico a performance é uma das areas mais

antigas, conforme mencionado anteriormente. O termo performance geralmente é usado para

definir o masico na sua pratica musical, na execucdo de sua atividade e pode estar ligada

também a interpretacdo musical.

Lima (2006) descreve algumas significacbes da palavra performance em outras

linguas. No latim existe apenas o significado de formare = dar forma, fazer, criar; 0 mesmo

radical no francés significa: fazer nascer seu espirito; no inglés a palavra pode ser traduzida

como: fazer, executar; no alemédo (Aufflirungspraxis) segue o mesmo significado em inglés.

Para a autora:

Sob uma perpectiva eminentemente sensorial, se levarmos em conta a estreita
relagdo da execugdo artistica com a sensibilidade do executante, poderemos pensar a
performance como um conjunto de escolhas, em qualquer nivel de consciéncia,
concebidas e efetivadas por um artista, grupo de artistas e, eventualmente, por
observadores, que podem modificar o aspecto da obra de arte. (p. 14).

Tal citacdo mostra que a performance esta estreitamente ligada ao ato da

interpretacdo, da execucdo e expressdo. Entretanto, Almeida (2011) acredita que a

performance e a interpretacdo musical sdo duas atividades distintas:

Enquanto interpretacdo envolve todo o processo — estudo, reflexdes, praticas e
decisbes do intérprete — que concorre para a construgdo de uma concepgao
interpretativa particular de determinada obra, performance é 0 momento instantaneo
e efémero de enunciagdo da obra, direcionado em algum grau pela concepcéo
interpretativa mas repleto de imprevisiveis variaveis. Além disso, a nocdo de
interpretacdo musical requer a pré-existéncia de um texto, de algo a ser interpretado,
ao passo que performance abarca poéticas musicais que ndo pressupdem um
enunciado previamente estabelecido. (p. 65).

Considerando as afirmac0es feitas pelos autores Almeida (2011) e Lima (2006), a

interpretacdo musical € um recurso usado para a performance, € uma parte desta atividade,

embora ainda seja usado o termo intérprete ou performer para definir, entre elas, a atuagdo do

musico “fazendo musica”.
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Em relagdo especificamente ao pianista performer, o sujeito principal desta pesquisa,
de acordo com Montenegro (2013) foi possivel notar mudancas em seu perfil e hoje, diante da
vasta possibilidade do instrumento, ele pode atuar em varias frentes e em diversos meios e
situacoes.

Zanon (2006) também trata desta diversidade de possibilidade de atuagéo do pianista

contemporéneo:

Pianistas e organistas ttm uma gama mais diversificada de alternativas. Além da
6bvia demanda de bares, restaurantes, sagudes de hotéis e de clubes ha consideravel
procura por acompanhadores de aula de canto de ensaios corais e co-repetidores,
além de aulas de danca e gindstica. (p. 109).

Além dos campos citados por Zanon (2006), o pianista também pode fazer parte dos
ensaios e apresentacOes de orquestra, pode auxiliar nos concursos, festivais, master-classes,
ballet, dperas, entre outras atividades ou situacdes. Face a estas possibilidades que o mercado
de trabalho apresenta, tanto para 0 muasico como também para o pianista performer, alguns
autores ja usam uma nomenclatura para definir este profissional de acordo com a area de
atuagdo, como mencionado anteriormente, e entre elas estdo: o solista, o correpetidor, 0o

camerista e 0 acompanhador/colaborador.

Costa (2011, p. 9) lembra ainda que “ndo ha uma verdade absoluta sobre estes
termos, até mesmo porque seu significado se confunde e se permeia facilmente”. Diante deste
fato, é importante frisar que o objetivo de citar esta nomenclatura ndo é categorizar estes
profissionais, mas ressaltar habilidades que devem ser desenvolvidas na préatica dos pianistas

através da performance em diferentes possibilidades de atuacao.

A seguir serdo apresentadas as nomenclaturas adotadas para definir as areas de

atuacdo do pianista e suas competéncias especificas.

2.1.1 O solista

Antes de tratar sobre a funcdo do pianista solista, faz-se necessario compreender o
significado da palavra “solo” que, de acordo com o dicionario Grove (1994, p. 884), significa

“termo que identifica, numa partitura, uma passagem que deve ser executada por um sO
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intérprete”, ou seja, o musico solista € aquele que executa obras sozinho, ou que executa a

parte principal de uma obra musical.

Barros (1998) esclarece alguns aspectos pertinentes a formacao do pianista solista em
relacdo as necessidades da atualidade e, embora esse autor ndo se refira @ nomenclatura usada
neste trabalho - correpetidor, camerista, acompanhador/colaborador - mas unicamente ao
pianista solista, seu texto se torna pertinente para a pesquisa por discorrer sobre o pianista

solista no decorrer da historia até os dias recentes.

No que se refere a atuacdo do pianista solista, Barros (1998, p. 96) afirma que o
refinamento da execuc¢do e da técnica do instrumento se torna ainda mais presente quando o
“virtuose deixa de compor e torna-Se 0 intérprete”. Sendo assim, cada profissional se
especializou em sua area: o intérprete como intérprete e 0 compositor como compositor.
Ainda de acordo com o autor, a separacdo do compositor e do intérprete no século XX foi
importante para o desenvolvimento técnico do instrumentista, pois este poderia dedicar mais

tempo para execucdo das obras musicais.

Tratando diretamente da formacdo do pianista solista, Barros (1998) destaca a
prioridade na formacdo erudita deste profissional que acontece muitas vezes de forma
superficial, sem associar a teoria com a pratica, dando-se muita impotancia a execucdo e
pouco valor ao entendimento que o aluno tem sobre o que ele executa. O autor (1998, p. 82)
afirma “que o aluno de piano, com uma experiéncia exclusivamente académica, ndo Vvé a si

%9

proprio como musico e sim como ‘solista’ ™.

Em relacdo as habilidades do pianista solista, 0 mesmo autor (1998) destaca que este
deve dominar a técnica do seu instrumento, “tocar de ouvido”, fazer arranjos, buscando,
assim, uma formacdo mais completa e solidificada. O autor (1998, p.98) ressalta também que
“o intérprete precisa ter alguma experiéncia com o processo composicional”; uma espécie de
habilidade necessaria para execucdo da masica, para se chegar ao resultado esperado pelo
compositor. Essa experiéncia como compositor pode ser entendida também como o
desenvolvimento da capacidade de analise musical, juntamente com o conhecimento de

historia da musica, para melhor execucao da obra musical.

De acordo com as informagdes expostas até entdo, nota-se que o autor propde que 0

pianista solista tenha uma formacdo que o prepare para atuar de maneira qualificada em sua
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profissdo. Cabe resaltar que mesmo sendo um trabalho relativamente antigo, escrito ha 17
anos, o autor segue a mesma linha de raciocinio proposta no capitulo anterior, a de um musico

com competéncias que nao se restringem apenas a atuacao solista.

2.1.2 O pianista correpetidor

Acerca da definicdo do que vem a ser um pianista correpetidor e da forma de atuacéo
deste musico, Mundim (2009, p. 22), explica que, no francés, répetition significa ensaio, e
repetiteur o pianista encarregado do ensaio e preparagéo de cantores e/ou instrumentistas. Em
alemé&o, o termo korrepetitor refere-se ao pianista preparador ou ensaiador, tanto vocal quanto
instrumental. Com as traducdes dos termos correpetidor em outras linguas, para essa autora

(2009) o pianista correpetidor é aquele que:

desempenha fungdo de ‘ensaiador’ para preparagdo de solistas para performance,
realizando ou executando reducdes de orquestra, juntamente com o professor de
canto, de instrumento ou com 0 maestro — e se necessario, até mesmo substituindo-

0s. (p.22).

Muniz (2010, p. 14) afirma que usar o termo correpetidor em trabalhos vocais e
instrumentais pode se tornar uma afirmacdo equivocada, ja que “o termo original
(correpetidor) ¢ relacionado exclusivamente ao canto”. De acordo com ele, (2010, p.26) “o
pianista correpetidor de canto € o musico que auxilia diretamente o cantor na preparacdo da
obra”. Para Benjamin (1997 apud Porto 2004, p. 14), o pianista correpetidor é aquele que
auxilia na técnica interpretativa do cantor durante os ensaios e que pode estar ou ndo presente

na apresentacéo em palco.

Paiva (2008) lembra ainda que o termo correpeticdo pode remeter a impressdo de
algo mecanico, sem profundidade expressiva. Entretanto, o autor (2008, p. 12) defende que o
pianista correpetidor representa uma “capacidade especifica de dominar a peca e “repassa-la”
quantas vezes forem necessarias até que a mesma se apresente num nivel satisfatorio”, ao
utilizar o maximo de conhecimentos especificos em busca de um auxilio, que “é simpatico e
empatico em relagdo a outrem” (PAIVA, 2008, p.12). Em outras palavras, a presenca deste
profissional em corais, por exemplo, pode ser importante pois, aléem de auxiliar o regente, este
musico é capaz de antecipar as necessidades musicais que 0 regente possa apresentar durante

0S ensaios.
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Porto (2004, p.7) afirma ainda que “o pianista correpetidor ¢ um profissional
interdisciplinar e multifuncional, pois a0 mesmo tempo em que atua como performer €
igualmente preparador musical”. Esta afirmacdo esta de acordo com o que ja foi mencionado
no primeiro capitulo deste trabalho, em que o musico contemporaneo deve conter entre suas
habilidades um dominio interdisciplinar e uma pratica multifuncional na sua atuacéo

profissional.

De acordo com os autores consultados existem algumas habilidades que fazem parte
da funcdo do pianista correpetidor. Paiva (2008) menciona em sua pesquisa: a leitura musical,

0 conhecimento de estilos diversos, a leitura a primeira vista e a improvisagao harménica.

Segundo Porto (2004):

A correpeticdo exige do seu profissional o dominio técnico pianistico adequado a
perfeita execucdo da parte que cabe ao instrumento, além de indmeros outros
atributos, tais como um amplo conhecimento de estética musical, estilos, histéria
(musical e universal), literatura, teatro e idiomas, bem como uma intima vivéncia
com a literatura especifica da area. Ainda a mais importante para o bom desempenho
desta atividade é a familiaridade com as muitas particularidades da arte do canto.

(p.20).

Muniz (2010), assim como Porto (2004), também afirma que este profissional deve
ter conhecimento da &rea especifica que vai atuar. Por exemplo, caso 0 pianista seja
correpetidor de um coral, ele deve entender os aspectos da musica vocal como: técnica vocal,
diccdo, fonética, além das especificidades do canto coral como: regéncia, respiracdo coral,
leitura de grade coral, entre outras habilidades. O autor faz uma ressalva quanto a habilidade
de transposicdo, ja que as mudancas de tonalidade podem acontecer para que a obra fique

adequada a tessitura vocal do cantor.

Quanto ao dominio técnico, Porto (2004) lembra:

[...] quando se fala em técnica, alguns musicos pensam somente em agilidade
mecanica (virtuosismo) ou na capacidade de produzir uma sonoridade macica.
Porém esse conceito ndo se restringe apenas a esses pontos. Seja em qualquer area
musical, o dominio técnico consiste em conceber uma obra e, utilizando-se de
recursos fisico-mecanicos, materializar o projeto sonoro que antes existia apenas na
mente do executante. Na correpeticdo, essa pré-concepcdo deve se unir aquela do
cantor e ambas produzirem um so resultado. (p. 26).
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Para a autora, “dominio técnico” é o resultado de varias outras atividades, é o
dominio mecénico com uso da interpretacdo, da expressividade e da sonoridade musical.
Sendo assim, o pianista correpetidor deve proporcionar uma interpretagdo “genuina, digna e

cheia de significagdao” (PORTO, 2004, p. 43).

Tendo como ponto de partida as informacBes obtidas através das pesquisas dos
autores citados, pode-se dizer que o pianista correpetidor é aquele que atua também como
ensaiador, o que justifica que este profissional deva dominar as competéncias necessarias para
desempenhar ndo s a atuacdo como pianista, mas também como preparador, seja vocal ou

instrumental.

2.1.3 O pianista camerista

Pianista camerista é um termo bastante adotado pelos profissionais para descrever a
atuacdo em conjunto com outros instrumentos. Alguns autores acreditam que este seja 0 termo

mais usual entre os pianistas, discentes e docentes do curso de piano.

Os autores Muniz (2010) e Mundim (2009, p. 20) concordam com a defini¢do de que
“o musico CAMERISTA é aquele que, como diz o titulo, se dedica a musica de cAmara”.
Mundim (2009, p. 21) complementa afirmando que a musica de cdmara ¢ “executada por um

ou mais solistas (instrumental ou vocal) na qual cada instrumentista tem sua parte especifica”.

No que se refere a formacao e ao trabalho especifico do pianista camerista, Mundim
(2009, p. 22) trata-o como “musico virtuose que apurou sua técnica pianistica através da
formacdo solista, mas que se dedica a musica de camera”. A autora se refere a este
profissional como um musico com perfil de solista. Entretanto, é importante deixar claro que,

este profissional precisa estar ciente de que ira realizar um trabalho em conjunto.

Na visdo dos autores, este profissional devera se preocupar com a integracdo do
piano com 0s demais instrumentos presentes na obra executada. Ndo se faz necessario o
dominio dos instrumentos integrantes do grupo de camara, mas € essencial a preocupacao de

todos integrantes nas “dimensdes de um grupo coeso”, afirma Muniz (2010, p. 36).

Muniz (2010) lembra ainda que o pianista camerista é aquele que realiza um trabalho

em grupo, no qual os musicos sdo dependentes uns dos outros e que contribuem para a
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interpretacdo da obra musical. O autor (2010, p.33) aborda também que o trabalho da musica
de camara gera “dependéncia entre os musicos, condicionando a interpretacdo de acordo com
0 seu parceiro”, o que justifica a presenga de “musicos receptiveis as contribui¢cdes oriundas

de membros participantes do conjunto”.

Para Muniz (2010) e Mundim (2009), dentre as habilidades do pianista camerista, a
leitura a primeira vista ndo é esencial. Por outro lado, o pianista camerista deve conhecer o
repertorio cameristico, as principais pecas deste repertorio; deve ter o dominio técnico do

instrumento e, também, a capacidade de executar e montar um repertorio em conjunto.

2.1.4 O pianista acompanhador/colaborador

Mundim (2009, p. 24) defende que “historicamente, a atividade de ‘acompanhador’
surgiu no periodo Barroco, com o desenvolvimento da monodia e a sistematizacdo da
linguagem musical ocidental sobre o alicerce do Baixo Continuo”. Mas, como visto no
capitulo anterior, 0 musico acompanhador sempre esteve presente na histéria da musica e, no
decorrer dos anos, este profissional foi se modificando e se adaptando de acordo com as

necessidades da musica de seu tempo.

Atualmente alguns autores substituiram o termo acompanhador por colaborador.
Mundim (2009, p. 24) faz uma ressalva e diz que o termo acompanhador “remete a uma
subordinacdo de uma parte em relacdo a outra”. A mesma autora complementa explicando
gue o musico acompanhador deve usar suas competéncias e habilidades para enriquecer o
trabalho de forma equilibrada. Sendo assim, o termo colaborador definiria melhor este

profissional, sem coloca-lo em segundo plano.

Ja que o termo colaborador ainda ndo faz parte da nomenclatura conhecida ou
adotada pela maioria dos mausicos, serd usado os dois termos - acompanhador/colaborador.
Autores como Montenegro (2013) e Costa (2011) usaram o termo acompanhador/colaborador
para tratar da pratica do pianista que atua em conjunto por ser um termo mais abrangente e
que pode compreender as outras atuagdes em conjunto como o correpetidor e 0 camerista.
Costa (2011) sentencia:
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Ele ndo tenta limitar as diversas possibilidades de funcGes e atuacGes pelo uso de um
ou outro termo, ele é inclusivo e polivalente — pode ser usado tanto para mdsica
instrumental quanto vocal. Também é inclusivo na medida em que engloba todo tipo
de repertdrio, tanto o original, quanto versdes ou reducgdes orquestrais. ( p. 9).

Segundo Costa (2011), o pianista acompanhador/colaborador é aquele que realiza

uma atividade em conjunto mas que possui competéncias especificas:

A colaboracédo pianistica, vista como uma especialidade dentro do estudo musical,
deve ser abordada de forma multidisciplinar. Envolve, em primeiro lugar, a
formacdo individual do pianista. Em seguida, a pratica da musica em conjunto e
todas as suas peculiaridades. Um colaborador deve entender de muitos outros
assuntos, além do piano e do repertério solista; precisa aprender a interagir com
outros instrumentos, conhecendo sua sonoridade; deve entender do funcionamento
da voz e da linguagem do canto; conhecer o gestual da regéncia e ter a habilidade de
responder prontamente a ela; ter a habilidade de lidar com transposi¢do; conhecer a
sonoridade de cada tipo de acompanhamento que podera executar: reducdo
orquestral, baixo continuo, pianoforte, grande piano, etc. (p. 11).

Quanto a formacédo e as areas de atuacdo do pianista acompanhador/colaborador,
Mundim (2009) declara que este € um musico com formacdo solista, mas que vivenciou a
musica de cAmara observando a técnica e particularidades de outros instrumentos. De acordo
com a mesma autora (2009, p.27), a presenca deste instrumentista pode estar vinculada as
diversas instituicdes e situagdes e “seu repertorio apresenta-se de forma eclética ou mais
especializada, dependendo do seu meio de atuagdo”. O repertdrio pode ser eclético por conter
obras que variam entre reducdes de grade coral, grade orquestral, solos de piano e/ou musicas
cifradas. Caso o pianista atue com um Unico grupo, provavelmente podera executar obras

mais especificas de acordo com o tipo ou perfil do grupo.

Muniz (2010, p. 14) afirma ainda que o pianista colaborador/acompanhador “esta
envolvido em diversas areas da musica, isto é, aquele que acompanha corais, grupos de danca
(ballet), instrumentistas e cantores”. Por conseguinte, ambos os autores concordam com o fato
de que, com a diversidade de campo de atuacdo deste profissional, cabe ao pianista
acompanhador/colaborador perceber as necessidades especificas de cada grupo. Para eles, o
pianista deve saber que sua atuacdo vai ser diferente num coral ou em um grupo de danca, ou

no trabalho com uma orquestra, por exemplo.

Para Costa (2011) o pianista acompanhador/colaborador pode ser sintetizado da

seguinte forma:
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0 pianista que trabalha em conjunto, seja com outro(s) instrumentista(s), cantor(es),
coro ou regente, exercendo atividade de parceria com ele(s), com o objetivo de
chegar a um resultado artistico integrado, através do equilibrio sonoro, da perfeita
sincronizacéo ritmica e do respeito as ideias do compositor e do poeta (no caso da
musica vocal). (p. 11).

Quanto as habilidades que este instrumentista deve possuir, por se tratar de um
musico versatil, no sentido de atuar em varios meios ou grupos, Mundim (2009, p. 27)
destaca: o dominio técnico de seu instrumento, leitura a primeira vista, leitura de grade
orquestral e coral, transposicdo, improvisacdo, além de “aprimorar conhecimentos de
mecanismos e especificidades de instrumentos de cordas, sopros e canto - tais como afinacao,

emissdo e producdo do som, conhecimento de linguas e diccao, respiracao, etc.”.

Além destas habilidades o conhecimento estilistico também deve ser uma das
aptiddes do pianista acompanhador/colaborador, como menciona Muniz (2010). O autor
destaca também que ndo existe solista sem acompanhador, e acompanhador sem solista, 0 que

torna o trabalho de um tdo importante quanto o do outro.

Alexandria (2005) cita, em sua dissertacdo, competéncias apontadas pelos pianistas
acompanhadores que fizeram parte de sua pesquisa, 0s quais acreditam ser necessarias para 0s

masicos que atuam nesta area:

- leitura & primeira vista, considerando a existéncia de diferentes obras e estilos;

- dominio técnico do instrumento;

- estudo individual, interesse e disposicao, considerando ser ele um produtor musical
tal qual os demais mdsicos;

- postura profissional como a de quem representa parte tdo importante quanto aos
outros musicos naquela produgdo musical (valorizagdo pessoal e profisisonal);

- compreensdo do texto musical no que diz respetito a sua estrutura formal,

- nogdes basicas sobre o instrumento/voz que esta acompanhando;

- conhecimento da literatura musical relacionada ao piano acompanhamento;

- prética de reducdes (orquestrais, corais, etc.);

- controle da sonoridade para que haja equilibrio entre o piano e o instrumento/voz
que ele esta acompanhando;

- sonoridade que possa corresponder ao(s) instrumento(s) que o piano esta

representando em determinadas obras (orquestra, coral, etc. — que exigem
sonoridades mais cheias, por exemplo) para que o instrumentista se adapte aquela
sonoridade;

- conhecimento basico de fonemas das linguas freqiientemente utilizadas em pecas
para canto (italiano, alemao e francés);

- familiaridade com transposicéo;

- pratica de express0es da musica popular, como cifras, ritmos e estilos;

- realizacdo de baixo cifrados, caracteristicos da misica barroca. (p.28).
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A autora considera ainda que, diferentemente dos pianistas solistas que geralmente
devem se preocupar quase sempre com duas linhas da pauta, 0 pianista que atua em grupo
deve se preocupar com as pautas escritas para piano e também para os demais instrumentos

musicais. Ela complementa:

[...] paralelamente a visualizacdo, o acompanhador deve também se preocupar em
ouvir a execucdo de cada musico que acompanha, pois a interpretacdo das notas que
estdo na partitura ndo é absoluta (cada um traz consigo maneiras préprias de
interpretar). (ALEXANDRIA, 2005, p. 51).

Nota-se que Montenegro (2013), assim como Costa (2011) e Alexandria (2005), se
referem aos pianistas acompanhadores como todos aqueles que realizam a pratica em
conjunto, sem subdividi-los em correpetidores ou cameristas. Observa-se também que em
apresentacdes e até mesmo em concursos publicos o termo acompanhador € o mais usado para
definir a atuacdo do pianista que realizarda uma pratica em conjunto. No caso das
apresentacdes e dos concursos o termo é usado, algumas vezes, sem devido aprofundamento
no assunto, o que pode justificar a necessidade de mais pesquisas que possam abordar tal

tema.

2. 2. O professor

Diante das possibilidades de atuacdo do pianista contemporaneo expostas até o
momento, vale refletir também sobre sua pratica ligada ao ensino. Sabe-se que existem 0s
cursos de Licenciatura, especificos para a formacao do professor, entretanto, grande parte dos

bacharéis em piano podem vir a atuar, em algum momento de sua carreira, como professores.

Antes de adentrar no “universo” do professor de piano, especificamente, cabe fazer
observagdes sobre a atuacdo e funcdo do professor de uma forma geral. Na pagina on-line

" do Ministério da Educagdo — MEC existem algumas informagdes sobre

“Seja um Professor
0 mercado de trabalho deste profissional, formacdo, remuneracdo, curiosidades, e servicos
principalmente para o professor que atua no Ensino Regular (infantil, fundamental, médio,
tecnoldgico, superior). Entre as curiosidades, o site disponibiliza de maneira bastante sucinta

informacdes histdricas de como surgiu a profissao:

" http://sejaumprofessor.mec.gov.br/.
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A educacdo oficial no Brasil comeca em 15 de outubro de 1827, com um decreto
imperial de D. Pedro I, que determinava que “todas as cidades, vilas e lugarejos
tivessem suas escolas de primeiras letras”. E por causa desse decreto, inclusive, que
o Dia do Professor é comemorado no dia 15 de outubro. A data, contudo, s6 foi
oficializada em 1963.

O acesso a educacdo, porém, ainda era muito restrito na época do Império. Apenas
familias ricas tinham condicGes de contratar professores para educar seus filhos.
Esses profissionais ou atuavam em escola privadas ou vendiam conhecimento de
forma independente.

Apenas a partir dos anos 30, com o surgimento dos grupos escolares, foi que o
ensino publico gratuito passou a se organizar e atender mais alunos. Nessa época, 0
poder publico passou a se responsabilizar efetivamente pela educacéo das criancas.
Assim, houve a expansdo e interiorizacdo dos grupos escolares e as primeiras

~ . . . . 8
escolas de formag&o superior de professores em licenciaturas surgiram.

Embora o professor que atua na educacao basica ndo seja o sujeito principal desta
dissertacdo, ele tem grande relevancia na atuacdo do professor de instrumento, ja que
independentemente do meio em que atue, o professor realiza a mesma func¢éo: a de mediador
do conhecimento. De acordo com Esperidido (2002, p. 65) “ao professor compete a
responsabilidade de transmitir os saberes e os conhecimentos durante o processo de
aprendizagem” e, segundo Ferreira (2003, p. 3), “Ensinar é uma pratica social”. O autor

continua;

Ser professor significa, antes de tudo, ser um sujeito capaz de utilizar o seu
conhecimento e a sua experiéncia para desenvolver-se em contextos pedagogicos
praticos preexistentes. 1sso nos leva a visdo do professor como um intelectual, o que
implicarda em maior abertura para se discutir as a¢fes educativas. Além disso,
envolve a discussdo e elaboracdo de novos processos de formacdo, inclusive de se
estabelecerem novas habilidades e saberes para esse novo profissional. (p. 4).

Para Lima (1996, p. 50) “o papel do professor € extremamente complexo, repleto de
ambiguidades e de contradigdes”. Esta visao do professor pode ser assim justificada: este
profissional, importante agente de transformacdo social, precisa constantemente tomar
atitudes individuais que, a0 mesmo tempo em que contemplam normas coletivas
regulamentadas pela sua institui¢cdo, devem igualmente ir ao encontro de suas expectativas e
objetivos de professor e educador, fatores imprescindiveis para que possa bem cumprir sua

funcéo profissional e social.

Esta funcdo social pode estar ligada a ideia de que o professor tem o oficio de

perceber o processo de ensino ndo unicamente como formacéo de sujeitos para o mercado de

® http://sejaumprofessor.mec.gov.br/internas.php?area=curiosidades&id=comoSurgiu.
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trabalho, mas para a formagdo de sujeitos participantes de um processo de humanizagéo,
levando “o0 homem a refletir sobre seu papel no mundo e assim ser capaz de mudar esse

mundo e a si proprio” afirma Freire (1974 apud Ferreira, 2003, p. 8).

Entretanto, Alexandria (2005) acredita que:

Os problemas advindos da falta de conhecimento das necessidades,
consequentemente a incapacidade para uma interferéncia positiva e mais eficiente
nas escolas como em outros tipos de mercado de trabalho, precisam ser estudados
mais detalhadamente em profundidade por pesquisadores. Ndo obstante o grande
namero de possibilidades de atuagdo sdo escassos ou mesmo inexistentes os estudos
que esclarecam as interfaces entre 0 mercado de trabalho e a formacdo desenvolvida
em contextos escolares e ndo escolares, nos contextos de educagdo ndo formal,
formal e informal. (p. 12).

De acordo com a autora parece existir uma distancia entre o que realmente precisa
aprender para sua formagdo como ser pensante, reflexivo, e inserido no meio social em que
vive e 0 que ele aprende, que as vezes acaba sendo irrelevante para sua realidade social.
Alexandria (2005) se refere ao ensino de piano especificamente, considerando a diversidade

de atuacdo no mercado de trabalho atual.

Talvez, a reforma do pensamento proposta por Morin (2000), possa complementar a
ideia de que o professor precisa estar sempre atento as verdadeiras necessidades dos alunos e,
ao mesmo tempo, se renovando e se adequando em prol de um positivo processo de
transformacéo social. Ainda segundo o autor (2000, p. 34) “é preciso reformar as instituigdes,
mas se as reformamos sem reformar os espiritos, a reforma ndo serve para nada, como tantas

vezes ocorreu nas reformas do ensino de tempos passados”.

Tendo em vista a proposta feita por Morin (2000) de nada adianta as instituicdes se
adaptarem as verdadeiras necessidades e particularidades de seus alunos se docentes e
discentes mantiverem padrdes que ja estdo em desacordo a atual realidade. Embora a proposta
seja para a educacdo de maneira geral, 0 mesmo serve também para o professor de piano, ou
professor de musica que muitas vezes carrega em sua pedagogia resquicios de uma realidade

que nédo condiz com a que ele e seu aluno vivenciam.

Verastegui (2012), embasada no pensamento de Jonh Dewey (1959), também reflete
sobre o papel do educador. Segundo ela, “nenhum professor pode ser apolitico, isto e,

indiferente diante das diversas possibilidades que se oferecem a seu aluno” (Verastegui, 2012,
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p. 28). Como podemos perceber, hd aqui uma ligacdo dos pensamentos de Verastegui com 0

que deve ser a pratica pedagdgica do educador musical ou do professor de instrumento.

Sobre esta pratica que esta em desacordo com o0s atuais ideais educacionais, €
possivel lembrar a tradicdo mantida nos curriculos e na pratica pedagdgica de alguns

professores de certas instituicbes musicais:

[...] as concepcOes pedagdgicas advindas dos padrbes europeus acarretaram na
formagdo musical dos alunos nos conservatérios, uma desvinculagdo da realidade e
do mundo do trabalho que: os descontextualiza da contemporaneidade da linguagem
musical, estabelece uma dicotomia entre mdsica erudita e popular e uma
fragmentagdo do saber musical, separa a pratica da teoria e conserva o despreparo
dos professores quanto a concepc¢bes educacionais e metodologias inovadoras
pertinentes a realidade social e cultural do pais. (ESPERIDIAO, 2003 apud
AMATO, 2006, p. 94).

Essa prética ocorre, em muitos casos, porque a instituicdo e, principalmente, seus
professores ndo estdo atentos ao mundo contemporaneo, as verdadeiras realidades de cada
cultura e cada sociedade em particular. Por continuar sua metodologia baseada em um modelo
tradicional, esses professores deixam de conhecer novas préticas. A atualizacdo e inovagdo de
conhecimentos podem propiciar bons resultados tanto na realizacdo pedagdgica como na

efetivacdo de novas propostas educacionais.

Para Alexandria (2005, p. 39), o sucesso do professor contemporaneo “dependera
cada vez mais da capacidade dos professores desenvolverem respostas diferentes frente a
heterogeneidade dos alunos e a complexidade de seu contexto de trabalho”. Esta realidade
deve ser considerada em todas as situacbes em que um profissional se posicione como
professor, ndo s6 na educacdo musical da escola regular, mas também nas escolas

especializadas de musica, nas aulas em grupo e também individuais.

Alexandria (2005) lembra ainda que:

Um ensino tradicional, a saber, calcado na simples transmissao de conhecimento, no
mero repasse de conteldos, geralmente ligado a especialidade daquele professor que
ministra a matéria e sem uma inter-relacdo ou conexdes entre o conteldo e sua
adequacao contextual, esta perdendo seu espaco em sala de aula. (p. 40).

A autora acredita que diante da realidade atual em que a musica vem sofrendo
constantes modificacOes, os docentes acabam tendo que se tornar reflexos destas mudangas,

para que ele possa estabelecer uma relagdo entre a teoria e sua aplicabilidade por meio da
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prética artistica. Estas modifica¢cGes também poderdo auxiliar no desenvolvimento dos alunos,
que muitas vezes chegam as intitui¢fes de ensino enraizados com tradi¢des ndo condizentes a

realidade.

Amato (2006, p. 94) acredita que grande parte dos conservatorios e escolas de
masica e boa parte das universidades ainda possuem muitos adeptos da metodologia voltada
quase que unicamente para a performance, tipica do “modelo europeu” ou “modelo
conservatorial”. Para ela, estes modelos seriam aqueles que acabam exigindo demais do
conhecimento técnico gerando um certo adestramento e que acabam deixando de lado o

concertista como um agente cultural, ndo véem o profissional de maneira mais ampla.

Assim como a autora, Barbeitas (2002) compartilha desta realidade afirmando que
desde o surgimento deste “modelo conservatorial” até os dias de hoje, ele ainda é adotado em
varias instituicdes de ensino formal e até mesmo informal. Ainda de acordo com o autor
(2002, p.77) “esse modelo constituiu a base ndo s6 do curriculo, mas de todo um
procedimento pedagdgico que sempre privilegiou a formagdo de intérpretes solistas, numa

perpetuacdo do ideal roméantico importado da Europa do século XIX”.

N&o se pode descartar que estes modelos de ensino podem oferecer contribuicdes
significativas para a formacdo do musico como performer, principalmente a préatica solista
mas, a0 mesmo tempo, talvez ndo podem oferecer contribuicGes para as demais possibilidades
de atuacdo do musico como, por exemplo, na atuacdo pedagdgica ou até mesmo em seu
desenvolvimento na masica popular. Sendo assim, cabe ao professor adotar mais de uma
forma de ensinar, mais de um modelo pedagdgico, enfim, mais de uma postura como

educador.

Tal pensamento também € visto em Queiroz (2010, p. 458). No pensar dele, “o aluno
passa a ser um repositério do conhecimento independente de sua idiossincrasia.”. Neste
modelo o professor é o dono da verdade, e de uma verdade que € igual para todos os alunos, é

como se as necessidades particulares dos alunos ndo fossem observadas.

No que se refere ao ensino superior, especificamente, Harder (2008) afirma que:

Na educacdo superior, evidéncias sugerem que os professores podem despender
grande parte do tempo oferecendo sugestbes e solucdes, o que deixa poucas
oportunidades para os alunos expressarem suas idéias e opinides, podendo tornar os
alunos dependentes de seus professores. (p. 134).
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A autora procura mostrar a importancia do professor para a formacdo dos alunos
mais reflexivos e que possam se moldar, se adequar e resolver as dificuldades encontradas no
cotidiano. Barbeitas (2002, p. 77) acredita que “caberia hoje a instituicdo oferecer nada que se
assemelhasse a uma pretensiosa e rigida grade curricular, mas essencialmente um conjunto de
possibilidades de formacéo”, esta poderia ser uma proposta para auxiliar os professores na

execucao de uma prética eficaz durante o processo de formacéo dos seus alunos.

Perante tais citacOes e consideracGes, nota-se que o professor cumpre uma profisséo
extremamente importante para formacao de seres reflexivos e ativos diante da realidade e do
contexto em que se inserem. Estes profissionais ndo sdo detentores dos saberes, mas sdo
intermediadores do conhecimento. O professor precisa estar preparado para atuar de maneira
atenta a realidade do aluno, cumprindo exigéncias das instituicdes, sem deixar de lado seus

objetivos.

Essas consideracdes sdo pertinentes a funcdo do professor independentemente da
disciplina, do contetdo, do curso ou da area de atuacdo. O pianista é apenas uma das vertentes
de atuagdo deste profissional, que merece ser esclarecida quanto a suas possibilidades de
atuacdo, suas competéncias e sua funcdo com o intuito de se refletir sobre a formacdo mais

adequada para este profissional. Estes esclarecimentos serdo expostos a seguir.

2.2.1 O professor de piano

O professor de piano, assim como o professor de outros instrumentos, € um
profissional com grande responsabilidade na formacdo de seus alunos e tem uma vasta
possibilidade de atuacdo. Ele pode lecionar aulas particulares de instrumento em casa, em
escolas de mdusica, conservatorios, nas universidades, em cursos técnicos, de bacharelado,
licenciatura e, até mesmo, em cursos livres. Considerando esta diversidade de possibilidades
de atuacdo, o perfil do professor de piano, bem como seu objetivo e suas competéncias,

podem variar de acordo com o perfil de seus alunos e com a instituicdo a qual esta vinculado.

A tendéncia do musico-professor, segundo Glaser (2006, p 92), “é repetir o modelo
experienciado, o que na maior parte dos casos ainda representa 0 modelo considerado

tradicional pelos proprios musicos”. Esta situagdo pode ser vista na atuagdo de alguns



44

professores de piano e também pode estar ligada ao préprio rigor da instituicdo a qual estdo
vinculados. Outro fato que pode propiciar a esta realidade, é a falta de disciplinas que
contemplem ao aluno maior conhecimento sobre as competéncias e responsabilidades

pedagdgicas para desempenhar a funcdo como professor de instrumento.

Em algumas instituicdes, entretanto, sdo propostas aces pedagdgicas que néo
proporcionam ao professor certa maleabilidade. Amato (2006, p. 94) mostra que as préaticas
pedagogicas “vém sendo inovadas por algumas entidades e mantidas ou aperfeicoadas por
outras”. Embora o enfoque desta autora seja sobre a pratica pedagogica dentro de
conservatorios, tal realidade pode ser encontrada nos cursos de musica em geral, em escolas

de masica e em faculdades.

Ao refletir sobre essa tematica, Borges (2001) pondera que o professor de piano

precisa rever as tradicdes e atuar como um intelectual reflexivo. Ela justifica:

Capaz de repensar as condi¢fes que tém impedido que os alunos assumam todo o
seu potencial e de estabelecer um ambiente propicio ao desenvolvimento integral
dos jovens instrumentistas, conferindo a dimensdo subjetiva do ensino que, segundo
Pacheco (1995), engloba o afetivo, 0 emocional e o experiencial. (BORGES, 2001,
p. 10).

Considerando as ideias da autora de que os professores devem ter uma atuagéo
versatil, Glaser (2006) sugere algumas mudancas para as intituicdes de ensino de instrumento:

e a substituicdo de um programa de curso rigido por um contelldo programatico
flexivel ou uma organizacdo de metas;

e a valorizacdo da participagdo ativa do aluno na escolha do seu repertério e de
suas atividades complementares;

e 0 compartilhamento da responsabilidade e do poder decisério;

e ainclusdo da auto-avaliagdo no processo avaliatorio;

e 0 estimulo ao estudo autodirigido. (p.94).

Através destes pontos a autora propde uma abordagem de ensino de piano centrado
no aluno e ndo no professor, como eram nas abordagens tradicionais. Tal proposta esta de
acordo com a ideia apresentada inicialmente sobre um mausico versatil, criativo e preparado

para as demandas do mercado de trabalho.

Campos (2000) segue 0 mesmo ponto de vista apresentado por Glaser (2006) ,

referindo-se diretamente ao processo de educagdo musical:
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Como poderd a educacdo musical, tantas vezes desatualizada e distanciada da
realidade e do interesse do aluno, dentro de instituicdes cuja preocupacdo € apenas
“informar”, adequar-se a um processo de atualiza¢do? E quanto a aprendizagem do
piano, que espaco reserva para a pratica da criatividade? (CAMPQS, 2000, p. 85).

Considerando o ponto de vista da autora, € possivel retomar a proposta do uso da
criatividade exposta no primeiro capitulo. A pratica da criatividade esta ligada tanto ao
desempenho do mdsico nas possibilidades de atuacdo como na formacdo de habilidades
necessarias para o bom desempenho deste profissional. Alexandria (2005) também

compartilha a proposta de um professor atento as verdadeiras necessidades do aluno:

Ora, se 0 objetivo da atividade de professores é a aprendizagem do aluno, com vias
a sua insercdo no mercado de trabalho autbnomo e competente profissionalmente, é
desenvolver habilidades humanas e éticas no sentido de se formarem cidad&os
comprometidos com os problemas atuais e emergentes na sociedade. O que significa
dizer, possuir um lugar adequado no mundo sécio cultural que nos rodeia. (p. 42).

Entretanto, nota-se que alguns professores ainda ndo tiveram uma percepcao critica
para a compreensdo da realidade atual. Muitos ndo se mostram dispostos a mudar sua postura

a fim de melhor preparar seus alunos para atender a demanda que 0 mercado necessita.

[...] 0 que se observa é que muitos alunos ndo tém nem oS recursos pessoais, nem as
ajudas externas necessarias para utilizar plenamente seus conhecimentos, quando
essa mobilizacdo ndo foi o objeto de nenhum treinamento anterior. Via de regra, a
maioria dos pianistas e professores de piano acredita que os conhecimentos e
competéncias construidos num curso de piano (solo) sdo suficientes para que o aluno
possa atuar, posteriormente, como pianista acompanhador. (ALEXANDRIA, 2005,
p. 27).

Porto (2004) acredita que esta realidade ndo acontece exclusivamente na formacéo
do pianista, mas na formacdo do musico de forma geral. Sendo assim, um olhar pedagdgico
voltado para as verdadeiras necessidades do aluno se torna cada vez mais necessario na

aprendizagem musical de todos os instrumentos, ndo s6 no ensino do piano.

Além destes pontos, cabe ao professor de instrumento a escolha do repertério que
deve também levar em consideracdo as particularidades do aluno. Zorzetti (2008, p. 37)
afirma que ¢é preciso: “aliar contetdos pertinentes a elementos que despertem o interesse do
aluno, pois, além de aprender aspectos inerentes a execucgéo, é essencial que esse repertorio

apresente um atrativo que o motive a aprender as pecas a ele designadas ou sugeridas”.
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A autora lembra outro elemento que deve ser constantemente trabalhado com o
aluno: o interesse. Além do interesse no repertorio proposto pelo professor, o aluno também
deve ser instigado a desenvolver outras praticas artisticas além da atividade de performer
solista. Ele deve ser estimulado a performance em grupo e também a atuacdo como professor

de instrumento.

O interesse sugerido por Zorzetti (2008) na hora da escolha do repertério também
pode ser um fator essencial para a afetividade na musica e tal reflexdo também esta presente

no discurso de Campos (2000) quando considera:

A melhor postura que o professor podera ter sempre é a de observador, alerta aos
menores movimentos de cada aluno, agil a oferecer sugestdes de novas e
interessantes conquistas, além de solucBes. Esta € mais uma oportunidade de
crescimento, tanto do professor quanto do aluno. (p. 80).

Campos (2000) também lembra que o interesse deve estar presente na atuacdo do
professor, pois ele também deve ser motivado e se sentir interessado em buscar novas formas
de ensinar e auxiliar seu aluno. Os professores precisam ir além da prioridade da
aprendizagem do dominio técnico do instrumento; cabe a eles estarem preparados para
atender as necessidades de seus alunos, desenvolver competéncias e recursos pedagdgicos
pertinentes a sua préatica pedagogica e, assim, melhor compreender, interagir e avaliar seus
alunos. Todas estas competéncias devem fazer parte da praxis pedagdgica do educador
musical, tanto daquele que atua na educacdo béasica como daquele que da aulas de

instrumento.

Glaser (2007) relata ainda que os professores de instrumento tém um discurso
inovador, mas, na pratica, caem no circulo vicioso de ensinar como aprenderam e nao
conseguem sair do método tradicional que, muitas vezes, ndo contempla a realidade do aluno.
A autora (2007, p. 31) justifica este circulo vicioso constatando que “a formagao do musico-
instrumentista é direcionada para a execucdo, mas uma grande parte dos musicos leciona seu
instrumento” causando certa dificuldade por parte destes profissionais quando comecam a

atuar como professores.

Como o estudante do curso de Bacharelado em Musica — habilitagdo em instrumento
ndo é preparado para lecionar, tende a repetir o modelo ou os modelos de ensino
com o0s quais teve contato durante o periodo de formagdao. Isso até pode dar certo em
alguns casos, mas, muitas vezes, gera desajustes e conflitos entre professor e aluno,
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que talvez pudessem ser evitados, caso o instrumentista professor estivesse mais
bem preparado para enfrentar esse tipo de situacdo. (GLASER, 2007, p. 31).

Ainda de acordo com Glaser (2007):

Enquanto professores de educacdo musical tém se movimentado na busca de
renovacfes na estruturacdo da pratica da musica nas escolas, o professor de
instrumento caminha mais lentamente, dedicando-se, quase que exclusivamente, a
passagem de informacdes técnicas e repertoriais ao aluno. Como o estudo da musica
tem a particularidade de quase sempre ser iniciado na infancia e na adolescéncia,
quando o professor (e/ou o curso) ocupa-se apenas do desempenho técnico-
instrumental sem outras preocupac@es, acaba por influenciar o aluno a pensar de
maneira semelhante. (p. 32).

Uma das preocupacdes a serem partilhadas é que existem poucos cursos de
bacharelado que possuam disciplinas pedagdgicas. Muitas vezes, o objetivo principal de boa
parte das instituicbes que proporcionam a formacdo ao bacharel é apenas formar o performer
no instrumento, como ja visto anteriormente. Entretanto, ndo se pode esquecer gue mesmo o
performer podera atuar como professor seja em uma master class, um workshop, em festivais
ou, até mesmo, em cursos regulares formais como o0s cursos de bacharelado das
Universidades. Além disso, existe uma caréncia de pesquisas que tratem o bacharel como

professor.

Recentemente foram criados os cursos de Licenciatura em varios instrumentos,
inclusive de piano, nas universidades brasileiras, voltados especificamente para a formacao do
professor. Estes cursos, por sua vez, ndo estdo presentes em todas as Universidades ou em
todas as faculdades do pais. Cabe ressaltar que os bacharéis em piano, em particular, ainda
atuam como professores, mesmo sem estar didaticamente preparados, e esta realidade

segundo Glaser (2007) ndo ocorre sé no Brasil:

Essas afirmacdes vdo ao encontro dos dados recolhidos nas enquetes e mostram que
ser instrumentista - professor € uma peculiaridade presente na pratica profissional do
musico em diferentes paises, confirmando que, embora tocar e lecionar sejam
atividades completamente diferentes, elas sdo habitualmente exercidas pelo mesmo
profissional. (p. 34).

Diante desses fatos, justifica-se a necessidade que os cursos de bacharelado preparem
o0 aluno para atuar também como professor de instrumento. Oferecer uma formacéo ampla que
possibilite a seus alunos adquirir conhecimentos técnicos e pedagogicos, atender a demanda

do mercado de trabalho e assim obter sucesso profissional e pessoal é uma grande
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contribuicdo que as instituicbes formadoras podem propiciar aos futuros professores de

instrumento.

Para melhor compreensdo de como vem ocorrendo a formacédo dos alunos de piano
no curso em questdo e, considerando o fato de que os cursos de Bacharelado estdo voltados a
atividade de performance e os de Licenciatura a &rea de educagdo, serdo expostas no proximo
capitulo a legislacédo e 0s orgdos responsaveis pela educacao superior no Brasil.
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3 A GRADUACAO EM MUSICA NO BRASIL

3.1 A Legislacéo e o Ministério da Educacdo/MEC

A diversidade de atuacdo do masico contemporaneo, faz com que se perceba a
necessidade de encontrar meios que o possibilite ampliar seus conhecimentos. Sabe-se que o
masico pode adquirir competéncias, habilidades e experiéncias em diversos meios formais
como, por exemplo, em festivais, workshop, master class, oficinas, mini-cursos, em cursos

com aulas regulares semanais, mensais e/ou semestrais.

Considerando que o objetivo desta pesquisa é refletir sobre a formacgdo do pianista de
maneira formal, em nivel superior, pretende-se neste capitulo apresentar os dados levantados
relevantes ao ensino superior diante das leis e de informacg6es obtidas no site do Ministério da
Educacdao (MEC), entidade governamental responsavel pela organizacdo da educagdo no
Brasil. O objetivo deste capitulo é diferenciar os cursos de nivel superior no Brasil
(Técnoldgico, Bacharelado e Licenciatura ) e tracar as caracteristicas especificas sobre o perfil

do curso de Bacharelado

De acordo com dados disponiveis no site do MEC a educacédo superior pode ocorrer
em Universidades, Centros Universitarios, Faculdades Integradas e Faculdades e/ou Escolas
isoladas. Atualmente, o Brasil possui em torno de vinte e seis mil cursos de nivel superior,
com cerca de cinco mil nomenclaturas® distribuidos em programas de graduagdo, pds-
graduacdo, de extensdo e cursos sequenciais, todos ministrados em instituicbes de ensino

superior pablicas ou privadas, com aulas presenciais ou a distancia.

Diante de tal diversidade de cursos e nomenclaturas surgiram alguns desacertos ao
identificar a educagdo superior com a demanda do mercado, e também dificuldades para o
sistema de avaliacdo destes cursos. Com tal problematica, foram elaborados meios que
pudessem facilitar a mobilidade interinstitucional, auxiliar na orientacdo para as escolhas

profissionais e resolver as dificuldades mencionadas anteriormente.

Uma das propostas para solucionar tais questdes esta disponivel no site do MEC,

que consiste em uma lista de Convergéncia de Denominagdo™, que apresenta o nome dos

% “vinte e seis mil cursos de nivel superior, com cerca de cinco mil nomenclaturas” dados encontrados nos

Referenciais Curriculares Nacionais dos Cursos de Bacharelado e Licenciatura.
1% Site do MEC - Consulta Pdblica dos Referenciais Nacionais dos Cursos de Graduagao.
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cursos atualmente vigentes com uma sugestédo de denominac6es sugeridas por especialistas da
area. Entretanto, as Instituicdes de Ensino Superior tém autonomia para adotar a nomenclatura
proposta, ou ndo, dando para estas entidades o direito de julgar o que sera mais pertinente e,

se necessario, adaptar a matriz Curricular.

Outra possivel solucdo para a problematica exposta foi a iniciativa do Governo
brasileiro em criar, durante 0o ano de 2009, os “Referenciais Curriculares Nacionais dos
Cursos de Bacharelado e Licenciatura”. Neste material sio dadas orientagdes, ndo normas,
que podem servir para as instituicGes que oferecem estas op¢des de cursos (Licenciatura e
Bacharelado) delimitarem o perfil formativo de seus alunos egressos, e auxiliar na
infraestrutura do curso. Além disso, sdo abordados temas que podem ser trabalhados durante o

processo de formacéo do aluno, o perfil do aluno e 0 ambiente de provavel atuacéo.

Os elementos que constituem este material partiram das informacbes do Sistema
Integrado de Informagdes da Educagdo Superior, das Diretrizes Curriculares e da Legislagéo
das profissdes regulamentadas. Quando a versao inicial foi elaborada ainda contou com a
participacdo de professores, especialistas e coordenadores de varias areas do ensino superior.
Por fim, o material foi disponibilizado no meio eletrbnico, na pagina do MEC, em que
recebeu cerca de seis mil contribui¢Ges vindas de instituicdes e da sociedade em Geral (Brasil,
2010).

Segundo os “Referenciais Curriculares Nacionais dos Cursos de Bacharelado e
Licenciatura” (Brasil, 2010, p. 3), o ensino superior tem por objetivo a formacdo de
profissionais qualificados para os desafios da crescente complexidade tecnoldgica presente
em todas as areas da atividade humana e que busquem solugdes inovadoras aos novos
desafios e exigéncias do pais. De acordo com o art. 43 da Lei de Diretrizes e Bases da

Educacao Nacional (Brasil, 1996) a educacdo superior tem por finalidade:

| - estimular a criacdo cultural e o desenvolvimento do espirito cientifico e do
pensamento reflexivo;

Il - formar diplomados nas diferentes areas de conhecimento, aptos para a insercao
em setores profissionais e para a participacdo no desenvolvimento da sociedade
brasileira e colaborar na sua formagéao continua;

Il - incentivar o trabalho de pesquisa e investigacdo cientifica, visando o
desenvolvimento da ciéncia e da tecnologia e da criacdo e difusdo da cultura, e,
desse modo, desenvolver o entendimento do homem e do meio em que vive;

! Listas disponiveis no Anexo I, no final deste trabalho.
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IV - promover a divulgagdo de conhecimentos culturais, cientificos e técnicos que
constituem patriménio da humanidade e comunicar o saber através do ensino, de
publicacdes ou de outras formas de comunicacéo;

V - suscitar o desejo permanente de aperfeicoamento cultural e profissional e
possibilitar a correspondente concretizacdo, integrando os conhecimentos que véo
sendo adquiridos numa estrutura intelectual sistematizadora do conhecimento de
cada geracéo;

VI - estimular o conhecimento dos problemas do mundo presente, em particular os
nacionais e regionais, prestar servi¢os especializados a comunidade e estabelecer
com esta uma relacéo de reciprocidade;

VI - promover a extenséo, aberta a participagdo da populagdo, visando a difusdo das
conquistas e beneficios resultantes da criagdo cultural e da pesquisa cientifica e
tecnoldgica geradas na instituicdo. (BRASIL, 1996).

Além de informacBes sobre o ensino superior, os “Referenciais Curriculares
Nacionais dos Cursos de Bacharelado e Licenciatura” (Brasil, 2010) trazem informacoes
sobre a busca de uma convergéncia de denominacdes para a educacgéo superior brasileira que

aponta para trés unicos graus consolidados e definidos da seguinte forma:

[...] os Bacharelados que se configuram como cursos superiores generalistas, de
formacéo cientifica e humanistica, que conferem, ao diplomado, competéncias em
determinado campo do saber para o exercicio de atividade académica, profissional
ou cultural; as Licenciaturas que sdo cursos superiores que conferem, ao diplomado,
competéncias para atuar como professor na educacao bésica; e os Cursos Superiores
de Tecnologia que sdo graduagdes de formagdo especializada em areas cientificas e
tecnoldgicas, que conferem, ao diplomado, competéncias para atuar em areas
profissionais especificas. (BRASIL, 2010, p.5).

Cabe destacar ainda que este documento ndo tem como objetivo tracar a diretriz
curricular, mas “compatibilizar as vantagens da convergéncia de denominagdes e descritivos
para aumentar a densidade e significancia académica de cada um dos cursos com a

necessidade de aumentar a diversidade de formagdes” (BRASIL, 2010, p.5).

No site do MEC é possivel ter acesso a trés secretarias ligadas ao ensino Superior,
qgue definem melhor cada modalidade citada anteriormente: Secretaria de Regulacdo e
Supervisdo da Educacdo Superior —SERES; Secretaria de Educacdo Superior — SESu;
Secretaria de Educacéo Profissional e Tecnologica — SETec.

De acordo com o site do MEC a Secretaria de Regulacdo e Supervisdo da Educagéo
Superior (SERES) é a unidade responsavel pela regulacdo e supervisdo de Instituicbes de
Nivel Superior (IES), publicas e privadas, em nivel de graduacdo e pos-graduacdo, na
modalidade presencial e a distancia. A Secretaria de Educacdo Superior (SESu) é a unidade

do MEC responsavel “por planejar, orientar, coordenar e supervisionar o processo de
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formulagdo e implementacdo da Politica Nacional de Educagdo Superior” , assim como a
supervisao, manutencdo e o desenvolvimento das instituicdes publicas federais e privadas de
nivel superior. J& a Secretaria de Educacdo Profissional e Tecnologica (SETec), esta ligada

diretamente a formacao tecnoldgica de nivel médio e superior.

No que se refere especificamente a area de musica, o curso é oferecido em duas
modalidades da educagdo superior: 0 Bacharelado e a Licenciatura. Segundo Steinhilber
(2006) a Licenciatura é o curso de graduacao que oferece a formacdao de professores, enquanto
0 Bacharelado, que pode ser designado também como graduacdo é o curso que serve para 0s

alunos analisarem criticamente a realidade social, para nela intervir.

Diferente dos Cursos Superiores de Tecnologia os Cursos Superiores (Licenciatura e
Bacharelado) ndo possuem um catdlogo com tantas informacGes pertinentes a este tipo de
formacéo disponivel no site do MEC. Entretando foi encontrado um documento do Conselho
Nacional de Educacdo — Camara de Educagédo Superior a Resolucdo N° 2, de 08 de Marco de
2004 - que aprova as Diretrizes Curriculares Nacionais do Curso de Graduagédo em Musica e

da outras providéncias.

Neste documento constam informacg6es sobre os dados necessarios para o Projeto
Pedagdgico destas modalidades do curso de musica e entre elas, 0s seguintes assuntos: o
perfil do formado, as competéncias e habilidades, componentes curriculares, estagio,
atividades complementares, avaliacdo, monografia, projeto de iniciacdo cientifica, o regime
académico de oferta, entre outros aspectos pertinentes aos Cursos de Musica. No que se refere

ao perfil do formando foram assim definidas:

Art. 3° O curso de graduagdo em Mdsica deve ensejar, como perfil desejado do
formando, capacitacdo para apropriacdo do pensamento reflexivo, da sensibilidade
artistica, da utilizagdo de técnicas composicionais, do dominio dos conhecimentos
relativos a manipulacdo composicional de meios acusticos, eletro-acUsticos e de
outros meios experimentais, e da sensibilidade estética através do conhecimento de
estilos, repertorios, obras e outras criagdes musicais, revelando habilidades e
aptiddes indispensaveis a atuagdo profissional na sociedade, nas dimensdes
artisticas, culturais, sociais, cientificas e tecnoldgicas, inerentes a area da Musica.
(BRASIL, 2004, p. 2).

No documento séo propostas ainda 0 minimo de competéncias e habilidades que o
egresso do Curso de Musica deve ter. Sdo elas:
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| - intervir na sociedade de acordo com suas manifesta¢bes culturais, demonstrando
sensibilidade e criacdo artisticas e exceléncia pratica;

Il - viabilizar pesquisa cientifica e tecnolégica em Musica, visando a criacéo,
compreensao e difusdo da cultura e seu desenvolvimento;

Il - atuar, de forma significativa, nas manifestagdes musicais, instituidas ou
emergentes;

IV - atuar nos diferenciados espacos culturais e, especialmente, em articulagdo com
instituicdo de ensino especifico de Musica;

V - estimular criacbes musicais e sua divulgacdo como manifestacdo do potencial
artistico. (BRASIL, 2004, p. 2).

Além deste documento, foi possivel obter informacdes mais detalhadas sobre os
cursos que objetivam a formagdo do musico nos “Referenciais Curriculares Nacionais dos
Cursos de Bacharelado e Licenciatura” (BRASIL, 2010). A seguir serdo expostas algumas
caracteristicas das seguintes modalidades do Curso de Musica: Licenciatura em Mudsica,

Licenciatura em Instrumento e Bacharelado em MdUsica.

3.2 Asdiferencas etre as possibilidades de formacao musical em nivel superior

De acordo com os “Referenciais Curriculares Nacionais dos Cursos de Bacharelado e
Licenciatura” (2010), o licenciado assim como o bacharel em Mdsica, pode atuar de forma
autbnoma, em empresas ou prestando consultoria. Entretanto, a peculiaridade do licenciado
em musica € que ele tem uma formacdo voltada para desenvolver um trabalho diretamente
ligado a area educacional, em cursos de nivel fundamental e médio (presencial ou a distancia),
em editoras, em espacos nao formais (orquestras, bandas, projetos, escolas de musica)

desempenhando normalmente o papel de professor.

Ainda de acordo com os “Referenciais Curriculares Nacionais dos Cursos de
Bacharelado e Licenciatura” (2010), o curso de Licenciatura em Mdusica deve ter a Carga
Horéria minima de 2800 horas e integralizacdo minima de 3 anos. Durante o curso devem ser

abordados os seguintes assuntos:

Linguagem e Estruturacdo Musical (Analise, Harmonia e Contraponto); Percepcao
Musical; Historia da Mdasica Universal e Brasileira; Pratica de Grupos Vocais e
Instrumentais; Musica de Camara; Oficinas de Criatividade; Estudo Técnico de
Instrumento; Prevencdo de LesBes Causadas por Esforco Repetido e Disfuncdes de
Postura; Saude, Fisiologia e Técnica Vocal; Técnicas de Respiracdo e Postura;
Diccdo e Fonética; Probabilidade e Estatistica; Psicopedagogia Musical;
Metodologia de Ensino da Musica, Historia, Filosofia e Sociologia da Educagéo;
Metodologia e Pratica de ensino de Musica; Tecnologias da Informacdo e
Comunicacdo aplicadas ao Ensino de Musica; Psicologia da Educacdo; Legislacdo
Educacional; Lingua Brasileira de Sinais (LIBRAS); Pluralidade Cultural e
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Orientacdo Sexual; Etica e Meio Ambiente; Relagdes Ciéncia, Tecnologia e
Sociedade (CTS). (p.85).

E proposto ainda que este curso tenha um espaco fisico com uma infraestrutura que
disponibilize: salas de estudos individuais com tratamento acustico e espelho, salas para
ensaios em grupo, biblioteca com acervo especifico e atualizado contendo também acervo
com partituras e gravacdes, laboratorios de informatica com programas especializados,

laboratorios de Ensino de Mdasica e também uma Instrumentoteca.

O documento (BRASIL, 2010) aborda ainda o perfil do egresso neste curso da

seguinte forma:

O Licenciado em Mdusica € o professor que planeja, organiza e desenvolve
atividades e materiais relativos ao Ensino de Musica. Sua atribui¢do central é a
docéncia na Educacdo Bésica, que requer sélidos conhecimentos sobre os
fundamentos da Musica, sobre seu desenvolvimento histérico e suas relagdes com
diversas areas; assim como sobre estratégias para transposicdo do conhecimento
musical em saber escolar. Além de trabalhar diretamente na sala de aula, o
licenciado elabora e analisa materiais didaticos, como livros, textos, videos,
programas computacionais, ambientes virtuais de aprendizagem, entre outros.
Realiza ainda pesquisas em Ensino de Musica, coordena e supervisiona equipes de
trabalho. Em sua atuacéo, prima pelo desenvolvimento do educando, incluindo sua
formacdo ética, a construcdo de sua autonomia intelectual e de seu pensamento

critico. (p.85).

Nota-se que o objetivo principal da Licenciatura em Musica é a formacdo de
professores que deverdo atuar principalmente na educacdo basica, ministrando a disciplina de
musica. O acontecimento mais recente sobre a masica na escola € a Lei 11.769, publicada no
Diério Oficial da Unido (DOU) de 19 de agosto de 2008, que altera a atual Lei de Diretrizes e
Bases da Educagdo Nacional, instituindo a obrigatoriedade do ensino de musica nas escolas
brasileiras na Educacdo Bésica. Essa Lei tem contribuido para o aumento na demanda de
professores de musica nas séries iniciais da educacdo e para o aumento de reflexdes diante de

temas gque envolvam o ensino da musica.

Nos documentos que possuem informacfes sobre 0s cursos superiores na area de
mausica ndo foi possivel encontrar nada que tratasse especificamente do curso de Licenciatura
em Instrumento. Entretanto, pode-se considerar que a diferenga principal entre o curso de
Licenciatura em Musica e o de Licenciatura em Instrumento é que este Gltimo tem por
objetivo formar professores para atuar especificamente com o ensino de instrumento. Silva
(2011) afirma que:
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[...] apesar deste curso ser considerado como uma alternativa para suprir as
exigéncias de formacdo e atuacdo do contexto de ensino e aprendizagem
instrumental, pouco se sabe sobre as concepg¢des que 0 orientam, sobre 0s processos
de aplicacdo das propostas, sobre as formas de avaliacdo adotadas; enfim, ha muito a
se conhecer. (2011, p. 15).

O numero de pesquisas nesta area de formacéo é restrito por estar relacionada a um
Curso novo e presente em poucas universidades. Este fato faz com que muitos professores de
instrumento ndo tenham esta formacao especifica, justificando a necessidade de verificar esta

atuacdo (professor de piano) também nos alunos de Bacharelado.

De acordo com o documento “Referenciais Curriculares Nacionais dos Cursos de
Bacharelado e Licenciatura” (2010) o bacharel em musica podera atuar em diversos meios
(teatros, igrejas, instituicbes de ensino, empresas de comunicacdo, estudios, agéncias de
propaganda, em editoras de partituras) e nos mais diversos tipos de performance (sozinho ou
em grupo), podendo atuar de forma autdbnoma, em empresas privadas ou prestando

consultoria.

Ainda segundo os “Referenciais Curriculares Nacionais dos Cursos de Bacharelado e
Licenciatura” (2010) a carga horaria minima do Curso deve ser de 2400 horas, com duragdo

minima de 4 anos. Entre os temas abordados durante a formacéo estéo:

Linguagem e Estruturagdo Musical (analise, harmonia e contraponto); Percep¢do
Musical; Histéria da Musica Universal e Brasileira; Folclore Musical; Acustica e
Tecnologia; Fundamentos de Producdo Cultural; Fundamentos da Pesquisa em
Mdsica; Estética e Filosofia da MUsica; Pratica de Grupos Vocais e Instrumentais;
Mdsica de Camara; Oficinas de Criatividade; Literatura e Repertério do Canto;
Declamagdo Lirica; Interpretagdo (Escolas e Estilos); Técnicas de Palco e de
Expressdo Corporal; Estudo Técnico do Instrumento; Técnica de Prevencdo de
Lesbes de Esforco Repetido e Disfungbes de Postura; Técnicas de Respiracdo e
Postura; Diccdo e Fonética; Saude, Técnica e Fisiologia da Voz; Etica e Meio
Ambiente; RelagGes Ciéncia, Tecnologia e Sociedade (CTS). (p.84)

Prop6e-se ainda neste documento que o Curso de Bacharelado em Mdsica tenha em
sua estrutura: salas de estudos individuais com tratamento acustico e espelho, salas para
ensaios em grupo, biblioteca com acervo especifico e atualizado contendo também acervo
com partituras e gravacdes, salas de informatica com programas especializados, uma

Instrumentoteca e um laboratorio de Midias Eletronicas e de Pesquisa Artistica.
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Também constam nos “Referenciais Curriculares Nacionais dos Cursos de
Bacharelado e Licenciatura” (2010) o perfil do aluno egresso no Curso de Bacharelado em

Mousica. De acordo com suas informagdes:

O Bacharel em Musica ou Musico é formado para conhecer profundamente as
técnicas e os fundamentos da Musica. Sua atividade demanda conhecimento tedrico
e pratico, utilizando a muasica como linguagem. Sua atividade demanda
conhecimento e dominio artistico musical, que relaciona teoria e pratica com
aspectos técnico-criativos, estéticos, culturais, historicos e sociais. Apresenta
competéncias interrelacionais e critico-interpretativas e conhecimento de Histéria da
Musica, que possibilita o desenvolvimento do pensamento cientifico para as
atividades que requeiram a Mdsica como base. Elabora e executa trabalhos de
producéo e pesquisa, identifica, analisa e avalia as produgdes musicais, e incentiva a
sua divulgacdo. Em sua atuacdo, considera a Musica como prética social que
compde a identidade nacional. (p.84).

Tendo acesso ao documento completo é percebe-se que os dados encontrados servem
para os diversos tipos de habilitacdes em areas como de Instrumentos, Canto, Regéncia,

Composicdo e Arranjo e ndo especificamente ao piano.

Depois de levantadas algumas informacGes sobre o perfil do aluno da graduagéo,
bem como as competéncias, habilidades e experiéncias que deverdo ser proporcionadas aos
alunos dos cursos de Bacharelado e de Licenciatura no Brasil, e de acordo a Legislacdo e o
Ministério da Educacdo (MEC), serdo apresentados no préoximo capitulo informaces sobre
perfil do Curso de Bacharelado em Musica — Habilitagdo em Instrumento Musical - Piano da
Escola de Musica e Artes Cénicas da Universidade Federal de Goiés, partindo de uma breve
retrospectiva historica sobre a Universidade Federal de Goias, instituicdo que abriga o curso

acima mencionado e objeto de estudo desta pesquisa.
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4 O CURSO DE MUSICA NA UNIVERSIDADE FEDERAL DE GOIAS - UFG

4.1 Conhecendo a Universidade Federal de Goias

A instalacdo oficial da Universidade Federal de Goias (UFG) foi no dia 3 de
fevereiro de 1961, contando com cinco escolas superiores ja existentes na capital: a Faculdade
de Direito, a Faculdade de Farmacia e Odontologia, a Escola de Engenharia, 0 Conservatério
Goiano de Musica (atual Escola de Musica e Artes Cénicas) e a Faculdade de Medicina, como

consta no site da instituigéo.

Para estabelecer o projeto pedagdgico desta universidade foi realizada a “Semana de
Planejamento”, em que varias pessoas importantes da area cultural e pedagogica se reuniram e
decidiram que esta instituicdo deveria ter um modelo préximo da realidade contemporanea
mundial. A materializacdo de tal ideia ocorreu através da integracdo de professores,
estudantes e comunidade, e da intensificacdo da vida cultural da UFG.

Ainda de acordo com os dados disponiveis no site da instituicdo a missdo atual da

UFG ¢ “gerar, sistematizar e socializar o conhecimento e o saber, formando profissionais e

individuos capazes de promover a transformacéo e o desenvolvimento da sociedade™?.

Considerando o Estatuto da UFG, aprovado em 2013, os principios desta instituicdo estdo
disponiveis no Titulo I, Capitulo Il, Art. 4° faz-se presente a universalidade de conhecimentos
e o estimulo a interdisciplinaridade. No Capitulo 11l deste mesmo Estatuto sdo expostas as

seguintes finalidades:

Art. 5.0 A Universidade Federal de Goias, atuando conforme os principios
estabelecidos, tem por finalidade transmitir, sistematizar e produzir conhecimentos,
ampliando e aprofundando a formagdo do ser humano para o exercicio profissional,
a reflexdo critica, a solidariedade nacional e internacional, objetivando alcancar uma
sociedade mais justa, em que os cidaddos se empenhem na busca de solucGes
democraticas para os problemas nacionais.

Art. 6.0 Para consecucdo de suas finalidades, a Universidade Federal de Goias:
| - promoverd, por meio do ensino, da pesquisa e da extensédo, todas as formas de
conhecimento;

Il — ministrard o ensino superior visando a formacdo de pessoas capacitadas ao
exercicio da investigagdo e do magistério, bem como para os diferentes campos de
trabalho e das atividades culturais, politicas e sociais;

Il — mantera ampla e diversificada interacdo com a sociedade através da articulagao
entre os diversos setores da Universidade e as entidades publicas e privadas de
ambito regional, nacional e internacional,

12 http://www.ufg.br/pages/63407.
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IV — estudara os problemas socioecondmicos da comunidade, com o propdsito de
contribuir para o desenvolvimento regional e nacional, bem como para melhorar a
qualidade de vida humana;

V — constituir-se-a em fator de integracdo da cultura nacional e da formacdo de
cidadaos, desenvolvendo na comunidade universitaria uma consciéncia ética;

VI- cooperara com os poderes publicos, universidade e outras instituicbes
cientificas, culturais e educacionais brasileiras e estrangeiras;

V11 — desempenharé outras atividades na area de sua competéncia;.*® (UFG, 2013).

Quanto a estrutura fisica da instituicdo, tendo como base as informagfes do site da
UFG, o Campus Colemar Natal e Silva, localizado no setor universitario, € o mais antigo
campus da instituicdo. Em 1962 possuia, alem das unidades fundadoras da universidade, a
Faculdade de Filosofia, a Faculdade de Educacdo e o Restaurante Universitario. Em 1963 foi
criado o Instituto de Matemaética e Fisica, em 1964 o instituto de Patologia Tropical e, em
1973, a Biblioteca Central.

Com o crescimento da demanda de cursos superiores e o fato de algumas unidades
sediadas no setor universitario funcionarem sem o espaco adequado, e até mesmo de maneira
improvisada, uma comissdo formada por engenheiros e arquitetos do estado propuseram a
ampliacdo do espagco fisico para novas instalacfes da Universidade. Estas informacOes estéo
disponiveis no informativo elaborado pela UFG em comemoracdo aos 50 anos™ de sua

fundacao.

Visando a expansédo da UFG na capital e com o intuito de melhor realocar as
Faculdades ja existentes no setor universitéario, no final de 1971 foram iniciadas as obras no
Campus Samambaia (Campus 1I) em um terreno de aproximadamente 130 mil metros,
localizada no Km 12 da rodovia Goiania-Nerdpolis. Entretanto, cabe ressaltar que desde 1964

este Campus ja sediava a Escola de Agronomia e Veterinaria.

Ainda de acordo com o informativo, em 1972 foram inaugurados no Campus
Samambaia o Instituto de Ciéncias Humanas e Letras, o Instituto de Matemaética e Fisica, 0
Instituto de Quimica e Geociénica e o Instituto de Ciéncias Biologicas. Em 1977 a Reitoria, a

Biblioteca e uma extensdo do Restaurante Universitario mudaram-se para 0 novo campus.

Atualmente este campus possui outras unidades, entre elas a Escola de Mdusica e
Artes Cénicas da UFG, unidade que abriga o curso de Bacharelado em Mdsica — Habilitagdo

em Instrumento Musical - Piano. Buscando, primeiramente, resgatar as raizes em que esta

13 http://www.ufg.br/pages/60548.
Y http://projetos.extras.ufg.br/capa/50anos/.
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instituicdo foi criada serdo expostas a seguir informac6es sobre a criacdo do Conservatorio
que deu origem a atual Escola de Musica da UFG.

4.2 Conservatorio Goiano de Musica, hoje Escola de Musica e Artes Cénicas da
UFG

A contextualizacdo sobre a histéria da musica em Goiania/GO, mais
especificamente, sobre a criacdo do primeiro Conservatério Goiano de Mdusica que deu
origem aos atuais cursos de graduacdo em mdasica da UFG, dara suporte para compreender

algumas influéncias na estrutura do atual curso de Bacharelado.

Borges (1999) e Rosa (2005) concordam que assim como no Brasil, a musica no
Estado de Goiéas iniciou com os trabalhos de evangelizagdo da Igreja, mais especificamente
através do Padre José Joaquim Pereira da Veiga. Segundo Borges (1999), o Padre pode ter
convivido e recebido influéncias musicais do Padre José Mauricio Nunes Garcia, um dos
grandes masicos nascido em terras brasileiras. Ainda de acordo com a autora, as bandas e 0s
coros litargicos também tiveram importancia ndao sé para a atual e antiga capital, mas também

para outras cidades como Meiaponte (hoje Pirenopolis), Corumba e outras cidades do estado.

Mendonga (1981, p. 15) afirma que nestas cidades os “habitantes cultivavam e ainda
cultivam a musica em suas diversas formas e delas se irradiaram para as outras cidades o
amor a divina arte da musica e o incentivo para seu estudo e sua pratica”. A musica sacra foi a
que imperou no estado de Goias durante muitos anos, mas aos poucos foi dando espaco as
modinhas e a outros estilos. As bandas foram escolas de musica que auxiliaram na difuséo
desta expressdo artistica em outros pequenos municipios como Jatai, Trindade, Rio Verde,
Itumbiara, Caiapbnia, Mineiros e Santa Rita do Araguaia. Na antiga capital, cidade de Goiaés,
as atividades musicais também eram intensas e importantes para a difusdo da masica no
estado durante o século XIX (BORGES, 1999).

A musica em Goias fazia parte da sociedade, presente nos mais diversos lugares e
das mais variadas formas, e foi sendo moldada por pessoas vindas de outros estados e, ao
mesmo tempo, sofrendo alteracdes pela propria cultura que ja existia, como afirma Borges
(1999):
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[...] durante cento e cinquenta anos, aproximadamente, o ensino e a préatica da
musica em Goids ndo eram desprezados. Nas pragas, nos saldes, nas serestas, na
escola, os canticos religiosos, civicos e a tabuada cantada; em familia, a musica
profana tocada nas reunides, bailes e saraus; na corporacdo militar e no teatro, a
musica executada pela banda e orquestra. Tanto no setor religioso, politico-
partidario, recreativo, civico, quanto no familiar, a musica foi importante fator de
evolucdo cultural, de refinamento e integracdo, além de proporcionar a monotonia
do sertdo goiano- reflexo reduzido e longiquo do que acontecia em outras regides do
Brasil — prazer e balsamo. (p. 31).

O piano também teve lugar na historia da musica em Goias. Exerceu grande
influéncia e estimulo para a criacdo de uma instituicdo que pudesse desenvolver o ensino
formal de mdsica. De acordo com Mendonga (1980, apud Borges, 1999), o primeiro
instrumento chegou ao estado por volta de 1853. Assim como no pais, 0 piano em Goiés foi
durante um tempo instrumento tipico burgués, como fruto de imitacdo da burguesia goiana

aos costumes de outras cidades litoraneas, entre elas, Rio de Janeiro.

Surgiu o piano em Goias gragas a influéncia de familias de projecdo econdmica,
social e cultural que, numa tentativa de imitacdo dos costumes burgueses do Rio de
Janeiro, compartilhando ideias liberais e republicanas, e sensiveis aos exemplos
desenvolvimentistas ocorridos nas cidades litoraneas, enviavam seus filhos para
estudar em centros mais adiantados. Estes, ao retornarem ao interior, traziam
influéncias intelectuais civilizadoras, hébitos burgueses, dos quais o0 piano era um
digno representante. (BORGES, 1999, p. 142).

Ainda de acordo com a autora, algumas familias como os Bulhdes e os Fleury
Curado, tiveram pontual importancia no processo de ensino e de aprendizagem da musica, do
piano e, também contribuiram com o desenvolvimento da cultura no estado. Entre os séculos
XIX e XX muitas mulheres executavam e ensinavam o instrumento, colaborando com o
desenvolvimento da masica no Estado de Goias. Borges (1999, p. 59) ressalta alguns nomes:
Donana Tocantins, Irmas Dominicanas, Angela Bulhes Natal, Augustas Sdocrates Gomes

Pinto e Marianinha Fleury Curado.

Cabe mencionar que neste periodo o ensino da musica aconteceu de maneira
informal. Segundo Borges (1999), essa realidade comegou a mudar com a chegada da
idealizadora do futuro Conservatorio de Musica do Estado de Goias, Maria Angélica da Costa
Brand&@o (Nhanhé do Couto). Foi ela quem preparou sua neta Belkiss Spencieri para a criagdo

de uma escola que tivesse um ensino institucionalizado.
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Nhanh& do Couto comecou a lecionar piano visando um aprendizado que nao fosse
simples distracdo ou lazer; criou entdo um programa com uma metodologia técnica rigida que
foi adotada e aplicada, ainda com maior rigidez, com sua neta Belkiss que comecou a fazer
aulas de piano e de violino aos 5 anos de idade (BORGES, 1999). Carlos William (2005 apud
Nascimento, 2012, p. 24) também se refere a essa metodologia rigida adotada por Nhanh& ao
impor uma disciplina nos estudos de sua neta com o objetivo de tornd-la uma pianista

virtuose.

De acordo com Borges (1999) o ideal de criar um conservatorio em Goiania
impulsionou Nhanha do Couto a levar Belkiss para estudar no Rio de Janeiro em dezembro de
1942. Em dezembro de 1945, logo apds a morte de Nhanha do Couto, Belkiss retornou a
Goiania e comecou a tracar os planos necessarios para que a capital tivesse uma escola de
musica de reconhecimento nacional, levando adiante o ideal de sua avd de lutar pelo

desenvolvimento da musica em Goiés:

[...] pode-se dizer que o Conservatorio de Musica de Goiania, atual Escola de
Mdsica da UFG, nasceu ha muito tempo atrds, antes da data oficial de sua criagdo
pois nasceu primeiramente da vontade e da meta que Nhanh& do Couto tragou para a
sua vida e a de Belkiss. (BORGES, 1999, p. 68).

Segundo a autora, em 1945, José Amaral Neddermeyer fundou a Sociedade Pro-Arte
de Goias, entidade esta que contribuiu para o encontro de varios artistas, impulsionando ainda
mais o desenvolvimento artistico da mais nova capital de Goias. Cinco anos mais tarde foi
fundada a Associacdo Goiana de Musica, com o objetivo de desenvolver o gosto musical
através de uma orquestra sinfonica, na qual Crundwald Costa (prof. Costinha) foi eleito

presidente-regente.

Ainda de acordo com Borges (1999) foi na segunda metade da década de 40 que
Belkiss recebeu apoio do entdo Governador de Goids, para iniciar os estudos necessarios para
a criacdo do Conservatorio, pois ja havia um quadro de professores diplomados suficiente
para formar o corpo docente. Foi neste periodo que Belkiss retornou ao Rio de Janeiro e, com
vistas a criagdo de um Conservatorio de Musica em Goias, visitou escolas de musica, a
Imprensa Nacional e recebeu orientacdes de Villa-Lobos em relagdo as disciplinas, programas

e ensino de instrumentos.



62

Em 1955, tal realidade tomou um rumo diferente na historia, com a criacdo oficial da
Escola Goiana de Belas Artes (EGBA) em 1954, fundada pelos artistas Luiz Augusto do
Carmo Curado, Henning Gustav Ritter e Frei Nazareno Confaloni (PINA FILHO, 1973).
Pretendendo solucionar o problema do limitado nimero de alunos e dar continuidade ao plano
de fazer da EGBA um centro cultural, os fundadores resolveram criar um Instituto de Musica.
Para assumir a direcdo de tal instituto convidaram o mdusico belga Jean Francois Douliez,
profundo conhecedor da arte musical que teve papel decisivo na consolidacdo do futuro
Conservatorio Goiano de Mdusica. Segundo Borges (1999), pouco tempo depois Belkiss
assumiu a direcdo do Instituto de Musica da EGBA e, junto com Douliez e as professoras
Maria Lucy Veiga Teixeira, Maria Luiza Pévoa da Cruz e Dalva Maria Pires Machado

Braganca formaram o corpo docente do Instituto de Musica da EGBA.

A autora relata ainda que foi em outubro de 1955 que as professoras Belkiss S. C. de
Mendonga, Maria Lucy V. Teixeira, Maria Luiza P. da Cruz, Dalva Maria Pires M. Braganca
e 0 maestro Jean Douliez se desligaram da EGBA e procuraram o Diretor da Faculdade de
Direito, que cedeu as instalacdes da faculdade para o funcionamento de um conservatorio
independente da EGBA. De acordo com Pina Filho (1973, p. 15) “quando a escola de musica
passou a funcionar no prédio da Faculdade de Direito, ja4 se tornara FUNDACAO
CONSERVATORIO GOIANO DE MUSICA, instalado a 15 de janeiro de 1956” no qual
Belkiss foi designada para assumir a direcdo onde propds um Estatuto baseado no Regimento

da Escola Nacional do Rio de Janeiro.

O trabalho didatico pedagdgico desses professores chamou a atencdo de Camargo
Guarnieri e ele foi um grande entusiasta do Conservatério, onde mais tarde se tornou
professor titular e grande admirador do trabalho realizado pela prof? Belkiss (ROSA, 2005). O
compositor sempre reconheceu a capacidade dos professores da nova instituicdo musical de
Goiania, a qualidade de seu ensino e, devido a sua grande influéncia no Ministério da
Educacao, muito ajudou o Conservatdrio no processo de reconhecimento federal concedido
por Jucelino Kubistschek, Presidente da Republica, em janeiro de 1959.

O entusiasmo de Camargo Guarnieri com 0 movimento cultural da nova capital, fez
com gue anos mais tarde se tornasse professor titular nesta instituicdo. Rosa (2005) realizou
uma investigagcdo sobre os motivos que levaram o masico a manter vinculos em uma

instituicdo recente. Para ela:



63

Ficou claro que Camargo Guarnieri veio para Goiania porque acreditou na
potencialidade musical que ja pudera entrever, na organizacdo da estrutura de
ensino, nas possibilidades de desenvolver seus projetos e divulgar a mdsica. Além
do mais, um novo vinculo empregaticio era bem vindo [...]. (ROSA, 2005, p. 94).

Ainda de acordo com a autora, Guarnieri também contribuiu para o desenvolvimento
musical das praticas em conjunto como o Coral e o Conjunto de Cordas do Instituto de Artes
da UFG. Entretanto esta pratica teve inicio bem antes, por volta de 1959 quando a professora

Belkiss criou a Orquestra Sinfénica Feminina e o Coral.

Com todo o desenvolvimento cultural impulsionado pela instituicdo e pela qualidade
de ensino oferecida, em 1960 uma importante decisdo precisou ser tomada. Borges (1999)

justifica:

No dia 9 de janeiro de 1960 realizou-se a reunido ordinaria da Fundagdo
Conservatorio Goiano de Musica, que tinha por objetivo discutir a conveniéncia, ou
ndo, de ser Conservatorio Goiano de Musica incorporado a Universidade Federal do
Brasil Central, cujo processo de criagéo se encontrava em andamento na Camara dos
Deputados. (p. 120).

Assim, em 23 de dezembro de 1960, a Fundacdo do Conservatdrio Goiano de Musica
deixou de existir e foi entdo, a partir desta data que a instituicdo passou a fazer parte da
Universidade Federal de Goias com a seguinte denominacdo: Conservatorio de Musica da
UFG. Borges (1999) afirma ainda que com esta incorporagdo os problemas de subsisténcia
tiveram fim. Além disso, 0s eventos promovidos pelo Conservatorio tiveram total apoio das

autoridades, propiciando o desenvolvimento de um publico amante da mdsica erudita.

Nos primeiros anos do Conservatdrio como parte da UFG a instituicdo foi mardcada
pela tradicdo em apresentagdes culturais, tanto de alunos, de professores da instituicdo quanto
de artistas de outros lugares, obtendo cada vez mais um publico amante da musica erudita
(BORGES, 1999). Um destes eventos foi o | Festival de Musica Erudita do Estado de Goias
em 1964, que contou com alguns professores, entre eles: Maria Luiza de Mattos Priolli,

Arnaldo Estrella, e Bruno Kieffer.

Com algumas mudancas na denominagéo, este evento vem acontecendo até os dias
de hoje. A vinda de mdusicos e professores renomados para o0 contexto goiano pode ter

influenciado também no método-pedagdgico musical do Conservatério que, embora tenha
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seguido quase sempre 0 modelo da Escola Nacional do Rio de Janeiro, néo se filiou a uma
escola especifica, como comenta Borges (1999, p.128).

Cabe lembrar ainda, que o Conservatorio teve uma forte tradi¢cdo nos cursos de Piano

e Canto. Pina Filho (1973) ao se referir sobre o ensino de piano especificamente, afirma que:

O ensino de piano no Conservatério de Musica de Goias é o melhor possivel, tendo-
se em conta o alto grau pianistico de muitos de seus professores. Seguidores das
mais modernas técnicas pianisticas, 0s mestres transmitem a seus alunos todos os
conhecimentos por ele adquiridos. Dai os resultados positivos alcancados. (p. 25).

O mesmo autor lembra ainda, que esta tradicdo no ensino de Piano e Canto ocorreu
porque os professores destas areas conseguiram consolidar suas carreiras em Goiania, fato
completamente diferente no caso do ensino de cordas e sopros. De acordo com Pina Filho
(1973) a dificuldade de contratar professores nestas areas ocorria, porque a maioria deles néo
tinham o curso superior e, quando possuiam ja estavam comprometidos com outras

Universidades.

De acordo com Borges (1999), em 1972, a Faculdade de Artes e o Conservatorio se
juntaram e formaram o Instituto de Artes da UFG. A fusdo aconteceu devido a exigéncia da
Reforma Universitaria de 1968. Neste periodo o Conservatério possuia 0s cursos de
graduacdo em Instrumentos, em Canto e em Licenciatura em Musica. Depois de 20 anos o
curso de Musica da UFG se separou da Faculdade de Artes e a escola passou a ser chamada
Escola de Musica da UFG. Foi em 2000 que a Escola implantou habilitacbes destinadas a
formagdo do Intérprete Teatral, resultando em uma nova denominacdo usada até os dias

atuais, isto é, Escola de Musica e Artes Cénicas da UFG.

Além das varias denominacges, a atual Escola de Musica e Artes Cénicas passou
também por mudancas na estruturacdo de seus cursos. Em 1968 o Conservatorio estava
dividido em trés Departamentos: o Teorico-Pratico, o Polifénico e o Vocal e o Conselho

Departamental.

Em 1972 ocorreu a seguinte estruturacao:

1 — Departamento de Matérias Tedricas — com as disciplinas: Teoria Musical e
Solfejo, Iniciacdo Musical, Harmonia e Morfologia, Contraponto, Fuga,
Composicgdo, Percepcdo Musical, Estética, Prosddia, Instrumentagdo e Orquestracéo,
Ritmo e Som.
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2 — Departamento de Matérias Aplicadas a Musica — com as disciplinas: Folclore
Nacional Musical, AcuUstica e Biologia aplicadas a Musica, Pedagogia aplicada a
Modsica, Histéria da Musica, Apreciacdo Musical.

3 — Departamento de Mdsica de Conjunto — com as disciplinas: Regéncia, Regéncia
de Coros, bandas e Orquestras Escolares, Pratica de Orquestra, Conjunto de Camara,
Transposicdo e Acompanhamento ao piano.

4 — Departamento Vocal — com as disciplinas: Canto, Dic¢do, Declamagéo Lirica,
Técnica Vocal, Canto Coral, Fisiologia da Voz.

5 — Departamento de Instrumentos de teclado e Percussdo — com as disciplinas:
Harmaénico, Orgéo, Piano e Percussdo. (BORGES, 1999, p. 132).

Nota-se que, no decorrer da historia da Escola de Musica e Artes Cénicas da UFG,
muitas mudancas favoraveis aconteceram gracas a persisténcia de professores dispostos a
enfrentar as dificuldades fossem elas financeiras ou burocraticas, e muitas outras pessoas
engajadas na missdo do desenvolvimento cultural de um povo e de um estado. Atualmente a
Escola de Musica e Artes Cénicas da UFG tem sua estrutura fisica dividida em dois Campis
em Goiania: o0 Campus Samambaia, no qual possui um prédio préprio e o0 Campus Colemar

Natal e Silva com uma estrutura bem menor, onde ocorrem algumas atividades de Extens&o.

Segundo os dados disponiveis no site da Escola de Musica e Artes Cénicas da UFG,
consta no quadro de docentes o total de 78 professores. Destes, 4 sdo professores de piano e 3
de Musica de Camara e Acompanhamento. Além dos professores, a Escola possui ainda 11
servidores técnicos, dentre eles 2 sdo pianistas acompanhadores, 1 coordenador
administrativo, 2 funcionarios terceirizados, um diretor e um coordenador da escola que

também sdo professores da Instituicao.

A EMAC/UFG possui alguns diferenciais em relacdo as Escolas de Mdsica de outras
instituicdes federais. O primeiro deles é o nimero de professores, sendo que a grande maioria
possui o titulo de Doutor. O site da instituicdo também traz varios dados sobre a Escola, seu
funcionamento, noticias e cursos, tais informacdes ficam assim disponiveis para pessoas que
ndo podem ter acesso as mesmas in loco. Outro diferencial é a infraestrutura oferecida, ja que
0s Cursos de Graduacdo e PoOs-Graduacdo acontecem em um prédio de uso exclusivo da
musica, possuindo varias salas distribuidas entre laboratérios, salas de aula coletivas e

individuais, sala de informatica e auditérios.

No Campus Colemar Natal e Silva acontecem as Oficinas de Musica e 0s ensaios da
Banda Pequi.
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De acordo com o site da EMAC/UFG os cursos de musica foram reconhecidos, em
1969, pelo Conselho Federal de Educacdo™. Atualmente, sdo oferecidos os cursos de
Graduacdo - Licenciatura e Bacharelado - em Artes Cénicas, Bacharelado em Direcdo de
Arte, Bacharelado em Musica (Regéncia, Composicdo, Canto e Instrumentos Musicais),
Licenciatura em Musica (Educacdo Musical, Licenciatura em Instrumento Musical e
Licenciatura em Canto) e Musicoterapia. No que se refere a Pds-graduacdo, a instituicdo
oferece 0 Mestrado em Musica, Mestrado em Performances Culturais e, também,
Especializacdo em Ensino da Musica e Artes Integradas. Além destes, a EMAC/UFG também
possui varios Projetos de Extensdo com alcance social como, por exemplo, o projeto Piano
Forte, as Oficinas de Musica e a Banda Pequi.

Ainda de acordo com o site da instituicio a EMAC/UFG oferece também a
possibilidade dos alunos participarem dos Laboratérios que estdo divididos em trés grandes
areas: Area da Musica, Area da Musicoterapia e Area de Direcdo Cénica e Direcdo de Arte.
Todas as 21 opcdes de Laboratério tém por finalidade o Ensino, a Pesquisa e a Extensdo. No
que se refere a oferta de cursos de Graduacdo, serdo apresentados a seguir os dados
relacionados ao curso de Bacharelado em Musica — Habilitacdo em Instrumentos Musicais —

Piano.

4.3 Curso de Bacharelado em Musica— Habilitacdo em Instrumentos Musicais — Piano

Tendo como base as informacdes disponiveis no site, as habilitacbes do curso de
Bacharelado s&o: Canto, Regéncia, Composicdo e Instrumentos Musicais, entre eles: Piano,
Violao, Violino, Viola, Violoncelo, Contrabaixo, Flauta transversal, Clarineta, Trompete,

Trombone e Percussdo. Ainda de acordo com o site o curso de Bacharelado:

[...] é voltado para a area de realizacdo musical — criacdo e interpretacdo — em seus
maltiplos aspectos. Tem como objetivo geral formar compositores, regentes,
cantores e instrumentistas profissionais com amplo e aprofundado dominio dos
conhecimentos tedricos e praticos fundamentais a sua atuagdo como Bacharéis em
Musica, capazes de atuarem profissionalmente com competéncia na producéo de
obras musicais, na direcdo musical de grupos vocais e instrumentais variados e para
atuarem como solistas, cameristas e em diversos conjuntos musicais.

Espera-se que 0 egresso do curso seja capaz de:

- Intervir na sociedade de acordo com suas manifestagdes culturais, demonstrando
sensibilidade e criacdo artisticas e exceléncia prética;

- Viabilizar pesquisa cientifica e tecnolégica em musica, visando & criacéo,
compreensdo e difusdo da cultura e seu desenvolvimento;

1> http://www.emac.ufg.br/pages/31412.
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- Atuar de forma significativa nas manifestacdes musicais, instituidas ou
emergentes;

- Atuar nos diferenciados espacos culturais e, especialmente, em articulagdo com
instituicGes de ensino especifico de musica;

- Estimulleér criacdes musicais e sua divulgacdo como manifestacdo do potencial
artistico.

No Projeto Politico Pedagdgico foi possivel conferir que o Curso de Bacharelado em
Musica da EMAC/UFG tem como objetivo formar compositores, regentes, cantores e
instrumentistas com dominio dos conhecimentos teoricos e praticos fundamentais para a
producdo de obras musicais, direcdo musical de grupos vocais e instrumentais variados ou
para atuar como solistas e cameristas. No documento (UFG, 2008, p.18) consta ainda que o
curso deve propiciar conhecimentos necessarios para que os formandos possam seguir a vida

académica em nivel de pds-graduacéo.

Segundo o Edital n. (n°) 77/2013, no vestibular de 2014 o Bacharelado em Musica —
Habilitacdo em Instrumentos — foram oferecidas 20 vagas. Destas, 3 foram para o instrumento
Piano. Ainda de acordo com este documento, para ingressar no curso, além da prova de
vestibular, o aluno precisa fazer uma prova especifica de musica, com o objetivo de verificar
se 0 candidato é capaz de executar as habilidades técnicas e interpretativas através do

instrumento, além de perceber, analisar e apreciar a masica.

O Manual do Candidato do Processo Seletivo 2014/1 traz ainda informacGes sobre as
capacidades que o candidato a alguma vaga de Bacharelado em Musica deve demonstrar na

prova:

e Capacidade de perceber, apreciar e analisar a musica.

e Capacidade de reconhecer, traduzir, interpretar e reproduzir a linguagem
musical.

e Criatividade e habilidade técnica em um instrumento musical ou canto. (p.82).

Tais capacidades sao avaliadas por etapas de forma coletiva e também individual. As
provas relacionadas a apreciagdo e percepcdo musical, tais como reconhecimento,
compreensdo e analise de trechos musicais, devem ter duragdo de 15 a 100 minutos, com
pontuacdo méxima de 20 pontos; ditado ritmico e melédico com duragdo de 20 a 70 minutos,

pontuacdo maxima de 10 pontos, que sdo aplicados de forma coletiva. J& o solfejo musical e a

18 http://www.emac.ufg.br/pages/31409.
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leitura ritmica & primeira vista sdo realizadas individualmente com duragdo méxima de 15

minutos, com pontuagdo maxima de 20 pontos.

Na prova especifica para o curso de Bacharelado em Instrumento Musical, os alunos
devem realizar leitura a primeira vista e interpretar um repertorio significativo do instrumento,
conforme exemplificado a seguir. Esta etapa ocorre de forma individual, com duracdo de 15

minutos e com pontua¢do maxima de 50 pontos.

Segundo o manual do candidato 2014/1, o candidato a vaga de piano deve seguir 0s

seguintes critérios na prova de Interpretacéo:

Serdo executadas no maximo trés pecas sorteadas pela Banca Examinadora, dentre
0s itens abaixo:

* Um estudo, a escolha do candidato, dentre: CZERNY - Escola do Legato e
Staccato, op. 335, Escola da Médo Esquerda op. 399 ou Coletanea de Barrozo Neto,
vol. VI; CLEMENTI - Gradus ad Parnassum; MOSCHELLES - op. 70;
MOSZKOWSKY - op. 72 e CHOPIN — op. 10, op. 25 ou p6stumos.

» Uma peca de J. S. BACH, a escolha do candidato, dentre: Invengdes a Trés Vozes,
Preldios e Fughettas e Preludios e Fugas.

* Duas pecas memorizadas, sendo uma do periodo romantico e outra de compositor
brasileiro, a escolha do candidato.

« Um movimento vivo de Sonata Cléssica, a escolha do candidato.

* Leitura a primeira vista. ! (p. 84).

O discente ap6s ingressar no curso de Bacharelado em Mdusica — Habilitagdo em
Instrumento Musical — Piano, devera efetuar sua graduacdo no prazo minimo de oito

semestres e no maximo doze semestres, em tempo integral.

No atual Projeto Pedagogico de Curso (UFG, 2008) consta:

Esse projeto pedagdgico € uma iniciativa que resulta do desenvolvimento coerente
da experiéncia da tradi¢do, do conhecimento acumulado nesses anos de presenca na
universidade, bem como da acentuada qualificacdo docente ocorrida nos ultimos
anos. Esses fatores foram marcantes para a transformacdo da visdo institucional
acerca do ensino, da pesquisa, da extensdo e do interrelacionamento desses sob as
perspectivas modernas da formagdo cultural e artistica articuladas a consciéncia
socio-histdrica do profissional da musica. (p.12).

Esta proposta tenta seguir um carater mais democratico de educagdo, com maior

liberdade de pensamento. Ainda de acordo com este Projeto (UFG, 2008, p.12), para que esta

7 http://www.emac.ufg.br/pages/40992-vestibular-musica-vhce.
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ideia aconteca de fato, torna-se necessario “0 respeito as diferencas, a pluralidade de ideias, ao

discente e a consequente valorizagéo de seu perfil individual.”.

Além destes fatores, as mudancas propostas no Projeto de 2008 previam corrigir as
incompatibilidades do curriculo de Curso de 2004 em relacéo a educacdo moderna e também
em relagdo ao proprio mercado de trabalho atual. Outro ponto pertinente & motivagao para
implantacdo de um novo curriculo de Curso foi o fato de se desfazer de qualquer amarra que
ainda restasse sobre qualquer aspecto rigido, ja que a musica, como todas as atividades
artisticas, depende do ato de criagdo e expressdo (PROJETO PEDAGOGICO DE CURSO,
2008).

De acordo com os dados do Projeto (UFG, 2008), as mudancas de ensino devem
ocorrer ndo somente porgue os modelos conservatoriais (ainda usado por tantas instituicdes de
ensino) ndo sdo adequados a realidade atual, mas também porque blogueiam a possibilidade

de formacdo individualizada:

Assim como o professor ndo é aproveitado em sua especialidade, o discente também
ndo é atendido em sua especificidade. N&o ha espaco, no curriculo tradicional para a
formacéao de um perfil individualizado, tdo desejado na atividade artistica. Afinal de
contas, 0 mercado de trabalho em arte e em musica é extremamente carente ndo do
mesmo tipo de mao de obra, mas daquilo que cada um pode justamente oferecer
como diferencial proprio. A valorizagdo do proprio € o componente mais importante
para o mercado de trabalho em mdsica porque com ele cria-se o préprio mercado de
trabalho. (2008, p. 15).

Ainda segundo este documento, no que se refere a préatica profissional, existe uma
proposta de curriculo flexivel, possibilitando ao aluno a escolha de disciplinas que melhor
contribuam para sua atuacdo profissional tendo sempre o auxilio de um orientador

pedagdgico.

No Projeto Politico Pedagdgico (2008) sdo previstos ainda a importancia da
articulacdo entre teoria e pratica, o uso da interdisciplinaridade através dos eixos tematicos —
que tende a evitar a fragmentacdo do conhecimento por disciplinas -, a formacdo ética cujo
impacto social sera relevante diante de um mercado competitivo e a proposta de que a

formagé&o técnica deve acontecer sem perder de vista o horizonte criativo.

Segundo as informacOes deste documento o Curso de Bacharelado em Musica deve

proporcionar ao seu egresso o seguinte perfil:
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O Curso de Graduacdo em Musica deve ensejar a capacitacdo para apropriacdo do
pensamento reflexivo, da sensibilidade artistica, da utilizacdo de técnicas
composicionais, do dominio dos conhecimentos relativos a manipulacdo
composicional de meios acusticos, eletroacUsticos e de outros meios experimentais,
e da sensibilidade estética através do conhecimento de estilos, repertérios, obras e
outras criagdes musicais, revelando habilidades e aptiddes indispensaveis a atuacao
profissional na sociedade, nas dimensfes artisticas, culturais, sociais, cientificas e
tecnoldgicas, inerentes a area da Musica. (2008, p. 22).

Para isso 0 curso esta estruturado em seis eixos teméticos que agrupam as disciplinas

e atividades curriculares de forma interdisciplinar e complementar. S&o elas:

Eixo de Praticas Interpretativas: disciplinas relacionadas com a performance
musical em suas diversas facetas.

Eixo de Linguagem Musical: disciplinas técnico-teGricas de estruturacdo da
linguagem musical.

Eixo de Musicologia: disciplinas de reflexdo do fazer musical de cunho histdrico,
estético, filosdfico, socio-antropoldgico, etc.

Eixo de Iniciagdo a Pesquisa: disciplinas de treinamento técnico e de
desenvolvimento das atividades académicas de pesquisa.

Eixo de Pratica Artistica: disciplinas relacionadas ao exercicio profissional
orientado.

Eixo Optativo: disciplinas destinadas a explorar e desenvolver as potencialidades e
capacidades de cada aluno conforme suas tendéncias académicas e profissionais.
Este eixo tematico esté representado por uma carga horaria em disciplinas optativas
que devera ser usada em articulagcdo com pelo menos um dos demais eixos tematicos
do curriculo. O aluno também podera cursar como optativa qualquer disciplina que
ndo seja obrigatdria ou que ndo pertencga a seu curriculo, incluindo-se as disciplinas
de nicleo comum e especifico dos demais cursos oferecidos pela EMAC. Todas as
disciplinas cursadas nesse eixo tematico pertencem ao Nucleo Especifico Optativo
do curso. (2008, p.24).

Ao definir as disciplinas, especificamente do Curso de Mdusica - Bacharelado -
Habilitacdo em Instrumento, nota-se que a carga horaria do curso é apresentada no Projeto por
meio da divisdo de Nucleos e ndo de Eixos. Entretanto estes Nucleos se encaixam nos Eixos

Tematicos, anteriormente apresentados.

As disciplinas do Nucleo comum sdo disciplinas comuns nas quatro habilitacdes de
bacharelado. As disciplinas do Nucleo Obrigatorio sdo especificas da habilitagdo em
instrumento que sdo obrigatorias. O Nucleo Especifico Optativo contempla as disciplinas que
sdo algumas obrigatorias nas outras habilitagdes e optativas para a Habilitacdo em
Instrumentos e também as disciplinas que podem ser optativas para todas as habilitacGes. As
disciplinas do Nucleo Livre sdo aquelas que sdo oferecidas em outras unidades académicas da

UFG com o intuito de estimular ainda mais a interdisciplinaridade.
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Durante a graduacgdo os alunos devem cumprir o total da carga horaria, que é de 2794
horas. Destas, 1520 horas deverdo ser de disciplinas do Nucleo Comum, 128 horas de
atividades do Nucleo Especifico Obrigatério, 768 de atividades do Nucleo Especifico
Optativo, 128 horas de disciplinas do Nucleo Livre e 250 horas de Atividades

Complementares como consta no Projeto Politico Pedagdgico de Curso (2008).

No Apéndice | desta dissertacdo consta uma tabela com a distribuicdo das disciplinas
de acordo com os nucleos, tendo como referéncia o Projeto Politico Pedagogico do Curso
(2008). Diante da diversidade de disciplinas ofertadas ao discente do Bacharelado em Musica
com Habilitagdo em Instrumento, foram selecionadas todas as disciplinas que proporcionam
ao aluno da Habilitagdo em Instrumento - Piano a atuacdo como performer, ou seja, as aulas
ligadas a pratica instrumental. Abaixo segue a descricdo das disciplinas com suas respectivas

ementas:

e Apresentacdo Publica 1 a 3: “Estudo supervisionado visando a apresentacdo publica
de repertorio variado com o minimo de 5 e maximo de 20 minutos de duragdo” (2008,
p.49).

e Conjunto Musical 1 a 8: “Estudo, execucdo e interpretacdo de pecas do repertorio
especifico do conjunto, englobando géneros e estilos da musica ocidental até a
contemporaneidade” (2008, p. 64).

e Instrumento (Piano) 1 a 8: estudo, execucao e interpretacdo de pecas do repertorio
do instrumento com dificuldades progressivas, abrangendo géneros e estilos da masica
ocidental e da musica contemporanea.

e Musica de Camera e Pratica em Conjunto 1 a 5: Desenvolvimento de habilidades
com énfase na percepcao do conjunto através do aprendizado de técnicas de ensaio e a
contextualizagdo histdrico-estilistica do repertorio.

e Pratica de Performance: apresentacdo publica supervisionada com duracdo de, no
minimo, 45 minutos.

e Acompanhamento ao Piano 1 a 4: Improvisagdo, transposicdo, leitura a primeira
vista, acompanhamento de obras instrumentais e vocais, realizagdo de baixo continuo,
cifragem harmdnica e funcional.

e Formacdo de Repertorio 1 a 8: Apreciacdo critica, interpretacdo e apresentacéo

publica de pecgas escolhidas dentre os diversos géneros e estilos do repertério
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especifico de piano. Nos Ultimos semestres, acontece a preparacao para apresentacao
de um concerto.

e Harmonia Funcional Aplicada 1 e 2: Estudo do procedimento da harmonia
funcional na masica popular brasileira, do ponto de vista do teclado; relacdo melddica
na realizacdo de uma progressao harménica no formato teclado.

e Piano em Grupo 1 a 8: Escalas, arpejos e acordes, improvisacdo e transposicao,
leitura a primeira vista e execucdo de obras de acompanhamento de diferentes épocas,
estilos e nivelis.

e Piano Instrumental 1 a 8: Execucdo de escalas, arpejos, acordes, improvisacao e
transposicao, leitura a primeira vista, realizacdo de acompanhamento de obras de
diferentes épocas, estilos e dificuldades.

e Laboratorio Piano 1 a 8: Interpretagdo e performance de obras com géneros
contrastantes, leitura a primeira vista, analise oral de desempenho técnico-

performatico.

Levando em consideracdo o Projeto Politico Pedagdgico de Curso (2008), a
EMAC/UFG prioriza um curriculo flexivel no curso de bacharelado, visando principalmente
a individualidade do aluno, bem como a sua inser¢do no mercado de trabalho de forma ética e
de qualidade. Verifica-se também que existem varias discplinas que possibilitam ao aluno
desenvolver habilidades ou competéncias necessarias para sua atuacdo no mercado de

trabalho atual.

Cabe neste momento, partir para uma reflexdo préatica, ou seja, confrontar o texto do
Projeto Politico do Curso, bem como o das ementas das disciplinas, com a pratica pedagogica
cotidiana dos professores no curso de Bacharelado em Musica — Habilitacdo em Instrumento
Musical - Piano da Escola de Musica e Artes Cénicas da Universidade Federal de Goias,
observando se a teoria e a pratica sdo condizentes, isto €, se estas ensejam ao aluno a
capacitacdo para apropriacdo do pensamento reflexivo, da sensibilidade artistica, da
sensibilidade estética, revelando assim, habilidades e aptiddes indispensaveis a atuacdo
profissional na sociedade, tendo em vista sua individualidade e sua insercdo no mercado de

trabalho atual. Tais anélises seréo o tema do proximo capitulo.
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5 METODOLOGIA, ANALISE E CRUZAMENTO DE DADOS

Como mencionado na Introducdo desta dissertacdo esta foi uma pesquisa de
paradigma qualitativo que adotou, por procedimentos metodolégicos, o levantamento
bibliografico e a pesquisa de campo. De acordo com Silveira (2009, p. 31) a pesquisa
qualitativa se preocupa “com 0 aprofundamento da compreensao de um grupo social, de uma

organizagao, etc.”.

Para alcancar os esta compreenséo social foi realizada a Pesquisa de Campo, com 0
objetivo de ficar mais préximo da realidade do Curso de Bacharelado em Piano da Escola de
Musica e Artes Cénicas da UFG foi escolhido este tipo de pesquisa. De acordo com Gil
(2002, p.53) “no estudo de campo, o pesquisador realiza a maior parte do trabalho
pessoalmente, pois é enfatizada a importancia de o pesquisador ter tido ele mesmo uma

experiéncia direta com a situagao de estudo”.

O caréater da pesquisa de campo foi exploratério. Ainda segundo Selltiz (1967, p. 63
apud Gil, 2002, p.41) quando as pesquisas envolvem: “(a) levantamento bibliografico; (b)
entrevistas com pessoas que tiveram experiéncias praticas com o problema pesquisado; e (c)

"9

analise de exemplos que "estimulem a compreensdo"” podem ser classificadas como
exploratdrias. A escolha deste carater de pesquisa teve o intuito de investigar a formacdo dos
alunos com um olhar mais préximo da realidade dos mesmos, procurando ter um
entendimento dos fatores que exercem a influéncia no objeto de pesquisa. Os instrumentos
usados para a coleta de dados foram: um questionario com questfes fechadas e abertas e a

observacao das aulas de algumas disciplinas, que serdo expostos a seguir.

Apbs a aprovacao do Comité de Pesquisa do Mestrado em Musica EMAC/UFG e do
Comité de Etica em Pesquisa da UFG (CEP/UFG) foi entregue inicialmente o Termo de
Anuéncia (APENDICE I1) para a diretora da Escola e outro para a coordenadora do Curso de
Bacharelado, solicitando autorizacdo para o desenvolvimento da pesquisa no Curso de
Bacharelado em Mdusica — Hbilitagdo em Instrumetnos Musicais - Piano da EMAC/UFG.
Depois da autorizagdo dos responsaveis pelo curso foi iniciado o contato com os sujeitos da

pesquisa: professores e alunos do curso de Bacharealdo em Piano.

Os sujeitos participantes da pesquisa foram professores do curso de Bacharelado em

Piano da EMAC/UFG que lecionam disciplinas ligadas principalmente a performance ao



74

piano individual e em grupo (Correpeticdo, Musica de Camara, Piano Acompanhamento,
Piano em Grupo), e os alunos maiores de 18 anos devidamente matriculados no mesmo curso
do primeiro ao oitavo semestre. Inicialmente foi apresentado a cada participante um Termo de
Consentimento Livre Esclarecido - TCLE (APENDICE I111) antes da entrega do questionario.
Somente apos a explicacdo sobre a pesquisa é que 0s sujeitos autorizaram sua participacgéo.
Este Termo autoriza o registro escrito dos dados obtidos para analise de dados e publicacéo de

tais materiais na divulgacdo do material final da pesquisa.

Esta pesquisa ndo teve a intencdo identificar e expor publicamente os individuos
participantes sem a autorizagdo dos mesmos. Sendo assim optou-se em colocar todos 0s
participantes como sendo do sexo masculino e indentificado por letras.

Apbs a exposicdo dos dados obtidos (questionarios e observagdes), serdo
apresentadas no final deste capitulo a andlise e o cruzamento de todas as informacdes. De
acordo com Gil (2008, p.156) “a analise tem como objetivo organizar e sumariar os dados de
forma tal que possibilitem o fornecimento de respostas ao problema proposto para a

investigacao”.

5.1 Analise dos questionarios

De acordo com Gerhardt (2009, p.69), o questionario “€ um instrumento de coleta de
dados constituido por uma série ordenada de perguntas que devem ser respondidas por escrito
pelo informante, sem a presenga do pesquisador”. A autora afirma ainda que o questionario
serve para levantar opinides, interesses, expectativas, etc. A escolha desta ferramenta teve
como objetivo verificar a opinido e o conhecimento de alunos e professores sobre as diversas

areas de atuacdo do pianista no mercado de trabalho atual.

Sendo assim, foram feitos dois modelos de questionarios estruturados. Um destes
questionarios foi direcionado aos professores responsaveis pelas disciplinas praticas ligadas
diretamente ao desempenho pianistico, seja em aulas individuais ou em grupo (APENDICE
IV). O outro questionario foi aplicado aos alunos que estavam matriculados no curso de
graduagdo Bacharelado em Piano da EMAC/UFG (APENDICE V).

Estes questionarios foram entregues pessoalmente, juntamente com o Termo de

Consentimento Livre Esclarecido (APENDICE I1). Antes disso, foi feito, via email e também
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via rede social (facebook), um primeiro contato com alguns alunos e professores. Nesse
contato foi apresentada, previamente, a proposta da pesquisa bem como seus riscos e

beneficios.

Para analise, considerando a necessidade de um olhar mais reflexivo e diferenciado
para cada grupo participante, as respostas obtidas nos questionarios foram divididas em duas
partes expostas a seguir: questionario dos professores e questionario dos alunos. Por questdes
éticas foi adotado as letras para substituir os nomes reais, e como ja mencionado, 0S
participantes foram padronizados sendo todos do sexo masculino proporcionando assim, a

preservacdo da identidade dos mesmos.

5.1.1 Questionario dos professores

Foram criadas 18 questdes. Destas, 12 eram fechadas. O restante eram questGes
abertas relacionadas a formacdo, atuacdo, mercado de trabalho e opinides sobre o curso.
Todos os seis professores que lecionam disciplinas de performance em piano, individual e em
grupo, no curso de Bacharelado em Musica — Habilitacdo em Instrumento Musical - Piano da
EMAC/UFG receberam os questionarios impressos e assinaram o Termo de Esclarecimento

autorizando sua participacéo na pesquisa.

Com o intuito de preservar a identidade dos participantes da pesquisa eles seréo
assim identificados: “Professor A”, “Professor B”, “Professor C”, ‘“Professor D’ “Professor
E” e “Professor F”. Entretanto, apenas os quatro primeiros professores (“A”, “B”, “C” e “D”
responderam aos questionarios. Ainda com o intuito de preservar a identidade dos
participantes as trés primeiras respostas relacionadas as quetfes ligas a atuagdo, tempo de

profissdo e discplinas lecionadas serdo expostas de maneira geral.

Para analise dos dados, primeiramente serdo expostas as respostas dos questionarios
em forma de tabela e, em seguida, alguns comentarios embasados nos dados obtidos através

do levantamento bibliografico, procurando manter o didlogo com os autores ja& mencionados.
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Fale brevemente sobre sua formacgao musical.

e Apenas trés professores responderam esta questéo.

e Todos eles sdo graduados no curso Bacharelado em Piano e possuem mestrado.

e Dois deles possuem doutorado completo.

Quais as disciplinas vocé leciona no Curso de Bacharelado em Piano da EMAC/UFG
atualmente?

e Um dos professores ndo respondeu os demais professores lecionam 1, 3 ou 5
disciplinas entre elas estdo Acompanhamento ao Piano, Laboratério Piano, Musica
de Cémara, TCC, Prética de Performance, Apresentacao Publica, Fundamentos de
Pesquisa e Instrumento Piano.

Héa quanto tempo vocé leciona nesta Universidade?
e O menor tempo tempo de atuacdo € de 12 anos e 0 maior tempo de atuacdo é de

mais de 30 anos.

1 - Vocé conhece as possibilidades de atuacdo do pianista no mercado de trabalho do
Brasil hoje?

e Os professores “A”, “B”, “C” ¢ “D” responderam Sim.

2 — Entre estas possibilidades, quais vocé conhece?
e Os professores “A”, “C” e “D” responderam Solista.
e Os professores “A”, “B”, “C” e “D” responderam Professor.
e Os professores “A”, “C” ¢ “D” responderam Camerista.
e Os professores “A”, “B”, “C” e “D” responderam Correpetidor.
e Os professores “A”, “B”, “C” e “D” responderam Acompanhador/Colaborador.

e O professor “D” respondeu Outros. Quais: arranjador, produtor musical.

3 — Quais as opc¢des abaixo fazem parte da sua atuagdo como pianista:
e Os professores “C” e “D” atuam como Solista.
e Os professores “A”, “B”, “C” e “D” atuam como Professor.
e Os professores “A”, “C” ¢ “D atuam como Camerista.
e Os professores “B”, “C” e “D” atuam como Correpetidor.

e Os professores “B”e “D” atuam como Acompanhador/Colaborador.
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O professor “D” atua como Outros. Quais: Arranjador, produtor musical.

4- Diferencie estas atuacdes: camerista, correpetidor, acompanhador/colaborador.

Todos os professores entrevistados concordam que o pianista que atua com mdasica
de camara executa especificamente obras de Camara. O professor “D” acrescenta
ainda que o pianista que atua com mausica de camara ndo pode alterar nada do que
esta escrito na partitura.

Sobre o correpetidor, o professor “A” escreveu que 0 pianista nesta area deve
realizar principalmente o trabalho de ensaiador. O professor “B”, que o correpetidor
atua na area do canto e por isso deve dominar também conhecimentos sobre a voz,
diferentemente do professor “C”, que acredita que este pode vir a atuar também
com instrumentista. J& o professor “D” acredita que o correpetidor desempenha um
trabalho escrito para coro, orquestra e voz e neste caso, 0 pianista ndo precisa seguir
a risca tudo que esta na partitura.

Em relacdo a atuagdo do acompanhador/colaborador o professor “A” o define
igualmente como o correpetidor, diferentemente do professor “B” que define este
pianista por realizar o acompanhamento dos mais diversos grupos nas mais diversas
formagbes musicais. O professor “C” acredita que €é funcdo do
acompanhador/colaborador realizar reducGes orquestrais e atuar nas aulas de ballet.
Ja o professor “D” acredita que este pianista pode executar tanto o repertério do
camerista como o do correpetidor, entretanto, ele interfere mais na preparacdo da

execucdo da obra, e por isso deve dominar outras areas além do piano.

5 - Vocé acredita que o pianista precisa desenvolver competéncias especificas para

cada area de atuacao?

Os professores “A”, “B”, “C” ¢ “D” responderam Sim.

6 - Vocé acredita que os alunos conhecem as possibilidades de atua¢cdo no mercado de

trabalho do Brasil hoje?

e Os professores “B”, “C” e “D” acreditam que Sim.

e O professor “A” acredita que os alguns alunos conhecem.

7 — Vocé, como educador, acredita que sua pratica pedagogica tem auxiliado na

formacao dos alunos para que eles estejam preparados para atuacdo no mercado de




78

trabalho atual como professor, correpetidor, camerista, acompanhador/colaborador
entre outras atuacdes alem de solista?

e Os professores “A”, “B”, “C” e “D” acreditam que Sim.

8 - Vocé acredita que todos os alunos de piano da EMAC/UFG estdo sendo
preparados para atender as necessidades do mercado de trabalho atual?

e O professor “C” acredita que Sim.

e Os professores “B”e “D” acreditam que N&o.

e O professor “A”acredita que alguns sdo preparados.

9 - Vocé usa:
e O professor “C” usa Métodos de Ensino especificos para cada aluno.
e O professor “D” usa Métodos de Ensino semelhantes para todos os alunos.

e Os professores “A”e “B”, responderam que Nao usam nenhum método de Ensino.

10 — Coloque em ordem numérica (do menor para o maior), considerando o grau de
importéncia, os fatores que influenciam a escolha do repertério para seus alunos:

e Para escolher o repertério o professor “A” leva em consideragdo primeiramente as
caracteristicas especificas dos alunos, em seguida as musicas importantes no
repertorio de piano solo, depois musicas importantes no repertorio de piano, e
por fim o gosto musical do aluno e a participacdo do aluno na escolha do
repertorio.

e O professor “B” também considera importante as caracteristicas especificas dos
alunos, em seguida as musicas importantes no repertdrio de piano solo, depois o
gosto musical do aluno, a participacdo do aluno na escolha do repertorio, as
musicas importantes no repertorio de piano, e por fim acrescenta as exigéncias
do repertorio do programa de curso.

e O professor “C” leva em consideragdo primeiramente as musicas importantes no
repertorio de piano, depois musicas importantes no repertdrio de piano solo,
depois a participacdo do aluno na escolha do repertorio, as caracteristicas
especificas dos alunos e por fim o gosto musical do aluno.

e J& o professor “D” prioriza a participagdo do aluno na escolha do repertdrio,

depois as caracteristicas especificas dos alunos, o gosto musical do aluno e ainda
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acrescenta o repertorio escrito para orquestra, para voz ou outro instrumento.

11 — Cologque em ordem numérica (do menor para o maior), considerando o grau de

importancia, as competéncias que vocé acredita que o aluno de piano precisa

dominar:

O professor “A” acredita que o importante é o dominio técnico do instrumento e o
dominio da leitura & primeira vista.

O professor “B” também acredita que o importante é que o aluno tenha 0 dominio
técnico do instrumento, domine a leitura a primeira vista, faca leitura de cifras,
realize leitura de reducOes de grade coral e orquestral e por fim que domine a
transposicao.

O professor “C” também considera primeiramente o dominio técnico do
instrumento, depois a leitura a primeira vista, acrescenta a compreensao do
texto musical, em seguida a transposicdo, a leitura de redugdes de grade
orquestral e coral e por Gltimo a leitura de cifras.

Ja o professor “D” acredita que o importante € a leitura de reducbes de grade
coral e orquestral, depois a leitura de cifras, o dominio da transposicédo, a
leitura a primeira vista, o dominio técnico do instrumento e por fim acrescenta a

capacidade de improvisacéo e elaboracgéo de arranjos.

12 - Assinale com “X” quais as competéncias que vocé procura desenvolver nos seus

alunos:

Os professores “A”, “B”, “C” e “D” responderam: Dominio técnico do
instrumento.

Os professores “A”, “C” e “D” responderam: Leitura a primeira vista.

Os professores “B” e “D” responderam: Transposi¢ao.

O professor “D” respondeu: Leitura de cifras, Leitura de reducdes de grade
coral e Leitura de reducgdes de grade orquestral.

Os professores “C” e “D” assinalaram: Outras. Quais: andlise interpretativa,

improvisagao e arranjo.

13 — Vocé estimula a pratica em conjunto aos seus alunos?

Os professores “A”, “B”, “C” e “D” responderam Sim.
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14 — Aponte as vantagens que o Curso de Bacharelado em Piano da EMAC/UFG pode

proporcionar aos alunos em relagcéo a outras Instituices Federais.

e Os professores “A” e “B” responderam que ndo possuem conhecimento dos demais
cursos para fazer tal avaliacdo. Ja o professor “C” destaca a existéncia das
disciplinas de Laboratério de Piano, Apresentagdo Publica e os concertos do projeto
“Aluno em foco” realizado todas as quartas-feiras no teatro da EMAC. O professor
“D” ressalta a qualificacdo do corpo docente e as experiéncias através da apreciacao

das apresentagcdes musicais.

15 — Aponte pontos que podem ser melhorados no Curso de Bacharelado em Piano da
EMAC/UFG.

e O professor “A” acredita que os alunos devem ser estimulados a fazerem disciplinas
que possam proporcionar a leitura a primeira vista e a pratica de acompanhamento.

e O professor “B” acredita que o0 curso deve proporcionar mais atividades que possam
oferecer as habilidades como leitura a primeira vista, transposicdo e
acompanhamentos diversos.

e O professor “C” acredita que é necessario uma atualizacdo do programa com maior
aplicacdo da musica atual e uma atencdo a técnica do instrumento. O professor “D”
ressalta ainda que a disciplina “Acompannhamento ao Piano” deve voltar a ser

obrigatdria, para que os alunos voltem a fazé-la.

Através das respostas obtidas neste questionario foi possivel observar alguns pontos
em comum entre os professores. Em relacdo a formacdo académica, os trés professores que
responderam a primeira questdo cursaram a graduacdo no mesmo lugar, ja 0 mestrado e
doutorado foram realizados em institui¢cdes distintas. A quantidade de disciplinas ministradas
pelos professores também variam. Os trés professores trabalham na instituicdo h4 mais de 10

anos.

Em relacdo ao mercado de trabalho, como visualizado no segundo capitulo deste
trabalhno, o pianista contempordneo pode atuar como solista, correpetidor,

acompanhador/colaborador e professor de instrumento. De acordo com as respostas obtidas na
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questdo 1 os docentes conhecem os campos de atuacdo do pianista no mercado de trabalho
atual.

Na questdo seguinte, entre as atuacfes mais conhecidas pelos professores estdo o
professor de piano, o pianista correpetidor e o pianista acompanhador/colaborador. De acordo
com as respostas da terceira questdo, além da atuacdo como professores, 0s entrevistados
desenvolvem também trabalhos como cameristas e acompanhadores/colaboradores. Os dados
revelaram que, embora todos os professores sejam formados em bacharelado, atuam em

outras areas que nao sao exclusivamente ligadas a atuacéo solista.

Foi proposto na questdo seguinte que os professores diferenciassem a atuagdo como
camerista, correpetidor e acompanhador/colaborador. As respostas apontaram pontos
semelhantes e diferentes. No que se relaciona a atuacdo como camerista, as respostas foram
guase unanimes ao relacionar este pianista como aquele que realiza obras de camara. Em
relacdo a atuacdo do correpetidor as respostas dos professores se complementaram. Alguns
acreditam que este é o pianista ensaiador vocal e instrumental, outros ressaltaram que é aquele
que executa reducdes de grade coral e orquestral, completamente de acordo com os dados

obtidos no levantamento bibliografico, exposto anteriormente.

Em relagdo ao pianista acompanhador/colaborador a imagem do ensaiador foi
encontrada nas respostas dos professores “A” e “D”. Ja o professor “C”, o descreveu como
aquele que realiza reducdes orquestrais e vocais. Estas respostas mostraram diferencas em
relacdo aos dados levantados sobre esta atuagdo, ja que elas parecem mais com o que foi

definido no referencial tedrico como pianista correpetidor.

Muniz (2010, p. 14), em concordancia com outros autores mencionados no segundo
capitulo, descreve o pianista colaborador/acompanhador como aquele profissional “envolvido
em diversas areas da musica, isto €, aquele que acompanha corais, grupos de danca (ballet),
instrumentistas e cantores”. A resposta do professor “B” foi a mais proxima com esta
explicacdo, j& que de acordo com ele o pianista acompanhador/colaborador € um musico

versatil e que atua em grupos distintos.

Os professores entrevistados acreditam que o0s pianistas precisam adquirir
competéncias especificas para desenvolver estas atividades. Entretanto, Alexandria (2005, p.

\

23) lembra que “Reconhecer uma competéncia ndo se limita a “identificagdo” de problemas a
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serem resolvidos”. Para a autora ndo basta saber estas habilidades/competéncias, mas é

importante que os alunos possam desenvolvé-las durante sua formagéo.

Nas respostas da pergunta relacionada ao conhecimento dos alunos pelas varias
possibilidades de atuacdo, um dos professores respondeu que apenas alguns discentes
conhecem tal realidade, o restante dos professores acreditam que todos os alunos sabem das
diversas possibilidades de atuacédo do pianista no mercado de trabalho.

No que se refere aos metodos usados, dois dos quatro professores ndo utilizam
métodos especificos, um deles prioriza métodos especificos para cada aluno e o outro adota o
mesmo método para todos os alunos. Através das respostas deste questionamento, constatou-
se que as particularidades dos alunos se tornam irrelevantes para aqueles que adotam o

mesmo método para todos os alunos.

O professor que diz adotar um mesmo método para todos os alunos pode estar em
desacordo com o que é proposto por alguns educadores musicais, como por exemplo a
afirmacdo de Campos (2000) ao descrever sobre a postura do professor:

A melhor postura que o professor podera ter sempre é a de observador, alerta aos
menores movimentos de cada aluno, &gil a oferecer sugestbes de novas e
interessantes conquistas, além de solu¢fes. Esta é mais uma oportunidade de
crescimento, tanto do professor quanto do aluno. (p. 80).

Sendo assim, um olhar que esteja voltado as particularidades de cada aluno se torna
necessario para que o processo de aprendizagem seja ainda mais significativo. Se o professor
usa 0 mesmo método para todos alunos, poderd ndo considerar as particularidades de cada
um. O mesmo fato relacionado a falta deste olhar observador que valoriza as individualidades
de cada ser, foi encontrado nas respostas de alguns professores na questdo 10, na qual €
sugerido que os professores coloquem em ordem os critérios relevantes para eles na hora da
escolha do repertorio.

Observa-se que os professores “A” e “B” levam em consideragdo, em primeiro lugar,
as caracteristicas especificas dos alunos, ja o professor “C” respondeu que o mais relevante é
escolher musicas que tem importancia no repertério pianistico, e o professor “D” considera
como prioridade a participacdo do aluno para a escolha do repertério. Os trés professores “A”,
“B” e “C” assinalaram em segundo lugar, a importancia de levar em consideracdo as pecas

relevantes no repertério de piano solo.
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Com estas respostas, nota-se que a maioria dos professores, acham relevante
considerar as particularidades do aluno para a escolha do repertdrio. Tal postura se torna
igualitaria ao que propbe Zorzetti (2008, p. 37): “aliar conteudos pertinentes a elementos que
despertem o interesse do aluno [...]”. Esta postura também esta em acordo com as propostas
do Projeto Politico Pedagdgico do curso (UFG, 2008, p.12), que apresenta a ideia de que “o
respeito as diferencas, a pluralidade de ideias, ao discente e a consequente valorizagdo de seu
perfil individual” sdo necessarias para que a educagdo ocorra de forma mais democratica ¢

com uma maior liberdade de pensamento.

J& na questdo seguinte os professores “A”, “B” e “C” consideram importante que 0s
alunos tenham como competéncias o dominio técnico do instrumento e a leitura & primeira
vista, e estas sdo as habilidades que a maioria dos professores procura desenvolver nos seus
alunos. O professor “D” considera mais importante o dominio da leitura de grade coral e

orquestral e procura desenvolver essa competéncia em seus alunos.

De acordo com as respostas obtidas, através do questionario nota-se que, para 0s
professores “A”, “B” e “C” competéncias que devem fazer parte da funcdo de pianista
correpetidor e do acompanhador/colaborador ndo séo tdo importantes como as competéncias
exigidas para atuacdo como solista e camerista. Esse fato pode comprovar que ha uma certa

prioridade na formagéo dos alunos para atuarem como cameristas ou solistas.

Entre os pontos fortes do curso, na visdo dos professores, estdo a disciplina de
Laboratorio de Piano e a qualificacdo do corpo docente. Os professores acreditam que alguns
pontos podem ser melhorados no curso como a criacdo de mais disciplinas que possam
desenvolver nos alunos a pratica em conjunto, a leitura a primeira vista, o desenvolvimento
técnico de musicas contemporaneas, a transposicado e tipos de acompanhamentos diversos. O
professor “D” sugeriu também que a disciplina de Piano Acompanhamento deixe de ser

optativa e se torne obrigat6ria na grade curricular.

A sugestdo feita pelo professor “D” € pertinente e cabe ser refletida, pois ela pode ser
um ponto de partida para proporcionar ao aluno uma formacdo ampliada, entretanto, Porto

(2004) faz uma ressalva a respeito desta situagao:

As disciplinas Musica de Camara e Acompanhamento, que geralmente sdo
ministradas nos cursos de graduacdo em Piano, ndo fornecem todo o conhecimento
necessario a uma formagcdao proficiente, servindo mais como incentivo, um despertar
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para novas possibilidades de atuagdo do pianista. De fato, existe a necessidade de
uma maior discussdo quanto ao campo de atuacdo do pianista no Brasil, ja que, em
geral, é possivel perceber uma certa reserva por parte dos préprios professores de
piano com relacdo a area de correpeticdo. Este fato tem contribuido, de certa forma,
para que futuros pianistas, ao entrarem na universidade, sejam direcionados
normalmente ao repertério solo, pois acredita-se que somente desta maneira
alcancardo o devido reconhecimento como artistas. (p.58).

Para a autora, outros recursos devem ocorrer para que os alunos tenham uma
formacéo que contemple varios meios de atuacdo e que proporcionem habilidades especificas

e necessarias para cada area que o aluno de piano podera atuar.

5.1.2 Questionario dos Alunos

Foi criado para os alunos um questionario contendo 18 questdes. Destas, 13 foram
fechadas e 5 foram abertas, 0 que proporcionava respostas livres. Participaram desta etapa 0s
seis alunos matriculados no curso até o ano de 2014, que serdo nomeados: aluno “K”, aluno
“L”, “aluno “M”, aluno “N”, aluno “O” e aluno “P”. Além uniformizar a nomeacao pelo sexo
masculino, também optou-se em apresentar as respostas das trés primeiras questdes de

maneira mais geral para a preservacao da identidade dos participantes.

Fale brevemente sobre sua formacao musical;
e Em relacdo a formacdo musical, apenas dois alunos responderam. O aluno “N”
comecou suas atividades musicais aos 8 anos de idade com aulas de teclado e aos
13 foi para o piano. O aluno “K” comegou a fazer aulas de piano aos 7 anos de
idade.
Em que ano vocé ingressou na Universidade?
e Apenas um dos participantes ndo respondeu, os demais ingressaram em 2010,
2011, 2012, 2013 e 2014.
Quais as disciplinas praticas de piano voceé ja fez durante este curso?
¢ Independente do ano de ingresso, as disciplinas cursadas sdo bem semelhantes:
Instrumento (piano), Musica de Cémara, Laboratorio Piano, Formacdo de

Repertdrio, Piano a quatro maos e Apresentacao Publica.




1 - Vocé conhece as possibilidades de atuacdo do pianista no mercado de trabalho
atual?

e Osalunos “K”, “L”, “M”, “N”, “O” e “P” responderam Sim.

2 — Entre estas possibilidades, quais vocé conhece?

e Os alunos “K”, “L”, “N”, “O” e “P” responderam que conhecem a atuacdo
Solista.

e Os alunos “K”, “L”, “M”, “N”, “O” e “P” responderam que conhecem a atuagao
como Professor.

e Os alunos “K”, “N”, “O” e “P” responderam que conhecem a atuacdo como
Camerista.

e Osalunos “K”, “L”, “N”, “O” e “P” responderam que conhecem a atuacdo como
Correpetidor .

e Os alunos “K”, “L”, “M”, “N”, “O” e “P” responderam que conhecem a atuacao
como Acompanhador/Colaborador.

e O aluno “K” respondeu que conhece Outros. Quais: Pianista de Orquestra

Sinfénica.

3 — Quais as op¢des abaixo fazem parte da sua atua¢do como pianista:
e Osalunos “K”, “L”, “O” e “P” responderam que atuam como Solista.
e Osalunos “K”, “L”, “O” e “P”responderam que atuam como Professor.
e Osalunos “K” e “L” responderam que atuam como Camerista.
e Osalunos “K” e “L” responderam que atuam como Correpetidor .
e Os alunos “K”, “L”, “M” e “P” responderam que atuam como
Acompanhador/Colaborador.
e O aluno “N” respondeu que atua como Nenhuma.
e O aluno “K” respondeu que atua como Outros. Quais: Pianista de Orquestra

Sinfbnica.

4 — Diferencie estas atuacOes: Camerista, correpetidor, acompanhador/colaborador.
e Os alunos O, N e K acreditam que o pianista camerista atua com o repertério

exclusivo de musica de Camara; ja o aluno M acredita que este pianista atua com
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grupos de Camara com apoio financeiro e o aluno L, que o camerista atua
executando pecas para quarteto e piano.

e Em relagdo ao pianista correpetidor as respostas foram mais distintas. O aluno O
descreveu este pianista como aquele que acompanha instrumentistas; o aluno N
acredita que o correpetidor é aquele que executa as reducdes orguestrais, 0 aluno
M o descreveu como aquele profissional que acompanha cantores ou coral e que
também possui apoio financeiro. Completamente diferente se posicionou o aluno
L que descreveu o pianista correpetidor como acompanhador de solistas (cantores
ou violistas). O aluno K acredita que o correpetidor € aquele que trabalha com
cantores executando repertério original para piano ou reducdes e complementa
que este pianista deve ter conhecimentos especificos sobre a area vocal.

e Os dados mostraram que para os alunos O e L o0 pianista
acompanhador/colaborador é aquele que atua com cantores; ja os alunos N e K
responderam que este é o pianista que atua em outros grupos musicais, com outros
instrumentistas; o aluno M escreveu que este pianista é aquele convidado por

amigos para realizar recitais com ou sem apoio financeiro.

5 - Vocé acredita que o pianista precisa desenvolver competéncias especificas para
cada area de atuacdo?

e Osalunos “K”, “L”, “M”, “N”, “O” e “P” responderam Sim.

6 - A instituicio em que vocé estuda tem preparado vocé para atender as
necessidades do mercado de trabalho atual?

e Osalunos “M” e “N” acreditam que Sim .

e Osalunos “K”, “L” e “O” acreditam que N&o.

e O aluno “P” ndo respondeu.

7 - Quais os fatores abaixo influenciam seu(s) professor(es) para a escolha do seu
repertorio:

e Osalunos “K”, “N”, “O” e “P” acreditam: Suas caracteristicas especificas.

e Osalunos “K”, “L”, “N” e “O” acreditam: Seu gosto musical.

e Osalunos “K”, “L”, “M”, “N” e “P” acreditam: Sua opini&o e participacgao.
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Os alunos “L” ¢ “M” acreditam: Musicas importantes no repertorio de piano
solo.

Os alunos “K”, “L” ¢ “P” acreditam: Musicas importantes no repertorio de
piano.

Nenhum aluno respondeu Outras.

8- Depois de formado vocé pretende continuar seus estudos?

Os alunos “K”, “L”, “M”, “N”, “O” e “P” responderam que Sim.

Os alunos “L”, “M” e “O” pretendem fazer outro curso no Brasil.

Onde? Os alunos “L” e “M” na UFG e o0 “O” na USP.

Qual curso? Os alunos “M” e “O” pretendem fazer PoOs-Graduacdo em
performance/piano.

Os alunos “N” e “O” pretendem fazer outro curso no exterior.

Onde? O aluno “O” nos EUA.

Qual curso? Mestrado em Performance.

O aluno “K” respondeu que ainda ndo sabe e o aluno“P” ndo respondeu.

9- Em qual, ou quais areas vocé pretende trabalhar?

Os alunos “K”, “L”, “M”, “N”, “O” e “P” pretendem atuar como Professor de
instrumento.

Os alunos “K”, “L”, “M”, “N”, “O” e “P” pretendem atuar como Solista.

Os alunos “K”, “L”, “M” e “P” pretendem atuar como
Acompanhador/colaborador.

Os alunos “K”, “M” e “P” pretendem atuar como Camerista.

Os alunos “L” e “M” pretendem atuar como Correpetidor.

O aluno “K” pretende atuar com Outras, quais: Orquestra.

10 - Assinale com “X” quais as competéncias que vocé adquiriu durante o curso:

Os alunos “K”, “L”, “M” e “N” adquiriram Dominio técnico do instrumento.
Os alunos “L”, “M”, “N” e “O” adquiriram Leitura & primeira vista.
Nenhum aluno adquiriu Transposicédo, Leitura de cifras, Leitura de reducdes

de grade coral, Leitura de reducdes de grade orquestral.
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e O aluno “L” adquiriu Outras. Quais: Interpretacdo de periodos contrastantes.

e O aluno “P” ndo respondeu.

11 - Assinale com “X” quais as competéncias que vocé adquiriu fora da
universidade:

e Osalunos “L” e “N” adquiriram Dominio técnico do instrumento.

e Osalunos “K”, “L”, “N”, “O” e “P” adquiriram Leitura a primeira vista.

e 0O aluno “M” adquiriu Transposicao.

e Osalunos “K”, “L”, “M”, “N” ¢ “P” adquiriram Leitura de cifras.

e O aluno “K” adquiriu Leitura de reducbes de grade coral e Leitura de

reducdes de grade orquestral .

e O aluno “K” adquiriu Outras. Quais: “Tocar de ouvido”.

12 — Assinale com “X” quais as competéncias vocé espera adquirir no curso de
bacharelado?
e Os alunos “K”, “L”, “M”, “N”, “O” e “P” responderam Dominio técnico do
instrumento.
e Osalunos “K”, “L”, “M” e “N” responderam Leitura a primeira vista.
e Osalunos “K”, “N” e “O” responderam Transposi¢ao.
e O aluno “L” respondeu Leitura de cifras .
e Os alunos “K”, “M”, “O” e “P” responderam Leitura de reducdes de grade
coral.
e Os alunos “K”, “M”, “O” e “P” responderam Leitura de reducdes de grade
orquestral.

e O aluno “L” respondeu Outras. Quais: arranjo e improviso.

13 — Coloque o numero (média) de obras musicais que fazem parte do seu repertorio
atual de piano:
e O aluno “K” possui: 1 Obra para piano solo, 4 Pecas para acompanhar outros
instrumentos.
e O aluno “L” possui: 1 Obra para piano solo, 2 Obras para grupo de cdmara, 1

Obra para piano a quatro maos, 3 Obras para piano e canto, 1 Obra ligada
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ao exercicio técnico .

O aluno “M” possui: Obras para piano solo, Obras para grupo de camara,
Obras para piano a quatro maos.

O aluno “N” possui: 12 Obra para piano solo, 1 Obra para grupo de camara,
2 Obras para piano a quatro méaos, 2 Obras ligadas ao exercicio técnico.

O aluno “O” possui: Obras para piano solo, Obras para grupo de camara,
Obras para piano a quatro maos.

O aluno “P” possui: 2 Obras ligadas ao exercicio técnico .

Obs: Os alunos “M” e “O” assinalaram com “x”, ndo colocaram o nimero de obras.

14 — Sobre a pratica de ensino, vocé ja atuou como professor de piano?

O aluno “O” respondeu que Sim, atuo algumas vezes.

Os alunos “K” e “P” responderam que Sim, atuo sempre.

Os alunos “L” e “M” responderam que Sim, mas ndo atuo mais.
O aluno “N” respondeu que N&o, mas pretendo atuar.

Nenhum aluno respondeu N&o, gosto de atuar exclusivamente tocando.

15 — Aponte os pontos positivos e pontos que podem ser melhorados no curso de
Bacharelado em Piano da EMAC/UFG.

O aluno “K” acredita que o curso se destaca por oferecer muitas disciplinas que
proporcionam a pratica performance, mas que acabam sendo voltadas
principalmente para a formagédo e atuagdo solista, deixando em desvantagem as
demais possibilidades de atuacdo.

O aluno “L” também se ateve aos pontos que podem ser melhorados no curso,
entre eles a disponibilidade de salas de estudo e a criacdo de armarios para que 0s
alunos possam deixar seus materiais na faculdade.

O aluno “M” destaca como pontos positivos a oportunidade de tocar com outros
alunos do mesmo e de outros instrumentos. Pode ser melhorada a disponibilidade
de salas para estudo e aumentar a quantidade de textos de musica para leitura.

O aluno “N” aponta como positivo a qualidade dos pianos e dos professores e a
diversidade de disciplinas praticas de piano. De acordo com ele o que pode ser
melhorado: a disponibilidade de salas com pianos para estudo, e que 0s
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professores possam auxiliar melhor os alunos nos conteddos que devem ser
estudados.

e O aluno “O” s6 apontou 0s pontos negativos: carga horéria pequena das
disciplinas de instrumento, pouca liberacdo para os alunos usarem 0s pianos de
cauda e a necessidade de disciplinas que proporcionem a técnica pura.

e O aluno “P” nédo respondeu.

Através das respostas obtidas neste questionario observou-se que dois dos alunos
participantes do questionario iniciaram seus estudos musicais com aulas particulares de
teclado ou de piano. Os alunos que responderam o questionario sdo ingressos de semestres e
anos diferentes, contribuindo para que se tenha uma ideia da visdo do aluno que esta
ingressando no curso e também daquele que esté quase se formando.

Outro ponto que deve ser lembrado é o fato de que algumas disciplinas optativas
como Acompanhamento ao Piano, Harmonia Funcional Aplicada, Piano em Grupo e Piano
Instrumental ndo estavam entre as discplinas cursadas pelos alunos. As responstas revelaram
que os discentes acabam fazendo sempre as mesmas disciplinas, 0 que se torna justamente o

oposto do que é proposto no Projeto Politico Pedagdgico do curso (2008).

Este documento apresenta uma proposta de curriculo flexivel, possibilitando ao
aluno a escolha de disciplinas que possam melhor contribuir para sua atuacdo profissional
tendo sempre o auxilio de um orientador. Barbeitas (2002, p.81) ressalta que por meio do
curriculo flexivel é que “poderemos, quem sabe, diplomar musicos com uma formacéo
cultural mais ampla e capacitados para uma pratica artistica em maior didlogo com a cultura e

a sociedade brasileira.”.

Através das respostas obtidas na questdo 1, todos os alunos acreditam que conhecem
as possibilidades de atuacdo do pianista no mercado de trabalho atual e, entre as mais
conhecidas, estdo: o professor e o pianista acompanhador/colaborador. Segundo as respostas

obtidas na questdo 3, sdo nestas areas de atuacdo que os alunos desenvolvem seus trabalhos.

Tendo como ponto de partida estas trés respostas, nota-se que os alunos sabem pouco

sobre as nomenclaturas que foram adotadas e apresentadas no segundo capitulo: o solista, 0
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correpetidor, o camerista, 0 acompanhador/colaborador e o professor. Constata-se também,
que quando os alunos sabem mais informagfes sobre estas atuacdes, € porque vivenciam tal

pratica dentro ou fora da universidade.

O mesmo fato pode ser percebido nas respostas da questdo 4, em que os alunos
descreveram a atuacdo do pianista camerista, do correpetidor e do acompanhador/colaborador.
As respostas que mais se aproximaram ao que foi descrito no segundo capitulo, foram aquelas
relacionadas a atuacdo do pianista camerista. Muniz (2010) e Mundim (2009, p. 20) definem o
musico camerista como “aquele que, como diz o titulo, se dedica a musica de cdmara” e é
desta mesma forma que os alunos “O”, “N” e “K” definiram o pianista camerista,isto &,

daquele que executa masica de camara.

Mesmo com a pouca informacdo sobre as possibilidades de atuacdo do pianista no
mercado de trabalho atual os alunos mostraram, nas respostas das questdes 5 e 6, que séo
necessarias competéncias especificas para atuar nos mais diversos campos, e a grande maioria

destes alunos acreditam que 0 curso ndo os prepara para o0 mercado de trabalho.

Nas palavras de Alexandria (2005), Morin (2001) lembra que:

para ser competente, o individuo deve ser capaz de usar habilidades, conhecimentos,
atitudes e experiéncias adquiridas para desempenhar bem os papéis sociais como,
também, desenvolver atividades de maneira autbnoma. Autonomia que ndo pode ser
separada da ideia de auto-organizacdo e de que sé se pode ser autbnomo, de fato a
partir de dependéncias original em relacdo, pelo menos, a um saber. (MORIN, 2001,
p. 24 apud ALEXANDRIA, 2005).

Para a autora ndo basta saber as competéncias que cada area de atuacao exige, para
ela é importante que o conhecimento seja vivenciado. Souza (2001 apud Alexandria, 2005,
p.25) acredita que as competéncias “precisam ser norteadas por consideragdes como
solucionar problemas, expressar e defender pontos de vista, compreender fenébmenos, dominar

codigos artisticos musicais e criar propostas”.

Na questdio 9 os dados obtidos revelaram que os alunos pretendem atuar
principalmente como professores e instrumentistas solistas; alguns desejam atuar também
como acompanhadores/colaboradores. Esta situacdo pode ser comparada com as respostas
obtidas na segundo questdo, em que comprova que as areas de atuagdo do pianista que 0s

alunos conhecem mais séo a de professor e de solista. Observa-se que atraves destas respostas



92

os alunos parecem restringir suas areas de atuacdo, tal fato ressalta ainda mais a necessidade
da ideia lancada por alguns autores como Nunes (2011); Aquino (2007); Zanon (2006) de que
0 masico contemporaneo precisa ser criativo, versatil e que atue em varios meios deve ocorrer
de fato.

As respostas emitidas na questdo 10 revelaram que o curso proporciona
competéncias como: dominio técnico do instrumento e leitura a primeira vista. Entretanto, as
respostas obtidas na questdo 11 mostram que a vivéncia musical dos alunos complementa
estas habilidades, ja que fora da universidade a maioria dos alunos adquiriram: a leitura de

cifras e a leitura a primeira vista.

De acordo com Alexandria (2005, p. 947) “outro tema que gera grande preocupagéo
nos pesquisadores em musica da contemporaneidade esta relacionado as experiéncias
musicais dos alunos”. A autora relaciona este assunto como um problema, pois a maioria dos
alunos j& atuam como pianistas antes de formados e muitas vezes o curriculo ou até mesmo as
atitudes pedagdgicas ndo permitem que tais conhecimentos adquiridos através da

aprendizagem informal sejam aproveitados durante sua aprendizagem formal.

Considerando as respostas da questdo 12 os alunos esperam que 0 curso proporcione

também a habilidade de realizar transposi¢des e executar reducdes de grade orquestral e coral.

Em relacdo ao repertério nota-se, através das respostas da questdo 13, que a maioria
dos alunos possuem repertério para piano solo ou para musica de Camara, mas um repertério
pequeno, com poucas pecas. Esse dado leva a pensar que isso esta ligado ao nivel técnico das

obras do atual repertorio de cada aluno.

Na questdo 14 foi possivel verificar que, por mais que a formacéo seja voltada para a
performance, a maioria dos alunos entrevistados atuou ou ainda atua como professor de piano.
Esse dado lembra a afirmacdo de Zanon (2006) feita no final do primeiro capitulo. O autor
(2006, p. 102) acredita que “na esfera da musica classica, na verdade, estamos sempre
trabalhando com duas hipoteses de exercicio profissional: o individuo que toca e aquele que

ensina”.

No terceiro capitulo, os “Referenciais Curriculares Nacionais dos Cursos de
Bacharelado e Licenciatura” (2010, p. 84) propéem que o Curso de Bacharelado em Musica

tenha em sua estrutura, entre outras coisas: “[...]salas de estudos individuais[...]”. Os alunos
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deixaram claro nas respostas da ultima questdo que esse seria um ponto que deveria ser
melhorado no curso: maior disponibilidade de salas de estudo. Ainda na Gltima questdo um
dos alunos apontou que o curso deve proporcionar mais atividades que contribuam nao

unicamente a atuacéo solista, mas as demais atuacoes.

5.2 Andlise das observacdes das aulas

As observacOes das aulas foram essencias para averiguar como estdo sendo
lecionadas as disciplinas que propdem ao aluno de piano outras praticas além da atuacédo
solista e, também, para verificar quais as competéncias que estes discentes adquirem para
atuar no mercado de trabalho atual. De acordo com Gerhardt (2009, p.74) a observagdo “¢é

uma técnica que faz uso dos sentidos para apreensdo de determinados aspectos da realidade”.

A observacdo das aulas foram sistematicas/ndo-participante e passivas, com 0
objetivo de obter a descricdo dos dados. Para a observacdo foram selecionadas disciplinas
praticas de piano, que fossem realizadas em conjunto e que pudessem proporcionar a
correpeticdo, a mdasica de cdmara, a pratica de acompanhamento/colaboracdo e o0

desenvolvimento de habilidades para a atuacdo como professor.

Optou-se em ndo observar as disciplinas individuais de Piano ja que estas,
geralmente tém por objetivo trabalhar o repertério solo, e o objetivo principal desta
observacdo foi verificar se o aluno é preparado para atuar em outros meios além de solista,
levando em consideracdo também que a atuacdo solista ja faz parte da tradicdo musical do

Brasil.

Esta escolha ocorreu também como um recurso para alcangar o objetivo proposto
nesta dissertacao, que era o de verificar se a formacao do pianista do curso de Bacharelado em
Mdsica — Habilitacdo em Instrumento Musical - Piano da Escola de Musica e Artes Cénicas
da UFG esta sendo adequada para atender as demandas do mercado de trabalho atual. Sendo
assim, foram levados em consideragdo os seguintes critérios para selecionar as disciplinas a

serem observadas:

e Disciplinas que poderiam propiciar ao aluno a atuagcdo como pianista em

diferentes conjuntos/formagdes instrumentais e vocais.
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e Disciplinas que, de acordo com a ementa, poderiam desenvolver nos alunos
competéncias especificas para as areas de atuacdo levantadas no segundo
capitulo desta dissertacdo: camerista, correpetidor,
acompanhador/colaborador.

e Disciplinas em que tanto a atuagdo do professor de piano quanto a do aluno
de piano do curso de Bacharelado em Musica — Habilitacdo em Instrumento
Musical - Piano fossem observadas, tendo em vista o desenvolvimento destes

em sala de aula.

Este altimo critério foi criado pois, muitas vezes os professores de piano lecionam
aulas para alunos de Bacharelado em outros instrumentos e até mesmo para alunos da
Licenciatura em Piano, que ndo fazem parte do publico-alvo desta pesquisa e fogem do
enfoque principal que € o curso de Bacharelado em Piano, especificamente. O mesmo critério
foi pontual para observagdo dos alunos do Bacharelado em Piano, 0os mesmos que
participaram do questionario, ja que os professores também lecionam para alunos da
Licenciatura em Piano. Foi importante delimitar as disciplinas que tivessem presentes tanto o

professor como o aluno deste curso.

Considerando os dois primeiros critérios as disciplinas que poderiam ser observadas
seriam: Acompanhamento ao Piano, Conjunto Musical e Musica de Camara, Laboratério
Piano 1 a 8, Piano em Grupo 1 a 8; Piano Instrumental 1 a 8 e Harmonia Funcional Aplicada.
Entretanto, algumas destas ndo fizeram parte do quadro de disciplinas observadas, ja que ao
contactar os professores responsaveis foram dadas informacGes que esclareceram

peculiaridades que as excluiam ja que ndo se encaixava com todos os critérios previstos.

A disciplina de Conjunto Musical é oferecida da seguinte forma: Canto Coral ou
Orquestra, em que boa parte dos alunos do bacharelado opta em participar da préatica de Canto
Coral, atuando como coralistas e ndo como pianistas, por esse motivo, esta disciplina ndo fez
parte da observacdo. Ao contactar o professor responsavel da disciplina de Acompanhamento
ao Piano, ele informou que por ser uma disciplina optativa, ela ndo é oferecida com
regularidade no Curso. Assim, ha semestres que os alunos ndao se matriculam na disciplina,

impossibilitando a observagdo da mesma.

De acordo com alguns professores responsaveis pelas disciplinas Piano em Grupo e

Piano Instrumental, constatou-se que nenhum aluno do bacharelado - habilitacdo em piano
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estava matriculado nas mesmas, e elas acabavam sendo voltadas aos alunos de outras
habilitagdes, como regéncia e composicdo para que os alunos destas habilitages criem uma
familiariedade com o piano. O mesmo ocorreu com a disciplina de Harmonia Funcional

Aplicada.

Sendo assim, as discplinas que contemplou os trés critérios previstos para realizar as
observagbes foram: Musica de Cémara e Laboratério Piano (APENDICE VI e VII

respectivamente).

No projeto de pesquisa para a elaboracdo desta dissertagdo, foram previstas
inicialmente a observacdo de um semestre letivo de aulas, j& considerando a possibilidade de
que algumas aulas poderiam ser desmarcadas e de que imprevistos poderiam ocorrer no
decorrer das observacdes . Entretanto, em uma das disciplinas ocorreram apenas 4
observacOes e, embora este nimero de observacgdes tenha sido reduzido a pesquisa néo foi

prejudicada, ja que os objetivos desta etapa da pesquisa foram alcancados.

5.2.1 A Disciplina de Musica de Camara

Esta disciplina, como exposto no capitulo anterior é obrigatéria nos 5 primeiros
semestres do curso, depois disso ela se torna optativa, sendo assim os professores possuem

alunos de semestres diferentes realizando uma mesma disciplina.

Cabe esclarecer também, alguns fatores que influenciaram na escolha dos grupos a
serem observados, uma vez que o horario de oferta desta disciplina é 0 mesmo para todos 0s
alunos, mesmo que de cursos diferentes: quinta-feira primeiro horario. Alguns professores
comecavam a aula as 13:00 horas e outras 13:30, na maioria delas, o professor combinava o

horario diretamente com os alunos.

O primeiro passo foi entrar em contato com os professores de piano que eram
responsaveis por esta disciplina, ja que nela atuavam os docentes do Bacharelado em varios
outros instrumentos. Dos 6 professores de piano, 4 destes lecionavam a disciplina de Musica
de Camara; dentre eles, 3 tinham alunos do bacharelado em piano cursando a disciplina.
Estes fatores influenciaram na impossibilidade de observar a atuacéo de todos os professores

de piano responsaveis pela disciplina de Musica de Camara.
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Além do ndmero reduzido de professores de piano responsaveis pela disciplina,
ocorreu ainda que um deles, 0 mesmo que ndo respondeu o0 questionario, preferiu que nao
fosse feita a observacdo de suas aulas, justificando que seus alunos tinham dificuldades na
aprendizagem e que outros professores tinham grupos melhores para serem observados.
Respeitando a decisdo deste professor, foram observados as aulas do professer “A” e do
professor “E”. Cabe ressaltar que o ultimo também optou em nao responder o questionario.

O professor “A” dividia o horario entre os trés grupos de alunos, ou seja, cada grupo
tinha uma aula de 40 minutos. Entre os trés grupos, apenas dois possuiam como integrante um
aluno do bacharelado em piano, o que justifica a observacdo de dois grupos e ndo dos trés

grupos.

No decorrer do semestre o professor reajustou os horarios para melhor atender as
necessidades dos alunos o que facilitou a observacdo de um grupo de alunos do Professor
“E”. Por esse motivo, foram observadas mais aulas do Professor “A” do que do “E”. Convém
esclarecer, também, que muitas vezes as aulas foram desmarcadas no decorrer da semana e
remarcadas para outros horarios, impossibilitando a observacdo, pois muitas vezes os alunos

ou o professor esqueciam de avisar antecipadamente sobre esta mudanca.

As observacdes estdo detalhadas no Apéndice VI em ordem cronoldgica de
observacao, primeiramente as aulas do Professor “A” e depois do Professor “E”. A seguir,

serdo apresentadas algumas reflexdes das mesmas.

O primeiro ponto a ser destacado é que a maioria dos grupos de alunos tocam em
formacgdes musicais em duo ou em trio. As formacdes observadas sdo distintas: um trio
composto por um piano, um clarinete e uma flauta; um duo de piano e violino e outro duo de

piano e flauta.

Estes alunos geralmente preparam uma obra em um semestre ou, em alguns casos, a
mesma obra é trabalhada em até dois semestres. Esta pratica constatada nas observacdes,
acontece tanto com o professor “A” quanto com o professor “E”. Outro ponto que deve ser
frizado é a duragédo das aulas de aproximadamente 40 minutos para cada grupo, o que pode
justificar o repertério reduzido trabalhado nas aulas. Na maioria das vezes o repertério é

escolhido pelo professor, mas exitem casos de obras que os préprios alunos propdem.
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A participagdo de poucos alunos na escolha do repertorio pode ser justificada através
da observacdo feita por Alexandria (2005, p. 27), para ela “[...] muitos alunos ndo tém nem os
recursos pessoais, nem as ajudas externas necessarias para utilizar plenamente seus

conhecimentos, quando essa mobilizacdo ndo foi o objeto de nenhum treinamento anterior”.

Entretanto, as aulas dos dois professores foram bem distintas: de um lado, um
professor que conseguia esclarecer suas ideias e sugestdes para os alunos e que fazia
consideracOes sobre as partes de todos os instrumentistas, ndo somente do pianista; de outro,
um professor que sé conseguia mostrar suas ideias aos alunos tocando, e suas sugestdes eram

quase sempre sobre aspectos pianisticos.

A atitude deste ultimo professor pode ser reflexo de sua formagdo ja que, como
afirma Glaser (2007, p.13) “a formag¢do do musico-instrumentista & direcionada para a
execucdo, mas uma grande parte dos musicos leciona seu instrumento”, causando certa
dificuldade por parte destes instrumentistas quando comegam a atuar como professores. Tal
atuacdo, também fica em desacordo com o proposto no Projeto Politico Pedagdgico do Curso
(UFG, 2008, p.16) em que “o conhecimento ndo ¢ uma mercadoria ou objeto que se adquire,
mas que se produz e se constroi”. Neste processo ndo € sé o aluno que se modifica, mas

também o professor.

Ao observar a ementa desta disciplina exposta no capitulo anterior, os alunos
deveriam obter competéncias como a técnica de ensaio e a contextualizagdo histdrico-
estilistica do repertério executado por eles. O professor “A” ressaltou em algumas aulas a
necessidade dos discentes saberem falar sobre as obras e também apresentou sugestBes para
resolver os desencontros ocorridos durante a execugdo; por outro lado, o professor “E” quase
ndo tratou sobre estas competéncias, na maioria das aulas ele abordava principalmente os

aspectos técnicos do piano.

Essa postura vai ao encontro do que ressalta Alexandria (2005, p.27), ja que para ela
“a maioria dos pianistas e professores de piano acreditam que os conhecimentos e
competéncias construidos num curso de piano (solo) sdo suficientes para que o aluno possa
atuar, posteriormente, como pianista acompanhador”. Muitas vezes 0s professores se prendem
unicamente ao desenvolvimento técnico musical e deixam de lado outras competéncias que

seriam essenciais para os alunos, como a compreensao da execugdo de uma pega em grupo.
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Considerando os dados levantados no segundo capitulo desta dissertacdo sobre a
atuacdo do professor de piano, defende-se um discurso de um professor reflexivo e atento para
propor diferentes sugestdes auxiliando na resolucéo de possiveis problemas. Entretanto, tais
competéncias foram observadas na atuacao do professor “A”, mas ndo ocorreram na atuacado
do professor “E”. Este apresentava poucas sugestbes para resolucdo dos problemas que
ocorriam na execugdo musical durante as aulas e, na maioria das vezes, o discurso do
professor era a necessidade de estudo, tanto que no decorrer das aulas observadas os alunos

nédo conseguiram resolver o problema apresentado na execucao.

Ao observar as aulas dos professores “A” e “E”, constata-se que conhecer a realidade
do aluno, oferecer caminhos para solucionarem suas dificuldades e ainda ter uma metodologia
voltada para ele, sdo competéncias que se manifestavam somente na atuacdo do professor
G‘A?’.

Durante as observagdes verificou-se que as aulas de Musica de Camara séo ensaios
dirigidos pelos professores, que na maioria das vezes, determinam o repertério que sera
executado. Outra constatacdo, € em relacdo a atencdo do professor que quase sempre é voltada
ao desenvolvimento técnico do repertorio, e ndo para mostrar/estimular e/ou desenvolver

competéncias que sdo especificas da pratica de musica de camara.

Desta forma, o professor parece ndo apresentar caminhos que estimulem a
independéncia nos alunos, para que pensem possiveis solucbes para as dificuldades que
surgirdo durante sua tragetéria musical. Neste modelo de ensino acontece o que Queiroz
(2010, p. 458) apresenta em sua pesquisa: “o aluno passa a Ser um repositorio do

conhecimento independente de sua idiossincrasia”.

5.2.2 A Disciplina de Laboratério Piano

Ao entrar em contato com um dos professores responsaveis por esta disciplina,
notou-se em seu discurso que a matéria tinha como objetivo contemplar a performance solista,
em que os alunos tocariam para seus colegas e outros professores - além daqueles que atuam
como responsaveis pelas disciplinas individuais — facilitando ou desenvolvendo a atuagéo no

palco. Como mencionado anteriormente, 0 objetivo era observar disciplinas que pudessem
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desenvolver outras competéncias além das necessarias para atuagdo solista, sendo assim esta

disciplina ndo estaria de acordo com todos os critérios anteriormente estabelecidos.

Entretanto, quando iniciada as observacdes da disciplina de Mdsica de Camara
constatou-se que apenas dois professores poderiam ser observados nesta disciplina devido ao
choque de horérios e outras situagdes mencionadas no intem anterior (5.2.1). Desta forma
optou-se observar também a disciplina de Laboratério Piano mesmo nédo estando de acordo
com trés critérios previstos, ja que nestas aulas seria possivel observar a atuacdo dos outros
dois professores que nao foram observados na disciplina de Musica de Camara. Outro fator
que influenciou a insisténcia para a observacao desta disciplina, além da Musica de Camara,
foi o fato verificado através do questionario, em que mesmo esta sendo uma disciplina

optativa a maioria dos alunos de piano a cursavam.

Sendo assim, foi importante flexibilizar o que antes foi estabelecido como critério,
abrir a possibilidade da observacdo dos alunos de piano desempenhando também o papel de
solista. A partir desta nova deciséo, foi necessario entrar em contato com os trés professores
responsaveis por esta disciplina e, ao conseguir a autorizacdo de todos eles, deu-se inicio a
observacao. Essa situacdo justifica também o fato de terem menos observacgdes da disciplina

de Laboratério Piano do que de Musica de Camara.

As observacdes foram de quatro aulas, pois houve dificuldade em conseguir a
autorizacdo de todos os trés professores, uma vez que ocorria um rodizio entre eles e era
necessario ter a permissdo de todos. Além disso, surgiram outras dificuldades: algumas aulas
foram desmarcadas durante o semestre e alguns professores preferiram que a observacédo
acontecessem em datas especificas devido ao conteddo. O mesmo professor que
impossibilitou a observacdo da sua aula na disciplina de Musica de Camara foi aquele que
justificou que os alunos precisavam concluir o conteddo que estava sendo dado para iniciar as

observacgoes.

Esta disciplina ocorre uma vez por semana com um rodizio entre trés professores que
ficam responsaveis por suas aulas de forma individual. Eles ndo atuam todos juntos em uma
mesma aula. Nela, os alunos executam quase sempre seu repertério solo com o intuito de que
tanto colegas, quanto professores, possam trazer novas contribuicfes para o desenvolvimento

da performance.
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De acordo com a ementa, esta disciplina tem por objetivo o desenvolvimento da
performance, a leitura & primeira vista e a analise oral das obras trabalhadas. Na aula do
professor “F” todos os assuntos da ementa foram abordados, entretanto, nas aulas dos
professores “A” e “C” os alunos tocavam uma obra do repertorio solo e os colegas ouviam e

faziam consideracdes sobre a execucdo, propiciando unicamente a analise oral.

Através das observagBes constatou-se que os professores, cada um em sua aula,
exploraravam o senso critico de seus alunos nesta pratica, o que poderia gerar mais
tranquilidade para a performance em palco. Além disso, durante a observacgdo, verificou-se
que, ao apresentar as musicas para os trés professores e para 0s colegas da sala, o aluno

adquire experiéncia em performance, tanto tocando como observando seus colegas.

No decorrer das observacdes, percebeu-se que pouco foi falado sobre a parte literaria
das obras apresentadas, assim como pouco se vivenciou a leitura a primeira vista. Cabe
ressaltar que esta Gltima faz parte das competéncias que os alunos pretendem ter dominio,

como observado no questionario.

A atuacdo dos professores nesta disciplina foram bem parecidas uma das outras. Eles
ouviam o repertorio e no final faziam consideracdes sobre a obra e também davam dicas de
estudo e de atuacdo. Entretanto, isso ndo era funcdo Unica dos professores. Os demais

discentes presentes nas aulas emitiam opinides e davam suas contribuices.

Através destas atividades, verificou-se que nesta aula o professor ndo é o dono da
verdade, mas, pelo contrario, o conhecimento é adquirido através da experiéncia de cada um.
Esta postura permite a independéncia intelectual do aluno e também o aprimoramento do
professor. Tais atitudes fazem parte das mudancas necessarias para deixar para trads as
abordagens tradicionais, como mostra Glaser (2006, p. 94):

e a valorizagdo da participacao ativa do aluno na escolha do seu repertorio e de suas
atividades complementares;

e 0 compartilhamento da responsabilidade e do poder decisério;

e ainclusdo da auto-avaliagdo no processo avaliatorio;

e 0 estimulo ao estudo autodirigido. (p.94).

De fato, no final das observacdes foi possivel notar que os professores responsaveis
pela disciplina de Laboratorio Piano tém como objetivo principal fazer com que os alunos

pratiguem a execucdo de seu repertorio solo e desenvolvam seu senso critico. Tal pratica
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podera refletir diretamente nas decisdes que os alunos deverdo tomar em relagéo aos objetivos

profissionais e as exigéncias de cada profisséo.

5.3 Discussao dos resultados

Juntando todas as informacdes obtidas através do Levandamento Bibliografico e da

Pesquisa de Campo algumas discussdes e cruzamento de dados podem ser feitos.

Partindo das informagdes expostas no primeiro capitulo a respeito da atuacdo do
musico contemporaneo nota-se que o mercado de trabalho musical é amplo o que proporciona
que o profissional possa atuar de formas distintas. No que se refere ao pianista
especificamente, esta diversidade de atuacédo esta presente tanto no levantamento bibliografico
guanto nas respostas obtidas atraves dos questionarios com professores e alunos do curso de

bacharelado em piano da UFG.

Embora ja se tenha uma nomenclatura que define a atuacdo do pianista ainda ndo
existe um consenso sobre elas nem entre os professores, nem entre os alunos e nem entre
alguns autores que adotaram tal terminologia em suas pesquisas, ja que os significados dos
termos se permeiam e se confundem facilmente. Ainda assim, seguindo a linha de raciocinio

de alguns autores apresentados no segundo capitulo pode-se diferencia-los da seguinte forma:

Pianista solista Aquele que executa parte principal de uma obra musical, ou obras
solo.
Pianista correpetidor Aguele que executa redugdes orquestrais e/ou vocais realizando o

papel de ensaiador.

Pianista camerista Aquele que executa musicas de camara para formacbes em duos,

trios, quartetos, etc.

Pianista Aquele que executa uma obra escrita para piano com outras
acompanhador/colaborador | formagGes musicais e que pode ter a funcéo de ensaiador, entretanto,

diferente do correpetidor este profissional ndo executa reducdes.

Pianista professor Aquele que executa o ensino do instrumento.
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Os dados obtidos no terceiro capitulo foram essenciais para verificar como é a
formacdo em nivel superior no Brasil. De fato, verificou-se através do levantamento
bibliografico que esta etapa de ensino tem por finalidade preparar o profissional para sua

insercdo no mercado de trabalho, bem como estimular a formagao continuada.

Através dos “Referenciais Curriculares Nacionais dos Cursos de Bacharelado e
Licenciatura” (Brasil, 2010), que traz informacdes mais especificas sobre o curso de musica
valido para todo territorio nacional nas duas modalidades foi possivel reconhecer que o perfil
do aluno egresso do curso de musica corresponde a um profissional atento as manifestacGes

culturais, a diversidade de atuacao e que propde a difuséo da cultura.

O mesmo documento confirmou que a formagdo em Bacharelado e em Licenciatura
sdo ofertadas em cursos diferentes. Entretanto, como ja mencionado e visto na pratica através
das respostas do questionario, um mesmo profissional acaba atuando nas duas areas (ensino e
performance) fazendo com que ambos 0s cursos possam contemplar disciplinas comum as
duas areas de atuacdo. Através dos “Referenciais Curriculares Nacionais dos Cursos de
Bacharelado e Licenciatura” (2010) foi possivel constatar sugestdes em comum nas duas
formac0es: as disciplinas, o espaco fisico para o curso e até mesmo sobre a atuagdo do futuro
profissional.

Contudo, por meio dos dados obtidos na Pesquisa de Campo verificam-se algumas
divergéncias como em relacdo a formacdo continuada. Com as respostas dos alunos no
questionario aplicado, constatou-se que metade dos alunos pretende dar continuidade os
estudos, e, que a outra metade ainda ndo sabe o que fazer. Este fato mostra que talvez os

alunos ndo sdo informados ou até mesmo estimulados a dar continuidade aos seus estudos.

Os dados levantados no capitulo quatro revelaram que as finalidades da UFG estéo
de acordo com as finalidades expressas pelo MEC para o Ensino Superior, ou seja, a
preparacdo de um profissional atento as necessidades do mercado. Também verificou-se por
meio do questionario realizado com os alunos que eles sabem pouco sobre a diversidade de
atuacdo que o mercado de trabalho atual oferece. Esta citacdo sugere que o perfil do egresso

do curso de musica esta em desacordo com o que ¢ abordado nos “Referenciais Curriculares
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Nacionais dos Cursos de Bacharelado e Licenciatura” (2010) e também com as finalidades do

Ensino Superior e da UFG.

No levantamento historico da instituicdo, exposto no capitulo quatro, ficou claro
como os goianos valorizavam a musica e como alguns professores, entre eles Nhanha do
Couto e Belkiss Speriencieri Carneiro de Mendonca foram importantes para 0 processo que
formalizou o ensino de musica e, mais especificamente, o ensino de piano em Goiénia/GO.
Outro ponto que pode ser lembrado é o fato de que o antigo Conservatério Goiano de Mdsica
deu origem a atual Escola de Musica e Artes Cénicas da UFG, onde ocorre até hoje o curso de

Bacharelado em questéo.

Constatou-se também que de acordo com os dados do site da EMAC/UFG o curso
tem como objetivo formar instrumentistas preparados para atuar como solistas, cameristas e
em diversos conjuntos musicais; tal dado vai ao encontro com o que foi exposto nos capitulos
anteriores. Entretanto, mesmo com uma proposta de curriculo flexivel e que procura atender
as mudancas do mercado de trabalho atual verificou-se, através das observacdes e dos
questionarios, que no Curso de Piano da EMAC ainda existem alguns impecilios para o que

estd no papel ocorra de fato.

Durante a Pesquisa de Campo, percebeu-se que algumas tradi¢cbes ainda sdo
mantidas na instituicdo em questdo. Tais tradicdes norteiam principalmente as atitudes
metodoldgicas de alguns professores e se refletem na formacdo dos alunos de piano. Em
contra partida a curiosidade despertada na maioria dos discentes durante a observacdo das
aulas e aplicacdo dos questionarios mostrou que os alunos querem saber mais sobre o
mercado de trabalho. Os dados revelaram que a maioria dos alunos, sujeitos desta pesquisa,
afirmaram que o curso nao esta preparando-os para 0 mercado de trabalho atual.

Conclui-se que de fato o curso de Piano da EMAC/UFG tem toda a estrutura para
desenvolver nos alunos as mais diversas competéncias para sua atuacgdo profissional,
entretanto, muitas vezes, esta estrutura ndo é usada a favor desta formacdo ampla. Esta
situacdo pode ser comprovada através da exiténcia na grade curricular de disciplinas como
Piano Acompanhamento e Harmonia Funcional, que embora possam proporcionar aos alunos
0 contato com outras areas de atuacdo ou com outras competéncias que ndo séo desenvolvidas

nas disciplinas que os eles geralmente realizam.
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Através desta pesquisa verificou-se que tanto para os professores quanto para os
alunos do curso de Piano da EMAC, o mercado de trabalho atual para o pianista estd de fato
se expandido, indo muito além da atuacdo de solista e de professor de instrumento. Em total
acordo com o ponto de vista destes sujeitos participantes da pesquisa, observou-se também
que o curso de Bacharelado em Mdusica — Habilitagdo em Instrumento - Piano - da Escola de
Mdsica e Artes Cénicas da Universidade Federal de Goiéas ndo prioriza somente a formacéo

solista.

Para comprovar tal consideracdo cabe lembrar a existéncia de disciplinas que
contemplem a atuacdo em grupo, tais como: Acompanhamento ao Piano e Musica de Camara.
Entretanto, de acordo com os dados do quinto capitulo, Porto (2004) acredita que tais atitudes
aplicadas de forma isolada ndo provam que os alunos poderdo adquirir as competéncias
necessarias para atuar em conjunto. Outra observacdo que vai ao encontro de tal afirmacéo, é
o fato de que os alunos acabam fazendo sempre as mesmas disciplinas optativas: Musica de
Cémara e Laboratério Piano, que sdo obrigatdrias apenas nos primeiros semestres. Sendo
assim, estimular a participacdo dos alunos em disciplinas diferentes e que proporcionem o
desenvolvimento das particularidades de cada um deles pode ser uma solucdo para esta

situacéo.

Lembra-se ainda a inexisténcia de disciplinas que possam proporcionar ao aluno uma
experiéncia formal sobre o ensino de instrumento, visto que a maioria dos musicos ndo atuam
unicamente como performers. Sem esta disciplina os alunos correm o risco de continuar o
circulo vicioso de boa parte dos professores de instrumento: ensinar como seu professor o
ensinou. Além disso, caso 0 bacharel em piano venha atuar como educador, sem ao menos
saber qual é sua funcdo, pode adotar metodologias desatualizadas e fora do contexto de seus

alunos.

No que se refere ao trabalho desenvolvido pelos professores do curso em questao,
revelou-se através dos dados obtidos, que em relacdo a metodologia adotada por eles diante da
diversidade de possibilidades de atuacdo do pianista, ainda existe algumas vezes o
desenvolvimento de competéncias essenciais para atuagdo solista, entre elas, o dominio
técnico do instrumento. Tal situacdo estd em desacordo do que é proposto no Projeto Politico
Pedagogico (UFG, 2008), ja que de acordo com este documento o curso tem como objetivo
formar instrumentistas preparados para atuar como solistas, cameristas e diversos conjuntos

musicais, e em outro momento o art. 43 da Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional
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(Brasil, 1996), sugere a preparacdo de um profissional atento as necessidades do mercado e

estimulado ao ensino continuado.

Considerando o Projeto Politico Pedagdgico do curso, constatou-se em sua proposta
que os alunos deveriam ter o auxilio de um orientador pedagogico. Este orientador poderia ser
o0 professor de instrumento, que conhece as dificuldades e facilidades dos seus alunos, e, desta
forma, poderia auxilid-lo na escolha das disciplinas que melhor se adequam ao seu perfil
pessoal. Entretanto, observou-se que a maioria dos alunos ndo sabem da existéncia deste

orientador e, talvez, justamente por isso, eles acabam fazendo sempre as mesmas disciplinas.

Finalizada esta etapa do trabalho, que engloba a apresentagcéo dos dados obtidos por
meio da Pesquisa de Campo e o cruzamento de informacdes obtidas no Levantamento

Bibliografico, serdo apresentadas a seguir as considerages finais.
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CONSIDERACOES FINAIS

Esta dissertacdo teve como objetivo principal verificar a formacdo do pianista do
curso de bacharelado em piano da UFG, tendo em vista as diversas possibilidades de atuagdo
no mercado de trabalho atual. Para isso, tratou-se inicialmente do musico e sua inser¢do no
mercado de trabalho, e foi neste capitulo que constatou-se que ndo s6 o0 pianista, mas, 0
masico de forma geral, precisa ser criativo para atender as necessidades profissionais que se

fazem necessarias em seu mundo de trabalho.

Em relacdo a atuacdo do pianista mais especificamente, notou-se que muitos autores
ja usam uma nomenclatura especifica para definir cada area de atuacdo deste profissional: o
solista, o correpetidor, o camerista, 0 acompanhador/colaborador e o professor. Entretanto,
ainda ndo existe um consenso sobre estas terminologias nem entre os autores, nem entre 0S
professores e nem entre os alunos que participaram do questionario aplicado nesta pesquisa.
Ainda assim, diante deste desacordo, cabe aos alunos, professores e pesquisadores de piano
desevolverem mais pesquisas que englobem o assunto, ja que tais nomenclaturas podem

exemplificar as &reas de atuacdo dos pianistas no mercado de trabalho atual.

Conclui-se também que os pianistas precisam de competéncias especificas para cada
atuacdo e que diante de tantas possibilidades, elas acabam sendo essenciais para melhor
desempenho em cada area. Constatou-se que embora a formacdo musical seja oferecida de
duas formas: Bacharelado e Licenciatura, 0 pianista precisa de uma formagéo que contemple
as duas areas, ja que este profissional na maioria das vezes atua tanto como isntrumentista

como professor de instrumento.

Averiguou-se que embora 0 MEC, a UFG e o Projeto Politico Pedagdgico do Curso
de Musica tenham por finalidade a formacao do musico para atender as demandas do mercado
de trabalho atual, ndo foi esta situagdo observada na Pesquisa de Campo, ja que os alunos
pouco sabem sobre o mercado e a maioria dos professores acabam priorizando competéncias

especificas a poucas areas de atuacao.

Estas consideragdfes geram outros questionamentos, como: Porque essa formacao
desatenta a realidade do mercado acontece? Serd que a maioria dos professores acreditam que
uma formagéo que prioriza competéncias como dominio técnico do instrumento e leitura a

primeira vista serdo suficientes para prepar o aluno para atuar em outros meios que néo seja
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somente como solista? Qual é o papel do aluno? Em uma proposta de curriculo flexivel por
que os alunos escolhem as mesmas disciplinas? Isso é falta de informacgdo por parte dos
discentes sobre as demais disciplinas? Os alunos sdo influenciados pelos colegas de curso ou

pelos professores? Quem é o orientador pedagogico proposto no Projeto Politico Pedagogico?

Refletir sobre as mudancas sociais que influenciam diretamente a atua¢do do masico
contemporaneo € extremamente relevante para a criacdo de um Curriculo ou Projeto de Curso,
bem como o planejamento dos professores ao desenvolver suas disciplinas, pois a formacéo
em nivel superior tem como um dos objetivos a preparacdo do individuo para sua inser¢do no
mercado de trabalho. A partir desta tomada de consciéncia os alunos poderiam ser preparados
de maneira mais adequada para desempenhar seu papel na sociedade, suprindo as
necessidades do mercado de trabalho e, a0 mesmo tempo, seriam capazes de realizar, de
forma consciente, competente, e mediante as particularidades de cada um, os diversos tipos de
atuacdo: seja como solista, correpetidor, camerista, acompanhador/colabador e/ou professor

de instrumento.

Diante de tais situacGes, nota-se que na instituicdo pesquisada nem tudo o que esta no
papel ocorre de fato na pratica. Sendo assim, o curso de Bacharelado em Mdusica da Escola de
Mdsica e Artes Cénicas da Universidade Federal de Goias — EMAC/UFG possui um Projeto
Politico Pedag6gico que apresenta uma postura consciente das mudancas do perfil do musico
contemporaneo e objetiva que o curso deve preparar 0 discente egresso para atender as
demandas necessarias. Contudo, no que se refere ao curso de piano, especificamente, valores
Ihe poderiam ser acrescentados se os professores também procurassem mudar sua postura

perante o curso, as disciplinas e principalmente na sua atuagdo como educador.

Entretanto cabe lembrar que a decisdo tomada por alguns professores de néo
responderem o questionario, a permissdo negada (por parte de alguns professores) a presenca
da pesquisadora em sala de aula para fazer observagdes, choques de horario entre disciplinas
que deveriam ser observadas, e reposi¢Oes de aulas em horarios e dias ndo usuais, foram
alguns imprevistos que inviabilizaram a analise da pratica docente de todos os professores
e impossibilitaram a observacdo de um nimero maior de aulas. Estas circunstancias geraram
outros questionamentos em relagdo a atitude dos professores: Por que o professor se
recusa a responder um questionario que foca questdes pertinentes a sua pratica pedagdgica?
Por que o professor ndo permite a observacdo de sua aula? Existe medo de se

comprometer didatica ou pedagogicamente?
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Muitas sdo as variaveis essenciais que interferem e que inviabilizam colocar-se em
prética o que estd bem apresentado no papel. O desempenho dos professores e dos alunos séo
duas delas. Os docentes devem estar preparados técnicamente e pedagogicamente para assim
aplicar, na pratica, todas as propostas contidas no Projeto Politico Pedagdgico. Quanto ao
aluno, este deve estar consciente de que sua curiosidade, seus questionamentos aos
professores durante as aulas, sua busca por conhecimentos pertinentes a sua inser¢cdo no
mercado de trabalho, sdo tdo fundamentais quanto o aprimoramento técnico e interpretativo

do piano.

Tais consideragdes concordam com a afirmacdo feita por Morin (2000, p. 34) em
que “é preciso reformar as instituicdes, mas se as reformamos sem reformar os espiritos, a
reforma ndo serve para nada, como tantas vezes ocorreu nas reformas do ensino de tempos
passados”. Para “reformar os espiritos” como propde o autor pode ser necessario que 0s
professores se arrisquem experimentando e adotando novos métodos e novas praticas, mesmo
que para isso seja necessario sair de sua zona de conforto. Também pode ser necesssario que
os alunos entendam que fazer mdsica vai muito além de repetir notas escritas em uma
partitura, ele também precisa se permitir experimentar novas formas de atuacdo, de

interpretacdo e de execucao.

Ao considerar o fato que esta dissertacdo tratou de um estudo de caso de um curso de
bacharelado em piano em uma regido do Brasil, questiona-se: A realidade encontrada neste
curso também se repete em outros cursos de Bacharelado em Piano do Brasil? E os demais
cursos de Bacharelado em outros Instrumentos? Todos os curriculos sdo flexiveis? A
metodologia dos professores é semelhante a metodologia adotada nos professores que
participaram desta pesquisa?

Mesmo diante de tantos questionamentos este trabalho podera trazer contribuicdes
para que novas reflexdes sejam feitas a respeito: da formagdo musical do performer, da préatica
pedagdgica dos docentes dos cursos de bacharelado, da fungéo do aluno como ser pensante e
reflexivo atento e disposto a buscar conteudos pertinentes para sua formacao profissional e da

criacdo de propostas curriculares atenta as necessidades do mercado de trabalho atual.

Apbs a reflexdo dos dados obtidos através desta pesquisa e com 0 surgimento de
tantos outros questionamentos, outras posturas poderiam ser tomadas trazendo outras

contribuicdes tanto a area da performance como a area da educacdo. Entretanto, essa nova
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postura ou estes novos questionamentos poderdo servir como ponto de partida para ampliagcéo

deste tema e até mesmo para novas pesquisas em um futuro préximo.
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ANEXO 1 - Listas de Convergéncia de Denominagdes

Area: Comunicacio e Artes

Subarea: Artes Visuais

De Para
Arte & Midia Artes Visuwais - Bacharelado
Arte: Histdra, Critica & Curadora Artes Visuais - Bacharelado
Artes Artes Visuais - Bacharelade ou Danga - Bacharelado ou Teatro

Artes - Licenciatura

Artes Visuais - Licenciatura ou Danga - Licenciatura ou Misica - Licenciatura

Artes & Educacio - Licenciatura

Artes Visuais - Licenciatura

Artes Graficas Artes Visuais - Bacharelado cu Curso Superior de Teenclogia de Design Grafico
ou Curse Superior de Tecnologia em Produgdo Grafica.

Artes Plasticas Artes Visuais - Bacharelado

Artes Plasticas - Licenciatura Artes isuais - Licenciatura

Artes Visuais Artes Visuwais - Bacharelado

Artes visuais - Licenciatura

Artes Visuais - Licenciatura

Artes Visuais - Computagio

Artes Visuais - Bacharelado

Artes Visuais (Pintura, Escultura e Gravura)

Artes Visuais - Bacharelado

Artes Visuais Bacharelado

Artes Visuais - Bacharelado

Artes Visuais com Habilitagio em Bacharelado

Artes Visuwais - Bacharelado

Artes Visuais e Tecnologia da imagem

Artes Visuais - Bacharelado

Artes Visuais Integral

Artes Visuwais - Bacharelado

Bacharelado em Artes Visuais

Artes Visuais - Bacharelado

Belas Artes - Licenciatura

Artes Visuais - Licenciatura

Composigdo paisagistica

Curso Superior de Tecnologia em Design de Interiores.

Desenho - Licenciatura

Artes Visuais - Licenciatura

Educagdo Aristica - Artes Cénicas - Licenciatura

Aries Visuais - Licenciatura

Educagio Artistica - Licenciatura

Artes Visuais - Licenciatura

Esculiura

Artes Visuwais - Bacharelado

Formagdo de Professor de Artes (Educagdo Artistica) - Licenciatura

Artes Visuais - Licenciatura

Formagdo de Professor de Artes Plasticas - Licenciatura

Artes Visuais - Licenciatura

Formagio de Professor de Artes Visuais - Licenciatura

Artes Visuais - Licenciatura

Formagdo de Professor de Desenho - Licenciatura

Artes Visuais - Licenciatura

Fotografia Artes Visuails - Bacharelado

Gravura Artes Visuwais - Bacharelado

Histéria da Arte - Licenciatura Artes Visuais - Licenciatura cu Danga - Licenciatura ou Misica - Licenciatura
Performance Curso Supenor de Tecnologia em :'mdug;ic- Cultural & Design

Pintura Artes Visuwais - Bacharelado

Produg3o Cultural

Cursa Superior de Tecnologia em Produg3o Cultural

Subarea: Cinema e Audiovisual

De Para
Cinema Cinema e Audiovisual
Cinema de animagio Cinema e Audiovisual
Cinema digital Cinema e Audiovisual
Cinema e animagio Cinema & Audiovisual
Cinema e audiovisual Cinema & Audiovisual
Cinema & midias digitais Cinema e Audiovisual
Cinema e video Cinema e Audiovisual
Teoria, critica e roteirizagio Cinema e Audiovisual
Subarea: Comunicagao Social

De Para

Audio Visual & Novas Midias

Radio, TV & Internet ou Cinema e Audiovisual

Audiovisual

Radio, TV & Internet ou Cinema e Audiovisual

Audiovisual & Movas Midias

Radio, TV e Internet ou Cinema e Audiovisual

Cominicagio e Marketing

Fublicidade & Propaganda ou Administrag3o ou Relagiies Plblicas ou Cursa
Superior de Tecnologia em Marketing

Comunicagao Cientifica

Jomalismo

Comunicacao Digital

Curso Superior de Tecnologia em Produgio Multimidia

Comunicagio e Marketing

Publicidade & Propaganda ou Adminisiragio ou e Relagdes Publicas

Comunicagio e Mulimeios

Radio, TV & Internet ou Cinema e Audiovisual

Comunicagio Institucional

Relagfes Publicas

Comunicagio Institucional e Relagies Plblicas

Relagbes Publicas

Comunicagio Mercadalégica

FPublicidads & Propaganda cu Relagies Publicas

Comunicagdo Social

Jomalismo ou Publicidade e Propaganda ou Radio TV e Relagdes Piblicas

Comunicagio Social - Editoragio

Curso Superior de Tecnologia em Produgio Multimidia

Comunicagdo Social - Habilitagio em Jomalismo (Enfase em Gestio da

Comunicagio)

Jomalismo

Comunicagdo Sodial - Habilitagdo-Midialogia

Curso Superior de Tecnologia em Produgio Multimidia

Comunicagio Sodial - Jomalisme

Jomalismo

Com unicag;io Saocial - Publicidade e Marketing

Publicidade e Propaganda ou Adrrinistraﬁo

Com unicag;ic- Saocial - Publicidade & Propaganda

FPublicidade & Propaganda

Com unicag;a"o Social - Publicidade Propaganda

Publicidade & Propaganda

Comunicacdo Social - Relages Publicas

Relaghes Publicas

Comunicagdo Social com Habilitagio em Jomalismo Jomalismo
Comunicagdo Social com Habilitagio em Relagies Publicas Relagbes Publicas
Comunicagio Social- Jomalisme Jomalismo
Comunicacdo SociallJomalisma Jomalisma
Comunicagio Sociak Jomalismo Jomalisma

Comunicagdo Sociak Publicidade e Propaganda

Publicidade e Propaganda




Comunicagdo Social-Habilitagdo Publicidade e Pmpaganda[én‘ase &m
Marketing]
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Publicidade = Propaganda

Comunicagao Visual

Fublicidade e Propaganda ou Design

Comunicacdo Visual com Enfase em Meios Digitais

Radio, TV & Intemnet

Comunicagdo Visual Design

Ci=sign

Curso Superior do Audiovisual

Cinema e Audigvisual

Editoragio

Curso Superior de Tecnologia em Produgio Multimidia

Estudos de Midia

Curso Superior de Tecnologia em Produgdo Multimidia

Habilitagdo em Jomalisme

Jomalismao

Hipermidia Curso Superior de Tecnologia em Produgio Multimidia
Imagem & Som Cinema e Audiovisual
Jomalismo Jomalismao
Jomalismo e Relagies Publicas Jomalisme ou Relagdes Publicas
Jomalismo em Multimeios Jomalismo
Jornalismo Multimidia Jomalisma

. Publicidade e Propaganda ou Administragio ou Curso Superior de Tecnologia em
Marketing -

Marketing

Marketing & Negbcios

Administragio

Marketing e Propaganda

Fublicidade e Propaganda ou Administragio

Marketing & Vendas

Administragio

Marketing em Propaganda e Publicidade

Publicidade & Propaganda

Marketing Turistico

Turismao

Midia Digital Curso Superior de Tecnologia em Produgdo Multimidia
Midia Eletrdnica Curso Superior de Tecnologia em Produgio Multimidia
Midias Digitais Curso Superior de Tecnologia em Produgio Multimidia
Multimeios Curso Superior de Tecnologia em Produgdo Multimidia
Multimidia Radio, TV e Internet ou Curse Superior de Tecnologia em Produgdo Multimidia

Multimidia & Intermidia

Curso Superior de Tecnologia em Produgdo Multimidia

Produtor e Revisor de Texio Letras

Programagao Visual Diesign

Programacdo Visual & Projeto do Produto Design

Propaganda Fublicidade & Propaganda
Propaganda e Marketing Publicidade e Propaganda cu Administragio
Publicidade Publicidade & Propaganda

Fublicidade & Propaganda

Fublicidade & Propaganda

Fublicidade e Propaganda com Enfase em Marketing

Fublicidade e Propaganda

Publicidade Propaganda

Publicidade = Propaganda

FPublicidade, Propaganda e Marketing

Publicidade & Propaganda ou Administragio

Radialismo

Radio. TV e Internet

Radialisme - Produgic em Midia Audiovisual

Radio, TV e Intemet

Radialismo - Radio & Tv

Radio, TV & Intemneat

Radialismo (Radio & Televisdo)

Radio. TV & Internat

Radialisme (Radio & Tv)

Radio, TV e Intermet

Radialismo, Radio & Televisio

Radio, TV & Intemneat

Radialismo/Radio/Tv

Radio, TV e Internet

Radio e Televisao

Radio, TV e Intermet

Radio e TV Radio, TV & Intermet
Radio, Tv & Multimidia Radio, TV e Internat
Radio/Tv Radio, TV e Internet

Realizagio Audiovisual

Cinema e Audigvisual

Relagbes Publicas

Relagbes Piblicas

Relagbes Publicas com Enfase em Marketing

Relagtes Publicas

Relagdes Piblicas e Comunicagio Organizacional

Relagies Pliblicas

Tecnclogia & Midias Digitais

Radio, TV e Intemnet ou Curso Superior de Tecnologia em Produgdo Multimidia

Subarea: Danga

De

Para

Artes Cénicas (Danga)

Danga - Bacharelade ou Danga - Licenciatura

Bacharelado em Danga

Danga - Bacharslado

Comunicacdo das Artes do Corpo / Habilitagio em Danga

Clanga - Bacharelade ou Danca - Licenciatura

Danca Danga - Bacharelade ou Danga - Licenciatura
Danca & Movimento Danga - Bacharelade ou Danga - Licenciatura
Danca Teatro Danca - Bacharelade ou Danga - Licenciatura

Dancarino Profissional

Danga - Bacharelado

Graduagio em Danga: Licenciatura

Dianga - Licenciatura

Licenciatura em Artes - Danga

Dianga - Licenciatura

Licenciatura em Danca

Dlanga - Licenciatura

Subareas: Design

De Para
Moda Design ou Curse Superior de Tecnologia em Design de Moda
Design Design
Design Grafico Diesign cu Curso Superier de Tecnologia em Design Grafico

Design de Moda

Design ou Curso Superior de Tecnologia em Design de Moda

Projeto do Produto

Design ou Curso Superior de Tecnologia em Design de Produto

Design de Produto

Design ou Curso Superior de Tecnologia em Design de Produto

Desenho Indusinial

Design ou Curso Superior de Tecnologia em Design de Produto

Design do Produto

Design ou Curso Superior de Tecnologia em Design de Produto

Projeto de Produto

Design ou Curso Superior de Tecnologia em Design de Produtoe

Design de Inieriores

Design ou Curso Superior de Tecnologia em Design de Inierores
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Design ou Curso Superior de Tecnologia em Design Grafico ou Cursoe Supernior de
Tecnologia em Jogos Digitais

Diesign Indusirial

Design ou Curso Superior de Tecnologia em Design de Produto

Produto Design ou Curso Superior de Tecnologia em Design de Produto
Decoracdo & Design Diesign ou Curso Superior de Tecnologia em Design de Interiores
Desanho Diesign ou Artes Visuais

Desenho de Moda

Design ou Curso Superior de Tecnologia em Design de Moda

Diesign — Projeto de Produto

Dresign ou Curso Superior de Tecnologia em Design de Produto

Intericres

esign ou Curse Superior em Tecnologia em Design de Interiores
D C 5 T | D de Inty

Superior de Moda

Design ou Curso Superior de Tecnologia em Design de Moda

Coordenacic de Moda

Design ou Curso Superior de Tecnologia em Design de Moda

Bacharelado em Moda

Design ou Curso Superior de Tecnologia em Design de Moda

Decoragdo de Interiores

Design ou Curso Superior de Tecnologia em Design de Intenores

Decoragdo e Design de Interiores

Diesign ou Curso Superior de Tecnologia em Design de Interiores

Desenho de llustragio

Design ou Curso Superior de Tecnologia em Design Grafico ou Antes Visuais

Design — Desenho Industrial

Diesign ou Cursa Superor de Tecnologia em Design de Produto

Diesign — Digital

Design ou Curse Superior de Tecnologia em Design Grafico ou Curse Superior
em Tecnologia em Jogos Digitais

Design — Projeto Visual

Design ou Curso Superior de Tecnologia em Design Grafico

Diesign de Ambientes

Diesign ou Curso Superior de Tecnologia em Design de Interiores

Design de Animagic

Design ou Curso Superior de Tecnologia em Design Grafico ou Cursoe Supernior de
Tecnologia em Joges Digitais cu Curse Superior de Tecnologia em Produgio
Audio Visual ou Curso Superior de Tecnologia em Produgdo Multimidia

Design de Games

Design ou Curso Superior de Tecnologia em Design Grafico ou Cursoe Supernior de
Tecnologia em Jogos Digitais cu Curse Superior de Tecnologia em Produgdo
Audio Visual ou Curso Superior de Tecnologia em F'rodu-;.io Multimidia

Design de Interface & Gestio do Design

Design ou Curso Superior de Tecnologia em Design Grafico

Design de Interface Grafica

Design ou Curso Superior de Tecnologia em Design Grafico

Design de Moda & Tecnologia

Design ou Curso Superior de Tecnaologia em Design de Moda

Design de Moda e Vestudrio

Design ou Curse Superior de Tecnologia em Design de Moda cu Curso Superior
em Tecnologia em Produgiio de Westuaria

Diesign de Produtos

Dresign ou Curso Superior de Tecnologia em Design de Produto

Design & Negdcios da Moda

Design ou Curso Superior de Tecnaologia em Design de Moda

Design em Moda

Design ou Curso Superior de Tecnologia em Design de Moda

Design Grafico Design ou Curso Superior de Tecnologia em Design Grafico
Diesign Visual Diesign ou Curse Superior de Tecnolegia em Design Grafico
Bacharelado em Desenho e Plastica Artes Visuais

Estética Filosofia - Bacharelado

Estilismo Design ou Curso Superior de Tecnaologia em Design de Moda

Estilismo Industrial

Design ou Curso Superior de Tecnologia em Design de Moda cu Curso Superior
de Tecnologia em Produgio de Vestudrio

Figurine e Indumentaria

Design ou Curso Superior de Tecnologia em Design de Moda

Indumentiria

Design ou Curso Superior de Tecnalogia em Design de Moda

Moda — Bacharelado

Design ou Curso Superior de Tecnologia em Design de Moda

Moda e Estilismo

Design ou Curso Superior de Tecnaologia em Design de Moda

Moda, Estilismo e Marketing

Design ou Curso Superior de Tecnologia em Design de Moda

Projeto do Produto, com a Enfase fc-rrr'a-;é'o de Joalheiro

Cresign ou Curso Superior de Tecnologia em Design de Produto ou Curso
Superior de Tecnolegia em Produgdo Joalheira

Projeto do Pruduto

Dresign ou Curso Superior de Tecnologia em Design de Produto

Subarea: Musica

De

Para

Bacharel em Misica: Canto

Musica - Instrumento - Bacharelado

Bacharel em Misica: Composigio

Musica - Composiciio & Regéneia - Bacharelado

Bacharel em Misica: Cordas Ou Sopros

Musica - Instrumento - Bacharelado

Bacharel em Misica: Regéncia Caral

Musica - Composiciio & Regéneia - Bacharelado

Bacharel em Misica: Teclada

Misica - Instrumento - Bacharelado

Bacharelado em Misica - Flauta Transversal

Misica - Instrumento - Bacharelado

Bacharelado em Musica - Piano

Misica - Instrumento - Bacharelado

Bacharelado em Misica - Violio

Misica - Instrumento - Bacharelado

Bacharelado em Musica - Viclino

Misica - Instrumento - Bacharelado

Bacharelado em Misica - Violoncelo

Misica - Instrumento - Bacharelado

Bacharelado em Misica Popular

Misica - Instrumento - Bacharelado ou Misica - Compasicio e Regéncia -
Bacharelade

Canto Misica - Instrumento - Bacharelado ou Masica - Licenciatura
Canto & Arte Lirica Musica - Instrumento - Bacharelado ou Masica - Licenciatura
Clarineta Misica - Instrumento - Bacharelado ou Masica - Licenciatura
Composigio Misica - Instrumento - Bacharelado ou Musica - Licenciatura

Composigio e Arranjo

Musica - Instrumento - Bacharelado ou Masica - Licenciatura

Composigdo e Regéncia

Musica - Instrumento - Bacharelado ou Masica - Licenciatura

Composigio Musical

Musica - Instrumento - Bacharelado ou Masica - Licenciatura

Contrabaino

Musica - Instrumento - Bacharelado ou Masica - Licenciatura

Cordas Dedilhadas

Miisica - Instrumento - Bacharelado ou Misica - Licenciatura

Cravo Musica - Instrumento - Bacharelado ou Masica - Licenciatura
Fagots Miisica - Instrumento - Bacharelado ou Misiea - Licenciatura
Flauta Musica - Instrumento - Bacharelado ou Masica - Licenciatura
Flauta Doce Misica - Instrumento - Bacharelado ou Misica - Licenciatura

Flauta Transversa

Musica - Instrumento - Bacharelado ou Masica - Licenciatura

Flauta Transversal

Misica - Instrumento - Bacharelado ou Misica - Licenciatura
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Guitarra Misica - Instrumento - Bacharelado ou Misica - Licenciatura
Harpa Misica - Instruments - Bacharslado ou Masica - Licencistura
Instrumento Misica - Instrumento - Bacharelado ou Mdsica - Licenciatura

Instrumento - Acordedo

Misica - Instrumento - Bacharelado

ou Misica - Licenciatura

Instrumento - Flauta Doce

Misica - Instrumento - Bacharelado

ou Misiea - Licenciatura

Instrumento - Flauta Transversal

Misica - Instrumento - Bacharelado

ou Misica - Licenciatura

Instrumento - Percuss3o

Misica - Instrumento - Bacharelado

ou Misica - Licenciatura

Instrumento - Piano

Misica - Instrumento - Bacharelado

ou Misica - Licenciatura

Instrumenta - Violdo

Misica - Instrumento - Bacharelado

ou Misica - Licenciatura

Instrumento - Violino

Misica - Instrumento - Bacharelado

ou Misica - Licenciatura

Instrumento (Opedes: Piano, Violine, Violdo & Flauta Transversa)

Misica - Instrumento - Bacharelado

ou Misica - Licenciatura

Instrumento Clarinets

Misica - Instrumento - Bacharelado

ou Misiea - Licenciatura

Instrumenio de Corda, Sopro e Percussdc

Misica - Instrumento - Bacharelado

ou Misica - Licenciatura

Instrumento de Cordas

Misica - Instrumento - Bacharelado

ou Misica - Licenciatura

Instrumento de Percussia

Misica - Instrumento - Bacharelado

ou Misica - Licenciatura

Instrumenio de Sopro

Misica - Instrumento - Bacharelado

ou Misica - Licenciatura

Instrumento de Teclado

Misica - Instrumento - Bacharelado

ou Misica - Licenciatura

Instrumento Musical

Misica - Instrumento - Bacharelado

ou Misica - Licenciatura

Instrumento Saxcfone

Misica - Instrumento - Bacharelado

ou Misiea - Licenciatura

Instrumento Trombone

Misica - Instrumento - Bacharelado

ou Misica - Licenciatura

Imstrumento Trompete

Misica - Instrumento - Bacharelado

ou Misica - Licenciatura

Instrumento Viloncelo

Misica - Instrumento - Bacharelado

ou Misica - Licenciatura

Instrumento Violdo

Misica - Instrumento - Bacharelado

ou Misica - Licenciatura

Musica

Musica - Instrumento - Bacharelado ou Musica - Composigio e Regéncia -

Bacharelado ou Musica - Licenciatura

Misica - Habilitagio em Instrumento e Canto

Miisica - Instrumento - Bacharelado

ou Misiea - Licenciatura

Miisica Brasileira

Misica - Instrumento - Bacharelado ou Misica - Compasigio e Regéncia -

Bacharelado ou Musica - Licenciatura

Misica com Habilitagio em Educagio Musical

Musica - Licenciatura

Miisica com Habilitagio em Regéncia

Muisica - Composicio & Regéneia - Bacharelado ou Misica - Licenciatura

Misica & Tecnologia

Musica - Instrumento - Bacharelado ou Musica - Composigio e Regéncia -

Bacharelado ouw Musica - Licenciatura

Miisica Popular

Musica - Instrumento - Bacharelado ou Musica - Composicio e Regéncia -

Bacharelado ou Misica - Licenciatura

Misica Popular Brasileira

Musica - Instrumento - Bacharelade ou Musica - Composigio e Regéncia -

Bacharelado ouw Musica - Licenciatura

Miisica Popular/instrumento

Musica - Instrumento - Bacharelado ou Misica - Licenciatura

Musicoterapia Misica - Licenciatura

Oboé Musica - Instrumento - Bacharelado ou Musica - Licenciatura
Orgdo Miisica - Instrumento - Bacharelado ou Musica - Licenciatura
Percussia Miisica - Instrumento - Bacharelade ou Misica - Licenciatura
Fiano Musica - Instrumento - Bacharelado ou Musica - Licenciatura

Produgic Sonora

Misica - Instrumento - Bacharelado ou Misica - Composigio e Regéncia -

Bacharelado ou Musica - Licenciatura

Regéncia

Misica - Composicio & Regéncia - Bacharelado ou Misica - Licenciatura

Regéncia Coral

Muisica - Composicio & Regéneia - Bacharelado ou Misica - Licenciatura

Regéncia de Coral

Musica - Composicio & Regéncia - Bacharelado ou Misica - Licenciatura

Regéncia Orquestral

Musica - Composicio & Regéncia - Bacharelado ou Masica - Licencistura

Regéncia Plena

Msica - Composicio & Regéneia - Bacharelado ou Misica - Licenciatura

Sancfone Miisica - Canto & Instrumento - Bacharelado ou Misica - Licenciatura
Trombone Misica - Canto e Instrumento - Bacharelado ou Misica - Licenciatura
Trompa Misica - Canto & Instrumento - Bacharelado ou Misica - Licenciatura
Trompete Miisica - Canto e Instrumento - Bacharelado ou Misica - Licenciatura
Tuba Misica - Canto e Instrumento - Bacharelado ou Misica - Licenciatura
Viola Misica - Canto e Instrumento - Bacharelado ou Misica - Licenciatura
Violdo Miisica - Canto & Instrumento - Bacharelado ou Misica - Licenciatura
Violino Miisica - Canto & Instrumento - Bacharelado ou Misica - Licenciatura
Violino ow Viola Misica - Canto e Instrumento - Bacharelado ou Misica - Licenciatura
Violoncelo Miisica - Canto & Instrumento - Bacharelado ou Misica - Licenciatura
Voz Miisica - Canto e Instrumento - Bacharelado ou Misica - Licenciatura
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Nucleo Comum Obrigatorio

Analise Musical 1 e 2;

Contraponto 1 e 2;

Cultura Musical Brasileira 1;

Filosofia da Musica;

Fundamentos da Pesquisa em Musica 1;
Harmoniale 2;

Historia da Musica no Brasil;
Introdug&o aos Estudos Culturais;
Musica e Histéria 1 a 3;

Percepc¢édo Musical 1 a 4;

Projeto Final,

Teoria e Analise de Musica dos Séculos
XX e XXI;

Trabalho de Conclusdo de Curso 1 a 3;

Nucleo Especifico Obrigatério

Apresentacdo Publica 1 e 2;

Conjunto Musical 1 a 4;

Instrumento 1 a 8;

Literatura e repertdrio 1 e 2;

Musica de Camara/ Pratica de Conjunto
la4;

Pratica de Performance 1 e 2;

Nucleo Especifico Optativo

Acompanhamento ao Piano 1 a 4;
Acustica Musical;

Apreciacdo da Musica Popular
Instrumental Brasileira;

Apreciacdo Musical 1 e 2;

Conjunto Musical 5 a 8;

Contraponto 3 e 4;

Cultura Musical Brasileira 2;

Expressdo e Consciéncia Corporal 1 e 2;
Fundamentos da Arte e Educacéo 1 e 2;
Fundamentos da Didatica 1 e 2;
Formacao de Repertério 1 a 8;
Fundamentos da Pesquisa em Musica 2;
Harmonia 3;

Harmonia Funcional 1 e 2;
Improvisagdo 1;

Informatica 1 e 2;

Introducéo a Lingua Brasileira de Sinais
— Libras;

Laboratério 1 a 8;

Linguagem e Estruturacdo Musicais 1;
Literatura e Repertorio 3 e 4;

Mdsica Computacional 1 e 2;

Mdsica Contemporéanea;

Mdsica de Camara/Prética de Conjunto 5
e 6;

Mousica e Industria Cultural;

Musica Renascentista;
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Oficina de Criacdo Musical 1 e 2;
Pds-Modernidade;

Percepgédo Musical 5 e 6;

Piano em grupo 1 a 8;

Producéo Cultural 1 e 2;

Psicologia da Performance 1 e 2;
Tecnologia Musical;

Tépicos Especiais em Arte, educacao e
salde 1 a5;

Vanguardas Musicais do Século XX e
XXI;
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APENDICE Il - Termo de Anuéncia

TERMO DE ANUENCIA

Diretor(a) da Escola de Musica e Artes Cénicas da Universidade Federal de Goias

Solicitamos autorizacao desta instituicdo para realiza¢ao da pesquisa “A Formacao do
Pianista no Curso de Bacharelado em Piano da Universidade Federal de Goias” a ser realizada
no curso de Bacharelado em Piano, pertencente & Escola de Mdusica e Artes Cénicas da UFG,
pelo (a) p6s graduanda Simone de Miranda, sob orientacéo da Prof.2 Dr.2 Maria Helena Jayme
Borges, no curso de Mestrado do Programa de P6s Graduacdo em Mdsica da Universidade
Federal de Goiés.

Esta pesquisa tem como objetivo verificar se a formacdo do pianista do Curso de
Graduacdo (Bacharelado) da Escola de Musica e Artes Cénicas da UFG estd sendo adequada
para atender as demandas do mercado de trabalho atual. Para isto, serdo realizados
questionarios com professores e alunos; observacdo das aulas praticas de piano em grupo
(musica de camara e de acompanhamento).

Ao mesmo tempo, pedimos autorizacdo para que 0 nome desta Instituicdo possa
constar no relatério final bem como em futuras publicacBes na forma de dissertacdo e de
artigos cientificos relacionados a tematica desta pesquisa. Ressaltamos que 0s dados coletados
serdo mantidos em absoluto sigilo de acordo com a Resolu¢do do Conselho Nacional de
Saude (CNS/MS) 196/96 que trata da Pesquisa envolvendo Seres Humanos. Salientamos
ainda que tais dados serdo utilizados tdo somente para realizagdo deste estudo.

Na certeza de contarmos com a colaboracdo desta Instituicdo, agradecemos
antecipadamente a atencdo, ficando a disposicdo para quaisquer esclarecimentos que se
fizerem necessarios.

Goiania, / /

( ) concordamos com a solicitacéo () ndo concordamos com a solicitagéo

Simone de Miranda Diretora da EMAC/UFG
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TERMO DE ANUENCIA

Coordenador(a) do Bacharelado em Musica da EMAC/UFG

Solicitamos autorizagdo desta instituicdo para realiza¢ao da pesquisa “A Formacao do
Pianista no Curso de Bacharelado em Piano da Universidade Federal de Goias” a ser realizada
no curso de Bacharelado em Piano, pertencente & Escola de Mdsica e Artes Cénicas da UFG,
pelo (a) pds graduanda Simone de Miranda, sob orientacdo da Prof.2 Dr.2 Maria Helena Jayme
Borges, no curso de Mestrado do Programa de P6s Graduacdo em Musica da Universidade
Federal de Goiés.

Esta pesquisa tem como objetivo verificar se a formacdo do pianista do Curso de
Graduacao (Bacharelado) da Escola de Musica e Artes Cénicas da UFG estd sendo adequada
para atender as demandas do mercado de trabalho atual. Para isto, serdo realizados
questionarios com professores e alunos; observacdo das aulas praticas de piano em grupo
(musica de camara e de acompanhamento).

Ao mesmo tempo, pedimos autorizacdo para que o0 nome desta Instituicdo possa
constar no relatério final bem como em futuras publicagdes na forma de dissertacdo e de
artigos cientificos relacionados a tematica desta pesquisa. Ressaltamos que os dados coletados
serdo mantidos em absoluto sigilo de acordo com a Resolucdo do Conselho Nacional de
Salde (CNS/MS) 196/96 que trata da Pesquisa envolvendo Seres Humanos. Salientamos
ainda que tais dados serdo utilizados tdo somente para realizagdo deste estudo.

Na certeza de contarmos com a colaboracdo desta Instituicdo, agradecemos
antecipadamente a atencdo, ficando a disposicdo para quaisquer esclarecimentos que se
fizerem necessarios.

Goiania, / /

( ) concordamos com a solicitacéo () ndo concordamos com a solicitacdo

Simone de Miranda

Coordenador(a) do Bacharelado em Musica da EMAC/UFG
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APENDICE Il — Termo de Consentimento Livre Esclarecido

SERVICO PUBLICO FEDERAL . ..
UNIVERSIDADE FEDERAL DE GOIAS $® @
PRO-REITORIA DE PESQUISA E POS-GRADUACAO o9

UFG

COMITE DE ETICA EM PESQUISA

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Meu nome é Simone de Miranda, educadora musical. Apresento este termo a vocé
para |he convidar a participar, como voluntario(a) de uma pesquisa do curso de Pés-
Graduacéo Stricto Sensu em Musica, na linha de pesquisa Musica, Educacéo e Saude da
Universidade Federal de Goias.

Apods receber os esclarecimentos e as informacgdes a seguir, no caso de aceitar
fazer parte do estudo, assine ao final deste documento, que esta em duas vias. Uma delas
€ sua e a outra & do pesquisador responsavel. Em caso de recusa, vocé ndo serd
penalizado(a) de forma alguma.

Em casos de duvidas, vocé podera entrar em contato com o Comité de Etica em
Pesquisa da Universidade Federal de Goias, nos telefones: 3521-1075 ou 3521-1076.
Também & possivel entrar em contato com a pesquisadora pelo telefone 62 — 8222 7226,
no qual serdo disponibilizadas o recebimento de ligagbes a cobrar.

INFORMAGCOES IMPORTANTES SOBRE A PESQUISA

Titulo do Projeto: A FORMAGAO DO PIANISTA NO CURSO DE BACHARELADO EM
PIANO DA UNIVERSIDADE FEDERAL DE GOIAS

Pesquisador Responsavel: Simone de Miranda
http://lattes.cnpq.br/0415809500328373

Pesquisador participante: Prof? Dr? Maria Helena Jayme Borges
http://lattes.cnpg.br/1642539899433332

Orientador: Prof? Dr? Maria Helena Jayme Borges

Contato: 62-8116 0838 (EMAC) ou mhelenajb@terra.com.br
Mestrando: Simone de Miranda

Contato: 62 — 8222 7226 ou pianistasimonemiranda@hotmail.com

A pesquisa visa investigar quais as competéncias estdo sendo desenvolvidas nos
alunos de piano do Curso de Graduacéo (Bacharelado) em piano da EMAC-UFG tendo em
vista a diversidade de atuacdo no mercado de trabalho atual. Para desenvolver tal
pesquisa, seréo realizados dois questionarios, um para alunos e outro para professores.
Além disso, serdo observadas como ocorre a pratica em conjunto dos alunos de piano nas
aulas em grupo que envolvem a pratica de cdmara, correpeticdo ou acompanhamento de
pianistas e o registro de tais observacdes serdo feitas através de videos. Espera-se, ao fim
da pesquisa, verificar como os alunos estéo sendo preparados para o mercado de trabalho
atual.

Simone de Miranda - Pesquisador responsavel

Prédio da Reitoria - Térreo - Campus Il - CEP-74001-970 - Goiania-G0 - Fones: 0 XX62 3521-1076 - Fax:3521-1163
Homepage: www.prppg.ufg.br - E_mail: prppo@prppo.ufg.br
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SERVICO PUBLICO FEDERAL o @
UNIVERSIDADE FEDERAL DE GOIAS $® @
PRO-REITORIA DE PESQUISA E POS-GRADUACAOQ *®

UFG

COMITE DE ETICA EM PESQUISA

CONSENTIMENTO DA PARTICIPAGAO DA PESSOA COMO SUJEITO DA PESQUISA

Eu, ., RG/ CPF/
n.° de prontuario/ n.° de matricula , autorizo sua
participacdo no estudo “A FORMAGAO DO PIANISTA NO CURSO DE BACHARELADO
EM PIANO DA UNIVERSIDADE FEDERAL DE GOIAS”, como sujeito. Fui devidamente
informado (a) e esclarecido (a) pela pesquisadora Simone de Miranda sobre a pesquisa
que envolvera um questionario com énfase na atuacdo do pianista no mercade de trabalho
atual, assim como a chservacéo das aulas em grupo que envolvem a pratica de camara,
carrepeticdo ou acompanhamento de pianistas. A pesquisadora também me informou
scbre os possiveis beneficios e riscos decorrentes da participacdo dos envolvidos.
Constatei a partir das explicacfes, que os resultados, segundo o que foi informado, traréo
beneficios educacionais de ensino/aprendizagem para novas propostas de ensino de
piano, assim como melhor preparo para adentrar no mercado de trabalho e que serdo
divulgados somente em eventos cientificos e as identidades dos participantes serdo
mantidas em sigilo quando da comunicacdo dos resultados. Nenhum dano resultard da
pratica de aprendizagem do pesquisador com os sujeitos. Diante disso, foi-me garantido
gue posso retirar meu consentimento a qualquer momento, sem que isto leve a qualquer
penalidade. Autorizo a presenca da pesquisadora nas aulas em grupo que envolvem a
pratica de musica de camara, correpeticdo ou acompanhamento dos pianistas, assim como
na comunicacdo dos resultados da analise dos dados, quando da comunicacdo destes
resultados em eventos cientificos, por saber que a minha identidade sera preservada e os
videos e imagens obtidos serdo de uso exclusivo do pesquisador. Os dados serdo
utilizados na presente pesquisa, para sua utilizacdo futura sera submetido novamente ao
Comité de Etica e Pesquisa — CEP.

Goiania, de de 2014.

Nome e Assinatura do sujeito

Presenciamos a solicitacdo de consentimento, esclarecimentos sobre a pesquisa e aceito
do sujeito em participar.

Testemunhas
Nome: Assinatura:
Nome: Assinatura:

Prédio da Reftoria - Térmeo - Campus |l - CEP-74001-870 - Goidnia-GO - Fones: 0 XX62 3521-1076 - Fax:3521-1163
Homepage: www.prppg.ufg.br - E_mail: prppg@prppg.ufg.br
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SERVIGO PUBLICO FEDERAL o @
UNIVERSIDADE FEDERAL DE GOIAS $ @
PRO-REITORIA DE PESQUISA E POS-GRADUACAO *®

‘ I i UFG
COMITE DE ETICA EM PESQUISA

CONSENTIMENTO DA PARTICIPACAO DA PESSOA COMO SUJEITO DA PESQUISA

Eu, , RG/ CPF/
n.? de prontuario/ n.? de matricula , autorizo sua
participacdo no estudo “A FORMAGAO DO PIANISTA NO CURSO DE BACHARELADO
EM PIANO DA UNIVERSIDADE FEDERAL DE GOIAS”, como sujeito. Fui devidamente
informado (a) e esclarecido (a) pela pesquisadora Simone de Miranda sobre a pesquisa
que envolvera um questionario com énfase na atuacéo do pianista no mercado de trabalho
atual, assim como a observacdo das aulas em grupo que envolvem a pratica de camara,
correpeticdo ou acompanhamento de pianistas. A pesquisadora também me informou
sobre os possiveis beneficios e riscos decorrentes da participacdo dos envolvidos.
Constatei a partir das explicacdes, que os resultados, segundo o que foi informado, trardo
beneficios educacionais de ensino/aprendizagem para novas propostas de ensino de
piano, assim como melhor preparo para adentrar no mercado de trabalho e que serdo
divulgados somente em eventos cientificos e as identidades dos participantes serfo
mantidas em sigilo quando da comunicacio dos resultados. Nenhum dano resultard da
pratica de aprendizagem do pesquisador com os sujeitos. Diante disso, fol-me garantido
gue posso refirar meu consentimento a qualquer momento, sem que isto leve a qualquer
penalidade. Autorizo a presenca da pesquisadora nas aulas em grupo que envolvem a
pratica de musica de camara, correpetico ou acompanhamento dos pianistas, assim como
na comunicacdo dos resultados da analise dos dados, quando da comunicacdo destes
resultados em eventos cientificos, por saber que a minha identidade sera preservada e os
videos e imagens obtidos serdo de uso exclusivo do pesquisador. Os dados serdo
utilizados na presente pesquisa, para sua utilizacdo futura sera submetido novamente ao
Comité de Etica e Pesquisa — CEP.

Goiania, de de 2014.

Nome e Assinatura do responsavel

Presenciamos a solicitacdo de consentimento, esclarecimentos sobre a pesquisa e aceito
do sujeito em participar.

Testemunhas
Nome: Assinatura:
Nome: Assinatura:

Prédio da Reftoria - Térreo - Campus |l - CEP-74001-970 - Goidnia-GO - Fones: 0 XX62 3521-1076 - Fax:3521-1163
Homepage: www.prppg.ufg.br - E_mail: prppg@prppag.ufg.br
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UFG

COMITE DE ETICA EM PESQUISA

TERMO DE CONSENTIMENTO DO RESPONSAVEL PELA TURMA QUE REALIZARA A
PESQUISA

Eu, .
RG/ CPF/ abaixo assinado, concordo em sediar a
observacéo da minha aula para o estudo e observacéo néao participativa para a pesquisa
“A  FORMAGAO DO PIANISTA NO CURSO DE BACHARELADO EM PIANO DA
UNIVERSIDADE FEDERAL DE GOIAS”. Fui devidamente informado (a) e esclarecido (a)
pela pesquisadora Simone de Miranda sobre a pesquisa que envolvera a observacéo das
aulas em grupo que envolvem a pratica de camara, correpeticdo ou acompanhamento de
pianistas, com énfase na atuacfo do pianista no mercado de trabalho atual e suas
competéncias. A pesquisadora também me informou sobre os possiveis beneficios e riscos
decorrentes da participac@o dos envolvidos. Constatei a partir das explicacdes, que os
resultados, segundo o que foi informado, trardo beneficios educacionais de
ensino/aprendizagem para novas propostas de ensino de piano, assim como melhor
preparo para adentrar no mercado de trabalho e que serdo divulgados somente em
eventos cientificos e as identidades dos participantes serdo mantidas em sigilo quando da
comunicacdo dos resultados. Nenhum dano resultard da pratica de aprendizagem do
pesquisador com os sujeitos. Diante disso, foi-me garantido que posso retirar meu
consentimento a qualquer momento, sem que isto leve a qualquer penalidade. Autorizo,
na comunicacdo dos resultados da andlise dos dados, quando da comunicacdo destes
resultados em eventos cientificos, por saber que a minha identidade sera preservada. Os
dados serdo utilizados na presente pesquisa, para sua utilizacdo futura sera submetido
novamente ao Comité de Etica e Pesquisa — CEP.

Goiania, de de 2014.

Nome e Assinatura do responsavel

Presenciamos a solicitagc@o de consentimento, esclarecimentos sobre a pesquisa e aceito
do sujeito em participar.

Testemunhas
Nome: Assinatura:
Nome: Assinatura:

Observacbes complementares:

Predio da Rettoria - Témeo - Campus Il - CEP-T4001-970 - Goiania-GO - Fones: 0 XX62 3521-1076 - Fax:3521-1163
Homepage: www.prppg.ufg.br - E_mail: prppg@prppg.ufg.br
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SERVIGO PUBLICO FEDERAL o @
UNIVERSIDADE FEDERAL DE GOIAS . (]

PRO-REITORIA DE PESQUISA E POS-GRADUACAO *®
UFG

COMITE DE ETICA EM PESQUISA

Autorizo ou/ndo a divulgacdo de minha identidade como responsavel pela autorizacéo do
local em que a pesquisa sera realizada, segundo a definicdo a seguir:

( ) Autorize

( ) N&o autorizo.

Enderego: Rua 45,Quadra 43, Lote 29.Bairro Itatiaia
Fone: 62 — 8222 7226 (poderdo ser realizadas ligacdes a cobrar)
E-mail: pianistasimonemiranda@hotmail.com

Prédio da Reitoria - Térreo - Campus |l - CEP-74001-970 - Goidnia-GO - Fones: 0 XX62 3521-1076 - Fax:3521-1163
Homepage: www.prppg.ufa.br - E_mail: prppo@prppa.ufg.br



SERVIGO PUBLICO FEDERAL

UNIVERSIDADE FEDERAL DE GOIAS .. ..
PRO-REITORIA DE PESQUISA E POS-GRADUACAOQ o9

UFG

COMITE DE ETICA EM PESQUISA

TERMO DE CONSENTIMENTO DO RESPONSAVEL PELA ESCOLA EM QUE
REALIZARA A PESQUISA
Eu, .
RG/ CPF/ abaixo assinado, concordo em sediar a
pesquisa “A FORMAGCAO DO PIANISTA NO CURSO DE BACHARELADO EM PIANO DA
UNIVERSIDADE FEDERAL DE GOIAS", na realizacdo de dois questionarios, um para os

professores € um para os alunos no curso de Bacharelado em Piano, por mim coordenado.

Fui devidamente informado (a) e esclarecido (a) pela pesquisadora Simone de Miranda,
sobre os procedimentos nela envolvidos. Foi-me garantido que posso retirar meu
consentimento a qualquer momento, sem que isto leve a qualquer penalidade ou
interrupcdo de meu acompanhamento. Constatei, a partir das explicacdes, que os
resultados, segundo o que foi informado, ftrardo beneficios educacionais de
ensino/aprendizagem para os envolvidos e que serdo divulgados somente em eventos
cientificos e as identidades dos participantes serdo mantidas em sigilo quando da
comunicacdo dos resultados. Nenhum dano resultara da pratica de aprendizagem do
pesquisador com os sujeitos.

Goiania, de de 2014.

Nome e Assinatura do responséavel

Presenciamos a solicitac@o de consentimento, esclarecimentos sobre a pesquisa e aceito
do sujeito em participar.

Testemunhas
Nome: Assinatura:
Nome: Assinatura:

Observacdes complementares:

Autorizo ou/ndo a divulgacdo de minha identidade como responséavel pela autorizacdo do
local em que a pesquisa sera realizada, segundo a definicdo a seguir:

( ) Autorizo

( ) N&o autorizo.

Endereco: Rua 45,Quadra 43, Lote 29.Bairro Itatiaia
Fone: 62 — 8222 7226 (poder&o ser realizadas ligaces a cobrar)
E-mail: pianistasimonemiranda@hotmail.com

Predio da Refloria - TEmeo - Campus Il - GEP-74001-970 - Goiania-GO - Fones. D XX62 3521-1076 - Fax.3521-1163
Homepage: www.prppg.ufg.br - E_mail: propa@prppo.ufg.br
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APENDICE IV - Questionario dos Professores

Fale brevemente sobre sua formag&o musical.

Quais as disciplinas vocé leciona no Curso de Bacharelado em Piano da EMAC/UFG

atualmente?

Hé& quanto tempo vocé leciona nesta Universidade?

1 — Vocé conhece as possibilidades de atuacdo do pianista no mercado de trabalho do Brasil
hoje?
() Sim () Néo

2 — Entre estas possibilidades, quais vocé conhece?
() Solista (') Professor () Camerista () Correpetidor () Acompanhador/Colaborador
() Outras. Quais

3 — Quais as opgoes abaixo fazem parte da sua atuacéo profissional:
() Solista (') Professor () Camerista () Correpetidor () Acompanhador/Colaborador
() Outras. Quais

4- Diferencie estas atuacoes.
(1) Camerista (2) Correpetidor (3) Acompanhador/Colaborador

5 — Vocé acredita que o pianista precisa desenvolver capacidades especificas para cada area
de atuacao?
() Sim () Néo
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6 - Vocé acredita que os alunos conhecem as possibilidades de atuacdo no mercado de
trabalho do Brasil hoje?
() Sim () Néo

7 —Vocé, como educador, acredita que sua pratica pedagogica tem auxiliado na formacao dos
alunos para que eles estejam preparados para atuacdo no mercado de trabalho atual como
professor, correpetidor, camerista, acompanhador/colaborador entre outras atuagdes além de
solista?

() Sim () Néo

8 - Vocé acredita que todos os alunos de piano da EMAC/UFG estdo sendo preparados para
atender as necessidades do mercado de trabalho atual?
() Sim () Néo

9 - Vocé usa:
( ) Métodos de Ensino especificos para cada aluno.
( ) Métodos de Ensino semelhantes para todos os alunos.

( ) N&o uso nenhum método de Ensino.

10 — Cologue em ordem numérica (do menor para 0 maior), considerando o grau de
importancia, os fatores que influenciam a escolha do repertério para seus alunos:

( ) Caracteristicas especificas dos alunos.

( ) Gosto musical do aluno.

( ) O aluno participa da escolha do repertério.

( ) Mdsicas importantes no repertorio de piano solo.

( ) Mdsicas importantes no repertorio de piano.

( ) Outras. Quais

11 — Cologue em ordem numérica (do menor para 0 maior), considerando o grau de
importancia, as competéncias que vocé acredita que o aluno de piano precisa dominar:

( ) Dominio técnico do instrumento

( ) Leitura a primeira vista

( ) Transposicéo
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( ) Leitura de cifras

( ) Leitura de reducoes de grade coral

( ) Leitura de reducGes de grade orquestral
( ) Outras. Quais

12 - Assinale com “X” quais as competéncias que vocé procura desenvolver nos seus alunos:
( ) Dominio técnico do instrumento

( ) Leitura a primeira vista

( ) Transposicéo

( ) Leitura de cifras

() Leitura de reducdes de grade coral

( ) Leitura de reduces de grade orquestral

( ) Outras. Quais

13 — Vocé estimula a pratica em conjunto ao seus alunos?
()Sim () Néo

14 — Aponte as vantagens que o Curso de Bacharelado em Piano da EMAC/UFG pode
proporcionar aos alunos em relacdo outras InstituicGes Federais.

15 — Aponte pontos que podem ser melhorados no Curso de Bacharelado em Piano da
EMAC/UFG.



APENDICE V - Questionario Alunos

Fale brevemente sobre sua formacgdo musical.

Em que ano vocé ingressou na Universidade?

Quais as disciplinas préaticas de piano vocé ja fez durante este curso.

1 —Vocé conhece as possibilidades de atuacéo do pianista no mercado de trabalho atual?
() Sim () Néo

2 — Entre estas possibilidades, quais vocé conhece?
() Solista (') Professor () Camerista () Correpetidor () Acompanhador/Colaborador
() Outros. Quais

3 — Quais as opgoes abaixo fazem parte da sua atuacdo como pianista:
() Solista (') Professor () Camerista () Correpetidor () Acompanhador/Colaborador
() Nenhum (') Outros. Quais

4 — Diferencie estas atuacoes.
(1) Camerista  (2) Correpetidor (3) Acompanhador/Colaborador

5 - Vocé acredita que o pianista precisa desenvolver competéncias especificas para cada
area de atuacao?
() Sim () Néo

135
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6- A instituicdo em que vocé estuda tem preparado vocé para atender as necessidades do
mercado de trabalho atual?
() Sim () Néo

7- Quais os fatores abaixo influenciam seu(s) professor(es) para a escolha do seu repertorio:
( ) Suas caracteristicas especificas.

( ) Seu gosto musical.

( ) Sua opini&o e participacao.

( ) Musicas importantes no repertério de piano solo.

( ) Mdsicas importantes no repertorio de piano.

( ) Outras. Quais

8- Depois de formado vocé pretende continuar seus estudos?
()Sim () Néo
Se sim:

() outro curso no Brasil. Onde?

Quial curso?

() outro curso no exterior. Onde?

Quial curso?

9- Em qual, ou quais areas vocé pretende trabalhar?
() Professor de instrumento () Solista () Acompanhador/colaborador ( )Camerista
( ) Correpetidor ( ) Outras, quais

10 - Assinale com “X” quais as competéncias que voc€ adquiriu durante o curso:
( ) Dominio técnico do instrumento

( ) Leitura a primeira vista

( ) Transposicéo

( ) Leitura de cifras

( ) Leitura de reduc6es de grade coral

( ) Leitura de reducGes de grade orquestral

( ) Outras. Quais
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11 - Assinale com “X” quais as competéncias que voc€ adquiriu fora da universidade:
( ) Dominio técnico do instrumento

( ) Leitura a primeira vista

( ) Transposicéo

( ) Leitura de cifras

( ) Leitura de reducgbes de grade coral

( ) Leitura de reduces de grade orquestral

( ) Outras. Quais

12 — Assinale com “X” quais as competéncias vocé espera adquirir no curso de bacharelado?
( ) Dominio técnico do instrumento

( ) Leitura a primeira vista

( ) Transposicéo

() Leitura de cifras

( ) Leitura de reducgbes de grade coral

( ) Leitura de reduces de grade orquestral
( ) Outras. Quais

13 — Coloque o nimero (média) de obras musicais que fazem parte do seu repertério atual de

piano:

() Obras para piano solo.

() Obras para grupo de camara.

() Obras de coral e orquestra.

() Obras para piano a quatro méaos.
() Obras para piano e canto.

() Obras ligadas ao exercicio técnico.

14 — Sobre a prética de ensino, vocé ja atuou como professor de piano?
( )Sim, atuo algumas vezes.

( )Sim, atuo sempre.

( )Sim, mas ndo atuo mais.

(

)Nao, mas pretendo atuar.
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( )N&o, gosto de atuar exclusivamente tocando. Justifique:

15 — Aponte 0s pontos positivos e pontos que podem ser melhorados no curso de Bacharelado
em Piano da EMAC/UFG.
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APENDICE VI — Observagcao da disciplina Musica de Camara

A DISCIPLINA MUSICA DE CAMARA
PROFESSOR A

Aula dia 18/09/2014

e Otrio (piano, flauta e clarinete).
O primeiro grupo observado nesta data foi o Trio de piano, flauta e clarinete que executaram a
obra de Sérgio de Azevedo: Cinco Borboletas para Olga, que é composta por cinco
movimentos.
Primeiramente os alunos tocaram o primeiro movimento: Inquieto, inteiro. Em seguida o
professor fez algumas indicagdes sobre a execucdo da obra. Entre elas, foi proposto que a
realizacdo dos contrastes entre as partes deste movimento e também, a realizacdo das
conducbes nas cadéncias. Quando os alunos foram repetir 0 movimento, houve um
desencontro, entdo o professor pediu que eles procurassem se ouvir mais e que prestassem
atencdo uns nos outros.
Apds os alunos repetirem o primeiro movimento, o professor sugeriu que o0s alunos
participassem nas consideragdes sobre a obra, que eles opinassem e tentassem montar a
masica juntos.
Em seguida os alunos executaram o segundo movimento da obra: Barcarola. Neste
movimento o professor exigiu que os instrumentistas desenvolvessem melhor os detalhes
ténicos, principalmente em relacéo a clareza na execucao das notas. Ele também deu algumas
dicas ao pianista, ja que neste movimento o piano tem funcdo de acompanhador.
O professor prop6s também a observacdo de algumas dindmicas, sobre a sonoridade,
articulacbes dos instrumentos de sopro e também do piano. Por ele ser um dos docentes de
piano, indicou mais resolucdes sobre a execucdo da parte deste intrumento, para os demais ele
pediu que resolvessem com seus professores alguns trechos especificos.
Durante toda a aula os alunos resolveram ou corrigiram os erros rapidamente, o professor
fazia as observacdes e logo os alunos executavam como sugerido, as “respostas” dos alunos

eram rapidas.

Nesta data 0 outro grupo que deveria ser observado néo foi a aula.
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Aula dia 25/09/2014

e O duo (piano e violino).
Neste dia ocorreu a observagba com o Duo de piano e violino que executaram a obra de
Ludwig Van Beethoven: Sonata para Piano e Violino Op.24.
Primeira os alunos executaram a obra completa, em seguida o professor ofereceu dicas de
execucdo sobre a sonoridade dos instrumentos, sobre os fraseados, sobre as dindmicas, sobre
0s temas e sugestdes de como poderia ocorrer as passagens de tema entre os instrumentos.
Em seguida quando os alunos iniciaram a obra pela segunda vez, ocorreram desencontros
entdo o professor sugeriu que eles mantivessem o contato visual durante mais momentos.
O professor sugeriu também que os alunos fizessem mudancgas de andamentos em alguns
trechos.
Os alunos conseguiram “responder” as orientagdes de maneira rapida e quando nao
conseguiam o professor sugeria que eles estudassem os trechos com problemas para a

proxima aula.

O trio observado na aula passado ndo esteve presente nesta data.

Aula dia 02/10/2014

e O duo (piano e violino).
Duo (piano e violino) — Nesta aula os alunos mostraram a obra para o professor da mesma
maneira que deveria ser executada na prova que deveria ocorrer na semana seguinte, sem
repeticdes e sem as interrupcdes do professor.
Entretanto os alunos iniciaram a execucdo descontrados, entdo quando eles pararam o
professor proporcionou algumas orientagbes como: ndo correr, ouvir um ao outro, executar as
dindmicas e fraseados.
Ao reiniciarem a obra do principio o professor fez algumas interrupc@es. Ele sugeriu que os
alunos deveriam encontrar um andamento onde as figuras radpidas ndo ficassem tdo
marteladas, marcadas, mas, que eles executassem pensando mais na frase musical sem deixar
impreciso. Tambeém foram dadas orientacGes ao pianista, este por sua vez deveria cuidar para
ndo encobrir o som do violino, o professor lembrou também que ele precisaria ouvir o seu
colega e também cuidasse com as “entradas” e inicios de frases para que fossem mais

precisas.
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e O trio (piano, flauta e clarinete).
Com o trio foi possivel observar que os musicos estavam mais sincronizados e em uma
posicao estratégica para que todos pudessem se ver, entretanto ocorreram alguns desencontros
entre eles no decorrer da musica.
O professor sugeriu que os alunos ficassem mais concentrados, sugeriu também mudangas de
andamento, que ocorresse mais preocupacdo e cuidado entre as frases e diferenca de
dindmicas. Ele pediu ao pianista que procurasse ouvir mais 0s demais instrumentos, pois as
vezes parecia gque este estava um pouco a frente dos demais.
O professor foi dando dicas, sugestdes de execucao em alguns trechos especificos.
Sobre a prova que deveria ocorrer na semana seguinte, o professor deu algumas sugestoes
para que eles soubessem falar sobre a peca e sobre o compositor, que eles tivessem uma copia
a mais da masica e que buscassem maior concentracdo. Em seguida, o professor fez um
convite para que os alunos fizessem parte de um recital organizado por outr professor tocando
pelo menos dois movimentos, ressaltando também a importancia de estudarem a obra

completa.

Aula dia 09/10/2014
Nesta data ocorreu prova de banca que ndo foi aberta ao publico e nem recebeu autorizagdo

para que a observagéao pudesse ocorrer.

Aula dia 16/10/2014
N&o teve aula, pois o professor estava viajando e os alunos ndo vieram para aula com o

professor substituto que ficou responsavel pelas aulas nesta data.

Aula dia 23/10/2014
A aula desta data foi adiantada para o dia 22/10/2014 sem aviso prévio.

Aula dia 30/10/2014
Um dos grupos que estavam sendo observados (o trio) mudou o horario da aula para as 12:20,

sem aviso prévio desta mudanga, inviabilizando a observacéo deste grupo nesta data.
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e O duo (piano e violino).
Os alunos executaram o primeiro movimento e logo o professor comegou a corrigir alguns
trechos principalmente da parte do pianista. Ele sugeriu que o aluno observasse o dedilhado e
estudasse com variagdes ritmicas as partes de escalas da masica, limpasse 0 som e procurando
uma sonoridade “clara”. O professor pediu também que o aluno estudasse mais a mao
esquerda ja que, geralmente, é nela que ocorriam maiores dificuldades de execucdo. Ele fez o
Mesmo Processo com outras partes que tinham escalas.
O professor também lembrou os cuidados que deveriam ocorrer em relacdo ao andamento no
final da musica, propondo que o aluno ndo alargasse e mantivesse a pulsacdo, principalmente
nas semicolcheias. Logo em seguida, o duo reiniciou a obra nas paginais finais, objetivando
melhorias no trecho com problemas.
Outro cuidado sugerido pelo professor, foi em relacdo a execucdo das notas juntas do piano e
do violino nos compassos finais do primeiro movimento.
Em seguida o professor sugeriu que eles retomassem alguns compassos para executarem a
obra em um andamento mais lento com o intuito de trabalhar as entradas, depois sugeriu que
retornassem do mesmo trecho para executarem “a tempo”.
O professor pediu entdo, que os alunos retomassem outros compassos situados no final da
peca para que o violinista tocasse de forma mais solta, mais expressiva. Ele pediu ainda que
o0s alunos comegassem a pensar nesta ideia desde a respiracao e que tivesse em mente um som
mais arredondado. Outra observacdo ocorreu em uma frase realizada pelo violinista, o
professor sugeriu a ele que desenhasse melhor o fraseado.
O professor lembrou os alunos que quanto mais preciso ritmicamente mais facil serdo as
entradas, entdo pediu que o pianista cuidasse para que as tercinas fossem executadas
mantendo a pulsacdo. No final da obra o professor propds que o pianista cuidasse o pedal, e 0

violinista pensasse no som mais arredondado.

Aula dia 06/11/2014
N&o houve aula devido ao festival de musica da EMAC.

Aula dia 13/11/2014

e O trio (piano, flauta e clarinete)
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A primeira aula de cdmara comegou as 12:20 horas com o trio, 0os alunos apresentaram
primeiramente a segunda parte da musica: Barcarola. Os trés integrantes tocaram esta parte
inteira e, em seguida o professor sugeriu que os alunos retomassem alguns trechos em
formacéo diferente, somente piano e flauta, propondo que eles procurassem se ouvir, ja que 0
trecho estava desencontrado. Depois sugeriu 0 mesmo processo com piano e clarinete.

Apos tocar a primeira pagina desta parte da obra em duos (piano-flauta/piano-clarinete) o
professor pediu para que os trés alunos tocassem do inicio da segunda parte e que eles
pensassem nas frases com mais movimentos de dindmica.

Em alguns trechos o professor fazia interrupcOes e sugeria mudancas, entre elas: que o
pianista tomasse cuidado, pois 0 piano estava se sobressaindo mais do que 0s outros
instrumentos e, algumas vezes, soando adiantado.

O professor também sugeriu que nas partes lentas os trés alunos se escutassem melhor e
mantivessem o contato visual. Os alunos executaram novamente o trecho mais lento, e no
final dele o professor lembrou os alunos das sugestdes feitas durante a aula, com o intuito de
que elas ocorressem também nos ensaios.

Nesta aula foi apresentado também o quarto movimento da obra. Ao terminarem a execucao o
professor comecou seu discurso elogiando o trabalho feito pelos alunos e em seguida pediu
para que eles cuidassem algumas coisas no final da musica e também para que o0 pianista ndo
adiantasse as entradas, procurando manter sempre contato visual com os demais instrumentos.
O professor pediu que eles repetissem 0 movimento, mas desta vez executando com maior
clareza as dindmicas e fraseados.

Para a proxima aula o professor pediu que os alunos procurassem executar a obra completa.

O duo (piano e violino) ndo foi a aula

Aula dia 20/11/2014
Nesta data o trio do primeiro horario desmarcou a aula, sem direito a reposi¢éo. Sendo assim,
a observacéo ocorreu apenas com duo.

e O duo (piano e violino)
O professor iniciou a aula perguntando aos alunos quando eles pretendiam tocar o segundo e o
terceiro movimento da Sonata, eles responderam entdo que oS outros movimentos seriam

trabalhados no préximo ano.
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Apobs essa situacdo os alunos executaram o primeiro movimento inteiro em seguida o
professor parabenizou o amadurecimento da peca e logo apds comegou a dar sugestdes para o
pianista em relacéo ao uso do pedal, principalmente nas notas graves.

O professor pediu também que os alunos executassem alguns trechos especificos onde
estavam ocorrendo antecipacOes de algumas notas, ou trechos em que a melodia passava do
violino para o piano e vice-versa, com o objetivo de unificar tais passagens, proporcionando
continuidade da melodia. Em outros trechos o professor pediu para que o violinista revesse a
arcada para que o som pudesse “brilhar” mais.

Os alunos foram tocando as partes que o professor pedia e foram ajustando os detalhes
sugeridos por ele.

Depois que os alunos ja haviam executado metade da musica o professor reiniciou as
interrupgdes para avisar aos alunos os trechos que deveriam ser melhorados. O professor
ressaltou que esperava um pouco mais de energia para tocar certos trechos, ele esperava
também, que os alunos pudessem explorar mais as dindmicas para que a obra pudesse ficar
mais contrastante.

Os alunos reiniciam a musica do comeco e logo no inicio o professor sugeriu que ocorressem
mudancas no andamento, que o pianista procurasse ouvir o violinista, e lembrou que essa é
uma das competéncias mais importantes para fazer Mdsica de Camara: ouvir o outro.

Para finalizar o professor relembrou os alunos para que eles pensassem nas possibilidades
existentes para comecar a trabalhar os demais movimentos durante o proximo semestre desta

disciplina.

27/11/2014

e O trio (piano, flauta e clarinete).
O trio iniciou esta aula executando a obra inteira. Depois o professor questionou os alunos se
eles iriam executar a obra inteira na avaliacdo da banca.
Ap0s a discussdo sobre o assunto o professor pediu para que eles executassem alguns trechos
especificos, partindo do segundo movimento. Ao reiniciarem o professor logo fez observacgdes
sobre a articulacdo que deveria soar mais ligada, principalmente a parte do clarinetista.
Os alunos reiniciaram o trecho mais algumas vezes e a cada interrupgdo, o professor fazia

mais observacOes sobre respiracdo, articulacdo e dinamica. No final deste movimento o
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docente pediu que o pianista observasse as respiragdes dos instrumentos de sopros para que a
musica ocorresse de forma mais sincronizada.

O professor pediu também que os alunos executassem o quarto movimento, e logo no inicio
deste trecho questionou qual dos integrantes do trio estaria conduzindo a obra. O docente
interrompeu para elogiar a conducdo do flautista sugerindo que ele assuma este papel,
lembrando que tal atitude facilitaria para que eles tocassem mais juntos.

O professor sugeriu em seguida que o clarinetista adotasse a articulacdo usada pelo flautista,
pois mesmo executando temas parecidos o trecho soava completamente diferente nos dois
isntrumentos.

No final deste trecho o professor pediu para que os alunos fizessem melhor as dinamicas.

Para concluir a aula o docente elogiou a peca e pediu para que 0s alunos continuassem

estudando de forma conciente sem esquecer as consideracdes feitas por ele.

O duo nédo compareceu nesta aula.

Nas duas semanas seguintes as aulas foram voltadas para a preparagéo para avaliacao final.

PROFESSOR E

Aula dia 30/10/2014

Este professor tem apenas um duo de piano e flauta que durante as observacoes desenvolveu a
obra: Drei Romanzen fir Hoboe — ad libitum - Op.94, para violino ou clarinete em mib e
Piano - Robert Schumann.

Os alunos inciam esta aula executando o segundo movimento da obra, logo no inicio
professor lembrou que o carater neste trecho deveria ser introspectivo. Apds executarem o
segundo movimento o professor sugeriu que executassem com menos intensidade,
realizassem os fraseados e concientizassem o andamento.

Com o insucesso dos alunos o professor sentou no piano e executou todo o segundo
movimento com o flautista. Durante a execucdo ele foi lembrando as intensidades que
deveriam ser usadas em cada frase.

O professor sugeriu ao pianista que usasse o pedal com mais sutileza, para que 0s sons

ficassem menos ‘embolados”.
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Em seguida os alunos executaram o primeiro movimento da obra, a partir dai o professor
lembrou os alunos que a dinamica “piano” seria algo caracteristico da obra, dando sugestdes
para que o resultado sonoro ndo fosse tdo aberta, mas fechada, introspectiva. Pediu, ainda, que
o flautista pensasse em um som metalico durante alguns trechos deste primeiro movimento.
Aconselhou o pianista para que ele explorasse a sonoridade dos baixos de forma mais intensa.
Para demonstrar os trechos o professor sentava no piano, executava e complementava com

algumas explicacOes faladas.

Aula dia 06/11/2014

Néao houve aula devido ao festival de musica.

Aula dia 13/11/2014

A aula comecou com a execugdo da peca desde o comeco, mas logo ao chegar na segunda
pagina o professor interrompeu e pediu para que o pianista fizesse mais fraco a sua parte e que
ambos 0s instrumentistas iniciassem este trecho pensando em “apresentar” a obra.

Os alunos reiniciaram a mdasica e tocaram o primeiro movimento, no fim o professor
questionou os alunos a respeito do que eles pensavam sobre o que foi tocado, se houve
melhora ou ndo em relacéo a outras aulas.

A partir das respostas o professor sugeriu mudancas em alguns trechos, principalmente na
parte do piano. Sugeriu também, que alguns trechos soassem mais “herdicos”, que em alguns
trechos ocorressem o acelerando mas, que depois retornassem ao tempo inicial.

Em seguida os alunos executaram o segundo movimento, o professor interrompeu no final da
segunda pagina para lembrar os alunos que precisavam estar mais sincronizados e que 0 piano
deveria desenvolver melhor as dindmicas, cumprindo exatamente como estdo escritas,
lembrou o aluno que ele deveria usar as notas do baixo para conduzir a melodia.

Para exemplificar, o professor tocou o trecho que estava com problemas.

Os alunos tentaram tocar mais uma vez 0 mesmo trecho, mas continuavam desencontrados
entdo o professor sugeriu que o pianista executasse sozinho a parte escrita para mao esquerda
e depois que o0s alunos executassem este trecho juntos.

O professor sugeriu que eles estudassem melhor no decorrer da semana e que tocassem

imaginando a parte um do outro, que eles soubessem 0 que 0 outro toca para que ocorra de
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maneira mais facil a sincronizacdo das duas partes. Em seguida eles terminaram o segundo
movimento e passaram para execucao do ultimo movimento.

O professor perguntou aos alunos o que eles haviam achado, um dos alunos comecou a fazer
observagdes sobre o andamento deste movimento, lembrou que este deveria ser mais lento do
que eles haviam executado, em seguida falou sobre os trechos que a melodia esta escrita
exatamente igual nos dois instrumentos deveriam ser ouvidos como uma unica melodia.
Apartir disso, o professor sugeriu que os alunos executassem este movimento novamente.

No final o professor fez mais consideragdes sobre partes especificas do terceiro movimento a
respeito das partes do piano, entre elas que o som deveria ser mais ligado, mais fraseado e o

pianista tivesse mais cuidado com as notas do baixo.

Aula dia 20/11/2014

Os alunos iniciaram esta aula executando a obra até segundo movimento onde comegaram
desencontros entre os dois intérpretes, entdo o professor comegou a propor suas sugestdes. Na
primeira parte ele questionou se algumas mudancas que aconteceram haviam sido
intencionais, e se de fato foram, sugeriu que eles pudessem continuar a ideia e adotar tais
mudancgas.

Os alunos reiniciaram a obra, e logo no inicio o professor pediu para que o pianista tomasse
cuidado com as ligaduras na méo esquerda para que as notas pudessem ficar mais precisas. Os
alunos tocaram o mesmo trecho novamente, mas 0os mesmo problemas se repetiram, entdo o
professor sentou ao piano e tentou demonstrar de manira pratica, executando o trecho.

Em seguida os alunos tentaram executar 0 mesmo trecho novamente, quando comegava a
ficar desencontrado o professor parava e tentava corrigir. Para isso ele deu algumas sugestdes
ao aluno de piano de dedilhado, de acentuacfes e de andamento para que os problemas que
existiam neste trecho fossem resolvidos.

A mesma situacdo se repetiu algumas vezes, até que o professor comecou a fazer observactes
também para o flautista, principalmente sobre o andamento.

Apbs reiniciam o trecho mais lento, mesmo com 0s desencontros ocorridos conseguiram
executar o restante da obra.

No final o professor fez consideracdes a respeito da dinamica que deveriam acontecer de
maneira mais contrastante e para exemplificar ele mais uma vez sentou ao piano e executou

alguns trechos da musica intercalando com alguns comentarios sobre a execucao.
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27/11/2014

Logo no inicio da aula o aluno de piano avisou ao professor que o flautista ndo poderia vir,
mas que ele gostaria de tocar sua parte para o professor. Logo quando ele iniciou a execugdo o
professor j& interrompeu sugerindo ao aluno que trabalhasse melhor as melodias para que elas
pudessem ficar mais ligadas.

Ao tocar novamente o professor fez observacdes sobre o pedal, articulacGes e fraseados, ele
falou para o aluno tentar trazer algo novo em cada execucdo. Na segunda parte da obra, a
execucédo do aluno ainda apresentava problemas entdo o professor propds outras sugestes ao
aluno, como ouvir a obra em versdes diferentes disponiveis na internet.

O aluno repetiu o trecho com problemas mais uma vez, e enquanto o aluno tocava o professor
cantava a melodia escrita na parte do piano, e no final pediu para que o aluno tocasse mais
redondo, para isso o professor sentou ao piano e itercalou execugdes de alguns trechos com
comentarios que poderiam esclarecer a prética.

Em seguida o aluno executou a Ultima parte da musica. O professor interrompeu algumas
vezes e chamou a atencdo do aluno para que ele observasse 0 andamento, as dinamicas e 0s

fraseados.
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APENDICE VII - Observagcéo da disciplina Laboratdrio Piano
A DISCIPLINA DE LABORATORIO PIANO

PROFESSOR A

Aula dia 30/10/2014

Participaram desta aula 3 alunos do bacharelado em piano, um do segundo periodo, um do
quarto periodo e um do sexto periodo.

O professor iniciou a aula ouvindo o duo (piano e violino) da disciplina de musica de Camara,
com intuito de prepara-los para a apresentacdo que haveria na semana seguinte. Antes de
iniciar a execucao o professor pediu que os alunos apresentassem a peca de formal oral.

O professor de violino também estava presente na observagdo de seu aluno e pediu ao mesmo
gue demonstrasse seguranca no olhar ao executar a peca. Com isto, o dueto tocaria mais
seguro e consequentemente mais juntos.

Em seguida um dos alunos de piano iniciou tocando uma peca de Villa Lobos - Polichinelo. O
professor responsavel pela aula de hoje fez algumas sugestdes: a primeira delas foi em relacdo
a presenca do aluno na peca, ele achava que o aluno estava preso, timido, precisava se soltar e
isso poderia ajuda-lo também na realizacdo dos contrastes sonoros. Ao executar novamente, o
professor ficou ao seu lado fazendo indicacdes em trechos especificos.

Depois disso, o professor sugeriu a todos os alunos que ao executarem as obras o som deveria
tocar todos que estdo ouvindo sua execussdo, da primeira a Ultima cadeira. Essa preocupacao
em relacdo a projecdo sonora, deveria ser uma atitude inerente de toda e qualquer
apresentacao.

O préximo aluno executou o Deux Noturnes, Op. 32 de Chopin, ainda ndo bem memorizado.
As observacdes do professor foram primeiramente em relagdo a memorizacéo, em seguida ele
pediu que o aluno falasse sobre as caracteristicas da obra, e que diferenciasse as partes. O
aluno respondeu rapidamente as sugestdes e em seguida o professor pediu que os demais
alunos também contribuissem com a aula dando sugestdes. Antes do aluno executar a obra
novamente, o professor sugeriu que a sonoridade ocorresse mais ligada e que as melodias
deveriam aparecer mais, ja que estas estavam ofuscadas pelo acompanhamento.

Ao executar a obra novamente o professor ficou ao seu lado fazendo intervencdes sempre que
necessario. As observacdes foram quase sempre sobre a execucdo das frases, movimentacao

das notas, mudancas de caracteristicas no tema e cuidados com a utilizacdo do pedal, para que
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o som ndo ficasse “embolado”. O professor pediu varias vezes que o0 aluno tentasse conduzir
as notas para as dinamicas, sempre procurando dar destague a melodia. Notou-se que o
professor oferecia sugestdes e ndo fazia imposicdes, estimulando o aluno a experimentar.

O terceiro aluno executou uma Sonata de Beethoven, Op. 31 — nr. 2. O professor comegou
dando dicas a todos: por mais que a musica ndo ocorresse da forma desejada eles deveriam
termina-la de maneira tranquila. Em seguida, o professor pediu que os alunos fizessem suas
observacdes sobre a performance do colega. As consideracdes foram primeiramente elogios
sobre a evolucdo da peca no decorrer das aulas e sobre como foram as reagdes ao erro, ou ao
esquecimento, durante sua execucao.

O professor pediu que o aluno tocasse o inicio novamente tomando cuidado com as duracdes.
Talvez as poucas consideracdes em relacdo a obra tenham ocorrido devido o professor desta
matéria ser 0 mesmo da aula individual de instrumento, e possivelmente ja tenha trabalhado

esta obra anteriormente nas aulas individuais.

Dia 06/11/2014
N&o houve aula devido ao festival de musica promovido pela Escola de Mdsica e Artes
Cénicas — EMAC/UFG.

Dia 12/11/2014

A aula comecou com a presenca dos mesmos trés alunos de piano da aula anterior. O
professor sugeriu que eles executassem o repertério da prova de piano do final do ano, mas os
mesmos falaram que o repertério ainda ndo estava pronto.

O primeiro aluno comecgou tocando a Sonata de Mozart, Nr.282. ApGs o primeiro movimento,
o professor sugeriu ideias sobre como estudar o repertério e que este aluno assim como 0s
demais, estudassem as musicas de maneira mais detalhada e focada, dando énfase nas
nuancias de dindmicas.

Ao iniciar novamente a execugédo, o docente pediu que o aluno pensasse mais nos contrastes
entre as vozes e no carater das diferentes partes, imaginando que esta contando uma historia
para seus ouvintes através da musica. Em alguns momentos, o professor auxiliou cantando as
partes ou tocando junto ao piano. Enquanto o aluno tocava, o professor fazia as consideracoes

e retomava alguns trechos quando necessario.
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No final, o aluno justificou que no momento da performance ele se preocupou mais com
detalhes como o ritmo e as notas, do que com outros atributos. E o professor o advertiu
frisando que existem outros fatores que devem ser relembrados e devidamente absorvidos no
momento da execucao.

O segundo aluno executou o Impromptu — Op.29 de Chopin. Ao fim da apresentagédo o
professor questionou se esta obra seria executada na prova no final do semestre, j& que
possuia muitos detalhes a serem trabalhados. Apos, pediu que o aluno executasse novamente
alguns trechos e prop0s que ele estude e absorva melhor as informacGes presentes e inerentes
a obra.

O terceiro aluno, que ndo estava presente na ultima aula, executou juntamente com o
professor o Concerto n.1 em Sol menor. Nesta obra o professor fez a correpeticdo da parte
orquestral e a aluna executou a parte do piano solo.

No final os alunos e o professor fizeram elogios e comentarios sobre a execucdo e sobre a
peca. O professor ressaltou a importancia de se tocar um repertério mais longo para que se
acostumem e estejam preparados para as apresentacdes de um repertério inteiro, afinal, é
diferente tocar numa apresentacdo de 15 minutos e em uma de 60 minutos.

Ao encerrar a aula estimulou os discentes a estudarem para se tornarem bons profissionais, e

lembrou que para tocar bem um instrumento é essencial estudar muitas e muitas horas.

PROFESSOR C

Aula dia 20/11/2014

O professor chegou na sala e avisou 0s alunos que ele precisaria sair mais cedo pois fazia
parte da comissdo das eleicbes que estavam acontecendo na EMAC, e por este motivo o
professor também se justificou por ndo trazer partituras para os alunos fazerem leitura a
primeira vista.

Nesta aula dois alunos estavam presentes um do sexto periodo e outro do segundo, € é este
gue iniciou a aula executando o segundo e o terceiro movimento da Sonata de Mozart — ja
executada na aula anterior. O discente apresentou algumas dificuldades durante a execucéo e
o0 professor procurou auxilia-lo buscando solugfes para os problemas ocorridos. Em seguida,
0 docente perguntou o que era preciso fazer quando ocorria 0 esquecimento uma parte da
masica, os alunos respondem que caso estivessem em uma apresentacdo pulariam a frase,
lembraram ainda que caso estivessem estudando eles deveriam ler o trecho na partitura em

voz alta e em seguida executar.
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O aluno terminou de executar sua musica e entdo o professor fez algumas sugestfes sobre 0s
finais de frase e outras sobre andamentos, principalmente antes de retornar o tema. Em
seguida, 0 mesmo aluno, iniciou o terceiro movimento da obra e no final o docente sugeriu
algumas mudancas nas frases que se repetiam e outras mudancas nos gestos. Lembrou
também que o aluno deveria cuidar o andamento, ja que em alguns momentos ele estava
acelerando.

O segundo aluno executou Kinderscenen — Op. 15 - Robert Schumann, no final de sua
execucdo o professor sugeriu para o aluno pensasse mais nas cadéncias em alguns trechos,
para que ele ndo esquecesse mais das notas. O aluno recebeu muitos elogios sobre a obra de
uma maneira geral, entretanto, o professor lembrou também que ele deveria cuidar alguns

trechos rapidos que estavam soando enrolados.

PROFESSOR F

27/11/2014

O docente desta data comecou a aula estimulando os alunos a exercitarem a leitura a primeira
vista, 0 primeiro aluno tocou um “Minueto” de Mozart e no final da execucdo. O segundo
aluno executou um “Adagio” de Mozart, o professor lembrou os alunos que ele estaria
observando principalmente a leitura das notas e dos ritmos. O terceiro aluno tocou um
“Presto” de Mozart e o Gltimo aluno tocou um “Rondo ”.

No final das execucdes o professor elogiou os alunos pelo desenvolvimento da leitura a
primeira vista exercitada durante o semestre.

Em seguida o docente sugeriu a leitura a primeira vista de obras para piano a quatro méos de
do compositor Diabelli, quando ocorriam desencontros o professor pedia para que eles
executassem novamente. Alguns alunos sugeriram trocar as partes (quem estava com o0 primo
deveria tocar 0 secondo e vice-versa).

No final da execucdo de todos os alunos, o professor sugeriu que um dos discentes executasse
uma escala de L& menor no piano, mas em estilos diferentes: estilo Romantico, estilo Barroco,
e estilo Moderno. O docente explicou que estes exercicios deveriam ocorrer nas aulas com
algumas frases musicais, mas os discentes ouvintes ndo poderiam saber o periodo e nem o
compositor, com o intuito de estimular a identificacdo auditiva dos periodos.

Os alunos executaram o mesmo repertério da aula do dia 30/10, ja que este repertério seria

executado na prova de piano nas semanas seguintes. O professor elogiou os alunos ao final de



153

cada obra e fez observagcOes sobre andamento e dindmica, sempre lembrando que nesta
disciplina o importante era que 0s alunos tocassem seu repertorio para que eles pudessem
ficar mais tranquilos na prova.

Um dos alunos antes de executar sua peca falou para os colegas sobre a relagcdo das imagens
com a musica, ele explicou que quando tocava a musica ele imagina uma historia e lembrou
que este processo o0 auxiliava na memorizagao de seu repertorio.

Para finalizar o professor falou um pouco sobre os compositores das obras executadas e
lembrou os alunos que além de tocar, eles precisavam saber falar sobre a obra e sobre o

compositor.



