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RESUMO

Considerando a concepc¢ao de um jornalismo humanizado, polifénico e livre da padronizagao
de uma escrita perecivel e de reproducdo automatica, esta pesquisa se debruca sobre as
narrativas hibridas de Jornalismo Literario para entender como o uso de elementos de literatura
em produc¢des jornalisticas promove uma expansdo ¢ uma potencializagdo da compreensao da
realidade social e contribui para a constru¢gdo ¢ manutengdo da memoria coletiva das
sociedades. Estruturada com uma abordagem teorico-metodoldgica qualitativa, trata-se de
pesquisa bibliografica com parte empirica, na qual se analisam, por intermédio de Analise de
Discurso e Anélise de Narrativas, obras de trés autoras brasileiras representativas deste modelo
narrativo: Todo Dia a Mesma Noite, de Daniela Arbex (2018a); A Vida que Ninguém Ve, de
Eliane Brum (2006); e Bilhoes e Lagrimas, de Consuelo Dieguez (2014). A partir das
respectivas categorias de andlise empatia, reflexdo e aproximagao, originarias de dispositivos
discursivos mais amplos, demonstra-se quais sdo e de que modo sdo utilizados os elementos
literarios identificados nos livros-reportagem dessas jornalistas-escritoras. Tais recursos, com
toda sua poténcia subjetiva, revelam-se valiosos para trabalhos jornalisticos que se proponham
a ser diferenciados. Desta forma, ha uma contribuicdo para os debates sobre Jornalismo
Literario no Brasil e as muitas maneiras de emprega-lo em prol de produgdes com mais
aprofundamento, durabilidade, apuro estético e alcance.

Palavras-chave: jornalismo literario; narrativa; discurso; Daniela Arbex; Eliane Brum;
Consuelo Dieguez.



RESUMEN

Considerando la concepcion de un periodismo humanizado, polifénico y libre de la
estandarizacion de una escritura perecible y de reproduccion automatica, esta pesquisa se dedica
a las narrativas hibridas del Periodismo Literario para entender como el uso de elementos de
literatura en producciones periodisticas promueve una expansion y una potenciacion de la
comprension de la realidad social y contribuye a la construccion y mantenimiento de la memoria
colectiva de las sociedades. Estructurada con un enfoque tedrico-metodolédgico cualitativo, se
trata de una investigacion bibliografica con parte empirica, en la que se analizan, por intermedio
de Analisis del Discurso y Andlisis de Narrativas, obras de tres autoras brasilenas
representativas de este modelo narrativo: Todo Dia a Mesma Noite, de Daniela Arbex (2018a);
A Vida que Ninguém Vé, de Eliane Brum (20006); y Bilhoes e Lagrimas, de Consuelo Dieguez
(2014). A partir de las respectivas categorias de andlisis empatia, reflexion y aproximacion,
originarias de dispositivos discursivos mas amplios, se demuestra cuéles son y de qué modo
son utilizados los elementos literarios identificados en los libros-reportaje de esas periodistas-
escritoras. Dichos recursos, con toda su potencia subjetiva, se revelan valiosos para trabajos
periodisticos que se propongan ser diferenciados. De esta manera, hay una contribucion a los
debates sobre el Periodismo Literario en Brasil y las multiples formas de emplearlo en favor de
producciones con mas profundidad, durabilidad, refinamiento estético y alcance.

Palabras clave: periodismo literario; narrativa; discurso; Daniela Arbex; Eliane Brum;
Consuelo Dieguez.



ABSTRACT

Considering the conception of a humanized, polyphonic journalism free from the
standardization of perishable and automatic reproduction writing, this research dwells on the
hybrid narratives of Literary Journalism to understand how the use of elements of literature in
journalistic productions fosters an expansion and an enhancement of the understanding of social
reality and contributes to the construction and maintenance of collective memory of societies.
Structured with a qualitative theoretical-methodological approach, this is a bibliographic
research with an empirical part, in which are analyzed, through Discourse Analysis and
Narratives Analysis, works by three Brazilian authors representative of this narrative model:
Todo Dia a Mesma Noite, by Daniela Arbex (2018a); 4 Vida que Ninguém Vé, by Eliane Brum
(2006); and Bilhoes e Lagrimas, by Consuelo Dieguez (2014). Stem from the respective
categories of analysis empathy, reflection, and approximation, originating from broader
discursive widgets, it is shown which are and in which way the literary elements identified in
the books-report of these journalist-writers are utilized. Such features, with all their subjective
power, are revealed as precious for journalistic works that propose to be distinctive. Therefore,
there is a contribution to the debates on Literary Journalism in Brazil and the many ways to use
it in favor of productions with greater deepening, durability, aesthetic refinement, and reach.

Keywords: literary journalism; narratives; discourse; Daniela Arbex; Eliane Brum; Consuelo
Dieguez.
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1 INTRODUCAO

Considerando que fazer jornalismo, em plenitude, vai além das regras de uma escrita
fechada, objetiva, curta, perecivel e de reproducdo automatica e técnica, como a estrutura
tradicional noticiosa sugere, a pesquisa Expansdo e potencializa¢do da compreensdo da
realidade via Jornalismo Literario: empatia, reflexdo e aproximagdo nas narrativas ndo-
ficcionais das jornalistas-escritoras Daniela Arbex, Eliane Brum e Consuelo Dieguez,
realizada na linha de pesquisa Midia e Cultura do Programa de P6s-graduacao em Comunicagao
(PPGCOM) da Universidade Federal de Goids (UFG), propde a analise dos caminhos hibridos
que convergem Literatura e Jornalismo para destacar em aprofundamento e alcance as
narrativas dos fatos complexos da vida.

A pergunta-problema fundamental norteadora deste trabalho é: “como elementos de
literatura em produgdes jornalisticas expandem e potencializam a compreensdo da realidade
social?”. Centra-se, portanto, o objeto de estudo no uso de técnicas de narrativas literarias para
realizagdo de producdes jornalisticas, buscando identificar se, quais e como os elementos de
literatura em produgdes jornalisticas expandem e potencializam, em aprofundamento e alcance,
a compreensao dos fatos complexos da realidade social. Realizou-se com a finalidade de
descobrir se, através do emprego combinado das técnicas de narrativa literaria e de apuragao
jornalistica — em especial no uso de Jornalismo Literdrio em modalidades extensas, como
perfil e reportagem, sobretudo em formato livro-reportagem — pode-se alcangar um produto
qualitativamente diferenciado, com maior durabilidade e aprofundamento.

O trabalho da pesquisa ¢ a extensdo e aperfeicoamento da parte tedrica que
acompanhava o projeto experimental desenvolvido pela pesquisadora como Trabalho de
Conclusdo de Curso (TCC) em 2010 — um livro-reportagem escrito com uso de Jornalismo
Literario, intitulado Goidania Heavy Metal: a cena pesada da capital (TAPIA, 2010) —, quando
de sua graduacdo em Comunicacdo Social — Habilitagdo em Jornalismo na Pontificia
Universidade Catdlica de Goias (PUC Goids). O interesse na tematica advém desse periodo,
mas a justificativa para a escolha do uso de técnicas de literatura em jornalismo como objeto de
pesquisa no mestrado vem de motivagdes académicas e sociais.

Académica por conta do intuito de contribuir com o debate teodrico e os estudos sobre o
género dentro do campo da Comunicagdo e, destacadamente, do Jornalismo, propondo uma
reflexdo que o reconhece como fator potencializador da compreensdo da realidade social e da
construgdo e manutencdo da memoria coletiva das sociedades. Objeto de um crescendo de

estudos académicos, grupos de pesquisas, dossiés e livros, o Jornalismo Literario ¢, porém,
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ainda pouco reconhecido na pratica do mercado nacional e menos incentivado durante a
formacao de novos jornalistas. Assim sendo, ¢ um ramo que necessita de cada vez mais aporte
tedrico, estudos e produgdes praticas para conquistar seu merecido espaco dentro da profissao.
Ainda no sentido de dar contribuigao tedrica para o campo, trilha-se um caminho auténomo de
reflex@o sobre o tema, passando pelo uso de Anélise do Discurso (AD) e Analise de Narrativas
(AN) para analisar trés produgdes de jornalistas-escritoras mulheres, brasileiras e
contemporaneas. Sao as obras: A vida que ninguém vé, de Eliane Brum (2006); Bilhoes e
lagrimas: a economia brasileira e seus atores, de Consuelo Dieguez (2014); e Todo dia a
mesma noite: a historia ndo contada da boate Kiss, de Daniela Arbex (2018a).

Ja& a segunda motivagdo diz respeito a tentativa de ajudar a ressaltar o Jornalismo
Literario como uma opg¢ao interessante e valiosa para renovacao e melhora do produto
jornalistico contemporaneo entregue ao publico. A noticia pela noticia hoje esta disponivel a
um clique, em tempo real, e o avango tecnoldgico acelerado atual pede, como em outros
momentos historicos, um reposicionamento dos comunicadores. Em meio ao imediatismo do
mundo hiperconectado, ¢ importante o jornalista buscar o diferencial que seu trabalho como
produtor de contetido pode oferecer, qual seja justamente proporcionar o acesso a informacao
densa, aprofundada, checada e, também, atrativa, envolvente e esteticamente primorosa, de
forma a contribuir para uma melhor observacdo e compreensao da realidade.

O desenvolvimento desta pesquisa possibilitard trazer contribui¢do tedrica e mais
discussao para os profissionais sobre o ramo e, ainda, ressalta-lo como uma opgao interessante
para renovar ¢ melhorar o produto entregue ao publico em um mundo hiperconectado,
imediatista e acelerado, possibilitando aos comunicadores repensarem sua forma de atuacdo e
o formato dos trabalhos que produzem.

Dessa forma, o Jornalismo Literario e seus elementos constitutivos compdem o campo
de estudo central a ser abordado, enquanto as conceituacgoes e discussdes acerca da esséncia do
jornalismo; da aproximacdo da realidade; dos processos de significacdo, identificacdo e
representacdo; bem como do papel da comunicacdo e, em especifico, do jornalismo na
construgdo e manutengdo da memoria coletiva; das potencialidades da subjetividade no
exercicio jornalistico; da busca pelo ideal (inalcangdvel, mas necessario de manter em
perspectiva) de verdade; entre outros; sdo areas de estudo secundarias que ajudardo o
desenvolvimento da pesquisa.

Discute-se, portanto, ao longo de trés capitulos dissertativos, como o uso de técnicas de
literatura em produgdes jornalisticas expande e potencializa a compreensao da realidade, com

o objetivo geral de elaborar uma fundamentacdo tedrica e exemplificada que permita
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demonstrar como os elementos literarios aplicados na produgdo jornalistica, através do

Jornalismo Literario e sua potente narrativa, se configuram como escolha valiosa para um

trabalho jornalistico qualitativamente diferenciado, ao expandir e potencializar a compreensao

dos fatos complexos da realidade social. Destacam-se os seguintes objetivos especificos desta
pesquisa:

a) tensionar a fun¢do e esséncia do trabalho jornalistico e tragar as diferencas estruturais entre
uma abordagem profissional que preza a rapidez e perecibilidade através da escrita com a
classica piramide invertida e outra, mais extensa e aprofundada, elaborada com uma escrita
baseada na checagem jornalistica em convergéncia com a narrativa literaria, de forma a
compreender o papel dos elementos narrativos literarios no desenvolvimento de um produto
jornalistico qualitativamente diferenciado;

b) debater a busca pela verdade e o papel do jornalismo na construcdo e manutencdo da
memoria coletiva da sociedade; bem como confrontar a defesa mitica da objetividade e do
distanciamento autoral no trabalho jornalistico;

¢) fazer um apanhado histérico das confluéncias entre Jornalismo e Literatura, conhecer a
historia do Jornalismo Literario e explicar suas técnicas € como utiliza-las;

d) identificar, citar e analisar exemplos bem-sucedidos de escrita hibrida que mesclem
Literatura e Jornalismo, potencializando a compreensdo da realidade social, com destaque
para contribuicdo analitica especifica das obras selecionadas de autoria de Consuelo
Dieguez, Daniela Arbex e Eliane Brum.

Com uma abordagem tedrico-metodoldgica qualitativa, a pesquisa ¢ desenvolvida a
partir de pesquisa bibliografica, ancorada em sete areas principais de estudo: jornalismo;
literatura; memoria coletiva; narrativas hibridas; Jornalismo Literario; literatura de nao-ficgao;
e técnicas de apuracao, producao e escrita. Trabalhar-se-4 a partir das perspectivas de variados
autores, tanto do campo comunicacional, quanto do campo da linguagem e afins. Nas discussoes
sobre o exercicio do jornalismo, seus fundamentos e possibilidades, far-se-4 referéncia aos
posicionamentos e conceituagdes de Christofoletti (2019), Dines (2009), Genro Filho (1987),
Lage (2005, 2006a, 2006b), Marcondes Filho (1989, 2016), Medina (1988, 2008), Sodré e
Ferrari (1986) e Traquina (2005a, 2005b), entre outros. Nas reflexdes sobre a importancia do
produto jornalistico para o sentimento de identidade e para a constru¢do e manutencdo da
memoria coletiva, abordar-se-30 os pensamentos de Baccega (1996), Barbosa (2007, 2009,
2017, 2019), Bosi (1977, 1993, 2013, 2016), Castells (1999), Halbwachs (1990), Hall (2007),
Motta (2006, 2013), Nora (1993), Palacios (2010) e Pollak (1989, 1992), entre outros. Ao falar

sobre Jornalismo Literario, utilizar-se-ao, entre outras, as proposi¢des de Belo (2006), Borges
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(2013), Bulhdes (2007), Cosson (2001, 2007), Lima (1990, 1996, 1998, 2009, 2014), Pena
(2006, 2004), Piza (2009), Vicchiatti (2005), Vilas Boas (1996, 2003, 2007) ¢ Wolfe (2005,
2009). Ja no campo dos estudos do discurso, apoiar-se-4 em autores como Charaudeau (2018,
2019), Foucault (2007), Gregolin (2007), Maingueneau (2007, 2013), Orlandi (2007) e Pécheux
(2002). No campo das narrativas, em formulacdes de Barthes (2008, 2013), Motta (2006, 2013),
Reuter (2002) e Todorov (2008, 2013, 2018a, 2018b), entre outros.

O levantamento bibliografico das producdes de estudiosos do Jornalismo, do Jornalismo
Literario, da Sociologia, da Historia, da Filosofia e da Literatura, bem como os respectivos
fichamentos, sdo usados na formulagdo da parte tedrica do trabalho; enquanto a Andlise de
Discurso de linha francesa e a Analise de Narrativas sdo empregadas para a leitura, separagao
e andlise de exemplificacdes pertinentes sobre o uso de técnicas literarias para a escrita
jornalistica em producdes de Jornalismo Literdrio impactantes na memoria coletiva da
sociedade.

As categorias analiticas do discurso presentes nas narrativas escolhidas sdo: empatia,
reflexdo e aproximagdo. Sob essas trés categorias — partes de dispositivos discursivos maiores,
ligados ao dispositivo da formacao discursiva, como o interdiscurso e o dialogismo discursivo,
sobretudo quando tomados em relagdo a narrativa hibrida que advém de géneros diferentes, no
caso, do Jornalismo e da Literatura —, observam-se as subcategorias: linguagem, tratamento
estético e frui¢do do texto; tipos de aberturas e encerramentos e descricao de cenas e cenarios;
apresentacao de personagens esféricas; uso de recursos de mudangas espago-temporais; trama,
ritmo e foco narrativo; uso de didlogo, monologo interior ¢ fluxo de consciéncia; e poder
imaginativo, poténcia subjetiva e geracdo de empatia. Tal material exemplificativo estara
disponibilizado ao longo dos capitulos da dissertagdo, sendo os exemplos de Jornalismo
Literario dispostos pelo texto conforme se fizer adequado, mas especialmente presentes ao final,
nas analises dos trés livros-reportagem apresentadas no capitulo 5.

No capitulo 3, intitulado Jornalismo em esséncia e por exceléncia, far-se-4 uma
discussdo sobre o que ¢ fazer jornalismo, expondo os fundamentos e objetivos da profissdo, e
um mergulho nos fatos, refletindo sobre o papel do jornalista como importante organizador-
construtor da memoria coletiva da sociedade e delineando o aprofundamento da informagao.
Sdo apontados os diferenciais entre a produg@o noticiosa e a reportagem, mostrando estrutura,
tipos, caracteristicas e possibilidades deste género. Abordar-se-4, em especial, os subgéneros
que permitem mais experimentacdes em narrativas de folego, como o perfil e a grande

reportagem, destacadamente em livro-reportagem.
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No quarto capitulo da dissertagdo, tratar-se-a do Jornalismo Literario em si, trabalhando
o percurso historico das intersecgdes e tangenciamentos entre Jornalismo e Literatura desde os
primoérdios de ambas as atividades, como nas narrativas de realismo literario, nos folhetins e
nas cronicas jornalisticas, passando pela ascensao do movimento New Journalism, nos Estados
Unidos a partir dos anos 1960, pelo Jornalismo Gonzo e pelo jornalismo literario brasileiro da
revista Realidade e do Jornal da Tarde, at¢ um breve panorama da produ¢do contemporanea
de Jornalismo Literario, tanto em livros como em artigos, muitos dos quais publicados nas
revistas New Yorker, Esquire e outras, no exterior, e nas revistas Piaui, Brasileiros, Rolling
Stone Brasil e Trip, no Brasil.

O ultimo capitulo, Expansdo e potencializag¢do via Jornalismo Literario, traz as analises
de narrativas dos livros-reportagem, em ordem de apresentacdo: Todo dia a mesma noite: a
historia ndo contada da boate Kiss (ARBEX, 2018a), na modalidade grande reportagem; A
vida que ninguém vé (BRUM, 20006), coletanea de cronicas-reportagens; € Bilhoes e lagrimas:
a economia brasileira e seus atores (DIEGUEZ, 2014), coletanea de perfis-reportagens.
Versar-se-a sobre os elementos distintivos de literatura identificados no material empirico e
suas possibilidades narrativas em acuracia estética, efeito sensorial e capacidade de apuragao.
Pontuar-se-30 quais sdo e como foram utilizados pelas jornalistas-escritoras tais estratégias e
recursos literarios na inten¢cdo de gerar no publico leitor empatia, reflexdo e aproximagao,
respectivamente. Demonstra-se, assim, a beleza do encontro entre as aguas jornalisticas e
literarias de maneira a, em narrativas vultosas e fluidas, expandir e potencializar a compreensao
das leitoras e dos leitores sobre as realidades das personagens multifacetadas e dos fatos

complexos.
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2 ABORDAGEM METODOLOGICA

O estudo aqui descrito se desenvolve a partir de pesquisa bibliografica de abordagem
qualitativa, com uso de Analise de Discurso de linha francesa (AD) e Analise de Narrativas
(AN) em um segundo momento. Foi realizada com a leitura de livros, artigos, teses, dissertacdes
e matérias jornalisticas e ancorada nas seguintes linhas de estudo: jornalismo; literatura;
memoria coletiva; narrativas hibridas; Jornalismo Literario; literatura de ndo-fic¢ao; e técnicas
de apuracgao, produgao e escrita.

Optou-se por uma abordagem qualitativa por ser a que melhor permite se aproximar do
objeto de estudo, vez que todas as categorias trabalhadas se interrelacionam com e estdo
inseridas na concep¢do de contexto histdrico-social-cultural de produg¢dao de sentidos.
Concepcao esta inviavel de ser capturada em sua complexidade por uma abordagem
estritamente quantitativa, necessitando, para tanto, de um conhecimento produzido a partir de
um carater dialético, construtivo e interpretativo, o que a pesquisa qualitativa oferece.

Abrigando grande niimero de divisdes e subdivisdes, a investigagdo qualitativa foi e
vem sendo sintetizada por diversos autores, os quais se debrugcaram sobre suas tensoes,
transformagdes e progressos no decorrer do século XX (CHIZZOTTI, 2003). Convergem,
todavia, na partilha do pressuposto da existéncia de uma relagao dindmica na descricdo e analise
dos fendmenos humanos, prescindindo de quantificacdes estatisticas. Nesse sentido, “[...] a
pesquisa qualitativa acabou por desenvolver autonomia propria, podendo se referir a todas as
pesquisas que privilegiam a interpretacdo dos dados, em lugar de sua mensuracao.”

(SANTAELLA, 2001, p. 144). Antonio Chizzotti (2000, p. 79) bem descreve:

A abordagem qualitativa parte do fundamento de que ha uma rela¢do dindmica entre
o mundo real e o sujeito, uma interdependéncia viva entre o sujeito e o objeto, um
vinculo indissociavel entre o mundo objetivo e a subjetividade do sujeito. O
conhecimento nao se reduz a um rol de dados isolados, conectados por uma teoria
explicativa; o sujeito-observador ¢ parte integrante do processo de conhecimento e
interpreta os fendmenos, atribuindo-lhes um significado. O objeto ndo ¢ um dado
inerte e neutro; estd possuido de significados e relagdes que sujeitos concretos criam
em suas agoes.

Ao optar pela pesquisa qualitativa e se decidir por percorrer diferentes vias
investigativas, a pesquisadora ou o pesquisador, conforme enfatiza Chizzotti (2003, p. 232),
nao pretendem se furtar ao rigor e, sim, “reconhecem que a experiéncia humana nao pode ser
confinada aos métodos nomotéticos de analisa-la e descrevé-la”. Por isso, tdio comum nas

ciéncias humanas e sociais, a pesquisa qualitativa ¢ transdisciplinar, por vezes assumindo
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multiplos paradigmas de andlise e adotando diversos métodos de investigacdo em busca de
compreender e ressaltar as significagdes do objeto pesquisado. “Embora ndo exista um padrao
paradigmatico a que as pesquisas nao-quantitativas se ajustem, elas também dependem da
observagdo, da coleta de dados, da analise dos dados coletados e de sua interpretagdo.”
(SANTAELLA, 2001, p. 186-187).

O suporte para o desenvolvimento das problematizacdes, assim como para a
organizac¢do de ideias, pensamentos e procedimentos que levardo ao alcance dos objetivos da
pesquisa, diz respeito ao método escolhido. Nesta pesquisa, sob os métodos Pesquisa
Bibliografica, Analise de Discurso e Analise de Narrativas (também designada como
Narratologia), sdo utilizados os seguintes instrumentos de observagao, coleta, sistematizagao e
analise e interpretacdo dos dados: levantamento bibliografico, fichamento, coleta de dados,
elaboragdo e aplicacao de dispositivos e categorias analiticas. Discorrer-se-a, em seguida, sobre
o papel de cada qual em cada fase e ao longo do desenvolvimento da pesquisa.

De acordo com Ida Regina C. Stumpf (2005), a pesquisa bibliografica pode ser
entendida em um sentido amplo e em um sentido restrito. “Pesquisa bibliografica, num sentido
amplo, ¢ o planejamento global inicial de qualquer trabalho de pesquisa que vai desde a
identificacdo, localizagdo e obtencdo da bibliografia pertinente sobre o assunto, até a
apresentac¢ao de um texto sistematizado”, no qual ¢ apresentada toda a literatura examinada pelo
pesquisador, “de forma a evidenciar o entendimento do pensamento dos autores, acrescido de
suas proprias ideias e opinides” (STUMPF, 2005, p. 51). Ja em um sentido restrito, ¢ definida
como “um conjunto de procedimentos para identificar, selecionar, localizar e obter documentos
de interesse para a realizacdo de trabalhos académicos e de pesquisa, bem como técnicas de
leitura e transcricao de dados que permitem recupera-los quando necessario” (STUMPF, 2005,
p. 54).

A pesquisa bibliografica pode, por vezes, ser uma etapa inicial fundamental de uma
pesquisa que utilizard dados empiricos, no formato de referencial teérico, revisdo de literatura
ou denominacgao similar, ou pode, em outras, tratar-se de técnica Unica utilizada de forma mais
aprofundada e extensa para uma pesquisa de molde bibliografico, como ¢ o caso desta.
Pretende-se com a dissertacao em questao, portanto, empregar a pesquisa bibliografica em seu
sentido mais amplo e ndo apenas conhecer o que ja existe teorizado e registrado sobre o tema,
mas acrescentar novas correlagdes, opositivas ou complementares, de forma a contribuir para a
discussao no campo de conhecimento tratado e ao conjunto da literatura disponivel sobre o

tema.
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Nesse contexto, o levantamento bibliogréafico e os fichamentos foram usados na leitura
teorica, para a producao do corpo de fundamentacdo conceitual da pesquisa, enquanto a AN foi
empregada para a leitura e separagao de exemplificagdes pertinentes a observagao do uso de
técnicas literdrias para a escrita jornalistica e para a leitura e analise de trés livros-reportagem
de jornalistas-escritoras brasileiras contemporaneas, cujos dispositivos e categorias analiticas
foram elaborados a partir da AD. Para todos, propde-se uma selecdo de leituras criticas e
analiticas divididas nos denominados corpus teorico e corpus analitico.

O corpus teorico advém de material bibliografico de estudiosos do Jornalismo e do
Jornalismo Literario, assim como da Sociologia, Historia, Filosofia e Literatura. O corpus
analitico, por sua vez, advém de producdes de Jornalismo Literdrio em livros-reportagem,
grandes reportagens, reportagens e perfis, classicos e contemporaneos, estrangeiros € nacionais,
brevemente citados ao longo do trabalho, e das producdes das jornalistas-escritoras brasileiras
Consuelo Dieguez, Daniela Arbex e Eliane Brum, as quais foram examinadas profundamente
em andlises especificas em sec¢do a parte.

Para estabelecer as bases sobre as quais avangar, Stumpf (2005) considera que € preciso
conhecer primeiramente o que ja existe. Inicialmente, portanto, foi feito o estudo da arte,
revisando a literatura ja existente sobre o assunto principal de interesse — o Jornalismo
Literario — e transcrevendo uma lista com livros especializados, teses e dissertagdes
disponiveis. A partir dessa revisdo, obteve-se melhor visdo de onde se enquadraria o projeto de
pesquisa inicial. Identificaram-se os conceitos-chave e categorias de estudo que se relacionam
e deveriam ser abordados, servindo como guia no levantamento de dados em fontes
bibliograficas (MACEDO, 1994 apud STUMPF, 2005) e evoluiu-se a formulagdo do problema
a ser investigado, remodelando-o. Em seguida, realizou-se o levantamento bibliografico, com
a identifica¢do, escolha, localizacdo ¢ obtencdo do material a ser trabalhado no
desenvolvimento da pesquisa e se sistematizaram em quadro as referéncias vinculadas a cada
area de estudo que orientaria a pesquisa.

Conforme Stumpf (2005, p. 54), “da identificacdo do problema e objetivos do estudo,
passando por sua fundamentagao teorica e conceitual, pela escolha da metodologia e da analise
dos dados, a consulta a literatura pertinente se faz necessaria” e, de tudo o que foi lido, muitas
ideias vém a ser mantidas e outras podem ser abandonadas, podendo estas servir para novas
investigagdes. Dessa forma, esclarece-se que a revisao de literatura acompanhou este trabalho
académico desde sua concepgao e seguiu fazendo-o até sua conclusao. Isto, porém, feito com o

devido planejamento, discriminado a seguir.
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Composta por extenso referencial e exposi¢cdo dos dados sistematizados em capitulos, a
critério de otimizagdo da organizacdo e do tempo disponivel, e também para que o avango
pudesse ser mais mensuravel e se mantivesse instigante, a pesquisa foi desenvolvida com foco
em todas as etapas de cada capitulo, ou seja, fizeram-se as leituras, fichamentos e redagao
capitulo a capitulo, seguindo o cronograma de etapas definido para o desenvolvimento da
pesquisa. A sistematizagdo dos capitulos e a forma como seria feita a exposi¢ao dos dados foi
descrita em uma proposta de sumario da dissertagdo comentado, também chamado de sumario
expandido.

Estabeleceram-se, portanto, prioridades de leitura, transcri¢ao dos dados e redagdo para
cada parte do trabalho e tais etapas foram iniciadas e concluidas ciclicamente, de acordo com o
capitulo a ser elaborado. Feitas as leituras criticas pertinentes ao capitulo, o resultado de cada
leitura era anotado em ficha, contendo resumo, reflexdes da pesquisadora e citagdes de destaque
da obra, facilitando o retorno ao titulo para a redag@o do capitulo. Concomitantemente, foram
feitas leituras das produgdes de Jornalismo Literdrio a serem usadas como exemplificagdes.
Destas, separaram-se em fichamentos as impressoes da obra e os trechos que ajudariam a
elencar os pontos tedricos dos elementos literarios utilizados na produg¢ao jornalistica discutidos
na dissertagao.

Tal qual dito por Stumpf (2005, p. 54), ao se referir a casos em que hd uma investigacao
empirica, € na etapa de anélise dos dados coletados “[...] que o exame dos textos podera auxiliar
a interpretar e explicar os fendmenos observados”. Como dito, no estagio inicial, enquanto era
pesquisado o corpus tedrico, analisaram-se também obras avulsas que sdo expoentes do
Jornalismo Literdrio a titulo de exemplificacdo. Contudo, é, em um segundo momento da
pesquisa, que se debruga especifica e intensamente sobre trés obras do assim designado corpus
analitico, como uma proposi¢do para agregar em aprofundamento as significagdes e
observagoes decorrentes da analise teorica, aprimorando o carater qualitativo da pesquisa.

Emerge nas trés andlises destacadas a potencialidade da literariedade na escrita
jornalistica. Segundo Luiz Gonzaga Motta (2013, p. 14), “[...] ha narrativas faticas que
dramatizam seus enredos e sua retorica, € em consequéncia produzem subjetividades e catarses
proximas a arte [...]” e o estudo das narrativas nos ajuda a compreender o sentido da vida. “[...]
as narrativas permeiam toda a nossa existéncia. Estudé-las ¢ refletir sobre o significado da
experiéncia humana e sobre o que as narrativas realizam enquanto atos de fala” (MOTTA, 2013,
p. 27).

Partiu-se, portanto, do olhar da Narratologia literaria e dos procedimentos da Analise de

Narrativas (AN), definidos pela Teoria da Literatura, de forma a, a partir da sistematizagao
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resumida por Carlos Reis e Ana Cristina M. Lopes (1986) e das conceituagdes extensamente
debatidas pelos varios tedricos da literatura investigados no desenvolvimento da pesquisa,
examinar o corpus analitico. Exame este realizado em busca de compreender melhor a
potencializagcdo da producdo de sentidos nos textos jornalisticos selecionados por meio do uso
dos elementos literarios abordados ao longo da dissertagao.

A AN ¢ a teoria da narrativa e os métodos e procedimentos empregados na andlise das
narrativas humanas, sendo um campo de estudo e um método de analise das praticas culturais
(MOTTA, 2013). Enquanto uma técnica de pesquisa ¢ relativamente recente, embora suas
raizes provenham da Grécia Antiga, da poética classica presente nas reflexdes dos pioneiros

Aristoteles, Horacio e Longino (2005).

O narrar funde suas raizes na nossa ancestral heranga cultural de relatar estorias. Os
seres humanos tém uma predisposi¢@o cultural, primitiva e inata, para organizar e
compreender a realidade de modo narrativo, como diz Bruner (1998). A narrativa pde
naturalmente os acontecimentos em perspectiva, une pontos, ordena antecedentes e
consequentes, relaciona coisas, cria o passado, o presente e o futuro, encaixa
significados parciais em sucessdes temporais, explicacdes e significagdes estaveis.
(MOTTA, 2013, p. 71)

Seguindo essa perspectiva, o requisito principal de escolha dos textos que compdem o
corpus analitico foi serem producdes jornalistico-literarias capazes de nao s6 possibilitarem a
aquisicdo de conhecimentos e a modificagdo de entendimentos sobre um ou mais fatos e/ou
personagens, mas producdes de Jornalismo Literario capazes de, ao prolongarem o ciclo de
existéncia dos acontecimentos, aprofundarem a contextualizagdo e os detalhes e gerarem
envolvimento empatico com narrativas atraentes e estilisticas, de forma a terem papel
fundamental na construg¢ao e perpetuacdo da memoria coletiva sobre esses fatos que, doutra
forma, ndo seriam tao substancialmente inseridos no rol de conhecimentos historico-culturais
da humanidade. Em ultima instancia, sdo producdes que, através de seus excepcionais
empenhos jornalisticos e literarios, possibilitaram a ampliagdo e potencializacdo da
compreensao da realidade social para seus contemporaneos e para geragoes futuras.

Todo dia a mesma noite: a historia ndo contada da boate Kiss, de autoria de Daniela
Arbex (2018a), foi a obra escolhida para a realizacao do pré-teste. O livro-reportagem de Arbex
nos faz entender, de fato, as causas, consequéncias, desdobramentos e o impacto do segundo
maior incéndio em niimero de vitimas fatais ocorrido no Brasil. A autora reconstitui de maneira
sensivel e acurada os eventos da fatidica madrugada de 27 de janeiro de 2013, quando 242

pessoas morreram na casa noturna no interior do Rio Grande do Sul, bem como acontecimentos
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prévios e posteriores ao incéndio, dando voz a sobreviventes, familiares e profissionais de
resgate e da area de saude.

Outra obra analisada ¢ 4 vida que ninguém vé, de Eliane Brum (2006). O livro-
reportagem reune cronicas-reportagens da autora inicialmente publicadas no jornal Zero Hora,
de Porto Alegre, ao longo do ano de 1999. Brum trata, com tematicas variadas, dos
acontecimentos e personagens que comumente ndo viram noticia e sao mantidos na vida e na
midia a sombra do ndo-percebido e daquilo que €, conscientemente ou nao, invisibilizado.
Ressalta o que ha de extraordinario no ordinario, sob o questionamento da inexisténcia de vidas
comuns.

Analisa-se, também, o livro-reportagem Bilhoes e lagrimas: a economia brasileira e
seus atores, de autoria de Consuelo Dieguez (2014). A obra retine 12 perfis publicados pela
autora na revista Piaui entre 2006 e 2013, nos quais desvenda personagens célebres do campo
econdmico, figuras centrais da historia recente do Brasil, e os bastidores dos grandes negdcios
privados e estatais no pais. A partir de histdrias individuais e de grupos do mercado financeiro,
da a compreender os pormenores dos momentos econdmicos pelos quais a sociedade brasileira
entdo passava, essenciais para o entendimento da evolugdo economica geral do pais.

Nao foi aleatoria a escolha de autoras mulheres para compor a parte em evidéncia do
corpus analitico. Com a evolucao recente das discussodes nas dreas de humanidades, em especial
na Historia, observa-se que por vezes as grandes figuras femininas foi relegada a ocultacao,
quando ndo o apagamento, ambos desembocando em um esquecimento coletivo de personagens
importantes de variados campos do conhecimento. No campo literario, escritoras foram
escondidas em suas publicagdes sob pseudonimos masculinos ou tiveram seus primeiros nomes
abreviados, a fim de ocultar do publico leitor a identidade feminina. Nas pesquisas sobre
Jornalismo Literario, a titulo de exemplo, pode-se citar a frequente referéncia aos relevantes
autores do New Journalism, como Tom Wolfe e Gay Talese, e a ndo tao frequente mengao e
apari¢ao da relevante Lillian Ross, precursora do género, e de outras autoras, como Joan Didion.
Optou-se, assim, por ocupar este espago reflexivo com trés jornalistas-escritoras de nosso
tempo, na ativa e que muito contribuem para o desenvolvimento do Jornalismo Literario
brasileiro.

As trés obras escolhidas contemplam uma importante dimensdo de modalidades
possiveis ao Jornalismo Literario, pois representam formatos de texto populares e significativos
no interior dessa tradigdo. O livro de Daniela Arbex ¢ uma reportagem cléssica, com o uso
abundante de dados testemunhais, documentais e estatisticos e da reconstrucao cena a cena dos

acontecimentos, modelo defendido por tantos autores do Jornalismo Literario como essencial
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para sua diferenciacdo (WOLFE, 2005; PENA, 2006; CHILLON, 1993). Ja a obra de Eliane
Brum investe na cronica mesclada a reportagem, adotando um discurso hibrido por exceléncia
entre Jornalismo e Literatura — a cronica — para uma descrigao mais apurada da realidade,
como ensinam ser possivel Muniz Sodré e Maria Helena Ferrari (1986). O trabalho de Consuelo
Dieguez, por sua vez, baseia-se nos perfis, retratos de personalidades que levam o publico leitor
a conhecer mais profundamente determinada personagem, tendo acesso a facetas pouco
exploradas ou mesmo desconhecidas de sua personalidade. O perfil, como mostra Gay Talese
(2004) e conceitua Sérgio Vilas-Boas (2003), revela-se um modelo narrativo de grande
interesse e potencial para o Jornalismo Literario.

Partindo da concepgao de Umberto Eco (2007) de que uma pesquisa € cientifica quando,
além de se debrugar sobre um objeto reconhecivel e definido, ser util aos outros e fornecer os
elementos para a confirmacao e para a rejei¢ao das hipoteses apresentadas e para uma possivel
continuagdo publica, a investigacao revé o objeto sob uma o6tica diferente — ou, ainda melhor,
diz sobre esse objeto coisas que ndo tenham ja sido ditas —, é que deu-se a escolha especifica
de Consuelo Dieguez, Daniela Arbex e Eliane Brum e suas respectivas obras. Traz-se a
contribuicao de dedicar-lhes dentro da Academia analises de folego sobre um livro-reportagem
de cada, com a certeza de que poder-se-iam elaborar teses e dissertagdes completas sobre cada
qual (obra especifica, produgdo bibliografica completa e jornalista).

O critério de autoras nacionais, por sua vez, permite a importante reflexdo do campo
cientifico brasileiro também sobre o que ¢ produzido em sua prépria cultura e contexto.
Ademais, facilita o primor da anélise, visto que segue em concordancia com Eco (2007, p. 48,
grifo do autor) no entendimento de que “ndo se pode fazer uma tese sobre um autor estrangeiro
se este autor ndo for lido no original”, precaucao evidente ao se tratar de poetas e escritores,
porém igualmente necessaria em escritos outros, ainda que puramente tedricos € ndo compostos
por estética literaria. Em se tratando de Jornalismo Literario, género jornalistico que flerta com
e faz uso dos elementos da literatura, maior o cuidado necessario. Na parte tedrica e nas
exemplificagdes avulsas faz-se o corrente uso de traducdes, apesar das ressalvas, apoiando-se
na facilidade de acesso; nas obras destacadas, porém, prima-se por contar com objetos que
permitem uma analise direta do original em lingua portuguesa e de todas as inferéncias
analiticas e significagdes compartilhadas ao nivel da linguagem e, sobretudo, do discurso, entre
tais objetos e uma pesquisadora de mesma nacionalidade e lingua nativa.

Concernentes ao campo do conhecimento que se dedica a analisar os discursos, os
estudos do discurso bakhtinianos apresentam a lingua em sua integridade viva e dialogica,

integrante de um dialogismo tanto entre interlocutores, quanto entre discursos. Todos os textos
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sdo como elos de uma cadeia de sentido e essa cadeia ¢ flutuante (BARTHES, 2013). A
linguagem, entendida como “um sistema de signos sonoros, graficos e gestuais cujos sentidos
sdo atribuidos mediante uma convencgao social com vistas a uma intercompreensao em estado
de comunicag¢do”, estrutura o pensamento humano e da sentido ao seu agir; e ¢ por meio dela
que o discurso se manifesta, situando-se este, porém, em uma dimensdo em que deve ser
considerado o extralinguistico (MORAES; MACHADO; BORGES, 2021, p. 15). Nesse

sentido, € preciso conscientizar-se que:

Para entender um discurso, ndo basta dominar os significantes, os significados e as
regras gramaticais proprias de uma lingua. E preciso considerar a cultura e a sociedade
em que a lingua circula e os sujeitos historicos que dela se apropriam. Por meio de
textos e imagens materializados, ¢ possivel saber sobre as identidades, as
representagdes, os conflitos e as ideologias que permeiam a vida social. (MORAES;
MACHADO; BORGES, 2021, p. 15)

Vérios sdo os autores que conceituaram o discurso e sua construgao a partir de diferentes
perspectivas teoricas. Moraes, Machado e Borges (2021) sintetizam que em Fairclough (2001)
entende-se o discurso como um modo de acdo — forma em que as pessoas agem sobre 0s outros
e sobre o mundo — ¢ um modo de representagdo, contribuindo para a constituicdo de todas as
dimensdes da estrutura social que, por sua vez, moldam-no e restringem-no. J& a partir de
Foucault (2007) observa-se o discurso como um conjunto de enunciados provindos de um
mesmo sistema de formacdo, com sentidos que se referem a certos objetos, conceitos,
estratégias e modalidades discursivas, e que levam a caracterizacdo dos discursos possuidores
de uma ordem que autoriza aquilo que pode ou ndo ser dito em seu nome, tal qual o discurso
jornalistico. E em Maingueneau (2004), o discurso ¢ tido como uma organizagdo situada para
além da frase que mobiliza conhecimentos de outra ordem, cujas normas sao definidas por um
grupo social, sendo o discurso caracterizado como orientado, interativo, contextualizado,
assumido por um sujeito e inserido no bojo de um interdiscurso como uma forma de ag¢ao e ndo
apenas de representacao do mundo.

A ruptura epistemologica proposta pelo filésofo Michel Pécheux na década de 1960
com a AD permitiu colocar o discurso, como pratica social de producao de textos, em um campo
semantico no qual intervém questdes relacionadas a ideologia e ao sujeito e convergem
componentes linguisticos e socioldgicos, de forma que o analista deve averiguar as
possibilidades discursivas do contexto historico-social em que o discurso ¢ produzido

(MORAES; MACHADO; BORGES, 2021, p. 18).
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Para Charaudeau (2018), fundador da Teoria Semiolinguistica de Andlise de Discurso,
o jornalismo € produtor de um discurso de informacao. Ferreira (2002) sugere uma abordagem
do jornalismo a partir de conceitos que identifiquem os planos micro e macrossociais que o
configuram. Na esfera microssocial, o autor utiliza o conceito de dispositivo discursivo para
substituir o termo genérico midia e, conectando suas reflexdes as de outros autores — tais quais
Peraya (1999), Charaudeau (1997), Aumont (1995) e Maingueneau (2001) — elabora um
quadro-proposta para o conceito de dispositivos discursivos. Neste, as dimensoes (contextos)
do dispositivo discursivo jornalistico sao: contexto de producao, contexto tecnoldgico, recepgao
e dimensdes comunicacionais e discursivas, sendo esta a mais relevante para a pesquisa aqui

descrita, ainda que considerando as inter-relagdes com os demais contextos.

O Jornalismo Literario pertence a essa classe de discursos em que as propostas
parecem se confundir, mas quando o estudamos por meio da vertente discursiva, com
os dispositivos que venham a acionar, com os conceitos que possam esclarecé-lo,
podemos entendé-lo com menos preconceitos e equivocos. E possivel manter a
acuracia e a precisao jornalisticas fora de modelos enrijecidos ou uniformizadores. As
construgdes discursivas aparentemente divergentes, ao se encontrarem, podem gerar
outros resultados. (MORAES; MACHADO; BORGES, 2021, p. 216)

A AD, enquanto abordagem teérico-metodoldgica para compreender os sentidos a partir
de formacdes discursivas ancoradas social, cultural e historicamente e com aplicagdo
multidisciplinar nas ciéncias humanas e sociais, entra no desenvolvimento desta pesquisa para
agregar na apreensdo de dispositivos e categorias analiticas que servirdo de base para as analises
dos produtos jornalistico-literarios posteriormente realizadas com a AN. No presente estudo, o
dispositivo de formacao discursiva, que abrange os conceitos de interdiscurso e dialogismo, ¢
o utilizado para o estabelecimento das categorias analiticas elencadas (empatia, reflexdo e
aproximagdo) na abordagem das trés obras que sdo objeto da pesquisa. A formacgdo discursiva
¢ assim identificada por Foucault (2007, p. 43, grifo do autor): “[...] no caso em que entre 0s
objetos, os tipos de enunciacdo, os conceitos, as escolhas tematicas, se puder definir uma
regularidade (uma ordem, correlagdes, posicdes e funcionamentos, transformacgdes), diremos,
por convengdo, que se trata de uma formacgdo discursiva [...]”. Ainda segundo o tedrico, a
formacao discursiva possibilita

As condigdes para que aparega um objeto de discurso, as condigdes historicas para
que dele se possa “dizer alguma coisa” e para que dele varias pessoas possam dizer
coisas diferentes, as condi¢des para que ele se inscreva em um dominio de parentesco
com outros objetos, para que possa estabelecer com eles relagoes de semelhancga, de
vizinhanca, de afastamento, de diferenca, de transformagdo — essas condi¢des, como

se V&, sdo numerosas ¢ importantes. [...] 0 objeto ndo espera nos limbos a ordem que
vai libera-lo e permitir-lhe que se encarne em uma visivel e loquaz objetividade; ele
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ndo preexiste a si mesmo, retido por algum obstaculo aos primeiros contornos da luz,
mas existe sob as condi¢des positivas de um feixe complexo de relagdes.
(FOUCAULT, 2007, p. 50, grifo do autor)

De acordo com Gregolin, essa definicdo de formacao discursiva apresentada por
Foucault, ainda que tenha suas especificidades, ndo deixa de dialogar com os conceitos
discursivos de Michel Pécheux em muitos pontos, uma vez que esses discursos se ddo em um
nivel de enunciado que €, antes de tudo, linguistico, para sé depois, caso do jornalismo,
expandir-se para a pragmatica da realidade. Nessas operacdes de deslocamento, todavia,
sentidos sdo criados e diversos elementos simbolicos também sdo acionados em tal dindmica,
fazendo com que o discurso ndo se exile em si proprio, mas crie raizes em amalgamas com
tempos historicos, situacdes objetivas e tangiveis, propdsitos especificos e posi¢des de sujeitos

€ contextos.

Partindo do problema da descontinuidade no discurso e da singularidade do
enunciado, Foucault propde que as dimensdes proprias do enunciado sejam utilizadas
na demarcagdo das formagoes discursivas. O que ele descreve como formagdo
discursiva constitui grupos de enunciados, isto €, um conjunto de performances
verbais que estdo ligadas no nivel dos enunciados. Isso supde que se possa definir o
regime geral a que obedecem seus objetos, a forma de dispersdo que reparte
regularmente aquilo de que falam, o sistema de seus referenciais; supde, também, que
se defina o regime geral ao qual obedecem os diferentes modos de enunciacdo, a
distribui¢do possivel das posi¢des subjetivas e o sistema que os define e prescreve.
[...] E ndo estamos longe das formacdes da analise do discurso de Pécheux. A ndo ser,
como veremos, pela maneira de enxergar a relacdo entre a producdo de sentidos, os
sujeitos e a ideologia. (GREGOLIN, 2007, p. 96-97, grifos do autor)

Uma formagao discursiva que também passa pela instancia da memoria, da qual também
tratar-se-a neste trabalho, uma vez que a “leitura arqueolédgica” e os “arquivos” a que Foucault
se refere na sua abordagem do discurso também remetem ao passado que, inevitavelmente,

influencia o presente.

A arqueologia define as regras de formacao de um conjunto de enunciados. Manifesta,
assim, como uma sucessao de acontecimentos pode, na proépria ordem em que se
apresenta, tornar-se objeto de discurso, ser registrada, descrita, explicada, receber
elaboragdo em conceitos e dar a oportunidade de uma escolha tedrica. A arqueologia
analisa o grau e a forma de permeabilidade de um discurso: apresenta o principio de
sua articulagdo com uma cadeia de acontecimentos sucessivos; define os operadores
pelos quais os acontecimentos se transcrevem nos enunciados. [...] A arqueologia ndo
nega a possibilidade de enunciados novos em correlagdo com acontecimentos
“exteriores”. Sua tarefa é mostrar em que condi¢des pode haver tal correlagdo entre
eles, e em que ela consiste precisamente (quais sdo seus limites, forma, codigo, lei de
possibilidade). (FOUCAULT, 2007, p. 188-190, grifo do autor)
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Nesse emaranhado de possibilidades, quando se trata das hibridizagdes possiveis entre
dois discursos, passiveis de ter pontos de convergéncia e divergéncia em suas respectivas
formacgodes discursivas, € importante que se possa estabelecer tais pontes também por meio de
conceitos que ajudam a compreender melhor a efetivagdo desses lagos, caso de interdiscurso,
que passa pela heterogeneidade discursiva em Pécheux (2002), e dialogismo. Maingueneau
(2007, p. 33, grifo do autor) pondera que “Nossa propria hipdotese do primado do
interdiscurso inscreve-se nessa perspectiva de uma heterogeneidade constitutiva, que

amarra, em uma relacio inextricavel, o Mesmo do discurso e seu Outro.”.

Reconhecer este tipo de primado do interdiscurso ¢ incitar a construir um sistema no
qual a defini¢do da rede semantica que circunscreve a especificidade de um discurso
coincide com a defini¢do das relagoes desse discurso com seu Outro. No nivel das
condicdes de possibilidade semanticas, haveria, pois, apenas um espago de trocas e
jamais de identidade fechada. (MAINGUENEAU, 2007, p. 38, grifo do autor)

Eni Orlandi chama a atencdo para a importdncia da memoria na construcdo do
interdiscurso. Conforme explica, a memdria, em ultima instancia, serd a ponte para que esses
dialogos acontecam, apontando ainda as formas pelas quais eles podem se constituir com mais

relevo.

A memoria, por sua vez, tem suas caracteristicas, quando pensada em relacdo ao
discurso. E, nessa perspectiva, ela é tratada como interdiscurso. Este é definido
como aquilo que fala antes, em outro lugar, independentemente. Ou seja, é o que
chamamos memoria discursiva: o saber discursivo que torna possivel todo dizer
e que retorna sob a forma do pré-construido, o ja-dito que esti na base do dizivel,
sustentando cada tomada de palavra. O interdiscurso disponibiliza dizeres que
afetam o modo como o sujeito significa em uma situacio discursiva dada.
(OROLANDI, 2007, p. 31, grifos da autora)

Ao se falar em dialogismo, sobretudo aquele que tem extragao teorica em Bakhtin, essa
mesma logica se apresenta, visto que esse conceito carrega outros que lhe sdo conexos, como

os de polifonia e polissemia. Segundo Bakhtin (2002, p. 88):

A orientagdo dialogica ¢ naturalmente um fenomeno proprio a todo o discurso. Trata-
se da orientag@o natural de qualquer discurso vivo. Em todos os seus caminhos até o
objeto, em todas as diregdes, o discurso se encontra com o discurso de outrem e nio
pode deixar de participar, com ele, de uma interagao viva e tensa.

Teorizando, sobretudo, sobre o romance, o tedrico defende uma linha de pensamento
que, em sua esséncia, norteia ndo sO6 as abordagens teodricas sobre um determinado género

literario, mas amplia essa visdo para todas as trocas discursivas possiveis e, a seu entender, até
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inevitaveis. “O discurso nasce no didlogo como sua réplica viva, forma-se na mutua-orientagao
dialégica do discurso de outrem no interior do objeto. A concepcao que o discurso tem de seu
objeto ¢ dialdgica” (BAKHTIN, 2002, p. 88-89); uma relacao discursiva retroalimentadora da
qual dependeria a propria sobrevivéncia do discurso. “No campo de quase todo enunciado
ocorre uma interagdo tensa e um conflito entre sua palavra e a de outrem, um processo de
delimitagdo ou de esclarecimento dialégico mutuo” (BAKHTIN, 2002, p. 153).

Pensando-se, assim, em hibridizagoes discursivas, em encontros e confluéncias entre
producdes de campos simbolicos diferentes, ¢ necessario ter em conta que o dispositivo da
formagao discursiva, considerando-se os conceitos de interdiscursividade (ou heterogeneidade
discursiva) e dialogicidade, estd em uma comunicagdo intrinseca que possibilita que novas
categorias nessas fronteiras fluidas possam ser levantadas. E o que se realiza na abordagem

analitica efetuada neste estudo.

[...] € necessario que entendamos que as conexdes que podemos estabelecer entre
diferentes construgdes discursivas — quais sejam, a do jornalismo e a da literatura —
ndo se ddo por meros enxertos ou acréscimos estilisticos futeis. Trata-se de um
mergulho mais profundo nao s6 na maneira de se fazer o texto, mas sobretudo na visao
que podemos ter do papel potencial de tais narrativas. Elas precisam ser mais
profundas, ndo apenas como uma etapa formal para que se possa colocar um carimbo
de Literario em algum tipo de Jornalismo, mas sim haver a introje¢do de que ha uma
proposta diferenciada em curso, uma mescla que nio se dd de maneira automatica,
mas que, com a contribui¢do de algumas técnicas especificas sim, consiga-se alcancar
uma ampliddo maior de compreensao dos fatos, das pessoas, das histdrias envolvidas.
Esse ¢ um percurso complicado, cheio de armadilhas e contestagdes, que colocam em
xeque a credibilidade do que se relata. Todos esses obstaculos, entretanto, podem ser
superados a partir do momento em que ndo nos deixemos ater a preconceitos e leituras
superficiais a que muitas vezes o Jornalismo Literario ¢ submetido. (MORAES;
MACHADO; BORGES, 2021, p. 217)

Essas concepgdes da atuagdo do discurso em determinados campos de conhecimento e
na producdo de sentidos realizada em esferas especificas justificam o emprego da linha teorica,
que também ¢ metodoldgica e aplicavel em objetos empiricos, na presente investigagdo. “O
objetivo geral de uma andlise de discurso ¢ compreender como os textos, as imagens € 0s Sons
produzem sentido”, sendo este “o significado somado a uma inten¢do de uso ou contexto
especifico de uso” (MORAES; MACHADO; BORGES, 2021, p. 55).

Dessa forma, procedeu-se a leitura completa dos textos selecionados e a observacao do
que a eles esta associado, incluindo-se o formato de veiculacdo e as escolhas editoriais,
considerando também o interdiscurso (a relagdo com outros discursos tanto entre interlocutores,
como no dialogismo fontes-autora e autora-leitores, como com outras producdes, em entrevistas

e demais livros das autoras), a memoria discursiva, o contexto sécio-historico-cultural e o
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conhecimento prévio da analista sobre as caracteristicas gerais do discurso jornalistico, do
discurso literario e, sobretudo, do discurso jornalistico-literario.

Ilustrativos das discussdes tedricas apresentadas e das caracteristicas de elementos
literarios passiveis de serem utilizadas em produgdes jornalisticas, os textos escolhidos para
analise nesta pesquisa — também aqueles selecionados apenas como exemplificagdes esparsas
— aliam o rigor da informac¢do jornalistica a qualidade do texto literario, demonstrando os
parametros diferenciais para a maneira de relatar os fatos. Realizam uma humanizagao do relato
jornalistico em uma abordagem multiangular polifonica e contextualizada, com qualidade de
apuracao e aprofundamento horizontal e vertical do fato.

Em uma primeira leitura das trés obras principais do corpus analitico, observaram-se o
uso dos recursos literarios narrativos no desenrolar das tramas nao-ficcionais, na apresentagao
de personagens, na descricdo das cenas e cenarios € mesmo na linguagem utilizada. Destas
leituras, obtiveram-se, com base nos critérios da AD, categorias de andlise das narrativas
exemplificativas. Lapidadas, estas foram reduzidas para trés categorias (Quadro 1), uma para
cada titulo, constituidas em elabora¢ao propria numa grade interpretativa, de acordo com o
carater hermenéutico da AD e a partir dos elementos que foram elencados pelos autores
estudados, de inferéncias dessas discussoes teoricas e observagdes da pesquisadora.

A AD foi, portanto, aplicada na etapa primeira de analise das obras destacadas,
permitindo a extragdo em categoria sintetizadora do que ha de mais saliente no uso de elementos
literarios em cada material. Através das categorias estabelecidas, propulsionou-se a realizagao
da AN, a fim de compreender a maneira como as ferramentas e estratégias para efetivagao

dessas categorias foram pelas autoras aplicadas dentro das narrativas.

Quadro 1 — Categorizagao da analise do corpus analitico

Categorias de analise das narrativas exemplificativas

Obra analisada Categoria

“Bilhdes e lagrimas: a economia brasileira e seus Aproximagao
atores”, de Consuelo Dieguez

“Todo dia a mesma noite: a historia ndo contada da Empatia
boate Kiss”, de Daniela Arbex

“A vida que ninguém vé€”, de Eliane Brum Reflexdo

Fonte: elaboragdo propria
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A grade interpretativa acima expde a categoria identificada em cada obra como sendo o
caminho principal a ser seguido pela pesquisadora para investigar como as jornalistas-escritoras
conseguem ampliar e potencializar a compreensao das leitoras e leitores sobre a realidade social
em seus discursos jornalistico-literarios. Em Bilhoes e lagrimas, Consuelo Dieguez trabalha a
categoria da aproximagao para permitir que o publico se sinta proximo as personagens de uma
realidade provavelmente distante da sua, a de grandes negocia¢des com figurdes do mercado
financeiro. Ja Daniela Arbex faz uso da conexao através da empatia, de forma que o publico
consegue se identificar e entender as dores dos diversos afetados pela tragédia narrada em Todo
dia a mesma noite. Eliane Brum, por sua vez, fisga quem esta a ler sua producdo através da
provocacdo direta e indireta de reflexdes em A vida que ninguém vé, fazendo reverberar as
histérias ali contadas mesmo apos o virar da pagina.

Serviu-se dessas trés categorias como olhar referencial para a segunda etapa da anélise:
a aplicabilidade do método de Analise de Narrativas em novas leituras. Utilizando o dispositivo
de formagdo discursiva, pode-se apreender melhor o sentido predominante do discurso e as
estratégias discursivas utilizadas na constru¢do da narrativa. Sob a categoria maior especifica
de cada obra (aproximagdo, empatia e reflexdo) e também nas demais obras exemplificativas
dispostas ao longo da fundamentagdo teorica, observaram-se, nas releituras, como foram
utilizados os recursos literarios, tais quais: linguagem, tratamento estético e fruicao do texto;
tipos de aberturas e encerramentos e descricao de cenas e cenarios; apresentacdo de personagens
esféricas; uso de recursos de mudangas espago-temporais; trama, ritmo e foco narrativo; uso de
dialogo, mondlogo interior e fluxo de consciéncia; e poder imaginativo, poténcia subjetiva e
geracdo de empatia.

Busca-se constatar os elementos constitutivos do sistema literario presentes nas
producdes jornalisticas especificas, estabelecendo as relacdes entre eles e evidenciando sua
funcdo contributiva para a potencialidade do discurso jornalistico-literario. Tomando a
liberdade de transpor para a andlise de produgdes de Jornalismo Literario a observagdo de
Tzvetan Todorov (2013, p. 31), pode-se dizer que “A principal dificuldade vem do carater
heterogéneo e estratificado da obra literaria.”, que, nesse caso, exige a descrigdo analitica
exaustiva em diferentes niveis, levando em conta suas relacdes de interdependéncia e, “Por
outro lado, o cédigo literario, ao inverso do cddigo linguistico, ndo tem carater estritamente
constrangedor e somos obrigados a deduzi-lo de cada texto particular, ou pelo menos a corrigir
cada vez a formulagao anterior”.

Para Roland Barthes (2013), o potencial critico estd na procura menos de atribuir

sentidos plenos aos objetos descobertos do que em saber como o sentido ¢ possivel, a que custo
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e segundo quais caminhos. Dé-se um “[...] didlogo infinito do critico com a obra, que faz com
que o tempo literario seja igualmente o tempo dos autores que avangam e o tempo da critica
que os retoma, menos para dar um sentido a obra enigmatica do que para destruir aqueles de
que ela esta imediatamente e para sempre sobrecarregada.” (BARTHES, 2013, p. 16-17). O
autor interessa-se especialmente pela significagdo — a unido do que significa e do que ¢
significado —, ou seja, nem especificamente pelas formas nem pelos contetdos, mas pelo
processo que vai de uns aos outros.

Barthes (2013) considera, ainda, que ¢ “mais justo e mais frutuoso interrogar-se sobre
cada obra em particular”, ainda que as obras compartilhem certa afinidade entre si. Em
concordancia com este posicionamento, optou-se por realizar analises individualizadas (ndo
confundir com solitarias) e, por isto inclusive, foram elaboradas e utilizadas uma categoria de
analise para cada um dos trés livros-reportagem, buscando melhor atender as especificagdes do
sistema semantico de cada obra em particular.

Passa-se, por fim, a etapa final da pesquisa com a andlise e interpretacdo dos dados a
partir da AN. Segundo Abdala Junior (1995), a andlise literaria da narrativa envolve o
conhecimento e dominio de seus elementos estruturais, ou seja, dos conceitos da narrativa (foco
narrativo, cena, a¢do, personagem, espacgo, tempo etc.) que fornecerdo, mediante a descri¢ao
rigorosa do texto, matéria para uma linha de raciocinio em que se fundamente a defesa de um
ponto de vista critico. O autor pontua que a analise literaria pressupde dois movimentos: a
desmontagem do texto e sua articulagdo em torno de um principio configurador capaz de
explicar o sentido de sua construgdo, completando o circulo hermenéutico. Nesta pesquisa, as
categorias de andlise expostas no quadro supracitado trabalham como tais principios
configuradores.

Ao considerar a narrativa como discurso, Todorov (2008) sugere separar os
procedimentos do discurso em trés grupos: o tempo da narrativa (expressao da relagdo entre o
tempo da histéria — o argumento — e o do discurso); os aspectos da narrativa (maneira pela
qual a historia ¢ percebida pelo narrador); e os modos da narrativa (dependentes do tipo de
discurso utilizado pelo narrador para nos fazer conhecer a historia). Barthes (2008) ressalta a
identificacdao de unidades narrativas minimas diante da multiplicidade de pontos de vista pelos
quais se pode abordar as narrativas.

Na impossibilidade de apreender todos os aspectos das narrativas analisadas, seguiram-
se direcionamentos de possiveis caminhos na AN. Dentre eles, a abordagem narratologica (ou
interna), constituindo os instrumentos de andlise a partir dos principios essenciais da Analise

Interna das Narrativas elencados por Yves Reuter (2002): a tonica sobre o texto e a distin¢ao
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entre niveis de andlise do texto. Privilegiaram-se questdes como o modo de se fazer, o porqué
¢ feito e quais os efeitos que essas estratégias produzem, considerando as narrativas analisadas
como discursos jornalistico-literarios. Com tradi¢ao sélida, o discurso jornalistico-literario veio
se formando, no decorrer do tempo, de uma intensa troca de sentidos entre duas areas outrora
em relagdo de irmandade, que se separaram em nome do “império da objetividade”
(TUCHMAN, 1999) e, ja ha algumas décadas, tém se redescoberto mutuamente em prol de um
jornalismo que escapa a padronizagdo, menos pasteurizado, mais ousado e, em numerosos

casos, mais profundo e qualitativo, como se vera no proéximo tépico.
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3 JORNALISMO EM ESSENCIA E POR EXCELENCIA

Jornalismo sdo narrativas do fascinio da vida. Ser jornalista ¢ caminhar sobre uma fina
— mas resistente — linha de um lado a outro, do desafio a cobrancga, internos e externos.
Dedica-se diretamente ao que acontece ao nosso redor, o que nos constitui, choca, assombra,
engrandece e perpetua enquanto parte de uma coletividade que escreve continuamente sua
historia.

O jornalismo ¢ uma atividade intelectual (LAGE, 2005; TRAQUINA, 2005a), cujo
papel ¢ a busca de circunstancias e em que se espera que talento seja combinado com
consciéncia, engenho com missdo e diligéncia com responsabilidade social (DINES, 2009).
Segundo Patrick Charaudeau (2018, p. 33), “se existe um fendmeno humano e social que
dependa precipuamente da linguagem, ¢ o da informacao”, sendo esta, em defini¢do empirica
minima do autor, a transmissao de um saber, com a ajuda de uma determinada linguagem, por
alguém que o possui a alguém que se presume nao o0 possuir.

“No entanto, o jornalismo ¢ demasiadas vezes reduzido ao dominio técnico de uma
linguagem e seus formatos, e os jornalistas reduzidos a meros empregados, trabalhadores numa
fabrica de noticias” (TRAQUINA, 2005a). A costumeira explica¢cdo de jornalismo como uma
acdo profissional que traz ao conhecimento do publico, parcial e destacadamente, o que
aconteceu e esta acontecendo em uma regido, pais ou no mundo exige mais reflexdes, pois ndo
compreende em sua complexidade as muitas relagdes do campo jornalistico que permeiam as
etapas do processo informativo. O autor afirma que, para compreender por que as noticias sao
como sio, ndo podemos nos atentar apenas aos fatores externos e precisamos compreender a
cultura profissional da comunidade jornalistica.

Convicto de que “[...] hd muito mais no jornalismo, para além do dominio das técnicas
jornalisticas” e que os jornalistas fazem parte de “talvez uma das profissdoes mais dificeis e com
maiores responsabilidades sociais”, Nelson Traquina (2005a, p. 22) observa que os jornalistas
sdo membros de uma comunidade profissional empenhada em suas conquistas de
profissionaliza¢do, independéncia e estatuto social, € que os produtos jornalisticos sdo fruto de
uma atitude criativa, pela invengao de novas palavras e pela constru¢ao do mundo em noticias,
embora sejam de uma criatividade e uma autonomia muitas vezes restritas pelas limitagdes do
tempo, dos formatos e das hierarquias superiores.

Ao informar, os jornalistas, como sujeitos que produzem um ato de linguagem,
participam de uma mecanica de constru¢do de sentido, dada a partir de um duplo processo de

semiotizagdo: de transacdo e de transformag¢do, o primeiro comandando o segundo
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(CHARAUDEAU, 2018). O processo de transagdo fornece uma significacdo psicossocial ao
ato de linguagem, isto ¢, atribui-lhe um objetivo em funcdo de certo nimero de parametros,
incluindo as hipoteses sobre a identidade do outro (o destinatario-receptor), seu saber, sua
posi¢do social, seu estado psicoldgico, suas aptidoes e interesses etc.; o efeito que pretende
produzir nesse outro; o tipo de relagdo que pretende instaurar com esse outro e o tipo de
regulacdo que prevé em fungdo dos parametros precedentes. No ato de informar, os jornalistas
participam, entdo, desse processo, ao fazerem circular um objeto de saber, estando encarregados
de transmiti-lo, enquanto o publico o recebe, compreende, interpreta, sofrendo ao mesmo tempo
uma modificagdo com relacdo ao seu estado inicial de conhecimento. J& o processo de
transformagao consiste em, como implica o nome, transformar o mundo a significar em mundo

significado, estruturando-o conforme certo numero de categorias expressas por formas. Ou seja:

Abrange categorias que identificam os seres do mundo nomeando-os, que aplicam a
esses seres propriedades qualificando-os, que descrevem as agdes nas quais esses
seres estdo engajados narrando, que fornecem os motivos dessas acdes
argumentando, que avaliam esses seres, essas propriedades, essas agdes e esses
motivos modalizando. O ato de informar inscreve-se nesse processo porque deve
descrever (identificar-qualificar fatos), contar (reportar acontecimentos), explicar
(fornecer as causas desses fatos e acontecimentos). (CHARAUDEAU, 2018, p. 41,
grifos nossos)

Informagao e comunicacao sao nog¢des que remetem a fendmenos sociais apossadas pelo
suporte organizacional (as midias) para integra-las em suas diversas logicas: simbolica,
tecnoldgica e econdmica, representando servir a democracia cidada, estender a qualidade e
quantidade de sua difusdo e alavancar uma empresa, respectivamente (CHARAUDEAU, 2018).

O constante embate entre o polo econdmico, que trata as noticias como um negocio, € o
polo ideoldgico, que as define como um servigo publico, faz-se presente nas produgdes
jornalisticas e nas teorizagdes sobre o campo e sua pratica. E, entretanto, inevitdvel que as
reflexdes sobre o jornalismo reconhegam o papel social da informacdo em uma democracia,
vez que as midias de informagdo t€m por vocacao participar da constru¢do da opinido publica
ao difundir em larga escala as informagdes relativas aos acontecimentos que se produzem no
mundo-espago publico; oferecendo idealmente, em um movimento civico sem censura, nao
apenas o que ¢ interessante, mas sobretudo aquilo que ¢ importante para os cidadaos, agindo
como guardids de eventuais abusos de poder e auxiliando a tomada de decisdes coletivas
(CHARAUDEAU, 2018; CHRISTOFOLETTI, 2019; DINES, 2009; TRAQUINA, 2005a).

Mesmo perante um cenario onde os jornalistas ja ndo detém a exclusividade e primazia

de informar aos publicos, com outros atores e suportes tecnologicos atuando no mundo
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contemporaneo, o jornalismo mantém especificidades que o colocam em destaque no campo
comunicacional. Chamando-o de fenomeno da vida cotidiana dos humanos, Rogério
Christofoletti (2019, p. 68) pontua que o jornalismo continua sendo Uinico em alguns aspectos:
“oferece a oportunidade do contraditorio, propde-se a informar de maneira perene (e nao
episodica), insiste em perseguir o interesse publico e ambiciona proporcionar condi¢des para
um debate mais amplo”.

Nas ultimas décadas, visualizou-se o declinio do modelo de negécio tradicional da midia
e outra crise do jornalismo foi se materializando, nas comunidades, pela busca por alternativas
no consumo de informagdo e entretenimento, diminui¢cdo e migracao das audiéncias, aumento
da desconfianca e distanciamento; e, na midia, pela queda das tiragens, extingdo de veiculos,
faléncia de empresas, demissdo de profissionais e o consequente enxugamento das redacdes,
além do abandono de algumas praticas e do desvio de fungdes antes consideradas constitutivas
ao gesto de informar (CHRISTOFOLETTI, 2019).

Entendendo-a como um fendmeno multifacetado e dindmico, de explicagdes complexas,
Christofoletti (2019, p. 52) enfatiza que ¢ evidente que a crise do jornalismo nao ¢ apenas
financeira; €, também, politica e existencial, de ética e credibilidade, de governanca e gestao:
“Tem a ver com o proprio papel do jornalismo na sociedade, e com aspectos como credibilidade
e confianca, condi¢des que nos levam a escolher uma porta e ndo outra”. Crises que levam a

procura por saidas.

Frente ao novo ecossistema informativo e as alternativas narrativas contemporaneas,
Ivor Shapiro vé a necessidade de uma defini¢do funcional do jornalismo e ndo
meramente um conceito normativo ou corporativo. Por isso, propde: “O jornalismo
compreende as atividades envolvidas na busca independente de informagdes precisas

sobre eventos atuais ou recentes ¢ sua apresentagdo original para a edificacdo
publica” (2014, p. 561). (CHRISTOFOLETTTI, 2019, p. 71, grifo nosso)

A produgao jornalistica, resultado de inimeras interacdes entre diversos agentes sociais
que pretendem mobilizar as noticias como um recurso social em prol de suas estratégias de
comunica¢do (TRAQUINA, 2005a), requer um entendimento a respeito do publico, sobre,
dentre outros aspectos, o que pode leva-lo a consumir determinada informacao.

E preciso considerar nos autoquestionamentos do campo jornalistico — sendo a nogéo
de campo entendida sob a perspectiva de Pierre Bourdieu (2007) de producdo de saberes,
praticas, epistemologias, deontologias e trocas simbdlicas proprias de determinada area —,
ainda mais que a relevancia essencial do jornalismo como modo de se informar, como sdo

tomadas suas decisdes, em um retorno aos seus valores basicos, e, qualitativamente, o que pode



39

ser oferecido em diferencial ao publico dentro do fluxo continuo e acelerado de informacdes a

que se tem acesso diariamente.

Logica econdmica e logica tecnoldgica sdo certamente incontornaveis, mas € a logica
simbdlica que nos interessa aqui: trata-se da maneira pela qual os individuos regulam
as trocas sociais, constroem as representagdes dos valores que subjazem a suas
praticas, criando e manipulando signos e, por conseguinte, produzindo sentido. Nao
deixa de ser paradoxal, no final das contas, que seja essa logica que governe as demais.
(CHARAUDEAU, 2018, p. 16)

A crise contemporanea nao foi a primeira e, muito provavelmente, ndo sera a ultima a
ser enfrentada pelo jornalismo, sempre sujeito a transformagdes impulsionadas pelas inovagdes
tecnologicas e pelas modificagdes — criticas ou ndo — sociais e culturais no contexto das
sociedades em que ¢ praticado. Para Charaudeau (2018, p. 36), “a informagdo ¢ pura
enunciagdo. Ela constréi saber e, como todo saber, depende ao mesmo tempo do campo de
conhecimentos que o circunscreve, da situacao de enunciagao na qual se insere e do dispositivo
no qual ¢ posta em funcionamento”.

A partir disso, entendida a no¢do do autor de que toda informagdo depende do
tratamento que lhe ¢ imposto no processo de semiotizagdo, cabe refletir sobre como enfrentar
as crises sem macular o mesmo quesito, o qual ¢, talvez, parte da solucao: o padrao de qualidade

e nivel de exigéncia do processo de reportar e de construcao do texto.

Se antes o pretexto fora a escassez da matéria-prima essencial, na crise seguinte
passamos a carecer de recursos para financiar a operagdo jornalistica, com as
audiéncias contando centavos e as receitas despencando dramaticamente. Nas duas
ocasides, a mesma reagdo, tanto de profissionais em postos de comando como de
empresarios: cortar a qualidade editorial para baixar custos, tentar prestidigitacdes
para glamourizar, pasteurizar ou até emascular a densidade dos veiculos e suas
mensagens. Em ambos os casos, a mesma sindrome: medo de servir plenamente a
sociedade e, com isso, valorizar o desempenho da imprensa. Nos dois momentos, as
mesmas circunstancias e falta de convicgao no papel do jornal e da imprensa em geral.
Resultado: publicagdes menos convincentes, afirmativas ¢ candentes, mais
epidérmicas e complacentes. (DINES, 2009, p. 31)

Era entdo, ao contrario do praticado, o momento do abandono da corrida pela quantidade
e de uma valoriza¢do do papel da imprensa, enfrentando além dos problemas econdémicos e
estratégicos, os estilisticos (DINES, 2009). E agora também. “Disruptiva em termos culturais e
tecnoldgicos, a crise [atual] obriga a pensar a importancia do jornalismo na narrativa do
presente. Aguda em termos financeiros, a crise apressa o debate sobre a necessidade de
contarmos com narradores privilegiados para esse trabalho” (CHRISTOFOLETTI, 2019, p.71-
72).
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O suspiro de identificagdo e esperanca de quem e como sdo esses narradores que
compartilham uma identidade profissional e valores éticos comuns ndo estd por vir, deve ser
resgatado. O ethos jornalistico foi revelado, no Brasil, ha mais de dois séculos, no texto inicial
da primeira edi¢ao do Correio Braziliense, publicado em junho de 1808. Nele, o patriarca da
imprensa brasileira Hipdlito da Costa comenta, j4 no primeiro paragrafo, com tocante
delicadeza de espirito e robustez linguistica, o dever do ser humano em sociedade e a utilidade
dos chamados redatores das folhas publicas, os quais mostravam, com evidéncia e critica, os

fatos do presente, refletiam sobre o passado e descortinavam as sombras do futuro (Figura 11).

Figura 1 — Fac-simile do texto inicial da primeira edi¢ao do Correio Braziliense
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Fonte: DINES, 2009, p. 13-14.

Segundo Alberto Dines (2009), este texto ¢ a primeira reflexdo composta em lingua

portuguesa sobre o jornalismo — fung¢ao entdo ainda sem esse nome. A apresentacao de sua

"Em adaptagdo livre para as normativas de escrita em uso a partir do Acordo Ortografico da Lingua Portuguesa
vigente, segue o primeiro paragrafo: “O primeiro dever do homem em sociedade ¢ ser ttil aos membros dela; e
cada um deve, segundo as suas forcas Fisicas, ou Morais, administrar, em beneficio da mesma, os conhecimentos,
ou talentos, que a natureza, a arte, ou a educacao lhe prestou. O individuo que abrange o bem geral duma sociedade
vem a ser 0 membro mais distinto dela: as luzes, que ele espalha, tiram das trevas, ou da ilusdo, aqueles que a
ignorancia precipitou no labirinto da apatia, da inépcia e do engano. Ninguém mais util pois do que aquele que se
destina a mostrar, com evidéncia, os acontecimentos do presente e desenvolver as sombras do futuro. Tal tem sido
o trabalho dos redatores das folhas publicas, quando estes, munidos de uma critica sa, e de uma censura adequada,
representam os fatos do momento, as reflexdes sobre o passado e as soldidas [solidas, por inferéncia] conjecturas
sobre o futuro.”
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folha publica ou jornal politico, como Hipolito também o designara, ndo obstante um deslize
de checagem? entendivel para a época, ¢ um compromisso com a funcdo social do jornalista.
Deve-se destacar a explicitagao de seu desejo de aclarar os compatriotas sobre os fatos politicos
civis e literarios da Europa, onde estava, e, ainda, o ultimo paragrafo® do texto (Figura 1),
quando pontua suas inten¢des de tragar as melhorias das ciéncias, das artes e de tudo aquilo que
pode ser util a sociedade em geral, ndo sem antes deixar uma pequena critica, afirmando estar
longe de querer ser apenas o primeiro despertador da opinido publica nos fatos que excitam a
curiosidade dos povos. Seu compromisso era com a difusao do conhecimento, ndo por menos

o periddico trazia o subtitulo Armazém Literario.

A introducdo a edi¢@o de junho de 1808 do Correio Braziliense, redigida por Hipo6lito
da Costa, ¢ uma peca rigorosamente contemporanea, a despeito do arcaismo do
fraseado. Inequivoca e profética, por isso revoluciondria. Ao propor um status
definido, inspirado nos paradigmas iluministas, aqueles que no futuro serdo
designados jornalistas, o patriarca da nossa imprensa oferece aos céticos e perplexos
de hoje a solucdo para suas angustias € seu pessimismo no tocante ao futuro da
imprensa. (DINES, 2009, p. 11, grifo do autor)

Retornamos ao tipo ideal esbocado pela teoria democratica: “os membros desta
comunidade interpretativa sdo pessoas comprometidas com os valores da profissdo em que
agem de forma desinteressada, fornecendo informacao, ao servico da opinido publica, € em
constante vigilancia na defesa da liberdade e da propria democracia” (TRAQUINA, 2005a, p.
29). Sabendo que simples assim ndo o ¢, sabemos também que deveria sé-lo.

Cabe ao profissional da informagdo, portanto, buscar seu aprimoramento quanto as
exigéncias da atividade; aos seus valores €ticos; aos géneros, formas e suportes em que encontra
maior habilidade e que lhe permitem melhor desenvoltura; e, por fim, a qualidade e ao
aprofundamento da informacdo entregue. Rachel Mersey (2010, p. 134 apud
CHRISTOFOLETTI, 2019, p. 71) entende que o jornalismo ¢ “importante quando tem
relevancia e impacto, chama as pessoas para a acdo, muda suas crencas ou acdes ou apresenta
histérias nao contadas. Esse tipo de jornalismo ¢ um admirdvel mundo novo. Requer reinvengao

e inovacdo”. E também inquietagcdo. Assim, em uma continua evolugdo laboral, chegar-se-a a

2 Dines (2009) expde que Hipdlito da Costa errou ao identificar como precursor da imprensa em Portugal o Boletim
impresso por Craesbeck em 1649, pois fora, em realidade, a Gazera, de 1641.

3 Em adaptacdo livre: “Longe de imitar s6 o primeiro despertador da opinido publica nos fatos que excitam a
curiosidade dos povos, quero, além disso, tragar as melhorias das Ciéncias, das artes, ¢ numa palavra de tudo aquilo
que pode ser util a sociedade em geral. Feliz eu se posso transmitir a uma Nagao longinqua, e sossegada, na lingua,
que lhe ¢ mais natural, que a confusa ambigdo dos homens vai levando ao estado da mais perfeita barbaridade. O
meu Unico desejo sera de acertar na geral opinido de todos, e para o que dedico a esta empresa todas as minhas
forgas, na persuasdo de que o fruto do meu trabalho tocara a meta da esperanca a que me propus”.
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entrega de um produto jornalistico cada vez mais aproximado ao ideal de esséncia e exceléncia

da profissao.

3.1 UM MERGULHO NOS FATOS: O APROFUNDAMENTO DA INFORMACAO

A noticia surge diretamente relacionada aos avangos mercantis e suas consequéncias e,
com o decorrer dos anos, torna-se a matéria-prima principal do jornalismo, acabando por se
conformar ““a padrdes industriais por meio da técnica de producao, de restricdes do codigo
linguistico e de uma estrutura relativamente estavel” (LAGE, 2006b, p. 13). No decurso do
século XIX, coincidindo com a expansdo mundial do capitalismo, o jornalismo sofreu grandes
transformagdes, em parte devido as inovagdes tecnologicas ligadas direta ou indiretamente a
circulacdo de informagdes e as novidades no processo produtivo, como a utilizacdo de
testemunhas oculares, o desenvolvimento da reportagem e a utilizagdo da técnica da descrig@o
(TRAQUINA, 2005a).

Uma das principais mudancas foi justamente a alteragdo no formato das noticias, com
destaque para o paragrafo de abertura, o lead, que passaria a ser visto repetidamente em
produgdes jornalisticas, sobretudo as mais imediatistas. “A medida que as noticias comegaram
a ser tratadas como um produto, uma forma nascente de ‘empacotamento’ apareceu. As noticias
tornaram-se crescentemente estandardizadas ao tomarem a forma a que chamamos hoje
‘piramide invertida’ [...].” (TRAQUINA, 2005a, p.59).

A técnica de estruturagdo da piramide invertida trabalha com a ideia de que, na noticia,
deve-se partir do fato mais importante ou interessante para o menos importante ou interessante.
Para isso, seria necessario responder no lead as seis perguntas essenciais: quem?, o qué?
quando?, onde?, como? e por qué?. Essa defini¢do ¢ vista por Lage (2006b, p. 17) como uma
indicacdo de que “ndo se trata exatamente de narrar os acontecimentos, mas de expo-los”,
apesar de alguns manuais mencionarem variados tipos de lead, inclusive o narrativo. Para o
autor, todos os tipos s@o decorrentes, de uma maneira ou de outra, do /ead cléssico, expositivo.

A primeira noticia redigida segundo a técnica da piramide invertida teria aparecido, de
acordo com Adelmo Genro Filho (1987), no jornal estadunidense The New York Times em abril
de 1861. Historiadores e estudiosos da midia indicam que o /ead passou a ser utilizado em maior
escala durante a Segunda Guerra Mundial, para facilitar o trabalho dos correspondentes.
Conforme explica Eduardo Belo (2006, p. 23), “o conflito que mudou o mundo alterou também

o jeito de fazer jornalismo”.
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As transmissodes por telégrafo eram caras e instaveis e as quedas de conexao, esperadas.
Na falta de garantia de que o reporter conseguiria transmitir o texto por completo, estabeleceu-
se que o primeiro paragrafo deveria conter os elementos fundamentais da noticia.
Posteriormente, esse formato estrutural passou a servir também as limitagdes de espago,
garantindo aos editores o corte do ultimo paragrafo da noticia — o “pé”, no jargao jornalistico
— sem privar o leitor de informagdo primordial. Pode-se afirmar que, dos varios objetivos e
causas do uso da piramide invertida, nenhum esté ligado a qualidade de contetudo.

A partir da segunda metade do século XX, alguns dos mais importantes periodicos
latino-americanos ja publicam noticias redigidas segundo esse modelo, advindas de agéncias
norte-americanas. De acordo com Genro Filho (1987), a técnica comeca a se espalhar
gradativamente e chega ao Brasil por iniciativa do jornalista Pompeu de Sousa, em 1950 —
Edvaldo Pereira Lima (2009) remete o fato a 1951. Pompeu de Souza®*, entdo chefe de redacio
do Didrio Carioca, passara algum tempo nos Estados Unidos durante a Guerra, de onde
trouxera o lead, considerado por ele a forma mais racional de organizar o texto. Fato
interessante, ¢ nada inconsequente, ¢ que o mesmo jornal também foi responsavel pelo
lancamento do primeiro Manual de Redacdo da imprensa brasileira (LIMA, 2009).

Nos dias atuais, a pirdmide invertida continua a ser uma das principais técnicas
redacionais de produgdo jornalistica. Todavia, ¢ uma técnica imbuida de ressalvas,
questionamentos e polémicas. Ciro Marcondes Filho (1989, p. 39) considera que as
“normalizagdes técnicas” do como produzir uma noticia atuam de forma castradora. Clovis

Rossi (1980 apud MARCONDES FILHO, 1989, p. 49, grifo do autor) concorda:

O reporter e o redator deixam de ter como caracteristica central o dominio do idioma,
de seu proprio estilo pessoal e da melhor maneira de captar o interesse do leitor
(conduzi-lo a ler toda a matéria), para se transformarem em especialistas numa
técnica: a técnica de redigir informacdes que respondam as seis perguntas
fundamentais [...].

Trata-se de uma dicotomia, na qual ¢ preciso definir o resultado de maior valor. Para
um produto industrial como a noticia, a limitagdo do cdédigo ¢ qtil, aumentando a
comunicabilidade e facilitando a producdo rapida da mensagem. Entretanto, essa mesma
limitag¢do do codigo reduz a amplitude de contetidos a comunicar (LAGE, 2006b). As restri¢cdes

a linguagem e a consequente despersonalizag¢do do jornalista impdem, entre outros, o descarte

4 A s . p . . ..

A depender da referéncia consultada, ¢ possivel encontrar o sobrenome do jornalista com duas grafias distintas:
Sousa ou Souza. A divergéncia acontece em livros, artigos, teses e em publicagdo ligada a prefeitura do Rio de
Janeiro, municipio onde atuou. Faz-se necessaria uma busca mais detalhada para descobrir qual a grafia correta.
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de adjetivos e impedem o uso estilistico — e significativo — de sinais de pontuacdo como
virgulas, exclamagdes e reticéncias. Marcondes Filho (1989) afirma que a padronizacao
redacional, ao uniformizar a producdo jornalistica, domestica o fato.

“Impdem-se [...] ao trabalho jornalistico padrdes e regras somente compativeis com um
modelo industrial de produ¢do em série, no qual as pessoas envolvidas com a produgdo tém a
unica fung¢do de reproduzir o novo de forma sempre igual” (MARCONDES FILHO, 1989, p.
99-100). E pertinente a critica do autor de que, de maneira geral, as producdes jornalisticas
atuais sao homogéneas, e que, em parte, isso se deve as normatizagdes. Porém, como visto, a
imprensa ndo ¢ apenas uma institui¢do de suporte ao capitalismo. A “reprodug¢do cotidiana do
mesmo, sempre com nova fachada”, mencionada por Marcondes Filho (1989, p. 99-100), ¢é
justamente o oposto do que se espera dos jornalistas. Estes devem buscar novos angulos, novos
enfoques, novas formas e mais: novas problematicas.

Em critica ao pensamento de que a noticia ¢ informag¢ao transformada em mercadoria,
Genro Filho (1987, p.112) questiona: “muito bem, o jornalismo ¢ informagao transformada em
mercadoria. Mas nem todas as mercadorias sao iguais. Além disso, sera que todo o jornalismo
serd sempre, inevitavelmente, mercadoria?”’. Segundo Vicchiatti (2005, p. 45), um dos maiores
desafios do jornalismo no século XXI consiste em reformular os principios e valores basicos
que orientam seu olhar sobre o mundo. Para isso, assegura que “[...] € necessario que o
profissional de comunicagdo ultrapasse as barreiras do simples relato do /ead. [...]” e deixe de

fazer o que o autor considera “jornalismo mecanico”.

Os conhecimentos fragmentados s6 servem para usos técnicos. Nao conseguem
conjugar-se para alimentar um pensamento capaz de considerar a situagdo humana no
amago da vida, na terra, no mundo, ¢ de enfrentar os grandes desafios da nossa época.
(MORIN, 2000 apud VICCHIATTI, 2005, p. 88)

Faz-se necessdaria, portanto, uma mudanca de foco. A énfase atual nos acontecimentos
e nao nas problemdaticas (TRAQUINA, 2005a) deve ser revertida em uma cobertura
humanizada, complexa e ampla. Para Isabelle Anchieta (2009), o bom jornalismo ¢ aquele que,
conciliando elementos sensiveis e materiais, aproxima-se mais do real e ¢ capaz de informar
sem amputar e simplificar a forca do que se descreve. Esse jornalismo que, ndo
obrigatoriamente, mas muitas vezes falta na noticia pode ser encontrado na reportagem.

O estilo da reportagem ¢ menos rigido que o da noticia, variando com o veiculo, o
publico e o assunto (LAGE, 2006b). Cremilda Medina (1988) define a reportagem como uma

“narracdo noticiosa”, por sua forma diferenciada, mas com contetido ainda informativo, e a
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distingue da noticia a partir do tratamento do fato jornalistico, no tempo de a¢do e no processo
de narrar. Para a autora, a reportagem aprofunda o fato no espago e no tempo através, dentre
outros, de uma interagao com a abordagem estilistica.

Apesar de o reporter ser considerado hoje uma das figuras, sendo a mais, caracteristicas
e relevantes do jornalismo, a reportagem como atividade ndo existiu ou era irrelevante em 200
anos de historia da imprensa (LAGE, 2006a). Paulo Roberto Leandro e Cremilda Medina (apud
LIMA, 2009) realizaram, na década de 1970, um trabalho com a proposta de reconstituir a
histéria da reportagem e concluiram que ela surge de um dilema sofrido pela imprensa norte-

americana no final da década de 1910.

Ja existe o telégrafo, as agéncias noticiosas estdo a pleno vapor, o volume de
informagdes com que o leitor norte-americano ¢ brindado pelos jornais é consideravel,
mas mesmo assim ¢ surpreendido com a eclosdo da Primeira Guerra Mundial.
Descobre-se entdo que a imprensa estava muito presa aos fatos, ao relato das
ocorréncias, mas era incapaz de costurar uma ligacdo entre eles, de modo a revelar ao
leitor o sentido € o rumo dos acontecimentos. (LIMA, 2009, p. 18-19)

Vindo atender a necessidade do publico de um tratamento informativo mais qualitativo,
surge a revista norte-americana 7ime, “voltada para o relato dos bastidores, para a busca de
conexdes entre os acontecimentos, de modo a oferecer uma compreensao aprofundada da
realidade contemporanea [...]” (LIMA, 2009, p. 19). Com Time, abre-se um espago, até o
momento inexistente, para o jornalismo de profundidade.

Segundo Lage (2006a), poucos documentos contradisseram a historia oficial e
relataram, por exemplo, a liquidagdo sistematica das culturas inca, asteca ¢ maia, na América
espanhola dos séculos XVI, XVII e XVIII. J4 no século XIX, os fatos historicos, com suas
causas, consequéncias e controvérsias, tornaram-se de conhecimento publico. “A historia
oficial era desmentida antes mesmo de ser escrita” e a populagdo pdde ficar sabendo, por
exemplo, das reais motivagdes de aventuras bélicas, como a Guerra do Opio, que impds o
comércio de entorpecentes na China, e de estratégias covardes, como o uso de metralhadoras

pela Inglaterra contra o exército zulu, na Africa do Sul (LAGE, 2006a, p.16).

Reporteres passaram a ser bajulados, temidos e odiados. A reportagem colocou em
primeiro plano novos problemas, como discernir o que é privado, de interesse
individual, do que ¢ publico, de interesse coletivo; o que o Estado pode manter em
sigilo e 0 que ndo pode; os limites éticos do comércio e os custos sociais da expansao
capitalista. (LAGE, 2006a, p.16-17)

Com o desenvolvimento da reportagem, e em particular a grande reportagem — com

ainda mais possibilidades de aprofundamento — o jornalismo ganhou prestigio. Na virada do
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século XIX para o XX, a conotacdo da palavra reporter muda completamente e o reporter salta
de categoria inferior da imprensa para detentor de um dos cargos de maior valor, provocando
fascinio e inveja (TRAQUINA, 2005a).

Os diferentes graus de profundidade no trato do assunto marcam as distingdes entre os
géneros. A noticia ¢ mais breve, sumadria e perecivel; a reportagem, mais extensa, completa e
rica na trama de relagdes entre os universos dados (LAGE, 2006a), permitindo uma abordagem
nao sO extensiva, mas também intensiva da questao em foco, em busca de raizes, implicagdes
e possiveis desdobramentos (LIMA, 2009). Assim, “[...] escrever uma reportagem nao ¢é
enumerar fatos mecanicamente, mas sim dar vida a uma histoéria real” (BELO, 2006, p. 118).

A narragdo ¢ elemento fundamental para que se consiga “dar vida” as historias. Do relato
descritivo da noticia, em uma estrutura hierarquica quase sempre padrao, a reportagem salta
para a técnica de narrar. Segundo Medina (1988, p. 115-116, grifos nossos), “[...] foge-se ai das
formulas objetivas para formas subjetivas, particulares e artisticas. O redator ndo tem a
disposi¢do recursos prontos, mas passa a criar. [...]”. E conceitos excluidos da noticia come¢am
a ter valor. De acordo com Lage (2006b, p. 26, grifos do autor), “[...] ndo € noticia o que alguém
pensou, imaginou, concebeu, sonhou, mas o que alguém disse, propos, relatou ou confessou’.
Toda a subjetividade desses primeiros verbos, tidos como inaceitaveis na noticia, pode fazer,

na reportagem, grande diferenca — desde que reais e bem apurados.

A historia e a subjetividade individual implicam também transformar os relatos
jornalisticos em transmissdo humanizada das noticias, em que entrem impressoes,
opinides, transcrigdes, observagdes nao-elaboradas pelos protagonistas dos fatos, sem
que isso seja manipulado de forma piegas. [...] A historia de cada um, o subjetivo, a
consideracdo dos sofrimentos, das reclamacgoes, dos sociais, conduzem a relacoes
solidarias na medida em que ndo sdo esvaziados na forma “objetiva” de se transmitir
e que nao sdo desatados da vida e da experiéncia real do receptor. (MARCONDES
FILHO, 1989, p. 149, grifos do autor)

O texto autoral passa, dessa maneira, a ser importante. Muniz Sodré e Maria Helena
Ferrari (1986) esclarecem que a humanizacgao do relato € tanto maior quanto mais passa pelo
carater impressionista do narrador. Para eles, a humanizagdo esta diretamente ligada a

emotividade® e se acentua na medida em que o relato for feito por alguém que ndo s6 testemunha

5> Palavras como “emotividade” e “sensibilidade” tém, por vezes, sentidos e usos distintos dentro do jornalismo,
podendo ressaltar um aspecto narrativo bastante questionavel, o do sensacionalismo. Existe a ideia, para uma parte
do campo, de que se ha um trabalho do fator emocional da fonte ou do fato, a profissional ou o profissional estaria
se distanciando do racional e, portanto, ja ndo estaria sendo um jornalista respeitavel. A indicagdo de um jornalismo
mais sensorial, participante e autoral, aponta tal postura ndo na busca de uma espetacularizagdo, mas no sentido
de trazer sensibilidade para o relato, humanizando-o. Sobretudo em uma abordagem de Jornalismo Literario,
emocional e racional ndo sdo opostos, nem contraditorios, e a subjetividade ¢ entendida em sua poténcia narrativa,
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a acdo, mas também participa dos fatos, pois “[...] o reporter € aquele ‘que estd presente’,
servindo de ponte (e, portanto, diminuindo a distdncia) entre o leitor e o acontecimento”
(SODRE; FERRARI, 1986, p. 15). Os autores ressaltam que, mesmo quando a narrativa nio
for feita em primeira pessoa, devera carregar em seu discurso um tom impressionista que
favorega essa aproximacao e um “quem” e um “o qué”. “Na reportagem, estes dois elementos
tém de existir, mas tém, sobretudo, de despertar interesse humano — ou nao serao suficientes
para sustentar a problematica narrativa” (SODRE; FERRARI, 1986, p. 14).

Na cobertura diaria e noticiosa, o campo jornalistico, como dito, volta-se mais para os
acontecimentos € ndo para as problematicas; na reportagem, acontece o inverso. Segundo
Traquina (2005b), o ritmo de trabalho jornalistico, na luta contra a tirania do fator tempo, ¢ a
principal justificativa da énfase em coberturas sobre acontecimentos e nao problematicas. Estas
ndo estdo concretamente enterradas na “teia da faticidade” do tradicional lead, como Tuchman

(1978, apud TRAQUINA, 2005b) afirma estarem os acontecimentos.

Os acontecimentos sdo concretos, delimitados no tempo, e mais facilmente
observaveis. Escreve Traquina (1988:12): “A ‘invisibilidade’ dos processos e das
problematicas exige poder de resposta por parte do campo jornalistico, exige meios
para fazer a cobertura de algo nao-definido no espago nem no tempo, exige tempo
para elaborar a cobertura e, ironicamente, o subterfugio do tempo [...]. (TRAQUINA,
2005b, p. 83)

Outra distingdo ¢ que a reportagem ndo prescinde de atualidade, em sua concepgao
imediatista, ao contrario do carater instantaneo que determina a noticia (LIMA, 2009; SODRE;
FERRARI, 1986). O motivo ¢ que a funcdo do texto ¢ diversa em cada género e a reportagem
pode oferecer detalhamento e contextualiza¢do também ao que ja foi anunciado. Fatos recentes,
assuntos polémicos ou perfis de pessoas em destaque podem todos ser temas de reportagens,
mas apenas o primeiro caso implica em exigéncias mais restritas quanto a atualidade; além
disso, fatos importantes e/ou que tenham despertado interesse expressivo, ainda que
acontecidos ha anos, poderdo ser relembrados ou comemorados por uma reportagem (SODRE;
FERRARI, 1986).

Para Genro Filho (1987), é preciso buscar um conceito de reportagem que ndo seja
apenas “operacional” para o editor, com consideragdes de ordem epistemologica capazes de

esclarecer sua esséncia como modalidade jornalistica. Segundo o autor, quase sempre a

sem em nada diminuir a necessaria acuracia dos pressupostos técnicos ¢ éticos do fazer jornalistico, como sera
observado ao longo desta dissertagdo.
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reportagem ¢ considerada uma noticia grande ou uma matéria que exige uma investigacao mais

demorada, e essa defini¢do ¢ insuficiente. Elucida que

[...] o essencial na reportagem [...] é que a particularidade (enquanto categoria
epistemologica) assume uma relativa autonomia ao invés de ser apenas um contexto
de significacdo do singular. Ela propria busca sua significagdo na totalidade da matéria
jornalistica, concorrendo com a singularidade do fenomeno que aborda e dos fatos
que o configuram. Essa significacdo autdnoma pode ser estética (como em “A Sangue
Frio”, de Truman Capote, para citar um exemplo extremo®), tedrico-cientifica (como
numa reportagem sobre mortalidade infantil utilizando estatisticas ou outros métodos
das ciéncias sociais) ou informativa (como no caso das revistas semanais que, muitas
vezes, contam a “historia da noticia” a que o publico ja assistiu pela TV e leu nos
jornais diarios, com maior riqueza de nuances e detalhes, fornecendo um quadro mais
complexo da situagdo na qual o fato foi gerado. (GENRO FILHO, 1987, p. 198-199,
grifos do autor)

Cremilda Medina, em entrevista a Lima (2009, p. 23), considera que a reportagem ¢ a
forma de maior aprofundamento possivel da informacdo social, por um lado, e, por outro, a
producado jornalistica que melhor responde as aspiracdes de uma democracia contemporanea,
“pois ¢ justamente a pluralidade de vozes e a pluralidade de significados sobre o imediato e o
real que fazem com que a reportagem se torne um instrumento de expansdo e instrumentagao

plena da democracia, uma vez que a democracia ¢ polifonica e polissémica”. Dessa forma:

As linhas de tempo e espago se enriquecem: enquanto a noticia fixa o aqui, 0 ja, o
acontecer, a grande reportagem abre o aqui num circulo amplo, reconstitui o ja no
antes e depois, deixa os limites do acontecer para um estar acontecendo atemporal ou
menos presente. Através da contemplacdo de fatos que situam ou explicam o fato
nuclear, através da pesquisa historica de antecedentes ou através da busca do humano
permanente no acontecimento imediato, a reportagem leva a um quadro interpretativo
do fato. (MEDINA, 1988, p. 115)

Na literatura sobre reportagem, constantemente aparecem as categorias jornalismo
interpretativo e jornalismo investigativo. Lage (2006a) enfatiza, entretanto, que toda
reportagem pressupde interpretacdo e investigagdo. O autor explica que o jornalismo
interpretativo consiste, grosso modo, em um tipo de informacdo em que se evidenciam
consequéncias ou implicacdes dos dados a partir de certa competéncia analitica. “A
interpretagdo objetiva oferece ao leitor os fatos que permitem estabelecer conclusdes — sem
fechar essas conclusdes” (LAGE, 2006a, p. 136, grifo do autor). “De qualquer maneira, existe

sempre alguma interpreta¢do nas reportagens. O importante ¢ que se respeitem os fatos, dos

6 Que nesta dissertagdo se vera, ndo € tao extremo.
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quais ndo se pode discordar, e se dé ao leitor, com humildade, o direito de avalid-los segundo
seu proprio repertorio, seus valores” (LAGE, 2006b, p. 56).

Lage (2006a, p. 138) afirma que o jornalismo investigativo, por sua vez, “¢ geralmente
definido como uma forma extremada de reportagem”, um levantamento de um tema que exige
dedicacao de tempo e esforco e pelo qual o repdrter, em geral, apaixona-se. “Pode-se também
entender jornalismo investigativo — pelo menos parte dele — como um esfor¢o para evidenciar
misérias presentes ou passadas da sociedade, injusticas cometidas: contar como as coisas sao
ou foram e como deveriam ser ou ter sido” (LAGE, 2006a, p. 138-139). Nao a toa tanto se fala
do “faro jornalistico”.

A prética contemporanea do jornalismo comporta grande variedade de tipos ou modelos
de reportagem, categorizados por tedricos da area. Dentre esses tipos, destacam-se alguns
subgéneros nos quais mais € melhor se preenchem de possibilidades as narrativas jornalisticas,

conforme se pode observar no subcapitulo a seguir.

3.2 SUBGENEROS DE DESTAQUE

Na classificacdo de Nilson Lage (1979 apud GENRO FILHO, 1987), seriam trés os
tipos de reportagem: como investigagdo, interpretagdo ou literaria. Suas nomenclaturas bem
as explicam. De forma resumida: a reportagem como investigacao ¢ aquela que parte de um
fato para revelar outros ocultos, um perfil ou uma situagdo de interesse; reportagem
interpretagdo ¢ aquela em que um conjunto de fatos ¢ analisado na perspectiva metodologica de
uma ciéncia, em especial socioldgica, antropoldgica e econdmica; e a reportagem literaria ¢ a
que busca revelar algo essencial através do uso dos métodos literarios.

Muniz Sodré e Maria Helena Ferrari (1986) definem trés modelos fundamentais: a
reportagem de fatos (fact-story), a reportagem de ag¢do (action-story) € a reportagem
documental (quote-story). A primeira ¢ descrita como o relato (pretensiosamente) objetivo dos
acontecimentos, obedecendo a forma da piramide invertida. Nela, o tempo do texto ¢ regular,
J& que interessa apenas anunciar os fatos, que, como na noticia, sdo narrados em sucessao, por
uma (suposta) ordem de importancia.

A reportagem de agdo, por sua vez, ¢ o relato mais ou menos movimentado, que comega
pelo fato mais atraente e aos poucos expoe os detalhes. Segundo Sodré e Ferrari (1986, p. 52),
“o importante, nessas reportagens, ¢ o desenrolar dos acontecimentos de maneira enunciante,
proxima ao leitor, que fica envolvido com a visualiza¢ao das cenas, como num filme”. O tempo

do texto ¢ acelerado, a narrativa se restringe aos elementos que produzem intensidade e
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qualquer detalhe que ndo se refira a agdo ¢ eliminado. E o testemunho ¢ importante neste
modelo, pois confere maior realismo e credibilidade a a¢do. Assim, o repdrter pode participar
da acdo, deixando de ser apenas um observador, para tornar-se parte da narrativa.

O terceiro tipo € o relato documentado, que apresenta os elementos de maneira mais
objetiva, acompanhados de citagdes sobre o assunto tratado, ou seja, “[...] a reportagem
documental é expositiva e aproxima-se da pesquisa. As vezes tem carater denunciante. Mas, na
maioria dos casos, apoiada em dados que lhe conferem fundamentagdo, adquire cunho
pedagogico e se pronuncia a respeito do tema em questdo [...]” (SODRE; FERRARI, 1986, p.
64). Nesta, a questdo do tempo se problematiza, exigindo do redator maior cuidado e destreza

na estruturagdo do texto.

Sera preciso usar com habilidade cortes na narragéo, para aumentar a expectativa do
leitor — o que retarda o tempo; por outro lado, devera haver momentos de aceleragao,
tomados de empréstimo a action-story. Aqui e ali, desvios no fio narrativo, através de
sequéncias marginais, por vezes anedéticas, sempre curtas. Esse recurso ¢ utilizado
amplamente com variadas fun¢des: amenizar a possivel aridez de um assunto,
adjetivar a narrativa, enriquecer um personagem, valorizar circunstancias ambientais.
Mas, em qualquer caso, ocasiona interrup¢ao do tempo da historia, o que resulta num
retardamento do tempo do texto. (SODRE; FERRARI, 1986, p. 95-96, grifos dos
autores)

Os modelos categorizados, todavia, ndo sdo rigidos. “Para quebrar a frieza de uma
reportagem documental, por exemplo, e captar o interesse do leitor para o assunto, muitas vezes
usam-se recursos da ‘action-story’ ou da ‘fact-story’” (SODRE; FERRARI, 1986, p. 57). Outras
combinagdes também sdo possiveis, como uma reportagem de acao ou de fatos que contenham
referéncias documentais. A reportagem pode, ainda, independentemente do modelo bésico de
relato escolhido, variar os seus esquemas ou planos de texto, ou seja, os modos como sio
hierarquizados os acontecimentos e as informacdes.

Sodré e Ferrari (1986) definem como tipos mais comuns de esquemas de texto o
cronologico e o dialético. O esquema cronologico seria o contrario do esquema da piramide
invertida, possibilitando que o texto comece pelo fato mais remoto. Ja o esquema dialético,
comum na reportagem documental, apresenta a linha tese-antitese-sintese, em que o texto se
poe a servico da demonstracao de uma ideia.

Para maior experimentagao, o reporter pode buscar em outros géneros textuais modelos
para seus textos. O conto e a cronica sdo alguns exemplos mais comuns. A reportagem-conto
tem uma estrutura mais organica, de forma a particularizar a agdo, ou seja, escolhe-se um
personagem para ilustrar o tema que se pretende desenvolver. “Geralmente particulariza a agao

em torno de um Unico personagem, que atua durante toda a narrativa. Os dados documentais



51

entram dissimuladamente na historia e o texto aproxima-se tanto do conto, que incorpora até
fluxos de consciéncia dos personagens” (SODRE; FERRARI, 1986, p. 81).

A reportagem-cronica € mais circunstancial e ambiental. “Sendo pequena, ndo € noticia,
nem tem a abrangéncia da grande reportagem. Nao se inscreve nos modelos de fact-story,
action-story ou quote-story, embora possa usar alguns de seus recursos. Chega perto da critica
social e da opinido velada” (SODRE; FERRARI, 1986, p. 87). Na dificil tentativa de distinguir
o conto da cronica, os autores chegam a conclusao de que a cronica se detém mais em situagdes
fortuitas e flagrantes do cotidiano e a condugao narrativa geralmente tem carater impressionista,
na qual o narrador se coloca em uma posi¢do observadora ou reflexiva, sendo rara sua

intromissao nos pensamentos das personagens, por exemplo.

Alias, a questdo dos personagens talvez seja um trago distintivo entre conto e cronica:
no primeiro, sdo autonomos (isto é: parecem ter vida propria), vivem conflitos que as
vezes sdo passados ao leitor através de mondlogos interiores, e a historia gira em torno
deles; na cronica, os personagens sdo acidentes na narrativa, compdem um painel,
atuam como figurantes. O narrador observa suas atitudes exteriores e flagra seus
comportamentos contraditorios, engragados, mesquinhos ou, mesmo, tragicos. Ha
ainda cronicas sem personagens, em que se registram impressoes de ambiéncia ou se
discutem questdes polémicas (aqui, ja estamos proximos do artigo). Nao ha
propriamente um enredo, com principio, meio e fim. (SODRE; FERRARI, 1986, p.
86-87)

A reportagem “¢ a ampliacdo do relato simples, raso, para uma dimensdo contextual”
(LIMA, 2009, p. 18), patamar que pode ser alcangado, em especial, quando se pratica a grande-
reportagem, pois, como a reportagem, “possibilita um mergulho de félego nos fatos e em seu
contexto, oferecendo a seu autor ou a seus autores, uma dose ponderavel de liberdade para
escapar aos grilhdes normalmente impostos pela formula convencional do tratamento da noticia
[...]".

Para Edvaldo Pereira Lima (2009, p. 24), a classificacdo de grande-reportagem pode ser
dada quando se busca o entendimento mais amplo possivel da questdo, em particular “quando
incorpora a narrativa elementos que possibilitam a compreensao verticalizada do tema no tempo
e no espago, ao estilo do melhor jornalismo interpretativo [...]”. Como uma das formas de
expressao por exceléncia da grande-reportagem, o jornalismo interpretativo ndo se contenta

com a relagdo simplista de causa e efeito, mas faz uso de uma abordagem multiangular.

A base da procura de entendimento para os problemas transita pelo conceito de
causalidade multipla para um mesmo fenomeno, com consequente multiplicidade de
efeitos. E tecer esse encontro de relagdes entre a rede de causas e a rede de efeitos o
objetivo do jornalismo interpretativo, ao procurar fornecer uma leitura precisa, ampla,
da complexa realidade que cerca o mundo contemporaneo. (LIMA, 2009, p. 21-22)
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Todavia, nem sempre essa leitura ampla da realidade se faz possivel nas redacdes.
Segundo Nilson Lage (20064, p. 135-136), uma das grandes dificuldades para efetivacdo de um
trabalho mais aprofundado resulta do proprio processo de producao da informagao jornalistica,
visto que os jornalistas trabalham obedecendo a pautas e prazos e que pesquisa exige tempo e

tem resultados incertos.

Nem passa pela cabeca da maioria dos gestores a ideia de ter profissionais trabalhando
longamente, por dias, semanas ou meses, na apuracao de historias de folego. Em nome
da produtividade, acabam publicando o noticidrio cotidiano, muitas vezes sem o
carater interpretativo que poderia fazer a diferenca em relacao a outros meios. E ainda
jogam para o publico a responsabilidade dessa decisdo, com o pretexto de que
ninguém quer textos longos — como se a reportagem precisasse ser longa para ser boa
—nem tem tempo para eles. (BELO, 2006, p. 35)

Ciro Marcondes Filho (1989, p.17) aponta, no entanto, que “o que o publico quer [...] ¢
o que lhe foi ‘sugerido’ querer”. Vilas Boas (2003) defende que os leitores sempre encontrardo
tempo para narrativas que sejam hipnotizantes, a ponto de fazé-los esquecer de ou prorrogar o
que deveriam estar fazendo no momento da leitura, e empaticas, que identificam seus destinos
com o destino de outras pessoas. Apesar de interessante, a discussdo sobre os desejos da
audiéncia/comunidade ndo ¢ o foco principal a ser debatido neste trabalho. Entretanto, € preciso
e importante constatar que, embora a condi¢ao técnica de superagdo da superficialidade exista,

por meio da grande-reportagem, esta ¢, muitas vezes, barrada.

O espago nos meios jornalisticos impressos e eletronicos vale muito em relacdo aquilo
que subsidia a informagdo social, que é o espago publicitario. Valendo-se desse
argumento, as empresas jornalisticas apertam ao maximo o espaco da informagao
social, afunilando-o. Dai, a grande-reportagem, embora tendo grande possibilidade de
éxito de audiéncia, esta cada vez mais atrofiada num espago que pretende ser o mais
sintético possivel, pendendo para a formula noticia. Que ¢ econdémica, mas, por outro
lado, ¢é também superficial, ndo respondendo as necessidades mais profundas da
informacdo social. Com essa conjuntura, a grande reportagem esta cada vez mais
relegada a uma ilha dentro do jornal diario, e mesmo no jornal semanal, nas revistas.
Atrofia-se em fungdo da grande massa de informagdes que sdo resolvidas pela formula
noticia mais tradicional possivel, que ¢ a piramide invertida. Com isso, a grande-
reportagem briga por espagos nobres na televisdo [...], como briga por um espaco
nobre até exterior ao jornalismo cotidiano. E esse espago nobre passa a ser o livro, um
espaco de relativa independéncia em relagdo a estrutura empresarial, jornalistica, e
também um espago de certa perenidade, porque combina as possibilidades de
aprofundamento da grande-reportagem. (MEDINA apud LIMA, 2009, p. 33)

O livro-reportagem nao tem uma data de nascimento especifica. Isto porque muito antes
do conceito ser empregado pelos jornalistas em circulos académicos ou rodas de conversa,

centenas de narrativas de nao-fic¢do ja haviam sido publicadas por todo o mundo. Belo (2006)
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indica que o periodo aproximado em que a reportagem em livro comegou a ganhar for¢a como
um subgénero da literatura foi no século XIX, na Europa.

Segundo o autor, a tradi¢ao do jornalismo europeu sempre foi muito diferente do padrao
norte-americano. Isto porque as publicacdes mais importantes do Velho Continente nunca
empregaram macicamente a piramide invertida e o /lead. A razdo ¢ a propria origem do
jornalismo europeu, que surge nao com cunho empresarial, mas de atividade politico-partidéria
e da preocupacao estatal com o emprego do radio e da televisdo no processo educacional. “A
noticia seca, curta e direta até existe, mas em pequena escala. E costuma estar cercada por
numerosos exemplos didrios de textos mais longos, analiticos e formais” (BELO, 2006, p. 20).

No Brasil, o gosto pelo livro-reportagem se solidifica no final do século XX e a década
de 1980 ¢ invadida por relatos sobre os setores da sociedade que mais mudaram: a politica e a
economia. Eduardo Belo (2006) explica que, apesar de parte desses relatos terem sido
contemplados por publicagdes periddicas, a necessidade de aprofundamento e as dimensdes de
eventos como a ditadura e a abertura politica proporcionaram espago para a publicagdo de
reportagens em livro.

O livro-reportagem pode se originar a partir de uma grande-reportagem, da compilagao
de textos ja publicados na imprensa cotidiana ou surgir, desde o principio, de um projeto
elaborado para livro, mas concebido e realizado em termos jornalisticos (LIMA, 2009; SODRE;
FERRARI, 1986). Conforme o Dicionario de Comunicagdo, de Carlos Alberto Rabaga e
Gustavo Barbosa (1978 apud LIMA, 2009, p. 26), o livro ¢ uma “publicagdao ndo-periddica que
consiste materialmente na reunido de folhas de papel impresso ou manuscritas, organizadas em
cadernos, soltas ou presas por processo de encadernacao e técnicas similares” e se distingue do
folheto pelo nimero maior de paginas (considera-se livro a publicagdo com mais de 48 paginas,
seguindo normas da Unesco). Vale lembrar que sao defini¢cdes anteriores ao boom digital, que
levou o livro para outras plataformas e formatos como o audiolivro (audiobook), a ser ouvido,
e o livro digital, também chamado de livro eletronico (e-book), cujo conteudo pode ou nao
existir em versao impressa e pode ser lido em equipamentos eletronicos como leitores de livros
digitais — especificos para essa funcdo —, assistentes pessoais digitais (palmtops),
computadores e celulares.

Lima (2009) indica que, se observado do ponto de vista fisico, o livro-reportagem seria
apenas um veiculo de comunicacdo jornalistica ndo-periddica; porém, se levarmos em conta o
fenomeno completo e dinamico do processo de comunicagdo moderna, o livro-reportagem pode
ser visto como um subsistema hibrido, ligado fundamentalmente ao sistema jornalismo e, em

segundo plano, ao sistema editoragdo.
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Assim, levando em conta a sua face dindmica, o livro-reportagem ¢ um subsistema
por incorporar elementos procedentes do jornalismo — os proprios autores, sua
narrativa por exceléncia, que ¢ a reportagem, seus recursos técnicos — e, em menor
escala, do sistema editorial — os meios de produgéo especificos do setor, as condigdes
peculiares de produgdo de livros e suas condicionantes, as editoras, o mercado
editorial, o publico, os esquemas de distribui¢do do produto livro, e assim por diante.
(LIMA, 2009, p. 39)

O livro-reportagem se distingue das demais publicacdes classificadas como livro por
trés condigdes essenciais: o contetdo, o tratamento e a funcao (LIMA, 2009). O objeto de
abordagem de que trata o livro-reportagem ¢ o real, o factual, entendido tanto como uma
ocorréncia social ja definida quanto como uma situa¢ao/questao mais ou menos perene ou uma
ideia vigente que reflete um estado de coisas, mas que nao corresponde necessariamente a um
acontecimento central. Sendo assim, a veracidade e a verossimilhanca sdo fundamentais no
livro-reportagem.

No fator tratamento, que compreende a linguagem, a montagem e a edicdo do texto,
Lima (2009) aponta que o livro-reportagem obedece, em linhas gerais, as particularidades
especificas a linguagem jornalistica, mesmo oferecendo maior maleabilidade. O trabalho de
montagem e edi¢do “[...] apresenta muitas vezes 0os mesmos recursos utilizados para a grande-
reportagem nas publicagdes periddicas, aparecendo com frequéncia o mesmo emprego de
ilustragdes, por exemplo, num leque de opgdes que vai da fotografia ao mapa, do diagrama ao
cartum” (LIMA, 2009, p. 28).

Quanto a fun¢do, o livro-reportagem pode servir a diferentes finalidades tipicas ao

jornalismo, a partir do objetivo de informar, orientar e explicar. Entenda-se:

[...] o livro-reportagem pode trabalhar sua narrativa de uma maneira apenas extensiva
— com horizontalizagdo de dados e fatos, mas sem um salto verticalizador
significativo, direcionado a apreensdo qualitativamente intensiva do objeto abordado
— superior aos dos periddicos, cumprindo, desse modo, um trabalho que se poderia
denominar muito préximo ao jornalismo informativo arredondado. [...] Pode partir de
uma visao unilateral de uma questio, defendendo um conjunto de principios definidos
e dessa maneira praticar o jornalismo opinativo [...]. Pode exercer a abordagem
multiangular de uma questao, a procura de sua variedade de causas e consequéncias,
de diversificados pontos de vista a respeito, praticando desse modo o jornalismo
interpretativo |...]. Pode praticar o chamado jornalismo investigativo, de dentincia (e
que emprega recursos provenientes de qualquer uma das categorias classicas do
jornalismo) [...]. Pode também enveredar por uma categoria que foge ao contorno
classico do grupo onde se encontram as trés categorias tradicionais, entrando pelo
chamado jornalismo diversional [...]. (LIMA, 2009, p.28-30, grifos do autor)

Wilson da Costa Bueno (1972 apud TRAQUINA, 2009), em estudo sobre o jornalista e
pesquisador Otto Groth, indica que este aponta a atualidade, a periodicidade, a universalidade

e a difusdo coletiva como caracteristicas fundamentais dos veiculos pelos quais o jornalismo,
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em sua versao impressa, exerce sua funcdo. Pela caracteristica atualidade, entende-se que o fato
deve apresentar uma relagdo com o momento presente; a periodicidade se refere a repeticao
regular no tempo das diferentes edi¢des; a universalidade, a abordagem dos mais diferentes
campos do conhecimento humano; e a difusdo coletiva alude a circulacao dos perioddicos por
diversificadas camadas sociais, distribuidas geografica, cultural e economicamente de modo
heterogéneo (LIMA, 2009). O livro-reportagem, porém, diferencia-se dos periodicos,

confrontando os pressupostos de Groth em dois aspectos:

Apesar de se caracterizar pela universalidade — a tematica ¢é tdo variada quanto nos
jornais e nas revistas — e pela difusdo coletiva — pois também circula publicamente
para uma audiéncia heterogénea, dispersa geograficamente —, o livro-reportagem nao
apresenta periodicidade, tem quase sempre carater monografico, bem como seu
conceito de atualidade deve ser compreendido sob uma 6tica de maior elasticidade do
que o que se aplica as publicagdes periddicas. (LIMA, 2009, p. 30)

No livro-reportagem, encontra-se uma extensao do tempo presente superior a percebida
nos periodicos. A pesquisadora Cremilda Medina, em entrevista a Lima (2009, p. 31), concorda
com este e avalia que a caracteristica atualidade pode ser aplicada ao livro-reportagem, desde

que analisada pela perspectiva correta:

Quando entendido sob um ponto de vista estrito, o que diz Otto Groth de atualidade
do jornalismo parece ndo ser valido no caso do livro-reportagem. Mas um sentido
mais sutil é perfeitamente valido. Porque a recuperagéo real do jornalismo ¢ entender
a contemporaneidade. A construgdo do entendimento da realidade, através do saber
cientifico, passa pelas linhas possiveis de entendimento das ciéncias humanas, das
ciéncias bioldgicas. Agora, através do saber jornalistico, nés podemos também ir a
especulagdes mais profundas que ultrapassam o imediatismo da noticia, sem perder a
diretriz basica, que ¢ se situar na contemporaneidade.

De acordo com Lima (2009), a narrativa jornalistica se constréi delimitada pelas
dimensdes de tempo e espaco e cada uma dessas dimensdes deve ser vista como um conjunto
de circulos concéntricos, que vao trazendo aos leitores circulos circundantes, ampliando o
conhecimento a respeito do circulo inicial (do fato nuclear). Nesse sentido, o autor explicita que
o livro-reportagem, necessariamente, preocupa-se com temas ricos o suficiente para envolver
varios circulos concéntricos.

“Assim, o jornalismo voltado para o efémero transcende-se no livro-reportagem, quando
este leva em conta o tempo historico para compreender o presente, resgatando do passado suas
raizes mais importantes, escondidas” (LIMA, 2009, p. 44-45). Dulcilia Buitoni (1986, apud
LIMA, 2009, p. 65) entende que a “contemporaneidade pode englobar a formagao de uma

tendéncia cultural que ja dura meio século ou um fato que aconteceu ontem. Contudo, nao € por
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ter acontecido ontem, e sim por estar relacionado a uma série de contextos”. A autora e Lima
(2009) sugerem, portanto, que o conceito de atualidade seja substituido, no livro-reportagem,
pelo de contemporaneidade, de forma a aludir a plasticidade e a elasticidade que o tempo
presente ganha neste formato.

No caso do livro-reportagem, ndo ¢ o tempo que decide, mas a conformacao cultural
(BUITONI, 1986 apud LIMA, 2009). Esta liberdade temporal ¢ apenas uma das varias
liberdades que privilegiam o livro-reportagem. As outras sao, segundo Lima (2009): liberdade

tematica, liberdade de angulagao, liberdade de fontes e liberdade de propdsito.

Livro-reportagem ¢é, entdo, um tipo diferente de jornalismo? Sim e ndo. A reportagem
em livro tem claras diferencas em relagdo ao modelo praticado hoje pela média da
imprensa brasileira. Mas, a rigor, ¢ apenas uma reportagem, passivel de empregar
exatamente o mesmo padrdo técnico e de conduta, como se fosse publicada em
qualquer outro meio de informagdo. [...] Por suas caracteristicas, ndo substitui nenhum
meio de comunicagdo, mas serve como complemento a todos. (BELO, 2006, p. 41)

O livro-reportagem complementa porque preenche os vazios deixados pelas praticas
noticiosas tradicionais realizadas pelo jornal, pela revista, pelas emissoras de radio, pelos
noticidrios da televisdo e pela internet. O grau de amplitude maior do conteudo do livro-
reportagem pode ser entendido no sentido de maior énfase no tratamento do tema focalizado,
seja no aspecto extensivo, de horizontalizagao do relato; intensivo, de verticalizacao do relato;

ou, ainda, na mescla de ambos (LIMA, 2009).

O aprofundamento € extensivo, ou horizontal, quando o leitor é brindado com dados,
numeros, informacgdes, detalhes que ampliam quantitativamente sua taxa de
conhecimento do tema. O aprofundamento ¢ intensivo, ou vertical, quando o leitor é
alimentado de informagdes que lhe possibilitam aumentar qualitativamente sua taxa
de conhecimento. Isto ¢, hd uma analise multiangular de causas e consequéncias, de
efeitos e desdobramentos, de repercussoes e implicagdes. (LIMA, 2009, p. 40)

Em sua melhor forma, o livro-reportagem se apresenta com aprofundamento igualmente
extensivo e intensivo. Isto porque “[...] o numero e a qualidade dos detalhamentos enriquecem
a narrativa para um grau de informagdo idealmente superior ao dos veiculos cotidianos”,
enquanto “a verticalizagao solidifica a real compreensao do tema e de sua precisa inser¢ao no
contexto contemporaneo” (LIMA, 2009, p. 40). Logo, o jornalista se propde a produzir um
livro-reportagem visando uma narrativa ampliada e o leitor, “na expectativa de encontrar a
explicacdo que o jornal ndo deu ou de ser informado das agdes de bastidores, subjacentes a
ocorréncia relatada na revista”, pode se motivar a adentrar a cobertura complexa que o livro

propoe (LIMA, 2009, p. 39).
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A complementagdo ao papel da imprensa cotidiana também acontece no que se refere a
universalidade, porque o livro-reportagem penetra em temas pouco explorados pelos periodicos
(LIMA, 2009). “Esses temas normalmente possuem atrativo jornalistico; sdo considerados
pautaveis, em principio, se quisermos aplicar um raciocinio proximo ao jargao da area. Mas,
por um motivo editorial qualquer, ndo sdo abordados pelas publicagdes de rotina [...]”, comenta
Lima (2009, p. 49-50). A caracteristica da difusdo coletiva, por fim, ¢ considerada perfeitamente

aplicavel ao livro-reportagem.

No caso norte-americano ¢ de paises europeus ocidentais, tudo indica que varios
titulos tém tiragem elevada. Alguns figuram em listas de best-sellers, outros alcangam
sucessivas edigoes. Isso tudo garante a aplicabilidade do conceito ao livro de
reportagem nesses locais, podendo-se considera-lo, em alguns casos, verdadeiro
veiculo de comunicagdo de massa.

No caso brasileiro, a baixa tiragem — salvo poucas excegoes — e sua circulag@o limitada
a segmentos especificos do grande publico fazem-me entendé-los como muito mais
um veiculo de comunicagdo coletiva do que de comunicagdo de massa propriamente
dita. Mas ndo resta duvida de que a difusdo publica se da. (LIMA, 2009, p. 50-51)

Assim sendo, o livro-reportagem vem a ser o veiculo em que se pode reunir a maior
massa de informacdo organizada e contextualizada sobre um assunto, representando “[...] a
midia mais rica [...] em possibilidades para a experimentagdo, uso da técnica jornalistica,

aprofundamento da abordagem e constru¢do da narrativa” (BELO, 2006, p. 41).

[...] o livro-reportagem agora, como no passado, ¢ muitas vezes fruto da inquietude
do jornalista que tem algo a dizer, com profundidade, e ndo encontra espago para fazé-
lo no seu ambito regular de trabalho, na imprensa cotidiana. Ou ¢ fruto disso e (ou)
de uma outra inquietude: a de procurar realizar um trabalho que lhe permita utilizar
todo o seu potencial de construtor de narrativas da realidade. (LIMA, 2009, p. 32)

Através de sua funcao primordial na producao e divulgacao das narrativas que contam
quem fomos, quem somos ¢ talvez até quem seremos, o jornalismo atua na constru¢do da
memoria coletiva da humanidade, ainda que em distintos veiculos de reproducdo dessas
narrativas e consciente ou nao desse papel. A busca pelo melhor modelo de expressdo para o
trabalho jornalistico ¢ também a busca pela melhor possibilidade de usos da capacidade
profissional individual e, sobretudo, pela melhor maneira de contribuir para as narrativas da
historia humana.

Os trés livros-reportagem que aqui serdo analisados contemplam as discussdes
precedentes de maneira direta. Os trabalhos de Daniela Arbex, Eliane Brum e Consuelo
Dieguez podem ser inseridos nos debates sobre a ampliagdo das pautas a que se dedicam, os

formatos narrativos mais ousados ao levar ao publico uma ou varias historias, as angulacdes
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diferenciadas que propdem sobre fatos e pessoas, bem como sobre a liberdade editorial e
estilistica de que gozam na realizagdo de reportagens e perfis. Dessa forma, Todo dia a mesma
noite (ARBEX, 2018a), 4 vida que ninguém vé (BRUM, 2006) e Bilhoes e lagrimas
(DIEGUEZ, 2014), que perfazem o enfoque principal do corpus analitico desta dissertagao, so
podem ser compreendidos quando had esse resgate dos modelos possiveis de narrativa
jornalistica e seus muitos formatos, para assim acompanhar as rupturas e inspiragdes em que

cada uma das autoras se baseia na realizagao de seus trabalhos jornalisticos.

3.3 A HISTORIA DA HUMANIDADE E A HISTORIA DE SUAS NARRATIVAS

Conhecidos, os fatos da vida com os quais o jornalismo trabalha ajudam a entender
quem somos, de onde viemos e para onde vamos. “[...] para além de seus propdsitos
fundamentais de garantia ao acesso a informacao e valorizagdo do interesse publico, o trabalho
jornalistico perpassa as linhas da historia cultural e social, atingindo as memorias das
sociedades” (TAPIA, 2021, p. 2)’. Ndo pode estar, portanto, apartado das questdes

socioculturais a ele intrinsecas, nem abster-se de sua contribui¢ao historica.

[...] o processo da comunicagdo e do jornalismo ¢é essencialmente cultural. Isso parece
obvio, mas na realidade em duas ocasides quase nos esquecemos dessa premissa. A
primeira vez foi na era da funcionalidade, quando com os tipicos exageros brasileiros
alimentamos o fantasma do copy editor e admitimos que o reporter tinha de trazer a
noticia em qualquer estado (até em fita gravada, sem se preocupar com a forma, que
ficaria a cargo do intelectual, redator ou editor). Depois, na fase seguinte — vamos
denomina-la “cientificista” —, deslumbrados com o mundo do saber, admitimos que o
manuseio de conhecimentos era o bastante para criar o “comunicador”. (DINES,
2009, p. 46, grifos do autor)

Ao se analisar a comunicagdo como processo historico-social-cultural-dialético de
producdo de sentidos capaz de influenciar o arcabougo historico das sociedades, entende-se
também o papel primordial do produto jornalistico e do profissional do jornalismo no processo
de organizagdo e construcdo da memoria coletiva dessas sociedades. Para os seres humanos,

comunicar-se foi e segue sendo um fator de sobrevivéncia, assim como uma tentativa de

7 As primeiras reflexdes sobre o valor do produto jornalistico e do jornalista enquanto importante organizador-
construtor do processo que resulta na formagdo, arquivamento ¢ manutengdo da memoria coletiva foram escritas
no artigo Mais que embrulho de peixe: o produto jornalistico na construg¢do historico-cultural da memoria
coletiva, apresentado e publicado nos anais do 5° Encontro Regional de Histéria da Midia — Alcar Centro-Oeste,
realizado on-line em marco de 2021. Ampliado, o texto foi a base para a construgdo de parte desta secdo da
dissertacao.
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enfrentamento ¢ dominio do tempo e do espaco. Trata-se, também, de uma questdo de

pertencimento.

O ser humano sabe preservar suas conquistas, ndo abre mao dos avangos anteriores.
Como todo organismo multicelular, tem memoria, sabe conservar e trocar
informacgdes, escolher as melhores rotinas para garantir a sua sobrevivéncia. Sem
memoria, teria de refazer continuamente o seu sistema de vida. (DINES, 2009, p. 24)

E, portanto, na memoria coletiva que as narrativas da humanidade sdo transformadas
em recordagdes perenes de sua historia. Maria Aparecida Baccega (1996, p. 7, grifos da autora)

aponta como, quando nascemos, encontramos uma historia em processo:

E como se estivéssemos tomando um trem que esta vindo de muitas e muitas outras
estagdes. Ele carregou milhdes de pessoas que ja realizaram, juntas, um nimero
incontavel de a¢des. Elas construiram um jeito de ser, de viver, de “entender” o tempo
¢ a realidade cotidiana. Entramos nesse trem, banhamo-nos nessa cultura.

As acdes realizadas se manifestaram numa pluralidade de significacdes registradas
pelas palavras nos discursos. Sao essas as palavras que usamos para nos comunicar.
Sdo elas que nos entregam “descrito” e “interpretado” pelas geragdes anteriores o
pequeno espaco do mundo que temos para viver.

Ecléa Bosi (1977, p. 77), ao refletir sobre onde comegam as ideias das coisas e como
elas chegam até nés, mostra-nos que “o nosso circulo de experiéncia ¢ limitado” e, embora
tenhamos a ilusdo de participar intensamente do mundo, nossa atividade como sujeitos ativos e
participativos ¢ exercida dentro da vivéncia de um espago, em realidade, pequeno e restrito,

submetido a confianca social.

Conhecemos algumas pessoas, algumas coisas, alguns pedacos de paisagens, de ruas,
alguns livros. Presenciamos alguns fatos, mas ndo presenciamos a maior parte dos
fatos sobre os quais conversamos. Confiamos, porém, nas pessoas que viveram e
presenciaram esses fatos, € o pensamento e o discurso quotidiano se alimentam dessa
confianca social. (BOSI, 1977, p. 77)

Sao as testemunhas que fornecerdo a oportunidade de que os fatos dos quais foram
participes sejam conhecidos por outros que nao os viveram nem observaram diretamente. Isso
muitas vezes através de seus relatos como fontes nas producdes dos profissionais do jornalismo.
Nem sempre héd oportunidade de conhecer pessoalmente aqueles que presenciaram os
acontecimentos, mas os produtos jornalisticos, elaborados a partir de informagdes colhidas com
essas e outras fontes, estdo amplamente disponiveis em variados formatos.

O mundo contado ¢ estranho ao locutor e ao ouvinte, que ndo sdo os construtores da

acdo. O jornalista investiga o acontecimento e seus pormenores, relata o que averiguou, o que
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descobriu, viu, leu ou ouviu, e € por meio de sua narrativa que o leitor/ouvinte/espectador se

insere no chamado mundo das coisas contadas (BARBOSA, 2007).

3.3.1 Nossa memoria e a memoria nossa dos outros

Michael Pollak (1992) entende como elementos constitutivos da memoria, em primeiro
lugar, os acontecimentos vividos pessoalmente; em segundo, os vividos por tabela. Refere-se a
estes ultimos como aqueles acontecimentos vividos pelo grupo ou pela coletividade a qual se
possa pertencer ou, indo mais longe, a todos os eventos que ndo se situam dentro do espago-
tempo de uma pessoa ou de um grupo e que promovem uma heran¢a de memoria, através da
projecao ou identificagdo com determinado passado por meio de socializagdo politica e/ou
historica.

Além dos acontecimentos, a memoria € constituida por pessoas/personagens e lugares,
ambos também submetidos as trés circunstancias de conhecimento e ligagdo descritas acima.
Pollak (1992) indica, ainda, que a memoria € seletiva, ou seja, nem tudo fica guardado ou

registrado. Nesse ponto, convergem jornalismo, memoria ¢ historia social.

O jornalismo e a historia sdo géneros de discurso que contam as experiéncias dos

sujeitos, os grandes € 0s pequenos acontecimentos, a vida cotidiana, as relagdes que

estruturam o poder e a vivéncia do homem em sua temporalidade. Ambos trabalham

com a constru¢do da memoria, esta rede difusa e sempre aberta de informacdes

constituida pelos documentos e pelas lembrangas. (FREITAS; BENETTI, 2015, p. 1)

Presente e passado sdo recortes fundamentais comuns a memoria e a historia, pois sem

essas duas ideias ndao ha consciéncia de tempo (GOULART, 2017). Marialva Carlos Barbosa
(2017, 2019) produz em suas andlises aproximagdes entre comunicagdo e historia, nas quais
coloca como ponte significativa a questdo da temporalidade. Ressalta que o campo da
comunicagdo age sobre uma historia do tempo passando, em que o presente atua como momento
privilegiado das narrativas da comunicagao, quer seja dos meios ou dos estudos da area, em um
tempo presente que inclui o que esta passando para trés (o presente-passado) e também o que

esta passando para frente (o presente-futuro), enquanto a premissa da emergéncia do passado ¢

tida como tempo absoluto da historia.

O jornalismo acaba provendo as pessoas nao s6 de relatos daquilo que nos cerca, mas
acima de tudo, oferece elementos para que reforcemos nosso sentimento de
pertencimento a um tempo-espaco. Note que a sensagdo de estar informado ¢€ inica e
intransferivel, mas se repete em todos. Sentir-se desinformado aumenta a angustia
existencial, como se pairassemos num nada e estivéssemos perdendo algo precioso.
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Por outro lado, estar a par do que acontece ¢ estar ligado a algo maior, é fazer parte
de um todo, um grupo, uma comunidade, um pais. Sentir-se informado ¢ pertencer a
uma época, comungar valores, ocupar um lugar. Consumimos informagoes cotidianas
ndo apenas para ter conversas comuns em situagdes sociais, mas nos inserimos num
contexto histérico, econdmico, politico e cultural. Os humanos sdo animais sociais,
que vivem em bandos, e que buscam reforgar seus lagos, ndo apenas para aumentar
sua sensacao de segurancga, mas também para reafirmarem-se como seres conscientes
dos espacos que habitam. Noticias e relatos sobre a atualidade dao lastros para a nossa
experiéncia contemporanea, e assim, nos sentimos vivos ao estarmos informados. E
como notar que o tempo nos atravessa. (CHRISTOFOLETTI, 2019, p. 12)

Gadini e Adam (2019, p. 192) destacam que, “além de contar a vida de pessoas, a
biografia também serve como um instrumento de resgate historico do contexto onde o individuo
esta inserido”. Estende-se tal funcionalidade do perfil e da biografia para os demais produtos
jornalisticos, os quais, ao registrar o passado de um individuo ou fato, também preservam a
memoria inserida em um coletivo, o que faz jus a proposicdo de Maurice Halbwachs, trazida a
tona em publicagdo poéstuma em 1950, sobre o que vém a ser € como se formam as memorias
coletiva e individual.

Halbwachs (1990) considera que nossas lembrangas permanecem coletivas e nos sao
recordadas pelos outros, mesmo quando dizem respeito a acontecimentos nos quais s6 nos
estivemos envolvidos e com objetos que apenas nos vimos. O autor entende que nunca estamos
s0s, pois teriamos sempre conosco € em nds uma quantidade de pessoas pertencentes ao nosso
arcabouco social. Nossas vidas, afirma, estdo colocadas na superficie dos corpos sociais e
seguem dentro de suas revolugdes, experimentando as repercussdes de seus abalos.

O individuo participaria, portanto, de duas espécies de memorias, uma individual e uma
coletiva, uma pessoal ou interior € uma social ou exterior, de forma que as lembrancas podem
se agrupar ora em torno de uma pessoa definida, que as considera sob seu olhar, ora distribuidas
dentro de uma sociedade grande ou pequena, de onde sdo obtidas outras imagens parciais e
impessoais (HALBWACHS, 1990).

Dessa forma, Halbwachs (1990) elucida que, para confirmar e precisar lembrangas ou
para preencher lacunas, a memoria individual pode se apoiar sobre a memoria coletiva. Esta,
por sua vez, envolve as memdrias individuais, porém nao se confunde com elas. Tampouco se

confundem memoria e historia. Explica Pierre Nora (1993, p. 9):

[...] longe de serem sinénimos, tomamos consciéncia que tudo opde uma a outra. A
memoria é a vida, sempre carregada por grupos vivos e, nesse sentido, ela esta em
permanente evolugao, aberta a dialética da lembrancga e do esquecimento, inconsciente
de suas deformacdes sucessivas, vulneravel a todos os usos ¢ manipulagdes,
susceptivel de longas laténcias e de repentinas revitalizagdes. A historia é a
reconstrugao sempre problematica e incompleta do que néo existe mais. A memoria ¢
um fendmeno sempre atual, um elo vivido no eterno presente; a histdria, uma
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representacdo do passado. Porque ¢ afetiva e magica, a memoria ndo se acomoda a
detalhes que a confortam; ela se alimenta de lembrangas vagas, telescopicas, globais
ou flutuantes, particulares ou simbolicas, sensivel a todas as transferéncias, cenas,
censura ou proje¢des. A historia, porque operagdo intelectual e laicizante, demanda
analise e discurso critico. A memoria instala a lembranca no sagrado, a historia a
liberta, e a torna sempre prosaica. A memoria emerge de um grupo que ela une, o que
quer dizer, como Halbwachs o fez, que ha tantas memorias quantos grupos existem;
que ela é, por natureza, multipla e desacelerada, coletiva, plural e individualizada. A
historia, ao contrario, pertence a todos e a ninguém, o que lhe dd uma vocacao para o
universal. A memoria se enraiza no concreto, no espaco, no gesto, na imagem, no
objeto. A histéria sé se liga as continuidades temporais, as evolugdes e as relagdes das
coisas. A memoria € um absoluto e a histdria s6 conhece o relativo.

Histéria e memoria, apesar de distintas, estdo em constante didlogo; a histéria, como
papel fundamental, instrumentaliza a memoria, utiliza-se dela, dilui-a, ao verificar, cruzar
memorias e, acima de tudo, cruza-las com o mundo/corpo social em que surgiram e ao qual
estdo sendo atribuidas (GOULART, 2017). Marcos Palacios (2010) ressalta que, perante a
aceitagdo de uma distingdo opositora entre historia e memoria, pode-se perceber o duplo lugar
ocupado pelo jornalismo: como espago vivo de producdo da atualidade, lugar de agendamento
imediato, ¢ como lugar de memoria, produtor de repositorios de registros sistematicos do
cotidiano, para posterior apropriagdo e (re)construcao historica.

As produgdes e as ndo-producdes jornalisticas, a fala/texto/imagem/som e o siléncio,
sdo igualmente relevantes nesse contexto. Ou seja, “[...] pode ser tdo importante para a
(re)construgao historica aquilo que se publica nos jornais e se diz no radio e na TV, como aquilo
que nao se publica, que nao se diz: o difo e o interdito”, afirma Palacios (2010, p. 40, grifos do
autor). Fendmeno submetido a flutuagdes e mudangas constantes, a memdoria coletiva ndo ¢
unica; ha, sim, memorias coletivas multiplas (HALBWACHS, 1990; POLLAK, 1992; NORA,
1993).

E como a memoria ¢, por natureza, multipla, coletiva, plural e individualizada, tantos
passados relatados havera quantos forem os relatos registrados: convergentes,
conflitantes, contraditorios, a despeito de toda e qualquer pretensdo de objetivismo e
imparcialidade das deontologias jornalisticas vigentes. Como todo passado, o passado
construido pela atividade jornalistica nada tem de consensual: trata-se, pelo contrario,
de universo de significados disputados conflitivamente (Appadurai, 1981), ndo
existindo, portanto, harmonia de versdes, nem tampouco historia definitiva, versdo
fechada e acabada de fatos historicos. (PALACIOS, 2010, p. 41)

Nesse sentido, Pollak (1989, 1992) abre novo ponto de reflexao para além da abordagem
de Halbwachs (1990), que via a memoria coletiva a partir de uma perspectiva que
fundamentaria e reforgaria os sentimentos de pertencimento e as fronteiras socioculturais, mas
ndo a via como uma possibilidade de imposi¢do, uma forma especifica de dominacdo ou

violéncia simbolica.
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A memoria coletiva, em Halbwachs, reforgaria a coesdo social ndo pela coer¢do, mas
pela adesdo afetiva a comunidade. Pollak, por sua vez, a partir de um viés construtivista, passa
a se interessar pelos processos e atores que intervém no trabalho de constituicao e formalizagdo

das memorias, destacando os momentos em que a memoria entra em disputa.

Estudar as memorias coletivas fortemente constituidas, como a memoria nacional,
implica preliminarmente a analise de sua fun¢do. A memoria, essa operagao coletiva
dos acontecimentos e das interpretagdes do passado que se quer salvaguardar, se
integra, como vimos, em tentativas mais ou menos conscientes de definir e de reforcar
sentimentos de pertencimento e fronteiras sociais entre coletividades de tamanhos
diferentes: partidos, sindicatos, igrejas, aldeias, regides, clds, familias, nagdes etc. A
referéncia ao passado serve para manter a coesdao dos grupos ¢ das institui¢des que
compdem uma sociedade, para definir seu lugar respectivo, sua complementariedade,
mas também as oposi¢des irredutiveis. (POLLAK, 1989, p. 9)

A memoria sofre flutuagdes em funcao do momento em que € articulada e em que esta
sendo expressa. Em outras palavras, as preocupagdes pessoais e politicas do momento
constituem um elemento de estruturacdo da memoria. Esta, portanto fendmeno construido, pode
ser constituida por modos de construgdo tanto conscientes quanto inconscientes (POLLAK,
1992).

Ao dar voz aos seus integrantes e privilegiar a analise de acontecimentos dos grupos
marginalizados e minorias ou dos grupos dominantes, o jornalismo contribui, inclusive, para a
formag¢ao de uma memodria oficial, aquela que ocupara lugar de destaque na memoria da nagao.
Cabe ao jornalismo fiel aos seus preceitos éticos o encargo de levar ao publico narrativas
verificaveis e polifonicas.

Como afirma Alberto Dines (2009, p. 140) “o jornal ¢ o fragmento da histéria e da
memoria de um pais” — aqui permite-se a extensdo de “o jornal” para “o produto jornalistico”.
Quando apenas uma memoria se sobressai em uma sabida multiplicidade de memoérias, da-se
sua imposi¢ao uniformizadora e opressora (POLLAK, 1989). Reside ai, na contribuicao para a
concepcao daquela que vird a ser a “identidade nacional”, outra grande importancia dos
processos constitutivo, de resgate, mantenedor ou reparador da memoria coletiva.

Conflitos sao instaurados para determinar quais datas, personagens € acontecimentos
devem ser e se manter gravados na memoria de um povo. A memoria nacional, coletiva e
organizada, constitui objeto de disputa. Além disso, “[...] a memoria é um elemento constituinte
do sentimento de identidade, tanto individual quanto coletiva, na medida em que ela ¢ um fator
extremamente importante do sentimento de continuidade e de coeréncia de uma pessoa ou de

um grupo em sua reconstrucao de si”’, conclui Pollak (1992, p. 204, grifo do autor).
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Manuel Castells (1999, p. 22) entende por identidade “a fonte de significado e
experiéncia de um povo”. E enfatiza que, para um determinado individuo ou para um ator
coletivo, pode haver identidades multiplas, em uma pluralidade que ¢ fonte de tensdo e
contradi¢do, tanto na autorrepresentacdo quanto na agao social. A identidade dos atores sociais
¢ vista como “o processo de constru¢do de significado com base em um atributo cultural, ou
ainda um conjunto de atributos culturais inter-relacionados, o(s) qual(is) prevalece(m) sobre
outras fontes de significado”.

Stuart Hall (2007, p. 111-112), alimentando-se da ideia de sutura e interseccao de
Stephen Heath (1981 apud Hall, 2007), coloca as identidades como o resultado de uma bem-
sucedida articulagdo ou fixacdo do sujeito ao fluxo do discurso. Traz a significa¢do do termo
identidade para o ponto de encontro entre “os discursos € as praticas que tentam nos ‘interpelar’,
nos falar ou nos convocar para que assumamos nossos lugares como os sujeitos sociais de
discursos particulares” e “os processos que produzem subjetividades, que nos constroem como
sujeitos aos quais se pode ‘falar’. As identidades sdo, pois, pontos de apego temporario as
posigdes-de-sujeito que as praticas discursivas constroem para nos”.

Para Castells (1999), as identidades constituem fontes de significado para os proprios
atores, por eles originadas, e sdo construidas por meio de um processo de individualizagdo.
Contudo, aponta que elas também podem ser formadas a partir de instituicdes dominantes,
assumindo tal condicdo tdo somente quando e se os atores sociais as internalizam, construindo,
entdo, com base nessa internalizacao, seu significado. O autor destaca que toda e qualquer
identidade, do ponto de vista socioldgico, ¢ construida e considera que a principal problematica

nisto diz respeito a como, a partir de qué, por quem e para qué isso acontece. Explica:

A construcdo de identidades vale-se da matéria-prima fornecida pela historia,
geografia, biologia, instituigdes produtivas e reprodutivas, pela memoria coletiva e
por fantasias pessoais, pelos aparatos de poder e revelacdes de cunho religioso.
Porém, todos esses materiais sdo processados pelos individuos, grupos sociais e
sociedades, que reorganizam seu significado em funcdo de tendéncias sociais e
projetos culturais enraizados em sua estrutura social, bem como em sua visdo de
tempo/espaco. Avento aqui a hipdtese de que, em linhas gerais, quem constroi a
identidade coletiva, e para qué essa identidade ¢ construida, sio em grande medida os
determinantes do conteudo simbdlico dessa identidade, bem como de seu significado
para aqueles que com ela se identificam ou dela se excluem. [...] (CASTELLS, 1999,
p. 23-24, grifos nossos)

Coloca-se, destarte, a luz a contribuicdo do jornalismo, em conjunto com outros
propulsores, na constru¢do de memorias coletivas tanto de grupos menores, como de grandes
sociedades. Visto que o sentimento de pertencimento se relaciona ao sentimento de identidade,

as informagdes, as mais variadas, com que as midias nos dispdem “[...] fazem com que nos



65

sintamos pertencentes a uma sociedade num determinado tempo e geografia. Sao pistas de que
estamos vivos, que ndo estamos sozinhos e a deriva. Sdo vestigios do que temos em comum e
dos contornos que nos cercam” (CHRISTOFOLETTI, 2019, p. 12).

Os livros analisados no capitulo 5 comprovam essa tese, uma vez que geram material a
memoria coletiva, seja em relacdo a um fato tragico que abalou todo o Pais — o incéndio da
boate Kiss, abordado em Todo dia a mesma noite (ARBEX, 2018a) —, seja em relagdo a um
contexto econdmico especifico — caso de Bilhoes e lagrimas (DIEGUEZ, 2014). Mesmo em
A vida que ninguém vé (BRUM, 2006), em que pessoas anOnimas e marginalizadas sao
colocadas no centro dos relatos, ha a producdo de uma memoria ndo s6 sobre esses individuos
constantemente invisibilizados, mas também sobre as circunstincias sociais que produziram
esse distanciamento de parte da populagdo de condi¢des basicas de dignidade e lhe
sequestraram a voz. Desde as primeiras décadas do século XX, a chamada Ecole des Annales,
impulsionadora dos movimentos da designada Nova Historia, ensina que os andnimos e os que
estdo a margem também fornecem rico material para estudos e chaves de compreensdo de
tempos e sociedades. Isso ¢ valido igualmente para a construcdo de memorias coletivas que
estdo em estreita intersec¢ao com as interpretagdes historicas, mesmo que essa Historia seja a
chamada “Historia do Presente” (MOTTA, 2006), que o jornalismo costuma ser apontado de
realizar com suas narrativas.

O proprio Maurice Halbwachs (1990), em seus escritos usados para teorizar sobre a
memoria coletiva, relata que acontecimentos dos quais afirmava, naquele momento, que se
lembrava, reconhecia ter conhecido senao pelos jornais ou pelos depoimentos de participantes
diretos. Tratavam-se de acontecimentos que ele mesmo nao assistira, mas que ocupavam um
lugar na memoria da nagdo e, obrigado a confiar na memoria de outrem, ele os invocava.
Ponderava nao os conhecer melhor, nem de outro modo, do que os acontecimentos que
ocorreram antes que nascera. Conhecia-os por carregar consigo uma bagagem de lembrangas
historicas, passiveis de ampliacdo pela conversacao ou pela leitura.

Esse tipo de acontecimento que deixa um trago profundo no pensamento nacional,
segundo Halbwachs (1990), o faz ndo somente porque as instituicdes foram modificadas, mas
porque a tradicdo nelas subsiste ainda muito viva nos individuos que delas conheceram
pessoalmente as testemunhas, assim como em especifico grupo, partido politico, provincia,
classe profissional ou familia.

Pollak (1992, p. 201) enfatiza que “[...] podem existir acontecimentos regionais que
traumatizaram tanto, marcaram tanto uma regidao ou um grupo, que sua memoria pode ser

transmitida ao longo dos séculos com altissimo grau de identificacdo”. Por quem esteve alheio
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ao acontecimento, este ¢ quase impossivel de ser literalmente lembrado, mas pode ser
imaginado, visto que, enquanto o individuo — e a memoria — faz parte do grupo (seja ele
pequeno ou toda a nagdo), nada daquilo que preocupou e transformou o grupo antes de que nele
entrasse lhe ¢ completamente estranho.

A conclusdo a que direciona a unido e embate das reflexdes dos tedricos da memoria é
que, como afirma Pollak (1989, p. 13), “um passado que permanece mudo ¢ muitas vezes menos
o produto do esquecimento do que de um trabalho de gestdo da memoria segundo as
possibilidades de comunicacao”. Os livros-reportagem tém, ao seu modo, cumprido também
esse papel de registro, sdo eles proprios gestores de memoria nao s6 na contemporaneidade em
que estdo inseridos, mas também em direcdo a posteridade. Basta lembrar obras como Os
sertoes, relato da Guerra de Canudos feito por Euclides da Cunha (2017), langado em 1902 e
tido como o primeiro grande livro-reportagem brasileiro (SODRE; FERRARI, 1986; BELO,
20006); ou Os dez dias que abalaram o mundo, de John Reed (2010), por muitos considerado o

melhor relato ja feito da Revolugdo Bolchevique de 1917.

3.3.2 Ato narrativo como articulacio entre o produto comunicacional e o historico

Em entrevista a G6tz e Cardoso (2015, p. 131), a pesquisadora Marialva Barbosa coloca
que o lugar da comunicacao na histdria ¢ o mais absoluto, visto que sdo os atos de comunicagao
que perduram no tempo possibilitando a recuperagdo e a reinterpretagdo do passado. Através
da comunicagao, ela diz, ¢ que se desenvolvem mecanismos para tentar compreender e explicar
0s processos humanos do contemporaneo, também repletos de comunicacdo. “Sem a
comunicagdo vocé certamente ndo ¢ capaz de explicar o contemporaneo na sua complexidade
e também sem a comunicagdo voc€ nao ¢ capaz de explicar o passado”, afirma. Dentro desse

espectro comunicacional, Ronaldo Henn (2006, p. 179) destaca o jornalismo:

Os dispositivos midiaticos formam hoje lugar privilegiado para os agenciamentos
envolvendo a memoria coletiva e, sobretudo, o enquadramento da memoria.
Constituindo-se em polos de convergéncia das dinamicas sociais, as midias (sobretudo
as de carater jornalistico) armazenam informagdes que se convertem em fontes para
historiografia, como também recuperam acontecimentos pregressos podendo
imprimir a eles novos enquadramentos.

De acordo com Marialva Barbosa (2007, 2009), uma das questdes principais de
aproximagao do produto do jornalismo do produto da histdria é que no ato comunicacional e

no ato histdrico produzem-se sempre atos narrativos. Em certo sentido, o jornalismo e a histéria
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ocupam-se do mesmo: as narrativas. Para Traquina (2005a, p. 21), “os jornalistas veem os
acontecimentos como ‘estorias’ e as noticias sdo construidas como ‘estorias’, como narrativas,
que ndo estdo isoladas de ‘estorias’ e narrativas passadas”, portanto, “poder-se-ia dizer que os
jornalistas sao os modernos contadores de ‘estorias’ da sociedade contemporanea, parte de uma

tradicdo mais longa de contar ‘estorias’.

Assim, o jornalismo como a histdria contam histérias. Na Historia, o passado, seja
remoto ou recente, proprio ou de outrem, ¢ o relato. A histéria € uma histoéria
(HELLER, 1993, p. 71). Também o jornalismo ¢ uma histdria, ja que, se valendo de
um sentido de tempo presente, conta histérias em relacdo a este nosso aqui agora.
Contar uma historia, acrescenta Heller (1993), significa estar no mundo. E dessa
forma que se organiza a informacao a respeito do mundo em que o evento ocorreu,
podendo-se, a partir dessa organizagdo, informar de modo coerente sobre o que, como
e por que o evento ocorreu daquela forma. Se o jornalismo faz exatamente esse
exercicio, no desvendamento de sua agdo interpretativa, o pesquisador deve recuperar
na sua analise a questdo da narratividade ou, como enfatiza Paul Ricoeur (1995),
reflexdes em torno do tempo de contar e do tempo contado. Ao relatar um
acontecimento ou ao transformar um evento em acontecimento, a partir de sua
publicizagdo, o jornalismo instaura — tal como o texto ficcional também o faz — o
mundo contado. (BARBOSA, 2007, p. 155-156)

Para Freitas e Benetti (2015), ¢ preciso compreender, além da questdo temporal, a
questdo narrativa para entender de que forma o jornalismo mantém vivo o passado, atua na
construcao do presente e na prospec¢do de um futuro. As autoras consideram que, entre todos
os discursos, o jornalismo assume um posto diferenciado no local de resgate dos acontecimentos
transcorridos através da narrativa. Isso porque o jornalismo traz consigo um estatuto de

compromisso com o factual.

A relagdo entre memoria e jornalismo apresenta uma responsabilidade de duas ordens
— ora com a nogao do real, ora com o conhecimento histérico. O compromisso com
o real apontard a verossimilhanca a partir do entendimento mimético apoiado no
discurso realista, ¢ 0 compromisso com o conhecimento historico guiara as questdes
da memoria coletiva, que estdo atreladas as herangas e as formas de conferir sentidos
ao que ocorre na atualidade. (FREITAS; BENETTI, 2015, p. 2)

Barbosa, em resposta a Pereira (2015), reflete que a questdo da narrativa € o que produz
a liga de articulacdo conceitual entre as duas disciplinas e que somente em aparéncia ha
diferencas entre comunicacao e historia, pois considera que dizer que a historia se ocupa do
passado nao define a disciplina, assim como reconhecer a natureza eminentemente presentista
da comunicagdo também nado delimita a totalidade da area. Por mais que os enfoquem, nem a
historia se restringe apenas ao passado, nem a comunicagdo apenas ao presente.

Considerando a defesa da autora de que o que chega ao presente do passado sdo restos

de atos comunicacionais da humanidade de outrora e que a historia pode ser tida, além de
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disciplina, como reflexdo sobre os atos humanos num processo temporal, observa-se que o
objeto de andlise dos historiadores vem a ser nada mais que atos de comunica¢do. Evidencia-
se, assim, ainda mais a aproximacao da histéria com a comunicagao, area que também se ocupa
dessas agdes humanas transfiguradas em processos comunicacionais, 0s quais terminam
estruturados em modos narrativos, tal qual ocorre nas andlises historicas (BARBOSA, 2015
apud PEREIRA, 2015).

Como dito, ao tornar publico ou relegar ao anonimato determinado acontecimento,
independentemente das variadas razodes (ético-profissionais, comerciais, estruturais ou mesmo
dos valores-noticia seguidos, entre outras), a pratica jornalistica faz uso de dispositivos de
selecdo, configuracdo narrativa, registro e difusdo; em ultima instancia, positiva ou

negativamente, interfere na construcao da memoria coletiva das sociedades.

Sendo conhecido o poder da narrativa na estruturagdo do tempo ¢ da experiéncia, pode
dizer-se que, a par da configuragdo narrativa dos acontecimentos, a sele¢do pelos
media do que se entende marcar o presente e o passado constitui um mecanismo de
construgdo da memoria social. Desse modo, a pratica jornalistica do relato dos
acontecimentos pode ser entendida como uma atividade que da a conhecer, confere
sentido e ¢ uma pratica de memoria, porque retém e registra, e a reten¢ao e reprodugao
auxiliam a lembranca ou a recordacdo. Nessa medida, os media "fazem historia",
entrando no terreno da historiografia, e "fazem memoria", participando e intervindo
no processo de construgdo da memoria coletiva. (BABO, 2018, p. 79, grifos da autora)

Ao fazer uso de estratégias e normas para publicizagdio e mesmo selegdo de
determinados acontecimentos, incluso dos valores-noticia (TRAQUINA, 2005a) e outros guias
da profissao, os jornalistas se inserem ativamente na construcao historico-social-cultural da
memoria coletiva. E os produtos jornalisticos servem como registro e arquivo dessa inegavel

participagdo.

3.3.3 O produto jornalistico na construcao historico-social-cultural da memoria coletiva

Sobretudo na comunicagdo, o ser humano procurou criar distintas formas que
superassem ou o ajudassem na tentativa de superar as barreiras de tempo e espaco. “Se desenhos
nas cavernas sao a mais antiga ou, pelo menos, a mais primitiva demonstracao da sua luta
temporal, batidas de tambor ou sinalizacdo por fumaca sdo os primeiros indicios do seu
empenho para vencer distancias por meio da informagao” (DINES, 2009, p. 64).

Das rodas de conversas ao redor de fogueiras, aos pictogramas e hierdglifos, até o

registro da palavra escrita ou a reprodugdo de imagens estaticas ou em movimento, a

comunicac¢do teve papel preponderante nas condi¢des de sobrevivéncia e evolugdo humanas.
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Para Dines (2009), a historia da comunicagdo ¢ um reflexo da ansia humana de conquistar ou
combinar essas duas dimensdes basicas (tempo e espaco), elementos presentes também no
proprio trabalho cotidiano dos jornalistas. As producdes jornalisticas representam apenas uma
parte de tudo que € consumido em producdes simbdlicas todos os dias, mas sdo uma parte

importante.

E bem verdade que o jornalismo ndo ¢ o unico fornecedor de informagdes para os
humanos. A rigor, podemos nos informar por outras formas e ja o faziamos antes do
jornalismo surgir como uma atividade profissional, perene e onipresente. Mas a
questdo ¢ que, nos ultimos séculos, o jornalismo vem nos provendo de um tipo
especifico de informagdo que tem nos ajudado a compreender nosso tempo e a mudar
nossa realidade. As investigacdes do Washington Post foram determinantes para que
o presidente Richard Nixon renunciasse em 1974 nos Estados Unidos. As dentncias
na imprensa brasileira impulsionaram o processo de impeachment de outro presidente,
Fernando Collor, em 1992. As apuragdes do The Boston Globe levaram punigdes a
padres catolicos pedofilos décadas depois dos crimes. As reportagens de El Pais, The
New York Times, Der Spiegel, Le Monde ¢ The Guardian com as revelagdes de
Edward Snowden sobre vigilancia global alertaram o planeta sobre abusos das
agéncias de inteligéncia, de empresas de tecnologia e de governos. Sdo alguns
exemplos de como a informacao jornalistica afeta diretamente a vida na sociedade.
(CHRISTOFOLETTI, 2019, p. 13)

Rogério Christofoletti (2019) refor¢a que a primeira vocagao jornalistica ¢ a cronica da
atualidade, o compromisso com o aqui-e-agora, mas também conclui que “em sociedades cada
vez mais complexas, entender o que se passa € um fator de sobrevivéncia”. Nesse ponto, o que
se questiona ¢ se a tratativa tdo-somente imediatista dos fatos ¢ o suficiente para que
efetivamente entendamos o que se passa. Sem sombra de duvidas, o registro factual tem fungao
importante, mas, ndo sendo os fatos parte de uma histéria estatica, o registro do chamado tempo
passando, de Marialva Barbosa (2017, 2019), aproxima-se mais de uma visao que reconheca o
jornalismo em um lugar em que o presente ¢ visto como momento privilegiado, mas ndo isolado
ou Unico.

Atualmente, a sociedade esta inserida em um fluxo intenso e continuo de informagdes,
gracas ao mundo hiperconectado, onde muito do que se deseja saber esta disponivel ao alcance
de um clique. Para Dines (2009, p. 23), esse fluxo tdo forte ¢, concomitantemente, a grande
vantagem e a intrinseca desvantagem da internet, pois ¢ “impossivel manter o mesmo padrdo
de contextualizagdo de tantas informagdes ao longo de uma jornada. E, sem contextualizagao,
desorganizado e fragmentado, o conhecimento pouco vale”. Charaudeau (2018) questiona se
uma acumula¢do muito grande de informagdo ndo acabaria por produzir um efeito
contraprodutivo, uma discussdo que também polemiza tedricos cujo objeto de estudo sdo as

midias digitais.
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Isabel Babo (2018) indaga se nas interconexdes das redes digitais, onde vigora uma
hiperindustrializacdo da memodria, na terminologia de Stiegler (2009 apud BABO, 2018), os
quadros sociais da memoria se esvaem ou persistem. A autora salienta que os media digitais,
por serem caracterizados pela instantaneidade, velocidade, personalizagdo e por suas novas
formas de comunicacdo, disseminagdo e arquivo, alteram as relacdes de espaco e tempo,
desmaterializam, desterritorializam e destemporializam. Possuem grande poder arquivistico e
rememorativo, “cujos efeitos produzem quer a dispersdo e o alastramento das memorias, quer
o enfraquecimento dos vinculos destas as significacdes e aos quadros sociais dos grupos”
(BABO, 2018, p. 92). As reflexdes pés-modernas de Babo vao de encontro as analises iniciais
de Nora (1993) das alterag¢des no carater da memoria no mundo moderno, que, entdo, ja passara
a priorizar a caracteristica arquivistica para combater o sentimento de um desaparecimento

rapido e definitivo.

A curiosidade pelos lugares onde a memoria se cristaliza e se refugia esta ligada a este
momento particular da nossa historia. Momento de articulacao onde a consciéncia da
ruptura com o passado se confunde com o sentimento de uma memoria esfacelada,
mas onde o esfacelamento desperta ainda memoria suficiente para que se possa
colocar o problema de sua encarnagdo. (NORA, 1993, p. 7)

Pierre Nora (1993, p. 14) apoia na aceleragdo da historia e na vontade de continuidade
o cume de um ponto eruptivo em que “a necessidade de memoria ¢ uma necessidade de
histéria”. Refere-se a esse estado em que quanto menos a memoria ¢ vivida no interior, mais
ela tem necessidade de suportes exteriores e de referéncias tangiveis, tendéncia intensificada
posteriormente com os avangos de uma humanidade hiperconectada como a atual. Palacios

(2010, p. 37) pontua que

Nunca em tempos historicos nossa sociedade esteve tdo envolvida e ocupada em
processos de producdo de memoria; nunca o estoque de memoria social esteve tdo
facil e rapidamente disponivel, e nunca esteve o jornalismo — enquanto pratica social
— tdo centralmente localizado em meio a tudo isso.

Nesse contexto, os media digitais, mesmo que caracterizados pela instantaneidade e
dissolubilidade dos tempos liquidos baumanianos, pela destemporalizagao e desmaterializagao,
fornecem novas possibilidades e capacidades de comunicag¢do, divulgacdo e arquivo, com um
alcance de disseminagdo inigualdvel. Dessa maneira, Babo (2018) chama a aten¢ao para a ideia
de que as produgdes jornalisticas em meios digitais contribuiriam, paradoxalmente, para
instancias, por um lado, de enfraquecimento e, por outro, de intensa constru¢ado da memoria

coletiva.
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Vale salientar a poténcia do sujeito de fazer memoria, porque a permanéncia no tempo
passa a ser um dos desafios dos acontecimentos sociais. O jornalista, portanto, € um
sujeito capaz de construir memoria. A inscri¢cdo dos acontecimentos no jornalismo —
uma pratica discursiva que envolve as etapas de observacao, interpretagdo e narragao
— ¢ um dos modos de produzir a tessitura de uma memdoria. Ao trazer a figura do
jornalista como intérprete da realidade, Cornu (1994) destaca que o jornalista ndo tem
acesso a totalidade da realidade presente, uma vez que a realidade é composta por
inimeras lacunas. A func¢do do jornalista ¢ tentar organizar esses fragmentos do real
— segmentados em acontecimentos vividos, discursos, testemunhos e relatos —, a
fim de providenciar uma leitura do mundo que observa. (FREITAS; BENETTI, 2015,
p. 7, grifos das autoras)

Os agenciamentos da memoria por parte das narrativas jornalisticas sdo tidos como de
importante compreensdo por Camila Freitas e Marcia Benetti (2015, p. 9), uma vez que “o
jornalismo atua na constru¢do do presente e no relato de herangas passadas, a fim de que a
sociedade compreenda a si na tessitura de sua historia”. As autoras consideram que “a
potencialidade de reconstrucao discursiva do mundo” ¢ um atributo necessario ao jornalista,
profissional capacitado para narrar acontecimentos, evidenciando a pluralidade de discursos da
sociedade, reconhecendo a alteridade, inscrevendo o homem em seu tempo, hierarquizando,

organizando e disponibilizando informagdes para o futuro, e, enfim, construindo memoria.

Para compreender de que forma a pratica jornalistica mantém vivo o passado em seus
textos, ¢ interessante retomar a triade do presente absoluto. No “tempo presente das
coisas passadas”, a partir de uma compreensdo historica, tem-se o jornalismo
explorando e retomando o que ja ocorreu. No “presente das coisas presentes”, o fato
¢ desvelado e inscrito como acontecimento em processo, aquilo que acontece agora e
pode acontecer a todo momento. O “presente de coisas futuras” visa antecipar
acontecimentos, o que permite fazer previsdes e delinear cenarios sociais. (FREITAS;
BENETTI, 2015, p. 10, grifos das autoras)

Charaudeau (2018, p. 12) explica que “o discurso de informagdo ¢ uma atividade de
linguagem que permite que se estabelega nas sociedades o vinculo social sem o qual ndo haveria
reconhecimento identitario” e que “as midias sdo parte interessada nessa pratica social, mas de
maneira organizada, instituindo-se em empresa de fabricar informacao através do que se pode

chamar de ‘maquina midiatica’.

Em variados suportes — digitais, radiofonico, televisivo ou impresso —, o trabalho
jornalistico atua com trés constantes: selecionando, averiguando e tornando publicos
0s acontecimentos ¢ narrativas. O que a memoria coletiva grava, armazena, exclui ou
mantém ¢ resultado de um processo de organizagdo e construcao, no qual o jornalista
atua como importante organizador-construtor. (TAPIA, 2021, p. 13)
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“Os jornalistas sdo participantes ativos na definicao e na construc¢ao das noticias, e, por
consequéncia, na construcdo da realidade” (TRAQUINA, 2005a, p.26). Os frutos de seus
trabalhos estdo relacionados diretamente com Weltanschauung (concepg¢ao de mundo) e
Weltschmerz (dores do mundo), expressdes vindas da filosofia que englobam conceitos que,
mesmo para aqueles jornalistas que as ignoram, estdo presentes em seus trabalhos a didrio

(DINES, 2009).

Observa-se, além de sua relevancia mnemoénica enquanto atividade em curso, a
inegavel relevancia do produto jornalistico enquanto lugar de registro verificado e
arquivo das vivéncias passadas, assim como projetor de um futuro. A memoria
coletiva, seja de um pequeno grupo, de uma nagao ou de toda a humanidade, ¢ afetada
pelo trabalho didrio do comunicador social.

Mais ou menos preso a temporalidade, mais ou menos apegado a efemeridade do
agora ou as li¢des do passado, mais ou menos livre em possibilidades arquivisticas e
de alcance, mais ou menos consciente de sua capacidade e poder construtivos, em
todas as suas formas, o jornalismo constitui um dos apoios, idealmente polifonico,
que as sociedades tém para manuteng@o de suas memorias coletivas. (TAPIA, 2021,

p. 14)

Essa discussao tem ligagdo inextricavel com conceitos que Foucault (2007) apresentou
como fundamentais na elaboragdo e compreensdo de formagdes discursivas, quais sejam o de
arqueologia e de arquivo. Conforme o tedrico, seria impossivel adentrar os meandros dos
dispositivos discursivos e das formagdes que eles ajudam a arquitetar se nao pudéssemos contar
com uma leitura histdrica, ou arqueologica, dos mesmos, o que, evidentemente, contempla a
instdncia da memoria, individual ou social. Em razdo de uma formacao discursiva ndo poder
ser vista como algo homogéneo e de no seu interior haver diversas transformagdes no decorrer
do tempo, a arqueologia seria uma forma de mapear a génese de tais fendmenos, encontrando

suas prerrogativas.

[...] esse a priori deve dar conta dos enunciados em sua dispersdo, em todas as falhas
abertas por sua ndo-coeréncia, em sua superposi¢ao e substituicdo reciproca, em sua
simultaneidade que ndo pode ser unificada e em sua sucessao que nao € dedutivel; em
suma, tem de dar conta do fato de que o discurso ndo tem apenas um sentido ou uma
verdade, mas uma histdria, ¢ uma historia especifica que ndo o reconduz as leis de um
devir estranho. (FOUCAULT, 2007, p. 144-145, grifo do autor)

O tedrico inclui este “a priori” no ambito da historicidade, mas ressalva que as regras
que definem uma formacao discursiva “ndo se impdem do exterior aos elementos que elas
correlacionam; estdo inseridas no que ligam” (FOUCAULT, 2007, p. 144-145). A nogao de

arquivo de um discurso desempenharia, assim, o papel de
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compreender como os a priori formais podem ter na historia pontos de jun¢ao, lugares
de inserc¢do, de irrup¢do ou de emergéncia, dominios ou ocasides de utilizagdo, e
compreender como a historia pode ser ndo uma contingéncia absolutamente
extrinseca, ndo uma necessidade da forma que desenvolve sua propria dialética, mas
uma regularidade especifica. (FOUCAULT, 2007, p. 145).

Foucault salienta que os arquivos definem o que fica e o que nao fica no processo da
formacao discursiva, mesmo que tal conjunto ndo seja propriamente enunciado. Nao ha, por
outro lado, a possibilidade de tudo se acumular sem que ocorram sele¢des e escolhas. O arquivo
age ai como o resultado deste filtro. Desta forma, as rupturas ndo se tornam ‘“‘acidentes
externos”, em que muito poderia se perder. Para o autor, “o arquivo [...] € o que, na propria raiz
do enunciado-acontecimento e no corpo em que se da [...] o sistema de sua enunciabilidade | ...]
diferencia os discursos em sua existéncia multipla e os especifica em sua dura¢do propria”
(FOUCAULT, 2007, p. 147, grifo do autor). O arquivo ndo ¢, entao, um “documento” e sim

uma acepg¢ao que poe o discurso no papel de “monumento”.

A arqueologia ndo procura encontrar a transi¢ao continua e insensivel que liga, em
declive suave, os discursos ao que os precede, envolve ou segue. Nao espreita o
monumento em que, a partir do que ainda ndo eram, tornaram-se o que sdo; nem
tampouco o momento em que, desfazendo a solidez de sua figura, vao perder, pouco
a pouco, sua identidade. O problema dela ¢, pelo contrario, definir os discursos em
sua especificidade; mostrar em que sentido o jogo das regras que utilizam ¢ irredutivel
a qualquer outro; segui-los ao longo de suas arestas exteriores para melhor salienta-
los. (FOUCAULT, 2007, p. 157-158)

Esses caminhos tragados por Foucault nos estudos do discurso e de como ele emprega
o material arquivado em sua construcdo podem ser identificados facilmente em trabalhos
jornalisticos, sobretudo naqueles que t€ém uma vocagao narrativista mais acentuada. Segundo
Dines (2009, p. 61), “se a capacidade de memorizar palavras perdeu parte da sua importancia
no processo intelectual, em compensagdo a imaginagdo passou a representar relevante papel
quando se criou a possibilidade de evocar imagens e conceitos por meio da palavra escrita”.
Nesse contexto, nada mais importante do que entender que o processo de escrita jornalistica, a
partir do reportar, pode abandonar o carater tecnicista e alcancar patamar de arte a depender de
como ¢ produzido e apresentado.

O eixo condutor de tudo, de acordo com Lima (2009), ¢ o reportar, que o autor define
como a arte de partir a campo para o mundo, vivenciar situacdes, testemunhar acontecimentos,
interagir com pessoas em circunstancias particulares de vida e de momento histdrico, dar
significado a realidade constatada e, enfim, expressar isso em um texto que tenha vivacidade,
vigor, valor estético e validez. Exatamente o que possibilita o modus operandi do Jornalismo

Literario, que bebe na fonte da literatura para produzir suas narrativas da realidade,
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potencializando a inser¢do e permanéncia dos acontecimentos na memoria coletiva da nacao.
Afinal, entre uma noticia curta lida ano passado e um livro literario lido anos atrés, qual vocé

ainda seria capaz de resgatar em sua memoria? Ao jornalismo, a literatura tem muito a agregar.
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4 JORNALISMO LITERARIO

“Histoérias de paixao, de crimes, de violéncia, de heroismo, de aventuras, de guerras ou
de simples fatos cotidianos. Historias transmitidas com a arte da palavra. Literatura ou
jornalismo?”, indaga Carlos Alberto Vicchiatti (2005, p. 83). Nelson Traquina (2005a, p. 19)
afirma que “os jornalistas responderiam prontamente, como define a ideologia profissional
desta comunidade, que o jornalismo ¢ a realidade [...]”, isto porque existe um acordo tacito
entre os que escolhem esta profissao e o leitor/ouvinte/telespectador/internauta de que o produto
apresentado nao ¢ ficgdo. Para Traquina (2005a, p. 20), “[...] a transgressao da fronteira entre
realidade e ficgdo ¢ um dos maiores pecados da profissdo de jornalista, merece a violenta
condenacao da comunidade e quase o fim de qualquer promissora carreira de jornalista”.

Quando Vicchiatti se refere a literatura, todavia, ele ndo o faz como sinénimo de
invencdo. Trata-se de um questionamento que nos provoca quanto a constatacdo do qudo
entremeados estdo os dois géneros. Como o proprio Traquina (2005a, p. 208) define: “o
jornalismo ¢ ‘estorias’ acerca da vida, das estrelas, das tragédias e dos espetaculos dos

congressos partidarios”. E que melhor forma de contar tantas historias que pela literatura?

O mundo da narrativa do real resgata [...] o prazer da boa leitura, pois seus bons
autores conduzem o leitor a uma viagem simbdlica pelos temas, territorios, cenarios
reais, personagens, eventos, fatos, sentimentos, emoc¢des, impressdes, gostos, cores,
ritmos e sons da vida tal qual ¢, em sua natureza organica verdadeira, complexa,
cativante, as vezes aconchegante, as vezes ameagadora. Nessa viagem, autor e leitor
levam na bagagem a inteligéncia e os sentidos. Seres humanos completos, com todos
seus meios de interacdo com o mundo ativados. (LIMA, 2009, p. XV)

Na construcao dessa narrativa hibrida, porquanto construida a partir de elementos do
campo jornalistico e do campo literario, busca-se a arquitetura textual complexa da literatura
para retratar a informacdo factual caracteristica do jornalismo (VICCHIATTI, 2005). Como

ressalta Felipe Pena (2006, p. 103):

Nao pode haver duvida. Nesse tipo de narrativa, o autor ndo inventa nada. Ele se
concentra nos fatos e na maneira literaria de apresenta-los ao leitor. Trata-se do
cruzamento da narrativa romanesca com a narrativa jornalistica. O que significa
manter o foco na realidade factual, apesar das estratégias ficcionais.

Para Adelmo Genro Filho (1987), o questionamento sobre o jornalismo envolver ou
poder envolver a literatura e a arte tem resposta facil. Para ele, o talento literario ou artistico
contribui para o exercicio da atividade jornalistica, assim como de todas as outras. “A rigor,

qualquer atividade humana (inclusive as mais prosaicas) torna-se grande quando condimentada
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pelo talento artistico. A arte penetra as ciéncias e a filosofia, a tecnologia e a religido. Com o
jornalismo ndo poderia ser diferente.” (GENRO FILHO, 1987, p. 199).

Os jornalistas, segundo Sérgio Vilas Boas (2003), devem se misturar e se expor a arte
constantemente, sobretudo a literaria e suas técnicas narrativas, para se aproximarem das boas
realizacdes. O Jornalismo Literario — ou periodismo informativo de creacion, na denominacao
espanhola, ou creative nonfiction, na lingua inglesa — ¢ caracterizado por Vilas Boas (2003)
como uma filosofia e uma técnica: a filosofia do aprofundamento e a técnica da narrativa
literaria. O par prolifico formado pelos mais avancados métodos de reportar jornalisticos e as
técnicas de expressdo literdria ¢ uma entre as varias alternativas para a oxigenagao das praticas
jornalisticas convencionais (VILAS BOAS, 2003, 2007). Nao se trata da transmutag¢do de

Jornalismo em Literatura ou vice-versa, mas do alcance de um ponto de intersecgao.

Literatura e jornalismo sdo dois territorios diferentes, mas ndo territorios separados
por barreiras intransponiveis que impegam as apropriagdes, os entrelagamentos. Ao
contrario, sdo ténues os limites entre eles, por vezes quase imperceptiveis. Ndo que a
literatura ou o jornalismo possam se transfigurar um no outro. Mas que, com
caracteristicas bem marcadas e elementos distintos, em algumas manifestagdes tém a
ousadia de usar os pontos de intersec¢do para construir uma narrativa quase hibrida.
(VICCHIATTI, 2005, p. 84)

A aproximagao das narrativas jornalistica e literaria pode ser constatada historicamente.
Para Carlos Alberto Vicchiatti (2005, p. 84), “uma convivéncia tao proxima deixa lembrangas
por onde as duas narrativas se completam com elementos da outra, misturam-se e comunicam-

se”, entram em confluéncia.

4.1. PRENUNCIOS

A ligacdo entre Jornalismo e Literatura, hoje polémica, ¢ antiga. De acordo com Pena
(2006), alguns historiadores consideram Daniel Defoe o primeiro jornalista literario moderno.
Defoe era um influente editor no comego do século XVIIIL. De 1704 a 1713, escreveu panfletos,
ensaios e cronicas na revista Review. Ficou conhecido por seus romances, com destaque para
Robinson Crusoé, de 1719, e Moll Flanders, de 1722. Embora com uma abordagem mais
histérica do que factual, envereda-se pela interseccao entre literatura e jornalismo ja em 1722,
ano em que publicou Didario do ano da peste, que reconstituia a epidemia da peste bubonica em
Londres no ano de 1655. Mas foi em 1725, com uma série de reportagens policiais em que
misturou Literatura e Jornalismo utilizando as técnicas narrativas de seus romances para tratar

de fatos reais que Defoe conquistou o titulo de primeiro jornalista literario moderno.
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O jornalismo brasileiro, assim como aconteceu em outros paises, nasceu ligado a
literatura e a politica. Para Rildo Cosson (2007, p. 22), a histoéria do jornalismo no Brasil “[...]
teve na literatura uma companheira permanente, seja pelo espaco que a literatura sempre ocupou
no jornal na forma de contos, cronicas e colunas de critica literaria, seja por intermédio dos
escritores jornalistas [...]”. Nao é, portanto, mera coincidéncia que o primeiro jornal brasileiro
fora chamado Correio Braziliense ou Armazém Literario. “Nao que a literatura fosse a

A0

preocupacao maior dos jornalistas de entdo”, explica Cosson (2007, p. 98). Segundo o autor, a
literatura estava nos jornais como um estilo auxiliar ou fundamento para a retorica politica e
como uma atracao para os leitores.

Ciro Marcondes Filho (1989) traga um quadro evolutivo do jornalismo, dividindo-o em
cinco épocas distintas. Pela classificagdo de Marcondes Filho, a influéncia da Literatura na
imprensa estd mais presente nos chamados primeiro e segundo jornalismos. O primeiro
jornalismo vai de 1631 a 1789 e se caracteriza por uma economia elementar, produgao artesanal

e forma semelhante ao livro; ja o segundo, vai de 1789 a 1830, com contetdo literario e politico,

texto critico, economia deficitaria e comandado por escritores, politicos e intelectuais.

Por essa época, o jornalismo ainda ndo havia se tornado uma profissdo como o
concebemos hoje, embora alguns ja tirassem dele seu sustento. Era uma atividade
intelectual e politica. Uma batalha de ideias. Parte dos jornais nem sequer publicava
reportagens: paginas e paginas eram preenchidas com artigos, ensaios, editoriais e até
literatura. A distingo entre jornalismo e literatura [...] ndo estava de todo estabelecida.
(BELO, 2006, p. 19)

De acordo com Geane Alzamora (2009), “as raizes do experimentalismo e do hibridismo
de linguagens, tipicos do jornalismo cultural, relacionam-se, primeiramente, as sessoes de
variedades do século XVIII e, posteriormente, aos folhetins do século XIX”. Nesses periodos,
escritores de prestigio tomaram conta dos jornais ndo apenas comandando as redagdes, mas,
principalmente, determinando o conteudo e a linguagem. Um dos principais instrumentos para
que isso fosse possivel foi o folhetim, considerado marca fundamental da interface entre
Jornalismo e Literatura (BULHOES, 2007; PENA, 2006).

Inicialmente, o termo francés feuilleton ndo se referia a publicacdo ficcional em
periodicos. Segundo Bulhdes (2007, p. 32), “no inicio, designava apenas o espaco de fim de
pagina, que abrigava um auténtico balaio de gatos textual de amenidades: curiosidades, casos
extravagantes, charadas, anedotas, receitas culinarias etc. E uma parcela de ficcdo narrativa”.
J& Pena (2006) explica que quando apareceu pela primeira vez, no Journal des Débats, o termo

denominava um tipo de suplemento dedicado a critica literaria e a assuntos diversos. Somente
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a partir das décadas de 1830 e 1840, com a eclos@o de um jornalismo popular, em especial na
Franca e na Gra-Bretanha, ¢ que o conceito passa a ser incorporado na logica capitalista. Entre
1842 e 1843, o Journal des Débats publica Os mistérios de Paris, de Eugéne Sue. A partir de
entdo, uma série de escritos total ou parcialmente ficcionais serdo publicados em pedagos nas

folhas do jornal diario.

Publicar narrativas literarias em jornais proporcionava um significativo aumento das
vendas e possibilitava uma diminui¢cdo nos pregos, o que aumentava o niumero de
leitores e assim por diante.

Para os escritores, também era um 6timo negocio. Nao sé porque recebiam em dia dos
novos patrdes, mas também pela visibilidade que ganhavam a partir da divulgacao de
suas historias e de seus nomes. (PENA, 2006, p. 29)

Na Franga, o maior destaque foi Honoré¢ de Balzac. De 1837 a 1847, Balzac publicou
um folhetim por ano no jornal La Presse. “A literatura de descricdo e narrativa inspiradas
fortemente nos fatos sociais e nos acontecimentos corriqueiros acabaram por torna-lo, além de
escritor, um verdadeiro historiador da vida privada”, ressalta Pena (2006, p. 32). Também se
destacaram Victor Hugo, autor de Os miseradveis, e Alexandre Dumas, que teve a obra Os trés
mosqueteiros, um dos maiores classicos da literatura mundial, publicada nas péaginas do jornal
Le Sciecle.

Na Russia, os grandes folhetins foram de Dostoievski e Tolstoi. Na Inglaterra, os
destaques foram Charles Dickens e Walter Scott. Da infancia dificil de Dickens e de sua
observagao de uma realidade que conhecia muito bem, veio a inspiracao para Oliver Twist, seu
romance mais famoso, publicado em 1838. No livro, o autor denuncia a desumanidade das
casas de trabalho que acolhiam pessoas pobres na Londres de sua época e conta parte de sua
propria historia, através do personagem Oliver. Em Portugal, Camilo Castelo Branco e Julio
Diniz publicaram suas obras nas paginas dos jornais Republica, A capital, Diario de Noticias,
Diario Popular e Diario de Lisboa, entre outros (PENA, 2006).

Os romancistas do Realismo Social conseguiram “desenvolver uma receita em que os
costumes, a linguagem, os personagens eram desenvolvidos apoiados por um realismo
detalhado, extraido do cotidiano” (LIMA, 2009, p. 182). Realizavam, na visdo de Tom Wolfe
(1973 apud LIMA, 2009), um verdadeiro trabalho de captagao do real, como se fossem
reporteres do seu tempo. Outro exemplo que demonstra isso pode ser retirado também de
Charles Dickens, no trabalho de produc¢ao do romance Nicholas Nickleby, publicado de 1838 a
1839 no jornal Bentley’s Mischellany, do qual foi editor.
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Os romancistas aceitavam rotineiramente a desconfortavel tarefa de fazer reportagem,
“cavando” a realidade simplesmente para reproduzi-la direito. Isso era parte do
processo de escrever romances. Dickens viaja a trés cidades do Yorkshire, usando
nome falso e fingindo estar procurando escola para o filho de um amigo viavo, a fim
de entrar nos mal afamados internatos do Yorkshire para coletar material para
Nicholas Nickleby. (WOLFE, 1973 apud LIMA, 2009, p. 181)

No Brasil nao foi diferente. Muitos escritores encontraram no jornalismo dessa época
pioneira tanto um meio de subsisténcia quanto um canal para o aprimoramento e a produ¢ao do
talento literario. O primeiro folhetim nacional foi Memodrias de um sargento de milicias, de
Manuel Antonio de Almeida, publicado nas paginas do Correio Mercantil, em 1852 (PENA,
2006).

Pena (2006) faz a ressalva de que, no Brasil, as vezes o folhetim era confundido com
cronica. Entretanto, o fato é que quase todos os grandes nomes da tradicao literaria brasileira
passam por jornais. Machado de Assis, por exemplo, comeca a vida profissional como aprendiz
de tipégrafo e revisor de jornal. Paralelamente, vai edificando a carreira de escritor (LIMA,

2009).

[...] Machado de Assis, cuja carreira como jornalista solidificou-se quando era reporter
no Senado Federal, foi nosso melhor exemplo de “cronista folhetinesco”, publicando
criticas acidas sobre a sociedade brasileira em jornais como a Gazeta de Noticias € o
Correio Mercantil. Neste ultimo, também foi destaque o trabalho de José de Alencar
com sua coluna “Ao correr da pena”, que teve continuacdo em outro jornal, O Didario
do Rio de Janeiro, no qual escreveu seu primeiro folhetim nos moldes de um romance
em fasciculos, cujo titulo era Cinco minutos. (PENA, 2006, p. 31, grifos do autor)

José de Alencar langou também O guarani na secdo “Folhetim”, do Didrio do Rio de
Janeiro, em 1857 (BULHOES, 2007), e tornou-se, inclusive, editor-chefe do mesmo periodico
(PENA, 2006). De 1850 até o inicio do século XX, também trabalharam em jornais escritores
de renome, como Gongalves Dias, Joaquim Manuel de Macedo, Raul Pompéia, Aluisio
Azevedo e Euclides da Cunha (LIMA, 2009; PENA, 2006). Conforme afirma Lima (2009, p.
174), “[...] a literatura e a imprensa confundem-se até os primeiros anos do século XX [...]7,
visto que muitos jornais abrem espago para a arte literaria, produzindo folhetins e publicando
suplementos literarios; “€é como se o veiculo jornalistico se transformasse numa industria
periodizadora da literatura da época”.

Nessa relag@o entre literatura e jornalismo, Euclides da Cunha ocupou posic¢ao singular
com Os sertoes. Considerada por Nilson Lage (2006a) a principal obra jornalistica da literatura
em lingua portuguesa e por Eduardo Belo (2006) e Muniz Sodré e Maria Helena Ferrari (1986)

o primeiro livro-reportagem brasileiro, Os sertoes foi escrito em 1897 como uma série de
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reportagens para o jornal O Estado de Sdo Paulo. Euclides da Cunha era o enviado especial do
periddico a zona do conflito da Guerra de Canudos, no interior da Bahia, e elaborou uma
narrativa rica e detalhada, a partir de bastante pesquisa (BELO, 2006; LAGE, 2006a).

Outro exemplo dessa antiga ligacdo entre jornalismo e literatura ¢ o romance Casa de
pensdo, elaborado por Aluisio de Azevedo em estreita obediéncia aos fatos da chamada
“Questdo Capistrano”, conforme explicita Maria Célia Barbosa Reis da Silva (1997 apud
COSSON, 2001) em seu artigo Casa de pensdo: embrido do romance-reportagem no século
XX. Em 1914, o jornalista estadunidense John Reed se destaca com a obra México rebelde! e,
em 1919, com Dez dias que abalaram o mundo (1919). Reed ¢ reconhecido como um dos
precursores do jornalismo literario e do livro-reportagem moderno (BELO, 2006).

Também na primeira década do século XX, Joao Paulo Alberto Coelho Barreto, que
assinava Paulo Barreto ou sob o pseudonimo Jodo do Rio, combinou literatura com técnicas da
reportagem moderna, ao retratar a vida e os costumes da cidade do Rio de Janeiro do inicio do
século XX (BELO, 2006; BULHOES, 2007). Para Edvaldo Pereira Lima (2009), Paulo Barreto
deixa seu pioneirismo inconfundivel, entre outros aspectos, pela superacdo do tempo

jornalistico imediato.

Se Euclides da Cunha foi desbravador de fronteiras da narrativa, tendo como cenario
o sertdo agreste inconquistado pelas lentes da mente intelectual, Jodo do Rio foi o
descobridor de horizontes possiveis da reportagem de campo no espago urbano ainda
por reconhecer-se, dada a sua propria evolugao rumo a novos niveis de complexidade.
Sua contribuigdo pioneira vai além, contudo, para dentro da especificidade da
comunicacdo social factual, porque seu trabalho ¢ demarcadamente jornalistico.
(LIMA, 2009, p. 218, grifo do autor)

Numa andlise jornalistica das reportagens de Joao do Rio, Cremilda Medina (1988)
sistematiza sua contribui¢do. Quanto ao universo da informagao jornalistica, sua obra contribui
com trés fatores: a observagdo da realidade; a ampliagdo da informacdo nuclear em um
aprofundamento de contexto, de humanizagdo e de reconstituicao historica; e a coleta de
informacdes por meio da entrevista a fontes especificas, a fontes anonimas ou a fontes
imprecisamente identificadas. Quanto ao tratamento estilistico, a producao de Paulo Barreto
contribui com a descri¢do de ambientes e fatos, o didlogo reporter-fonte, o uso do repérter como

narrador, o ritmo narrativo da reportagem e a frase e os recursos literarios.

[...] € necessario enfatizar e valorizar em Jodo do Rio a identifica¢do de uma questdo
situada precisamente no comportamento do narrador [...]. Mais precisamente, deve-se
destacar que a postura do narrador ¢ a de um personagem de ficcdo investido da agdo
propria do profissional da imprensa, a do reporter; e, especialmente, de um ente que
se movimenta no espago urbano e vive “de dentro” a aventura da propria reportagem
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a ser escrita. Em muitos casos, as narrativas processardo as peripécias de um
personagem-narrador-reporter no trabalho de colher o material jornalistico. Com isso,
ndo ha um efeito de separagdo entre o narrador-personagem e o fato narrado. Fica
assim configurada como um dos elementos definidores da prosa de Jodo do Rio a
constatacdo de que no cronista ha o ficcionista; no repdrter, um personagem.
(BULHOES, 2007, p. 108)

Jodo do Rio se valia, sobretudo, do método da observacao (MEDINA, 1988). Em seu
trabalho ndo se satisfazia com o telegrama esqueleticamente informativo; pretendia mais.
Segundo Medina (1988), no livro 4 vida literdria no Brasil — 1900, de autoria de Brito Broca
(1956), todos os capitulos remetem a escritos de Jodo do Rio e este ¢ uma das fontes principais

em todos os assuntos, ndo como historiador, mas como cronista e reporter de seu tempo.

O cronista por exceléncia de 1900 brasileiro seria Paulo Barreto. E uma das principais
inovacdes que ele trouxe para a nossa imprensa foi a de transformar a crénica em
reportagem — reportagem por vezes lirica € com vislumbres poéticos. Aos literatos —
jamais lhes passaria pela cabega ir a cadeia ver de perto o criminoso e conversar com
ele. Foi essa experiéncia nova que Jodo do Rio trouxe para a cronica, de reporter, do
homem que, frequentando saldes, varejava também as baiucas e as tavernas, os antros
do crime e do vicio. (BROCA, 1956 apud MEDINA, 1988, p. 58)

Com isso, Paulo Barreto ¢ apontado como o principal responsavel pela introdugao da
reportagem nos jornais brasileiros (BELO, 2006), e ndo de qualquer reportagem, mas de uma
que dialoga com a literatura. De acordo com Marcelo Bulhdes (2007, p. 104), “[...] a obra de
Jodo do Rio se afigura como uma das maiores realizacdes de textualidade do jornalismo
brasileiro em todos os tempos ¢ uma das mais importantes realizagdes estéticas da conexdo
entre jornal e letras no Brasil”.

O quanto Jodo do Rio representa na evolucao da imprensa brasileira — assim como na
confluéncia do jornalismo com a literatura — pode ser identificado em suas proprias palavras.
Diz ele: “o literato do futuro ¢ o homem que vé, que sente, que sabe porque aprendeu a saber,
cuja fantasia ¢ um desdobramento moral da verdade, misto de impossibilidade e sensibilidade,
eco de alegria, da ironia, da curiosidade, da dor do publico — o reporter” (BARRETO, s/d apud
MEDINA, 1988, p. 54).

“Neste momento, Jodo do Rio propde uma nova categoria profissional e levanta a
questdo até hoje controvertida — onde termina o jornalismo e comega a literatura (ou onde
termina a literatura e comega o jornalismo, para ndo ser parcial...)”, pontua Medina (1988, p.

54). Em 1921, Paulo Barreto morre, mas deixa a heranca de sua obra.

[...] a marca de seu legado ndo seria discreta. Tanto que nos anos 1920 assistiu-se a
uma espécie de proliferagdo de escritores-reporteres marcados por ressonancias,
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formais e tematicas, dos textos de Joao do Rio. Trata-se de jornalistas-escritores hoje
praticamente esquecidos, representantes de uma vertente decadentista e “escandalosa”
da cronica social, seja nas proprias segoes fixas do jornal diario, seja em romances ou
livros de contos langados nas primeiras décadas do século XX.

A marca de Jodo do Rio se reconhece, por exemplo, nas obras de Benjamin Costallat,
um dos mais populares jornalistas-escritores do pais até os anos 1930; e em Sylvio
Floreal, arguto observador da vida social dos setores marginalizados da Sdo Paulo do
inicio do século XX. (BULHOES, 2007, p. 103, grifo do autor)

Desde os anos finais do século XIX, o folhetim em sua matriz europeia comegara a
entrar em decadéncia (BULHOES, 2007). Esse padrdo inicial, que misturava jornalismo,
literatura e politica, manteve-se até os primeiros anos do século XX (COSSON, 2007). A partir
dai, o jornalismo brasileiro, que até entdo era mais europeu, passa a seguir o formato
estadunidense (BELO, 2006). Segundo Nelson Werneck Sodré (1983 apud COSSON, 2007), a
imprensa se modifica por for¢ca da expansdo das relagdes capitalistas na sociedade brasileira e,
nesse contexto, o folhetim ¢ trocado pelo colunismo; este ¢ trocado pela reportagem; a
entrevista substitui o artigo politico; e os temas policiais, esportivos e os mundanos passam de
secundarios a principais.

Segundo Bulhdes (2007), os faits divers — modalidade de cobertura jornalistica mais
especifica quanto ao formato, mas, sobretudo, em relagdo a tematica — serdo o adversario mais
visivel do folhetim. H4 uma deliberada exploracdo de pequenos escandalos, bizarrices e outras
estranhezas e tragédias na imprensa sensacionalista, a venda a pregos modicos; uma modalidade
jornalistica que posteriormente seria tratada como faits divers (BARTHES, 2013). “Tratava-se
de uma forma poderosa e estimulante do gosto popular, que lida com componentes diversos,
uma espécie de painel variado de acontecimentos da vida real com apelo ao extravagante e ao
insolito [...]” (BULHOES, 2007, p. 112). A origem do formato noticia estd nas pequenas
narrativas do dia a dia. Para Bulhoes, a perda de espaco do franco teor fantasioso do folhetim
para produtos jornalisticos de grande impacto era inevitavel. “E como se a “vida real” parecesse
mais intensa e instigante que a propria fantasia” (BULHOES, 2007, p. 112). Tal transicio,

porém, ocorreu nao ceifada por um corte total e, sim, assimilando certos tragos do predecessor.

Mas a passagem nao sera abrupta. Vista com o distanciamento que se permite hoje, a
transferéncia da primazia de um género para outro se realizard com alguma
preservagdo de elementos do primeiro. A vitoria sobre o folhetim se dara com a
reportagem assimilando tragos que também atendem as mesmas necessidades de
ficgdo e fantasia que o género derrotado tdo abertamente exibia. Pode-se afirmar que
a vitdria da reportagem se faz, sobretudo, pelo exercicio de uma ambiguidade. Pois
ela ndo se apresenta como a ingénua fantasia, a “mentira imaginativa” escancarada.
Afigura-se como uma reprodug¢do da verdade. Todavia, sua materialidade textual ndo
vai ser menos cativante e sedutora que o velho folhetim, uma vez que também
mergulhard, a sua maneira, no modo vibrante da configuracdo narrativa tao atrativo
as massas. A “vida verdadeira” serd, pois, um espetaculo narrativo empolgante.
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Assim, compreende-se, naquele contexto de inicio do século XX, a opg¢do da
reportagem por formatos narrativos dinamicos que apelem para a dramatizagdo dos
acontecimentos. Nesse sentido, pode-se dizer que o factual se impregna de apelos
consagrados da ficgdo. (BULHOES, 2007, p. 112-113)

Jornalismo e literatura vao manter, ao longo dos anos, uma relagdo de troca. Ora o
jornalismo bebe na fonte da literatura, ora ¢ esta quem o utiliza para reciclar e enriquecer sua
pratica (LIMA, 2009). De acordo com Lima (2009), a literatura utiliza o jornalismo em duas
possibilidades: a de representacdo do real efetivo, que seria uma espécie de reportagem dos
episodios sociais com forma literaria, € a de incorporagdo do estilo de expressao escrita, com

as marcas de precisdo, clareza e simplicidade do jornalismo.

[...] é valido reconhecer um campo de realizagdes narrativas jornalistico-literarias
cujos atributos mostram-se disponiveis a possibilidades e justaposi¢des,
entrelacamentos ou afinidades literario-jornalisticas. Se, em uma perspectiva
histérica, de inicio coube a literatura ser a matriz fornecedora de sugestdes formais a
narratividade jornalistica, o desenvolvimento do jornalismo foi aos poucos
construindo uma auténtica e nada desprezivel tradi¢ao de textualidade que também se
ofertou a realizagdo literaria. Com isso, sugestdes e procedimentos tipicos de uma
vivéncia calcada na factualidade jornalistica podem ser assimilados pelo aparato
ficcional da literatura, o que faz supor uma relagdo interdependente. (BULHOES,
2007, p. 46)

O critico Boris Schnaiderman, em entrevista concedida a Edvaldo Pereira Lima, aponta

essa relacao:

Os anos 20 [na Unido Soviética] foram um momento de énfase nisso. Havia a
literatura do fato real, a literatura fatica, [...]. Mas isso vem de mais longe. Vem do
fim do século XIX. Tolstdi, nos diarios, diz que estava enjoado de inventar fatos que
ndo aconteceram. O que ele queria era apreender a realidade viva. O préprio
Dostoiévski foi um grande jornalista. Ele tem um escrito, Notas de inverno sobre
impressdes de verdo, sobre a primeira viagem que fez a Europa Ocidental. E ali ha
observagdes extraordindrias. [...]

Acho errado ver uma barreira intransponivel entre o jornalismo e a literatura. Ha
jornalistas que fazem questio de dizer: “Noés somos jornalistas, nés fazemos
jornalismo, isto € jornalismo. Ndo tem nada que ver com literatura.” Ora, literatura e
jornalismo estdo tdo proximos, tdo ligados. O jornalismo apropria-se das técnicas da
literatura e vice-versa. O jornalismo tem dado maior vivacidade a literatura moderna.
Qualquer reportagem bem-feita tem elementos literarios. [...] Em termos modernos, a
literatura e o jornalismo sdo vasos comunicantes, sdo formas diferentes de um mesmo
processo. (SCHNAIDERMAN apud LIMA, 2009, p. 178-179)

Assim também pensavam dois outros autores e teoricos da literatura: Alceu Amoroso
Lima (1990) e Antonio Olinto (2008), que defendem, em seus respectivos trabalhos, que o
jornalismo ¢ um “género literario”. De acordo com Bulhoes (2007), um dos escritores-
jornalistas que mais amplamente demonstraram o uso dos apelos da fic¢do no factual foi

Benjamin Costallat. Entre os escritores mais lidos no Brasil e na América do Sul, Costallat
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assinou no auge da fama, em 1924, um contrato com o Jornal do Brasil para langar uma série
de reportagens sob o titulo Mistérios do Rio.

Segundo Daniel Piza (2009), outro nome importante para o jornalismo cultural e que
deixou um legado jornalistico-literario imprescindivel foi Eric Arthur Blair. Escrevendo sob o
pseudonimo George Orwell, o escritor ingl€s construiu marcos em trés géneros jornalisticos:
nos ensaios politicos, nas resenhas criticas e na reportagem literaria. Nesta, destacou-se com os
livros Down and out in Paris and London (Na pior em Paris e Londres, 1933), sobre a vida dos
mendigos, e Hamage to Catalonia (Homenagem a Catalunha, 1938), sobre a Guerra Civil
espanhola. Piza (2009, p. 24) considera Orwell “um modelo de escrita para jornalistas
modernos, por unir clareza e incisividade na argumentacao e fina subjetividade na descri¢cao”.

No Brasil pos-folhetins, a experiéncia de um jornalismo com viés mais literario tem um
de seus primeiros esbogos na revista O Cruzeiro, fundada em 1928. Segundo Belo (2006, p.
28), “O Cruzeiro comecgou como uma revista sem brilho. S6 deu grande salto em prestigio e
circulagdo na década de 1940, quando passou a investir na reportagem”. Na equipe da revista,
destacaram-se o fotdgrafo francés Jean Manzon, oriundo da revista ilustrada Paris Match, € o
reporter David Nasser. Com uma ética questionavel, a dupla ganhou notoriedade pela sucessao
de furos de reportagem (BELO, 2006).

O Cruzeiro marcou época, contribuindo com a cultura brasileira ao publicar contos de
José Lins do Rego e Marques Rabelo, artigos de Vinicius de Moraes e Manuel Bandeira e
colunas de José¢ Candido de Carvalho e Rachel de Queiroz. Outros grandes nomes apareceram
na revista, como o do colaborador Mario de Andrade — que ja vinha desenvolvendo carreira
como critico e ensaista, escrevendo preferencialmente sobre musica e literatura no Didrio de S.

Paulo, nos anos 1930 (PIZA, 2009).

A formula de O Cruzeiro fez sucesso até os anos 1950. A mudancga nos padrdes éticos
— para melhor, felizmente —, o crescimento do jornalismo no radio e, mais tarde, a
modernizagdo técnica e a expansdo territorial da televisdo ajudaram a torna-la
obsoleta, ja pelos anos 1970.

No meio do caminho, por volta de 1940, o papel de apresentar ao publico as ideias
inovadoras e os textos mais instigantes da imprensa foi desempenhado pela revista
Diretrizes, de Samuel Wainer. (BELO, 2006, p. 29, grifo do autor)

Antes de se tornar o principal oponente de Assis Chateaubriand nos anos 1950, Wainer
fundou e dirigiu a revista Diretrizes, acabando sendo contratado pelo proprio Chaté (apelido de
Assis Chateaubriand). Diretrizes ndo teve o mesmo estrondo comercial de O Cruzeiro, mas

conquistou prestigio do ponto de vista intelectual e politico (BELO, 2006).
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Em 1950, paralelamente ao desenvolvimento técnico e tecnoldgico, da-se a guinada
definitiva para o padrdo norte-americano de jornalismo. Os veiculos jornalisticos adotam de
vez o0 modelo de apresentacdo das noticias corrente nos Estados Unidos, com a introdugao do

lead, a construgdao em piramide invertida e a expulsdo sumaria dos adjetivos (BELO, 2006).

O novo modo de fazer jornal no pais ndo s6 afastou o Brasil da técnica europeia como
também acelerou o distanciamento em relagdo a literatura. O jornalismo passou a ser
visto como a técnica do texto urgente, as vezes apressado e quase sempre pobre, muito
distante da aura artistica da atividade literaria. (BELO, 2006, p. 31- 32)

A hegemonia do padrdo americano a partir da década de 1950, no entanto, ndo foi
absoluta a ponto de separar categoricamente jornal e letras. A delimitagdo de géneros fez com
que se confirmasse, na cronica, um espaco cativo € permissivo para os encontros entre literatura
e jornalismo. “Além disso, sempre havia nomes cuja consagragao poderia ser vista como
resisténcia a impessoalidade textual, dando prosseguimento ao que ja vinham realizando de

hibridismo literario-jornalistico” (BULHOES, 2007, p. 138).

Tal ¢ o caso de Joel Silveira. Contista, poeta, romancista, jornalista, sua trajetoria na
imprensa brasileira ¢ associada a capacidade de portar um componente frontalmente
desafiador aos ditames ¢ exigéncias do padrdo que se implantava nos anos 1950: o
estilo, ou seja, uma marca que individualiza uma escrita, tornando-a singular e
“inconfundivel”. Embora tal juizo seja passivel de discussdo no caso de Joel Silveira,
a crenca de que ela possui tragos de pessoalidade identificaveis na ironia e
mordacidade de seus textos — o que lhe rendeu a alcunha de “vibora” do jornalismo
brasileiro, no dizer de Assis Chateaubriand — sinaliza a valorizacdo de uma atitude
textual que contraria o conceito de uniformidade jornalistica propagada pela
assimilag¢do do padrdo americano. E o trago de individualidade associado a sua escrita
se faz em razdo de ela se situar na fronteira com géneros da prosa literaria, dotando
seus textos de um carater de longevidade que os permitiu migrarem de veiculos
jornalisticos, como a revista Diretrizes, de Samuel Wainer, para a publicagdo em
livros. (BULHOES, 2007, p. 138-139, grifos do autor)

Joel Silveira cobriu a Segunda Guerra Mundial para os Didrios Associados. Com 26
anos, ele era o mais jovem entre os correspondentes estrangeiros na Europa (PENA, 2006). Para
Sodré e Ferrari (1986, p. 94), Joel, além da famosa cobertura da participagdo da Forca
Expedicionaria Brasileira (FEB) na Segunda Guerra, “[...] marcou também a historia da
reportagem brasileira com um estilo memoravel”. Esse estilo seria, segundo Pena (2006), o
Jornalismo Literario. Silveira defendia a tese de que a grande reportagem era a valvula de
escape para toda a voz reprimida durante o Estado Novo — de 1937 a 1945 (PENA, 2006).
Rubem Braga, pelo Didrio Carioca, também seguiu os passos da FEB na guerra. As
experiéncias dos dois jornalistas resultaram em livros. Braga escreveu Com a FEB na Itdlia e

Silveira, O inverno da guerra. De acordo com Eduardo Belo (2006), o fim da Segunda Guerra
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Mundial foi o divisor de aguas capaz de gerar uma torrente de producgdo jornalistico-literaria
nao so brasileira, mas mundial.

“O mundo ainda estava traumatizado com a experiéncia do conflito e de seu desfecho
assombroso quando o jornalismo se encarregou de proporcionar novo impacto a opinido
publica, que acompanhava os acontecimentos a distancia” (BELO, 2006, p. 23). Era 1946, o
ano seguinte ao encerramento da Segunda Guerra Mundial, e o jornalista John Hersey foi
incumbido de descrever como vivia, naquele momento, a populacao sobrevivente da primeira
cidade atingida por uma bomba atémica. Através do que Belo (2006) considera “um relato
denso, detalhado e sem anestesia”, Hersey constroi uma narrativa que mostra a tragédia
atdmica, por intermédio dos pontos de vista de seis personagens reais, sobreviventes da
hecatombe. John Hersey utiliza a narrativa romanceada em seu produto jornalistico; ele parte
de fatos para reconstruir cenas e explorar as emogdes dos personagens, apresentando didlogos
interiores (PENA, 2000).

Segundo Lima (2009, p. 400-401), “[...] ¢ atrds de gente que parte John Hersey,
produzindo uma obra antolédgica de jornalismo literario, a primeira que mostrou ao mundo, sem
rodeios, qual era o efeito, sobre pessoas de carne e 0sso, da terrivel nova arma inventada pelo
homem”. Quando pronta, Hiroshima recebe tratamento especial e inédito: ocupa toda a edi¢ao
da revista The New Yorker de 13 de agosto de 1946 (BELO, 2006; PENA, 2006). No ano
seguinte, a narrativa ¢ publicada em livro e logo ¢ apontada por especialistas do mundo todo
como a melhor reportagem da historia (BELO, 2006).

Para Daniel Pizza (2009), a The New Yorker foi a grande responsavel por dar o impulso
definidor no que hoje se convencionou chamar de Jornalismo Literario. Além da publicagdo de
Hiroshima, a revista traz outro marco: um perfil de Ernest Hemingway, escrito por Lilian Ross

e publicado em 1950. Estava aberto o caminho para o New Journalism.

4.2 MOVIMENTO NEW JOURNALISM

A década de 1960, um tempo de radicais mudangas, fornecia um cardapio extraordinario
de transitos comportamentais. A contracultura procurava encontrar uma alternativa aos padrdes
convencionais do American Way of Life e a juventude questionadora rompia com os valores da
sociedade estadunidense, rejeitando o servigo militar obrigatdrio e desencadeando novas formas
de expressdo no cinema, nas artes plasticas e na musica (LIMA, 2009). Era a “[...] época dos
hippies, do flower power, do delirio sonoro do rock, da minissaia, da pilula anticoncepcional,

do LSD, das lutas pelos direitos civis, representava uma matéria maravilhosa e vibrante a ser
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encampada por escritores literarios para um registro precioso” (BULHOES, 2007, p. 156).
Concomitantemente, muitos profissionais da imprensa estavam insatisfeitos e constatavam, a
cada dia mais, que o repérter nao pode, ou ndo deve, ser inocente, objetivo e passivo, como
propunham as diretrizes do oficio (LAGE, 2006a; PENA, 2006).

Surge, entdo, nos Estados Unidos, o pais de onde provieram as maiores exigéncias de
um jornalismo objetivo, agil, pré-moldado e pragmatico, uma corrente de espirito libertario: o
New Journalism (Novo Jornalismo). “E para elaborar formas expressivas de uma ‘nova’
textualidade jornalistica, desatrelada da pasteurizacdo e do pragmatismo noticiosos, [...] 0s
representantes do New Journalism convocaram conscientemente as armas — € 0s bardes
assinalados — da literatura” (BULHOES, 2007, p. 146). Em defesa da utilizacdo de técnicas
literarias para uma abordagem mais humana e profunda da realidade (LAGE, 2006a, 2006b), a

nova postura € proposta, entre outros, por Tom Wolfe, Jimmy Breslin e Gay Talese.

Na perspectiva de Wolfe, eram necessarios, portanto, escritores que operassem como
auténticos retratistas, ou seja, que trabalhassem com as ferramentas do Realismo
Social do século XIX. Wolfe reivindica um Balzac ou um Dickens para o periodo.
Assim, uma vez que ndo apareciam, no territorio da literatura de meados do século
XX, teria ficado ao encargo dos representantes do New Journalism colher tal matéria
extraordinaria, fossem eles jornalistas de profissdo, como Talese e Breslin, fossem
escritores aproximados da prética jornalistica, como Mailer e Capote. (BULHOES, p.
156-157, grifo do autor)

Subjacente as variadas motivacdes e diversificadas forcas do efervescente processo de
transformagdo social, comportamental e no plano das artes vivido pelos Estados Unidos na
década de 1960, residia, segundo Lima (2009), um ponto em comum: a exacerbacdo da
sensualidade, entendida como percepg¢ao do mundo. Isso também reflete no trabalho dos “novos

jornalistas”.

Sentir, perceber, emocionar, usar o potencial sensorio do corpo era a ordem dos novos
tempos. Quando o new journalism esboga-se, ramo desse contexto comum, a sua
forma de captacdo do real vai se caracterizar também por esse mergulho de cabeca no
sensual, no sensorio, ndo s6 para acompanhar a revolugdo que toma conta dos setores
mais liberais do pais como também para recriar e reproduzir o que se passa em setores
ndo tdo vanguardeiros assim da sociedade norte-americana. (LIMA, 2009, p. 122,
grifos do autor)

O Novo Jornalismo vai penetrando aos poucos na sociedade estadunidense. De acordo
com Edvaldo Pereira Lima (2009), o movimento comega pelos features, mas aos poucos €
transformado ao ponto de ndo haver mais identificagdo com o modelo que lhes d4 partida.

Passam entdo aos jornais, como o Herald Tribune, o Daily News ¢ o The New York Times,
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logo crescem para os suplementos dominicais de alguns periddicos e para as revistas
independentes, notadamente 7he New Yorker e Esquire.

Em 1962, Gay Talese publica na revista Esquire uma reportagem-perfil sobre o ex-
boxeador Joe Louis. O texto torna-se célebre e passa a ser um dos marcos da nova tendéncia

(BULHOES, 2007).

Na reportagem de Talese ja estdo desbravados sinais claros da mutacdo a ser
prosseguida, pois a ela comparecem atributos peculiares aos ficcionistas literarios
mais envolventes e agradaveis. Talese constrdi seu texto apoiando-se largamente em
dialogos intimistas — como o entabulado entre Louis e sua esposa —, manejando com
habilidade um atraente jogo narrativo-expositivo. Ha um olhar indiscreto que revela
ao leitor um Joe Louis em tudo destoante da imagem inatingivel e imponente de um
gigante dos ringues. (BULHOES, 2007, p. 146-147)

No outro ano, em 1963, Jimmy Breslin segue o movimento de ruptura em sua coluna do
Herald Tribune. Segundo Marcelo Bulhdes (2007), depois deles, Tom Wolfe daria um passo
mais ousado na revista Esquire e, principalmente, no New York, o suplemento dominical do
Herald Tribune. Os textos de Wolfe continham cortes, efeitos, onomatopeias ¢ metaforas

(PIZA, 2009).

O atrevimento de Wolfe vinha com transgressdes mais cortantes tanto no manejo das
técnicas de captagdo jornalistica quanto no plano da expressao verbal, com a presenca
extravagante de travessdes, pontos de exclamacao, reticéncias, uso multiplicado de
letras para produzir um efeito grafico e fonico e mudangas constantes de foco
narrativo, em que o narrador “entra na cabeca” de seus personagens, assumindo sua
perspectiva e as marcas da sua linguagem. (BULHOES, 2007, p. 147, grifo do autor)

A marcante ligacdo entre literatura e jornalismo promovida por Talese, Breslin e Wolfe
vai, paulatinamente, sendo partilhada em um campo fértil de criagdo textual que congregava
uma série de outros autores, como Brock Brower, Terry Southern, Robert Benton e Tom
Gallager (BULHOES, 2007). O estrelato narrativo é alcangado no livro-reportagem, tendo
como marco principal a maturidade de /n Cold Blood, de Truman Capote (LIMA, 2009).

A Sangue Frio surge de uma breve noticia sobre o assassinato de uma familia no interior
do Kansas, nos Estados Unidos, publicada pelo jornal The New York Times em 1959. Escritor
de longa data, Capote v€ na pequena noticia uma possibilidade de retomar o prestigio de sua
carreira, que estava em baixa, e decide contar o que ha por tras daquelas poucas linhas. Truman
realiza extensas entrevistas na prisao com Perry Smith e Dick Hikcock, os dois bandidos
envolvidos no crime. A experiéncia termina seis anos mais tarde, no final de 1965, quando In

Cold Blood ¢ publicado de forma seriada nas paginas da revista The New Yorker (BULHOES,
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2007; COSSON, 2007; LIMA, 2009; PENA, 2006). Para Carlos Alberto Vicchiatti (2005, p.
86), “[...] A sangue frio ¢ uma grande reportagem de investigacdo escrita com a graga, a beleza

e a técnica da novela realista”.

A narrativa de Capote tem o senso do detalhe minucioso, a obsessdao por um universo
microscopico de gestos e maneiras e a notagdo cronologica precisa dos
acontecimentos. H4 uma retratagdo minuciosa do espago, desde os mais amplos aos
restritos, com um rigor que ndo deixa passar nuangas bastante sutis. O leitor como que
acompanha de perto, com precisdo “fotografica” ou “cinematografica”, a gestualidade
de Perry, os habitos da familia Clutter, além de matizes de cor ¢ de textura dos objetos
e sinais identificadores da temperatura de um ambiente em uma determinada cena.
(BULHOES, 2007, p. 155, grifos do autor)

O sucesso foi tdo grande que a obra foi publicada em forma de livro logo no inicio de
1966. Traduzido para 25 linguas e com um sucesso de vendas espetacular, In Cold Blood foi
publicado no Brasil ainda em 1966, com o titulo da traducao literal — A Sangue Frio. No Brasil,
a aceitacdo popular se repetiu: a edicdo brasileira, de 600 mil cdpias, bateu recorde absoluto de
vendas (COSSON, 2007). “Na condigdo de best seller, In cold blood recebeu muitas criticas,
alimentou polémicas diversas e foi logo imitado na sua formula aparentemente heterodoxa de
unir jornalismo e literatura, fato e ficgdo numa mesma narrativa” (COSSON, 2007, p. 133).
Capote rotulou seu livro como uma nova forma literaria, a nonfiction novel (romance de nao-
ficcdo).

Pouco depois, em 1968, um ficcionista de reputacao chamado Norman Mailer adentra o
espaco do New Journalism com a descrigdo de uma marcha de protesto contra a Guerra do
Vietna em Os Exeércitos da Noite, obra que ele denomina de “histéria como romance, romance
enquanto historia” (apud LIMA, 2009, p. 196). Segundo Felipe Pena (2006, p. 62), “[...]
Norman Mailer disseminou nos anos 1960 ¢ 1970 uma nova forma de Jornalismo, que
combinava fatos atuais, aspectos autobiograficos, opinides e ‘alfinetadas’ de cunho politico —
tudo isso com a riqueza da linguagem utilizada em um romance”.

Todavia, esse estilo era tdo novo assim? A subseg¢ao anterior deste trabalho (Prentincios)
mostra que nao. Para Eduardo Belo (2006, p. 24) “[...] ndo era propriamente uma novidade,
apenas um rétulo — que até ja havia sido usado antes, sem que o nome pegasse”. O proprio

Felipe Pena concorda:

Na verdade, Wolfe ndo ¢ o precursor do estilo. Segundo o professor Carlos Rogé, o
termo Novo Jornalismo apareceu pela primeira vez em 1887, mas foi usado de forma
jocosa para desqualificar o britdinico WT Stead, editor da Pall Mall Gazette. Ele era
um reporter engajado nas lutas sociais, recriava a atmosfera das entrevistas em seus
textos e fazia matérias participativas. Em uma delas, “comprou” uma menina de 13
anos da propria mae para denunciar a prostitui¢do infantil — o que lhe custou dois
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meses de cadeia. Considerado inconsequente por seus adversarios, recebeu a alcunha
de novo jornalista, cujo significado mais aproximado era o de “cabega oca” ou
“cérebro de passarinho”. Bem diferente do conceito atual. (PENA, 2006, p. 52, grifos
do autor)

Pena (2006) ressalta que, antes do New Journalism, ja ha escritores que antecipam o
género e, dentre eles, destaca John Hersey, autor de Hiroshima. A mesma estratégia usada na
narrativa de Hersey ¢ utilizada 19 anos depois por Truman Capote. “Assim como Hersey,
Capote recriou didlogos interiores e reconstruiu a atmosfera de cada cena” (PENA, 2006, p.
53). O jornalista Gianni Carta também compartilha da ideia de que nao ha pioneirismo no
movimento. Na introdu¢do de Velho novo jornalismo, Carta (2003 apud BELO, 2006) escreve
que as técnicas empregadas pelos expoentes do New Journalism ja haviam passado com
brilhantismo pelas maos do britdnico George Orwell (1903-1950) e do estadunidense Ernest
Hemingway (1899-1961).

Eduardo Belo (2006, p. 25) comenta, ainda, que os europeus em geral ja estavam
bastante identificados com o estilo mais extenso e trabalhado, gracas ao modelo de reportagem
analitica adotado pela imprensa britanica, “tanto que os profissionais da Inglaterra, quando
alguém menciona o novo jornalismo, costumam corrigir, com seu peculiar senso de humor:
‘isso € apenas jornalismo’”.

Rildo Cosson (2007, p. 114), por sua vez, aceita que o aspecto moral advindo do
momento historico € idiossincraticamente norte-americano, mas lembra que “[...] a ‘formula’
encontrada por Capote para narra-lo, ainda que magistral, ndo seria estranha a literatura
brasileira, conforme os exemplos de Os sertoes [de Euclides da Cunha] e de Paixdo e crime, de
Carlos Lacerda”. O préprio reconhecimento de Tom Wolfe quanto a necessidade de se retomar
o espirito do antigo Realismo Social da literatura e a consequente afirmacdo de que a fonte
inspiradora do New Journalism € a escola praticada inicialmente por Cervantes e Rabelais e
glorificada por Balzac, Fielding, Smollett, Gogol, Mark Twain, Dostoiévski, Tolstoi e Dickens
demonstram que hé precedentes (LIMA, 2009).

Contudo, ¢ justamente a forma magistral de utilizar a técnica que faz com que o
jornalismo literario alcance notoriedade com a corrente e seja considerado como um produto
tipico da década de 1960 (BELO, 2006). Segundo Wolfe (apud PENA, 2006), o sucesso de 4
Sangue Frio deu muita forca para o movimento que estava sendo criado. E com o New
Journalism que o jornalismo atinge um nivel de exceléncia que o equivale a melhor literatura,

entende LIMA (2009).
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Em 1973, tendo j4 a corrente deixado uma marca visivel na trilha do tempo, Tom Wolfe
langa uma obra de cardter retrospectivo, na qual faz um balango de algumas realizagdes e
apresenta uma sintese das concepgodes desenvolvidas pelos realizadores do New Journalism.
“Além de representar algum delineamento teodrico e descritivo, a obra — cujo titulo, The New
Journalism, revela certa ambicao de ser um trabalho definidor — possui a fei¢do de um tratado
que as vezes afirma exaltadas convicgdes” (BULHOES, 2007, p. 154-155).

Segundo o proprio Wolfe, “nunca hesitei em experimentar qualquer recurso concebivel
capaz de reter de algum modo o leitor por mais alguns segundos. [...] Foi assim que comecei a
brincar com o ponto de vista” (2005, p. 30). E completa: “Era a descoberta de que era possivel
na nado-fic¢do, no jornalismo, usar qualquer recurso literario, dos dialogismos tradicionais do
ensaio aos fluxos de consciéncia, e usar muitos tipos diferentes ao mesmo tempo, ou dentro de
um espago relativamente curto... para excitar tanto intelectual como emocionalmente o leitor.
(WOLFE, 2005, p. 28). A “descoberta”, evidentemente, também faz parte de um marketing
bem realizado. Contudo, ¢ preciso reconhecer que se os autores da época ndo inventaram algo

novo, deram um novo impulso ao que propunham.

4.2.1 Preceitos do New Journalism

O movimento do New Journalism ancorou-se em algumas caracteristicas-guia para que
seus participantes e entusiastas pudessem ultrapassar os tecnicismos e trazer ao publico
narrativas com mais vivacidade e envolvimento. Eram as cores (técnicas narrativas) com as

quais pintavam seus quadros (os textos), de forma a utilizarem toda a poténcia da subjetividade.

A ideia basica do Novo Jornalismo americano, [...] nas palavras de Wolfe, ¢é evitar o
aborrecido tom bege palido dos relatorios que caracteriza a tal “imprensa objetiva”.
Os reporteres devem seguir o caminho inverso e serem mais subjetivos. Nao precisam
ter a personalidade apagada e assumir a encarnacdo de um chato de pensamento
prosaico e escravo do manual de redagao. O texto deve ter valor estético, valendo-se
sempre de técnicas literarias. E possivel abusar das interjei¢des, dos itdlicos e da
sucessao de pontuagdes. Uma exclamacdo, por exemplo, pode vir apdés uma
interrogagdo para expressar uma pergunta incisiva. Por que nao?! (PENA, 2006, p.
54)

De acordo com Carlos Alberto Vicchiatti (2005), o New Journalism se caracteriza por
descrever a realidade tdo detalhada e fielmente quanto possivel e, para isso, confere a tal

descri¢ao um tratamento até entao destinado ao romance ou ao conto.
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Dos textos frios, apenas tecnicamente corretos, os profissionais de imprensa partem
em busca de maior identificacdo com o leitor, recheando informag¢des com historias
de vida, trazendo emog&o e sentimentos para revelar o colorido dos fatos cotidianos.

Descobrem, entdo, que nem por isso os textos perdem a caracteristica da narrativa
jornalistica. Pelo contrario, respeitam as regras basicas ¢ conceituais e ainda veem
somadas qualidade e vivacidade a seus trabalhos. Ao buscarem um modelo diferente,
esses jornalistas transgressores alcangam um texto mais humano e menos frio.
(VICCHIATTI, 2005, p.85, grifos do autor)

No manifesto The New Journalism, Tom Wolfe (2005) admite que o movimento se
organizou movido mais pelo instinto do que em torno de uma teoria. Mesmo assim, o autor
deixa registrado quatro preceitos basicos do New Journalism: reconstituir a historia cena a cena;
registrar didlogos completos; apresentar as cenas pelos pontos de vista de diferentes
personagens; e registrar habitos, roupas, gestos e outras caracteristicas simbolicas das
personagens.

Segundo Adelmo Genro Filho (1987, p. 200), o New Journalism recorreu as formas
literarias “[...] para dizer algo que ndo estava sendo dito pelas formas usuais do jornalismo e
que, por tais formas, seria quase impossivel fazé-lo”. Wolfe (2005) explica que os adeptos do
género passavam dias inteiros, semanas ou mais com as pessoas sobre as quais estavam
escrevendo, na pretensdo de reunir todo o material que pudesse interessar a um jornalista e,

ainda, ir além.

Queriam estar presentes durante os acontecimentos, em intimidade com os fatos, para
captar dialogos, expressoes faciais e outros detalhes do ambiente. Além de fornecer
uma descricdo objetiva completa, pretendiam oferecer algo que os leitores
encontravam apenas na literatura: uma vivéncia subjetiva e emocional junto aos
personagens. (GENRO FILHO, 1987, p. 200)

Tom Wolfe (2005) entende que o processo de captagao do New Journalism atingiu um
nivel até entdo s6 alcangado na melhor literatura de ficcdo de autores de alto patamar, como
Dickens, Balzac, Gogol e Dostoiévski. Isso através do registro de gestos, olhares, habitos,
maneiras, descricdo da comida que consumiam, das cores, roupas, mobiliario, todos os detalhes
simbolicos possiveis, ainda que muitos deles pudessem, a primeira vista, ser considerados
insignificantes. Tais minucias, lembra Wolfe, ndo passam despercebidas na literatura, que nos
fornece retratos pormenorizados de personagens, cenarios e cenas. O New Journalism abre a
porta para a realidade interior das pessoas ao introduzir fluxos de consciéncia e mondlogos
interiores das personagens em suas matérias, técnicas comumente so6 empregadas na literatura
de ficcdo. Esse recurso se manifesta através do chamado ponto de vista autobiografico em

terceira pessoa. Tom Wolfe (2005) explica que chegava a tais dados entrevistando as pessoas
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sobre seus pensamentos € emocdes e trazendo, em uma narrativa ndo-declaratdria, essas
informagdes, de maneira a passar ao publico leitor a sensacdo de estar dentro da mente da
personagem, experimentando a realidade emocional da cena tal qual ela a experimentara em
sua vivéncia.

Para Vicchiatti (2005), a técnica de apresentar cada cena por meio dos olhos de uma
personagem particular, demonstra que, com o New Journalism, estavam realmente rompidas as
barreiras. Tom Wolfe (2005) sintetiza a ruptura geral magistralmente, apontando que, neste
Novo Jornalismo, nao ha pecados capitais, e defendendo a legitimidade de abusar do estilo,
mudar pontos de vista narrativos, utilizar fluxos de consciéncia, alternar com a voz do narrador
onisciente e descrever a mesma cena por multiplos olhares, mesmo que sejam conflitantes entre
si; a unica regra de escrita para o jornalista que aqui se aventura ¢ a do fora-da-lei.

Tudo isso porque, como conta Tom Wolfe em The New Journalism (2005), os
praticantes do novo modo de fazer jornalismo descobriram que, para retratar a realidade, ¢
preciso fazé-lo com cor, vivacidade e presenca, isso ¢, com mergulho e envolvimento destemido
na realidade alheia. E a versdo jornalistica da chamada observagio participante moderna, com
jornalistas tentando viver as circunstancias e o clima inerente ao ambiente de suas personagens.
Isso pode ser visto, por exemplo, nas produgdes de observacdo altamente participante do
jornalista Hunter Thompson, que molda uma vertente que leva o New Journalism e seus

preceitos ao patamar extremo: o Jornalismo Gonzo.

4.2.2 Jornalismo Gonzo

Vertente radical do New Journalism, o Jornalismo Gonzo consiste em uma imersio
profunda, pessoal e desenfreada do autor no processo de elaboragcdo da matéria (LIMA, 2009;
PENA, 2006). O estilo foi criado e popularizado por Hunter S. Thompson, falecido reporter da
revista Rolling Stone. O proprio nome “Jornalismo Gonzo” surge de uma invengdo de
Thompson.

Em 1971, o repérter fazia a cobertura da Mint 400, uma corrida de motos no deserto de
Nevada, para a revista Sports Illlustrated. “Como vivia entrando em roubadas, adotou um
pseuddnimo, Raoul Duke, e chamou um advogado para acompanhé-lo na viagem, apelidado
por ele de Doutor Gonzo. S6 que o sujeito era ainda mais maluco que o repdrter e também ficou
famoso”, conta Felipe Pena (2006). O artigo de Thompson nao saiu pela revista esportiva, mas
foi comprado pela Rolling Stone, que o publicou em duas edi¢des. Segundo Pena (2006), o

sucesso foi tdo grande que a matéria se tornou um livro, sob o titulo Fear and loathing in Las
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Vegas: a savage journey to the heart of the american dream, e depois um filme, intitulado Medo
e delirio.

“Hunter S. Thompson tornou-se icone da contracultura norte-americana. E o Gonzo
Journalism espalhou-se por inumeras revistas: Playboy, Rolling Stone, San Francisco
Chronicle, Esquire, Vanity Fair etc.” (PENA, 2006, p. 57). O estilo de reportagem de
Thompson era caracterizado por seu envolvimento pessoal com a a¢do que estava descrevendo,

sem medir consequéncias, por mais perigosas que fossem.

S6 para ter uma ideia, Hunter defendia a nogdo de que era preciso provocar o
entrevistado para que a reportagem rendesse. Ele recomendava que o jornalista
respirasse fundo, e em seguida xingasse o interlocutor. Ndo importava a ofensa, e sim
a reacgdo, que deveria ser a mais exacerbada possivel. (PENA, 2006, p. 56-57)

O episddio mais conhecido do envolvimento sem amarras de Hunter Thompson € aquele
em que se enturmou com a gangue de motoqueiros Hell’s Angels, com o objetivo de escrever
um livro sobre o grupo. A convivéncia de um ano e meio na gangue, como reporter, resultou
na obra Hell’s Angels: the strange and terrible saga of the outlaw motorcycle gang. (LIMA,
2009; PENA, 2006). No fim do convivio, Thompson “[...] tomou uma surra antolégica. Mas a
matéria ficou excepcional [...]” (PENA, 2006, p. 57). Na perspectiva de Tom Wolfe (2005), os
préprios motoqueiros fizeram o ultimo capitulo do livro por ele, quando o insight para o
desfecho que Thompson passara o livro todo procurando veio enquanto jazia no chao cuspindo
sangue e dentes.

No Jornalismo Gonzo, como mostra o exemplo acima, ndo se procura uma personagem
para a histdria, o(a) autor(a) ¢ a propria personagem. Tudo ¢ narrado a partir da visdo do
jornalista. Pena (2006) aponta a irreveréncia, o sarcasmo, oS exageros € a opinido como outras
caracteristicas do Jornalismo Gonzo. “Na verdade, a principal caracteristica dessa vertente ¢
escancarar a questdo da impossivel isencdo jornalistica tanto cobrada, elogiada e sonhada pelos
manuais de redagdo” (PENA, 2006, p. 57). Seja no Gonzo ou em vertentes menos extremas do
Jornalismo Literario, a irreveréncia e as inovagdes ndo pararam no passado e continuam a

povoar o campo.

4.2.3 O New New Journalism

“Nao ha nada mais velho do que o adjetivo novo”, afirma Felipe Pena (2006, p. 59),

quem explica que chamar algo de novo ¢ uma opg¢do politica que pressupde fazer uma
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passagem, ultrapassar uma barreira, com o fim de marcar posi¢ao e se firmar como diferenga
perante um grupo. “Foi assim com o Novo Jornalismo, criado para se opor aos preceitos do
‘velho’ Jornalismo objetivo. E ¢ assim com o New New Journalism, o atual movimento de
recriacdo estilistica nos Estados Unidos, que utiliza o adjetivo duas vezes” (PENA, 2006, p.
59).

Nao se trata de uma associa¢do ideologica criada pelos autores, mas de um fendmeno
localizado e classificado pelos teéricos da Academia (PENA, 2006). Nao ha um manifesto ou
uma carta de principios. “Na verdade, os integrantes se identificam muito mais pelas estratégias
de apuracdo do que por uma linguagem especifica, e ndo se mantém como institui¢ao de valores
unificados” (PENA, 2006, p. 60). Ressalta-se, todavia, que alguns dos novos novos jornalistas,

ou novos jornalistas novos, nao sao tao novos assim.

Os lideres da atual geracdo sdo velhos conhecidos do publico, como Gay Talese e
John McPhee. O primeiro estd interessado em marcar suas diferencas com Tom
Wolfe, enquanto o segundo acabou se tornando o guru dos jovens escritores, uma vez
que varios deles foram seus alunos no curso de Literature of fact, na Universidade de
Princeton. (PENA, 2006, p. 60)

O New New Journalism mergulha nas subculturas e explora as situagcdes do mundo
ordinario, cotidiano. “[...] o objetivo ¢ assumir um perfil ativista, questionar valores, propor
solugdes” (PENA, 2006, p. 60). Nao se trabalha, porém, com a abordagem do exotismo ou do

extraordinario.

O novo jornalista novo se envolve até o talo com sua matéria e seus entrevistados. E
o0 que os tedricos chamam de close-to-the-skin reporting, cuja tradugdo mais literal
seria reportagem perto da pele. E preciso sentir os poros abertos, a trilha epidérmica,
o cheiro de suor. Nas palavras de Boyton, deve-se fazer uma imersdo completa e
irrestrita, na tentativa de construir uma ponte entre a subjetividade perspectiva ¢ a
realidade observada. Para isso, no entanto, o reporter encara a fronteira entre as esferas
publica e privada de forma mais arrojada, quase propondo o seu desaparecimento, o
que ndo € uma tarefa facil. (PENA, 2006, p. 60)

Os principios basicos do manifesto de Tom Wolfe (2005), como os quatro recursos
estilisticos, continuam valendo no New New Journalism. Contudo, os assuntos € as estratégias
de imersao escolhidos indicam que o valor principal, aqui, deixa de ser o literario e passa a ser

o politico (PENA, 2006).

Ted Conover, por exemplo, trabalhou um ano como guarda de prisdo para escrever
Newjack. Leon Dash acompanhou o dia-a-dia de Rosa Lee por cinco anos. E Eric
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Schlosser exp0s a industria de fast-food e o submundo do trafico de drogas, além de
retratar com fidelidade a exploragdo de mao-de-obra imigrante nos Estados Unidos.
Guardadas as devidas diferencas de estilo e procedéncia, todos fazem parte de uma
geragdo cujo engajamento em questdes sociais ¢ condig@o essencial para o exercicio
da profissdo. Mais do que jornalistas, eles sdo ativistas. Com um velho e bom espirito
utdpico, querem mudar o mundo, sim senhor. (PENA, 2006, p. 61, grifos do autor)

Apesar das distingdes, talvez pelas semelhangas tao presentes, o New New Journalism
ndo conquistou o mesmo espago historico mundial enquanto movimento. Em geral, € visto ndo
como apartado e sim como uma linhagem de continuidade do movimento anterior, porém com

alguns poucos pontos diferenciais.

4.3 JORNALISMO LITERARIO CONTEMPORANEOQO

Fazer Jornalismo Literario € ir além do exercicio da veia literaria e da fuga das amarras
da redagdo. O conceito engloba ultrapassar os limites dos acontecimentos cotidianos e exercer
plenamente a cidadania, proporcionando visdes amplas da realidade e garantindo perenidade e
profundidade aos relatos (PENA, 2006). A proposta de Felipe Pena (2006), nesse sentido, ¢ a
denominada estrela de sete pontas. Sdo sete imprescindiveis e diferentes itens, que formam um
conjunto harmdnico, como na estrela mistica. Para facilitar a compreensao, explicar-se-ao as
sete pontas em uma sequéncia, mas esta nao deve ser entendida como uma listagem por ordem
de importancia.

O primeiro item ¢ potencializar os recursos do Jornalismo, mesmo os empregados na
producdo corriqueira das noticias, utilizando os principios, como a apuragdo rigorosa, a
observagdo atenta, a abordagem ¢ética e a capacidade de se expressar claramente, e
desenvolvendo suas técnicas de maneira a construir novas estratégias profissionais; a segunda
ponta da estrela diz respeito a ultrapassar os limites do acontecimento cotidiano, rompendo com
as caracteristicas de periodicidade e atualidade imediatista e libertando-se do deadline e da
preocupacdo com a novidade; a terceira, ¢ oferecer uma visdo ampla da realidade,
contextualizando-a da forma mais abrangente possivel. Acomodada em outra ponta da estrela,
estd a necessidade do jornalista de exercitar a cidadania, fazendo jus ao seu compromisso com
a sociedade. “Quando escolher um tema, deve pensar em como sua abordagem pode contribuir
para a formagao do cidadao, para o bem comum, para a solidariedade. Nao, isso nao ¢ um cliché.
Chama-se espirito publico. E ¢ um artigo em falta no mundo contemporaneo” (PENA, 2006, p.

14).
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A quinta ponta da estrela ¢ romper com as correntes do lead, destacando-se da
padronizacio em que “Falta criatividade, elegancia e estilo. E preciso, entdo, fugir dessa
formula e aplicar técnicas literarias de construcao narrativa” (PENA, 2006, p. 15); a sexta, evitar
os chamados “definidores primarios”, as fontes oficiais, que aparecem constantemente na
imprensa e monopolizam a constru¢do do relato com seus pontos de vista, e buscar alternativas,
como as fontes secundarias e as pessoas anonimas, ouvindo pontos de vista que nunca foram
abordados e preenchendo lacunas. Completando a estrela, estd a caracteristica da perenidade do

que ¢ produzido.

[...] o objetivo aqui € a permanéncia. Um bom livro permanece por geragdes,
influenciando o imaginario coletivo e individual em diferentes contextos historicos.
Para isso, € preciso fazer uma construgao sistémica do enredo, levando em conta que
a realidade ¢ multifacetada, fruto de infinitas relagdes, articulada em teias de
complexidade e indeterminagdo. (PENA, 2006, p. 15)

Dessa forma, uma obra baseada nos preceitos do Jornalismo Literario ndo pode ser
superficial ou efémera, ¢ duradoura. Ademais, seguindo todas as outras pontas da estrela, liberta
o0 texto, ultrapassa os limites do acontecimento, oferece uma visao ampla e contextualizada da
realidade, exercita a cidadania, permite a pluralidade discursiva e potencializa os recursos do
jornalismo. As trés obras principais nesta pesquisa em estudo — 7odo dia a mesma noite: a
historia ndo contada da boate Kiss, de Daniela Arbex (2018a); 4 vida que ninguéem vé, de
Eliane Brum (2006); e Bilhoes e lagrimas: a economia brasileira e seus atores, de Consuelo
Dieguez (2014) — contemplam todas essas caracteristicas, de diferentes modos e langando mao
de estratégias distintas.

No Brasil, como informam varios autores (LIMA, 2009; BELO, 2006; BULHOES,
2007; COSSON, 2001; BORGES, 2013), houve outras iniciativas importantes no campo do
Jornalismo Literario, as quais, certamente, influenciaram as autoras Daniela Arbex, Eliane
Brum e Consuelo Dieguez na constru¢do de seus caminhos. Pode-se citar, por exemplo, a
revista Realidade, no final dos anos 1960, que traz a fase da reportagem-conto, bem como da
espago para a reportagem participativa, em um esfor¢o pela individualizagdo textual, pelas
opgoes por caminhos estilisticos diferenciados e pelo exercicio criativo com postura aderente
aos procedimentos de criagdo literaria, com destaque para o relato de Jos¢ Hamilton Ribeiro da
Guerra do Vietna, em 1968. Ressalta-se, também o exemplo do Jornal da Tarde, sobretudo em
suas edig¢des dos anos 1970 e 1980, com suas reportagens antologicas, seus perfis cujo formato

tornaram-se referéncias do jornalismo narrativo e cujas ousadias ndo deixaram nada a dever as
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vanguardas do género em outras partes do mundo. Algumas das reportagens com textos mais
longos, publicados em série, acabaram se transformando depois em livros-reportagem.

Isso apenas demonstra que as nogdes de “arquivo”, vistas anteriormente em Foucault
(2007), ou de “memoria coletiva”, em Halbwachs (1990) e outros teéricos, sao nao so uteis,
mas onipresentes em nossa discussdo. O Jornalismo Literario, tomando o conceito de
“formacao”, também empregado por Foucault (2007) quanto ao discurso, ¢, também no sentido
candiano no termo, uma operagao ininterrupta e evolutiva de amealhamento de propostas, obras
e inovagoes, resultando no que temos hoje. Temos uma confluéncia muito nitida de discursos

que se encontram para formar outros.

Mesmo o jornalismo ou a historia, que se baseiam em acontecimentos para organizar
sua fala a sociedade, ndo escapam a condicao basica de qualquer discurso, que € a de
representar algo e ndo sé-lo na pratica. Uma historia narrada é norteada pela mesma
condicdo intrinseca do discurso, o que volta a promover nova aproximagdo entre
jornalismo e literatura. A apreciagdo estética, que faz parte dos preceitos basilares da
ficgdo, migra, até certo ponto, para o discurso noticioso, que passa a explorar a
dramatizagdo, a personalizagdo de determinados atores do relato, a retrabalhar a
cronologia. Recursos estilisticos com os quais o Jornalismo Literario lida para
apresentar uma narrativa diferenciada. A questdo pragmatica do discurso em pauta,
porém, ndo esmorece em razdo da adocdo dessas praticas. (BORGES, 2013, p. 251)

Em texto introdutorio do livro Literatura e Jornalismo, organizado por José Domingos
de Brito (2007), o professor e cofundador da Academia Brasileira de Jornalismo Literario
(ABJL) Sérgio Vilas Boas afirma que o Jornalismo Literario evoluiu muito, nos Estados Unidos
e na Europa, dos anos 1960 até os dias atuais. “Adquiriu [...] maior consciéncia de seu papel,
de sua responsabilidade e da necessidade de coexisténcia com outras formas de se pensar e de
se praticar o Grande Jornalismo. Mais: ele ressurgiu no Brasil no final dos anos 1990 com uma
forca imprevista”, explica.

Muitos leitores passaram a ter contato com a modalidade a partir de 2002, quando a
editora Companhia das Letras langou a colecdo Jornalismo Literario, publicando classicos
predominantemente estadunidenses (LIMA, 2009). Por sua vez, o volume de livros-reportagem
nacionais, que trabalham com o uso das técnicas literdrias em maior ou menor grau, vem
aumentando com o passar dos anos (BULHOES, 2007; COSSON, 2007).

A revista Piaui, ja esta circulando desde 2006 com matérias de Jornalismo Literario,
parte delas assinadas por Consuelo Dieguez. Em julho de 2007, mais um ano marcante para o
jornalismo literario no Brasil, a revista Brasileiros foi langada como praticante do género. Outro
titulo, Rolling Stone Brasil, ocasionalmente também traz trabalhos do género. Destaca-se,

ainda, a producao do Jornalismo Gonzo de Arthur Verissimo na revista 7rip. Segundo Edvaldo
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Pereira Lima (2009), Verissimo pratica um jornalismo tdo escrachado quanto o de Thompson,
mas menos letal. A cronista Eliane Brum, por sua vez, marca hé anos presenca com seus textos
que levam o leitor a um olhar subjetivo e diferenciado do cotidiano do Pais.

Em livros-reportagem de sucesso, destacam-se as producdes de Caco Barcellos, com
Rota 66: a historia da policia que mata (1992) e Abusado: o dono do morro Dona Marta
(2003), e da jornalista Daniela Arbex, com Holocausto brasileiro (2013), Cova 312 (2015) e
Todo dia a mesma noite: a historia ndo contada da boate Kiss (2018a). Esses exemplos
mostram que o Jornalismo Literario vem ganhando espago na midia brasileira. Este ¢ mais um
motivo, a ser acrescentado a todos os demais ja apresentados, para que estudos sobre o
Jornalismo Literéario sejam realizados, sobretudo quando ja possuimos uma produgao brasileira
relevante, como demonstram os trés livros-reportagem escolhidos como realce do corpus
analitico deste trabalho.

Os livros-reportagem que serdo analisados a seguir, dentro das metodologias e das
categorias de andlise ja explicadas, convergem para a realizacdo de um jornalismo com um
nivel de compreensao da realidade muito maior, numa ampla diversificagao de fontes, olhares
e percepgoes, destacando-se dentro desse género hibrido, movedigo e fascinante, como define
Borges (2013), pela inovagdo com que esses tipos de narrativas sdo empreendidas em relagdo a
normas padronizadoras do oficio. Para que todas suas qualidades pudessem ser enfatizadas, era
necessario que se fizesse essa viagem historica sobre o Jornalismo Literario, de suas origens a
contemporaneidade. Novamente recorrendo a Foucault (2007): a apreensdo arqueoldgica ¢
fundamental para que os processos do presente possam ser entendidos nao como fendmenos
isolados e abruptos, mas como o prosseguimento organico de saberes, experimentagdes € novos

preceitos.
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5 EXPANSAO E POTENCIALIZACAO VIA JORNALISMO LITERARIO

De acordo com as questdes apresentadas nos capitulos precedentes, passar-se-a, neste,
a realizar as analises das obras Todo dia a mesma noite: a historia ndo contada da boate Kiss,
de autoria de Daniela Arbex (2018a), 4 vida que ninguém vé, de Eliane Brum (20006), e Bilhoes
e lagrimas: a economia brasileira e seus atores, de Consuelo Dieguez (2014), aplicando as
categorias de andlise discursiva ja elencadas — empatia, reflexdo e aproximagao,
respectivamente.

Sdo trés livros-reportagem que se diferem entre si nas modalidades: grande reportagem
por Arbex, cronicas-reportagens por Brum e perfis-reportagens por Dieguez. Por se tratarem de
analises de discurso e de narrativas, far-se-ao necessarias varias citagdes, algumas delas mais
extensas, para possibilitar maior compreensao e demonstragdo dos pontos levantados quanto ao
uso de recursos e estratégias literdrias de escrita nas produgdes jornalisticas das jornalistas-
escritoras € na forma como tais artificios contribuem para que, cada qual em seu trabalho,

promova empatia, reflexdes e aproximacgoes junto ao publico.

5.1 TODO DIA A MESMA NOITE: A EMPATIA DE DANIELA ARBEX

Daniela Arbex, ao longo dos anos e a cada nova producdo, consolidou seu lugar como
uma das jornalistas brasileiras de reportagens de folego mais relevantes de sua geragao. Natural
de Juiz de Fora, no estado de Minas Gerais, trabalhou como repdrter especial do jornal Tribuna
de Minas por 23 anos. Atualmente, dedica-se integralmente a produ¢ado jornalistico-literaria em
livros-reportagem.

Seu livro de estreia foi Holocausto brasileiro: Genocidio: 60 mil mortos no maior
hospicio do Brasil (ARBEX, 2019b), eleito o Melhor Livro-reportagem do Ano pela
Associacdo Paulista dos Criticos de Arte (APCA) em 2013 e segundo lugar na categoria Livro-
reportagem no Prémio Jabuti de 2014. Com mais de 300 mil exemplares vendidos no Brasil e
em Portugal, a obra resgata, a partir de entrevistas com ex-funcionarios e sobreviventes, as
histérias de quem viveu de perto o horror perpetrado pelo Centro Hospitalar Psiquiatrico de
Barbacena, conhecido por Colonia, uma institui¢do em Minas Gerais com um propoésito de
limpeza social que autora compara aos regimes mais abominaveis do século XX. O centro
recebia diariamente pessoas consideradas fora dos padrdes sociais, pacientes com diagnostico
de doenga mental, homossexuais, prostitutas, maes solteiras, mendigos e alcodlatras, entre

outras pessoas que foram maltratadas e mortas com o consentimento do Estado, médicos,
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funciondrios e sociedade, apesar das denuncias feitas a partir da década de 1960. Em 2016, a
obra foi adaptada como documentario e langada pela HBO em 40 paises, chegando as telas. Em
2021, a série Colonia, obra de fic¢do livremente inspirada em Holocausto Brasileiro, foi
lancada no Canal Brasil e na Globoplay.

Em 2015, Arbex langou Cova 312: a longa jornada de uma reporter para descobrir o
destino de um guerrilheiro, derrubar uma farsa e mudar um capitulo da historia do Brasil
(ARBEX, 2019¢), que foi vencedor do Prémio Jabuti na categoria Livro-reportagem em 2016.
A obra, narrada com ares de romance, conta a historia real de como as For¢cas Armadas mataram
pela tortura um jovem militante politico, forjaram seu suicidio e sumiram com seu corpo,
descoberto na cova 312 que da titulo ao livro, assim como os sofrimentos do jovem, seus
companheiros e sua familia até o desaparecimento e sua morte, mostrando a ditadura de uma
forma até entdo pouco vista na historia oficial.

Dois anos depois de publicar Todo dia a mesma noite: a historia ndo contada da boate
Kiss (ARBEX, 2018a), a jornalista lanca sua primeira biografia, em 2020. Com prefacio do
também veterano Caco Barcellos, Os dois mundos de Isabel: a saga da menina que nasceu no
Sertdo Mineiro, em 1924, e com apenas 9 anos passou a ver e ouvir coisas que ninguém
compreendia (ARBEX, 2020) narra a histéria da brasileira centenaria Isabel Salomao de
Campos. Crianca, Isabel via e ouvia espiritos, benzia pessoas sem acesso a remédios € a
cuidados médicos, e, aos 14 anos, conseguiu sozinha a autorizagdo do prefeito de sua cidade
para criar uma escola para os filhos dos colonos, na qual ela seria a professora. Teve uma vida
de luta contra o preconceito religioso e contra a invisibilidade imposta as mulheres, com o amor
como Unica arma. Daniela Arbex conta a historia da fundadora da Casa do Caminho, um centro
de celebracao de sua fé que também realiza um extenso trabalho voltado a criangas e familias
em situacdo de vulnerabilidade social, também a partir das vozes daqueles que foram
influenciados por seu trabalho e sao admiradores dela.

Arrastados: os bastidores do rompimento da barragem de Brumadinho, o maior
desastre humanitario do Brasil (ARBEX, 2022) ¢ seu livro-reportagem mais recente, publicado
em 2022. Nele, Daniela foi a campo para reconstituir, em detalhes, as primeiras 96 horas apds
o rompimento, as 12h28 de 25 de janeiro de 2019, da B1, a barragem desativada da Mina do
Corrego do Feijao, explorada pela mineradora Vale na cidade de Brumadinho, em Minas
Gerais. Do ocorrido, restou um rastro de lama, rejeitos de minério e destrui¢do que se estendeu
por mais de 300 quildmetros. Foram afetadas arvores, animais, casas, torres de transmissao,
trens de carga, pontes, e, na contagem oficial da tragédia, a lama carregou também a vida de

270 pessoas (ou 272 — havia duas gestantes entre os mortos). Para reconstituir a trajetoria das
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vitimas e dos trabalhos de resgate, Arbex entrevistou sobreviventes, familiares das vitimas,
bombeiros, médicos-legistas, policiais e moradores das areas atingidas; e retornou a regido para
acompanhar desdobramentos, como o impacto das indenizagdes e contrapartidas institucionais
para a repara¢do dos danos materiais. A sinopse do livro informa: “Mais uma vez, Daniela
Arbex constroi memoria e impede que mais uma catdstrofe brasileira se perca em meio a
banalidade do noticiario cotidiano.” (ARBEX, 2022).

Suas produgdes jornalisticas resultaram em mais de 20 prémios nacionais €
internacionais, dentre eles trés Esso de Jornalismo — em 2000 e 2002, na categoria Especial
Interior; e, em 2012, na categoria Regional Centro-Oeste; Prémio Eloisio Furtado pela Melhor
Reportagem do Ano 2000; Prémio IPYS (Instituto Prensa y Sociedad e Transparéncia
Internacional) de Melhor Investigacao Jornalistica da América Latina e Caribe de 2009; Knight
International Journalism Award de 2010; Lorenzo Natali Media Prize de 2002; Prémio Carrano
de Luta Antimanicomial e Direitos Humanos de 2014; e Troféu Mulher Imprensa, na categoria
Reporter Investigativa, em 2020. Recebeu, ainda, duas mengdes honrosas no Prémio Vladimir
Herzog, em 2002 e 2009.

Publicado em janeiro de 2018, o livro-reportagem aqui analisado, Todo dia a mesma
noite: a historia ndo contada da boate Kiss, traz os pormenores do segundo maior incéndio do
Brasil em numero de vitimas fatais, ocorrido na noite de 27 de janeiro de 2013, na cidade de
Santa Maria, no estado do Rio Grande do Sul. A obra reconstitui de maneira sensivel ¢ acurada
os eventos — também anteriores e posteriores — da madrugada em que 242 pessoas perderam
suas vidas e mais de 4 mil foram diretamente afetadas e é o resultado de mais de 100 entrevistas,
5 viagens e da leitura de 20 mil paginas do inquérito do caso Kiss, em quase 2 anos de trabalho

intenso da reporter (ARBEX, 2018b; LOPES, 2018; MORALIS, 2018).

Daniela Arbex permite a constru¢do e o entendimento da dimensdo de uma tragédia
sobre a qual tanto havia sido dito em coberturas jornalisticas anteriores e, ainda, tdo
pouco.

Numa luta contra o esquecimento, Arbex (2018a) foge das vozes institucionais ja
conhecidas, da vocalizagdo aqueles antes sem espago midiatico, mostra personagens
os mais diversos em seus estados mais vulneraveis, pontua os descuidos e
responsabilizacdes, traz a tona informagdes desconhecidas mesmo apos 5 anos de
abordagens jornalisticas do fato e retoma tudo de forma emocionante, mas nao
sensacionalista. (TAPIA; BORGES, 2021, p. 8)

Nas 240 paginas, a autora da voz aos sobreviventes, aos familiares e amigos das vitimas,
as equipes de resgate e aos profissionais da area da satde, muitos ouvidos pela primeira vez, e

reconta, em narrativas humanizadas e impactantes, os tltimos momentos deles e das vitimas
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antes da fatidica madrugada de janeiro de 2013. O ex-prefeito da cidade também foi ouvido; ja
os quatro réus do processo se recusaram a falar.

A adocgao, por parte do Jornalismo Literario, da escuta da histéria oral ¢ fundamental
em producdes do género, como uma forma “de potencializar, em outras dinamicas e niveis mais
profundos, o que Cremilda Medina (2008) defende como imprescindivel ao jornalismo em
geral: o ‘didlogo possivel’ entre quem entrevista e quem ¢ entrevistado” (TAPIA; BORGES,
2021, p. 7). Ecléa Bosi (1993, p. 281) explica que “o tempo ndo flui uniformemente, o homem
tornou o tempo humano em cada sociedade. Cada classe o vive diferentemente, assim como
cada pessoa”. Assim, “se a memoria €, ndo passividade, mas forma organizadora, ¢ importante
respeitar os caminhos que os recordadores vao abrindo na sua evocagdo porque sdo 0 mapa
afetivo e intelectual da sua experiéncia e da experiéncia do seu grupo [...]” (BOSI, 1993, p. 283,
grifo da autora).

Sem a imposi¢ao do tempo de fechamento dos veiculos de imprensa tradicionais, Arbex
(2018a) fez uso da escuta da histéria oral quantas vezes se fez necessario, demonstrando esmero
jornalistico e investigativo. Em entrevista a Radio Cultura FM, a autora explica que ao ir a Santa
Maria, pretendia entender de que forma sua escuta jornalistica podia ajudar a compreender o
que foi esse fato e que era preciso construir memoria sobre o episédio de maneira respeitosa.
Apesar de ser um tema brutal, entendia que precisava trata-lo com delicadeza, em prol de nao
expor as familias a mais um trauma ao serem retratadas de forma inadequada, desrespeitosa ou
sensacionalista (ARBEX, 2018b).

Impressionada com o tamanho do trauma que as pessoas carregam e com a devastagao
que o incéndio causou ndo sO, mas em especial, nos pais que perderam seus filhos em
circunstancias tdo dramaticas, Arbex (2018b) afirma que so a literatura para “dar conta” dessa
narrativa. Todo dia a mesma noite é, como informa a orelha do livro, um memorial em
homenagem as vitimas, uma reportagem contundente que € uma dolorosa e necessaria tomada
de consciéncia, um despertar de empatia por todos os jovens que tiveram seus futuros
barbaramente interrompidos por um crime até entdo impune.

De acordo com Lima (2009), ¢ preciso almejar no relato jornalistico um grau de
extensao e/ou aprofundamento extensivo (horizontalizacdo) e intensivo (verticalizagdo), na
busca pelo entendimento mais amplo possivel da questio em exame, ao estilo do melhor
Jornalismo Interpretativo, de forma que a modalidade de informagdo aprofundada da
contemporaneidade adquira qualidade de proposta de leitura ampliada do real. O
aprofundamento ¢ horizontal quando sdo apresentados dados, nimeros, informagdes e detalhes

que ampliam quantitativamente a leitora ou ao leitor sua taxa de conhecimento do tema; e ¢
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vertical quando essa(e) ¢ alimentada(o) com informagdes que possibilitam aumentar
qualitativamente seu conhecimento, como com uma andlise multiangular de causas e
consequéncias, de efeitos e desdobramentos, de repercussoes e implicacdes, solidificando a real
compreensdo do tema e da sua inser¢ao no contexto.

Todo dia a mesma noite apresenta um grau de aprofundamento tanto extensivo quanto
intensivo na busca pelo entendimento mais amplo possivel do acontecimento de antes do dia da
tragédia até a data de publicacdao da obra, com a previsdo de possiveis desdobramentos, o que
faz com que adquira a qualidade da terminologia de Lima (2009) de proposta de leitura
ampliada do real. A obra ndo o faz, entretanto, tdo somente pelas possibilidades do género livro-
reportagem, que permitem que se oferecam mais e melhores informagdes, mas muito, também
pelo uso do Jornalismo Literario de modo a potencializar os recursos do jornalismo,
ultrapassando os limites do acontecimento, proporcionando visdes amplas da realidade,
exercendo plenamente a cidadania e garantindo perenidade e profundidade aos relatos (PENA,

2006).

Em uma abordagem multiangular, polifonica e plural, que busque uma compreensao
da realidade que ultrapasse o enfoque linear, trabalhando o contexto em que estdo
inseridos fato, situagdo ou personagem; analisando os antecedentes e prevendo
desdobramentos; bem como humanizando a reportagem, o jornalismo vai ao encontro
das potencialidades oferecidas pela narrativa literaria. Ha incontestavel importancia
nas escolhas das formas narrativas para o despertar do interesse do publico, para a
construgdo do envolvimento deste com a histéria e para a manutengdo em sua
memoria do que foi narrado. (TAPIA; BORGES, 2021, p. 4)

Por si s0, o livro-reportagem — veiculo capaz de informar, revelar, documentar e
analisar — ja pede um alto nivel de detalhamento, pesquisa, apuracdo, profundidade e
contextualizagdo ao explorar um tema, o que outros veiculos jornalisticos ndo conseguem
oferecer; com os elementos literarios, agregam-se pinceladas de vivacidade a tudo isso (TAPIA;
BORGES, 2021). E, assim, através da escrita jornalistico-literaria em Todo dia a mesma noite,
leitoras e leitores sdo sugadas(os) para uma viagem simbolica que permite se aproximarem do
que leem como se adentrassem em uma leitura ficcional, com o beneficio de estarem ampliando

a compreensao das origens, causas, efeitos e consequéncias de um fato e sua realidade social.

5.1.1 Se eu fosse o outro

O poder imaginativo, a poténcia subjetiva e a geragdo de empatia estdo presentes ao

longo de toda a obra Todo dia a mesma noite: a historia ndo contada da boate Kiss (ARBEX,
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2018a). Daniela Arbex conta a Lopes (2015) que chorou em todas as entrevistas, durante,
depois, e enquanto escrevia. Tamanho envolvimento, muitas vezes crucificado pelos moldes da
producao jornalistica regular, em Todo dia a mesma noite transformou-se “em um texto com
elevada capacidade de promover empatia em seus leitores, que sentem reverberar no livro a
dureza sentida pela autora ao produzi-lo e, mais, as dores tdo cruéis que marcaram a existéncia
dos envolvidos direta ou indiretamente no fato e a memoria coletiva de uma nacdo” (TAPIA;
BORGES, 2021, p. 8). “Se a subjetividade ¢ interditada pelas prescrigdes de um jornalismo
tecnicista que se pretende isento, imparcial e objetivo, no trabalho de jornalistas como Arbex,
a subjetividade se estabelece como orientacdo e também como resisténcia aos controles
discursivos” (DIAS, 2019, p. 142).

E também através de um olhar que trabalhe a poténcia do subjetivo que se adquire a
humanizagao do relato. Com o Jornalismo Literdrio, jornalistas deixam de apresentar
personagens planas, enquadradas em esteredtipos de designagdes Unicas, como criminoso,
vildo, herdi, benfeitor etc., e passam a apresentar® personagens esféricas — designacio de
Forster (2005) —, que trazem multiplas dimensdes como seres humanos que sdo. No livro-
reportagem de Arbex, isso pode ser observado quando entendemos a (respeitavel) fragilidade
ainda existente daqueles profissionalmente treinados para situagdes limitrofes, como nos

trechos destacados abaixo.

Passava das quatro e meia da manha quando o sargento Miiller conseguiu, finalmente,
acessar todo o interior da boate. No saldo principal, ele contou cerca de dez corpos, ¢
oito nos fundos da Kiss. Apesar da gravidade do caso, sentiu alivio ao imaginar que
entre os cerca de 1.100 frequentadores naquela noite — 