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Carolina na hora da estrela

No meio da noite

Carolina corta a hora da estrela.
Nos lacos de sua familia um n6

- a fome.

José Carlos masca chicletes.

No aniversario, Vera Eunice desiste
do par de sapatos,

quer um par de 6culos escuros.
Jodo José na via-crucis do corpo,
um sopro de vida no instante-quase
a extinguir seus jovens dias.

E 14 se vai Carolina

com os olhos fundos,

macabeando todas as dores do mundo...
Na hora da estrela, Clarice nem sabe
que uma mulher cata letras e escreve
“De dia tenho sono e de noite poesia’

>

(Conceicéo Evaristo)



RESUMO

O presente trabalho tem como objetivo analisar os textos Quarto de Despejo (1960) e Onde
estaes felicidade? (2014) de Carolina Maria de Jesus e Perto do Coracdo Selvagem (1998) e
Amor (1998) de Clarice Lispector. A partir dos estudos comparados de Tania Carvalhal
(2006), procuramos estabelecer um dialogo entre essas duas autoras e alguns de seus textos, a
fim de ponderar como a participacdo feminina na producdo literéria interfere na representacdo
da mulher (BUTLER, 2017). O percurso de analise compreende 0s aspectos étnicos, sociais e
culturais que repercutem na escrita e, consequentemente, criam pontos de dissonancia entre
essas duas autoras, enquanto a convergéncia decorre da possibilidade de uma mulher
representar a si mesma. No processo de escritura, a mulher faz emergir as angustias, 0s
conflitos e os anseios préprios de seu universo, isso significa a oportunidade de o subalterno
se representar e, nesse sentido, consciente de sua voz, empoderar-se (LEON, 2001). Assim,
suscita-se a hipotese de que a escrita feminina ird reverberar as condi¢des sociais, culturais e
étnicas a que a mulher esteve e esta submetida, possibilitando uma comparacdo que repercuta
no caminho trilhado por esse género na tentativa de sair da periferia da submissdo rumo a
conquista de um “teto todo seu” (WOOLF, 2004). Se no texto de Clarice Lispector imperam o
fluxo de consciéncia e a dimensdo existencial, havendo espaco para a expansdo e avaliacdo de
sentimentos como o amor; na escrita de Carolina Maria de Jesus eclode o aspecto material,
representado em necessidades incipientes como a criacdo dos filhos, a falta de dinheiro e
comida que culminardo na degradacdo do individuo sem perspectivas. Para observar e
contrapor a escrita dessas duas autoras, € preciso, portanto, reconhecer os elementos étnicos
estudados por Regina Dalcastagne (2012), recorrer aos estudos sociais e identitarios propostos
por Stuart Hall (2015) e perfilhar as analises culturais de Pierre Bourdieu (2012) e Simone de
Beauvoir (1980), observando a influéncia desses marcadores no processo de escrita. O texto
clariceano goza do privilégio que advém de uma mulher escolarizada e admitida no nicho da
intelectualidade, enquanto a producéo carolineana surge sob a mesma marginalizacdo sofrida
pela autora. Em suma, por meio das analises, percebe-se que a mulher no texto de Clarice
Lispector pode ndo se livrar inteiramente da dominacao social e cultural que por séculos a tem
perseguido, contudo, comega a ter um pequeno direito sobre seu corpo e a refletir sobre seus
desejos. Embora em solo mais arido, € no mesmo sentido emancipatorio que caminha
Carolina Maria de Jesus, a qual, sob o preconceito de ser mulher, sem marido, sem
escolaridade, sem dinheiro nem profissionalizacdo, realiza o sonho de se tornar escritora e
abre espaco para que outras vozes, subalternizadas como a sua, sejam ouvidas e consideradas
no espaco social e literario.

PALAVRAS-CHAVE: Escrita feminina. Representacdo da mulher. Clarice Lispector.
Carolina Maria de Jesus. Marcadores sociais, étnicos e culturais.



ABSTRACT

The present work has as objective to analyze the texts Quarto de Despejo (1960) and Onde
estaes felicidade? (2014) by Carolina Maria de Jesus as also Perto do Coracdo Selvagem
(1998) and Amor (1998) by Clarice Lispector. From the comparative studies of Tania
Carvalhal (2006), we try to establish a dialogue between these two authors and some of their
texts, in order to consider how female participation in literary production interferes in the
representation of women (Butler, 2017). The course of analysis includes the ethnic, social and
cultural aspects that affect writing and, consequently, create points of dissonance between
these two authors, while convergence stems from the possibility of a woman to represent
herself. In the process of writing, women emerge the anxieties, conflicts and longings proper
to their universe; this means the opportunity for the subaltern to represent himself and, in this
sense, conscious of his voice, to be empowered (LEON, 2001). Thus, it is hypothesized that
women's writing will reverberate the social, cultural and ethnic conditions to which the
woman was and is submitted, allowing a comparison that reflects on the path taken by this
gender in the attempt to leave the periphery and goes forward the conquest of an “own roof"
(WOOLF, 2004). If in the text of Clarice Lispector, the flow of consciousness and the
existential dimension prevail, there being room for the expansion and evaluation of feelings
such as love; in Carolina Maria de Jesus’ writing hatches the material aspect, represented in
incipient necessities like children’s education, the lack of money and food that will culminate
in the degradation of the individual without perspectives. In order to observe and contrast the
writing of these two authors, it is necessary to recognize the ethnic elements studied by
Regina Dalcastagné (2012), to use the social and identity studies proposed by Stuart Hall
(2015) and to analyze the cultural analyzes of Pierre Bourdieu (2012) and Simone de
Beauvoir (1980), observing the influence of these markers in the writing process. The
Claricean text enjoys the privilege that comes from an educated woman, admitted in the niche
of the intellectuality, while the Carolinean production arises under the same marginalization
suffered by the author. In short, through the analysis, it can be seen that the woman in the text
of Clarice Lispector may not get rid of the social and cultural domination that has been
pursuing her for centuries, however, she begins to have a small right over her body and to
reflect about her desires. Although in more arid soil, it is in the same emancipatory sense that
goes through Carolina Maria de Jesus, who, under the prejudice of being a woman, without a
husband, with no schooling, money or professionalization, realizes the dream of becoming a
writer and opens space for other voices, subalternized like hers, to be heard and considered in
the social and literary space.

KEY WORDS: Female writing. Representation of woman. Clarice Lispector. Carolina Maria
de Jesus. Social, ethnic and cultural markers.
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INTRODUCAO

A critica sobre a literatura brasileira contemporanea traz em si as discussdes sobre
como legitimar a escrita de quem ocupa espagos socialmente marginalizados, sabendo que é
preciso dar voz a esse grupo. A abertura desse espaco de escrita contribuiria para o
empoderamento (LEON, 2001) daqueles, até entfo, colocados em situacio de subalternidade,
excluidos “da possibilidade de se tornarem membros do estrato social dominante” (SPIVAK,
2012, p. 14). Entretanto, ha de se considerar o entrave criado pelo universo académico e o
apego as estruturas candnicas. Ha um “desafio epistemoldgico, ao quebrar com fronteiras
disciplinares e culturais e ao trazer a reflexdo sobre diferentes formas de expressao nao
candnicas no meio académico” (MALUF, 2001, p. 148). E preciso aceitar que “todo espaco é
um espago em disputa, seja ele inscrito no mapa social, ou constituido numa narrativa”
(DALCASTAGNE, 2012, p. 7). O pensamento tradicional, pautado na consagracéo de alguns
escritores em detrimento de outros, trouxe incontestes contribuicdes para a critica literaria,
contudo, pouco ofereceu a recentemente estudada literatura de testemunho® e demais
inovacdes da escrita, como as que recaem sobre as questdes de género. E preciso reescrever a
historia literaria, a partir de uma revisdo das estruturas candnicas, e isso implica trazer a tona
a nefasta concepcao de que a escrita pertence ao sexo masculino (CUNHA, 2012).

Embora as mulheres tenham alcancado algum espaco, isso se deu de forma desigual
(SCOTT, 1992). E indiscutivel que ndo foram dadas a elas as mesmas oportunidades e muitos
preconceitos ainda cerceiam as producOes literarias que permitem alguma visibilidade a
mulher. Some-se a isso questdes étnicas e sociais e teremos toda uma estrutura de
subalternidade. O subalterno, principalmente feminino, “ndo pode falar e quando tenta fazé-lo
ndo encontra os meios para se fazer ouvir” (SPIVAK, 2012, p. 18).

Em Microfisica do poder, Michel Foucault (2015, p. 138) destaca que “onde ha poder,
ele se exerce. Ninguém é, propriamente falando, seu titular; e, no entanto, ele sempre se
exerce em determinada direcdo, com uns de um lado e outros do outro; ndo se sabe ao certo

quem o detém; mas se sabe quem nao o possui”. Esta claro que escrever confere poder e este

! Seligmann-Silva (2005), a respeito da revista criada pelo centro cultural Casa de Las Américas, em uma
referéncia no numero 3 da revista, faz mencdo a Carolina Maria de Jesus como autora de uma forma de
testimonio, “ainda que com um valor mais de testemunho histérico que de literatura de testemunho. Sua obra é
descrita como ‘testimonio social de grande importancia para o conhecimento da situacéo de desamparo e miséria
em que vive parte da populagdo brasileira’ (ALZUGARAT, 1994: 177)” (SELIGMANN-SILVA, 2005, p. 87).
Vale ressaltar que, nesse sentido, a literatura de testemunho é compreendida como a voz de um, a qual representa
o0 coletivo. A literatura de testemunho ndo reduz o texto escrito a uma experiéncia particular, ao contrario, ela
recupera os interesses de um grupo.
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esteve por longo tempo condicionado a figura masculina, branca e pertencente a classes
sociais mais favorecidas. Se algumas mulheres conseguiram alcancar o espaco literario, se
pessoas pobres e negras® obtiveram a chance de figurar no cenario da literatura, isso esta
longe de significar uma igualdade de oportunidades. O ensejo de romper com 0 que esta
arraigado na tradicdo, s6 se torna possivel, em ambito académico, a partir de reflexdes que
iluminem as contribui¢des que advém do novo. Por essa razdo, compreendemos a necessidade
de combinar a analise literaria a aspectos étnicos, sociais e de género em uma comparacao que
envolva ndo so a representacdo da personagem feminina, como também a mulher que sobre
ela escreve. Afinal, “se o discurso do subalterno € obliterado, a mulher subalterna encontra-se
em uma posi¢ao ainda mais periférica” (SPIVAK, 2012, p. 17).

Assim surgiu a hipdtese deste trabalho, o qual vislumbrou a possibilidade de associar a
escrita de Clarice Lispector, mulher, branca, elitizada e autora consagrada®, em contraposicéo
a Carolina Maria de Jesus, mulher, negra, favelada e autora pouco conhecida, afinal, as
“estruturas de classe, racismo, género e sexualidade ndo podem ser tratadas como ‘variaveis
independentes’ porque a opressao de cada uma esta inscrita dentro da outra” (BRAH, 2006, p.
351).

Compreendemos, pois, que ambas tém muito a dizer sobre a questdo da mulher,
embora apenas nesse aspecto - serem mulheres e escritoras - que ocorre alguma intersecgédo
identitaria. N&o ignoramos que os interesses de uma mulher branca e de classe média sdo
distintos dos interesses de mulheres negras e pobres (PISCITELLI, 2009). Entretanto, a
distingdo entre essas autoras ndo se apresenta como algo negativo, uma vez que muito tém a
dizer sobre o lugar social da mulher, sua sexualidade e suas inquietacfes. Por essa razédo, é
preciso salientar que, conforme propde Avtar Brah (2006), mulheres negras e brancas podem

trabalhar juntas por teorias e praticas feministas* ndo-racistas. As diferencas, ao invés de

2 Optamos por usar o termo “negro” e suas flexdes, pelo sentido por ele adquirido com movimento Black Power,
que o transformou “numa expressdo confiante de uma identidade afirmativa de grupo” (BRAH, 2006, p. 333) e
também porque, no presente estudo, este termo alcanca o sentido preciso de ascendentes africanos, que, no
contexto brasileiro, esté intrinsicamente relacionado & escraviddo e, por conseguinte, & marginaliza¢do social,
econdmica e politica.

3 Segundo Mazzoni (2017, p. 6), “Clarice Lispector foi bastante criticada em sua primeira obra, Perto do
coracdo selvagem, alvo de severas criticas, e s6 mais tarde reconhecida como uma escritora com temas e
linguagens especificos”. Por outro lado, segundo a mesma fonte, do “grupo de escritoras brasileiras, geradas nos
anos 40 e que foram influenciadas por Jean Paul Sartre na literatura, em um periodo em que a hegemonia
tematica brasileira era o regionalismo modernista, sofreu grande descaso da Critica e a conseqliente exclusdo das
historias literarias. De todas elas, a que recebeu melhor tratamento foi Clarice Lispector” (MAZZONI, 2017, p.
7-8).

4 Embora Avtar Brah (2006) aborde as variacGes feministas, resguardaremo-nos de tais distingdes por ndo serem
elas o alvo deste estudo e por compreendermos que, independente da linha defendida, todos os feminismos tém
em comum a busca por equidade de género.
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surgirem como oposicdes, podem somar-se no sentido de fortalecer as reivindicagOes
feministas.

Tendo em vista que Clarice Lispector pertence ao canone da literatura brasileira, torna-
se dispensavel tecer consideracdes sobre sua escrita e seu lugar para a critica literéria,
enquanto faz-se necessaria uma reflexdo acerca da escrita de Carolina Maria de Jesus (1960).
Esta autora tem muito a auxiliar na compreensdo da identidade da mulher e na producéo
escrita feminina, que ainda precisa ser amplamente divulgada e (re)conhecida. Por essa razéo,

insurge

a necessidade de refletir sobre como a literatura brasileira contemporénea, e 0s
estudos literarios, situam-se dentro desse jogo de for¢as, observando o modo como
se elabora (ou ndo se elabora, contribuindo para o disfarce) a tensdo resultante do
embate entre os que ndo estdo dispostos a ficar em seu “devido lugar” e aqueles que
querem manter seu espaco descontaminado. (DALCASTAGNE, 2012, p. 7)

Carolina Maria de Jesus e Clarice Lispector, cada qual a seu modo e dentro de suas
possibilidades, propGem-se a realizar suas escritas e enfrentar as barreiras impostas ao seu
género. Afinal, por muito tempo a escrita foi uma atividade reservada ao sexo masculino. Foi
preciso que a mulher rompesse com 0 que estava instaurado, defendesse sua identidade e
reafirmasse sua individualidade a partir da escrita e dentro dela. Nesse sentido, faz-se
necessario ressaltar que, mesmo presente em estudos académicos, Carolina Maria de Jesus é
representante de um grupo marginalizado, o qual, normalmente, ndo tem a oportunidade de se
representar. Ao tomar para si essa funcgdo, ser a voz de seu grupo étnico e social, essa autora
Vé recair sobre sua escrita 0 mesmo estigma que recai sobre sua pessoa. Aceita-se e até
mesmo elogia-se a representacdo das minorias, mas quando isso ocorre por intermédio do
grupo dominante.

Nesse sentido, a producdo literaria de Carolina Maria de Jesus ndo sera integralmente
admitida no contexto académico, pois ela dispensa esse mediador. Aceita dentro do universo
da critica literaria como autora exotica e ndo como uma escritora realmente.

Como destaca Gayatri Chakrovorty Spivak (2012, p. 84) no que diz respeito a
“imagem” feminina, “a relacdo entre a mulher e o siléncio pode ser assinalada pelas proprias
mulheres; as diferengas de raga e classe estdo incluidas” nesse viés. A tensdo, portanto,
permanece, porque ainda persiste a discussdo sobre como o lugar e o direito de fala estdo
intimamente imbricados, refletindo na aceitacdo ou exclusdo de algumas produgdes, no
espaco académico. Ao inves de se discutir o quanto esse lugar de fala tende a contribuir para a

compreensdo da sociedade em um todo (SPIVAK, 2012), incorre-se no erro de dizer que, ao
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abrir espago para que o subalterno se aproprie de sua voz, perde-se o valor literério e, por essa
razdo, defende-se que tais producdes sejam apreciadas e analisadas pela ética dos estudos
culturais.

Na esteira desse pensamento, Spivak (2012) destaca que “os intelectuais devem tentar
conhecer o discurso do Outro da sociedade”. Contudo, a manutencdo do discurso restritivo
que advém do espaco académico tem funcdo coercitiva, pois, dessa forma garante-se a
permanéncia das mesmas vozes e, no presente caso, da hegemonia branca e elitista. Este € um
exemplo de “sociedade de discurso” (FOUCAULT, 1996, p. 39) cuja fungdo ¢ conservar ou
produzir discursos que circulem em um espaco fechado, distribuido a partir de regras estritas,
a fim de garantir que seus detentores sejam fortalecidos por essa distribuicdo (FOUCAULT,
1996). Por isso ¢ tdo importante garantir que ninguém “entre na ordem do discurso se ndo
satisfizer a certas exigéncias ou se nao for, de inicio, qualificado para fazé-lo” (FOUCAULT,
1996, p. 37).

Este estudo ndo nega a ampla contribuicdo dessas duas autoras para outras areas do
conhecimento. Contudo, lutamos para que a producdo de Carolina Maria de Jesus seja
renegada pelos estudos literarios e restrita a outros espacos. Compreendemos, assim como
Jaime Ginzburg (2013), a importancia da formacdo estética para a formacdo ética e
reconhecemos que embora os textos de Clarice Lispector e de Carolina Maria de Jesus
possibilitem reflexdes acerca da realidade, eles, antes de mais nada, sdo produtos estéticos.

Nesse sentido, ganha enorme interesse o estudo da literatura. A leitura de textos
literdrios, sabemos ha muito tempo, é capaz de romper com percepgles
automatizadas da realidade. Se estamos habituados a ver as coisas de modo pautado
por parametros opressores, em razdo de circunstancias hostis, a leitura pode deslocar
0s modos de percepgdo. (GINZBURG, 2013, p. 24)

E preciso, incessante e incansavelmente, reforcar que, ao apontar as contribuicdes
antropoldgicas e historicas que advém das estruturas literarias, ndo se esta lhe diminuindo o
seu valor estético, mas ampliando a sua importancia. Conforme Stuart Hall (2015), a narrativa
da cultura nacional ocorre de diferentes formas, uma das principais ¢ ser “contada e recontada
nas historias e nas literaturas nacionais, na midia e na cultura popular” (HALL, 2015, p. 31).
Desse grupo € que fazem parte Carolina Maria de Jesus e Clarice Lispector e as diferencas
que constituem essas identidades € o que torna proficuo este estudo.

Por um lado,



15

Clarice Lispector elabora uma narrativa poética e criadora de mundos. Ela rompe
com modelos tradicionais e subverte as categorias de tempo e espaco. A condi¢do do
homem no mundo e a atividade literaria sdo temas centrais na obra. Estes implicam
uma relagdo entre o ato de escrever e 0 sentimento de vazio das personagens. Desse
entrosamento, nascem questionamentos sobre linguagem, sobre seu carater
puramente comunicativo, sobre o poder de preencher a existéncia que o ato de
escrever possui. (CASTILHO, 2006, p. 148)

Por outro, surge Carolina Maria de Jesus, a qual desenvolve uma narrativa ora poética,
como no conto Onde estaes felicidade? (2014), ora crua e objetiva, conforme o diario Quarto
de despejo (1960). Ainda que a autora ndo se aprofunde, ela trabalha a linguagem e, a
semelhanca de Clarice Lispector, aborda a condi¢cdo humana em seus textos. Assim, uma vez
que o0 autor de uma obra “revela a sua individualidade no estilo, na visdo de mundo, em todos
0s elementos da ideia de sua obra” (BAKHTIN, 2011, p. 279), essas duas escritoras surgem
como exemplos da sociedade contemporanea, fragmentada e contraditéria. Em consonancia
com os estudos culturais, é que nos propusemos a abordar em nosso trabalho ndo s6 uma
andlise da personagem, mas também das caracteristicas e das identidades das mulheres por
trés das palavras escritas.

Na esteira desse embate, reside a evidéncia de avanco: Carolina Maria de Jesus, negra
e favelada, lanca seu primeiro livro, Quarto de Despejo (1980), o qual foi traduzido para mais
de 13 linguas e ird al¢ca-la a visibilidade de autores como, a aqui trabalhada, Clarice Lispector.
Longe de igualar-se a esta em quantitativo de publicaces ou de status académico, Carolina
Maria de Jesus parte do completo anonimato rumo ao, ainda que efémero, periodo de
reconhecimento artistico. Esta claro que ndo é possivel comparar essas duas autoras no
sentido de igualar-lhes a importancia, uma vez que o universo académico nao apresenta essa

possibilidade, conforme sustenta Gilmar Penteado (2016, p. 22):

Quarto de despejo é um diario, que ndo era — e ainda ndo é — aceito facilmente pelo
canone. Com excecdes para os escritores cultos que resolveram perder algum tempo
com esse tipo de narrativa. E o diario de autor, o diério intimo de mulheres de classe
média ou alta, o diario de viagem, o diario de campo, quase sempre com um
subtitulo para lhe dar algum tipo de nobreza. Mas Carolina trazia agravantes: era
pobre e com poucos anos de ensino formal; queria dominar a norma culta, mas
estava longe disso.

A discussdo acerca dos géneros discursivos, no que tange a literatura, estd muito
longe dos avancos j& alcancados na linguistica, a qual reconheceu que a diversidade de
géneros discursivos merece investigacao acerca de quem escreve e em que condicdes o faz
(BAKHTIN, 2011). A estrutura apresentada pela Poética de Aristoteles (1993) fez com que a
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lirica, a epopeia e o drama estivessem sempre no cerne dos estudos literarios®, cabendo aos
géneros como 0 romance e 0 conto abrirem espaco no universo académico a fim de romper
com a inicial resisténcia a suas formas e, desse modo, alcangcarem o espaco que, agora, lhes
pertence no meio literario. Entretanto, hd uma significativa diversidade de géneros que ainda
ndo foram acolhidos e validados pelos estudos académicos. A semelhanca do que ocorreu
com o romance e o conto, é fundamental que a critica literaria participe desses deslocamentos,
para que o diario, ou qualquer outro género discursivo, ndo tenha sua admissdo ao canone
condicionada a aceitacdo individual, perpassada por critérios pessoais.

Quanto a autora, Carolina Maria de Jesus, vale ressaltar que sua condicao social e sua
baixa escolaridade® ndo a impediram de realizar o projeto de ser escritora, mas certamente
tornaram-no mais lento e arduo, além de terem Ihe tolhido a possibilidade de ir além. N&o é
possivel negar-lhe a escrita prolixa e a variedade distinta a norma gramatical, afinal, ela pouco
soube da educacdo formal e ndo pode dedicar-se a escrita como seu Unico ou principal oficio.
Contudo, é preciso considerar que esses fatores ndo deveriam lhe obscurecer o talento, seja
guanto a beleza estética do texto ficcional, seja quanto a crueza da producdo testemunhal,

afinal,

o dominio da norma culta serve como fator de exclusdo e h4 quem se beneficie com
isso. Aqueles que valorizam a si préprios por saberem usar a norma culta da lingua,
ndo tém interesse em desvalorizar essa vantagem, conquistada, as vezes, com muito
esforco. N&o é raro que, em sala de aula, algum aluno se refira a Carolina Maria de
Jesus, por exemplo, como “escritora semianalfabeta”, como se alguém capaz de
escrever livros com a beleza de Quarto de Despejo ou Diario de Bitita fosse ser
analfabeto s6 para escapar, vez ou outra, daquilo que é determinado pelo Vocabulo
ortografico, da Academia Brasileira de Letras. (DALCASTAGNE, 2012, p. 9)

Em suma, legitimar os textos de Carolina Maria de Jesus como literatura é
extremamente significativo, pois, ao dar visibilidade a essa autora, abre-se espaco para tantos
outros que, como ela, surgem na adversidade ou apesar dela. O respeito ao estilo linguistico
usado por esses grupos é uma forma do reconhecimento identitario que parte do vocabulario
rumo & representatividade cultural e social (FERREZ, 2005). E preciso que a literatura ndo

repita 0 mesmo processo de diminui¢do que a sociedade projeta na relagdo com as minorias.

> Em seus estudos, Lurdes Mara Oliveira de Albuquerque (2006, p. 46) defende que o romance ndo é
mencionado por Aristoteles, “por ser uma expressdo literaria estranha ao mundo grego”.

6 “Em Sacramento, estudou em um colégio espirita, que tinha um trabalho voltado as criangas pobres da cidade,
dado a ajuda de pessoas influentes. Carolina Maria de Jesus estudou pouco mais de dois anos. Toda sua leitura e
escrita tem como base este pouco tempo de educagdo formal. Largou os estudos, mas nunca deixou de ler e
escrever”. Disponivel em: <http://www.palmares.gov.br/?p=40983> Acesso em 04/02/2017.
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Desse modo, intencionamos, também, contribuir para dar visibilidade a escrita de
Carolina Maria de Jesus, combatendo concepgdes que a aceitam, mas ndo como literatura, ou
ndo como respeitavel ou, ainda, sob a égide do estranho; afinal “o fato de ela ser negra, pobre,
catadora de lixo ndo pode ser usado para transforma-la numa personagem exotica, apagando
sua autoridade enquanto autora” (DALCASTAGNE, 2012, p. 39). Esperamos, portanto,
contribuir para que vozes como a de Carolina Maria de Jesus sejam mais frequente e
profundamente ouvidas nas instituicdes educacionais e que se compreenda sua importancia
artistica ndo como algo que desvirtua o canone, mas que a ele vem somar-se, a semelhanca
daquilo que, em determinado momento, ocorreu com Clarice Lispector, afinal, “o valor da
literatura clariceana esta na ndo-submissdo da escritora aos cAnones masculinos estabelecidos
e na aceitacdo da sua propria diferenga” (CARVALHO, 2012, p. 110). Ao abdicar de moldes
preestabelecidos na estrutura narrativa, sondando o interior das personagens por meio da
exploracdo da lingua, Clarice Lispector “rompe com a normalidade do uso das palavras, em
busca do movimento da vida e da escrita.” (CASTILHO, 2006, p. 148).

Este estudo ndo se abstém do fato de que “publicar um livro ndo transforma ninguém
em escritor” (DALCASTAGNE, 2012, p. 7), mas se compromete com o dever de comparar
duas obras admitidas como literatura, ainda que uma delas com a ressalva do carater
testemunhal. E preciso ainda destacar que ndo haveria contribuicbes a oferecer iluminando
aquilo que ja estd unissonamente consagrado e que tampouco se justificaria um trabalho que
se debrucasse sobre a comparacao de iguais. Ndo € necessario este ou qualquer outro estudo
para reafirmar a importancia dos ja consagrados autores, tampouco haveria resultados
significativamente relevantes em uma comparacdo de escrita, recursos ou representacoes
feitas por escritores que pertencessem a uma mesma classe, usufruindo das mesmas
oportunidades, compartilhando os mesmos valores, representantes de uma mesma etnia.

E justo, neste momento de reflexdes sobre o sujeito pés-moderno (HALL, 2015) e a
construcio de sua identidade, que se amplie a analise das (im)possiveis intersec¢des sociais’.
Por essa razao, € que este estudo promove o encontro entre duas escritoras tdo dispares, a
partir do aparato metodolégico da Literatura Comparada (CARVALHAL, 2006), pois
interessa-nos observar como a identidade dessas duas escritoras influencia no modo como elas

representam a identidade feminina por meio de suas personagens e 0 quanto isso revela das

" As interseccBes surgem dos aspectos que se cruzam (HALL, 2015, p. 15). Para exemplificar essa questdo,
Stuart Hall (2015) usa como exemplo o episodio em que o entdo presidente dos Estados Unidos da América,
George Bush, procurou restaurar a maioria da Suprema Corte americana, lancando um juiz negro de visdes
politicas conservadoras. Assim, ou a identidade politica ou a identidade étnica trariam-lhe aliados.
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relacbes étnico-sociais que envolvem as autoras e, por conseguinte, reverberam em suas
obras.

E preciso ressaltar que ndo seria possivel abdicar da corrente metodolégica da
Literatura Comparada sem incorrer em um temerario desvio quanto ao curso que
prioritariamente se estabeleceu: abrir mais uma porta de acesso ao subalterno (SPIVAK,
2012) até entdo fechada pela tradicdo literaria. A separacdo entre Carolina Maria de Jesus e
Clarice Lispector se da, inicialmente, de forma arbitraria e desigual, pois parte de uma
academia composta por um grupo que melhor se aproxima, em interseccdao identitaria, a
Clarice Lispector. Do ponto de vista social e étnico, esta autora estd em vantagem em relacéo
a primeira. Caso este trabalho se restringisse aos estudos multiculturais, estariamos reforgando
o discurso de que ndo ha qualidade literaria na producdo testemunhal ou, mesmo ficcional,
que parte das classes sociais desprestigiadas.

Importa-nos, assim, uma passagem especifica de Literatura comparada (2006, p. 19),
em que Tania Franco Carvalhal afirma que, ao estudioso que trabalha com estudos
comparados, ndo deve faltar saber enciclopédico, ou seja, € preciso contar com repertério
cultural diversificado e ndo limitar-se aqueles autores aos quais a histéria literaria apenas se
refere; afinal, para analisar as questdes socioecondmicas, familiares, culturais e de género que
fundamentam a construcdo identitéria, € intrinseco o estudo multiculturalista que engloba os
saberes histdricos e antropoldgicos. Contudo, essa abordagem ndo pode ser compreendida
como uma localizacdo restritiva das obras ao espaco multicultural, ao contrario, deve ser
percebida como a indicacdo de mais uma das diversas esferas que o texto literario pode
abranger.

Nesse sentido, a producdo em ambito comparativo ocorre mais “em termos de
bagagem, de erudicdo do que de adestramento em técnicas de andlise. Sua tarefa €, sobretudo,
a da caga de indicios” (CARVALHAL, 2006, p. 19), ou seja, 0 estudo comparativo busca por
elementos semelhantes ou divergentes entre 0 corpus, neste caso, os livros Quarto de despejo
(JESUS, 1960) e Perto do Coragédo Selvagem (LISPECTOR, 1998)8 e os contos Onde estaes
felicidade? (JESUS, 2014) e Amor (LISPECTOR, 1998).

8 A primeira edicdo de Perto do Coracéo Selvagem data de 1943, contudo usamos para este trabalho uma versdo
de 1998. Ja o livro Lagos de familia foi publicado em 1960, embora a versdo por este estudo explorada date
também de 1998.
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Mais especificamente, este estudo se propde a observar como a mulher é retratada por
essas duas autoras, afinal, “a personagem feminina, construida e produzida no registro do
masculino, ndo coincide com a mulher. N&o é sua réplica fiel, como muitas vezes cré o leitor
ingénuo” (BRANCO; BRANDAO, 2004, p. 11).

Compreendemos, pois, a necessidade de contemplar as referidas obras, respeitando
suas peculiaridades sem, no entanto, atribuir-lhes os valores que a critica e a tradicéo literaria
ja lhes determinaram e nos debrucarmos sobre como a escrita feminina traduz a imagem do
feminino. Roger Chartier (1995, p. 38), por exemplo, ressalta que um exame da producéo
escrita feminina facilmente revela que, durante séculos, foi caracterizada “por um certo
namero de tracos: o recurso frequente ao anonimato ou ao pseudénimo que dissimula a
identidade verdadeira do autor; a distancia em relacéo a edicdo, a destina¢do das obras a um
publico restrito, préximo, cimplice”. Se aplicarmos a constatagdo de Roger Chartier (1995)
aos escritos clariceanos, poderemos verificar com clareza a veracidade de tal afirmativa. As
cronicas que Clarice Lispector escreve sob o pseudénimo de Tereza Quadros s&o
completamente distintas dos contos e dos romances que assina sob seu préprio nome?®.

Nessa conjuntura, fica claro que a escrita feminina foi contida e dominada pelo poder
masculino. Por essa razdo, assim como Jaime Ginzburg (2013, p. 25) espera que
“pesquisadores de ciéncia politica, ciéncias sociais e histéria se dediquem a violéncia”,
também esperamos que os estudos empreendidos na critica literaria cooperem para que a
sexualidade nio interfira na producéo textual e sua publicacio™®.

Desse modo, o primeiro capitulo desta tese ird apresentar algumas reflexes sobre os
diferentes conceitos de literatura que versam no espago académico, pretendendo recuperar

Essas vozes, que se encontram nas margens do campo literério, cuja legitimidade
para produzir literatura é permanentemente posta em questdo. Essas vozes que
tencionam, com a sua presenca esse momento para refletir sobre nossos critérios de
valoracdo, entender de onde eles vém, por que se mantém de pé, a que e a quem
servem... Afinal, o significado do texto literario — bem como da prépria critica que a
ele fazem — se estabelece num fluxo em que tradigBes sdo seguidas, quebradas ou

reconquistadas, as formas de interpretacdo e apropriacdo do que se fala permanecem
em aberto. (DALCASTAGNE, 2012, p. 12)

Em outros termos, ndo ha lugar estivel para a literatura produzida em condigdes de
subalternidade e, por essa razdo, as producdes académicas sdo fundamentais, uma vez que tém

acesso a critica, a qual estabelece os critérios de valoracdo das obras. Sendo assim, o primeiro

® Mais a frente voltaremos a abordar essa questéo.
10" Conforme dados a serem apresentados mais adiante, os homens sdo maioria dos autores publicados”
(DALCASTAGNE, 2012, p. 158).
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capitulo reine alguns dos principais conceitos sobre a definicdo de literatura e, ainda,
reflex6es sobre os lugares de fala do autor, do narrador e das préprias personagens. Esse
capitulo ainda oferece uma perspectiva sobre os marcadores bioldgicos, culturais e
experimentais que dizem respeito ao feminino, e 0 cerceamento da sexualidade e
subjetividade da mulher.

O segundo capitulo discute como o contexto e a experiéncia pessoal de Carolina Maria
de Jesus podem lhe servir de fonte e inspiracdo na construcdo do livro Quarto de Despejo
(1960). Além disso, o capitulo aborda 0 modo como uma mulher marginalizada fala sobre
mulheres na conjuntura socioecondmica, envolvendo formacao educacional e trabalho; e nas
conjunturas familiar e sexual, abrangendo, portanto, as relagdes afetivas.

O terceiro capitulo tera como eixo 0s mesmos aspectos socioeconémicos, familiares e
sexuais, mas a partir da Otica de uma autora que ocupa outro espaco enunciativo e que,
portanto, tem outra forma de representar a figura feminina. Cada um desses eixos principais
se desdobra em aspectos menores com 0s quais estdo (co)relacionados.

Por fim, o quarto capitulo estabelece uma relacdo entre os dois livros trabalhados no
segundo e terceiro capitulos e explora convergéncias e divergéncias apresentadas por essas
duas autoras. Somam-se ao trabalho os contos Amor (LISPECTOR, 1998) e Onde estaes
felicidade? (JESUS, 2014), os quais serdo analisados pela Otica figurada, destacando as
metaforas presentes nos contos das duas escritoras, 0 que certamente contribui para que 0s
textos sejam lidos de diferentes formas, afinal “o sentido de uma metafora é o de se opor a tal
outra imagem ou de ser mais intensa que ela em um ou muitos graus” (TODOROV, 2008, p.
219). Contudo, o conto de Carolina Maria de Jesus explora o duplo sentido, enquanto o conto
de Clarice Lispector deixa, nos meandros da narrativa, pressuposta a “outra” possibilidade
interpretativa. Trata-se de algo que nédo estd em evidéncia, perpassa uma outra ética e depende

dos conhecimentos prévios e, especificamente, do repertério cultural de cada individuo, afinal

0 ouvinte, ao perceber e compreender o significado (linguistico) do discurso, ocupa
simultaneamente em relacdo a ele uma ativa posi¢do responsiva: concorda ou
discorda dele (total ou parcialmente), completa-o, aplica-o, prepara-se para usa-lo,
etc.; essa posi¢cdo responsiva do ouvinte se forma ao longo de todo o processo de
audicao e compreensdo desde o seu inicio, as vezes literalmente a partir da primeira
palavra do falante. (BAKHTIN, 2011, p. 271)

Desse modo, a anélise de Onde estaes felicidade? (2014) ira evidenciar os jogos de
sentido produzidos por uma leitura literal ou figurada, enquanto que o estudo do conto Amor
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(1988) s6 podera se dar pelo viés da figurativizacdo e esta julgada por nossa perspectiva e
pelos conhecimentos que pudemos acionar.

Logo, se o aspecto linguistico tera significativa importancia para o estudo dos contos,
0s aspectos socioecondmicos, familiares e sexuais sustentardo a analise dos livros Quarto de
despejo (JESUS, 1960) e Perto do Coragéo Selvagem (LISPECTOR, 1998).

Clarice Lispector ja anuncia em seu titulo a complexa e profunda configuracéo de sua
obra. O advérbio “perto” delimita o qudo proximo o leitor estard da personagem protagonista -
Joana, compreendendo-lhe, em certa medida, as escolhas e a¢des, pois tera acesso conexo a
sua trajetdria, aos sentimentos e aos conflitos por ela vividos. Contudo, como nem mesmo a
personagem consegue chegar a esséncia de si e das coisas que a cercam, também o leitor ndo
podera cumprir todo o trajeto até o “coracdo” dos acontecimentos. Entende-se, portanto, que o
coragdo a que o titulo se refere tanto pode significar “amago” (HOUAISS, 2011), quanto “o
berco dos sentimentos” (HOUAISS, 2011) — a parte mais intima da protagonista, ou ainda
remeter ao préprio temperamento de Joana, a seu carater. O adjetivo “selvagem” coaduna com
as trés interpretacOes, afinal, esse adjetivo faz referéncia aquilo que “nasce, cresce e vive sem
cuidados especiais” (HOUAISS, 2011), conforme ocorreu com Joana, que muito cedo perdeu
a mée, ndo muito depois 0 pai e que, por pouco tempo foi criada por uma tia que a ela
rejeitava.

Na corrente plurissignificativa do titulo, ndo é possivel negar o mais Gbvio dos
sentidos: selvagem é aquele que ndo foi domesticado e, certamente, Joana ndao o serd. Desse
aspecto parte a analise de que Joana representa a mulher em busca de sua identidade e
autonomia e que, especialmente, no sentido de dar voz a figura feminina a obra de Clarice
Lispector tem a contribuir.

Carolina Maria de Jesus (1960, p. 81) declara: “A minha enfermidade ¢ fisica e
moral”, a favela é apenas o involucro que guarda toda a degradacdo que estd reservada as
camadas desprestigiadas socialmente. Por essa razéo, a escolha do titulo do diario de Carolina
Maria de Jesus surge como algo absolutamente notéavel, tendo em vista que, metaforicamente,
representa o lugar social ocupado pelas pessoas que nao tém emprego fixo e subsistem em
condicBes de miseria. Simultaneamente, o titulo engloba o descaso do restante da sociedade
que ocupa outros “cdmodos”, outros espacos, € ndo conhece, nem quer conhecer, realmente, a
vida de um favelado. A expressao “quarto de despejo” tanto recupera o olhar que a sociedade
em geral tem acerca da favela, como demonstra o olhar que o favelado pode ter de si mesmo e

a consciéncia da prépria degradagdo. Em suma,
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pode-se dizer que a gramatica e a estilistica convergem e divergem em qualquer
fendmeno concreto de linguagem: se 0 examinamos apenas no sistema da lingua
estamos diante de um fenbmeno gramatical, mas se 0 examinamos no conjunto de
um enunciado individual ou do género discursivo ja se trata de fendmeno estilistico.
Porque a prépria escolha de uma determinada forma gramatical pelo falante é um ato
estilistico. (BAKHTIN, 2011, p. 269)

Sendo assim, as escolhas lexicais de Carolina Maria de Jesus, desde o titulo atribuido
a sua obra e todas as demais estruturas linguisticas a que a autora recorre recuperam suas
origens, sua formacgéo escolar e, primordialmente, revelam tragos de sua identidade e de como
ela esta atrelada as condicgdes de subsisténcia oferecidas pela favela.

Para além de seu valor testemunhal, Quarto de despejo (1960) representa a
oportunidade de se ouvir a voz de Carolina Maria de Jesus, triplamente subalternizada:
mulher, negra, favelada!* (SPIVAK, 20012). Ouvir essa voz constitui-se 0 primeiro passo
rumo as possiveis contribui¢cfes aos movimentos sociais, pois significa permitir que o leitor
reconheca a si, caso pertenca a uma dessas minorias; ou se coloque no lugar do outro e, nesse
caso, o texto ofereceria uma outra experiéncia de vida.

Por sua vez, Perto do Coracédo Selvagem (1998) insurge para evidenciar o segundo
passo na caminhada feminina rumo a visibilidade de seu género. Livre da degradacédo social
que a fome e a miséria impingem a Carolina Maria de Jesus, Clarice Lispector propde uma
reflexd@o sobre a condicdo da mulher na sociedade.

No que tange os contos selecionados como corpus deste estudo, cabe ressaltar que,
somando forcas e vozes, essas duas escritoras promovem uma sutil ampliacdo do espaco
feminino ao elaborarem um discurso que permite discutir amor e felicidade, realizacdo e
identidade, a partir de um apurado trabalho estético.

Nesse sentido, o presente estudo se propde a servir de canal para que estas duas vozes
possam ser ouvidas simultaneamente e pensadas, lado a lado, a partir da forca expressiva que
emerge do encontro insélito promovido em decorréncia de serem mulheres e escritoras a

procura de um teto que lhes pertenca.

11 Spivak (2012, p. 111) usa especificamente o termo “pobre” para se referir a trés possiveis formas de se estar
envolvida nas questdes de subalternidade. Neste estudo, empregamos o termo “favelada” por seu valor
cumulativo. Nao significa ser apenas pobre, mas também habitar no espaco mais degradado e negligenciado pelo
Poder Publico e pela propria sociedade.



24

1. FEMININO E LITERATURA: CONSTRUCOES CONCEITUAIS

“Pois ha um pontinho do tamanho de um xelim na
parte posterior da cabeca que ninguém jamais
consegue ver por si. Esse é um dos bons servicos que
0 sexo pode prestar ao sexo — descrever esse pontinho
do tamanho de um xelim na parte posterior da
cabeca. Pensem em quantas mulheres se beneficiaram
dos comentéarios de Juvenal, da critica de Strindberg.
Pensem com que humanidade e brilhantismo, desde as
eras mais remotas, 0s homens apontaram as mulheres
esse ponto escuro na parte posterior da cabega!”

Virginia Woolf

N&o se pode contestar que para o subalterno é dificil alcancar o prestigio como

escritor, porque, antes, lhe foi recusado o acesso a leitura e a educacdo formal, que

garantiriam a ele a autoridade linguistica que esta, ha séculos, sob o dominio da elite. Dessa

forma, sem o aval do texto escrito em estilo formal da lingua, o escritor marginalizado nédo

tera suas estratégias discursivas e estilisticas reconhecidas, porque o leitor elitizado prejulgara

0 escritor inapto para isso. O desafio, portanto, esta em demonstrar que assim como textos

ficcionais, ha muito acolhidos como aclamada literatura, dialogam com a realidade e

despertam o interesse pelo drama humano, o texto que surge a partir da prépria vivéncia pode

seguir no caminho oposto, mostrando como a narrativa pode transfigurar o real fazendo com

que pareca ficcdo.

Sendo assim,

em toda narrativa se disputam desde o direito de contar a prépria histéria — com as
implicagbes que esse processo acarreta, especialmente no que diz respeito a
demarcacdo da identidade — até a possibilidade de reinterpretar 0 mundo, ainda que
Ihe emendando um outro. Em meio a luta, ndo é de se estranhar que personagens,
narradores, e mesmo autores, lancem méo de qualquer recurso disponivel para lhes
garantir a legitimidade da fala. Seja pela forca de uma argumentacgdo inscrita na
ordem tradicional do discurso, seja pela “autenticidade” de uma voz que vem, ha
pouco, impondo-se e causando dissonancia em um campo literario bastante
uniforme (a mulher, o imigrante, 0 homossexual etc.), cada qual assume seu lugar e
manuseia as armas antes do inicio da batalha. O que ndo quer dizer que teremos um
jogo limpo — quase todos trapaceiam. (DALCASTAGNE, 2012, p. 96)

Logo, se Perto do Coracgao Selvagem (1998) apresenta uma narrativa autorizada como

literatura, também assim deve ser compreendido Quarto de despejo (1960). O primeiro conta

com o fato de exemplificar um tipo de composicéao, até entdo inédita no Brasil, pois Clarice



25

Lispector opta por um ponto de vista diferente do tradicional e apresenta o narrador ndo-
onisciente (ALBUQUERQUE, 2006). Também a epifania da consciéncia torna o texto
clariceano bastante significativo. Entretanto, é preciso destacar que as duas obras, Perto do
Coracao Selvagem (1998) e Quarto de despejo (1960), ttm como pano de fundo o real, mas
ndo podem estar a ele reduzidos. Enquanto o primeiro é legitimado porque ndo se trata de uma
narrativa autobiografica ou um diério, o segundo se apresenta permeado por frases que
resgatam o universo poético e é entremeado por comentarios, contestacdes e reflexdes que o
alcam a literariedade. “Ao reafirmar que o contexto social gera e alimenta as diferentes
formas de expressdo artistica, nunca é demais lembrar que esse ndo é um caminho de méo
Unica, a arte continua legitimando, em maior ou menor escala, comportamentos, valores,
sentimentos” (DALCASTAGNE, 2012, p. 106).

Este capitulo se constrdi, portanto, a partir da necessidade de se discutir alguns dos
conceitos sobre o que vem a ser literatura; como a mulher e a luta feminista se sobrepdem ao
aspecto social, tendo em vista que € preciso romper primeiro com a marginalidade de género
para sO entdo irromper com 0s entraves sociais; por fim, serdo apresentados os imbricamentos
pertinentes ao enlace entre literatura e feminismo, evidenciando que a escrita de autoria

feminina consiste em uma das vitérias decorrentes da luta feminista.

1.1 Os possiveis e divergentes conceitos sobre o que seria literatura

Umberto Eco (1992), para introduzir suas primeiras ideias a respeito das fungdes da
literatura, insere uma lenda, que discorre sobre o questionamento de Stalin a respeito das
divisbes do Papa, fazendo alegoria aos poderes pelos quais estamos circundados, chamados
por ele de valores espirituais ou imateriais, 0s quais ndo servem para fins praticos, sendo
apreciados por motivo de deleite, elevacdo espiritual, ampliacdo do proprio conhecimento,
talvez por puro passatempo, sem que ninguém nos obrigue a fazé-lo. A literatura, segundo
Umberto Eco (1992), é um deles. Por essa razdo, na sequéncia de sua analise, o autor faz um
breve comentario sobre os suportes da literatura e, como o titulo promete, Umberto Eco
(1992) traz a tona reflexdes sobre as fungdes da literatura. Por esse percurso, o autor chega,
entdo, a um questionamento retdrico: para que serve a literatura? (ECO, 1992, p.10). Como

resposta, enumera algumas funcdes que ela assume na vida individual e social: para manter
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em exercicio a lingua como patriménio coletivo, a qual, por conseguinte, é revertida em
identidade e comunidade.

Segundo Mikhail Bakhtin (2011, p. 279), “a obra, como a réplica do dialogo, esta
disposta para a resposta do outro (dos outros), para a sua ativa compreensao responsiva, que
pode assumir diferentes formas: influéncia educativa sobre os leitores, sobre suas convicgoes,
respostas criticas, influéncia sobre seguidores e continuadores”. Para o autor, esta claro que
uma obra, literaria ou ndo, determina e é determinada pelas posic¢des responsivas de seu leitor,
“a obra € um elo na cadeia da comunicagao discursiva” (BAKHTIN, 2011, p. 279). Por sua
vez, Regina Dalcastagné (2012, p. 75) chama atencdo para o fato de que, desde Dom
Casmurro, “o leitor brasileiro teve de abandonar a confortavel situagdo de testemunha
crédula” e precisou entrar em um jogo no qual “o narrador € suspeito, seja porque tem a
consciéncia embacada — pode ser uma crianca confusa ou um louco perdido em divagacdes -,
seja porque possui interesses precisos e vai defendé-los” (DALCASTAGNE, 2012, p. 75). O
fato é que, a semelhanca do que afirma Mikhail Bakhtin (2011), o leitor precisa estar
envolvido com o que lhe € narrado, estar atento ao discurso e reconhecer que nao héa

imparcialidade. Nas palavras de Regina Dalcastagne,

se personagens e narradores foram se transformando e crescendo em importancia ao
longo dos anos, o leitor também possui novo significado dentro da estrutura
narrativa. Nunca fomos tao invocados pela literatura com tanta frequéncia e tamanha
intensidade. E & nossa consciéncia que se dirigem esses narradores hesitantes, essas
personagens perdidas, aguardando nossa adesdo emocional, ou, a0 menos, estética,
esperando ansiosamente que concluamos sua existéncia. (DALCASTAGNE, 2012,
p. 106)

Assim sendo, ndo importa se o texto tem como principio o testemunho, mas o quanto
ele revela da realidade para além das percepcdes do narrador — personagem ficcional ou
testemunha real; abarcando, desse modo, a relagdo do leitor com o mundo que o cerca.
Segundo Mario Vargas Llosa (2002), a mentira romanesca nasce de uma insatisfacdo natural e
comum do ser humano. Por meio das historias, os homens podem ter outra(s) vida(s). Isso ndo
significa, porém, que 0 que os romances narram € irrealidade, ao contrario, o escritor usa a
realidade como motivagdo para a sua inspiragao.

Desse modo, o que diferencia Carolina Maria de Jesus de outros autores? O fato de sua
escrita ser reproducdo do real e ndo somente neste inspirado? Como medir a verdade das
palavras de um narrador personagem? Esses e outros questionamentos fazem-nos pensar no
qudo improficuo é discutir o lugar literario ocupado por escritores pertencentes ao grupo

social desprestigiado e quanto perdemos por ndo avaliar o que essas vozes tm a nos dizer. E
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preciso cuidar para que o privilégio desfrutado por nds, que pertencemos ao espago
académico, ndo se torne mais uma forma de reforcar as distingdes sociais (SPIVAK, 2012).
Sendo assim, este estudo considera como literatura ndo somente o texto clariceano, ja
legitimado pela critica, mas também a producdo carolineana, a qual precisa, ainda, ser
verdadeiramente acolhida.

Nas palavras de Antonio Candido (2002, p. 83), a literatura, em sua funcgéo
psicologica, atende a uma necessidade universal de fic¢do: “por via oral ou visual; sob formas
curtas e elementares, ou sob complexas formas extensas, a necessidade de ficgdo se manifesta
a cada instante”. Isso ndo significa, porém, que a “fantasia seja pura” (CANDIDO, 2002, p.
83, grifo do autor).

Ela se refere constantemente a alguma realidade: fendmeno natural, paisagem,
sentimento, fato, desejo de explicacdo, costumes, problemas humanos, etc. Eis por
que surge a indagacdo sobre o vinculo entre fantasia e realidade, que pode servir de
entrada para pensar na fungéo da literatura. (CANDIDO, 2002, p. 83)

Na esteira desse pensamento surgem as reflexfes sobre o que € literatura e qual a sua
funcdo. Conforme Terry Eagleton (2003), entre as definicdes do que seria literatura esta o
conceito de “Escrita ‘imaginativa’, no sentido de fic¢ao — escrita esta que ndo é literalmente
veridica”. Entretanto, o autor destaca a falha dessa defini¢do por ndo ser aplicavel a todos os
géneros. Ele cita, entre outros exemplos, os sermdes, 0s quais estdo indiscutivelmente
incorporados ao canone literario, mas ndo podem ser enquadrados como ficcdo. O autor
também recorda as defini¢cbes de “verdade historica” e “verdade artistica” (EAGLETON,
2003, p. 2) para, em seguida, desqualifica-las, usando para tal a mesma justificativa de
inaplicabilidade a todos os géneros textuais.

O autor chama a atencdo para o fato de que, entre os séculos XVI e XVII,
“dificilmente, as noticias poderiam ser consideradas fatuais” (EAGLETON, 2003, p. 2) e
ressalta, ainda, que outros géneros, como os quadrinhos, embora sejam claramente ficcionais,
ndo sdo considerados literaturas. Nesse sentido, Terry Eagleton (2003) destaca que, extraida
de um texto, a frase pode ndo ser identificada como pertencente ao ambito literario, ou seja,
“o contexto mostra-me que € literario, mas a linguagem em si ndo tem nenhuma propriedade
ou qualidade que a distinga de outros tipos de discurso” (EAGLETON, 2003, p. 2).

A partir dessas consideracOes, Terry Eagleton (2003) levanta outras a partir dos
estudos “formalistas™: “Talvez a literatura seja definivel nao pelo fato de ser ficcional ou

‘imaginativa’, mas porque emprega a linguagem de forma peculiar” (EAGLETON, 2003, p.
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3); “A literatura transforma e intensifica a linguagem comum, afastando-se sistematicamente
da fala cotidiana” (EAGLETON, 2003, p.3); “Trata-se de um tipo de linguagem que chama a
atengdo sobre si mesma ¢ exibe sua existéncia material” (EAGLETON, 2003, p. 3).

E intrigante a observacio de que, por ser a lingua dinamica, é possivel que um texto,
outrora trivial; na atualidade, soe estilisticamente interessante. Outro aspecto relevante, é a
ressalva de que nem todo desvio linguistico produz efeitos poéticos. Por essa razao, € preciso
informar-se quanto a fungcdo de um texto e quanto ao contexto em que foi produzido. Em
suma, os questionamentos de Terry Eagleton (2003) levam a perceber que, em certa medida, o
equivoco dos formalistas foi estender para a prosa uma anélise que haviam empregado para a
poesia, afinal, é necessario admitir que, em determinados momentos de producdo, a
linguagem que se destaca é aquela simples, que ndo chama atencao para si mesma, sobria e,
por assim ser, cativante. Além disso, o autor destaca como outros géneros textuais, tais como
publicidades e manchetes, podem explorar a linguagem de maneira engenhosa e nem por isso
serem entendidos como literatura.

As reflexBes levantadas resultam na conclusdo de que, assim como no caso das
identidades, a definicdo de literatura surge a partir da reflexdo sobre o que ela ndo €. “A
identidade e a diferenca estdo, pois, em estreita conexao com a relacdo de poder: o poder de
definir a identidade e de marcar a diferenca ndo pode ser separado das relagdes mais amplas
de poder. A identidade e a diferenca ndo sdo, nunca, inocentes” (SILVA, 2014, p. 81). Nesse
sentido, pode-se declarar que a literatura ndo tem o carater informativo dos textos
jornalisticos, tampouco estd atrelada a um contrato com a verdade como ocorre com a
historia. A literatura ndo busca uma analise comportamental como a psicologia, nem oferece
reflexdes sociais ou existenciais, a semelhancga da sociologia ou da psicologia (EAGLETON,
2003).

Para este estudo, compreendemos que a melhor definicdo é aquela apresentada pelo
préprio Terry Eagleton (2003, p. 9): “A literatura pode ser tanto uma questdo daquilo que as
pessoas fazem com a escrita, como daquilo que a escrita faz com as pessoas”. Afinal, o que
importa: a origem do texto ou 0 modo pelo qual as pessoas 0s consideram? As duas situacdes
sdo bastante delicadas, tendo em vista que, ambas, sdo mutaveis. O momento em que o autor
produziu o texto ndo € 0 mesmo em que o texto € lido.

Antbnio Candido (2002, p. 86) resgata o Regionalismo, por seu carater documental,
como, em dado momento, foi valorizado e outrora desqualificado: “Mas antes de ir além, um
paréntese para dizer que hoje, tanto na critica brasileira quanto na latino-americana, a palavra

de ordem ¢é ‘morte ao Regionalismo’, quanto ao presente; e menosprezo pelo que foi, quanto
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ao passado”. (CANDIDO, 2002, p. 86). Ao fazer essa reflexdo, o autor destaca a importancia
de se admitir que, por desempenhar fungdes na vida da sociedade, o Regionalismo néo
depende apenas da opinido critica para existir ou ndo, e completa: “ele existiu, existe e existira
enquanto houver condi¢cdes como as do subdesenvolvimento, que forcam o escritor a focalizar
como tema as culturas risticas mais ou menos & margem da cultura urbana” (CANDIDO,
2002, p. 86).

Sendo assim, é preciso considerar que tdo desafiador quanto conceituar literatura, é
determinar o que pode ou ndo ser uma producdo literaria digna de louvor. Nao raro, um texto
feito com o intuito de atender a principios filoséficos, mais tarde é enquadrado como
literatura.

A transitoriedade na classificacdo de uma obra se estende a preferéncia daquele que a
avalia. Quem |é submete o objeto de sua leitura a seus proprios valores. Em O demonio da

Teoria (1999), Compagnon destaca que, para Kant,

o julgamento estético é puramente subjetivo, como o julgamento do deleite, que
exprime um prazer dos sentidos (“Este objeto me da prazer”), diferentemente do
julgamento do conhecimento pratico (moral), fundamentados, estes, em
propriedades objetivas ou em principio de interesse. (COMPAGNON, 2010, p. 227)

Nas palavras do préprio Compagnon (2010, p. 222): “toda teoria, pode-se dizer
envolve uma preferéncia” e esta, por sua vez, também é transitoria. Valores e gostos mudam,
por isso “a avaliagdo dos textos literarios (sua comparacdo, sua classificacdo, sua
hierarquizacdo) deve ser diferenciada do valor da literatura em si mesmo” (COMPAGNON,
2010, p. 223), afinal, segundo Compagnon (2010), ainda que ndo sejam dignos de louvor
varios dos poemas e romances ja produzidos isso ndo Ihes subtrai a condicdo literaria.

O leitor, critico literario, legitimado pelos estudos académicos, € um receptor como
qualquer outro e, a semelhanca do que sugere Spivak (2012) a respeito do historiados, “deve
suspender (tanto quanto possivel) o clamor de sua propria consciéncia” (SPIVAK, 2012, p.
83). Partindo do pressuposto de que o critico literario €, normalmente, alguém que pertence a
classe mais favorecida, ele tende a congelar a producéo que emerge da periferia.

Ainda no viés do valor atribuido a uma obra vale ressaltar a estreita relacdo com
ideologias sociais. Para Jaime Ginzburg (2013, p. 18), os juizos de valor “podem estar,
diretamente ou indiretamente, associados a modos de perceber relagdes entre individualidade

e coletividade”. Nas palavras de Anténio Candido (2002),
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Dado que a literatura, como a vida, ensina na medida em que atua com toda a sua
gama, é artificial querer que ela funcione como os manuais de virtude e boa conduta.
E a sociedade ndo pode senédo escolher o que em cada momento Ihe parece adaptado
aos seus fins, enfrentando ainda assim 0s mais curiosos paradoxos, — pois mesmo
as obras consideradas indispensaveis para a formacdo do mogo trazem
frequentemente o que as convencdes desejariam banir. Alias, essa espécie de
inevitavel contrabando é um dos meios por que 0 jovem entra em contato com
realidades que se tenciona escamotear-lhe. (CANDIDO, 2002, p. 84)

Desse modo, tudo pode ou ndo ser literatura e para que este estudo se desenvolva e
seja proficuo, adotaremos a Otica de Anténio Candido (2002), segundo a qual a literatura
possui “uma fungdo humanizadora” (CANDIDO, 2002, p. 81), uma vez que é capaz de
“confirmar a humanidade do homem” (CANDIDO, 2002, p. 81). Recorremos a Antonio
Céndido (2002) pois, para ele, estrutura e funcdo devem ser consideradas de forma
complementar. A unido dos dois conceitos seria o resultado da percep¢do da importancia de
ambos, sem focalizar mais um que o outro.

Nesse Viés, 0 autor apresenta “o conceito de funcédo, vista como o papel que a obra
literaria desempenha na sociedade” (CANDIDO, 2002, p. 81). Em outras palavras:

a ideia de funcdo provoca ndo apenas uma certa inclinacdo para o lado do valor, mas
para o lado da pessoa; no caso, o escritor (que produz a obra) e o leitor,
coletivamente o publico (que recebe o seu impacto). De fato, quando falamos em
funcdo no dominio da literatura, pensamos imediatamente (1) em funcdo da
literatura como um todo; (2) em fungdo de uma determinada obra; (3) em fungéo do
autor, — tudo referido aos receptores. (CANDIDO, 2002, p. 81).

Assim, importa a literatura como experiéncia humana, e ndo somente como producéo
de obras que possam ser avaliadas por critérios puramente estruturalistas. E necessario avaliar
sim seus modelos, sem, no entanto, esquecer-lhe a fungcdo. Logo, se observarmos a escritura
clariceana, podemos notar que a realidade social ou pessoal (da qual se extrai 0 tema), e 0s
mecanismos verbais (que configuram a linguagem) se articulam produzindo uma realidade
identificavel pelo leitor. Nado se trata mais de ver o texto como ficcdo pura e simples, ou
mesmo elaborada e complexa; mas de compreender que se trata de algo que néo se esgota,

pois conduzira o leitor a este ou aquele aspecto da vida e do préprio ser. Por essa razao,

ler Carolina Maria de Jesus como literatura, colocé-la ao lado de nomes
consagrados, como Guimardes Rosa e Clarice Lispector, em vez de relega-la ao
limbo do “testemunho” e do “documento”, significa aceitar como legitima sua
diccdo, que é capaz de criar envolvimento e beleza, por mais que se afaste do padrao
estabelecido pelos escritores da elite. (DALCASTAGNE, 2012, p. 21)
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Parece-nos claro, e propusemo-nos a isso verificar, que o texto de Carolina Maria de
Jesus seria admitido nos circulos académicos como literatura indiscutivel caso se tratasse de
um texto escrito por alguém que detivesse o conhecimento linguistico normativo, mesmo dele
ndo fazendo uso. Basta resgatarmos a analise proposta por Antonio Candido (2002, p. 87) em
relacdo ao Regionalismo, em que as marcas linguisticas de informalidade sdo mantidas, ainda
que preconceituosamente, para representar a possivel fala do homem rural pobre. A esse
respeito, Antonio Candido (2002) destaca:

Nos livros regionalistas, 0 homem de posicdo social mais elevada nunca tem
sotaque, ndo apresenta peculiaridades de pronincia, ndo deforma as palavras, que,
na sua boca, assumem o estado ideal de dicionario. Quando, ao contrario, marca o
desvio da norma no homem rural pobre, o escritor da ao nivel fénico um aspecto
quase teratolégico, que contamina todo o discurso e situa 0 emissor como um ser a
parte, um espetaculo pitoresco como as arvores e os bichos, feito para contemplagéo
ou divertimento do homem culto, que deste modo se sente confirmado na sua
superioridade. Em tais casos, o regionalismo é uma falsa admisséo do homem rural
ao universo dos valores éticos e estéticos. (CANDIDO, 2002, p. 87)

E inegavel que dominar a estilo formal da lingua é fator de disting&o social. Assim,
Carolina Maria de Jesus apenas reforca seu lugar de subalternidade em sua escrita. Na
verdade, caso a autora dominasse a estilo prestigiado e ndo usasse, isso seria compreendido
como um dos pontos estéticos aprecidveis do texto, conferindo a seu autor a capacidade de se
langar no lugar do outro, representando-lhe, fielmente, a realidade. Como defende Regina
Dalcastagné (2012, p. 40), autores como Clarice Lispector ndo precisam se constranger pelos
recursos utilizados, tampouco precisam se justificar pelo modo como escrevem. Por essa

Otica,

Com defasagens em termos de “literariedade”, Carolina Maria de Jesus busca
empregar a seu favor a “autenticidade” de seu relato. Dai a afirmagdo, em Quarto de
despejo, de que “é preciso conhecer a fome para saber descrevé-la” (Jesus, 193
[1960], p. 27). O que ndo quer dizer que seus textos ndo sejam repletos da fabulacéo,
ou que a representacdo seja tdo realista quanto ela defende diante de um vizinho (p.
118). Em meio a sua contabilidade da fome, com um tempo que se estende e se
emenda em dias iguais feitos de trabalho e angustia, a autora insere personagens,
cria situagBes inusitadas, da conta da movimentacdo na favela, com as intrigas, a
falta de solidariedade, a feiura que contamina 0s meninos que vdo morar ali: “No
inicio sdo educados, amaveis. Dias depois usam o caldo, sdo soezes e repugnantes.
Sdo diamantes que se transformam em chumbo” (p. 37). Constréi, enfim, uma
narrativa, repleta de significados e de ambiguidades, em que a protagonista é, antes
de tudo, mulher, negra, trabalhadora, mée e escritora. A miséria ndo apaga nada
disso. (DALCASTAGNE, 2012, p. 40)

A escritura carolineana, portanto, ndo pode ser o objeto de comparacdo para este
estudo nos termos normativos, afinal, Clarice Lispector ndo apenas domina as regras como

sabe explorar a palavra como suporte para obter o efeito que pretende. Suas personagens “se
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sensibilizam com o0 novo e o0 experimentam, mesmo que momentaneamente (...) embevecidas
por um mergulho interior e pela impossibilidade de tornar em palavras a experiéncia vivida”
(CASTILHO, 2006, p. 13). A escritura clariceana ocorre por meio do jogo com as palavras e
suas combinacdes, trata-se de um trabalho tdo esmerado que o tema parece recair para
segundo plano. Desta maneira, 0 que se pode concluir é que ndo € a estética linguistica em si
que esta passivel de analise em um estudo como 0 nosso, mas sim a importancia dada ao
tocante da lingua na producdo escrita dessas duas autoras e como estas evidenciam suas
identidades por meio das palavras.

Regina Dalcastagne (2012, p. 40), em nota de rodape, chama a atengdo para o fato de
que ela, ao transcrever passagens dos textos de Carolina Maria de Jesus, encarrega-se da
corre¢do ortografica, por entender que, “a manuten¢do dos erros gramaticais nos livros da
autora é uma demonstracdo de preconceito das editoras, que julgam que, de outra forma a
‘autenticidade’ do relato seria comprometida”. Para corroborar seu argumento, Regina
Dalcastagné (2012, p. 40) resgata o fato de que os textos dos escritores de elite sdo “sempre
cuidadosamente revisados”.

Contudo, em nosso estudo, optamos por manter a escrita original, por duas razoes.
Primeiro, por entendermos a escrita como mais um fator identitario, conforme defendido no
paragrafo anterior. A escrita de Carolina Maria de Jesus é dura, objetiva e crua como sua
propria vida. J& a escritura de Clarice Lispector é elaborada, subjetiva e elegante como
também o é sua realidade. Segundo, por compreendermos que a rudeza da escrita carolineana
contribui para a beleza estética do texto, por acreditarmos que a variedade linguistica
empregada somente € criticada porque ndo parte da escolha voluntaria da autora. Caso fosse
assim, ndo haveria julgamento algum pesando sobre esse aspecto da producédo textual, pois o
que agora é tido como desvio, em outra circunstancia seria compreendido como estratégia
discursiva usada na representacdo fiel do grupo que a obra abrange.

Respeitar, pois, a estética linguistica da autora é determinante para que se possa
perceber o fator realmente distintivo de sua obra. A escrita de Carolina Maria de Jesus deve
ser marcada ndo pela variedade linguistica decorrente de sua pouca escolaridade, mas sim por
seu “olhar de dentro” (DALCASTAGNE, 2012, p. 41), capaz de revelar diferentes nuancas do

universo socialmente marginalizado. Vale lembrar que

a linguagem ndo é somente uma estrutura de vocabularios, ndo é simplesmente uma
gramatica com o objetivo de ensinar alguém a escrever ou falar, a linguagem é uma
forma de vida que traz em si valores politicos e sociais formando uma viséo de
mundo. Esses valores oferecidos pela linguagem, explicitando sua ndo neutralidade,
recaem sobre determinados grupos. (RIBEIRO, 2013, p. 4)
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Como Djamila Ribeiro (2013) afirma, a linguagem néo € neutra. Assim, usada apenas
pelo grupo hegeménico, ela reforca esteredtipos e mantém os preconceitos. A propria
estrutura padrdo, normatizada e enrijecida, corresponde a esse viés opressor. Ndo se pode
falar em abertura de espaco para as minorias, mantendo-se a estrutura linguistica regida pelas
regras gramaticais e fazendo dela condicdo para que a voz do subalterno possa ecoar e/ou ser
ouvida.

Além disso, em uma perspectiva geral, a narrativa carolineana “abarca os modos
possiveis do homem e da mulher contemporaneos se situarem no mundo, representando a si e
aos outros, estabelecendo uma identidade a partir do que tentam fazer, ou daquilo que
alcangam dizer” (DALCASTAGNE, 2012, p. 78). O “olhar de dentro” de Clarice Lispector
possui outra representatividade, pois “é uma lente ideal para ver a realidade e a quotidianidade
enxovalhante da vida” (CARVALHO, 2012, p. 108), mas ndo necessariamente aquilo em que
ela, autora, esta imersa.

Insistimos que o preconceito que recai sobre Carolina Maria de Jesus esta atrelado as
questdes de género, mas, principalmente, aos aspectos étnico-sociais que, inevitavelmente,
repercutem no modo como ela escreve. O fato de que ndo deter, sobre a lingua, o dominio

exigido pela normatividade elitista torna-a ainda mais obscurecida, afinal,

Desde os tempos em que era entendida como instrumento de afirmacdo da
identidade nacional até agora, quando diferentes grupos sociais procuram se
apropriar de seus recursos, a literatura brasileira & um territorio contestado. Muito
além de estilos ou escolhas repertoriais, 0 que esta em jogo é a possibilidade de dizer
sobre si e sobre 0 mundo, de se fazer visivel dentro dele. Hoje, cada vez mais,
autores e criticos se movimentam na cena literaria em busca de espaco — e de poder,
o0 poder de falar com legitimidade ou de legitimar aquele que fala. Dai os ruidos e o
desconforto causados pela presenca de novas vozes, vozes “ndo autorizadas”; pela
abertura de novas abordagens e enguadramentos para se pensar a literatura; ou,
ainda, pelo debate da especificidade do literdrio, em relacdo a outros modos de
discurso, e das questdes éticas suscitadas por esta especificidade.
(DALCASTAGNE, 2012, p. 13)

Em suma, a literatura €, ou deveria ser, um espago em que todas as vozes insurgiriam.
Né&o é preciso formacao escolar ou dinheiro para se escrever e tomar para si o direito de voz.
A escolaridade e a condicdo financeira ndo repercutem na possibilidade de produzir o texto
literario, mas de té-lo assim considerado nos meios académicos, aléem, € claro, de que
dificultar a publicacdo do que foi escrito. Embora a educagdo, como se sabe, devesse ser
direito de todos, ndo é a todos garantida. Dessa forma ela se torna mais um instrumento

circunscrito, afinal,
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quanto mais se amplia o direito a educagdo, quanto mais se universaliza a educacao
basica e se democratiza 0 acesso ao ensino superior, mais entram para 0 espago
escolar sujeitos antes invisibilizados ou desconsiderados como sujeitos de
conhecimento. Eles chegam com os seus conhecimentos, demandas politicas,
valores, corporeidade, condi¢Bes de vida, sofrimentos e vitérias. (GOMES, 2012, p.
99)

Mantendo o dominio da palavra restrito aos escolarizados e ditos intelectuais, garante-
se que o direito de fala ndo se amplie, criando-se, assim, a falsa ideia de que essa sempre foi a
ordem das coisas e que, portanto, precisa ser mantida. Afinal, “todo sistema de educagdo ¢
uma maneira politica de manter ou de modificar a apropriacdo dos discursos, com os saberes e
os poderes que eles trazem consigo” (FOUCAULT, 1996, p. 44).

Se a fala assegura poder, é interessante para quem ja o detém impedir que outras vozes
emerjam, pois assim se mantém a hegemonia. Para esse intento, é comum se valer das
questdes linguisticas como critério para depreciacdo do texto, uma vez que 0s demais aspectos
sdo naturalmente convergentes a quaisquer obras. Regina Dalcastagné (2012), ao se debrucar
sobre a literatura brasileira contemporanea, aponta que “os numeros revelam que o inico tipo
de relacdo que aparece na maioria das personagens sdao as amorosas e familiares”
(DALCASTAGNE, 2012, p. 169) e que as relacdes profissionais estdo mais frequentemente
relacionadas a figura masculina, mas que, “mesmo entre os homens, a maioria ndo se insere
no espago profissional” (DALCASTAGNE, 2012, p. 169).

Se observarmos, esses mesmos elementos familiares e sociais, presentes em romances
incontestavelmente admitidos como literatura, surgem no diario de Carolina Maria de Jesus.
Sendo assim, ndo advém da estrutura o preconceito que recai sobre seu texto, muito menos da
tematica por ele abordada. Resta-nos, pois, concluir que se trata de reforcar que o povo ou 0s
subalternos séo diferentes da elite (SPIVAK, 2012). Isso pode ser notado no confronto entre
as duas autoras por nos estudadas: “a sensibilidade de Clarice ¢ a capacidade de se estabelecer
enquanto escritora, mulher, cidada, mée, esposa e voz de uma geracdo em busca da histéria
pessoal de cada ser humano” (CARVALHO, 2012, p. 110), isto significa, uma sequéncia de
intersec¢Oes responsaveis por aproximar duas autoras de realidades étnico-sociais tdo
dispares. Desse modo, se ndo ha distincdo quanto a abordagem das personagens e de suas
relagOes dentro da obra, o que essencialmente distinguem essas duas escritoras sdo condi¢oes
de producdo (ser pobre ou ndo) e o estilo linguistico - visivel indicador de ndo pertencimento
a elite intelectual.

N&o se pode negar que se criou uma imagem do literario que exclui diversas formas de

se expressar, porque a producgdo literaria ndo € um espaco em que todos possam trafegar.
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Independentemente da teoria, pode-se constatar uma idealizac&o literaria, uma vez que o valor
permanece sendo contaminado pelo gosto, fazendo com que em andlises criticas, as quais
buscam delimitar o que pode ou ndo ser aceito como literatura, permanecam maculadas pela
subjetividade do avaliador (COMPAGNON, 2010). “Ao contrario do que apregoam os
defensores da arte como algo acima e além de suas circunstancias, o discurso literario ndo esta
livre das injuncdes de seu tempo e, tampouco, pode prescindir dele — 0 que néo o faz pior nem
melhor que o resto” (DALCASTAGNE, 2012, p. 191). Enfim, ao idealizar o fazer literario
perde-se muito em produtividade, pois deixa-se de ouvir muitos que tém algo interessante a
dizer, mas que ndo chegardo a publicar seus escritos ou que, uma vez publicados, terdo sua
literariedade ou valor (COMPAGNON, 2010) postos em xeque. O autoritarismo seletivo da
elite intelectual e social reduz as possibilidades estilisticas e limitam a producdo artistica.

Desse modo,

ndo somos nés, com nossas convicgles e preconceitos, a legitimarmos determinado
romance ou poema, rejeitando outros, mas cada obra em particular, com suas
“qualidades estéticas e universais”, a conquistar seu espago, consagrando autor e
personagens. Em suma, a producdo artistica seria regida por leis transcendentais, o
que a tornaria inacessivel para alguns — uma vez que é bem mais facil argumentar
contra decisdes humanas do que se impor diante de regras eternas e imutaveis, tao
castradoras quanto mais enraizadas parecem estar na realidade social que as
circunscreve. (DALCASTAGNE, 2012, p. 192)

Por fim, ha no estudo da obra literaria um momento analitico, que, segundo Anténio
Céndido (2002, p.82), “deveria deixar em suspenso problemas relativos ao autor, ao valor, a
atuacdo psiquica e social, a fim de reforcar uma concentracdo necessaria na obra como objeto
de conhecimento”, em razdo de seu papel na sintese e projecdo da experiéncia humana. Em
suma, compreendemos que “as camadas profundas da nossa personalidade podem sofrer um
bombardeio poderoso das obras que lemos e que atuam de maneira que ndo podemos avaliar”
(CANDIDO, 2002, p. 84).

Ao ler o diario de Carolina Maria de Jesus, o leitor ndo podera se desvencilhar da
verdade inconteste presente na fome que leva um ser humano a se alimentar de carne que foi
atirada ao lixo. Tampouco podera se resguardar dessa verdade sob o pretexto da ficcdo. Por
outro lado, ndo é possivel que o leitor ndo faga sua prépria imersao, lendo o romance de
Clarice Lispector. Os lagos familiares que ndo se fizeram, indiscutivelmente, fazem parte da
construcdo da personagem e, inevitavelmente, levardo ao leitor a reflexdo sobre sua propria
constituicdo. Em suma, os livros Quarto de despejo (1960) e Perto do Coragdo Selvagem

(1998), de maneiras distintas, colocam o sujeito em contato com elementos essenciais de suas
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existéncias, mas com os quais ndo costuma se confrontar. A literatura surge no sentido de
descortinar aos olhos do proprio individuo suas experiéncias, pois estas sdo tdo naturalmente

vividas que acabam por ndo serem pensadas, ruminadas, antes de deglutidas.

1.2 Cercos a subjetividade feminina: marcadores sociais e culturais

Esté claro que ser mulher ndo é apenas uma constituicao bioldgica. Aspectos sociais e
culturais sinalizam o caminho a seguir quando se nasce com o sexo feminino (BEAUVOIR,
1980). A literatura nos ajuda nessa compreensdo porque mostra como a mulher, em dada
época, deve se comportar, para ser aceita e valorizada, bem como pode evidenciar o
deslocamento dessa condi¢do. “A natureza ‘feminina’, que sempre esteve culturalmente
associada a noc¢do de sensibilidade e aos valores primigénios e tellricos, encontrou-se sempre
a margem ou em posi¢io de inferioridade em relagdo aos valores masculinos”
(ALBUQUERQUE, 2006, p.61), tidos como positivos e sempre atrelados a ideia de poder.
Assim, a literatura surge como mecanismo que tanto pode retratar essa tensdo de forma a
reforca-la como no sentido de a ela se opor. Exemplo disso pode ser encontrado no romance e
no diario por este estudo analisados, pois possibilitam a “reconstrug¢do das experiéncias, vidas
e expectativas das mulheres nas sociedades passadas, descobrindo-as como sujeitos da
historia e objeto de estudo” (MATOS, 2000, p. 10).

Para abordar a questdo do cerceamento a subjetividade feminina e, por conseguinte, a
sua sexualidade, recorremos a Michel Foucault, apropriando-nos de alguns elementos dos
estudos da sua Histéria da Sexualidade (1988). Parece-nos que poucos tém a mesma
combinagdo entre credibilidade e respeito para falar da “historia da sexualidade” como Michel
Foucault'?. Ele nos conta que, no final do século XVIII, as praticas sexuais eram regidas pelo
“direito canonico, a pastoral crista, e a lei civil” (FOUCAULT, 1988, p. 44). Caberia, entdo, a
esses trés grupos, determinar o que era ou ndo conveniente e licito; e foram, portanto, eles os
responsaveis pela difusdo de uma serie de crencas envolvendo as obrigacdes da esposa e a
finalidade do sexo. A “lista” dos deveres do casal cerceava a relagdao conjugal, transformando-
a em um amontoado de regras a serem seguidas como forma de precaucdo. Dessa e de outras

formas, a sexualidade dos cnjuges foi adestrada e toda espontaneidade e desejo tolhidos. As

2.0 autor se destaca entre os pensadores do século XX por alcancar repercussdo rapida e ampla. Afinal, suas
abordagens tornaram-se referéncia em diversas areas do conhecimento.
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possibilidades de alcancar a felicidade por meio do prazer foram atreladas as ideias de pecado
e puni¢do que, até os dias atuais, ainda pesam sobre nés.

Em contornos gerais, a unido matrimonial ¢ vista como “elemento de equilibrio social,
e dentro dele, a auséncia de paixdes, a obediéncia e a subordinacdo da mulher” (DEL
PRIORE, 1989, p. 20) podem ser encontrados. Do ponto de vista biologico ¢ muito facil
compreender essa necessidade de “subordinar a mulher”, pois a mulher ¢ responsavel por
gerar o embrido e, para isso, leva nove meses, depois desse periodo, ha ainda aquele durante o
qual é responsavel pela amamentacdo e, portanto, pela garantia de que o bebé sobreviva, e

como

uma mulher gravida ou que esta amamentando — sé carrega um embrido de cada vez,
por tempo bastante longo — representa, no plano funcional, um capital inestimavel.
Pelo contrario, um macho que fabrica permanentemente milhdes, e até mesmo
bilhGes de células sexuais, € facilmente substituido. Um sé é o bastante para
fecundar uma série inteira de fémeas. (RUFFIE, 1988, p. 138)

Assim, fica muito claro que para se instaurar a estrutura patriarcal que conhecemos foi
necessario que o homem “diminuisse” a importancia da mulher. Jacques Ruffié¢ (1988, p. 144)
destaca que “no antigo Egito, as esposas dos farads, na maioria das vezes, parecem ter
dominado seus maridos, reduzindo-os ao papel de principes consortes.” Ainda segundo este
autor, se 0 matriarcado durou até a revolucdo conduzida pelos chefes dos exércitos, na
Babilonia as mulheres j& ocupavam uma posi¢do social inferior, enquanto na Europa “o
patriarcado parece ter vindo com as primeiras civilizagdes do bronze” (RUFFIE, 1988, p.
144).

Sob as regras do cristianismo, instituicdo conduzida por homens, a ideia de
superioridade masculina foi difundida e o homem orientado a conduzir o casamento de
maneira tdo fria e metddica que ndo raro tornava o ato sexual uma violéncia'®. Mary Del
Priore (2011) nos conta que varios eram 0s casamentos de garotas antes de seus catorze anos,
meninas que eram ‘“negociadas” como animais € que, portanto, desconheciam o amor. Ao
contrario, todos os gestos que poderiam fazer florescer esse sentimento eram tolhidos porque,
aos olhos da castidade, eles ndo induziam ao amor, mas ao sexo, portanto, ao pecado.

A prostituicdo, porém, sempre existiu; entendida como um mal necessario. Segundo
Mary Del Priore, (1989, p. 22), “a velada cumplicidade com a prostitui¢do convivia com as

preocupacdes contra 0s concubinarios, e com a ideia de que uma boa ordem familiar dependia

13 Mary Del Priore esclarece que “existia um alto nivel de violéncia nas relagdes conjugais. Ndo s violéncia
fisica, na forma de surras e agoites, mas a violéncia do abandono, do desprezo, do malquerer” (2011, p. 65)
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de meretricio ordenado em funcdo dos celibatarios. Estes, portanto, deveriam pacificar seus
animos nos bordeis com mulheres ‘publicas e postas a ganho’, cuja sexualidade era uma
mercadoria que caracterizasse o seu oficio.” Ironicamente, dormir com tais mulheres, ndo era
pecado. Mesmo assim nasceu e virou heranga a concepgdo preconceituosa em relagdo a
prostituta, pois se havia uma mulher com autorizacdo para transgredir os tabus criados pela
igreja, havia outra culpabilizada por qualquer prazer mesmo dentro do casamento.

E por que essas reflexdes nos interessam? Porque ndo basta situar a mulher nas
décadas de 1950 e 1960 para analisar a escrita de Clarice Lispector como se tudo que 0 sexo
feminino representasse estivesse reduzido a uma ou duas décadas. Para compreender o
comportamento feminino, é preciso uma reflexao bem mais aprofundada, capaz de reconhecer
a opressdo secular a que esse género foi submetido. Além disso, conforme constata Silvania

Cépua Carvalho,

a bibliografia de Lispector é sinalizada pela presenca da mulher como personagem
principal, como pode ser notado em varias crénicas. Vozes femininas atuando com
destaque no desenrolar do enredo, por meio das opinides da narradora. Certamente,
0 aparecimento dessas vozes é consequéncia, entre outras coisas, de um processo de
conscientizagio deflagrado pelo movimento feminista nas décadas de 60 e 70. E a
partir desta escritora que a critica moderna se debruca para o estudo da narrativa de
autoria feminina, pois nesse momento surge uma demanda de nova identidade
delineada segundo o prisma e 0s anseios da mulher moderna, 0 que no passado se
configurava sob o ponto de vista masculino. (CARVALHO, 2012, p. 110)

Em outras palavras, é preciso discutir os caminhos anteriores as lutas feministas para
compreender a importancia da voz clariceana no contexto em que seus textos foram
produzidos e publicados. Ademais, apenas conhecendo realmente o0 modelo estabelecido para
o0 sexo feminino é que poderemos, de fato, contrapor Clarice Lispector a Carolina Maria de
Jesus, e as personagens por elas retratadas em seus livros.

Como a proposta deste trabalho é a comparacdo da escrita feminina e da representacao

da mulher, é preciso ressaltar que

por um lado, a representagdo serve como termo operacional no seio de um processo
politico que busca estender visibilidade e legitimidade as mulheres como sujeitos
politicos; por outro lado, a representacdo é a funcdo normativa de um linguagem que
revelaria ou distorceria o que € tido como verdadeiro sobre a categoria das mulheres.
(BUTLER, 2017, p. 18)

Na esteira dessa reflexdo, surge o questionamento: como mulheres de classes sociais e
etnias diferentes retratam outras mulheres? Para responder a essa pergunta, € preciso que

nosso estudo esteja alicercado pelas teorias que versam sobre a condi¢do de subalternidade
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(SPIVAK, 2012) a que esta fadada a mulher. Por essa razdo, faz-se necessario remontar a
Pierre Bourdieu (2012), segundo o qual a domina¢do comeca na distincdo bioldgica usada
como pretexto para que a dominacdo de um sexo se instaure sobre o outro. Assim, “a
definicdo social dos 6rgaos sexuais (...) € produto de uma construcédo efetuada a custa de uma
série de escolhas orientadas, ou melhor, atraves da acentuacdo de certas diferengas, ou do
obscurecimento de certas semelhangas” (BOURDIEU, 2012, p. 23). Tenta-se, pois, criar, a
partir das distingdes anatdmicas, uma justificativa para as diferencas socialmente construidas,
“enraizadas na relagdo arbitraria de dominagao dos homens sobre as mulheres” (BOURDIEU,
2012, p. 20).

A diferenciacdo biologica é, segundo Mary Del Priore (2009), o segundo instrumento
utilizado para a domesticacdo da mulher no Brasil colénia. A autora o denomina como
principio médico e afirma que ele dava sustento ao discurso religioso de que a mulher estaria
destinada, biologicamente, a procriacdo. Esse pensamento favorecia a divisdo de tarefas,
reforcava a permanéncia da mulher no lar e restringia a figura feminina a responsabilidade
pelo bem estar dos filhos. A contesta¢do a esse mesmo principio da “natureza” do corpo como
responsavel por definir papéis esta presente no discurso de Sherry Otner (1979). A autora
discorre sobre o fato de que “a fisiologia feminina é mais envolvida na maior parte do tempo
com a ‘preservacao da vida’” (ORTNER, 1979, p. 114), o que alimenta o discurso de que a
mulher tem a maior responsabilidade sobre os filhos, aos quais deve gerar, amamentar e
cuidar para garantir-lhes a vida.

Como Adriana Piscitelli (2009, p. 119) destaca, “quando as distribui¢des desiguais de
poder entre homens e mulheres s&o vistas como resultado das diferencas, tidas como naturais,
que se atribuem a uns e outras, essas desigualdades também sdo naturalizadas”. Logo, vista
pelo homem e por si mesma apenas como méde, a mulher sufocava sua sexualidade e abafava
seus desejos, absorvendo tal conduta como natural. Ndo sé no Brasil, mas em todo o mundo e
ndo s6 na coldnia como ainda hoje, a combinacdo familia e religido fortalece a manutencédo da

mulher em um espago de subalternidade:

E, sem duvida, a familia que cabe o papel principal na reproducio da dominagéo e
da visdo masculina; é na familia que se impde a experiéncia precoce da divisdo
sexual do trabalho e da representagdo legitima dessa divisdo, garantida pelo direito e
inscrita na linguagem. Quanto a Igreja, marcada pelo antifeminismo profundo de um
clero pronto a condenar todas as faltas femininas a decéncia, sobretudo em matéria
de trajes, e a reproduzir, do alto de sua sabedoria, uma visdo pessimista das
mulheres e da feminilidade, ela inculca (ou inculcava) explicitamente uma moral
familiarista, completamente dominada pelos valores patriarcais e principalmente
pelo dogma da inata inferioridade das mulheres. (BOURDIEU, 2012, p. 103)
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Contudo, manteremos nosso foco nos aspectos mais especificos da cultura brasileira a
fim de compreender melhor a mulher escrita nos textos de Carolina Maria de Jesus e Clarice
Lispector. Nesse sentido é que voltamos nosso olhar mais uma vez para os dizeres de Mary
Del Priore (2009) segundo a qual o primeiro instrumento usado no “processo de adestramento
pelo qual passaram as mulheres coloniais” (DEL PRIORE, 2009, p. 23) foi o discurso sobre 0
comportamento “importado da Metropole” (DEL PRIORE, 2009, p. 23). Tal discurso buscava
normatizar a conduta feminina, destacando a importancia de que as mulheres se casassem e
constituissem familia. Ao estabelecer-se um modelo de conduta, transfigurou-se em pecado
qualquer forma de desvio. Nas palavras de Pierre Bourdieu (2012, p. 38), “sob forma de
maneiras permanentes de se servir do corpo, ou de manter a postura”, intensificou-se a
separagdo dos géneros. O homem deve “olhar de frente” (BOURDIEU, 2012, p. 38), pois iSso
denota retidao. A mulher deve “se inclinar, abaixar-se, curvar-se, se submeter” (BOURDIEU,
2012, p. 38).

Nesse percurso de domesticacdo do corpo e do comportamento feminino, a Igreja foi
de significativa relevancia. “Pela confissdo, pelo sermdo e pelas devassas da Inquisi¢do”, a
Igreja exerceu sua rigida vigilancia doutrinal (DEL PRIORE, 2009, p. 25). Por sua vez, nesse
periodo, o médico, por sua ocupacdo profissional, tinha acesso ao corpo feminino e a
privacidade conjugal. Além disso, o médico era “um criador de conceitos e um descobridor de
fatos” (DEL PRIORE, 2009, p. 27), associados, esses aspectos foram utilizados para que se
obtivesse ainda maior dominio sobre a mulher, pois era-lhe incutido que o carater bioldgico
estava, indiscutivelmente atrelado a outro, moral. Para Michelle Rosaldo (1995, p. 20), “a
teoria vitoriana colocou os sexos em termos dicotdmicos e contrastivos, descrevendo o lar e a
mulher ndo como eles eram, mas como deveriam ser”. Desse modo, mantém-se o principio da
construcdo cultural, em que se faz crer como natural aquilo que determinado grupo julga
ideal: o “lugar natural das mulheres dentro de casa é um complemento necessério para 0
mundo mais competitivo dos homens” (ROSALDO, 1995, p. 18).

Ainda no trajeto do cerceamento ao corpo, ao desejo e, principalmente, aos direitos
femininos, surge a discussdo sobre publico e privado decorrente das lutas feministas e dos
estudos que derivaram desses movimentos. Conforme Susan Moller Okin (2008), na esfera do
privado estaria aquilo em que ndo se poderia interferir ou cuja intromissdo precisaria ser
justificada de forma plausivel e convincente; enquanto na esfera do publico estaria tudo que
fosse mais acessivel. Okin (2008) chama a atencdo para a ambiguidade conceitual contida

nesses dois termos: primeiro, compreendidos como a oposi¢do entre 0 doméstico € 0 nédo
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domeéstico; segundo, o homem como representante e pertencente ao publico, enquanto a
mulher ao privado.

Esses conceitos muito interessam ao nosso estudo tendo em vista que o romance de
Clarice Lispector, Perto do Coracdo Selvagem (1998) ilustraria, no primeiro conceito, 0
termo puablico referente as questdes do universo familiar e esbocaria, na perspectiva do
segundo conceito, o conflito entre o que se espera da mulher traida e o que ela opta por fazer.
A vida intima do casal é, tradicionalmente, compreendida como assunto particular, restrito aos
dois individuos que constituem tal nucleo. Contudo, na realidade, o relacionamento antes e
depois do matrimdnio € severamente vigiado pela sociedade, a Igreja e o Estado, que,
secularmente, tém ditado o caminho a seguir. O homem, em sua esséncia, estaria propenso a
trair e, por isso, deveria ser compreendido e perdoado; enquanto a mulher estaria vetada a
possibilidade de retrucar a trai¢cdo e caso caisse em adultério, fosse ou ndo para revidar a
infidelidade do marido, ela estaria sentenciada a difamacéo social; excomungada pela Igreja e
desamparada pelo Estado, o qual, durante anos, deu ao marido o direito de punir a esposa
adultera usando de violéncia ou mesmo sentenciando-a a morte (DEL PRIORE, 2013).

Ja o diario de Carolina Maria de Jesus, Quarto de despejo (1960) extrapola o primeiro
conceito apresentado por Okin (2008) no sentido de amplid-lo, pois, cada unidade familiar
que compde a favela é simultaneamente publica e privada: todo desentendimento conjugal
vira uma atragdo, a repreensao ao comportamento de uma crianga pode se dar pela mao de
qualquer morador e ndo necessariamente da méae, as condi¢bes de vida sdo compartilhadas
como se 0s habitantes daquele espago constituissem um novo nucleo familiar. Outro sentido
que se depreende é que a favela seria um espaco publico, mas se consideramos sua condi¢do
negligenciada pelo Estado, ela se torna um espaco privado, j& que os problemas e
necessidades ficam restritos a seus moradores, restando a eles decidirem como lidar com a
realidade que os cerca de maneira a garantirem, para si e para 0s seus, mais um dia de vida.
Para tomar emprestada as palavras de bell hooks (2000, p. 10), “viver com muitos corpos em
um espaco pequeno, é viver sem as nogdes de propriedade e de privacidade, bastante diferente
daquelas pessoas que sempre tiveram espaco”.

Citando Weistein, Okin (2008) relembra que “algo que é publico em relacdo a uma
esfera da vida pode ser privado em relagdo a outra” (OKIN, 2008, s/p). Ora, no que tange a
periferia, publico e privado fundem-se de tal modo que é quase impossivel fazer-lhes
distingdo. O texto de Carolina Maria de Jesus ilustra-nos incontaveis exemplos de violéncia

gue jamais poderiam ser negadas pelo Estado. Todavia, porque elas envolvem o nucleo
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marido e mulher, sdo, convenientemente, enquadrados como pertencentes a esfera privada e,
portanto, ndo dizem respeito ao Poder Publico.

Surge assim a mais densa contradicdo: ora 0 Estado é invasivo — determinando
comportamentos, ora permissivo — negligenciando as mazelas sofridas pelos que vivem na
periferia. “E claro que é importante que o estado seja sensivel & pluralidade de necessidades
entre seus cidaddos. Mas precisamos estar atentos a maneira como as ‘necessidades’ sdo
construidas e representadas em varios discursos” (BRAH, 2006, p. 337). Em outras palavras,
0 Estado ndo oscila entre a conduta invasiva ou permissiva por compreender e respeitar as
peculiaridades dos grupos marginalizados; mas sim por selecionar de forma conveniente
aquilo em que ele, Estado, se faz necessario.

Do modo como o Estado se posiciona ante a violéncia, parece-nos que ela, em si, ndo
€ 0 mais importante, mas sim o locus em que surge e as razdes que tentam justifica-la.
Contrapondo as duas narrativas e lembrando que o romance, embora ficcional, é por nos
tratado como reflexo daquilo que sua escritora interpreta da sociedade, podemos verificar que
a traicdo causa maior impacto social apenas quando parte da figura feminina e tem maior
repercussao do que a violéncia fisica ou psicoldgica, porque esta é aplicada contra a mulher e
aparece frequentemente justificada por alguma outra acdo: a imoral, a bébada ou a adultera.

Em um interessantissimo artigo sobre a (in)subordinacdo da mulher e suas implicacfes
na violéncia conjugal, Mirian Béccheri Cortez e Lidio Souza (2008) apresentam dados que
comprovam a relacdo entre a estrutura de dominacdo homem/mulher e a violéncia domeéstica.
O artigo também sinaliza para o fato de que a naturalizacdo da violéncia o principal prejuizo
das tentativas de se “explicar” 0s atos de agressdo com argumentos externos como: “aceitagio
pela sociedade, consumo de alcool ou drogas ilicitas pelo homem, dificuldades financeiras”
(CORTEZ; SOUZA, 2008, p. 171) ou internos como “a personalidade do agressor, ciime,
historico familia, padrao cultural aprendido/ reproduzido”. Cortez e Souza (2008), por meio
de uma pesquisa prética, iluminam a violéncia a partir do viés hierarquizante, evidenciando, a
partir de dados, que ‘“a manutengdo dos padrdes tradicionais de género por meio da
preservacdo de uma estrutura familiar patriarcal aparece como base importante para a
compreensdo dos conflitos domésticos e das agressdes dos maridos contra suas esposas”
(CORTEZ; SOUZA, 2008, p. 178).

Em outras palavras, “nosso género e constituido e representado de maneira diferente
segundo nossa localizacgdo dentro de relagGes globais de poder. Nossa insercao nessas relagoes
globais de poder se realiza através de uma miriade de processos econdmicos, politicos e

ideologicos” (BRAH, 2006, p. 341), segundo a qual o homem estéa no topo e a mulher na base.
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Dessa forma, por sua condi¢do de subalternidade, a mulher serd severamente julgada pelo seu
comportamento e, quase sempre responsabilizada pelas consequéncias daquilo que a
sociedade considera uma “ma escolha”. Tende-se a propagar o discurso e, portanto, solidificar
0 juizo de que, realmente, existe uma escolha. Se a mulher ndo € casada, € desse fato que
advém suas adversidades. Se contraiu matrimdnio e mesmo assim vive na miséria e sofre
violéncias, é porque ndo soube eleger um bom marido. Se os filhos ndo se encaixam nos
padrdes do correto e do moral, é porque ela ndo cumpriu devidamente o seu papel de mée. E
assim, em um infinito desdobramento de condicionais, a mulher tende a ser culpabilizada

pelos males que sobre ela incidem.

1.3 Literatura e escrita feminina: relacGes e implicacdes

A necessidade de distinguir a escrita feminina da masculina revela o preconceito sob o
qual surgiu a primeira e que ainda se mantém. E preciso reconhecer que, por longo tempo,
para escreverem, as mulheres precisaram esconder-se sob pseuddnimos masculinos; que, ao
contrario dos homens, as mulheres foram e sdo questionadas sobre 0 que escrevem e como 0
fazem, precisando passar pela legitimag&o de seu trabalho em formato diferente do que ocorre
com a escrita masculina: ndo se trata de uma discusséo estética ou estrutural, mas autoral. Em
outros termos, ndo se trata de uma tentativa de qualificar a escrita, mas sim autorizar seus
autores. Regina Dalcastagne (2012) desenvolve uma respeitavel e impressionante pesquisa
guanto a producdo literaria contemporanea brasileira. Sdo 258 obras que compdem o seu
corpus e editadas por trés das principais editoras do pais no periodo de 1990 a 2004. O

trabalho apresentou como proposta

mostrar e entender o0 que o romance brasileiro recente — aquele que passa pelo filtro
das grandes editoras, atinge um publico mais amplo e influencia novas geragdes de
produtores literarios — esta escolhendo como foco de seu interesse, 0 que esta
deixando de fora e como estd representando determinados grupos sociais.
(DALCASTAGNE, 2012, p. 148)

Seu estudo constata que os homens sdo maioria dos “autores publicados: 120 em 165,
isto é, 72%” (DALCASTAGNE, 2012, p. 158). A autora destaca que em “uma relagio de 130
romances brasileiros langados em 2004, organizada para um prémio literario, indica apenas 31
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titulos escritos por mulheres, isto €, 23,8%'4” (DALCASTAGNE, 2012, p. 158). Fica claro,
portanto, que ao sexo masculino é dado maior espago para publicacdo, o que favorece a
manutencdo da desigualdade de oportunidades entre os sexos. E preciso compreender que, a
partir da escrita, a mulher alcanca a chance de expressar seus pensamentos, questionar
concepcdes cristalizadas e, por meio da literatura, propor uma nova percepgdo sobre o
feminino ou participar daquela que ja esta sendo construida.

Por abarcar a autoria feminina como a representacdo da mulher dentro da obra
literaria, o trabalho de Regina Dalcastagne (2012) considera que “variaveis como raga, classe
ou orientacdo sexual, entre outras, contribuem para gerar diferenciacbes importantes nas
posi¢des sociais das mulheres” (DALCASTAGNE, 2012, p. 160). Sendo assim, o estudo
proposto por Dalcastagne (2012) destaca-se ndo apenas no sentido de confrontar as condigdes
de producéo entre homens e mulheres, mas somar a seu trabalho a anélise de outros elementos
responsaveis pela desigualdade de oportunidades no que se refere a individuos do mesmo
sexo. Como a pesquisa de Regina Dalcastagné (2012) envolve as minorias, a autora traga um

perfil étnico:

Ainda mais gritante que a pouca presenca feminina entre os autores publicados é a
homogeneidade racial. Sdo brancos 93,9% dos autores e autoras estudados (3,6%
ndo tiveram a cor identificada e os “ndo brancos”, como categoria coletiva, ficaram
em meros 2,4%). Uma imensa maioria possui escolaridade superior (78,8% contra
apenas 7,3% de ndo superior). (DALCASTAGNE, 2012, p. 160)

Os dados oferecidos apenas corroboram com o que se pode prever: ser mulher, negra e
sem escolaridade lancam Carolina Maria de Jesus para uma condi¢do de subalternidade trés
vezes desafiadora. Ndo ha duvidas de que se ndo fosse a intervencdo e influéncia de Audalio
Dantas, Carolina Maria de Jesus jamais teria sido conhecida pelo publico, afinal, foi ele quem,
fazendo uma matéria sobre a favela, descobriu Carolina e oportunizou que alguns trechos de
seu diario fossem publicados no jornal, fazendo com que o nome de Carolina fosse conhecido
antes do lancamento de Quarto de despejo (1960). Logo, cabe refletir sobre como a
interferéncia desse intermediador teve maiores impactos para que Carolina Maria de Jesus néo
pudesse publicar, em vida e mesmo agora, tudo que produziu, como para reproduzir o ideario
de que ela seria a autora da fome e da marginalidade, desconsiderando outros aspectos de sua
obra, a citar-se o conto neste estudo apresentado.

Tendo em vista que “a primeira legislacdo autorizando a abertura de escolas publicas
femininas data de 18277 (DUARTE, 2003, p. 198), ¢ indiscutivelmente um avanco o fato de

14 |ista elaborada em 2005, pela organizacdo do Prémio Portugal Telecom de Literatura Brasileira.
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uma mulher pobre e negra ter obtido alguma escolaridade nas décadas de 1950 e 1960, quanto
mais tornar-se escritora. N&o é possivel, porém, negar que Onde estaes felicidade? foi
publicado apenas em 2014, enquanto varios outros textos escritos por Carolina Maria de Jesus
permanecem inéditos. Esta claro que ter adentrado o espaco da literatura é uma das diversas
conquistas feministas, contudo, é preciso reconhecer o quanto ha de se trilhar para oferecer a
mulher, principalmente aquela pertencente as minorias étnicas e sociais, a oportunidade de
estabilizar-se no espaco literario.

Em relacdo ao papel ocupado dentro do texto literdrio, o trabalho de Regina
Dalcastagné (2012, p. 164) aponta que, entre as personagens estudadas, “773 (62,1%) sdo do
sexo masculino” e “471 (37,8%) do sexo feminino e que, “além de serem minoritarias nos
romances, as mulheres tém menos acesso a voz — isto é, a posicdo de narradoras — e ocupam
menos as posi¢des de importancia” (DALCASTAGNE, 2012, p. 165). Aplicando a pesquisa
de Dalcastagné (2012) os estudos de Judith Butler (2017), podemos afirmar que a mulher
permanece “mal representada ou simplesmente ndo representada” (BUTLER, 2017, p. 18).

Com vistas a alterar essa realidade, é que se torna necessaria a publicacédo e divulgacao
de textos produzidos por autores representantes de grupos marginalizados. No diario de
Carolina Maria de Jesus, por exemplo, serd possivel perceber que a figura feminina recebe
significativa relevancia, ndo so porque se trata de uma mulher assumindo, simultaneamente,
sua condicdo de autora e narradora, mas porque Carolina Maria de Jesus traz para seu texto a
figura feminina, assim como traz o homem e a crianca, ndo apresentando distincdo ou
hierarquia entre eles.

Entretanto tal fato apenas confirma outra constatacdo de Regina Dalcastagne (2012, p.
165): “a possibilidade de criagao de uma personagem feminina esta estreitamente ligada ao
sexo do autor do livro”. A partir dessa possibilidade de produgéo de autoria feminina é que se
torna possivel romper com a eterna ilusdo de ideal feminino, presente na ficcdo de escrita
masculina, “criada pelo horror da castracdo. Horror que cria o fetiche, corpo falico do
feminino, com as roupagens e o brilho de seu proprio encarceramento” (BRANCO;
BRANDAO, 2004, p. 13). Afinal, a voz masculina é apenas o simulacro e, nas palavras de
Lucia Castello Branco e Ruth Silviano Brandéo (2004), “gesto alheio que cria espaco onde se
aliena a mulher, estrangeira de seu desejo, boneca que faz fluir o som da voz de seu
ventriloquo. Passageira da voz alheia, na medida em que se cala, calando seu proprio desejo
desconhecido” (BRANCO; BRANDAO, 2004, p. 12).

Na esteira dessas reflexdes, surge a escrita de Clarice Lispector que se afasta dos

conflitos externos bem delimitados no texto de Carolina Maria de Jesus, para imergir nos
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conflitos internos, embaralhados pela dindmica social e cultural que domestica e cerceia 0s
desejos femininos. Desse modo, estabelecem-se 0s contrapontos identitarios. Assim como
Avtar Brah (2006, p. 371) coloca que as “identidades sdo inscritas através de experiéncias
culturalmente construidas em relagdes sociais”, Denys Cuche (2002) chama a atenc¢éo para o
fato de que os questionamentos sobre identidade remetem, em grande parte, a questdo da
cultura, chegando a produzir o “desejo de ver cultura em tudo, de encontrar identidade para
todos” (CUCHE, 2002, p. 175). O texto clariceano é, em sua esséncia, um reconhecimento
identitario. Tanto no conto quanto no romance, as personagens protagonistas estdo em
situacbes de tensdo geradas pela busca do autoconhecimento. Da busca pela prépria
identidade € que surge o reconhecimento das diferencas e se descortina os aspectos culturais.
Entretanto, o autor destaca a necessidade de impedir que se confundam identidade e
cultura, uma vez que esta pode existir sem consciéncia daquela, “ao passo que as estratégias
de identidade podem manipular e até¢ modificar uma cultura” (CUCHE, 2002, p. 176). Nesse
viés, a identidade cultural remete a identidade social, que por sua vez, resulta das interacdes
entre o individuo e o seu ambiente social, ou seja, ela “se caracteriza pelo conjunto de suas
vinculagdes em um sistema social: vinculagcdo de uma classe sexual, a uma classe de idade, a
uma classe social, a uma nacéo, etc. A identidade permite que o individuo se localize em um
sistema social e seja localizado socialmente” (CUCHE, 2002, p. 177). Desse modo, a
identidade serd, ao mesmo tempo, inclusiva e exclusiva. Apliquemos esse raciocinio as duas
autoras envolvidas neste estudo: ambas se incluem na identidade feminina, mas uma pertence
ao grupo etnicamente hegemonico, enquanto a outra € desse grupo excluida; ambas encontram
interseccdo identitaria como escritoras, contudo, Clarice Lispector pertence ao grupo dos
escritores consagrados e acolhidos pelo canone, enquanto Carolina Maria de Jesus € por esse

espaco renegada.

O cénone representa a cristalizacdo de modelos da escrita definidos desde os séculos
passados, caracterizando, principalmente, escritores que hoje podem ser
configurados como um grupo especifico: branco (ou que se aproxime por idéias no
caso das colbnias), masculino, burgués e ocidental. (MAZZONI, 2017, p. 3)

Naturalmente se pode compreender a rejeicdo a literatura escrita que nasce na
periferia, pois se trata da oportunidade de o subalterno falar, o que desestrutura as ja ndo mais
solidas localizagbes identitarias (HALL, 2015, p. 10), conduzindo, ainda que

temporariamente, o marginalizado a uma condig&o de visibilidade.
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Segundo Denys Cuche (2002), ha um sério problema quando se atrela a cultura a
identidade cultural, pois esse pensamento compreende que a identidade estd vinculada ao
grupo original do individuo e, se o aplicarmos a Carolina Maria de Jesus obteriamos o
seguinte resultado: ao nascer mulher, negra e pobre, ela estava fadada ao desprestigio social e
artistico. “Vista desta maneira, a identidade ¢ uma esséncia impossibilitada de evoluir e sobre
a qual o individuo ou o grupo ndo tem nenhuma influéncia” (CUCHE, 2002, p. 178). Sendo
por essa ou outra perspectiva, Denys Cuche (2002) discorre sobre o perigo que se instaura a
partir da proposicdo de que a identidade cultural € preexistente e, portanto, estatico. Assim,
contrapondo-se a teorias objetivistas, surge a reflexdo subjetiva a qual declara que “a
identidade etnocultural ndo é nada além de um sentimento de vincula¢do ou uma identificagdo
a uma coletividade imaginaria em maior ou menor grau” (CUCHE, 2002, p. 181). Esse ponto
de vista também apresenta riscos uma vez que reduz a identidade a uma escolha, e fantasiosa.
A relevancia dessa perspectiva esta no fato de considerar a possibilidade de que ndo haja uma
estabilidade identitaria. Por essas reflexfes é que Denys Cuche (2002) sugere uma abordagem

sem purismos:

se a identidade € uma construgdo social e ndo um dado, se ela ¢ do ambito da
representacdo, isto ndo significa que ela seja uma ilusdo que dependeria da
subjetividade dos agentes sociais. A construcdo da identidade se faz no interior de
contextos sociais que determinam a posi¢ao dos agentes e por iSSo mesmo orientam
suas representacdes e suas escolhas. Além disso, a construgdo da identidade néo é
uma ilusdo, pois é dotada de eficacia social, produzindo efeitos sociais reais.
(CUCHE, 2002, p. 182)

Desse modo, a identidade é uma construcdo que se da por oposicao entre as relacdes
distintivas, “algo formado, ao longo do tempo, através de processos inconscientes, ¢ ndo algo
inato” (HALL, 2015, p. 24). Carolina Maria de Jesus, por ser pobre, ndo teve acesso ao ensino
formal, diferentemente de Clarice Lispector, cujo lugar social permitiu, inclusive, formagéo
académica®®. Contudo, ter frequentado por curto periodo uma escola ndo foi empecilho para
que Carolina Maria de Jesus, dentro do que as circunstancias Ihe permitiam, tornasse-se
leitora e se autoproclamasse escritora. Tal configuracdo reflete a premissa de que “a
identidade se constroi e se reconstroi constantemente no interior das trocas sociais” (CUCHE,
2002, p. 183), sem desmerecer o valor da possivel estaticidade. Por essa razdo, Stuart Hall
(2015) propde substituir “identidade” por “identificacdo”, porque esta se trata de “um

processo em andamento” (HALL, 2015, p. 24). Se Carolina Maria de Jesus se constroi como

15 Clarice Lispector estudou inglés e francés, na infancia, e cresceu ouvindo o idioma dos pais, o iidiche.
Formou-se em direito na Universidade Federal do Rio de Janeiro.
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catadora de papeldo, ela se reconstréi como escritora, 0 que ndo impede que permaneca a sua
condi¢do de subalternidade econdmica, em relacdo a outros escritores, como no caso de
Clarice Lispector.

Nesse sentido, ¢ que se torna necessario “entender o fendmeno da identidade através
da ordem das relagdes entre os grupos sociais” (CUCHE, 2002, p. 182), em que cabe ao grupo
hegemonico reforcar os estere6tipos negativos do grupo minoritario a fim de garantir o lugar
de prestigio. Sendo assim, trata-se de uma relagcdo em que o poder esta em jogo e que conferir
autoridade ao outro grupo € arriscar a préopria soberania. Germina das disputas de poder na
arena politica o conceito de empoderamento.

Este termo se originou na possibilidade de o subalterno inverter os esquemas que 0
colocam em condicdo de subordinagdo, porém, paulatinamente, passou a ser empregado no
contexto das lutas feministas'® e concorre para ampliar as experiéncias praticas de autonomia
feminina a partir do individual, mas com implicaces para o coletivo (LEON, 2001). Por essa
razdo é que se torna tdo ardua a tarefa de legitimar as vozes que partem da periferia, pois
guem pode autorizar esse deslocamento ndo tem interesse que ele ocorra. Dai surge a
importancia dos pesquisadores que estdo ao centro, que trafegam pelos corredores
universitarios e podem popularizar a producéo cultural que nasce nos espagos marginalizados.
Isso ndo significa ser o representante de quem pertence a outro grupo, mas de aderir a essa
causa. Cabe aos grupos minoritarios “se reapropriar dos meios de definir sua identidade,
segundo seus proprios critérios” (CUCHE, 2002, p. 190), mas, para isso, ¢ preciso dar-lhes
espaco para se reconhecerem além do que o grupo dominante tem lhes permitido. Quanto

mais a pluralidade for difundida, quanto mais dialogo houver, mais livre serd a identificagéo.

16 Segundo Magdalena Léon (2001, p. 97), o uso do termo por parte do movimento feminista se deu a partir da
segunda onda, na década dos anos sessenta, para dar visibilidade as necessidades e aos interesses das mulheres.
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2. CAROLINA MARIA DE JESUS: A MARGEM DA HISTORIA

Evitem certos ambientes. Evitem a fala do povo, que vocés
nem sabem onde mora e como. N&o reportem povo, que ele
fede. N&o contem ruas, vidas, paix@es violentas. Nao se
metam com o restolho que vocés ndo véem humanidade ali.
Que vocés ndo percebem vida ali. E vocés ndo sabem
escrever essas coisas. Ndo podem sentir certas emocoes,
como o ouvido humano ndo percebe ultra-sons”

Jodo Anténio, trecho do livro
Abracado ao meu rancor.

llustragdo 05 - Carolina Maria de
Jesus, em meio a barracos da
favela do Canindé.

Fonte:
https://www.geledes.org.br/mulher-e-
linguagem-em-carolina-de-jesus/

Carolina Maria de Jesus traz em sua trajetoria os elementos comuns as historias de
pessoas que nascem em familias pobres: muitos irméos, quase nenhum dinheiro e pouca
possibilidade de se dedicar ao estudo formal. Também se repete no ciclo da marginalizacéo
social a didspora, ela, que nasceu em Sacramento, Minas Gerais, partiu para S&o Paulo.
Morou primeiro em Franca, depois foi para a capital e instalou-se na entdo favela do Canindé.

L& Carolina permaneceu por mais de vinte anos e foi de onde surgiu seu mais conhecido livro
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Quarto de despejo!’ (1960). Antes de conhecer o jornalista Audalio Dantas, responsavel pela
divulgacdo de seus textos e publicacdo de seu primeiro livro, Carolina Maria de Jesus viveu
exclusivamente do trabalho como catadora de papel e ferro velho. Entretanto, apos o notavel
sucesso de seu diario, ela conseguiu realizar o sonho de sair da favela e morar em uma casa de
alvenaria e passou, ainda que por algum tempo, a viver do dinheiro revertido pelas vendas de
seus livros. E verdade, porém, que Casa de Alvenaria: Diario de uma Ex-favelada (1961) e o
romance Pedacos da Fome (1963) ndo obtiveram o mesmo éxito e levaram-na ao
esquecimento.

Entre o oficio de catadora de papel e o de escritora existe 0 abismo do preconceito.
“Quando passamos a questao concomitante da consciéncia do subalterno, a no¢do daquilo que
o trabalho nos pode dizer se torna importante” (SPIVAK, 2012, p. 83). Contrapondo as
escritoras, observaremos que, pela ética da sociedade, Carolina Maria de Jesus ndo é escritora,
mas uma trabalhadora bracal que escreveu um diario e, momentaneamente, recebeu 0s
créditos por uma producdo testemunhal. Ja Clarice Lispector é integralmente investida do
oficio de escrever e louvada por seu legado. Mesmo no espago académico, onde seu nome
ainda alcanca algum reconhecimento, Carolina Maria de Jesus é considerada como autora de
um dnico romance.

A verdade, porém, é outra, segundo Meihy (2016, p. 526), apenas no que se refere ao
que nao foi publicado, “sdo mais de cinco mil paginas, distribuidas por 37 cadernos”. Além
dos diarios e do romance, ela produziu poesias, provérbios, trés pecas e um conto, o qual sera
abordado por este estudo. Ainda gque muitos de seus escritos tenham sido publicados apés a
sua morte, outros tantos permanecem inéditos e, portanto, ha de se reconhecer Carolina Maria
de Jesus como proficiente escritora e representante legitima da literatura brasileira
contemporanea.

Segundo Barthes (2013), ao escritor cabe falar no lugar do outro. Nesse sentido cabe
compreender que a literatura, mesmo como forma de representagdo, permite, em certa
medida, iluminar grupos, contextos e conflitos e torné-los assunto de discusséo. Seja ficcional
ou testemunhal, o texto literario, por meio da voz de quem escreve, oportuniza que a
sociedade compreenda melhor as questbes que envolvem alguns grupos minoritarios. O
homem que escreve ndo vé a mulher como uma mulher veria. Nas palavras de Regina
Dalcastagne (2012, p. 20): “mesmo que outros possam ser sensiveis e solidarios a seus

problemas, nunca viverdo as mesmas experiéncias de vida e, portanto, enxergardo o mundo

17°0 langamento ocorreu em 1960, seguiram-se trés edi¢es, com um total de 100 mil exemplares vendidos,
traducdo para 13 idiomas e vendas em mais de 40 paises.
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social a partir de uma perspectiva diferente”; como no caso deste estudo, as mulheres; e,
especificamente neste capitulo, as pobres, sem escolaridade e residentes em uma favela. Tais
interseccbes apontam para uma configuracdo identitdria muito particular, que relne
significativos entraves para a representatividade e visibilidade social, o que, por sua vez, €
intensificada pela cultura académica dominante, que reserva aos estudos multiculturais aquilo

que o canone ndo concebe como literatura:

quase sempre, expropriado na vida econémica e social, ao integrante do grupo
marginalizado lhe é roubada, ainda, a possiblidade de falar de si e do mundo ao seu
redor. E a literatura, amparada em seus cédigos, sua tradicdo e seus guardiBes,
querendo ou ndo, pode servir para referendar essa pratica, excluindo e
marginalizando. Perdendo, com isso, uma pluralidade de perspectivas que a
enriqueceria. (DALCASTAGNE, 2012, p. 20-21)

E inegavel que a voz de Carolina Maria de Jesus ndo representa todas as vozes da
favela, ndo sé por suas especificidades: negra, escritora, mée solteira; mas também porque a
autora nao procura, em sua obra, se colocar no lugar das vizinhas, mas ao contrario, ela as
expde e julga. Carolina de Jesus ndo se sente como os outros moradores da favela. Ela se
importa com os filhos, ela ndo bebe — mesmo como escape para as adversidades e,
principalmente, ela se auto declara escritora e, aos seus olhos e aos das pessoas que com ela
residem na favela, isso a distingue dos demais. Entretanto, o sentimento de que nédo pertence
aquele lugar e que a favela é um fator para a degradacao do individuo € o que contribui para
que o leitor possa se aproximar da realidade ali apresentada e se torne capaz de perceber que a
espontaneidade com que Carolina Maria de Jesus registra os conflitos evidencia bem mais do
gue apenas o choque entre pessoas forcadas a conviver e sobreviver em circunstancias de
intensa pobreza. Ela cria a oportunidade para que as figuras, para além dos centros urbanos,
sejam percebidas e para que as mazelas sofridas por esses grupos sejam (re)pensadas.

A partir desse ponto, é que a literatura alcanca o auge de sua expressividade, pois
rompe com os limites do apelo estético e transcende para a contribuicdo, ndo so6 histérica, por
ser arquivo — registro de uma realidade em determinada época; mas também como estrutura
antropologica que ira contribuir para o estudo das relacfes humanas. Esses aspectos, porém,
vém ressaltar a importancia da literatura e ndo o contrario, obscurecer lhe a qualidade estética
ou dizer que ndo se trata de literatura aquilo que dialoga com a multidisciplinaridade. Nesse
sentido, o presente capitulo ira se ocupar de uma detalhada e atenta anéalise do diario Quarto

de Despejo, tendo como eixo condutor os nucleos: familiar, social /politico e literéario.
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No que tange ao aspecto familiar, este estudo contemplara 0 modo como Carolina
Maria de Jesus apresenta o papel da mulher em sociedade; impregnado de preconceitos
machistas e misoginos, exigindo dela a postura de méde amorosa e zelosa, responsavel pela
educacdo dos filhos sem dar-lhe qualquer meio para fazé-lo de forma efetiva.

Quanto aos aspectos sociais e politicos, nosso trabalho destaca a agudeza critica de
Carolina Maria de Jesus no que se refere a perceber os problemas sociais que culminam na
degradacdo humana bem como a asticia de entender o descaso politico que permite
deterioracdo social por meio, principalmente, da violéncia que ascende ante a auséncia das
minimas condic¢Ges de uma existéncia digna.

Por fim, no que se refere ao aspecto literario, destacamos como, em toda a sua obra —
como reflexo de toda a sua vida, Carolina Maria de Jesus compreendeu gque a importancia da
escrita para alteracdo da sua condicédo social, como também como ferramenta para emitir suas

opinides e fazer-se ouvir em uma sociedade cega a sua existéncia e a de seus iguais.

2.1 O contexto e a experiéncia pessoal como fonte e inspiracéo

Regina Dalcastagné (2012, p. 18) chama a ateng@o para a “auséncia quase absoluta de
representantes das classes populares” na narrativa contemporanea, ndo s6 quanto a produtos
literarios, como também personagens. Nesse sentido, o livro Quarto de despejo (1960) se
destaca por, de uma s6 vez, oferecer um vasto repertério de personagens, embora predominem
os femininos. Interessa-nos observar como Carolina Maria de Jesus transpde para a escrita
essas personagens, ou seja, como uma mulher fala da propria mulher e de questdes como
maternidade e sexualidade. Ha, nesse encontro entre a voz de quem escreve e daquela que é
representada, uma convergéncia histérica de subalternidades (SPIVAK, 2012): cor, classe
social e, especialmente, género. “Estas representacdes apontam diferentes modos de encarar a
situacdo da mulher na sociedade, incorporando pretensdes de realismo e fantasias, desejos e
temores, ativismo e preconceito” (DALCASTAGNE, 2012, p. 159). Essa convergéncia é

importante, pois

as pessoas ndo identificam mais seus interesses sociais exclusivamente em termos de
classe; a classe ndo pode servir como um dispositivo discursivo ou uma categoria
mobilizadora através da qual todos os variados interesses e todas as variadas
identidades das pessoas possam ser reconciliadas e representadas. (HALL, 2015, p.
15)
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As identidades, portanto, devem ser consideradas da maneira mais abrangente possivel
e, nesse caso, € indispensavel trazer a luz as discussdes de género, as quais advém do
movimento feminista, o qual propGe repensar o discurso machista. Este pode ser percebido no
diario ndo sé por meio da inferéncia, ja que, em alguns momentos, Carolina Maria de Jesus €
bastante aguda: “as mulheres da favela sdo horriveis numa briga. O que podem resolver com
palavras elas transformam em conflito. Parecem corvos, numa disputa” (JESUS, 1960, p. 45)
e ainda: “Nao gosto de estar entre as mulheres porque ¢ na torneira que elas falam de todos e
de tudo” (JESUS, 1960, p. 80). Seu olhar em relacdo ao sexo masculino € bastante distinto:
“Nas favelas, os homens s3o mais tolerantes, mais delicados. As bagunceiras sao as mulheres”
(JESUS, 1960, p. 18). As leituras que fez apenas revigoraram o que o cotidiano parecia Ihe

mostrar:

...Quando eu era menina o meu sonho era ser homem para defender o Brasil porque
eu lia Historia do Brasil e ficava sabendo que existia guerra. SO lia os nomes
masculinos como defensor da patria. Entdo eu dizia para a minha mae:

- Porque a senhora nédo faz eu virar homem? (JESUS, 1960, p. 48)

O trecho do diario coaduna com os dizeres de Pierre Bourdieu (2012), uma vez que
chama a atencdo para o funcionamento social que tende a ratificar a dominagdo masculina
sobre o alicerce da “divisdo social do trabalho, distribuicdo bastante estrita das atividades
atribuidas a cada um dos dois sexos” (BOURDIEU, 2012, p. 18). Mais uma vez recaimos
sobre as questdes da dicotomia entre publico/ privado (OKIN, 2008), pois Carolina Maria de
Jesus € obrigada a evadir do espaco da casa e ocupar, literalmente, a rua, fazendo desta seu
espaco de trabalho. Usamos o termo “obrigada” tendo em vista que, ao longo de seu texto, a
autora deixa clara a preocupacdo gerada pelo fato de deixar os filhos sozinhos e de ndo poder
participar de forma integral e efetiva da criacdo deles. Naturalmente, a escritora sente-se
responsavel pela familia e o lar porque caberia a mulher esse espaco privado.

A maneira como Carolina Maria de Jesus representa as mulheres da favela, em grande
parte, revela o quanto a autora esta envolvida pelos preconceitos contra seu proprio género:
sdo faladeiras (JESUS, 1960, p. 80) e intriguentas (JESUS, 1960, p. 80). Essa maneira de

conceber a personalidade feminina esta nos escritos de Bloch (1995, p. 25), segundo o0s quais

a nocdo de que a mulher é, por natureza, mais faladora do que o homem ¢
certamente uma das principais matérias-primas do preconceito antifeminista, “uma
das raizes profundas da nossa cultura na cultura medieval”, como diz Eleanor
McLaughlin. E antes que se pense que tal linguagem abusiva sobre a mulher como
abuso verbal esté restrita & Idade média, basta correr os olhos pelos textos misdginos
canbnicos dos séculos subsequentes para se ver que nem a associacdo da mulher



54

com a verbosidade nem os termos especificos do lugar-comum mudaram muito.
(BLOCH, 1995, p. 25)

A suposta tendéncia & conversacdo exacerbada esta, secularmente, associada ao
feminino e encontra eco na literatura carolineana. Enquanto a autora apenas menciona que a
maioria dos homens da favela ndo trabalha as segundas-feiras, sobre o comportamento
feminino ela explicita sua opinido: “Elas ndo perdem estas fungdes'®. Passam horas e horas
contemplando. Nao lembram de nada, se deixou panela no fogo. A briga para elas é téo
importante como as touradas de Madri para os espanhois” (JESUS, 1960, p. 74).

Do mesmo modo, 0s aspectos pertinentes ao que o discurso machista prevé como
adequado repercutem na narrativa em caracterizagdes e explicagdes: “D. Mariana. Uma
mulher agradavel e decente. Tem 9 filhos e um lar modelo. Ela e 0 esposo tratam-se com
iducag@o. Visam apenas viver em paz. E criar filhos” (JESUS, 1960, p. 19). Outros exemplos
sdo menos explicitos, mas igualmente representativos. D. Mariana é caridosa, sempre
empresta 0 que Carolina Ihe pede e nunca aceita receber de volta o que foi emprestado
(JESUS, 1960, p. 22). A mesma virtude é apreciada em outras mulheres, como Dona Alice
(JESUS, 1960, p. 27) e Dona Maria José (JESUS, 1960, p. 29). Conforme os preceitos
misoginos e machistas, boa é a mulher que se dedica a caridade e ndo ao mexerico, a luxdria
ou libertinagem: “tudo que ¢ obseno pornografico o favelado aprende com rapidez. ...Tem
barracdes de meretrizes que praticam suas cenas amorosas na presenca das criancas” (JESUS,
1960, p. 41), “todas as criancas da favela sabem como ¢ o corpo de uma mulher” (JESUS,
1960, p. 40), “atualmente as criangas ndo mais emocionam quando vé uma mulher nua. Ja
estdao habituadas” (JESUS, 1960, p. 65).

A primeira personagem feminina a aparecer na historia, excetuando-se a propria
narradora, ¢ Vera Eunice, a unica filha mulher’® de Carolina Maria de Jesus. Conforme
discorreremos ao longo deste estudo, Vera Eunice recebe significativo destaque, permitindo-
nos depreender que havia por ela uma preocupacdo diferente daquela destinada aos demais
filhos. A partir dai, outras personagens vao surgindo: Dona Rosa e Maria dos Anjos brigam
com os filhos de Carolina, Nair Mathias implica com as criangas, D. Florela e D. Analia séo

mesquinhas, D. Aparecida é bisbilhoteira, D. Cecilia, palpiteira e, assim por diante, um sem

18 Referéncia as brigas que ocorrem nas favelas.

19 E importante ressaltar que, no presente caso, o pleonasmo faz-se necessario, uma vez que a expressio “dnica
filha” produziria o efeito de sentido de que Carolina Maria de Jesus ndo tivera outros filhos. E em virtude do
modificador “mulher” que se obtém o efeito de que a autora teve outros filhos, mas apenas uma do sexo
feminino.
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namero de personagens caracterizadas ndo por adjetivos resumitivos, mas por acbes que
evidenciam suas personalidades e como sdo vistas por aquela que sobre elas escreve.

Carolina Maria de Jesus conta sua histdria e esta, por sua vez, é entrecortada por
outras, as quais incomodam a narradora personagem: “E eu estou revoltada com que as
criancas presenciam. Ouvem palavras de baixo caldo. Oh! Se eu pudesse mudar daqui para
um nucleo mais decente” (JESUS, 1960, p. 10). Desse modo, intrinseco ao texto de Carolina
Maria de Jesus, ndo estdo apenas a fome e a miséria, mas todas as vidas que se arrastam,
como a dela, sob as agruras que advém da marginalizacdo social. Dentro da favela, ndo é
possivel privacidade, o convivio é bastante dificil e tumultuado. Quando Carolina sai para
trabalhar ou para resolver alguma questéo, deixa os filhos sozinhos, estes saem para brincar e
acabam despertando a ira dos vizinhos: “Quando eu vinha chegando no portdo encontrei uma
multiddo. Criancas e mulheres, que vinha reclamar que o José Carlos havia apedrejado suas
casas. Para eu repreendé-lo” (JESUS, 1960, p. 10). Em diversos momentos, Carolina Maria de
Jesus menciona que seus filhos sdo motivo de queixas dos vizinhos, mas ela ndo menciona as
traquinagens ou, se as menciona, é por meio dos comentarios dos vizinhos e ela, autora, ndo
confirma os feitos, ao contrario, sugere que se fizeram travessuras, é porque sao criancas. Tal
postura sinaliza para uma concep¢do de maternidade pautada no amor e na tolerancia, bem
proxima daquela que Aminatta Forna (1999) apresentara como “mito da mée perfeita”?.

Em grande medida, a antipatia que as vizinhas despertam em Carolina Maria de Jesus
advém dos conflitos gerados pelo comportamento dos filhos dela e de como as vizinhas se
posicionam diante disso. A maneira divergente como Carolina de Jesus e as vizinhas se
colocam diante das atitudes infantis, ou seja, as opinides diferentes sobre o que seria
travessura e se as criancas deveriam ser repreendidas e como fazé-lo € forte motivo de embate

entre as mulheres que residem na favela:

D. Rosa, assim que viu 0 meu filho José Carlos comegou a impricar com ele. N&o
queria que o menino passasse perto do barracdo dela. Saiu com um pau para
espancé-lo. Uma mulher de 48 anos brigar com crianga! As vezes eu saio, ela vem
até a minha janela e joga o vaso de fezes nas criangas. Quando eu retorno, encontro
0s travesseiros sujos e as criancas fétidas. Ela odeia-me. Diz que sou preferida pelos
homens bonitos e distintos. E ganho mais dinheiro de que ela.

20 As informag@es oferecidas por Aminatta Forna (1999) esclarecem que, até o século XVIII, as mées ndo se
sentiam responsaveis pelas vidas que geravam ou, ainda que se sentissem, acatavam a cultura da época e as
criancas eram, na maioria das vezes, entregues a outras familias e muitas morriam sem chegar a adolescéncia.
Entre outros fatores, o livro Emilio ou Da educacéo (1762), de Jean-Jacques Rousseau, contribuiu para que os
vinculos familiares assumissem os contornos que hoje conhecemos. Devemos ainda lembrar que a cultura da
afetividade entre pais e filhos, o didlogo e as demonstra¢des de carinho entre eles sdo, por assim dizer, invengdes
recentes, surgidas no final do século XX.
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Surgio a D. Cecilia. Veio repreender os meus filhos. Lhe joguei uma direta, ela
retirou-se. Eu disse:

- Tem mulher que diz saber criar os filhos, mas algumas tem filhos na cadeia
classificado como mau elemento.

Ela retirou-se. Veio a indolente Maria dos Anjos. Eu disse:

- Eu estava discutindo com a nota, & comecou chegar os trocos. Os centavos. Eu ndo
vou na porta de ninguem. E vocés que vem na minha porta aborrecer-me. Eu nunca
chinguei filhos de ninguem, nunca fui na porta de vocés reclamar contra seus filhos.
N&o pensa que eles sdo santos. E que eu tolero criangas.

Veio a D. Silvia reclamar contra os meus filhos. Que os meus filhos sdo mal
iducados. Mas eu néo encontro defeito nas criangas. Nem nos meus nem nos dela.
Sei que crianga ndo nasce com senso. Quando falo com uma crianca lhe dirijo
palavras agradaveis. O que aborrece-me € elas vir na minha porta para perturbar a
minha escassa tranquilidade interior (...). JESUS, 1960, p. 13)

Os acontecimentos descritos por Carolina Maria de Jesus revelam os contornos dos
dilemas vividos por vérias outras maes em realidade semelhante. Ainda que a voz de Carolina
de Jesus ndo ecoe os problemas de todas as mulheres, ao menos ela recupera aspectos comuns
de todas que sdo maes e precisam trabalhar sem que haja qualquer amparo na criacdo de seus
filhos. Estes devem-nas acompanhar durante o trabalho ou ficarem sozinhos em casa ou a
mercé das mais variadas influéncias da favela. Estd claro que, no que diz respeito a
maternidade, Carolina Maria de Jesus cabe perfeitamente no papel tracado para a mulher.
Embora simples, ela ndo é insensivel ao valor das palavras. Sua pouca escolaridade? e sua
vida sofrida ndo a impedem de perceber que ao adulto cabe a orientagdo da crianca e que esta

mira-se nas acdes alheias como em um espelho:

...As vezes mudam algumas familias para a favela, com criangas. No inicio séo
iducadas, amaveis. Dias depois usam o caldo, sdo soezes e repugnantes. Sao
diamantes que transformam em chumbo. Transformam-se em objetos que estavam
na sala de visita e foram para o quarto de despejo. (JESUS, 1960, p. 34)

E, portanto, inegavel que, aos olhos de Carolina Maria de Jesus, a influéncia constrdi
os habitos e, por estarem na favela, as criancas sdo submetidas aos vicios e defeitos dos
adultos e por eles sdo moldadas. Nesse sentido, a autora ¢ incisiva: “eu reprovo nas favelas
sdo os pais que mandam os filhos comprar pinga e da as criangas para beber. E diz: - Ele tem
lumbriga” (JESUS, 1960, p. 18). A autoridade dos pais sobre a formacdo dos filhos esta
presente no discurso da escritora, revelando sua opinido sobre como se desvirtua o carater da
crianca: “...Sentei ao sol para escrever. A filha da Silvia, uma menina de seis anos, passava e

dizia: - Estd escrevendo, negra fidida! A mée ouvia e ndo repreendia. S&o as méaes que

2L Optamos pelo termo “escolaridade”, por ser Carolina Maria de Jesus, evidentemente, uma mulher letrada,
embora tdo tenha cursado todos 0s anos do ensino formal.
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instigam” (JESUS, 1960, p. 24). Segundo Carolina Maria de Jesus (1960, p. 43), foi sua mae
quem formou seu carater, ensinando-a a gostar dos humildes e dos fracos.

Essas observacdes resgatam a égide do mito da mée perfeita (FORNA, 1999), segundo
0 qual a mée € a figura responsavel pela criacdo e educagdo dos filhos. O mito surgiu da
necessidade de cuidar melhor das criangas que, até o seculo XVIII, estavam entregues a
propria sorte ao serem encaminhadas a amas de leite ou simplesmente descartadas quando a
mée ndo tinha condicdes de crid-las ou interesse. Entretanto, a responsabilidade foi
inteiramente atribuida a figura materna, que passou a ser vista como a unica responsavel pela

vitdria ou o fracasso de seus rebentos.

O mito vai transformar em linguagem, em relato (historia), as escolhas assim feitas;
e tal relato, por sua vez, vai organizar o mundo, estabelecer o modo das relacfes
sociais, e seus personagens vdo servir de modelo para a acdo cotidiana dos
individuos. (PITTA, 2005, p. 20)

Nesse sentido, Aminatta Forna (1999, p. 14) chama-nos a atencdo para o fato de que
“as crengas sobre a maternidade sdo impingidas como “tradicionais” e ‘“naturais”, como se
essas duas palavras tivessem o mesmo significado”. Esta autora também destaca que o auge
do ideal maternal que conhecemos foi do fim da 22 Guerra Mundial até o inicio da década de
1970, o que significa uma possivel repercussdo na vida de Carolina Maria de Jesus e na
literatura produzida por ela.

Conforme a narrativa carolineana, algumas mulheres preferem os homens e preterem
os filhos, embora aqueles sejam transitorios e estes constantes: “O homem entra pela porta. O

filho é raiz do coragao” (JESUS, 1960, p. 44). Segundo Aminatta Forna,

0 mito da maternidade é o mito da ‘Mae Perfeita’. Ela deve ser completamente
devotada ndo s6 aos filhos, mas a seu papel de mae. Deve ser a mée que compreende
os filhos, que da amor total e, 0 que é mais importante, que se entrega totalmente.
Deve ser capaz de enormes sacrificios. (FORNA, 1999, p. 11)

Esse pensamento faz parte do entendimento que Carolina Maria de Jesus faz da
maternidade, de tal forma que ela se ressente das situacGes em que, na favela, as mulheres
tomam suas atitudes e fazem suas escolhas sem avaliar a consequéncia disso para os filhos.
Por mais que, para os ideais feministas, o reforco ao mito da mée perfeita seja negativo, é
desse modo que escreve Carolina Maria de Jesus. E sob a égide machista que ela vive e nisso

é que ela acredita. H& nessa autora transgressdes, mas nao no que tange a maternidade.
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Uma situacdo que ilustra essa concepcdo protetora esta presente na narrativa do
episodio em que Leila perdeu um dos filhos porque, durante uma briga com o companheiro,

descuidou-se do pequeno:

Mas um dia eles embriagaram, e brigaram e lutaram dentro de casa. A luta foi
tremenda. O barraco oscilava. E as panelas caiam fazendo ruidos. Na confuséo, o
menino caiu no assoalho e pisaram-lhe em cima. Passado uns dias perceberam que o
menino estava todo quebrado. Levaram para o Hospital das Clinicas. Engessaram o
menino. Mas os 0ssos ndo ligaram. O menino morreu. (JESUS, 1960, p. 57).

A escritora demonstra-se abatida diante de circunstancias como essa. A violéncia é
habitual, mas ndo parece que ela se acostume a isso, principalmente, quando ela atinge uma
crianga. Ao contrério, sua escrita reverbera a magoa que tais situacdes deixam em sua alma de
mée. A indignacdo de Carolina Maria de Jesus coaduna com o pensamento de Jaime Ginzburg
(2013), uma vez que a violéncia interessa ndo apenas pelo ato em si como também pelas
consequéncias que pode gerar, transformando de forma decisiva a vida do sujeito.

Sobre o temperamento de Leila e sua conduta sobram informagdes. Ela explora dona
Domingas, “uma preta boa igual ao pdo. Calma e util. Quando a Leila ficou sem casa foi
morar com Dona Domingas” (JESUS, 1960, p. 46) e passou a ser dona da casa. Obrigou a
senhora a dar-lhe a cama e ir dormir no ch&o, tomou-lhe a pensdo de viulva e ainda tirou-lhe o
filho pois, quando ndo suportou mais os abusos e foi morar em outro lugar, Leila ficou com o
garoto, Nilton. Tanto a crianca quanto Domingas ndo conseguiram se impor diante de Leila
que os ameacava com feiticaria. Sobre Leila, Carolina Maria de Jesus ainda comenta: “eu fico
pensando como é que uma mulher que tem duas filhas em idade tenra pode embriagar-se até
ficar inconciente” (JESUS, 1960, p. 65).

A escritora se preocupa com as criancas. Ela se conddi ndo apenas dos proprios filhos,
mas se apieda também dos filhos alheios: “A Theresa irma da Meyri bebeu soda. E sem
motivo. Disse que encontrou um bilhete de uma mulher no bolso do seu amado. Perdeu muito
sague. Os medicos diz que se ela sara ficara imprestavel. Tem dois filhos, um de 4 anos e
outro de 9 meses” (JESUS, 1960, p. 39). De seu comentario, “sem motivo”, o leitor tanto
pode depreender que o bilhete ndo era a confirmagdo de uma traicdo, como também de que
mesmo sendo a evidéncia de adultério ndo seria o suficiente para que uma pessoa atentasse
contra a propria vida. Do mesmo modo, o fato de Carolina de Jesus mencionar que Theresa
tinha dois filhos e fornecer as idades das criancas, permite-nos concluir que € com o futuro
destas que a narradora se preocupa, uma vez que a mée, sobrevivendo, ndo teria condigdes de

criar os filhos ja que ficaria “imprestavel”. Outra mae que desperta seu ressentimento ¢ a mae
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de Neide, uma 6rfa de pai que foi abandonada pela mée quando ele ainda estava doente: “A
mde de Neide é uma desalmada. Nao prestou para tratar do esposo enfermo e nem para criar
as filhas que ficaram aos cuidados dos avos” (JESUS, 1960, p. 72).

E preciso deixar claro que ndo é o suicidio que a incomoda. Ao contrario, ela mesma
cogita essa hipdtese tendo em vista as circunstancias de miséria a que esti constantemente
submetida e considerando sua impoténcia em reverter tal situagdo. O que consterna Carolina
Maria de Jesus é que uma mae cometa o suicidio e consinta que seus filhos permanecam
vivendo e, agora, com um novo problema: a auséncia materna. llustra essa perspectiva o

trecho:

uma senhora e trés filhos havia suicidado por encontrar dificuldade de viver. (...) A
mulher que suicidou-se ndo tinha alma de favelado, que quando tem fome recorre ao
lixo, cata verduras nas feiras, pedem esmola e assim véo vivendo. (...) Pobre mulher!
Quem sabe se de ha muito ela vem pensando em eliminar-se, porque as mées tem
muito d6 dos filhos. Mas é uma vergonha para uma nacdo. Uma pessoa matar-se
porque passa fome. E a pior coisa para uma mae € ouvir esta sinfonia:

- Mamae eu quero pao! Mamée, eu estou com fome!

Penso: serd que ela procurou a Legido Brasileira ou o Servigo Social? Ela devia ir
nos palacios falar com os manda chuva. (JESUS, 1960, p. 56).

A autora entende que a responsabilidade da mée esta intimamente relacionada ao papel
do Estado. N&o é possivel, sem auxilio governamental, que uma mée marginalizada provenha
0 sustento de seus filhos. Impressiona-nos tamanha maturidade politica quando comparamos
ao momento histérico recente?> em que as politicas plblicas foram rotuladas como
assistencialismo de esquerda e pratica populista para angariar votos?®. Sendo assim, para
Carolina Maria de Jesus, dentro dos limites e das possibilidades socioecondmicas, 0 bem estar
de um filho e a educagdo que ele precisa receber advém da figura materna: “Tem pessoas aqui
na favela que diz que eu quero ser muita coisa porgque nao bebo pinga. Eu sou sozinha. Tenho
trés filhos. Se eu viciar no alcool os meus filhos ndo ira respeitar-me” (JESUS, 1960, p. 65).
Além disso, Carolina Maria de Jesus sabe que o vicio aniquila o pouco que o pobre tem: “o
dinheiro gasto em cerveja faz falta para o essencial” (JESUS, 1960, p. 18), “eu prefiro
empregar meu dinheiro em livros do que no alcool” (JESUS, 1960, p. 65).

Trata-se de uma mulher simples, mas que tem uma visdo critica das vicissitudes
humanas. Ainda que sua postura seja reflexo de uma cultura machista que coloca

exclusivamente sobre os ombros femininos a responsabilidade de educar e cuidar dos filhos,

22 O periodo entre 2002 e 2016.

23 N&o cabe a este estudo uma analise histdrico-antropolégica desse discurso, mas nos parece importante resgata-
lo a fim de evidenciar a consciéncia critica e a agugada percepgao politica da autora, assunto abordado neste
trabalho.
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Carolina Maria de Jesus o faz com a graca de quem zela pelo bem estar daqueles que dela
dependem; ndo como alguém que foi domesticada pela sociedade. Na sequéncia em que ela
associa o fato de ndo beber ao de perder o respeito dos filhos, ela declara: “escrevendo isto
estou cometendo uma tolice. Eu ndo tenho que dar satisfacdes a ninguem. Para concluir, eu
ndo bebo porque ndo gosto, e acabou-se” (JESUS, 1960, p. 65). Trata-se da irreveréncia com
que, em outros momentos, a autora marca sua personalidade.

Esta claro, porém, que, por precisar exercer o papel de provedora, Carolina Maria de
Jesus ndo se encaixa perfeitamente no “mito da mée perfeita”. Ao contrario, peca
significativamente contra ele tendo em vista que precisa deixar os filhos sozinhos para sair
catando papel e também porque, ao dizer que ndo bebe, a autora esta fazendo referéncia a algo
que ndo costuma fazer, mas ndo que jamais tenha feito: “Quando percebi que o alcool estava
desviando o meu senso eu fui deitar” (JESUS, 1960, p. 66). E, por conseguinte, a essa
alteracdo pode-se atribuir sua atitude subsequente: “Antes de deitar dei uma surra no Joao,
porque ele estd muito malcriado” (JESUS, 1960, p. 66). Certamente, o discurso machista,
misogino e elitista ndo se eximira de culpar Carolina Maria de Jesus pelo mau comportamento
do filho José Carlos (JESUS, 1960, p. 70), ou pela revolta de Vera Eunice (JESUS, 1960, p.
71). A auséncia da figura paterna e as constantes faltas de Carolina de Jesus incidirdo os
desvios de conduta das criancas. Uma vez que ndo lhe seria possivel trabalhar e cuidar dos
filhos, a mée perfeita deveria se submeter a um casamento que conviesse & estabilidade de um
lar, ainda que infeliz ou repleto de conflitos.

Para além das relacdes familiares, Carolina Maria de Jesus aborda a influéncia do
espaco e dos demais adultos sobre a formagao das criangas: “O que eu observo ¢ que os que
vivem aqui na favela ndo podem esperar boa coisa deste ambiente. Sdo os adultos que
contribue para delinquir os menores” (JESUS, 1960, p. 79). Segundo Carolina Maria de Jesus
(1960), o favelado aprende cedo e facilmente a linguagem pornogréfica e aprecia tudo que se
relaciona ao sexo. Segundo Durigan (1985), as relacdes sexuais sempre despertaram interesse
humano quanto a suas praticas e representagdes, mas, como ele mesmo afirma “se ¢ 6bvio o
interesse do publico e se seu crescimento é um fato, ndo foram suficientes para enobrecer o
tema.” (DURIGAN, 1985, p.9). Michel Foucault (1988) ha muito chamava a atencdo para
essa questdo: por mais que se tente policiar e coibir, fala-se persistentemente?* em sexo. As

formas e os enunciadores mudam, mas a tematica é constante. Nossas ac¢des politicas e sociais

24 Como alerta Michel Foucault (1988, p.39), “pode ser, muito bem, que falemos mais dele [sexo] do que de
gualquer outra coisa: obstinamo-nos nessa tarefa; convencemo-nos por um estranho escrdpulo de que dele nao
falamos nunca o suficiente, de que somos demasiado timidos e medrosos, que escondemos a deslumbrante
evidéncia, por inércia e submissdo, de que o essencial sempre nos escapa e ainda é preciso partir a sua procura”.
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acabam por tornar a sexualidade um assunto quase prolixo. Enfim, a sexualidade da mulher
pobre ¢ favelada surge para focalizar a “intersec¢do entre o privado e o publico, entre 0
individual e o social, o demografico, o politico e o erdtico” (MATOS, 2000, p. 14).

Na esteira dessas reflexdes, surge o contraponto da mulher favelada: marginalizada e,
quase sempre, invisivel socialmente, ela ndo precisa e ndo encontra motivos para represar 0
erotismo conforme pretende fazer a instituicdo religiosa. E essa sexualidade escrachada que

obriga a mae a falar sobre sexo com o filho, antes do que ela pretendia:

Eu pretendia conversar com o meu filho as coisas serias da vida s6 quando ele
atingisse a maioridade.

Mas quem reside na favela ndo tem quadra de vida. N&do tem infancia, juventude e
maturidade.

O meu filho, com 11 anos ja quer mulher. (JESUS, 1960, p. 82)

A decisdo de Carolina Maria de Jesus de ndo abordar o assunto da sexualidade é
alterada porque uma senhora da favela a havia procurado para denunciar que Jodo havia
tentado violentar a filha de dois anos e avisar que pretendia denuncia-lo. A principio, a
intencdo é internar o filho, mas antes que pudesse fazé-lo, conhece dois jovens que fugiram do
Juizado e toma conhecimento dos horrores que acontecem dentro da instituigdo: “que passam
fome, frio e que apanham initerruptamente” (JESUS, 1960, p. 78), por isso decide ndo
entrega-lo a justica e como saida para a situacdo, resolve deixa-lo 0 menos possivel sozinho
na favela e passa a leva-lo consigo em suas saidas.

Entretanto, se pelo comportamento materno protetor, Carolina Maria de Jesus
reproduz os moldes machistas, e se pelo apoio a configuracdo da sexualidade como algo nédo
natural ela reforca a estrutura religiosa e patriarcal, a autora rompe com essas ideias em
relacdo ao comportamento sexual da mulher adulta. Intitular-se poeta, enfrentar sozinha as
adversidades econdmicas e os conflitos com os vizinhos, posicionar-se politicamente, sem,
em momento algum, questionar sua condigdo materna séo, indiscutivelmente, aspectos de
uma postura audaciosa. Por sua vez, criar os filhos sem a figura de um homem, terem eles
pais diferentes, e ela manter uma vida sexual ativa sem o vinculo matrimonial e sequer afetivo

tornam-na transgressora.

2.2 A narrativa que dialoga com os fatos
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Ao ler Quarto de despejo (1960), é inevitavel elaborar juizos sobre a narradora e as
personagens por ela recuperadas, pois sdo pessoas “capazes de atos que poderiamos
considerar abjetos, ou imorais, levianos, ignobeis” (GINZBURG, 2013, p. 15). A narrativa de
Carolina Maria de Jesus traz situacdes indigestas e comportamentos reprovaveis, uma vez que
envolvem a degradacdo humana. Assim, “a medida que os sistemas de significacdo e
representacédo cultural se multiplicam, somos confrontados por uma multiplicidade cambiante
de identidades possiveis com as quais poderiamos nos identificar” (HALL, 2015, p. 12), ainda
que temporaria ou parcialmente. A mde que deixa os filhos sozinhos e sai para trabalhar, a
mulher que permanece ao lado do marido violento, o jovem que opta por comer carne
estragada a fim de saciar a fome, séo algumas das situagdes que irdo desestabilizar o leitor, no
conflito entre ndo compreender tais escolhas e, gragas a narrativa, ser obrigado a refletir sobre
elas.

Problemas sociais e consciéncia politica estdo presentes no texto de Carolina Maria de
Jesus. O resultado disso é uma narrativa que da voz aos excluidos, permitindo que, a0 menos
na literatura, os grupos silenciados pela sociedade possam evidenciar as consequéncias da
negligéncia politica e da omissdo da sociedade. Textos criticos, informativos e cientificos
podem oferecer dados e exemplos dos fatos que rondam as periferias, no entanto, é preciso
que se insurja uma voz desse meio para que se tenha acesso ndo apenas ao problema, como
também aos sentimentos e conflitos que eles suscitam. Constrdi-se, assim, um “estatuto
politico-existencial da literatura marginal como movimento comprometido com a afirmacao
identitaria das comunidades periféricas e engajado no seu autorreconhecimento como grupo,
dotado de uma determinada cultura e de projetos coletivos” (DIAS, 2006, p. 11).

Aparentemente, a possibilidade de uma mulher negra e favelada poder falar trouxe
como ganho “a descoberta do politico no ambito do cotidiano, o que levou a um
guestionamento sobre as transformacdes da sociedade; o funcionamento da familia; o papel da
disciplina das mulheres, o significado dos fatos, lutas e gestos cotidianos” (MATQOS, 2000, p.
11). Por exemplo, um leitor despretensioso podera identificar nas provocacbes e
aborrecimentos vivenciados pelas personagens femininas, envolvendo diretamente Carolina
Maria de Jesus, um reforco ao esteredtipo de que as mulheres sdo “faladoras” (BLOCH, 1995,
p. 25).

Entretanto um leitor atento percebera que diversos e distintos sdo os elementos que
inflamam a rivalidade entre as mulheres dentro da favela: se conseguiram mais ou menos
dinheiro umas que as outras, se possuem ou ndo marido, se corrigem ou ndo os filhos com

violéncia, se gozam de algum privilégio, enfim, qualquer fator que torne uma mulher favelada
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distinta das demais. A discordia, portanto, desponta pela necessidade de se estabelecer
relagbes de poder como acontece nos estratos sociais mais prestigiados. A diferenca se

instaura no fato de que ha pouco para distingui-las:

Tem a Maria José, mais conhecida por Zefa, que reside no barracdo da Rua B
numero 9. E uma alcoolatra. Quando esta gestante bebe demais. E as criancas
nascem e morrem antes dos doze meses. Ela odeia-me porque os meus filhos vingam
e por eu ter radio. (...) Ela as vezes joga agua nos meus filhos. Ela alude que eu ndo
expanco os meus filhos. Nao sou dada a violéncia. (JESUS, 1960, p. 14)

O fato de ndo ser vitima de violéncia nem aplica-la a seus filhos torna Carolina Maria
de Jesus ainda mais diferente das outras mulheres da favela. Aqui entendemos violéncia no
sentido aplicado por Jaime Ginzburg (2013, p. 11): “deliberado dano corporal”. Nao que as
demais maneiras de falar em violéncia, como simbolica ou psicoldgica, estejam ausentes no
texto carolineano, mas porque seriam por elas mesmas um objeto de estudo a parte. A
distingdo oportunizada pela auséncia de violéncia fisica, somam-se o gosto pelos livros e pela
escrita, bem como a vantagem de possuir um radio. Como foi destacado, distinguir-se, dentro
do contexto da favela, ndo é um ganho, mas um incémodo, uma vez que é o bastante para
atrair a atengdo dos vizinhos de maneira negativa. “Aqui, todas impricam comigo. Dizem que
falo muito bem. Que sei atrair os homens” (JESUS, 1960, p. 19).

Dentro de um contexto de extrema miséria, fica dificil imaginar solidariedade. Como
dividir aquilo que ndo se tem? Como compartilhar o que sobra um dia, se ndo se sabe se
havera comida para o dia seguinte? “A tUnica coisa que ndo existe na favela é solidariedade”
(JESUS, 1960, p. 13). Entretanto, Dona Alice é um exemplo de que se pode dividir o pouco.
Carolina de Jesus foi Ihe pedir banha e ganhou ndo s6 ela, como também arroz (JESUS, 1960,
p. 27). A propria escritora divide o que possui. Empresta cinco cruzeiros para Leila buscar a
filha que esta nos hospital (JESUS, 1960, p. 40). Por outro lado, ha aqueles que se aproveitam
do infortinio do seu semelhante. “...Aqui na favela ha os que fazem barracGes para residir e
0s que fazem para alugar. E os alugueis sdo 500 a 700,00. E os que fazem barracOes para
vender. Gasta 4 mil cruzeiros e vendem por 11 mil cruzeiros” (JESUS, 1960, p. 41).

O texto carolineano é um registro testemunhal na medida em que recupera as relages
sociais de opressao, em que da voz ao marginalizado, ou melhor, na medida em que usa sua
voz para iluminar uma problematica social cujas raizes estdo no passado, mas cujos galhos e

copas frondosas se estendem aos dias atuais.
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Varias pessoas da favela ndo tem agasalhos. Quando uns tem sapatos, ndo tem
palitol. E eu fico condoida vendo as criangas pisar na lama. (...) Percebi que
chegaram novas pessoas para a favela. Estdo maltrapilhas e as faces desnutridas.
Improvisaram um barracdo. Conddi-me de ver tantas agruras reservadas aos
proletarios. Fitei a nova companheira de infortunio. Ela olhava a favela, suas lamas e
suas criancas pauperrimas. Foi o olhar mais triste que eu ja presenciei. Talvez ela
ndo mais tem ilusdo. Entregou sua vida aos cuidados da vida.

...Ha de existir alguem que lendo o que eu escrevo dira...isto é mentira! Mas, as
miserias sdo reais.

...O que eu revolto é contra a ganancia dos homens que espremem uns aos outros
como se espremesse uma laranja. (JESUS, 1960, p. 41)

A comiseracdo é uma outra face da solidariedade. Ser capaz de olhar para o0s outros e
ndo apenas para si mesma é um outro viés da literatura de testemunho. Carolina Maria de
Jesus ndo narra 0s acontecimentos para atrair compaixdo, mas para que a realidade do
favelado se faca conhecida. Nesses termos, é possivel avaliar a importancia do registro de
Quarto de despejo (JESUS, 1960) para a compreensdo da maneira como se formam as
diversas identidades que constituem a favela e como elas sdo forjadas, desde a infancia, no

sentido da violéncia e da degradacdo a que esta sujeito o pobre:

A dona Rosa que aluga barrac6es aqui na favela é arranca couro. Veio dizer o senhor
Francisco para arranjar-lhe quatro mil cruzeiros (...) Pobre senhor Francisco. Ele esta
doente na Caixa de Aposentadoria e paga 700,00 por més de aluguel e 100,00 de luz.
Sustenta 4 pessoas. (JESUS, 1960, p. 67)

A autora oferece ao leitor informagdes suficientes para que este compreenda a razao
pela qual ela se indigna contra outros favelados. A compaixdo é algo raro dentro da favela,
cada um pensa apenas em sua propria sobrevivéncia e, embora, como ela mesmo afirma, sua
revolta esteja significativamente direcionada aos seus semelhantes, ela compreende que se
trata de uma problematica social, tanto que esta atenta aos aspectos politicos que a cercam.
Ela critica o comerciante que segura o preco da mercadoria no alto esperando uma maior
lucratividade, mas que depois precisa jogar fora aquilo que esta vencido (JESUS, 1960, p. 29)
é dessa comida podre que muitos pobres se alimentam e, em virtude dela, morrem (JESUS,
1960, p. 36). A escritora se interessa por politica e faz questdo de manifestar apoio pelos

politicos que gozam de sua confianga:

Eu, e D. Maria Puerta, uma espanhola muito boa, defendiamos o Dr. Ademar®. D.
Maria disse:

- Eu, sempre fui ademarista. Gosto muito dele, e de D. Leonor.

A Florenciana perguntou:

%5 Ademar de Barros foi governador de S&o Paulo por duas vezes.
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- Ele ja deu esmola a senhora?
- J4, deu o Hospital das Clinicas. (JESUS, 1960, p. 15)

Carolina Maria de Jesus apresenta uma consciéncia politica arrojada e perspicaz, ao
diminuir a importancia da esmola em relagdo a politica publica que pode repercutir na vida de
todos os favelados e ser perene. A autora demonstra uma postura politicamente engajada e
sabe que a luta ndo pertence ao outro, mas que se inicia nela mesma: “E assim no dia 13 de
maio de 1958 eu lutava contra a escravatura atual — a fome!” (JESUS, 1960, p. 27). Chama a
atencdo o quanto sdo licidas e certeiras suas reflexdes: “O Servigo de Saude do Estado disse
que a agua da lagoa transmite as doencas caramujo. Vieram nos revelar o que ignoravamos.
Mas ndo soluciona a deficiéncia da agua” (JESUS, 1960, p. 71). Sua conclusdao ¢ bastante
precisa: é claro que informar é necesséario, contudo, a informacéo ndo impede a necessidade, 0
consumo é diario e ter acesso a dgua tratada ndo € uma responsabilidade do povo e sim dos
gestores publicos. Informar que a agua disponivel ndo € prdpria para o uso € apenas uma das
tarefas governamentais e somente a primeira parte de um processo que deveria culminar em
agua canalizada, tratada e redes de esgoto.

Ainda hé o fato de que o cuidado médico, para quem ja esta contaminado, despende
gastos: “o departamento Estadual de Saude que publicou no jornal que aqui na favela do
Canindé ha 160 casos positivos de doenca caramujo. Mas ndo deu remedio para os favelados.
(...) Eu ndo fiz o exame porque eu nio posso comprar os remedios” (JESUS, 1960, p. 90). E
bastante pertinente a colocagdo da escritora e condizente com sua consciéncia politica, afinal,
identificar o problema e explica-lo ao povo esta muito distante de uma pratica de mudancas.
Ainda que o povo saiba que a 4gua esta contaminada, isso ndo € o que o impedira de consumi-

la caso ndo haja onde buscé-la. Nas palavras de Carolina Maria de Jesus,

...Quando um politico diz nos seus discursos que esta do lado do povo, que visa
incluir-se na politica para melhorar as nossas condi¢fes de vida pedindo o nosso
voto prometendo congelar os pregos, j& esta ciente que abordando este grave
problema ele vence nas urnas. Depois divorcia-se do povo. (JESUS, 1960, p. 34)

Sua agudeza de pensamento lhe permite perceber que o papel do governo transcende
as campanhas politicas voltadas apenas para a conscientizacdo e que as politicas publicas
devem englobar ac¢bes que possibilitem a populacdo escolher, exercer ou ndo a sua
consciéncia critica. Com efeito, o Estado € omisso quanto a realidade das pessoas que vivem

na periferia e, desse modo, favorece as condi¢des que garantem a proliferacdo da pobreza e a
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violéncia. Depois, esse mesmo Estado acusa o marginalizado, atribuindo-lhe
responsabilidades pelos males sofridos.

A autora é capaz de avaliar a bondade ardilosa daquele que busca seduzir e lograr a
populacdo carente, como é o caso de Zuza, um homem que quer se promover e, para isso,
reline a populacdo carente sob pretexto de uma festa que, na verdade, resume-se a péo, balas e
masica e em quantidade insuficiente para todos que estavam presentes. A escritora sentencia:
“Nao simpatizei com o tal Zuza. Falta qualquer coisa naquele homem, para ele ser um homem
completo” (JESUS, 1960, p. 62). Seu juizo a respeito do homem foi preciso no sentido de
percebé-lo como um aproveitador, tanto que, tempos depois da festa, ele aparece preso por
irregularidades em uma industria de cadeiras e por lucrar de maneira exorbitante em uma
tenda de Umbanda (JESUS, 1960, p. 66). Certa vez, ao conversar com um homem que
pretendia incluir-se na politica, Carolina de Jesus pergunta quais seriam as pretensdes dele ao
ingressar nesse meio, e em um impeto de pura sinceridade o homem responde: “Quero ficar
rico igual ao Adhemar” (JESUS, 1960, p. 66).

O texto carolineano passeia pelos mais diferentes problemas sociais. Entre eles esta a
maneira como o governo lidava com as criancas que delinquiam. Ela conta que, certa ocasido,
surgiram na favela dois fugitivos do Juizado de Menores e que narraram horrores da
instituicdo: “que a comida ¢ deficiente. Que eles era obrigado a lavar louga. Que se uma
crianca jogar fora o resto da comida do lixo, que eles obriga a crianga a catar ¢ comer”

(JESUS, 1960, p. 79). Esse episodio suscita-lhe novas reflexdes:

Penso: porque serd que os meninos que fogem do Juizado vem difamando a
organizagdo? Percebi que no Juizado as criangas degrada a moral. Os Juizes ndo tem
capacidade para formar o carater das criancas. O que é que lhes falta? Interesse pelos
infelizes ou verba do Estado? (JESUS, 1960, p. 79)

Conforme a autora relata, suas experiéncias apontavam para o0 pior resultado
decorrente da internacdo das criancas. Os meninos viravam ladrdes; as meninas, prostitutas.
Entretanto, esse prospecto se mantém caso se cresca na favela: “A 1. e a C. estdo comegando a
prostituir-se. (...) Ainda ndo tem 18 anos. Sdo infelizes que iniciam a vida no lodo” (JESUS,

1960, p. 120). Impulsionados por necessidades basicas como comer, vestir-se ou calgar-se?,

2 Carolina chama a atencéo para o fato de que “para o senhor vigario, os filhos de pobres criam s6 com pdo. Ndo
vestem e ndo calgam” (JESUS, 1960, p. 124). Essa colocagdo desperta para a analise de que também ndo basta
ao pobre uma preocupagdo que se restrinja a alimentacdo, afinal, constitucionalmente, a existéncia digna do
cidadao advém da combinacdo de elementos que englobam ainda sadde, habitagdo e seguranca e, para além
destes, vestuario.
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em certos casos, instigados pela familia; o morador da favela recorre a criminalidade ou a

prostituigéo:

Que nojo. Ficar ouvindo as mulheres falar. Falaram da D., que ela namora qualquer
um. Que a R., irma do B., pertence aos homens.

Falamos do J. P., que quer amasiar-se com a sua filha I. (...) Ele mostra para a filha e
convida...

- Vem minha filha! D4 para o seu papaizinho! Da... s6 um pouquinho.

Eu ja estou cancada de ouvir isto, porque infelizmente eu sou visinha do J. P. (...) E
um homem que ndo pode ser admitido numa casa onde tem criancas.

Eu disse:

E por isso que eu digo que a favela é o chiqueiro de S&o Paulo.

Enchi minha lata e zarpei, dando gragas a Deus por sair da torneira. A C. disse que
pediu dinheiro ao seu pai para comprar um par de sapatos, e ele disse:

- Se vocé me dar a...eu te dou 100.

Ela deu. E ele deu-lhe s6 50. Ela rasgou o dinheiro e a I. catou os pedagos e colou.
(JESUS, 1960, p. 157)

Como na passagem transcrita, ndo ha duvidas de que o favelado esta fragilizado em
seu convivio familiar e desamparado pela instituicio governamental. A banalizacdo da
sexualidade, a degradacdo moral, a desvalorizagdo do corpo, tudo coopera para que O
erotismo e a sexualidade ndo sejam experimentados como formas de amor ou exercicio de
prazer, mas como mais uma maneira de usurparem do individuo a sua dignidade. Em uma
comunidade em que falta até mesmo comida, ndo é possivel esperar que haja protecdo a
juventude. Para empregar as palavras da autora: “O pao atual fez uma dupla com o coracdo
dos politicos. Duro, diante do clamor publico” (JESUS, 1960, p. 47) ou ainda: “as favelas ndo
formam carater. A favela é o quarto de despejo. E as autoridades ignoram que tem o quarto de
despejo” (JESUS, 1960, p. 95). Desse modo, se ndo ha perspectiva para a resolugao de
problemas como o poder de compra do homem pobre o que esperar em relacdo a desafios que
atentam contra a possibilidade de uma existéncia sexualmente equilibrada e prazerosa, que
ndo produza encargos e preconceitos, que ndo seja fruto de assédios ou abusos?

A narrativa de Carolina Maria de Jesus é, em grande medida, uma denuncia ao abuso
sexual que comega dentro de casa: “Nos eramos sete pessoas no carro. Condoeu-me ver uma
jovem que nos acompanhava. Ela disse-me que faz um ano que sua mée faleceu. Que o seu
pai lhe dirige uns olhares que lhe apavora. E que ela tem medo de ficar com ele em casa”
(JESUS, 1960, p. 109). Sua escrita reverbera a angustia de quem precisa conviver com a
constante possibilidade do estupro, sofre a ameaca ininterrupta que parte de quem deveria
oferecer protecdo, tem um lar indspito e uma vida pautada no conflito entre querer fugir e ndo
ter a quem recorrer. A escrita carolineana revela algumas das consequéncias do abuso sexual

ao mencionar uma formagao familiar execravel: “Fui carregar agua. Nao tinha ninguem. S6 eu
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e a filha do T., a mulher que fica gravida e ninguem sabe quem € o pai de seus filhos. Ela diz
que os filhos séo filhos de seu pai” (JESUS, 1960, p. 123).

N&o pretendemos aqui discutir as questdes culturais que nos lancaram um modelo
familiar que reprova o relacionamento sexual incestuoso. O que nos interessa e é pertinente
discutir € o quanto dessa relacdo sinaliza para uma situacdo de desigualdade. Trata-se da
figura masculina que é duplamente empoderada pela cultura: primeiro, por ser homem;
segundo, por ser pai. Em conformidade com a analise de Pierre Bourdieu (2012) acerca do
empoderamento falico masculino, a oposi¢éo entre os sexos € fortalecida pelo fato de o 6rgédo
sexual feminino ser tido como o falo invertido, ser 0 espaco vazio que espera ser preenchido,
ocupar a condigdo passiva de parte do corpo a ser penetrada.

Enfim, ha toda uma constituicdo que coloca a mulher a mercé da dominacgdo
masculina. Em suma: “uma sociologia politica do ato sexual faria ver que, como sempre se da
em uma relacdo de dominacdo, as praticas e as representacbes dos dois sexos ndo sao, de
maneira alguma, simétricas” (BOURDIEU, 2012, p. 29), afinal, homens e mulheres sao
educados para conceberem as relacdes sexuais e afetivas de modo diferente. Para os homens,
a sexualidade est4 associada a uma forma de apropriacéo, “o desejo masculino como desejo
de posse, como dominagdo erotizada, e o0 desejo feminino como desejo da dominagéo
masculina, como subordinacdo erotizada, ou mesmo, em Ultima instancia, como
reconhecimento erotizado da dominagdo.” (BOURDIEU, 2012, p. 31).

Para além desses aspectos, ha ainda o empoderamento da figura paterna, a quem a
filha deve total obediéncia e submissdo. As relacdes incestuosas denunciadas no texto
carolineano sinalizam para a ndo paridade entre homem/pai e mulher/filha. As condicdes
identitérias os distanciam e faz-se impossivel defender essa relagdo como consentida.

Conforme demonstra o texto de Carolina Maria de Jesus, a sexualidade é um problema
para o favelado na medida em que nédo é vivenciada como algo natural e prazeroso, mas como
fruto de impulsos e instintos primitivos que desconsideram o conhecimento do proprio corpo
e a maturidade para decidir sobre ele. Quando o filho Jodo, de nove anos, é acusado de tentar
estuprar uma crianca de dois, 0 que se evidencia ndo € a incompeténcia ou auséncia da mae,
que por sua condigdo social ndo pode se fazer presente na formagéo do filho, mas o total
despreparo do Estado para intervir em favor da crianga e colaborar para a formacao identitaria
deste individuo:

...Chegamos na Rua Asdrubal do Nascimento. (...) Eu fui falar com uma senhora que
queria saber o que ocorria com o0 Jodo.
Ela perguntou ao Jodo se ele sabia o que era fazer porcaria. Ele disse que sabia.
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E se ele havia feito porcaria ha menina. Ele disse que néo.

A funcionaria que interrogava parou de escrever e leu uns papeis. (...) Ela prosseguiu
0 seu interrogatorio. Usava o caldo com o0 menino. E as perguntas obcenas, querendo
que 0 menino descrevesse relatasse 0s prazeres sexuaes.

Achei o interrogatorio horroroso. A Vera e 0 José Carlos ficaram perto para ouvir o
que a mulher dizia. Quando a funcionéria falava eu tinha a impressao que estava na
favela. (JESUS, 1960, p. 110)

Esta claro que a passagem transcrita tem papel de dendncia. A funcionaria surge como
a representacdo do opressor, da figura socialmente prestigiada que ocupa um lugar de poder e,
ao contrério do que se poderia esperar de uma figura que esta no espaco privilegiado, ela ndo
se comporta como alguém capaz de usar as astlcias da linguagem para extrair uma
informacdo e compreender os fatos. A funcionaria ndo se comporta como alguém que, por ter
obtido maior acesso a educacdo formal e adquirido um grau de instru¢cdo mais elevado, é
capaz de conduzir um depoimento de forma idonea e compromissada com 0s aspectos sociais
que advém do caso apurado. A cena, recuperada por Carolina Maria de Jesus, demonstra
como a figura do Estado, ali representada pela funcionéria, € incapaz de contemplar os
marginalizados e entender todas as implicacfes que advém da subalternidade. Por um lado, a
personagem responsavel por colher o depoimento revela muito da maneira como o centro vé a
periferia, qual é a perspectiva daquele que assume a Gtica do Estado ou das maiorias. O que
estd em questao na acareacdo € o que o garoto fez e como isso pode entrever um risco a ordem
social. Por outro lado, pela 6tica da escritora, 0 que estd em questdo é como uma mae que
precisa trabalhar e ndo tem com quem deixar o filho, pode preserva-lo da violéncia e da
sexualidade que emana da favela.

Ser capaz de perceber de modo tdo abrangente todas as tentativas do Estado de
envolver ou ludibriar, recriminar ou coagir o grupo ao qual representa € o que faz com que
Carolina Maria de Jesus se destaque no sentido de ndo apenas falar, mas fazé-lo de maneira
critica e consciente, conferindo autoridade ao que é dito e, portanto, validando sua fala como
algo que precisa e merece ser ouvido. Falar dos conflitos entre vizinhos, discutir o
comportamento humano, avaliar os lacos familiares e as relacdes sexuais ndo S0 menos
importantes, porém, ndo sinalizam de forma téo significativa para a extrapolagdo que a voz da
autora alcanca. Ao tratar de questdes politicas e mostrar-se consciente quanto as relacdes de
poder e 0s impactos sociais das decisdes e dos comportamentos politicos, Carolina Maria de
Jesus impetra algo que, segundo Regina Dalcastagne (2012, p. 19-20), ndo esta autorizado ao
subalterno, a quem foi colocado que o marginalizado é incapaz de acdo politica e esta
impotente diante dela.
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Naturalmente, no contexto das mazelas surge a dindmica da violéncia e embora seja
“uma constante no campo da experiéncia humana” (GINZBURG, 2013, p. 11), ela est4
perpassada por questdes historicas, fundamentadas em circunstancias que auxiliam na
configuracdo da violéncia (GINZBURG, 2013). Esta ronda a vida dos favelados, cujos animos
estdo sempre exaltados e para os quais ha constantes motivos de conflitos, como uma espécie
de “inclinagdo destrutiva” (GINZBURG, 2013, p. 10). N&o se trata apenas de destilar palavras
ou efetuar agressdes contra pessoas por quem ndo se nutre afeto, mas de se propagar em
agressdes fisicas ou simbolicas dentro e fora dos lares, entre rivais e conjuges, enfim,
indistintamente.

Conforme a narrativa nos apresenta, a violéncia que repercute para além das paredes
dos barracos € apenas 0 eco daquela que ja é vivenciada dentro dos lares. Ela é produzida
pelos moradores da favela “de acordo com suas condi¢des concretas de existéncia”
(GINZBURG, 2013, p. 8). Nessa perspectiva, 0 livro Quarto de despejo (JESUS, 1960),
legitimado por seu perfil testemunhal, serve de registro acerca da violéncia doméstica, ndo s
contra a mulher, mas também contra as criancas. Nesse caso, cometida contra esferas de
subalternidade e, portanto, configurada sob a perspectiva daquilo que “sustenta a ordem e as
leis, que tem o poder de determinar como o universo deve funcionar naquele espago”
(GINZBURG, 2013, p. 6), no caso, o lar.

Entre as primeiras ocorréncias assinaladas, a autora narra um episddio envolvendo
uma de suas vizinhas, Silvia, a qual é espancada pelo marido “ao ar livre” (JESUS, 1960, p.
10). O fato de Carolina Maria de Jesus acrescentar essa informacdo sobre o espaco em que a
violéncia se d&, permite-nos inferir que ndo ha surpresa ou revolta quanto a agressao, mas
quanto ao fato de que esta se dé aos olhos de todos, tornando-se visivel inclusive para as
criangas e alcangando status de “espetaculo” (JESUS, 1960, p. 10), que favorece a
banalizacdo do ato. Ainda que pareca temerario, € possivel afirmar que a tematica da
violéncia contra as mulheres faveladas é quase tdo recorrente quanto a tematica da fome e,
perceptivelmente, a incidéncia das cenas de agressdo faz com que esta seja banalizada e
“justificada”: “Mulher depois que casa € para suportar o marido” (JESUS, 1960, p. 86).

Por essa Otica, pode-se perceber a relevancia do trabalho de Carolina Maria de Jesus,
para se desnaturalizar a violéncia, levando o leitor a “romper com a apatia, o torpor”
(GINZBURG, 2013, p. 24), tdo comumente presentes em nosso cotidiano. Mesmo que a
violéncia estampe os mais diversos meios de comunica¢do, ainda nao foi possivel “fazer a
sociedade reagir emocionalmente a violéncia social, com sensibilidade, sem que isso seja

conduzido por segmentos conservadores da midia, que se comportam de modo neurotico e
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obsessivo” (GINZBURG, 2013, p. 24), tornando fundamental a intervencao do texto literario,
livre dessas amarras.

Nos termos de Roger Chartier (1995, p. 40), “a construcao da identidade feminina se
enraiza na interiorizacdo pelas mulheres, de normas enunciadas pelos discursos masculinos”,
0 que pode ser percebido na referéncia de Carolina Maria de Jesus ao casamento: “como ¢
pungente a condi¢do de mulher sozinha sem um homem no lar” (JESUS, 1960, p. 19). Nesse
segmento fica clara a absor¢édo do discurso patriarcal que defende a unido matrimonial como
principal objetivo feminino. Contudo, em seu texto, Carolina Maria de Jesus evidencia a
faléncia do discurso machista ao apresentar as relaces conjugais permeadas de violéncia e

sofrimento:

Elas alude que eu ndo sou casada. Mas eu sou mais feliz do que elas. Elas tem
marido. Mas, sdo obrigadas a pedir esmolas. S&o sustentadas por associa¢fes de
caridade. (...) E elas, tem que mendigar e ainda apanhar. Parece tambor. A noite
enquanto elas pede socorro eu tranquilamente no meu barracdo ouco valsas
vienenses. Enquanto os esposos quebra as tabuas do barracdo eu e meus filhos
dormimos socegados. N&o invejo as mulheres casadas da favela que levam vida de
escravas indianas. (JESUS, 1960, p. 14)

Uma das propriedades atribuidas a figura masculina € a do provedor. Desse modo, um
dos motivos pelos quais a mulher deveria se casar seria garantir o seu sustento por meio do
companheiro que a iria acolher, proteger e as suas necessidades econdmicas suprir. Se iSso
ndo se cumpre, perde-se, em parte a necessidade do casamento, e, ao contrario obtém-se uma
razao a mais para ndo se unir a alguém, pois, além de ndo ter com quem contar é possivel que
haja mais alguém para da mulher depender. Esse raciocinio é confirmado em outro momento
da narrativa quando a autora conta que algumas esposas mantém os seus lares caso 0 marido
esteja doente, mas que os maridos, ao perceberem que as mulheres sdo capazes de sustenta-los
se acomodam e “ndo saram nunca mais” (JESUS, 1960, p. 17-18). Em outra passagem ela
destaca: “... As mulheres que eu vejo passar vao nas igrejas buscar paes para os filhos. Que o
Frei Luiz lhes da, enquanto os esposos permanecem debaixo das cobertas. Uns porque nédo
encontram emprego. Outros porque estdo doentes. Outros porque embriagam-se” (JESUS,
1960, p. 34). Dona Amelia, por exemplo, é colocada como uma mulher cujo marido so esta
com ela por causa do dinheiro que ela da a ele (JESUS, 1960, p. 44).

Nesse sentido, a autora solidifica que o casamento pode trazer para a mulher um ou
mais fardos, ja que além da exploracdo financeira a ele pode ser agregada a violéncia
doméstica: “quando oS casais que se embriagam brigam, a mulher, para ndo apanhar sai nua
para a rua” (JESUS, 1960, p. 40),
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...A Pitita saiu correndo e 0 seu esposo atras. As criangas olham estas cenas com
deleite. A Pitita estava semi-nua. E as partes que a mulher deve ocultar estava
visivel. Ela correu, parou e pegou uma pedra. Jogou no Joaquim. Ele desviou-se e a
pedra pegou na parede por cima da cabeca da Teresinha. Pensei: esta nasceu de
novo!” (JESUS, 1960, p. 121)

As agressdes, portanto, sdo apenas uma das formas de se perceber a violéncia contra a
mulher, afinal é possivel entrevé-la na humilhacdo da fuga, na exibicdo do corpo, na
exposi¢do publica: “a humilhagcdo e a violéncia excitam o consumidor” (BARD, 2013, p.
136). Ainda que tudo seja aos poucos banalizado e, aparentemente, nenhum dos personagens,
direta ou indiretamente atingidos pelos ataques de furia, demonstrem se sentirem ultrajados, é
fato que sdo situagBes insultuosas. A propria autora demonstra sua indignacdo diante dos
fatos, os quais cooperam para 0 seu constante desejo de abandonar a favela, mas ja se sente

adaptada a essa realidade:

...Era 19 horas quando o senhor Alexandre comegou a brigar com a sua esposa.
Dizia que ela havia deixado seu relogio cair no chdo e quebrarse. Foi alterando a voz
e comegou a espanca-la. Ela pedia socorro. Eu ndo imprecionei, porque ja estou
acostumada com os espetaculos que ele representa. (JESUS, 1960, p. 162)

Certamente, outros moradores assim como a autora, oscilam entre o acomodamento
causado pela trivializacdo da violéncia e a revolta diante dela. Tendo em vista o teor coletivo
embutido na voz de Carolina Maria de Jesus, conclui-se que o desejo de sair do espaco da
favela nao pertence so a ela: “O que se nota ¢ que ninguem gosta da favela, mas precisa dela”
(JESUS, 1960, p. 166). Quando a autora afirma que “se eu fosse homem nao deixava os meus
filhos residir nesta espelunca”, depreendemos a identidade feminina apenas usando sua voz e
atribuindo ao homem a responsabilidade por garantir a familia o espagco adequado para sua
existéncia. No que tange a essa afirmativa, compreendemos que a voz de Carolina Maria de
Jesus é a voz de outras mulheres, mas ndo s6 aquelas que como a autora ndo tinham um
marido, mas das que, mesmo casadas, ndo poderiam contar com seus esposos?’ para alterarem
suas realidades.

Todavia, a violéncia ndo surge na narrativa retratada somente dentro dos
relacionamentos conjugais e familiares e resultado das “das diferengas sociais entre homens ¢
mulheres” (PINSKY, 2014), mas também como mecanismo para resolver desavencas

pessoais:

27 N&o estamos reafirmando o pensamento machista de que a manutencéo do lar cabe ao homem, enquanto a
mulher cabe a educacdo dos filhos, apenas mantivemos, para efeitos de andlise, a estrutura do discurso
apresentado pelo texto.
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E a Leila insultou um jovem e ele espancou-a. Lhe jogou no solo e deu um ponta-pé
no rosto. O ato é selvagem. Mas a Leila quando bebe irrita as pessoas. Ela ja
apanhou até do Chiclé um preto bom que reside aqui na favela. Ele ndo queria
espanca-la. Mas ela desclassificou-lhe demais. Ele deu-lhe tanto que até arrancou-
Ihe dois dentes. (JESUS, 1960, p. 77)

A sombra dos pensamentos machistas e misoginos esta o raciocinio de que a violéncia
pode ser compreendida quando despertada. Leila é culpabilizada pelas agressbes que sofre o
que acarreta na insinuacéo de que a violéncia poderia ser admitida em condigdes especificas
(GINZBURG, 2013). Ainda que ao longo da narrativa esteja claro que Leila é inescrupulosa,
somente o discurso preconceituoso poderia admitir que a repreensdo a sua conduta viesse por
meio de ataques & integridade fisica. E preciso destacar, porém, que 0s aspectos misoginos
que impulsionam as acGes de violéncia podem passar desapercebidos, em virtude de outras
configuracbes como os problemas econdmicos e 0 excesso no consumo de alcool,
aparentemente associado as dificuldade financeiras.

O texto é tecido de maneira a relacionar a degradacéo social a suscetibilidade etilica:
“O que eu fico admirada é das almas da favela. Bebem porque estéo alegres. E bebem porque
estdo tristes. A bebida aqui ¢ o paliativo. Nas epocas funestas e nas alegrias” (JESUS, 1960,
p. 122). O &lcool, na verdade, muito cedo passa a fazer parte da realidade do favelado?: “o
filho do senhor Joaquim foi na escola embriagado. E que o menino estd com 12 anos”
(JESUS, 1960, p. 124), provavelmente porque ha uma reproducdo de comportamentos sem
que os adultos retaliem: “Um menino de 9 anos. O padrasto bebe, a mae bebe e a avo bebe. E
ele ¢ quem vai comprar pinga” (JESUS, 1960, p. 96). Desse modo, compreende-se que a
acessibilidade ao alcool e a proximidade a dependentes favorece a adesdo e manutencao desse
habito, o qual ird, inevitavelmente, contribuir para situagdes de violéncia narradas: “O Lalau e
a sogra brigaram. Ela deu-lhe com o cabo da vassoura. Ela corria e lhe perseguia. Estavam
bebados” (JESUS, 1960, p. 99), “a Zefa brigou com uma nortista (...). SO que ela bebe muito.
Ela ja teve duas filhas, e bebia muito. Esquecia de alimentar as criancas, e elas morreram”
(JESUS, 1960, p. 97).

Como foi dito, as situacdes de violéncia extrapolam o espaco doméstico e atingem nédo
s6 a esposa, mas qualquer morador da favela: “o Alexandre maltratou a mae do soldado
Edison” (JESUS, 1960, p.88) e, por isso os dois homens se agridem. As vezes, a violéncia

parece ser uma extensdo, algo que transita de um espaco a outro, como se fluisse naturalmente

28 Ndo que em outros contextos o consumo de alcool ndo se dé também cedo, mas procuramos em nosso estudo
avaliar os casos narrados por Carolina Maria de Jesus e ndo nos convém extrapola-los.
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entre as pessoas, revelando uma caracteristica intrinseca ao individuo, uma pratica que Ihe é

comum:

O Anselmo apareceu aqui em 1950 com uma mulher que estava gravida. Quando a
mulher deu a luz, um menino, ele comecou maltrata-la. Ela estava de dieta e ele Ihe
expancava e lhe expulsava de casa. Ela chorava tanto que o leite secou. (...) Agora
impricou com o Jodo porque ele esta namorando a Iracema. E o barracdo da Iracema
¢ perto do barraco do Anselmo. E o Jodo conversa com a noiva perto da casa do
Anselmo, que ndo quer. Deu ordem ao Jodo para ir namorar perto do rio.

O Jodo estava na sua casa tomando café quando o Anselmo lhe chamou para
conversar. O Jodo disse-lhe que havia chegado do trabalho e ndo podia atendé-lo. la
entrando quando o Anselmo lhe atirou. Ele ndo viu o Anselmo puchar a arma. O
Anselmo visava o peito. Mas a bala atingiu a perna. (JESUS, 1960, p. 97)

Essa cena, se associada a tantas outras que permeiam a narrativa, pode
equivocadamente sugerir que a violéncia esta restrita aquele espaco e que faz parte do carater
daquele grupo. Todavia, analise como essa, além de simplista, incorreria no erro de avaliar
uma realidade sem compara-la as demais (GINZBURG, 2013). Ndo cabe a este estudo
aprofundar-se nessa questdo, mas deixar claro que estamos discutindo a violéncia “como uma
situagdo, agenciada por um ser humano” (GINZBURG, 2013, p. 11). N&o h& aqui qualquer
reforco ao esteredtipo negativo e iniquo que tenda a atribuir atos violentos e reprovaveis
apenas aqueles que pertencem a grupos desprestigiados socialmente.

Em continuidade com o estudo da obra, observa-se que o temperamento agressivo e
intolerante apresentado dentro do lar estende-se para além dele e atinge outras pessoas. A
atitude de Anselmo ndo € apenas a ilustracdo de mais uma acdo de violéncia praticada na
favela, é a demonstracdo da gratuidade como ela surge. Ao contrario de varias outras
passagens, em que a violéncia é facilmente associada a ingestdo de bebida alcoolica, neste,
bastou um pequeno incdmodo entre vizinhos para que um atentasse contra a vida do outro, 0
que reforga o carater “naturalizado” que a violéncia assume; tanto que, em certos momentos,
ndo é sequer mencionada a razdo da violéncia, esta apenas surge no plano principal sem

explicacdes, 0 que destaca sua fortuidade:

Corri para ver o que era. Era o Arnaldo e o baiano. O Arnaldo apanhava igual uma
crianca. Interferi e procurei separa-los. A Juana do Binidito Onca veio auxiliar-me.
Varios homens olhavam e ninguem interferia. O baiano deu duas cacetadas no
Arnaldo.

...Surgiu o Armim, que disse que ia matar baiano. Tentei impedi-lo, segurando-lhe o
brago. Ele deu-me um empurrdo. Eu deixei ele ir, mas gritava:

- Ndo vai, que o baiano te mata! (JESUS, 1960, p. 140)
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A subalternidade econdmica ¢ outro elemento motivador de violéncia: “Disseram que
0 Orlando Lopes, o atual dono da luz havia espancado a Zefa. E que ela deu parte e ele foi
preso” (JESUS, 1960, p. 114). Como o proprio aposto explica, Orlando Lopes esta em
condi¢do de superioridade, ¢ “dono” e detém poder sobre um importante artigo existencial: a
luz. A condigdo social ocupada pelo policial também o distingue do homem favelado e pode
ser arrolada como exemplo de que a violéncia surge no contexto em que h& tensdo entre
opressor ¢ oprimido: “No cliché, um policial expancava um velho. O jornal dizia que era um
policial do DOPS?®” (JESUS, 1960, p. 116).

O texto de Carolina Maria de Jesus nos mostra algumas das possiveis razdes para a
violéncia, mas ndo aponta todas, em conformidade com outros textos literarios, os quais
permitem “observar as possiveis motivagdes que levam personagens a matar, ou de modo
mais geral, a realizar atos agressivos” (GINZBURG, 2013, p. 7). Em outras palavras, a
maneira como a autora apresenta o problema é similar ao que ocorre em obras literarias
diversas, pois a configuragdo literaria leva ao problema ético (GINZBURG, 2013), mas ndo

tem o dever de investigar-lhe as causas ou apontar-lhe os caminhos.

2.3 A experiéncia de ter voz e ir da periferia ao centro

Carolina Maria de Jesus é o exemplo do paradoxo de que Linda Hutcheon (1991, p.
88) fala: O ex-céntrico, o off-centro: inevitavelmente identificado com o centro ao qual aspira,
mas que lhe ¢ negado”. Ela ¢ uma pessoa que valoriza a escrita, acredita que “o livro € a
melhor inven¢do do homem” (JESUS, 1960, p. 22). Embora ndo tenha estudado muito,
aprecia a leitura e a escrita, gosta de manusear livros e associa a sociedade letrada a erudicéo.
Mesmo oprimida socialmente pela classe abastada e por seu préprio grupo, Carolina Maria de
Jesus impGe a sua escrita. Denomina as vizinhas de “mulheres feras” e “incultas” (JESUS,
1960, p. 17), incapazes de compreender as atitudes das criancas e de conviverem
pacificamente. “Quando fico nervosa nao gosto de discutir. Prefiro escrever. Todos os dias eu
escrevo” (JESUS, 1960, p. 19). Por sua colocagao, € possivel afirmar que ela também se irrita,
também tem propensdo a discussao, mas é capaz de recorrer a escrita para extravasar seus

ressentimentos.

29 Departamento de Ordem Politica e Social, encarregado de reprimir manifestac@es politicas.
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Conforme conclama bell hooks (1995), vivemos em uma sociedade em que a produgao
intelectual é desprestigiada. Se as classes favorecidas economicamente sdo pouco estimuladas
ao trabalho intelectual, as classes marginalizadas nem o tém como alternativa. Logo, se
considerassemos apenas a propensdo a escrita e a valorizacdo dessa ferramenta, Carolina
Maria de Jesus ja seria digna de apreciacdo, pois foge completamente ao que estd pré-
determinado a seu grupo: a exclusdo. Todavia, a relacdo dela com a escrita vai muito além de
um instrumento de desabafo pessoal, e assume contornos de dendncia social, alcangcando um
teor coletivo, como se ela fosse impelida a isso pelas circunstancias. Como defende Angela
Maria Dias (2006, p. 19), “a literatura da periferia também pode ser vista como um
empreendimento de ‘sobrevivéncia a uma situacdo instavel, imprevista e amplamente
imprevisivel’, que é a da miséria econdémica e suas decorréncias simbdlicas e afetivas”. Por
meio de sua narrativa, Carolina de Jesus evidencia a degradacdo humana, o descaso politico, a
indiferenca de outras camadas sociais, a violéncia dentro e fora dos lares, a usurpagdo dos
direitos primarios de uma crianga, a alta mortalidade infantil, os abusos sexuais e uma
incontavel sequéncia de infortunios que atingem os marginalizados.

E de suma importancia destacar que ela ndo faz o seu relato de maneira protecionista,
construindo para o favelado o discurso vitimizador. Ao contrario, nas palavras da autora: “Eu
escrevo porque preciso mostrar aos politicos as pessimas qualidades de vocés” (JESUS, 1960,
p. 151). Ela espera que sua voz ecoe “a vida como ela ¢”%° e demonstre ndo somente as
adversidades de quem vive a margem da sociedade e suas virtudes, mas também os vicios que
as maos destes chegaram. Se O Quarto de despejo soar a algum leitor como um desdobrar de
aflicdes € porque essa € a realidade da miséria: “quem escreve gosta de coisas bonitas. Eu s
encontro tristezas e lamentos” (JESUS, 1960, p. 161). Uma vez na condi¢do de literatura
testemunhal, € impossivel fugir do viés soturno que permeia a vida dos favelados. Carolina
Maria de Jesus n3o retrata em sua obra o que lhe convém?®! retratar, mas aquilo que esta diante
de si: “Um sapateiro perguntou-me se o meu livro ¢ comunista. Respondi que ¢ realista”

(JESUS, 1960, p. 96).

%0 As aspas foram usadas para explicitar a intertextualidade intencional com a obra A vida como ela é..., de
Nelson Rodrigues, em que o autor apresenta contos criados a partir de ocorréncias policiais que acompanhou em
sua funcgdo de jornalista. Os contos, a semelhanca do diéario de Carolina Maria de Jesus, abordavam, entre outros
aspectos, questdes sobre sexualidade e violéncia doméstica.

31 Esta claro que, nesta obra, como em qualquer outra de carater testemunhal, hd uma postura seletiva: ndo ha
obra que comporte todos os acontecimentos e ha coisas indiziveis. Certamente Carolina Maria de Jesus néo fala
tudo de si, nem das pessoas com quem convive. Contudo, aquilo que foi narrado ndo pode ser tomado como
mentira, principalmente porque se trata de um diario. Nao recai sobre o texto de Carolina de Jesus dividas
presentes em outras produgdes de testemunho, em que, por serem produzidas num tempo posterior ao tempo
vivido, despertam temerario ceticismo.
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Escrever produz-lhe satisfagdo pessoal (JESUS, 1960, p. 23), a0 mesmo tempo que
poderd ser 0 meio de ascender a outro lugar social. Quando um texto de Carolina Maria de
Jesus vai aparecer em algum jornal, ela faz questdo de alardear: “Eu disse aos balconistas que
escrevi um diario que vai ser divulgado no Cruzeiro® (JESUS, 1960, p. 145). Esta claro que
Carolina sabe que a escrita € capaz de tira-la da condigdo de invisibilidade a que esté sujeita
enquanto mulher, negra e favelada e, para além disso, ela credita a producdo intelectual a
possibilidade de ocupar um espago fisico distinto daquele ao qual até entéo pertencera: “E que
eu estou escrevendo um livro, para vendé-lo. Viso com esse dinheiro comprar um terreno para
eu sair da favela” (JESUS, 1960, p. 25). Todavia, Carolina em sua profunda sabedoria,
compreende as relagdes de poder que se instauram para a publicagdo do que se escreve: “os
editores do Brasil ndo imprime o que escrevo porque sou pobre e ndo tenho dinheiro para
pagar. Por isso eu vou enviar o meu livro para os Estados Unidos” (JESUS, 1960, p. 117). Em
razdo dos preconceitos que circundam sua obra, fica obscurecida sua potencialidade poética.

Em seu texto surgem

palavras e expressfes que ndo sdo do uso corriqueiro (como proletarios, indolentes,
soezes, companheiras de infortlnio, contingéncias da vida resoluta); o emprego
equivocado, por excessivo, dos pronomes obliquos (“Despedi-me e retornei-me, p.
15); a inversao de frases (“Duro ¢ o pao que ndés comemos. Dura ¢ a cama em que
dormimos. Dura ¢ a vida do favelado”, p. 42); e a clara inteng@o de fazer poesia (“A
noite esta tépida. O céu estd salpicado de estrelas. Eu que sou exoética gostaria de
recortar um pedago do céu para fazer um vestido”, p. 31) ou até refuta-la: “Toquei o
carrinho e fui buscar mais papéis. A Vera ia sorrindo. E eu pensei no Casemiro de
Abreu, que disse: "Ri crianga. A vida é bela’. So se a vida era boa naquele tempo.
Porque agora a época esta apropriada para dizer: ‘Chora crianga. A vida é amarga’
(p. 34). (DALCASTAGNE, 2012, p. 42)

Entretanto, a mesma escrita que pode evidenciar os aspectos literarios, traz a tona a
condicdo de subalternidade (SPIVAK, 2012) a que estd submetida e 0 modo como 0 gosto
pela escrita refor¢a sua condi¢do de excluida, afinal “um homem ndo h4 de gostar de uma
mulher que ndo pode passar sem ler. E que levanta para escrever. E que deita com lapis e
papel debaixo do travesseiro. Por isso é que eu prefiro viver s6 para o meu ideal” (JESUS,
1960, p. 44). Ser escritora e gostar de ler sdo caracteristicas que atraem certa rejeicdo. O
senhor Manuel, por exemplo, ao ser informado por Carolina de que havera uma reportagem
sobre ela e que o livro sera editado declara: “Eles ganham dinheiro nas tuas costas e néo te

pagam. Eles estdo te embrulhando. VVocé ndo deve entregar-lhe o livro. Eu ndo impressionei

32 A revista O Cruzeiro, criada em 1928, foi por muito tempo o mais importante semanario do Brasil, contando
com a colaboragdo dos maiores escritores do pais (N.E.). Essa nota de rodapé pertence ao texto original.
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com as ironias do senhor Manoel” (JESUS, 1960, p. 149). Tendo em vista que Carolina teve
por algum tempo relagcbes com o senhor Manoel e que, pelo que € narrado, este nutria por ela
sincero carinho, é possivel concluir que de fato ele estava preocupado com a possivel
usurpacao da obra, entretanto, se associarmos a reacdo do senhor Manuel a reflexdo
anteriormente citada, é pertinente depreender que haveria por parte dele o temor de perder
Carolina, uma vez que, empoderada pelo dinheiro, ela certamente sairia da favela e,
provavelmente, distanciar-se-ia dele.

Tornar-se escritora pode ser o caminho que a conduzird para além da favela e,
consequentemente, para longe da pobreza absoluta. Contudo, trilhar esse percurso ndo € uma
tarefa facil. Como bell hooks (1995) expBe, ao comentar a prépria vida, em sociedades
marginalizadas por questdes étnico-sociais, € visto com desconfianca aquele que é
“inteligente demais” (hooks, 1995, p. 465). O fato de se destacar sobre os demais torna-a alvo
de criticas: “O José Carlos ouviu a Florencia dizer que eu parego louca. Que escrevo € ndo
ganho nada” (JESUS, 1960, p. 83), “O Euclides disse: - Vocé ndo vai escrever? N&o vai catar
papel? Levanta para vocé escrever a vida dos outros” (JESUS, 1960, p. 161). Assim, fica
evidente a conclusdo de Regina Dalcastagne (2012, p. 43): “vista de dentro da favela,
Carolina Maria de Jesus ascende como escritora, vista do lado de fora, ela permanece como
uma voz subalterna, como a favelada que escreveu um diario”.

A questdo da subalternidade (SPIVAK, 2012) esta intrinsicamente ligada a teoria
centro/periferia, a qual “parte do pressuposto de que o centro é o locus do poder de comando,
que controla o excedente das cadeias produtivas, além de produzir e difundir novas
tecnologias, enquanto a periferia é subordinada pela apropriacdo do excedente econémico e
dependente da tecnologia externa” (LIBERATO, 2008, p. 130-131). Todavia, para o presente
estudo, ampliamos a teoria centro/periferia, e a aplicamos a unidades menores. Enquanto a
teoria original, pensada por John Friedmann e Alonso William (1972) discute a geografia
econdmica do ponto de vista mundial, avaliando as relacGes entre paises; nosso trabalho
levanta esse debate na esfera urbana, discutindo as implicagdes entre centro e periferia das
metrépoles. Além disso, este estudo compreende as repercussdes dos aspectos econdémicos em
outros estreitamente relacionados ao viés financeiro. A periferia, por ndo possuir recursos
monetarios, torna-se carente de tudo que do dinheiro depende. Assim, a precariedade
sanitaria, as condicdes debilitadas de moradia, a falta de acesso a educacao formal minima sao
alguns dos elementos que repercutirdo na manutencdo do subalterno em um espaco de

inferioridade.
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Conforme Linda Hutcheon (1991, p.85), “o movimento no sentido de repensar as
margens e as fronteiras é nitidamente um afastamento em relacdo a centralizagdo juntamente
com seus conceitos associados de origem”. Como a autora destaca, o0 centro esta atrelado ao
universal e ao permanente, ou seja, aquilo que é necessario e que deve ser mantido. Logo, ao
colocar em questdo esse conceito, o pds-modernismo reavalia o status da periferia e
possibilita que se ilumine, entre outros elementos, os conflitos de género, de classe e de cor.

Por essa razdo é que o espaco intelectual é tdo importante. De um lado ele pode se
tornar reforco para a desigualdade, de outro ele pode ser o caminho para a visibilidade. Nas
palavras de Linda Hutcheon (1991, p. 86): “Quando o centro comega a dar lugar as margens,
quando a universalizacdo totalizante comeca a desconstruir a si mesma, a complexidade das
contradi¢bes que existem dentro das convengdes” torna-se Visivel. Estruturas até entdo fixas e
solidas comecam a ser fendidas: o casamento, o papel da mulher, o lugar do pobre; tudo que
por longo tempo esteve sedimentado, repentinamente, passa a ruir. Desta forma, é preciso
cuidar desse espago, onde “dominantes e dominados entram em conflito na busca de
posicionamentos, no gque tange a literatura, como afirmacdo de um discurso” (NETO, 2015, p.
47).

Decorrente desse conflito ha outro: como pode o dominante representar o dominado
sem incorrer em discursos que reforcem os mecanismos de opressdo? E preciso compreender
que, enquanto o marginalizado precisar ser “representado”, estard se dizendo que ele ndo é
capaz de ser dono da propria voz e defender seus proprios interesses (SPIVAK, 2010).
Carolina Maria de Jesus rompe com essa barreira, criada por quem se interessa pela
manutencdo distintiva de classes, reivindica seu lugar como escritora e, ao expressar-se,
evidencia os sofrimentos e as agruras do grupo de que faz parte. Torna-se necessario ressaltar
gue o subalterno ainda ndo ocupa o centro, este, temporariamente, expandiu-se admitindo-lhe
algum prestigio e visibilidade.

Dessa forma, esta claro a quem é Gtil manter um Unico olhar (o masculino, branco e
elitizado), reduzindo a literatura a uma s6 vertente. Dai o preconceito dos criticos literarios,
em sua maioria homens escolarizados e socialmente prestigiados, quanto aos textos
produzidos pelas minorias (MAZZONI, 2017). Conforme destaca Ferrez (2005), ao
dominante interessa apagar os vestigios de que o dominado é capaz de sair de sua condicao de
subalternidade. E segundo Foucault (1996), no que diz respeito aos discursos, “trata-se de
determinar as condigdes de seu funcionamento, de impor aos individuos que os pronunciam
certo nimero de regras e assim de ndo permitir que todo mundo tenha acesso a eles”

(FOUCAULT, 1996, p. 36 — 37). Em suma, 0s preconceitos que cerceiam o discurso que parte
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da marginalidade fazem parte das estratégias que favorecem a manutencdo da desigualdade
social.

Nesse sentido, € necessario ressaltar que a arte possui uma dimensdo
significativamente libertadora porque, ao mesmo tempo em que revela as desigualdades,
incita a reflexdo sobre elas, advogando em nome dos marginalizados. Por essa razdo, 0 espago
artistico é tdo fortemente vigiado e controlado. Assim como o feminismo surgiu para
denunciar as desigualdades de género (SCOTT, 1992), a literatura surge para, entre outras
possibilidades, delatar os sofrimentos causados pelo abismo social, étnico e sexual vigente.
Por meio da escrita académica, ¢ possivel que as mulheres® se organizem a fim de
explicitarem seus anseios e exigirem que se cumpram seus direitos (SCOTT, 1992). Para tal,
€ necessario que pesquisas sejam desenvolvidas, textos literarios e cientificos sejam
publicados. Enfim, é fundamental que se desenvolvam dinamicas que iluminem a periferia e a
ela deem voz.

Nesse sentido, e preciso discutir a importancia dos discursos que podem ser
recuperados por meio da escrita de Carolina Maria de Jesus e de Clarice Lispector. Essas duas
autoras partem de um lugar de fala desprestigiado: o da mulher. Desse modo, elas oferecem
uma representagdo diferente daquela que se tinha quando era o homem que tentava
“substituir” (PITKIN, 2006, p. 20) a mulher ou “no lugar” (PITKIN, 2006, p. 20) dela se
colocar. “Ativistas dos movimentos de mulheres de muitos cantos do mundo, por exemplo,
apontam que legislaturas ocupadas majoritariamente por homens ndo podem representar
devidamente as mulheres” (YOUNG, 2006). Logo, indiscutivelmente, ha um avanco ao
possibilitar que as mulheres falem por elas mesmas. Contudo, esse avanco torna-se ainda mais
significativo, quando uma dessas mulheres fala de uma esfera triplamente marginalizada:
mulher, negra e favelada.

Ao assumirem o papel de sujeito enunciador, essas duas escritoras ilustram um outro
conceito de representacdo, agora mais proximo de “atuar para os outros” (PITKIN, 2006, p.
27), afinal, quanto mais espago Clarice Lispector e, especialmente, Carolina Maria de Jesus
alcancam, mais o coletivo a elas relacionado ganha visibilidade e for¢a politica. Sim, politica,
pois, como a origem do termo (PITKIN, 2006) “representacdo” denuncia, estar no lugar de
alguém ou em nome de alguém falar foi, inicialmente, a possibilidade de um individuo

representar outros em um Parlamento (PITKIN, 2006, p. 27). Sendo assim, a producao

33 O texto de Joan Scott discute apenas a questdo feminista, mas importa-nos mencionar que a mesma afirmativa
cabe a qualquer outra minoria.
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literaria reverbera as condicdes politicas de um grupo. Se o espaco literario ainda apresenta
entraves para que o0s grupos marginalizados adentrem-no, é porque ele reproduz o que a
sociedade, em seu seio, mantém: o preconceito. Como os cargos de prestigio dificilmente sdo
ocupados por individuos que conhecam legitimamente as demandas dos grupos
marginalizados, é que situagdes como aquelas descritas por Carolina Maria de Jesus, em seu
diario, permanecem atuais e pertinentes, mesmo depois de quase sessenta anos de sua
primeira publicacdo de Quarto de despejo (1960).

O texto de Pitkin (2006) gira, essencialmente, em torno da questdo do sufragio e da
representacdo que envolve o Poder Publico. Este estudo compreende a escrita como uma
questdo politica, intimamente imbricada ao aspecto social, mas ndo foca a representacdo do
ponto de vista governamental, mas sim identitario e cooperador das discussdes democraticas.
Em outros termos, democratizar o0 espaco de escrita seria um passo no sentido inclusivo das
minorias e um sinal de avanco contra as disparidades étnico-sociais e de género. Infelizmente,
esses grupos ainda ndo participam de diversos outros espacos, o literario é apenas um deles.
Por essa razdo, ainda se faz necessario que outras vozes, em alguma medida destoantes dessas
interseccdes, insurjam. Este estudo é um exemplo disso. Trata-se de uma mulher apropriando-
se do fazer académico, pobre — mas ndo favelada, e de pele branca. “Muitas propostas
recentes de maior inclusdo politica nos processos democraticos defendem medidas que
propiciem maior representacdo dos grupos sub-representados” (YOUNG, 2006, p. 140). Este
trabalho surge para contribuir como uma dessas propostas. Reforcamos o espaco conguistado
por Clarice Lispector e conclamamos a necessidade de maiores oportunidades a vozes como
as de Carolina Maria de Jesus.

A fim de deixamos claro o nosso posicionamento frente ao que neste texto foi
colocado e o que Hanna F. Pitkn (2006) apresenta, destacamos gque nossa fala ndo se instaura
no sentido de afirmar que, havendo um/ uma representante étnico-social legitimo/a, todos os
males enfrentados pelos moradores das periferias estariam desfeitos. Infelizmente, tal ética
seria simplista e pueril, até mesmo pela impossibilidade de formar-se uma unidade dentro dos
grupos. Nas palavras de Young (2006, p. 141), “os membros de um grupo de género, racial
etc. tém historias de vida que os tornam muito diferentes entre si, com diferentes interesses e
diferentes posicionamentos ideoldgicos”. Mesmo ndo sendo possivel garantir uma unidade,
representantes como esses talvez possam colaborar para que se atenue a opressdo do sistema
vigente, buscando resolver ao menos 0s problemas incipientes comuns a esses grupos, pois “a
representacdo ndo necessariamente enfraquece a participacao inclusiva” (YOUNG, 2006, p.
143).



82

O conceito de différrance apresentado por Young (2006) auxilia-nos na compreensao
de como é possivel alcancar a representatividade sem almejar utopicamente a unidade. “As
coisas sao similares sem serem idénticas e sdo diferentes sem serem contrarias entre si”
(YOUNG, 2006, p. 148). Basta observarmos as duas autoras que constituem o corpus deste
estudo: Carolina Maria de Jesus e Clarice Lispector se aproximam na condi¢do de mulheres e
de escritoras, todavia se distanciam nos aspectos étnico-sociais e, consequentemente, em tudo
que decorre do locus por elas ocupados. Isso ndo significa, em nenhuma medida, que essas
duas autoras sejam opostas. Ao contrario, ha entre elas uma relacéo representativa, que parte,
justamente, da possibilidade de ter-se acesso a mais de uma perspectiva sobre a condic¢do da
mulher em sociedade. Contrapondo a escrita dessas autoras, ampliamos nossa percepgéo de
guanta diversidade discursiva permanece obscurecida pela falta de um maior espaco para que

o individuo fale por si mesmo.
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3. CLARICE LISPECTOR: NO AMAGO DA SOCIEDADE

“Fiandeira ela é, de achados e perdidos, porque resgata e
enlaca, pacientemente, em sua ‘agua de escrita’, uma cena
reprimida na escrita oficial da histéria dos homens: a do
feminino”.

Lucia Helena

llustracdo 06 - Clarice
Lispector em casa

Fonte: http://g1.globo.com/pop-
arte/noticia/2015/11/clarice-lispector-
entra-na-lista-de-melhores-de-2015-do-
new-york-times.html

Em A mulher escrita (BRANCO; BRANDAO, 2004), menciona-se como ¢é dificil que a
mulher, escrevendo sobre o feminino, ndo tenha sua voz confundida com a da personagem,

sua vida fundida & de sua criag&o:

0 autor, este que se traveste de forma a confundir o lugar de onde fala e de onde
constroi e comanda seus fantasmas. Este mesmo que desloca sua voz em seus
personagens, modulando-a, segundo seu desejo de verdade ou segundo a verdade de
seu desejo. (BRANCO; BRANDAO, 2004, p. 16)

A partir dessas reflexdes, é possivel considerar a coincidéncia entre o lugar de fala da
escritora e de sua personagem: ambas sdo mulheres e estdo, portanto, subordinadas aos

mesmos aspectos sociais e culturais. Para um estudo mais amplo, compreendemos que seria
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interessante conhecer um pouco do trabalho de Clarice Lispector para além do romance e do
conto e trazermos para analise desses dois géneros a voz da autora presente em suas cronicas
publicadas pelo Correio feminino®* (LISPECTOR, 2006).

Clarice Lispector, em 1952, ja era uma autora consagrada e ja havia desempenhado
algumas funcbes na imprensa carioca, quando recebeu 0 convite para escrever na pagina
feminina do Comicio®. Apesar de ter aceito a tarefa, Clarice Lispector optou por assinar a
coluna sob o pseudonimo de Tereza Quadros, pois “temia, por aqueles anos, comprometer seu
nome mediante a producdo de textos menos elaborados para jornais e afetar a imagem de
esposa de diplomata” (LISPECTOR, 2006, p. 7).

Diante disso, é indiscutivel que a escrita presente na coluna jornalistica é
completamente distinta daquela que nos propusemos a analisar, entretanto, é bastante Gtil para
conhecermos esta autora a qual nos dedicamos por hora. A semelhanca de Nisia Floresta, uma
das primeiras mulheres brasileiras a publicar seus textos em jornais (DUARTE, 2003, p. 199),
Clarice Lispector teve a sensibilidade para perceber que, para dar visibilidade a mulher, era
preciso astlcia. Embora Carolina Maria de Jesus também tenha tido trechos de seu diario
divulgados pela imprensa e transformado em coluna, ndo se tratava do resultado de sua fama,
mas de divulgacdo prévia de seu trabalho. Desse modo, ndo ha distingdo entre o trabalho de
Carolina de Jesus veiculado pelo livro ou pelo jornal, diferentemente do que ocorre com

Clarice Lispector. Esta

tinha consciéncia de que ndo podia esquecer o perfil do publico para quem dava
conselhos utilitérios e ensinava a refletir sobre cenas domeésticas e do universo da
mulher. A ficcionista sabia também que tinha de manejar uma linguagem mais
despojada e adotar um discurso calcado na estatica da imprensa feminina, construida
no tom de conversa intima, afetiva e persuasiva. Mas tinha, acima de tudo, a
percepcédo de que tais textos poderiam ndo ser compreendidos e aceitos pelo publico
de seus livros. (NUNES apud LISPECTOR, 2006, p. 7)

Clarice Lispector (2006), por meio de sua coluna, oferece sugestfes a suas leitoras. Ela
aborda questdes como o tom de voz a usar e a maneira como ndo se deixar influenciar pelas
atitudes masculinas proprias do mundo dos negécios. Neste caso, ela chama a atencdo para
aquelas que esquecem “sua condi¢do de mulher” (LISPECTOR, 2006, p. 19). Ao fazer isso,
Clarice Lispector deixa bastante evidente sua consciéncia tanto sobre a separacdo dos lugares
sociais destinados ao homem e a mulher, quanto ao que se poderia explicitar nas colunas

jornalisticas.

3 Correio Feminino é uma coletanea de textos de Clarice Lispector publicados na imprensa brasileira e
recolhidos sob esse titulo.
3 Perioddico idealizado por Rubem Braga, em parceria com Joel Silveira e Rafael Corréa de Oliveira.



85

Carla Bassanezi Pinsky (2014), em estudo sobre as representagdes do masculino e do
feminino, veiculadas por revistas femininas nos Anos Dourados, destaca que as publicagdes
tinham o intuito de reforcar valores — familiares e morais, sem, no entanto, perder 0s aspectos
advindos da modernidade. Segundo a outra, seria impossivel negar ou esconder as mudancas
que estavam ocorrendo no mundo sem perder o publico consumidor e espaco editorial. Nesse
sentido, era necessario informar os acontecimentos, inclusive os que tangiam a figura
feminina: divércios, ascensdo profissional e financeira, conquista de direitos, entre outros.
Contudo, ao veicularem noticias desses temas, apresentava “essas outras mulheres
simplesmente como estranhas, bizarras, distantes, ‘estrangeiras’” (PINSKY, 2014, p. 29).

Nesse sentido, compreendemos que Clarice Lispector obteve espaco para fazer ecoar
sua voz, mas ndo pbde fazé-lo livremente, ndo enquanto jornalista e, mesmo como escritora
de ficcdo, foi preciso explorar a figuratividade e toda a densidade da lingua a fim de se
posicionar em relacdo a condicdo da mulher em uma sociedade patriarcal e machista, sem ser
rechacada. Ainda que Clarice Lispector tivesse meios e oportunidades que a Carolina Maria
de Jesus faltavam, sua condicdo de mulher ainda era um entrave a sua escrita.

Assim, neste capitulo, apresentaremos como a condicdo de mulher é, primariamente, o
primeiro obstaculo a ser vencido quando se tem o intuito de fazer-se ouvir em sociedade. Para
tal, retomamos as discussdes acerca das questdes de género a fim de iluminar os aspectos
misdginos que condenaram a historia das mulheres a obscuridade e alimentaram a cultura de
subalternidade deste sexo.

Em sequéncia, empreendemos uma analise do romance Perto do Coracdo Selvagem
(LISPECTOR, 1998), a partir da observacdo do formato em que o texto se constitui, divido
em partes, € como essa estruturacdo narrativa corrobora para a cristalizagdo daquilo que se
tornaria evidente caracteristica clariceana: a introspeccdo. Ainda no cruzamento entre
estilistica e contetdo, tracamos o perfil da personagem protagonista — Joana, percorrendo suas
experiéncias afetivas e avaliando como cada situacdo por ela vivida reflete tanto na
personalidade construida, como nos problemas por ela enfrentados.

Enfim, este capitulo engloba a ténue linha em que procura se equilibrar Clarice
Lispector. Como destaca Moser (2017) sobre a autora: “a alma exposta em sua obra ¢ a alma
de uma mulher s6, mas dentro dela encontramos toda a gama da experiéncia humana”
(MOSER, 2017, posicao 164). Em outras palavras, Clarice Lispector ndo p6de se desvencilhar
de todos os elementos que a constituiram e, em certa medida, influenciaram as mulheres de
sua época. Trata-se de uma mulher, criada rigidamente sob a égide machista e patriarcal,

inserida em um periodo histérico em que as mulheres lutam por igualdade de direitos e
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ocupando um lugar socialmente ambiguo; pois, se faz parte do grupo hegeménico por ser
branca e de classe social prestigiada, € também subalterna em virtude da condi¢do de seu

género.

3.1 A mulher que supde uma voz

As discussdes de género partem da tentativa de compreender a célebre frase de
Simone de Beauvoir (1980): “Nao se nasce mulher. Torna-se mulher.” Desse ponto, outras
reflexdes surgem: questbes bioldgicas, antropoldgicas e historicas imbricam-se numa
extenuante tentativa de abranger as circunstancias que conduziram a mulher a uma condicao
sempre periférica, intensamente vigiada, constantemente cobrada e muito pouco reconhecida.
Afinal, somente compreendendo os caminhos que a levaram a periferia, sera possivel que se
trace um caminho rumo ao centro.

Partamos dos postulados aristotélicos, os quais “foram de fundamental influéncia na
formacdo da misoginia tradicional, ndo sé na época em que foram elaborados, mas também,
posteriormente nos pensamentos medieval e moderno” (FONSECA, 2013, p. 75). Segundo
esses postulados, a mulher seria 0 homem inacabado, deformado e cuja fungéo procriadora
teria sido distorcida. A partir dessas considera¢fes seguem outras, as quais irdo desenhar uma
perspectiva em que o sémen é fonte de vida, por sua riqueza nutricional; enquanto a mulher é
a criatura inferior a qual cabe abrigar o sémen, dar-lhe calor e garantir que dali seja produzido

0 sujeito perfeito: 0 homem. Gerar uma mulher seria o fracasso de sua tarefa:

Na sequéncia dos comentérios sobre as secre¢des procriadoras produzidas pelo
macho e pela fémea, Aristoteles chega aos seus famosos postulados binémios sobre
matéria / corpo e forma / alma; realidades que, respectivamente, caracterizariam, na
geracdo dos descendentes, a contribuicdo da propriedade formativa e animadora do
sémen do macho, altamente nutriente por causa da sua natureza calorifera, e a
contribui¢do da propriedade passiva e nao formativa do residuo nutriente feminino.
(FONSECA, 2013, p. 76)

A heranca aristotélica somaram-se outros preceitos. Segundo Roberto Sicuteri (1985,
p.23), pertence “a grande tradicdo dos testemunhos orais que estdo reunidos nos textos da
sabedoria rabinica definida na versdo jeovistica” o mito de Lilith, o qual precede em alguns
séculos a versdo biblica. O autor nos conta que, em uma versdo do Génesis, 0 uso de um

determinado mecanismo linguistico, um pronome obliquo no plural, permite duas
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interpretacdes distintas: uma que confirmaria a perspectiva do androgino e outra que colocaria
ao lado de Ad&o outra mulher que ndo Eva. Essa analise, conforme Roberto Sicuteri (1985),
seria reforcada por outra evidéncia gramatical. Diante de Eva, Adao teria dito: “Desta vez ¢
0ss0 dos meus 0ssos e carne da minha carne!®®”. A expressdo “desta vez”, segundo 0 autor,
permite inferir que houve outra vez, ou seja, outra mulher: Lilith. O mito pode ter se perdido,
sido removido da versdo biblica ou simplesmente sofrido uma transformacdo: Lilith seria a
serpente no Paraiso. Para melhor compreensdo dessas e outras ideias que permeiam este
estudo, € preciso rever o que se conta a respeito desse mito. Em parafrase as palavras de
Roberto Sicuteri (1985, pp. 27 a 40), Lilith teria sido criada depois que Ad&o pediu ao Senhor
uma companheira que fosse sua igual. Entdo, o Criador teria dado vida a Lilith, a semelhanca
do que fizera com Addo, mas agora usando fezes e imundicie em lugar de p6®’.

Conta-nos Roberto Sicuteri (1985) que, tanto na versdo aramaica quanto hebraica, o
amor do homem e da mulher é prematuramente perturbado. Lilith se recusava a ficar por
baixo durante o ato sexual, alegando que né&o haveria razéo para ser dominada uma vez que
eram semelhantes. A intencdo da mulher era que, ao inverter as posicdes, fosse estabelecida a
paridade: “a igualdade entre os dois corpos e as duas almas”. Entretanto, Addo se nega a
atender ao pedido da esposa que, indignada, blasfema contra Deus e abandona o marido
partindo para a regido do Mar Vermelho, lugar bem distante do Paraiso. Jeové ainda tenta unir
homem e mulher, mas suas ordens nédo surtem efeito sobre Lilith, que, ao blasfemar, rompe
com o Criador o lago da obediéncia. A partir dai, desenvolve-se todo o poder maligno da
mulher-serpente: ela passard a tragar a vida dos recém-nascidos e dos homens que se
deixarem seduzir por seus encantos luxuriosos.

Segundo Jacques Ruffié (1988, p. 148), a partir do século XV, na Europa, a Igreja
Catolica multiplica as proibigdes relacionadas ao sexo; entre elas, menciona que “durante o
coito, sO é permitida uma posi¢do: o homem estendido sobre a mulher, ela deitada de costas,
pernas abertas”. Por sua vez, Mary Del Priore (2011, p. 43) nos conta que, no Brasil Colonia,
“o sexo admitido era restrito exclusivamente a procriagdo. Donde a determinacao de posi¢des
‘certas’ durante as relagdes sexuais. Era proibido evitar filhos, gozando fora do ‘vaso’. Era
obrigatorio usar o ‘vaso natural’ e ndo o traseiro. Era proibido a mulher colocar-se por cima

do homem, contrariando as leis da natureza. Afinal, s6 os homens comandavam. Ou colocar-

36 Génesis 11, 22-25. Exemplo usado por Roberto Sicuteri (1985, p.27)

37 Observa-se, na criacdo de Lilith, uma referéncia simbolica: a mulher é criada a partir de algo menor,
reforcando a ideia sempre presente de que a mulher seria um ser inferior a0 homem. Mas, a0 mesmo tempo, a
matéria de que foi feita Lilith aponta para sua condigao futura: considerada deménio, mesmo criada por Deus.
Em outra vers&o, Lilith teria sido criada cheia de saliva e sangue e, por esse motivo, rejeitada por Adéo.
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se de costas, comparando-se as feras e animalizando um ato que deveria ser sagrado. Certas
posicdes, vistas como ‘sujas e feias’, constituiam pecado venial, fazendo com que ‘os que
usam de tal merecam grande repreensdo, por serem piores do que brutos animais, que no tal
ato guardam seu modo natural’ dizia a Igreja”. Como o texto de Ruffié e Del Priore remetem a
espacos geogréficos e periodos diferentes, podemos confirmar que o mito de Lilith ndo esta
isolado & cultura hebraica.

Observemos, portanto, que ora ser imperfeito ora serpente maligna, a mulher, ha
muito, esta representada como ser inferior e perigoso. Natural, pois, que sob essa Gtica, a ela
se negasse o direito de fala. Tida como manipuladora e ardilosa, a mulher precisou ser
silenciada, cerceada e constantemente vigiada. Por essa razao € preciso entender as razfes que
possibilitam que o discurso machista — muitas vezes reforcado por uma voz feminina —
permaneca e continue sendo mais convincente e eficaz na manutencdo de uma hegemonia que
se vale da diminuicdo da figura feminina. Um dos textos escritos por Clarice Lispector e

reunido pelo Correio Feminino pode nos auxiliar:

Algumas mulheres, felizmente poucas, relegam a faceirice a um plano secundario,
explicando esse desinteresse como “superioridade intelectual”. Nada mais falso. A
mulher moderna sabe que, apesar da evolugdo das ciéncias e das artes, 0 homem
continua 0 mesmo, e o principal atrativo que encontra na mulher é a aparéncia fisica.
(LISPECTOR, 2006, p. 15)

Segundo o dicionario Houaiss (2011), o termo faceirice significa “caracteristicas ou
modos de quem ¢ faceiro”, este termo, por sua vez, significa aquele “que tem por habito
enfeitar-se; garboso, garrido, elegante”. A escolha lexical da autora se da, provavelmente, por
questBes historicas, mas o sentido da palavra transcende o aspecto histérico e avanga para o
cultural. Interessa-nos observar que a opinido da autora se faz revelar no emprego de um
advérbio (felizmente) e o eco da sociedade é recortado pelas aspas.

Pode-se inferir que esse sinal de pontuacdo ndo serve apenas como marca de discurso
direto, mas também como um indicador semantico, pois sugere que essa fala é na verdade
uma desculpa. Em outras palavras, as aspas conotam a opinido geral sobre esse tipo de
argumento usado por algumas mulheres que ndo cuidam de sua aparéncia. A sociedade
machista ndo acredita na superioridade intelectual feminina, isso quem nos fala é a propria
autora. Clarice Lispector (2006) evidencia, na sequéncia, que se as ciéncias evoluiram, o
homem — e todo aquele que compactua com seu pensamento patriarcal — ndo. Logo, mesmo a
mulher que se preocupa com sua formagdo e producdo intelectual, ndo pode furtar-se do

cuidado com a aparéncia, ja que esta permanece sendo a arma que atrai o homem.
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Julgar que porque se casou com ele esta dispensada de seduzi-lo é outro grande erro.
O homem ¢ voluvel. Sua busca da “mulher ideal” ¢ apenas a forma roméntica com
que encobre essa volubilidade, e geralmente envelhecem sem descobrir realmente o
que querem da mulher. Sé sabem que a querem. Sempre bonita e renovada, se
possivel. (LISPECTOR, 2006, p. 15)

A voz que se faz presente em um texto € a soma da voz do escritor - e de tudo que ele
absorveu durante sua existéncia - aos elementos que envolvem o processo de textualidade:
intencdo, aceitagdo e contexto®®. A menos que o autor, em entrevista ou depoimento, diario ou
carta, deixe explicita a sua opinido sobre o que escreve, tudo que o leitor tem sdo os chamados
indices textuais de que nos fala Tzvetan Todorov (2008).

Assim, enquanto os textos ficcionais nos permitem interpretacbes, os demais nos
possibilitam inferéncias. Essa ideia pode ser melhor compreendida se nos debrucarmos sobre
alguns dos dizeres colocados por Clarice Lispector em sua coluna para 0 Comicio. A mesma
autora que diz: “uma coisa ¢ certa: nos, mulheres, desejamos e temos o dever de agradar aos
homens” (LISPECTOR, 2006, p. 17) ¢ a mesma a qual declara que a mulher esclarecida ¢
aquela “que ¢ companheira do homem e nao sua escrava, que ¢ mae e educadora e ndo boneca
mimada a criar outros bonequinhos mimados” (LISPECTOR, 2006, p. 17). Afinal, qual das
duas falas realmente representa a autora? N&o importa. Interessa-nos observar que se trata de
uma mulher escrevendo diretamente para mulheres e ora reforcando 0s ensinamentos
patriarcais e machistas, ora se opondo a eles.

Se resgatarmos a perspectiva comparativista a que este estudo se propde e langarmos
um olhar simultaneo sobre Clarice Lispector e Carolina Maria de Jesus, poderemos identificar
a delicadeza do momento histérico em que essas duas escritoras se inserem e quao ilustrativo
se torna o0 exemplo das duas em termos de coletividade. Imersas no periodo que marca a
segunda onda feminista, as duas autoras oscilam entre aquilo que se espera da mulher e o que
a torna transgressora. Carolina Maria de Jesus foge ao papel socialmente esperado ao se
apresentar como mae solteira e cujos filhos possuem pais diferentes. Clarice Lispector, em
uma medida completamente distinta, mas igualmente infratora, divorcia-se do marido.

A luta contra a opressao sofrida por mulheres ndo pode ser empreendida apenas por
aqueles que a experimentam, tampouco por aqueles que a combatem com veeméncia em seu
cotidiano. Falamos de uma producgdo cultural que perdura ha séculos e que certamente nao
poderd ser rompida em um piscar de olhos. “Uma vez que o plano da cultura sempre é

submeter e transcender a natureza, se as mulheres sdo consideradas parte dela, entdo a cultura

3 Embora, segundo Fiorin (2002), existam outros elementos de textualidade, selecionamos estes como
essenciais.
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achara “natural’ subordina-las” (ORTNER, 1979, p. 101-102). Dizeres e comportamentos
machistas podem ser identificados mesmo entre aqueles que mais sinceramente se opdem a
manutencdo dessa hegemonia.

Os vestigios do discurso antifeminista permeiam os textos — literarios ou néo,
independente de quem os redija. Clarice Lispector defende a feminilidade, a qual, segundo
ela, estaria centrada em gestos, tom de voz e escolha lexical (LISPECTOR, 2006). Esta claro
que a autora ndo sugere que a mulher deixe de trabalhar fora, ou se interessar por espacos
sociais, normalmente, ocupados por homens; ela apenas aconselha suas leitoras a néo
perderem sua esséncia, sendo esta julgada pela sua 6tica de mulher, branca e burguesa, criada
justamente sob a égide patriarcal e machista.

O texto biografico produzido por Benjamin Moser (2017), coincidentemente, traz uma

breve comparacéo entre as duas autoras por este estudo contempladas:

Nas fotografias, ela [Clarice Lispector] parece tudo, menos estrangeira. A vontade
em casa na praia de Copacabana, ostentava a dramatica maquiagem e as joias da
grande dame do Rio de sua época. Ndo hd nenhum trago da miséria do gueto na
mulher que desce as encostas da Suica ou singra as 4guas do Grande Canal numa
gondola. Numa foto Clarice aparece em pé, ao lado de Carolina Maria de Jesus, que
escreveu um angustiante livro de memoérias da pobreza brasileira, Quarto de
despejo, uma das revelagdes literéarias de 1960, que transformou sua autora numa das
rarissimas negras a alcangar sucesso literdrio naquela época. Numa sociedade ainda
sofrendo sob a heranca de quase 400 anos de escraviddo, onde a cor da pele estava
fortemente vinculada a classe social, poucos adivinhariam que a loira Clarice, com a
roupa sob medida e os grandes éculos escuros que a faziam parecer uma estrela de
cinema, tivesse origens ainda mais miseraveis que as de Carolina. (MOSER, 2017,
posicéo 247)

llustragdo 07 - As escritoras Clarice Lispector e
Carolina de Jesus durante o lancamento de livro

Fonte: https://revistacult.uol.com.br/home/escritor-e-
acusado-de-racismo-por-trecho-em-biografia-de-clarice-
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Em suas consideragdes, o biografo traz a tona o dilema da cor. Tendo em vista que
Clarice Lispector é branca e que no momento de seu reconhecimento literério ela ja ocupa um
espaco social privilegiado, ndo ha inquietacBes sobre suas origens ou dividas quanto ao seu
direito de fala; ao contrario da sentenca que sobrevém sobre Carolina Maria de Jesus.
Ressalte-se que, em nenhum momento, afirmamos que o direito de fala concedido a Clarice
Lispector seja 0 mesmo outorgado ao homem, mas era, infinitamente, maior do que aquele
cedido a Carolina Maria de Jesus.

Para além desses aspectos, € possivel considerar o fato de que Clarice Lispector,
gracas ao seu grau de instrucdo e ao lugar social que ocupa, reconhece 0s meandros das
relacbes de género e compreende a importancia de uma escrita que possa alcancar o seu
espaco sem produzir a rejeicdo que poderia silenciar seu trabalho. Em biografia sobre Clarice
Lispector, Benjamin Moser (2017) destaca a aura de mistério que circundava a autora.
Inegavelmente reservada, a escritora optava por uma postura evasiva e sucinta nas poucas
entrevistas que concedeu. Nas palavras de Benjamim Moser (2017, posi¢do 99), “nesse vacuo
de informagdes floresceu toda uma mitologia” de que Clarice Lispector buscava se
desvencilhar: “Preciso de dinheiro, ela disse a uma jornalista. A posicdo de um mito ndo ¢
muito confortavel” (MOSER, 2017, posicao 132). Todavia, ainda que nd3o se sentisse a
vontade na condicdo de deusa®, seus atributos fisicos e seu prestigio intelectual,
acompanhados de um “ar indecifravel” (MOSER, 2017, posicdo 98) tornavam-na
extremamente admirada.

Em outras palavras, Clarice Lispector correspondia as ideias de refinamento e
elegancia apropriadas ao circulo a que pertencia, sabendo ponderar acerca das diferentes
circunstancias que envolvem o processo de escrita. A autora era capaz de avaliar que jornal e
livro sdo veiculos diferentes e que atingem o publico de maneiras distintas. Assim, ainda que
a tematica fosse a mesma a abordagem e a linguagem deveriam ser diferentes. O texto
literario, portanto, serd& marcado pela linguagem poética e metaférica, propria de Clarice
Lispector, nada sendo informado ao leitor de maneira direta e objetiva. A vidraga é “brilhante
e fria” (LISPECTOR, 1998, p. 13), a mdo ¢ “rosea e desapontada” (LISPECTOR, 1998, p.
16), os olhos do “homem guloso e comendo” sdo ‘“arregalados, brilhantes e estipidos”
(LISPECTOR, 1998, p. 19). E, assim, o tecido narrativo surge de maneira que a linguagem

seja 0 bordado que da a tudo um colorido obscuro. A mesma linguagem que enriquece a

39 Segundo Moser (2017, posicdo 132), em certa ocasido, diante de Clarice Lispector, Maria Bethania se jogou
aos pés desta e exclamou: “Minha deusa!”.
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narrativa € o que turva a compreensdo do leitor. E preciso que este se mantenha atento e

acompanhe as digressdes do narrador e da personagem a fim de que nada lhe escape.

3.2 Aficcdo que ilumina a figura feminina

Joana é a personagem protagonista de Perto do Coracdo Selvagem (1998). Nela se
concentram, simultaneamente, a vontade de ir além e a dificuldade em fazé-lo por suas
limitacGes; coragem para assumir suas vontades e executd-las, mas sofrimento e angustia
diante das proprias escolhas. “Joana aproxima-se do conceito de herdi tragico, quando
acredita ser capaz de controlar sua vida, quando ndo compreende 0 seu destino e acrescenta a
sua vida um dado novo: a indagagdo” (CASTILHO, 2006, p. 21), a investigacdo pessoal sobre
sua identidade.

A histdria da menina 0rfa €, prioritariamente, narrada em terceira pessoa, porém, em
alguns momentos, as personagens tomam a palavra e o fluxo de consciéncia facilmente se
confunde as percepg¢des do narrador. A historia chega ao leitor em blocos separados em duas
partes. A primeira se divide em: O pai, O dia de Joana, A mée, O passeio de Joana, A tia,
Alegrias de Joana, O banho, A mulher da voz e Joana, e Otavio. A segunda parte engloba 0s
capitulos: O casamento, O abrigo no professor, A pequena familia, O encontro de Otavio,
Lidia, O homem, O abrigo no homem, A vibora, A partida dos homens e A viagem. A partir
desses segmentos, o leitor toma conhecimento de quem é Joana e como foi construida sua
identidade.

Para Lurdes Mara Oliveira de Albuquerque (2006, p. 68), “a disposi¢ao dos capitulos,
no romance de Clarice Lispector, encontra-se eivada de significacdo simbdlica, cuja tonica € o
jogo traduzido pelo dualismo”, uma vez que se estrutura a partir das categorias do masculino
e do feminino, correspondendo, respectivamente, ao positivo e ao negativo.

Para este estudo, a disposicdo dos capitulos chama a atencdo por outro motivo. A
primeira parte do livro se apresenta de forma alternada: O pai..., ...A mée... e ...A tia...
evidenciam a perspectiva de Joana crian¢a; enquanto O dia de Joana, O passeio de Joana e
Alegrias de Joana discorrem sobre a vida adulta. O banho marca a transic¢do, constituindo-se
como um rito de passagem e os dois capitulos que o sucedem, A mulher da voz e Joana e
...0Otavio... reforcam a formacéo da mulher, em torno da qual giram todos os acontecimentos

que alicercam a segunda parte do livro. Essa alternancia ndo contribui tdo somente para a
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manutencdo do suspense narrativo, mas também para reforgar o percurso psicolégico que
subsidia o texto. Como um bordado, as linhas ir&o se entrecruzar formando o desenho ao qual
o leitor somente podera visualizar integralmente quando finalizado.

Em O dia de Joana (LISPECTOR, 1998, p. 18), a primeira frase a se apresentar é: “A
certeza de que dou para o mal, pensava Joana”. Essa frase sera amarrada a uma série de
acontecimentos que se rompem no capitulo O banho (LISPECTOR, 1998, p. 49), quando
Joana rouba um livro e € inquirida pela tia: “Vocé sabe o que fez?” (...) “Eu roubei o livro,
nao ¢ isso?”. A confissdo prontamente feita assusta ainda mais a tia que, mais tarde, contando
o episodio ao marido sentenciara: “essa guria... E uma vibora” (LISPECTOR, 1998, p. 51). A
mulher associada ao mal e, consequentemente, representada pela serpente recuperam oS
preceitos misodginos que mantém a mulher em condicdo de inferioridade e que servem como
pretexto para justificar diversas acfes machistas, entre elas a naturalizacdo da trai¢éo
masculina, tema também presente no romance e sobre o qual discorreremos mais a frente.

Os capitulos estdo inegavelmente imbricados, mas, para melhor relaciona-los € preciso
gue nos debrucemos minuciosamente sobre cada um deles. Comecemos por O dia de Joana
(LISPECTOR, 1998). E nesse capitulo — 0 segundo, que a personagem se coloca como “fera”,
em claro didlogo com o adjetivo “selvagem” presente no titulo: “O que seria entdo aquela
sensacdo de forca contida, pronta para rebentar em violéncia, aquela sede de emprega-la de
olhos fechados, inteira, com a seguranca irrefletida de uma fera? (...) Sentia dentro de si um
animal perfeito” (LISPECTOR, 1998, p. 18). Também neste capitulo o leitor é, sutilmente,
informado de como a infancia deixou marcas profundas na personalidade de Joana:
“concentrava-se em Si mesma e, como se apenas tivesse sido interrompida por ele [Otavio],
continuava lentamente a viver o fio da infancia, esquecia-o e movia-se pelos aposentos
profundamente s6” (LISPECTOR, 1998, p. 18).

A soliddo esta no cerne da personagem. Sem o nicleo familiar a sustentar sua
formacdo, Joana tornou-se solitaria e triste, “ndo gosto de me divertir” (LISPECTOR, 1998, p.
30) dira ela a uma professora ainda na infancia depois de tentar arrancar desta a resposta para
a incomoda pergunta: “depois que se ¢ feliz, o que acontece?” (LISPECTOR, 1998, p. 29).
Sua apatia diante da vida a abate de tal modo que a bondade ¢ vista por ela como uma “carne
crua guardada ha muito tempo. Sem apodrecer inteiramente apesar de tudo” (LISPECTOR,
1998, p. 19). E como se a personagem questionasse o sentido desse termo, sua existéncia e

aplicabilidade, assim como se questiona quanto ao que viria depois da felicidade uma vez que

40 Segundo Lurdes Mara Oliveira de Albuguerque (2006, p.45-46), a frase de Joana estaria carregada de ironia e
se presta a questionar a ndo adequacdo de Joana ao que se espera dela.
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ainda ndo conheceu esse sentimento e ndo sabe, por conta prépria, o desenrolar dele. Ja a
maldade apresenta-se como “fria e intensa” (LISPECTOR, 1998, p. 19), algo muito mais
vivido e consistente, bem mais proximo das suas experiéncias. Nao que Joana fosse realmente
ma, mas porque a fizeram crer nisso, pois, desse modo, ndo pareceria tdo cruel desamparar a
crianga Orfa.

No capitulo destinado a tia, fica bastante evidente que o sentimento mais proximo do
amor a que Joana teve acesso na infancia foi a piedade: “Pobre da orfazinha!” — diria a tia a
sua chegada. A tia ndo a acolhe por amor, mas obrigacdo. Desse fato firma-se a solidao que
comecara com a perda da mée. Afinal, ainda que o pai fosse apresentado como uma figura
gentil e amorosa, ele se comporta como quem foi forgado a exercer um papel para o qual ndo
estava preparado. Por sua vez, “a casa da tia era um reflgio onde o vento e a luz nédo
entravam” (LISPECTOR, 1998, p. 36), ou seja, um espaco que deveria abriga-la, mas o fazia
de forma indspita. Assim, sentindo-se deslocada, Joana aprende a guardar para si o0 que julga
importante: “Tudo o que mais valia exatamente ela ndo podia contar” (LISPECTOR, 1998, p.
16). Em outras palavras, “a dolorosa travessia de Joana manifesta-se huma linguagem quase
sempre monoldgica, em que a personagem ndo consegue comunicar-se com 0s que vivem a
sua volta” (ALBUQUERQUE, 2006, p. 56). Contudo, essa caracteristica torna-a uma crianga
incdbmoda para a tia e alguém em quem n&o se pode confiar, aos olhos do marido, quando se

torna uma mulher adulta:

- Vocé sempre me deixou so.

- N&o..., assustou —se ela. - E que tudo o que eu tenho ndo se pode dar. Nem tomar.
Eu mesma posso morrer de sede diante de mim. A soliddo estd misturada a minha
esséncia...

[]

- Quando eu me aproximei, disse ele sard6nico, pensava que VOcé ia me ensinar
alguma coisa mais do que isso. Eu precisava, prosseguiu mais baixo, daquilo que
adivinhava em vocé e que vocé sempre negou. (LISPECTOR, 1998, p. 179)

A auséncia da estrutura familiar repercute ndo apenas no modo como as pessoas a
veem, como ainda na apreensdo do sentimento de amar. E dificil para a personagem
compreender o que sente pelo marido. A esse respeito conclui: “Ah, piedade é o que sinto
entdo. Piedade ¢ a minha forma de amor” (LISPECTOR, 1998, p. 22). O sofrimento que
emerge nesse capitulo se funde com o resumo que nele é apresentado: “O curto tempo de vida
junto ao pai, a mudanga para a casa da tia, o professor ensinando-lhe a viver, a puberdade
elevando-se misteriosa, o internato... o casamento com Otavio...” (LISPECTOR, 1998, p. 24).

O sofrimento néo estd apenas no presente, cujos acontecimentos so serdo revelados ao longo
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do romance, mas tem raizes firmes no passado da personagem. Trata-se de um sentimento que
ird permear toda a existéncia de Joana, culminando na frase: “Toda a sua vida fora um erro”
(LISPECTOR, 1998, p. 24).

Relacionando os capitulos O banho (LISPECTOR, 1998, p. 49) e O passeio de Joana
(LISPECTOR, 1998, p. 31), pode-se inferir que

Interpretando o passeio e 0 banho de Joana como uma busca por si mesma, diriamos
que a protagonista do romance realiza uma descida ao seu eu profundo, ou seja,
realiza uma “descida aos infernos”. Seu passeio traduzir-se-ia por uma busca de
auto-reconhecimento e seu banho, por uma busca de aceitacdo de seu corpo, ou seja,
por uma purificacdo. Contudo, o seu drama decorre exatamente de o fato de nédo
conseguir o almejado, quer dizer, seu passeio ndo conduz ao seu auto-conhecimento
nem seu banho, a aceitacdo, a purificacdo do seu corpo. (ALBUQUERQUE, 2006,
p. 80)

Ao emergir do banho ndo sabe o que sentir, “enxuga-se sem amor, humilhada e pobre
(...). Fechada dentro de si” (LISPECTOR, 1998, p. 66). O momento do banho simbolicamente
representa a passagem de Joana da condicao de crianca para vida adulta. Por sua vez, em O
passeio de Joana (LISPECTOR, 1998, p. 31), a personagem faz conjecturas sobre como 0s
acontecimentos poderiam tomar outro rumo caso ela, por exemplo, dissesse a Otavio: “Estou
no terceiro més de gravidez (...) entre ambos viveria alguma coisa” (LISPECTOR, 1998, p.
33). Entretanto, ela conclui que seria inttil, pois “com ele a possibilidade mais proxima era a
de ligar-se ao que ja acontecera” (LISPECTOR, 1998, p. 33). Assim, a personagem constata a
irremedialidade dos fatos pregressos.

Ao mesmo tempo, o banho ilustra, por elementos simbdlicos, a “descoberta de algo
que se diferencia de um estado anterior, um renascimento ou uma ruptura com a infancia”
(ALBUQUERQUE, 2006, p. 84). Por essa razdo, cabe relacionar O banho a A mulher da voz
e Joana (LISPECTOR, 1998).

Em O banho (LISPECTOR, 1998), Joana ressalta o tom de voz empregado pela
esposa do professor ao se dirigir a ele para saber se jantaria mais cedo, fazendo-se bela e
tranquila (LISPECTOR, 1998, p. 57). Nessa sequéncia, apresenta-se 0 motivo porque o tom

de voz ¢ algo que merece destaque:

Joana lembrou-se de como uma vez, poucos meses depois de casada, dirigia-se ao
marido perguntando-lhe qualquer coisa. Estavam na rua. E antes mesmo de terminar
a frase, com surpresa de Otavio, ela parara — a testa franzida, o olhar divertido. Ah —
descobrira — entdo ela repetia uma daquelas vozes que ouvira em solteira tantas
vezes, sempre vagamente perplexa. A voz de um mulher jovem junto de seu homem.
Como a dela préopria que soara naquele instante para Otavio: aguda, vazia, langada
para o alvo, com notas iguais e claras. Algo inacabado, extatico, um pouco saciado.
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Tentando gritar...(...) Aquele timbre de recém-casada tinha uma histéria, uma
histéria fragil que passava despercebida da dona da voz, mas ndo desta.
(LISPECTOR, 1998, p. 73)

A voz da esposa do professor “representa metonimicamente o seu corpo”
(ALBUQUERQUE, 2006, p. 87) e o incobmodo se d& justamente porque a mulher possui a
sensualidade e a maturidade sexual que faltam a Joana. Esta € uma menina, mas é astuta e
atenta o suficiente para perceber o quanto a voz deixa transparecer da identidade e das
experiéncias do ser. Joana compreende que a voz é um desses marcadores capazes de denotar
a personalidade e as emocgdes. O modo como a mulher do professor se dirigia a ele era 0 modo
como qualquer esposa se dirigiria ao marido, pois, o vinculo matrimonial, criava entre ambos
uma intimidade e cumplicidade dentro do relacionamento que faziam o tom de voz diferente.
Ao estar casada, Joana percebe isso e se da conta de que as nuancas da voz serdo
determinadas por vivéncias que apenas quem viveu saberia traduzir.

Em A mulher da voz e Joana (LISPECTOR, 1998), é o tom de voz que faz sobressair a
mulher que Ihe oferece a casa para alugar: “o tom baixo e curvo, sem vibrag¢des, despertou-a.
Fitou a mulher com curiosidade. Deveria ter vivido alguma coisa que Joana ainda nao
conhecera” (LISPECTOR, 1998, p. 73). O tom de voz claramente representa “o conhecimento
adquirido através da vivéncia das experiéncias imediatas do quotidiano” (ALBUQUERQUIE,
2006, p. 88). Entretanto, como o narrador evidencia, nem mesmo 0 enunciador talvez seja
capaz de perceber o quanto de si estd revelado em sua voz, a ndo ser aqueles que sejam
astutos como a personagem protagonista. Desse modo, talvez a propria mulher da voz nao
tivesse consciéncia da sua histdria, porque, conforme as divagacGes de Joana, “se lhe
aconteciam coisas, estas ndo eram ela e ndo se misturavam a sua verdadeira esséncia”
(LISPECTOR, 1998, p. 75).

A personalidade forte de Joana é o que aparentemente atrai Otavio. Este esta noivo de
Lidia quando a conhece. Lidia, de voz “doce e longinqua” (LISPECTOR, 1998, p. 87), dedica
a ele total devogdo: “amava Otdvio desde o0 momento em que ele a quisera, desde pequenos
(...) e sempre o amaria. Indatil seguir por outros caminhos, quando para um sO Seus passos a
guiavam. Mesmo quando ele a feria, ela se refugiava nele contra ele. Ela era tdo fraca”
(LISPECTOR, 1998, p. 88). A personalidade da noiva claramente se contrapde a de Joana:
“fria e segura” (LISPECTOR, 1998, p. 96).

No capitulo Otavio (LISPECTOR, 1998), o narrador permite acesso as impressdes e
aos sentimentos do personagem titulo. E possivel perceber que ndo é s6 a personalidade das

duas mulheres que se contrapdem. O sentimento que elas despertam nele também sdo
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diferentes. Por Lidia, Otdvio, aparentemente, sente pena e sabe que, cedo ou tarde ird
abandoné-la (LISPECTOR, 1998, p. 89). Por Joana, ele percebe, rapidamente, a possibilidade
de se fazer cristalizar um sentimento intenso (LISPECTOR, 1998, p. 91) e “sobretudo no
momento em que a tocara, compreendera: 0 que se seguisse entre eles seria irremediavel”
(LISPECTOR, 1998, p. 95).

As relagbes que permeiam esta obra versam, principalmente, sobre a existéncia do
amor ou a falta dele. “O amor, porém, ndo esta apenas no ambito do relacionamento a dois,
ele é explorado de forma mais abrangente” (CASTILHO, 2006, p. 147). Sdo amores materno
e paterno que foram negados a Joana, ao ficar 6rfa. E a auséncia de amor de Joana pela tia, de
Otavio por Isabel. O amor de Lidia por Otavio, o de Joana pelo marido, pelo Homem e pelo
professor - “amava aquele homem [o professor] como se ela mesma fosse uma erva fragil e o
vento a dobrasse, a fustigasse” (LISPECTOR, 1968, p. 56). Enfim, o amor é a paixdo que
move a narrativa de Perto do Coracdo Selvagem (1998) e sinaliza para um dos aspectos da
natureza humana.

José Américo M. Pessanha (1987), parafraseando Platdo, lembra-nos que “o amor ¢
tema que ndo se encerra nem se exaure: apesar de permanentemente retomado, permanece
inconcluso, aberto sempre a possibilidade de novas variagdes” (PESSANHA, 1987, p. 78). Ja
Clarissa Pinkola Estes (1994) sentencia que “o amor ndo é um encontro romantico entre dois
amantes”, mas uma “unido entre dois seres cuja for¢a reunida permite a um deles, ou a ambos,
a entrada em comunicacdo com o mundo da alma e a participacdo no destino como uma danca
com a vida e a morte” (ESTES, 1994, p. 166 e 167).

Nessa perspectiva, 0 amor ndo seria uma conquista, a do desejo fisico, ou ainda, o
bem-querer a alguém. Seria a necessidade de compartilhar bons e maus momentos com quem
aceitou abracar conosco as mortes e 0s nascimentos que a vida nos impde. Lidia encaixa-se
nesse perfil, uma vez que submete-se a transfiguracdo do papel de noiva ao de amante. Capaz
de suplantar a rejeicdo e aceitar Otavio novamente. Lidia o observa em um de seus momentos

ao lado dele e conclui que 0 ama mesmo nos momentos em que o julga feio.

Sua feidrra ndo a excitava, ndo Ihe causava pena. Simplesmente ligava-se mais a ele e
com maior alegria. Alegria de aceitar inteiramente, de sentir que unia o que havia de
verdadeiro e primitivo em si a alguém, independente de qualquer das ideias
recebidas sobre beleza. Lembrava-se das antigas colegas (...) e sabia que haveriam
de achar Otavio feio naquele instante. Pois aceitava-0 tanto que deseja-lo-ia pior
para provar ainda mais seu amor sem luta. (LISPECTOR, 1998, 127)
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Para melhor ilustrar essa visdo de amor, Clarissa Pinkola Estés (1994, p. 168 e 171)
nos conta a histdria da mulher-esqueleto: uma jovem faz algo de que o pai ndo gosta e este a
castiga jogando-a de um penhasco ao mar. Um tempo depois, 0 corpo é encontrado por um
pescador a quem a mulher-esqueleto acaba seguindo. A principio, o pescador, assustado, foge
da figura sobrenatural; porém, em seu iglu, acaba por aceitar a presenca daquela com a qual
reconhece certa semelhanca. Enquanto dorme, ele libera uma lagrima, que é bebida pela
mulher-esqueleto. Saciada, pega o coracdo do homem, batuca, canta, tem Seu corpo
novamente “restaurado” e deita-se ao lado daquele que se torna seu companheiro. Desse
modo, concluimos que Otavio identifica-se com Joana por perceber nela a imperfeicdo e o
pecado, enquanto Lidia representa toda virtude.

Lidia e também Joana sentem ternura pelas imperfeicdes de Otavio, ja este vé nas
falhas das duas a remissao para seus erros. E exatamente essa perspectiva que se vé aflorar em

Otévio quando ele, refletindo sobre o sentimento novo que o envolve, conclui:

Ele a queria ndo para fazer sua vida como ela, mas para que ela Ihe permitisse viver.
Viver sobre si mesmo, sobre seu passado, sobre as pequenas vilezas que cometera
covardemente e a que covardemente continuava unido. Otavio pensava que ao lado
de Joana poderia continuar a pecar. (LISPECTOR, 1998, p. 96)

Paira sobre Otavio a configuracdo do espelho (BARD, 2013), € necessario insistir na
inferioridade feminina, “pois se elas ndo fossem inferiores deixariam de ser espelhos de
aumento” (BARD, 2013, p. 117). Também Pierre Bourdieu (2012) traz a tona essa questdo, ao
mencionar como a feminilidade se mede “pela arte de "se fazer pequena” (BOURDIEU, 2012,
p. 39). A mulher deve ser insignificante, quase invisivel, para que o homem se agigante.

Na esteira do pensamento machista, surge o periodo: “como ligar-se a um homem
sendo permitindo que ele a aprisione?” (LISPECTOR, 1998, p. 31). No capitulo em que esse
guestionamento esta inserido - O Passeio de Joana (LISPECTOR, 1998), Joana passeia com
Otavio, mas estd bem mais envolvida consigo e suas reflexdes do que com o marido. Neste
momento, embora o leitor ainda ndo tenha conhecimento, ela sofre por ja saber da traicdo de
Otavio e da gestacdo de Lidia. Rico em figuratividade, o trecho traz a analogia feita por ela
mesma do momento que estava vivendo e uma montanha: “havia duas maneiras de olha-la:
imaginando que estava londe e era grande, em primeiro lugar; em segundo, que era pequena e
estava perto”. Também aquela situacao poderia ser contemplada por 6ticas diferentes: poderia
encerrar seu casamento, expondo o0 que havia descoberto ou relevar a trai¢do — “e entao criaria
uma nova relagdo entre ambos” (LISPECTOR, 1998, p. 33).
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Como historicamente, a mulher teve a funcéo especifica de “servir e obedecer” (DEL
PRIORE, 2013, p. 28), nunca lhe foi autorizado questionar ou condenar a infidelidade
masculina. Ao contrario, sendo “boa e virtuosa” (DEL PRIORE, 2013, p. 28), como dela se
era esperado, o0 natural era que perdoasse 0 marido. Joana, portanto, representa o novo perfil
feminino, pois ndo aceita resignadamente os fatos. Reflete sobre eles, rumina-os e depois
regurgita em forma da traicdo que parte dela.

3.3 Entre a cruz do machismo e a caldeira do feminismo

Rachel Soihet (2007) aborda a questdo do feminismo nas décadas de 1970/1980 e
destaca o fato de que muitas mulheres, nesse periodo, conscientizavam-se de seus direitos e a
eles reivindicavam, apenas depois de imergirem no espago politico. A autora destaca que as
primeiras lutas femininas foram em relagdo as ‘“desigualdades sociais e contra o
imperialismo” (SOIHET, 2007, p. 18). Outras lutas como pelos direitos civis dos negros e
oposicdo a guerra do Vietnd também fizeram parte da luta travada por mulheres nos Estados
Unidos (SOIHET, 2007, p. 18). E possivel, portanto, afirmar que, em primeira instancia,
nasceu a participacdo politica da mulher, em um segundo momento, a possibilidade de lutar
pelos seus proprios interesses. Por essa razdo, compreender “a emergéncia da historia das
mulheres como um campo de estudo envolve, nesta interpretacdo, uma evolucdo do
feminismo” (SCOTT, 1992, p. 65). Tal realidade néo ilustra apenas o que ocorria no mundo.
Também no Brasil, o movimento feminista, em seu inicio, foi marcado pela “contestagdo a
ordem politica vigente no pais” (SOIHET, 2007, p. 21). Levou algum tempo para as mulheres
perceberem que mesmo os companheiros de militincia, “ocupando posi¢des de lideranga, as
mantiveram numa posi¢do subalterna” (SOIHET, 2007, p. 20) e s6 a partir de entdo elas
puderam desenvolver “sua consciéncia de género” (SOIHET, 2007, p. 25), trazendo a luz
outras problematicas especificas do sexo feminino, como o aborto.

Em termos gerais, o feminismo

assumiu e criou uma identidade coletiva de mulheres, individuos do sexo feminino
com um interesse compartilhado no fim da subordinacdo, da invisibilidade e da
impoténcia, criando igualdade e ganhando um controle sobre seus corpos e sobre
suas vidas. (SCOTT, 1992, p. 67-68)
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Depreende-se, pois, da colocacdo de Joan Scott (1992) que a luta feminista parte da
intencdo de empoderar a mulher, dando-lhe autonomia, concedendo espacgo para sua voz e
suas vontades, o que poderia ou ndo significar a manutencédo da esfera familiar. Susan Moller
Okin (2008) destaca que a familia gerou, nas lutas feministas, dois posicionamentos: ou era
vista como o primeiro mecanismo de opressdo e que, portanto, deveria ser desfeito; ou era
apontada como uma unidade sob a qual a mulher tinha especial incumbéncia. O conflito entre
aceitar ou nao o “duplo papel” da mulher (OKIN, 2008, s/p) ndo ¢ relevante para este estudo,
porém, € extremamente significativo avaliar como a familia foi e ainda é observada sob a
Gtica dos estudos feministas, uma vez que a auséncia dela paira como o principal mal para a
vida de Carolina Maria de Jesus e para a de Joana, ambas protagonistas das obras por nos
estudadas.

No que se refere a Carolina Maria de Jesus, podemos perceber que a dupla jornada é
infrutifera, pois como mae ndo consegue dedicar-se aos filhos como gostaria, e como
trabalhadora ndo consegue garantir o minimo para seu sustento. Esta claro, porém, que antes
da auséncia de um homem o que de fato onera a vida da autora é a desigualdade social, tanto
que a propia escritora faz questdo de destacar que as mulheres casadas, muitas vezes
enfrentam mais problemas do que ela, porque além de amargar a miséria, sofrem ainda com
maridos exploradores ou violentos. Por que dizermos entdo que a questdo familiar esta no
cerne da vida dessa mulher? Ora, Carolina Maria de Jesus ndo se preocupa exclusivamente
consigo mesma, nao se trata de ter um corpo ao qual vestir, ou uma boca a qual alimentar. Sua
vida gira em torno dos filhos e do sofrimento gerado pela impoténcia diante de todo
infortinio ocasionado pela miséria. Além disso, ndo ter com quem dividir os cuidados com 0s
filhos, ndo ter com quem deixa-los, ndo ter a quem recorrer tornam seu caminho ainda mais
arduo.

No que tange a Perto do Coracdo Selvagem (1998), Clarice Lispector marca a
relevancia da esfera familiar também pela dimensdo da auséncia, mas sem o 6nus da miséria.
Joana, protagonista do romance, perde os pais ainda na infancia e é criada por uma tia que
dela cuida por piedade e ndo por amor. Sentindo-se excluida, desconectada de vinculos
familiares, Joana reproduzird em seu casamento um comportamento que decorre de uma
historia de vida marcada pela falta e pela dificuldade de expor e lidar com seus sentimentos.
Logo, o que seria uma nova familia sera afetada pelo que deixou de existir, pelo que poderia
ter sido e ndo foi. Desse modo, a familia ndo pode ser ignorada porque é em torno dela que

gira a historia de Joana.
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A autora apresenta a heroina, fazendo observagdes quanto a sua personalidade criativa:
“Papai, inventei uma poesia” (LISPECTOR, 1998, p.14), “posso inventar outra agora mesmo”
(LISPECTOR, 1998, p. 14), “nao ¢ dificil, € so ir dizendo” (LISPECTOR, 1998, p. 14). Joana
observa 0 mundo para além da vidraca e dele tira inspiracdo para seus pequenos textos
poéticos. Ao nos apresentar uma crianga que em lugar de brincar, observa o mundo e a partir
disso cria poesias, a autora esta nos fornecendo importante pista de que Joana é diferente.
Essa diferenca, sugere-se, € decorrente do sofrimento pela perda da mée: “o que vai acontecer
agora?” (LISPECTOR, 1998, p. 14). A morte da mae nao ¢ uma informagao explicitamente
oferecida ao leitor e pode nédo ser captada pela distracdo de alguns leitores, mas pressentida na
perspicécia de outros. A verdade é que, atento, o leitor daquela ou desta época tem subsidios
suficientes para compreender que “a familia conjugal ¢ o modelo dominante. Nas casas de
classe média, as familias sdo de fato tipicamente compostas por pai, mae e filhos” (PINSKY,
2014, p. 18) e ndo apresentar a figura da mée simultanea a do pai é um indicio (TODOROQOV,
2008) de que algo sério aconteceu a ela e que, a partir dessa auséncia, estard comprometida
ndo apenas a “unidade familiar” a propria vida de Joana.

Historicamente, foi incumbido a mulher zelar pela criagdo dos filhos, “fazer o trabalho
de base para todo edificio familiar” (DEL PRIORE, 2013, p. 12), o que significaria educar 0s
filhos sob os preceitos cristdos, ensind-los “as primeiras letras e atividades, cuidar do sustento
e da saude fisica e espiritual deles” (DEL PRIORE, 2013, p. 12). Enquanto ao homem,
sempre coube cuidar dos negdcios (DEL PRIORE, 2013, p. 13). E natural, portanto, que o pai
ndo se sentisse preparado, sequer a vontade na condi¢ao ndo s6 de pai, mas também de mée da
garota: “Papai termina o trabalho e vai encontra-la sentada chorando. [...] O que vai ser de
Joana?” (LISPECTOR, 1998, p. 17). A garota irrita 0 pai com a dependéncia evidenciada na
insistente pergunta: “que ¢ que eu faco”? (LISPECTOR, 1998, p. 15, 16 e 17). Esse
guestionamento é altamente significativo. Por um lado, interpretado em seu sentido literal,
demonstra a incapacidade do pai de entreter a filha, de orientar-lhe; pois ndo fora ele
preparado para tal tarefa. Por outro, revela, metaforicamente, o desespero do pai e da filha que
ndo sabem o que fazer diante da realidade que insurge.

Entre essas informagdes surgem outras que justificardo o comportamento de Joana ao
longo da histéria e que desde o principio explicam o que a levam a ser forte, distante e téo
perigosa aos olhos dos outros. “As revelagdes ocorrem tanto para as personagens quanto para
0s narradores-autores. A autora compde um mosaico de cruzes em seus textos” (CASTILHO,
2006, p. 154). A principal informacdo €, sem duvida, a perda da mée. Esse fato deixara

marcas profundas na narradora que, ainda crianca, comeca a refletir sobre a fragilidade da
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vida e os mistérios da existéncia: “se cuspisse mais uma vez — agora S0 poderia & noite — 0
desastre ndo aconteceria e Deus seria tdo amigo dela, mas tdo amigo dela que... que o qué?”
(LISPECTOR, 1998, p. 16). A ideia suspensa parece sugerir que Deus seria tdo amigo dela
gue manteria a mae viva. Em um desejo infantil e vao, Joana traca a possibilidade de que
pudesse voltar ao tempo e impedir a morte da mée. Dessa fixacdo com o tempo que foi e 0
que poderia ter sido, surge o “reldégio” que fica entre “a maquina e o siléncio” (LISPECTOR,

1998, p. 13), que “enfeitava tanto” (LISPECTOR, 1998, p. 13) e que a acompanha:

se tinha alguma dor e se enquanto doia ela olhava os ponteiros do reldgio, via entéo
que 0s minutos contados no relégio iam passando e a dor continuava doendo. Ou
sendo, mesmo quando ndo lhe doia nada, se ficava defronte do relégio espiando, o
que ela ndo estava sentindo também era maior que 0s minutos contados no relégio.
Agora, quando acontecia uma alegria ou uma raiva, corria para o relogio e observava
0s segundos em vdo. (LISPECTOR, 1998, p. 16)

O “agora” a que se refere o narrador € o tempo posterior & morte da mae. E “em vao” ¢
sua relacdo com o tempo, pois nem o que foi poderd ser desfeito, como ndo se pode ter
dominio sobre o que esta por vir. E no turbilhdo de emogdes vivenciadas pela personagem
estd a figura do pai, tdo ou mais perdida que a crianca junto de si. Repentinamente
sentenciado a ocupar um espaco secularmente destinado ao sexo oposto: a mulher.

O capitulo destinado, especificamente, a figura materna € o terceiro da primeira parte.
Nele um amigo do pai de Joana aparece para visita-los e, na conversa entre os dois homens,
sdo expostos alguns elementos sobre como era a mae de Joana e como era O Seu
relacionamento com o pai da garota. Fica pressuposto que ndao houve um namoro prolongado
e um casamento tradicionalmente realizado, em outros termos, uma preparacdo para O
desdobramento que dentro desse moldes seria natural: a paternidade. Tal conclusdo pode ser
depreendida pela frase do visitante: “Nem posso acreditar que tu tenhas arranjado uma filha”
(LISPECTOR, 1998, p. 25). Ao optar pelo vocabulo “arranjar, o sujeito enunciador denuncia
0 qudo inusitada era a situacao aos seus olhos. A excepcionalidade do fato € confirmada pela
resposta do pai: “Comprei na esquina...” (LISPECTOR, 1998, p. 25). Seu posicionamento
confirma a hipotese de que ndo havia um relacionamento que fizesse esperar o0 nascimento de
uma crianga e, por conseguinte, que Joana jamais esteve inserida dentro de uma conjuntura
familiar no molde socialmente idealizado.

A partir do que é posto, ndo é possivel precisar quanto tempo viveram os trés juntos:
pai, mée e filha; mas é possivel considerar que tenha sido pouco ou nenhum. Basta observar

que, ao ouvir falar da mae, Joana reage como quem tem acesso a uma informagéo nova e
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somar a isso o fato de que em nenhum momento ela deixa transparecer a dor pela perda da

mde, como demonstra com a perda do pai:

Papai morreu. Papai morreu. Respirou vagarosamente. Papai morreu. Agora sabia
mesmo que 0 pai morrera. Agora, junto do mar onde o brilho era uma chuva de
peixes de agua. O pai morrera como 0 mar era fundo! Compreendeu de repente. O
pai morrera como ndo se vé o fundo do mar, sentiu.

N&o estava abatida de chorar. Compreendia que o pai acabara. S0 isso. E sua tristeza
era um cansaco grande, pesado, sem raiva. Caminhou com ele pela praia imensa.
Olhava os pés escuros e finos como galhos juntos da alvura quieta onde eles
afundavam e de onde se erguiam ritmadamente, numa respira¢do. Andou, andou e
ndo havia o que fazer: o pai morrera. (LISPECTOR, 1998, p. 39)

O sofrimento ecoa forte e nitido. A repeti¢ao da frase “Papai morreu” soa como aquilo
de que ela precisa ser convencida. Verdade que ndo parece real. Nesse sentido, resta-nos
concluir que a figura paterna esteve bem mais presente e que a mde morreu quando Joana era
ainda bem pequena. Logo, pode-se conjecturar que o estranhamento e a falta de preparo do
pai ndo estava somente em ocupar um papel que a outro sexo pertencia, mas também em ter
que rapida e repentinamente se imbuir dessa fungéo.

Ao descrever Elza, a mae de Joana, o pai afianca: “era fina, enviesada (...) cheia de
poder. Tao réapida e aspera nas conclusdes, tdo independente e amarga que da primeira vez em
que nos falamos chamei-a bruta” (LISPECTOR, 1998, p. 27). A partir dessa visdo, pode-se
considerar que Elza ndo era uma mulher em consonancia com o modelo de sua época*:
“moca de familia” — pura e casta; “esposa ideal” — recatada e submissa e “boa mae” — atenta e
dedicada (PINSKY, 2014, P. 11). Afinal, para corresponder a todos esses papeis, seria
imperioso e incipiente que a mulher pouco falasse, fosse dependente e, principalmente,
resignada. Outro elemento narrativo que reforca a dissonancia entre o comportamento e a

personalidade de Elza e o que era socialmente aceito, esta o trecho:

Vocé, como me vé& e como me conhece, me acharia um tipo simpldrio perto dela.
Imagine entfo a impresséo causada na minha pobre e escassa familia: foi como se eu
tivesse trazido para o seu roseo e farto seio — lembras-te, Alfredo? — os dois riram —
foi como se eu tivesse trazido o micrébio da variola, um herege, nem sei o qué... Sei
14, eu mesmo prefiro que esse broto ai ndo a repita. (LISPECTOR, 1998, p. 28)

A veracidade da descri¢do oferecida pelo pai encontra apoio na possibilidade de que
Elza tenha engravidado a partir de um relacionamento efémero: “na sociedade tradicional, a

mulher ndo possuia estatuto fora do casamento” (DEL PRIORE, 2013, p. 30). Se perder a

41 Como ndo ha marcadores temporais na narrativa que permitam encerrar o enredo em periodo histérico preciso,
conclui-se que a narrativa data do mesmo periodo em que foi escrito e que as marcas sociais, historicas e
culturais que devem pautar a nossa analise sao aquelas que fazem referéncia aos ditos Anos Dourados.
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virgindade fora do matrimonio ja seria uma “falta grave” (DEL PRIORE, 2013, p. 45),
engravidar seria “gravissimo” (DEL PRIORE, 2013, p. 45). Falta essa que somente poderia
ser reparada com o casamento, 0 que, aparentemente, ndo ocorre na histéria dos pais de Joana,
ja que se faz mencdo a “viverem juntos” (LISPECTOR, 1998, p. 28) e ndo mais que isso.
Além disso, é forcoso retomar a perplexidade de Alfredo (LISPECTOR, 1998, p. 25) diante
do amigo que cria sozinho a filha. Tal estranhamento ndo se daria caso 0 homem ja estivesse
devidamente encaixado na figura de marido quando perdera a esposa.

Conforme Simone de Beauvoir (1980) nos alerta, desde cedo, a mulher é incentivada a
ter como objetivo a constituicdo de um lar, o qual serd instituido a partir do casamento e dos
filhos, ou seja, da instauracdo do nucleo familiar, que lhe serd responsabilidade manter.
Enquanto o homem é estimulado a ocupar-se das questfes financeiras e, consequentemente,
da manutencdo econdmica do lar. Tanto quanto Elza parece fugir a essa configuracdo, parece
a ela buscar a personagem Lidia. No capitulo A Pequena Familia (LISPECTOR, 1998, p.118
- 131), fica sugerido que o relacionamento sexual entre Lidia e Otavio aconteceu enquanto
eles ainda eram noivos: “Foi quando compreendeu [...] que tinha o que dar a Otavio que havia
um modo de entregar-lhe sua vida” (LISPECTOR, 1998, p. 129). A reflexdo da personagem
deixa sugerido que ela tenha concedido ao noivo aquilo que a sociedade e a familia
ensinaram-lhe ser o mais precioso bem feminino: a virgindade.

Apesar das inumeras producgdes cientificas a respeito do corpo feminino e seu
funcionamento, o século XX ainda mantinha resquicios dos séculos anteriores (MESTRE,
2011): a menstruacdo era motivo de vergonha, a virgindade era o dote necessario para o
matriménio e qualquer intimidade com o sexo oposto, antes do casamento, depunha contra a
moral de uma mulher. Dada a visdo da época, em que virgindade era sinbnimo de pureza e em
que “mulher séria” era aquela que tinha um casamento e cujo pudor jamais era posto a prova.
Depreende-se da leitura que perder a virgindade antes do casamento, equivaleria a “entregar a
vida”, conforme conclui Lidia. Tendo isso ocorrido, passar ao papel de amante € apenas um
passo. Na configuracdo social da época, ao perder a virgindade, ela perdera o valor. Tornar-se
amante ndo a degradaria mais.

Ainda quanto ao mesmo capitulo, € nele que Lidia considera que, a partir da gravidez,
uma nova configuracdo pode surgir, uma vez que Otavio pode abandonar Joana, que ndo tem
filhos, para ficar com ela: “E quando seu filho nascesse — alisou 0 ventre que ja arredondava —
eles trés seriam uma pequena familia. [...] Era isso o que desejava. Como um bom fim para
toda a sua historia” (LISPECTOR, 1998, p. 129). Caso Otévio se separasse de Joana para ficar
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com Lidia, esta estaria, em termos, redimida socialmente, principalmente tendo em vista que
era ela que ao homem oferecia um filho.
Sobre a figura de Otavio, porém, ndo recai qualquer ndédoa. Ele préprio, ao refletir o

seu papel de adultero conclui:

Eu ndo agasalho meus erros [...]. As mulheres olham para mim, as mulheres, as
mulheres, minha boca, deixo crescer de novo o bigode, elas morrem de alegria e
grande amor, cheio de ameixas e passas. Eu compro todas elas sem dinheiro,
dinheiro guardo, se uma escorrega numa casca la na rua, nada ha a fazer sendo ter
vergonha. (LISPECTOR, 1998, p. 120)

Esta claro que, aos olhos de Otavio, a vergonha deve ser sentida pela figura feminina.
No Brasil, o adultério, foi, nas palavras de Mary Del Priore (2011), uma estrela que brilhou no
século XIX. Entretanto, ainda que o adultério ndo fosse uma atitude exclusivamente
masculina, era o0 homem quem poderia fazé-lo sem culpa, sem punicdes*?, e voltado apenas

para a satisfacdo do seu sexo,

fazia-se amor com a esposa quando se queria descendéncia; o resto do tempo era
com a outra. A fidelidade conjugal era tarefa feminina. A falta de fidelidade
masculina, vista como um mal inevitavel que se havia de suportar. Era sobre a honra
e a fidelidade da esposa que repousava a perenidade do casal. Ela era a responsavel
pela felicidade dos conjuges. (DEL PRIORE, 2011, p. 67)

Nesse sentido € que a traicdo de Joana se contrapBe ao que a sociedade estabelece.
Formam-se na narrativa trés triangulos amorosos, enviesados pelo adultério. Joana, Otavio e
Lidia € o primeiro a se formar. Descoberta a traicdo do marido, Joana passa a se relacionar
com um Homem — cujo nome nao sera revelado, formando novo triangulo entre o amante, ela
e Otavio.

Por sua vez, o Homem em quem ela se abriga também possui uma companheira, com
a qual, ndo se sabe ao certo, mantém uma unido, criando-se o Gltimo tridngulo amoroso. E
importante ressaltar que nessas trés conjunturas, apenas Joana foge ao modelo patriarcal, e 0
faz parcialmente. Joana ndo pode ser enquadrada pelo viés feminista, pois apenas trai Otavio

apos descobrir-se traida e demonstra afeto por ele mesmo depois de tudo que descobriu: “um

42 Embora a infidelidade pudesse partir tanto do homem quanto da mulher, esta era a mais prejudicada tanto do
ponto de vista religioso — o qual julgava que o marido tinha necessidades sexuais - quanto juridico. Neste Gltimo
caso, “o antigo direito portugués punia o adultério com a pena de morte, tanto para a mulher casada quanto para
seu cumplice, mas as infidelidades masculinas, descontinuas e transitérias, ndo eram consideradas atos puniveis.
S6 os concubinarios com suas amantes eram passiveis de degredo, pena raramente aplicada” (DEL PRIORE,
2011, p. 70).
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amor cheio de lagrimas [...], procurando ndo vé-lo, ndo queré-lo mais. No fundo ainda poderia
unir-se a Otavio, mal sabia ele quanto” (LISPECTOR, 1998, p. 178).

Mas transgressora demais para caber nos moldes machistas, ainda que a transgressdo
de Joana esteja centrada em uma relacdo extraconjugal em formato diferente daquela criada
por Lidia. Essa transgressdo ndo é uma caracteristica apenas da mulher, mas de todos os

individuos inseridos na contemporaneidade.

O homem moderno é excessivamente humano e é justamente a tomada de
consciéncia da condigdo desamparada e solitaria que possibilita a ele a vivéncia do
sentimento tragico. Estar a margem e ser transgressor ndo sdo elementos que
glorificam ou mesmo que facilitam a obtencdo de algum prémio, mas que conferem
ao homem a dimenséo de sua natureza. (CASTILHO, 2006, p. 13)

Joana é marcada essencialmente por essa proporcdo de desamparo configurada pela
consciéncia de sua natureza; ao mesmo tempo em que h& uma postura forte e ativa em sua
conduta. Ainda que ela desconfie do convite de Lidia para visita-la, ela o aceita e admite para
si a verdade da traicdo. Seu comportamento nesse episddio e naqueles que o sucedem
demonstra que “as imagens de pacificidade, ociosidade e confinagdo ao espago do lar”
(MATOS, 2000, p. 14) estavam sendo questionados. Segundo Angélica de Oliveira Castilho
(2006),

O livro de estréia de Clarice Lispector, Perto do coragdo selvagem, apresenta um
tema que é mantido na obra da autora: a travessia do ser humano pela vida e sua
relacdo com a morte. Todavia, a autora ndo utiliza a figura do herdi tragico classico
que percorre obstaculos até uma morte inevitavel. O tragico ndo é necessariamente,
na obra da autora, o que ocorre ao herdi, mas sim, o que o herdi desencadeia em sua
vida. Ele é agente e ndo paciente, ele busca sua vocagdo e ndo a recebe pronta nos
textos clariceanos. (CASTILHO, 2006, p. 20)

Portanto, como é de costume as personagens constantes da escrita clariceana Joana
tera sua rotina rigida de imposic@es sociais destruida, mas nao vera, pacifica e passivelmente,
desmoronar tudo que era seguro e estavel.

A terceira mulher, sem nome e sem identidade, faz-se conhecer pela subserviéncia
com que admite que o companheiro aceite na casa de ambos uma outra mulher. “Nas
primeiras vezes que Joana viera a casa grande, desejara perguntar ao homem assim: ela é
agora como sua mae? ndo é mais sua amante? mesmo eu existindo ela ainda quer vocé em
casa?” (LISPECTOR, 1998, p. 166).

O comportamento dos dois, 0 Homem e Otdvio, ndo estd em discussdo, afinal “a

construcdo de comportamento feminino e masculino define-se um em fungdo do outro, uma



107

vez que se constituiram social, cultural e historicamente em um tempo, espaco e cultura
determinados” (MATOS, 2000, p. 16). O homem nao precisa ser fiel, o adultério ndo é motivo
de vergonha para o sexo masculino e dele ndo se espera uma conduta diferente.

Em certa medida, Perto do Coracdo Selvagem (1998) destaca “o papel do feminino na
familia, as relagdes vinculadas ao casamento, a maternidade e a sexualidade” (MATOS, 2000,
p. 14). Nesse sentido, retomando a personagem de Lidia, podemos verificar como o
casamento ¢é algo importante para ela, tanto que ela cobra de Otavio, no periodo de noivado,
um posicionamento: “Quando vamos nos casar? Nao ha nada que nos impega... Preciso saber
por causa do enxoval” (LISPECTOR, 1998, p. 90). Na verdade, ela usa o enxoval como
pretexto para que ele ndo se ofenda com a cobranca feminina. N&o casar é para ela uma
“ferida” (LISPECTOR, 1998, p. 148) que fica claramente exposta quando decide revelar a

Joana que esté gravida de Otavio:

- Vocé gostaria de estar casada — casada de verdade — com ele? — indagou Joana.
Lidia olhara-a rapidamente, procurava saber se havia sarcasmo na pergunta:

- Gostaria.

- Por qué? — surpreendeu-se Joana. N&o vé& que nada se ganha com isso? Tudo o que
ha no casamento vocé ja tem — Lidia corou, mas eu ndo tinha malicia, mulher feia e
limpa. — Aposto que vocé passou toda a vida querendo casar.

Lidia teve um movimento de revolta: era tocada bem na ferida, friamente.

- Sim. Toda mulher... — assentiu. (LISPECTOR, 1998, p. 148)

E exatamente o casamento uma construcdo sociocultural capaz de fornecer & mulher a
sensacdo de pertencimento. Como as proprias palavras de Joana definem, Lidia tem tudo que
0 casamento oferece, exceto o titulo concedido pelo documento juridico ou religioso.
Entretanto, € precisamente o que falta que lhe causa sofrimento e a leva a expor seu
relacionamento. Lidia espera que seu gesto force Joana a abandonar Otavio e que este, por
conseguinte, recorra a ela.

Contudo, por mais que Joana ateste que nunca tenha pensado em se casar, por julgar o
matrimonio o fim, “ndo estar consigo mesma nunca, nunca”, “ser uma pessoa com destino
tragado” (LISPECTOR, 1998, p. 149), por mais que ateste tudo isso, ela contraria a expectativa de
Lidia e surpreendentemente se adequa ao que era esperado da mulher da época, mantendo-se
casada, sem que o marido suspeite 0 menor indicio de sua descoberta. Joana se rebela ao
estabelecer um novo vinculo. E na traicdo que consiste sua afronta ao marido e & sociedade.

No percurso da narrativa, somente Otavio é totalmente sujeito. Apesar de todas as
configuracdes propostas, o destino de Lidia, Joana, a mulher da voz, a mulher do homem com

guem Joana tem um caso, todas tém como sina uma “espécie de amor que somente da e nada
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pede. A mulher ¢ somente uma superficie de prote¢ao do ‘seu ponto de vista sobre o mundo e
de seus sonhos egoistas’” (BARD, 2013, p. 127). Cada uma dessas mulheres tém sua vida
alterada pela figura masculina, de uma maneira negativa e opressora. Prova disso esta no
trecho em que se apresenta pela primeira vez a Joana adulta e seu marido: “Otavio
transformava-a em alguma coisa que nao era ela mas ele mesmo” (LISPECTOR, 1998, p. 31).

Joana néo é ela mesma, mas o espelho do marido.
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4. AVIDA E ANARRATIVA COMO SAO: DUAS MULHERES, DOIS POLOS

“Mas, o que ha, enfim, de tdo perigoso no fato de as
pessoas falarem e de seus discursos proliferarem
indefinidamente? Onde, afinal, estd o perigo?”

Michel Foucault

llustracao 08 - Clarice Lispector llustracdo 09 - A escritora
escrevendo Clarice Lispector, em uma
imagem de arquivo.

Fonte: Fonte:
http://www.asomadetodosafetos.com/201 https://brasil.elpais.com/brasil/2017/09/2
6/03/clarice-lispector-em-frases.html 0/cultura/1505923237_969591.html
llustracdo 10 — Carolina Maria de Jesus llustracdo 11 — Carolina Maria de
durante a noite de autografos do livro Jesus posando em um dos espacos
"Quarto de Despejo”, em Sdo Paulo, da favela do Canindé
1960.

Fonte: Fonte:
https://www.cartacapital.com.br/cultura/caroli http://www.hebreunegro.com.br/2015/07
na-maria-de-jesus-a-catadora-de-letras /grandes-personalidades-negras.html
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“Numa sociedade racista sexista marcada por profundas desigualdades sociais o que
poderia existir de comum entre mulheres de diferentes grupos raciais e classes sociais?”
(BAIRROS, 1995, p. 458). A pergunta de Luiza Bairros (1995) surgiu em um contexto
relativamente distinto. A ex-ministra a colocou em um artigo em que discorria sobre um
programa de culinaria em que a apresentadora conduzia, falante, o seu programa, enquanto,
subalterna e coadjuvante aparecia a mulher negra, muda. O descontentamento de Luiza
Bairros é facilmente compreendido: por que a mulher negra permanece a sombra da mulher
branca?

A iniciativa de contrapor essas duas mulheres, Carolina Maria de Jesus e Clarice
Lispector, ndo surge para afirmar que as duas apresentam escritas ou discursos iguais, mas
que ha similaridades que permitem a primeira um espaco no universo literario o qual a
segunda ja esta assegurado. Quando se intenta iluminar a beleza estética da escrita de Carolina
Maria de Jesus comparando-a aos textos de Clarice Lispector, ndo se pretende estabelecer
uma valoracdo hierarquizante, se fosse assim, ndo seria possivel fazer justica a duas autoras
insurgidas de realidades étnico-sociais tdo dispares. Além disso, tarefa dessa natureza nédo
poderia ser empenhada nem mesmo entre autoras de semelhantes origens, sem incorrer no
sério risco de atentar contra as singularidades de cada escrita ou contra o sensivel julgamento
particular dos diferentes apreciadores, ou, como diz Roland Barthes (2013), julgar uma obra
segundo o prazer ndo configura honra ou critica, “pois esta implica sempre um objetivo
tatico” (BARTHES, 2013, p. 19).

Em outras palavras, todo este trabalho tem justamente a tarefa de ndo qualificar as
obras aqui estudadas a partir de uma Otica particular que pretenda atribuir valores pessoais
(COMPAGNON, 2010) ao que foi escrito. A proposta é diminuir as distancias entre leitores e
textos e cooperar para que se ampliem 0s conceitos quanto ao que pode ser literatura, ndo
restringindo tal apreciacdo ao maior ou menor grau de interesse académico sobre o que é
produzido. Para além disso, este estudo busca fazer coro a teoria feminista, que julga
necessario o desenvolvimento linguistico capaz de representar completamente a figura
feminina, “a fim de promover a visibilidade politica das mulheres” (BUTLER, 2017, p. 18).

Nesse sentido, buscamos estender o pensamento de Mario Vargas Llosa (2002),
abarcando o conto a partir da otica pela qual o autor avalia o0 romance. Segundo Vargas Llosa
(2002), os romances mentem, mas, mentindo, expressam uma curiosa verdade, que sO pode
expressar-se encoberta, disfargada do que ndo é: “Em efecto, las novelas mienten — no pueden

hacer outra cosa — pero ésa es so6lo uma parte de la historia. La outra es que, mintiendo,
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expresan uma curiosa verdad, que solo puede expresar se encubierta, disfrazada de lo que no
es” (LLOSA, 2002, p. 16).

Na sequéncia desse pensamento, o autor desenvolve a ideia de que, independente da
classe social e das condi¢Ges de existéncia, todo ser humano deseja uma vida diferente
daquela que possui e é desse sentimento que surgem as ficgGes. Por meio delas, o homem
pode viver aquilo que ele recusa a aceitar que lhe falte: “elembrion de toda novela bulle uma
inconformidad, late um deseo insatisfecho” (LLOSA, 2002, p. 16).

Na esteira dessas reflexdes, surgem os dois contos a serem analisados neste capitulo:
Onde estaes felicidade? (JESUS, 2014) e Amor (LISPECTOR, 1998). Ambos tém em
incomum duas mulheres insatisfeitas em seus lugares, embora se distingam quanto ao modo
como irdo lidar com a infelicidade de ocuparem um lugar que, verdadeiramente, ndo
escolheram. No primeiro topico, apresentamos a sinopse dos dois contos, perpassadas por
uma breve andlise das personagens e as primeiras observacGes sobre as questfes de género
que permeiam as narrativas. No segundo, buscamos discutir a ambiguidade presente nos
textos; apontando como o discurso misogino ou feminista podem nortear a interpretacdo que o
leitor ird realizar. E, finalmente, no terceiro, procuramos estabelecer algumas relagdes quanto
ao lugar de fala destas duas autoras — Carolina Maria de Jesus e Clarice Lispector; enfocando

as semelhancas ou disparidades discursivas decorrentes de suas identidades.

4.1 Felicidade, mulheres e representacoes

Antes de nos dedicarmos a andlise dos contos, resgatemos os dizeres de Roland
Barthes (2013): “como criatura de linguagem, o escritor estd sempre envolvido na guerra das
ficcdes (dos falares), mas nunca é mais do que um joguete, porque a linguagem que o
constitui (a escritura) esta sempre fora de lugar (atopica)” (BARTHES, 2013, p. 43). E a partir
dessa Gtica que nos propusemos a uma analise que avalie ambiguamente a escrita das duas
autoras.

Comecemos por Carolina Maria de Jesus e o conto Onde estaes felicidade? (JESUS,
2014). O conto narra a trajetoria de um casal singular. Um homem, Joseé dos Anjos, apaixona-
se por uma bela jovem de nome Maria da Felicidade e, “cativo dos seus encantos” (JESUS,
2014, p. 14), ele passa a seguir a felicidade por todos os cantos. Embora seja um trabalhador

rural e, portanto, tenha apenas uma vida simples e de lutas para oferecer, José dos Anjos, em
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seu afeto puro, propde a ela casamento. Trabalhador, bom e honesto, ele a leva para morar
consigo em um humilde rancho e ali vivem por um bom tempo, felizes.

Como destaca Foucault (1984, p. 414) “nao vivemos no interior de um vazio que se
encheria de cores com diferentes reflexos, vivemos no interior de um conjunto de relacdes que
definem posicionamentos”. Seria bastante simples que, confinados no espago rural, o casal
vivesse sem grandes sobressaltos. Todavia, em certa ocasido, um caixeiro viajante, passando
por ali, encanta-se com a beleza de Felicidade e, para seduzi-la, comeca a presented-la com
tecidos, joias e elogios. E, como escreve Jerdnimo (apud BLOCH, 1995, p. 42), “através dos
cinco sentidos, como por janelas abertas, o vicio tem acesso a alma”. O esfor¢o para seduzir é
lento, gradativo e frutifero. Felicidade (JESUS, 2014) é tomada pelo fascinio da prosperidade
que ela ndo possui; fica encantada com a possibilidade de conhecer lugares que sequer
imaginava existir e, afinal, decide abandonar o marido.

Embora Felicidade chegue a essa sentenca, ndo é simples cumpri-la, uma vez que José
dos Anjos é um homem integro, que a ama e a ela se dedica. Assim, para p6r fim ao dilema, o
amante sugere que ela se finja de louca, pois, dessa forma, o0 marido é que ira desejar vé-la
partir. Conforme a orientacdo do viajante, Felicidade coloca panelas sobre a cama e
travesseiros sobre o fogéo, assustando o companheiro. Quando o viajante aparece, apresenta-
se como médium e se oferece para leva-la para um hospicio, diagnosticando-a como louca,
José dos Anjos aceita que o viajante a leve com ele. Como n&o tinha dinheiro para gastar com

o tratamento, José dos Anjos, assim, vé partir sua Felicidade.

E os anos passaram. Ele esperou. Esperdu o seu regresso. Ele ndo podia ir procura-
la. E a saudade f6i multiplicando. E de tanto pensar na sua esposa resolveu procura-
la. Ja ndo dérmia, ndo comia. Ele ia em todas cidades que tivesse hdspicio. Vendeu
tudo que possuia. Empreendeu na viajem. Cheg6éu numa cidade perguntéu onde era
o0 hospicio Ihe indicaram chegou desconfiado pérque nunca tinha visto uma cidade.
Aguelas casas agrupadas, tantas gentes nas ruas. Muitas musicas. Ele atrapalhava
porque ndo sabia ler. Pagou um menino para conduzi-lo ao hospicio. Olhoéu
assustado para aquela casa enérme de varios andares e perguntou ao porteiro.

- A Felicidade esta aqui?

O pérteiro sorriu. Depbis ficou sério e respondeu-lhe:

- Meu filho! A Felicidade nunca passou pér aqui. Os que aqui ressidem sdo todos
infelizes. (JESUS, 1993, p. 22)

De tal modo, de hospicio em hospicio segue errante o infeliz José dos Anjos,
procurando por Felicidade, até que, cansado, ele volta para o rancho onde fora tdo feliz com
sua companheira e fica esperando que ela volte.

Conforme Bakhtin (2011), a construgdo composicional € alcancada por enunciados, 0s

quais “refletem as condicGes especificas e as finalidades de cada referido campo néo s6 por
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seu contetido (tematico) e pelo estilo da linguagem, ou seja, pela sele¢do dos recursos lexicais,
fraseoldgicos e gramaticais da lingua” (BAKHTIN, 2011, p. 261). Sendo assim, pode-se
afirmar que o titulo do texto ja mostra a delicadeza da escrita carolineana. A pergunta que
estabelece o eixo condutor da narrativa € significativamente ambiguo, uma vez que
descobrimos que Felicidade tanto pode ser compreendida como sentimento, redigido com
letra mindscula por ser comum, ou pode ser 0 nome da personagem e, nesse caso, redigido
com letra maidscula ja que se trata de um substantivo préprio.

O duplo sentido causado pela escolha do nome reverbera no titulo e no corpo do texto.
A paix@o de José dos Anjos, o fato de querer té-la sempre consigo, a realizacdo de estar
acompanhado por ela e o desalento de perdé-la, fazem com que, por um lado, o leitor
compreenda a felicidade como um elemento personificado e, por extensdo, associe 0sS
acontecimentos a uma metafora da vida humana: a ambicéo afasta e corrompe a felicidade.
Por outro lado, o fato de que seja a personagem feminina escolhida para representar aquela
que se corrompe, traz um eco do discurso misogino que tem em sua égide a mulher como
principio de todos os males: “a mulher esta em algum sentido fundamental colocada ja desde
sempre no papel de enganadora, trapaceira, jogral” (BLOCH, 1995, p. 29). Podemos
depreender da narrativa que a mulher € a detentora da felicidade, mas que, fatalmente, aquela
sera seduzida pelo que é supérfluo e se corrompera.

Em Amor (LISPECTOR, 1998), apresentam-se, em outra perspectiva, as ideias de
realizacdo e felicidade, bem como oferece outra abordagem sobre o comportamento feminino.
Tanto no romance quanto no conto, “a felicidade estd na possibilidade das personagens
tomarem decisGes, de conhecerem suas naturezas. Estd mesclada & dor, mas ndo & menos
intensa ¢ menos esperada” (CASTILHO, 2006, p. 148). No conto clariceano, a personagem
Ana é descrita a partir das suas atividades cotidianas: fazer compras, pagar contas, cuidar da
casa e da familia. Ela possui uma vida monotona, junto ao esposo e aos filhos que, cada vez
mais, ocupam-na e, cansada, ela reflete: “plantara as sementes que tinha na méo, nao outras”
(LISPECTOR, 1998, p. 19) e essas sementes eram 0 marido, o casamento, os filhos. “Os
textos de Clarice Lispector expdem personagens comuns. E a condicdo de normalidade
humana que interessa” (CASTILHO, 2006, p. 23). Contudo, essa normalidade est4 repleta de
dominacdo masculina, resultante daquilo que Pierre Bourdieu (2012) chama de violéncia
simbolica, “violéncia suave, insensivel, invisivel a suas proprias vitimas, que se exerce
essencialmente pelas vias puramente simbdlicas da comunicacdo e do conhecimento, ou, mais

precisamente, do descobrimento, do reconhecimento ou, em Ultima instancia, do sentimento”.
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(BOURDIEU, 2012, p. 7-8). Por essa razdo, a personagem est4 no limiar entre permanecer em
sua condicéo de subalternidade e romper com ela.

Segundo Simone de Beauvoir (1980, p.165), o destino da mulher seria o casamento, 0
cuidado com o lar, o marido e os filhos. Essa constatacéo remete as escolhas que séo dadas as
mulheres. Ana ndo teria outro caminho a transcorrer, a ndo ser aquele pelo qual optara. Sendo
assim, as palavras “escolha” e “op¢ao” produzem efeito ironico, ja que significam exatamente
a impossibilidade de preferir um caminho a outro e, por essa razdo, a repeticdo contundente da
frase: “assim ela quisera e escolhera” (LISPECTOR, 1998, p. 20 - 21), ao final de cada
reflexdo. E preciso que ela repita para si mesma, incessantemente, a fim de se convencer de
que ndo apenas preenche um espago social, mas que ali estd por decisdo propria e que sua
participacdo € fundamental para a ordem dos acontecimentos: “No fundo, Ana sempre tivera
necessidade de sentir a raiz firme das coisas. E isso um lar perplexamente lhe dera. Por
caminhos tortos, viera a cair num destino de mulher, com a surpresa de nele caber como se o
tivesse inventado” (LISPECTOR, 1998, p. 20).

Desse modo, Ana, claramente, percorreu a trajetéria que era socialmente cabivel a
mulher, mas isso nao significava estar feliz nessa condi¢do. Ao contrério, a narrativa esta
transpassada de pequenas reflexdes que evidenciam o que Ana realmente sente sobre sua vida
e como precisa afastar de si 0s pensamentos questionadores a fim de aceitar aquilo que repetia
para si mesma: “sem a felicidade se vivia” (LISPECTOR, 1998, p. 20). Para afastar de si os
momentos de meditacdo é que a personagem se ocupa ao maximo das tarefas domésticas,
procurando preencher cada espaco ocioso. Entretanto, sua tentativa de abafar seus incbmodos
é repentinamente abalada por uma visdo: “o cego mascava chicles” (LISPECTOR, 1998, p.
21). Assim, como nas palavras de Lucia Helena (2010, p. 33), “um pequeno detalhe do
cotidiano, algo que normalmente ndo despertaria sequer atencdo, surge como deflagrador do
entrechoque de mundos e de fronteiras que se tornam fluidas”. Sera esse elemento catartico
que trard a tona seu conflito: “o que chamara de crise viera afinal” (LISPECTOR, 1998, p.
23).

A partir desse momento, Ana vagueia em busca, implicitamente, da felicidade
perdida, a qual esta associada a sua esséncia mais primitiva, aquilo que ela poderia ter sido e
nao foi: “o que faria se seguisse o chamado do cego? Iria sozinha... Havia lugares pobres e
ricos que precisavam dela. Ela precisava deles...” (LISPECTOR, 1998, p. 26). Por ter frente a
si uma nova percep¢do da realidade ¢ que Ana passa a entender a vida “sadia” que levara”
como um “modo moralmente louco de viver” (LISPECTOR, 1998, p. 26). Como destaca

Lucia Helena (2010, p. 33), “o ins6lito acontece e invade o cotidiano, minando e corroendo a
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repeticdo mondtona do universo” da personagem e fazendo com que esta questione o Seu
locus familiar e social.

Apdbs ver o cego, Ana, em sua epifania, desce do bonde e para no Jardim Botanico.
Esse espago enfatiza “a importincia da vida em ebulicdio ¢ em todos os aspectos”
(CASTILHO, 2006, p. 49). Segundo Foucault (1984, p. 415), “estamos em uma época em que
o espago se oferece a nds sob a forma de relagdes de posicionamentos”. O espago do Jardim
Botanico se contrapde ao da casa. Esta exemplifica o fechado, remetendo ao intimo e privado,
reforcando a ideia de opressdo. Aquele ilustra o aberto, recuperando o conceito daquilo que é
publico e resgatando o sentido de liberdade.

Observando a vida dentro do jardim, Ana conclui que havia mais o que fazer, mais em
que contribuir do que apenas para a harmonia de um lar: “Quando Ana pensou que havia
criancas e homens grandes com fome, a ndusea subiu-lhe a garganta, como se ela estivesse
gravida ¢ abandonada” (LISPECTOR, 1998, p. 25). Uma vida dedicada ao espa¢o privado
seria naturalmente cdmoda e convidativa, o que ndo significa atraente e satisfatoria.

Conforme Carvalho Filho (2012, P. 97), “o espaco é algo bem significativo neste
conto: a consciéncia e a racionalidade séo representadas pelo apartamento onde vive a familia
de Ana; e a inconsciéncia e a libertagdo mental das “amarras sociais” ¢ ressignificada através
do bonde e do bosque”.

Contudo, romper com os lacos ja existentes ndo é simples, pois a vida que construira
tinha seu conforto, sua comodidade e, naturalmente conduzida pela rotina, ela apaga a
revelacdo desse dia. O conto, portanto, encerra-se com a evidéncia de que as relacbes
familiares sdo nds que a mantém numa espécie de prisdo domiciliar e emocional (HELENA,
2010).

N&o ha duvidas de que em sua natureza discursiva, o conto reflete o estilo clariceano
de escrita e, para além dele, a sua condicdo de mulher na sociedade. Nos textos de Clarice
Lispector por este estudo abordados, a emergéncia das figuras femininas e seus dilemas néo
pode ser negligenciada pelo leitor e, muito menos, pelo pesquisador, pois significaria,
segundo Lucia Helena (2010, p. 28), “ndo ler seus textos num de Seus tragcos mais
especificos”. O texto se forma como uma teia que revela as amarras e justifica sua
manutencgéo, iluminando como os tecidos sociais se harmonizam no sentido de manter a
mulher no centro do lar e como esteio familiar e ali manté-la. Assim se forma o lago de afeto
e responsabilidade que aprisiona a figura feminina, mais que lagos familiares, sdo nos dificeis
de serem desfeitos. A partir dessa primeira premissa, cabe avaliar o contexto pelo qual a

modernidade passava e fazer uma revisdo constante nos seus paradigmas, afinal, o quanto



116

essas personagens, Ana e Felicidade, estdo numa correlacéo estreita da condi¢do feminina nos
padrdes morais e culturais estabelecidos na sociedade e vivenciando os anseios de mudanca, a
fim de abandonar uma situacdo comoda. Essa imbricacdo inarredavel faz coro com a
identificacdo do papel, ou dos papéis (PINSKY, 2014), assumido ou assumidos pelo género
feminino nesse estagio da modernidade. Argumentando acerca das filiagdes identitérias,
Stuart Hall (2015) apresenta uma categoria de analise consistente. Ele expde a modernidade e
seus pontos de descentramentos, dentre os quais o feminismo*® é um deles. O autor coloca a
questdo que envolve a identidade, no seu processo de constru¢do, numa posicdo que se
consolida no pos-segunda guerra.

Em perspectivas que considere uma multiplicidade identitaria, capaz de elucidar uma
gama de demandas que parte da condicdo de género, mas que se relaciona, umbilicalmente,
com outras variantes, que envolve desde condicdo social, étnica ou racial, ao desejo de
transpor limites. Tanto Felicidade (JESUS, 2014) quanto Ana (LISPECTOR, 1998), de certa
forma, correspondem as identidades de suas escritoras. Felicidade é pobre, assim como
Carolina Maria de Jesus, a condicdo de subalternidade da autora, refor¢ada por sua negritude,
repercute em uma escrita em que a fonte da realizacdo pessoal esta associada a situacao
socioeconémica. Ja Clarice Lispector ocupa uma condicdo privilegiada, uma vez que é
branca, inserida em uma familia economicamente estavel, o que, automaticamente, reverbera
na posicao ocupada pela personagem Ana.

O dilema que perpassa a vida cotidiana de Felicidade e Ana é a busca pela felicidade;
é a liberdade; € o romper com o espaco opressor — no caso de Ana. Felicidade abandona José
dos Anjos devido a ambicdo que ela tem em conhecer outros lugares e o fascinio pela
prosperidade. Ana deseja deixar o marido para ter um teto que realmente seja seu. As
preocupacOes desta sdo, portanto, de outra demanda, com vicissitudes contingenciadas a sua
vida de mulher que, sem amparo social, termina por se acomodar em um papel que nédo
representa seus interesses, mas corresponde ao que se espera dela. Logo, é preciso destacar
que

o discurso sempre estd fundido em forma de enunciado pertencente a um
determinado sujeito do discurso, e fora dessa forma ndo pode existir. Por mais
diferentes que sejam as enunciagdes pelo seu volume, pelo conteddo, pela
construcdo composicional, elas possuem como unidades da comunicacgdo discursiva
peculiaridades estruturais comuns, e antes de tudo limites absolutamente precisos.
(BAKHTIN, 2011, p. 274, grifo do autor)

4 Segundo Stuart Hall (2015, p. 28), o feminismo teve “uma relagio mais direta com o descentramento
conceitual do sujeito cartesiano e sociologico: ele questionou a classica distingdo entre o ‘dentro’ e o ‘fora’, o

995

‘privado’ e ‘ptiblico’. O slogan do feminismo era ‘o pessoal ¢ politico’”.
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Por essa razdo, preocupamo-nos, constantemente, em delimitar os elementos
indiscutivelmente presentes nos textos lidos, bem como iluminar as condigdes de escrita das
duas autoras, a fim de resguardar nossa analise daquilo que Umberto Eco (2005) denomina
superinterpretacdo. Para além disso, é preciso resgatar ainda do mesmo autor, a ideia de que
nossa hipdtese podera ser verificada e contestada, mas isso ndo deve diminuir a importancia
deste estudo, pois, caso outro estudioso tome para si a empreitada de discuti-lo, isso ocorrera
em virtude do teor deste texto e dos sentimentos por ele despertados, logo tera sido essa a

nossa contribuicao para os estudos literarios.

O bom de um procedimento cientifico é que ele nunca faz os outros perderem
tempo: até mesmo trabalhar na esteira de uma hipétese cientifica para depois
descobrir que ela deve ser refutada significa ter feito algo positivo sob o impulso de
uma proposta anterior. Se minha tese serviu para estimular alguém a comecar novos
experimentos de contra-informacdo entre operarios (mesmo sendo ingénuas as
minhas presuncdes), obtive qualquer coisa de Util. (ECO, 2010, p. 24)

Desse modo, confirmamos que ndo h& qualquer pretensdo de isolar em uma andlise
Unica e definitiva os dois contos selecionados. Ao contrério, interessa-nos justamente iluminar
a escrita feminina, a figura da mulher presente na literatura e, qualquer movimentacdo que
siga nesse sentido estara contribuindo para nosso propoésito. Conforme Roland Barthes (2013,
p. 23), “na cena do texto nao ha ribalta: ndo existe por trds do texto ninguém ativo (o escritor)
e diante dele ninguém passivo (o leitor); ndo ha um sujeito € um objeto”. Estendemos esse
raciocinio para além das obras analisadas e abarcamos o proprio estudo que por hora

apresentamos.

4.2 Dissonancias e ressonancias

Linda Hutcheon (1991) destaca a importancia das discussdes insurgidas na década de
1960 para a reflexdo em torno da multiplicidade, da heterogeneidade e da pluralidade, que se
opdem ao binarismo. A autora engquadra nesse periodo o registro “de grupos anteriormente
‘silenciosos’ definidos por diferencas de racga, sexo, preferéncias sexuais, identidade étnica,
status patrio e classe” (HUTCHEON, 1991, p. 89), bem como acrescenta o valor das décadas

posteriores para a proliferagdo das praticas artisticas e dos discursos teoricos que ofereciam
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visibilidade ao ex-céntrico. E nesse contexto que surgem as duas autoras e que comegam a ser
produzidos e publicados seus textos.

Contudo, Clarice Lispector é mais facilmente absorvida pelo mercado editorial do que
Carolina Maria de Jesus. O texto carolineano se destaca por evidenciar “as relacdes dos
excluidos com o sistema literario, a inclusdo da voz do subalterno — o processo dialético que
leva um excluido a desejar ter voz e, para moldar essa voz” (SOUSA, 2012, p. 24) usar a
forma discursiva que o exclui. Em outras palavras, enquanto a estrutura narrativa de Clarice
Lispector é compreendida como recurso estilistico, a de Carolina Maria de Jesus € vista como
debilitada e estéril, ausente de mecanismos estéticos.

Comparando, porém, o conto de Carolina Maria de Jesus ao de Clarice Lispector,
percebemos, em consonancia as pistas discursivas (TODOROV, 2008), que ambos sinalizam
para metaforas encobertas pelo tecido narrativo. Nos dois textos, o leitor poderia permanecer
na superficie e limitar sua analise ao que esta denotativamente dito. Contudo, o que aproxima
essas duas autoras € justamente a escrita que nos possibilita ter acesso as profundezas do texto
e, por conseguinte, do ser.

E possivel e quase inevitavel, compreender a figura de Maria da Felicidade como a
personificacdo do sentimento e isso ndo pode ser atribuido apenas ao género do substantivo,
pois seria reduzir o laborioso trabalho de Carolina Maria de Jesus. Podemos observar que em
seu esmero, a autora produz um jogo de palavras e sentidos que nos fazem compreender como
0 sentimento e as pessoas podem ser corrompidas**. O primeiro deles ¢ o olhar: “uma vez que
0 desejo reside no olhar, e uma vez que ndo faz diferenca se alguém vé ou é visto, seja por
outros ou por si mesmo, e se pbér fim a vista ndo reside inteiramente na faculdade da
percepcao, mas também ¢ uma faculdade do intelecto”. (BLOCH, 1995, p. 129). Ao verem
Maria da Felicidade, José dos Anjos e o caixeiro por ela se encantam e € pela janela do olhar
que Felicidade tem acesso aos objetos trazidos pelo viajante.

A teoria misogina, porém, reduz essa perspectiva do olhar que perverte ao plano
feminino. Por meio da literatura, Carolina Maria de Jesus expande tal conceito para toda a
sociedade: qualquer ser humano permanece feliz, ainda que vivendo em um rancho, de
maneira simples, até que seja seduzido pelas ambicGes associadas ao acumulo de bens. Se
mantivermos a Otica misogina, concluiremos que bastou ser vista para que Maria da

Felicidade fosse desejada. Primeiro, por José dos Anjos; depois, pelo viajante. A beleza de

4 Esta evidente que, nesse sentido, o termo atende aos preceitos misdginos, que tendem a ver o comportamento
feminino sempre na perspectiva androcéntrica: corruptivel e corruptora, responsavel por todos os desvios de
conduta.
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Felicidade é quase uma falha, pois se ser mulher j& é o bastante para colocé-la sob constante
suspeita e sujeita a sedug@o, ser bela aceleraria o inevitavel: “Uma mulher bonita é rapida em
inspirar amor; as paixdes de uma feia se acendem facilmente. O que muitos amam é dificil
proteger; o que ninguém quer ter ¢ humilhante possuir” (BLOCH, 1995, p. 27).

Se, por um lado, lancarmos sobre os acontecimentos, os estudos de Simone de
Beauvoir (1980), o que Felicidade faz é transgredir; é buscar para sua realidade novos
contornos, livres do que a sociedade secularmente ofereceu a mulher. Por outro lado, se
novamente nos permitirmos analisar toda a complexidade do texto de Carolina Maria de
Jesus, poderemos concluir que toda a sociedade esté sujeita a ser seduzida e que, ao deixar-se
enredar por tais ambicdes, terd posto fim a sua paz. Tais consideragdes reforcam a hipotese de
que o texto de Carolina Maria de Jesus tanto pode ser instrumento que evidencia 0s conceitos
machistas, 0s quais recaem sobre o comportamento feminino, como pode servir de reflexdo
sobre como a sociedade pode ser aviltada, nesse sentido entendendo felicidade como
sentimento.

Por sua vez, Clarice Lispector nos oferece Ana que, a seu modo, representa a mulher
domesticada, encaixada no papel que socialmente Ihe foi destinado. A esposa, conforme o
esperado pela sociedade, € virtuosa. Se o discurso misogino apresenta-se contrario ao
casamento™® é porque a mulher é o infortinio do marido: “a esposa ¢ descrita como uma fonte
de constante ansiedade e insatisfacdo” (BLOCH, 1995, p. 24). A unica possibilidade de um
casamento ndo ser, para 0 homem, um fardo ocorre quando a mulher é submissa.

Na otica misogina, a “submissdo da mulher esta na ordem das coisas: ela deve ser
dominada e governada pelo homem assim como a alma deveria regular o corpo e a razdo viril
dominar a parte animal do ser” (BLOCH, 1995, p. 39). A dominagdo, por sua vez, sO €
possivel quando a mulher repreende sua natureza e faz ndo aquilo que gostaria, mas aquilo
gue esperam dela.

Ao longo da narrativa, o leitor toma conhecimento de que Ana nao é feliz e que sua
felicidade ndo se limitaria a ficar cuidando de sua casa, seu marido, seus filhos; ao contrario,
gue haveria no mundo pessoas gque precisariam dela e que, portanto, seu papel poderia ser
outro. E imprescindivel destacar como o trabalho é importante para a construcéo da dignidade
feminina e a igualdade dos géneros, pois, como explica Simone de Beauvoir (1980),

historicamente, 0 homem, por se inserir em um contexto privado e pablico, ndo tem a mulher

4 “Por exemplo, o guardido da probidade literaria, Boileau, repete a cansativa lista tradicional das
molestiaenuptiarum. O casamento, assevera ele, contém a promessa de contradi¢Oes, discussdes, repreensdes e
arengas incessantes” (BLOCH, 1995, p. 25).
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ou a familia em primeiro plano, porque internalizou valores de um destino mais amplo,
relacionado também ao seu crescimento profissional.

A mulher, por sua vez, foi, predominantemente, confinada a vida domestica e teve, por
conseguinte, seu destino voltado quase inteiramente para 0 homem. Desse modo, Ana vé-se
entre manter a disposicdo da estrutura familiar ou opor-se a ela e dar vazao a sua esséncia até
entdo represada. Entretanto, romper com a ordem das coisas ndo é uma tarefa fécil e, depois
de uma familia pronta ndo € simples o ato de partir, seguir outro caminho: o filho, o marido e
o lar representam aquilo que é solido e seguro, ainda que confortavelmente incomodo. “Tudo
se passando num ambiente falsamente estdvel, em que vidas aparentemente solidas se
desestabilizam de subito, justo quando o cotidiano das personagens parecia estar sendo
marcado pela ameacga de nada acontecer” (HELENA, 2010, p. 33).

Conforme Simone de Beauvoir (1980, p. 30), a figura feminina esta sempre a sombra
da figura masculina. Seja nos textos biblicos, mitoldgicos ou historicos. Ainda parafraseando
a autora, ha cem histérias de homens gloriosos, para uma mulher bem sucedida. Sendo assim,
as duas autoras, égides deste estudo, convergem ndo somente na figuratividade com que
desenvolvem seu texto, como também, por colocarem a mulher no centro da narrativa.

Se extrairmos da figura de Maria da Felicidade sua constituicdo ambigua e a
analisarmos apenas como uma representacdo do feminino, Carolina Maria de Jesus terad
contribuido para os estudos de género, no sentido de evidenciar o conflito entre ser mulher e
ter o direito de buscar a sua felicidade. Mais do que humanizar a figura feminina que
abandona o marido, embora isso lIhe cause algum sofrimento, Carolina Maria de Jesus, no
conto, por meio da personagem Felicidade, expde uma transgressdo da mulher em relagcéo ao
casamento. O adultério feminino sinaliza a ruptura com o lagco matrimonial, sendo, desse
modo, um movimento necessario rumo ao encontro da felicidade.

Enquanto no conto carolineano ndo ha marcas que revelem uma tensao entre liberdade
e opressdo, no conto Amor sdo exatamente esses indicios que sobressaem. Lucia Helena
(2010, p. 28) destaca a natureza ambigua das personagens clariceanas, as quais “vivem em
estado simultaneo de aprisionamento, rebelido e nomadismo, numa sociedade de bases
patriarcais”. Ana se sente angustiada, oprimida pelo lar, pelos afazeres domésticos, pela rotina
e, a0 mesmo tempo, vé-se sem saida. Assim, a contribuicdo dessa personagem reside no fato
de prenunciar as reflexdes identitarias que serdo despertadas na contemporaneidade, levando a
mulher a questionar seu “papel”, sua “condi¢do”. Sendo assim, as identidades multiplas

(HALL, 2015) movimentam os dois textos, uma vez que as duas personagens poderiam
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permanecer estaveis nos lugares em que estavam, mas, seja na intencdo ou na realizacéo,
ambas optam pela modificagéo de seus status.

Se, conforme Virginia Woolf (2004, p. 114), “¢ fatal para a mulher colocar a minima
énfase em qualquer ressentimento” ao escrever, Carolina Maria de Jesus e Clarice Lispector
cumprem bem o papel de distanciamento, uma vez que ambas desenvolvem suas narrativas
por meio de elementos que podem ser apreendidos conotativo ou denotativamente e, nas duas
esferas, a mulher foge aos estereotipos da “negra sensual”, da “mulher anjo” ou “fatal, bruxa,
decaida” (CUNHA, 2012, p. 1).

As ambiguidades praticadas fortalecem o enredo por fugirem da obviedade, mas,
acima disso, corroboram para um discurso que ndo se presta ao servico de homenagear ou
vitimar as mulheres; ou mesmo recriminar homens e sociedade; mas de, duplamente, fazer-
nos refletir sobre todos esses elementos e como eles coexistem. Se a mulher tenta “advogar,
mesmo com justi¢a, qualquer causa; de qualquer modo, falar conscientemente como mulher”
(WOOLF, 2004, p. 114), ela estd condenada a morte como escritora. Possivelmente, € por
conseguirem escapar a essa armadilha, que Carolina Maria de Jesus e Clarice Lispector
produziram textos tdo consistentes. Entretanto, segundo a propria Virginia Woolf (2004, p, 6),
para ser aceita como produtora de textos literarios, a mulher “precisa ter dinheiro e um teto
todo seu” e, nesse caso, torna-se quase intransponivel o abismo que, em termos financeiros, se

forma entre as duas autoras.

4.3 O lugar da fala e a identidade da escrita

Conforme defende Maria Izilda Matos (2000, p. 17), “as relagdes de género sdo um
elemento constitutivo das relagdes sociais baseadas nas diferengas hierarquicas que
distinguem os sexos, € sdo, portanto, uma forma primaria de relagdes significantes de poder”.
Sendo assim, o primeiro obstaculo a ser transposto é o de género. A escrita foi, por muito
tempo, uma possibilidade estritamente masculina. O subterflgio de escrever sob o
pseuddnimo masculino foi utilizado por diferentes autoras e, mais tarde, adaptado na figura do
narrador. Isto &, ainda que a autoria fosse feminina, assumia-se o foco narrativo masculino a
fim de angariar aceitagdo ao que estava sendo escrito.

Nesse sentido, os dois textos demonstram um crescimento da figura feminina no

mercado literario, pois tratam de autoras falando de personagens femininas. Assim, detentora
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do processo de escrita, Carolina Maria de Jesus (1960) destaca a importancia da leitura ao
declarar, em Quarto de despejo (1960), que “Zefa é uma mulata bonita. E uma pena nio saber
ler”. Nesse momento, a autora aponta um contraponto: a Zefa alcoolatra e sem instrucéo, é
bela. Conforme Sueli Carneiro alerta (1995, p. 56), “a construcdo da identidade ¢ um processo
que se da tanto pela aproximacao com o outro (aquele com quem desejamos nos assemelhar e
que é qualificado positivamente) como pelo afastamento do outro (de quem nos julgamos
diferentes e qualificamos negativamente)”. A beleza serve como elemento de aproximacéo,
mas o vicio e, principalmente, a falta de instrucdo distanciam essas duas mulheres.

Mesmo Carolina Maria de Jesus ndo possuindo uma formacéo escolar completa, era
capaz de perceber a importancia da leitura, esta também defendida por Clarice Lispector, que,

em uma de suas crénicas constantes do Correio Feminino (LISPECTOR, 2006) afirma:

Na vida de hoje adquirimos certos habitos, impostos pelo ritmo moderno, habitos
esses que acabam se transformando em vicios. Como recorrer ao telefone para
qualquer comunicacdo, por mais importante; o atraso sempre explicado e desculpado
com a conducéo dificil e muitos outros. Entre eles, um vicio nocivo é o de nos
interessarmos pelas gravuras das revistas, lendo os titulos das historias, as legendas e
pronto. Alegamos falta de tempo, o que ndo é desculpa, pois 0 tempo que possamos
passar lendo um artigo interessante ndo € muito e nem desperdicado. Pelo contrério,
é tempo ganho. Tomamos conhecimento de coisas novas, de fatos notdveis, de
assuntos instrutivos. As fotos somente ndo nos fornecem assuntos, ndo nos
enriquece a cultura, quando muito nos recreia a vista. (LISPECTOR, 2006, p. 44)

N&o ha davidas de que a leitura € o primeiro caminho para a escrita. Carolina Maria de
Jesus aprendeu precariamente a ler e precisou lidar com todos os entraves de uma formacéo
escolar limitada para tornar-se escritora. O publico para o qual Clarice Lispector escrevia no
Comicio ndo era composto por carolinas, ao contrério, € de surpreender que as pessoas
socialmente marginalizadas pudessem ter acesso a esse tipo de leitura. Portanto, o desafio é
“produzir conhecimento dentro de uma espécie de estrutura caleidoscopica de comunidades”,
chamada por Ella Shohat de “polifonias dissonantes” (SHOHAT, 2001 Apud MALUF, 2001,
p. 158), ou seja, a possibilidade de trazer duas vozes que ocupam as margens das questdes de
género e por isso conectadas, mas distanciadas por aspectos sociais e étnicos.

Segundo Ella Shohat (SHOHAT, 2001 apud MALUF, 2001, p. 159), “o interessante €
porque certas ideias de ‘outro lugar’ sdo recebidas em um determinado contexto, enquanto
outras ndo”. Em A Ordem do Discurso, Foucault (1996) usa das figuras de Schleiden e
Mendel para explicar que “é sempre possivel dizer o verdadeiro no espago de uma
exterioridade selvagem; mas ndao nos encontramos no verdadeiro sendo obedecendo as regras

de uma ‘policia’ discursiva que devemos reativar em cada um de nossos discursos”
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(FOUCAULT, 1996, p. 35). Podemos concluir que, se 0 Quarto de Despejo (1960) tivesse
sido escrito por uma autora ja validada pelo espago académico, uma figura que tivesse o
processo de escritura como oficio Unico e reconhecido, ndo pairaria sobre o texto, ainda que
em forma de diario, qualquer duvida quanto a seu valor literario. “Sabe-se bem que ndo se
tem o direito de dizer tudo, que ndo se pode falar de tudo em qualquer circunstancia, que
qualquer um, enfim, ndo pode falar de qualquer coisa” (FOUCAULT, 1996, p. 9). Manter a
escritora na marginalidade significa manter as estruturas ja estabelecidas.

No prefacio de seu livro Problemas de Género (2017), Judith Butler aborda a relacéo
de poder embutida no discurso que nos conduz a evitar problemas. Carolina representa para os
defensores do canone exatamente isso: um problema a ser evitado. Como fazé-lo? Impedindo
sua legitimacdo literaria. Os mecanismos de exclusdo e rejeicdo (FOUCAULT, 1996)
produzem sobre obra e autor um efeito de reciprocidade: colocando em duvida um deles; o
outro, automaticamente, tera sua validade discutida.

E fundamental avaliar como a questdo social e étnica podem influenciar a
receptividade quanto a uma ideia, um discurso. Esta claro que houve um avanco no que tange
ao espaco da mulher como escritora, mas ainda ha muito a trilhar. Como Maria Amélia de
Almeida Teles (2010) ressalta,

0s movimentos de mulheres e feministas buscam ac¢Ges que alcancem reivindicagdes
imediatas, mas a0 mesmo tempo precisam atuar na constru¢do da autonomia e na
desconstrugdo da identidade imposta, na expressdo de seus proprios valores,
precisam desenvolver a consciéncia critica feminista sobre a vida pessoal, politica e
suas relagdes dialéticas que se dao na familia e em outras institui¢des da vida em
sociedade. (TELES, 2010, p. 161-162)

Assim, sob a otica feminista, o diario de Carolina Maria de Jesus é um registro da
indiferenca masculina quanto a paternidade e um exemplo da opressdo violenta de um sexo
sobre o outro. O diario suscita reflexdes acerca do comportamento violento do homem e da
responsabilidade dele quanto a criacdo dos filhos. Neste caso, podemos estender o
pensamento ao romance de Clarice Lispector e vislumbrar no comportamento de Otavio,
como o homem julga sua responsabilidade em relacdo ao filho gerado fora do matrimonio.
Quando Joana pede que ele tenha com ela um filho, ele questiona: “Talvez um pouco forcada
a ideia, nd30?” (...) “Qual serd o papel do pobre em todo este sabio arranjo?” (LISPECTOR,
1998, p.177).



124

Otavio defende a opinido de que seria preciso mais do que viver, o filho precisaria ser
feliz (LISPECTOR, 1998, p. 178). O que se apresenta improvavel diante da deteriorada

relacdo entre eles. A partir dessa defesa, Joana sentencia:

Talvez eu tenha razdo (...). Talvez ndo se pense em nada disto antes de ter um filho.
Acende-se uma lampada forte, tudo fica claro e seguro, toma-se cha todas as tardes,
borda-se, sobretudo, uma lampada mais clara do que esta. E o filho vive. Isso é bem
verdade... tanto que vocé ndo temeu pela vida do filho de Lidia... (LISPECTOR,
1998, p. 184).

As palavras de Joana provocam a ira de Otavio. Com elas, a personagem néo s6 faz
conhecer que ja sabe da traicdo como critica a hipocrisia contida na pretensa preocupacao
com o filho nascido em um relacionamento em declinio. Por que preocupar-se com a
felicidade do filho que nasce dentro de um casamento em crise e ndo se ocupar do destino de
uma crianca nascida de um caso extraconjugal? Tal questionamento vem ao encontro das
contribuices decorrentes dos estudos de género. E a partir deles que o papel do homem passa
a ser questionado e avaliado.

Em relacdo aos contos podemos destacar que, no texto de Carolina Maria de Jesus, a
figura masculina é edificada a partir da dicotomia entre 0 bem e o mal; enquanto a figura
feminina é erigida a partir de uma ambiguidade: € bondosa o suficiente para aceitar se casar
com um homem de vida humilde e sem pretensdes, mas ndo o suficiente para anular seus
desejos e sufocar as proprias ambicdes. Ja no conto de Clarice Lispector, a figura masculina €
praticamente inexistente e toda a complexidade narrativa poderia ser resumida pela frase: “se
alguém ‘¢’ uma mulher, isso certamente nao ¢ tudo o que esse alguém ¢” (BUTLER, 2017, p.
21). O papel de esposa, méae e dona de casa anulam completamente a identidade de Ana,
porque fazem na ser apenas o0 que uma mulher de sua época poderia ser sem romper com 0
que a sociedade esperava dela. Do texto clariceano ndo emergem questdes étnicas, mas dele,
claramente, insurge a dicotomia individual/coletivo, homem/mulher, doméstico/publico e, de
uma maneira mais sutil do que no texto carolineano, pobre/rico.

Em suma, os textos por este estudo explorados surgem como uma oportunidade de
proporcionar que a mulher fale por si mesma e ao seu género represente em diferentes
ambitos da realidade. Assim, na esteira dessa postura interrogativa e dessa contestacdo da
autoridade (HUTCHEON, 1991), ao legitimarmos a escrita de autoria feminina,
simultaneamente, contestamos “o lugar de autoridade da posi¢do masculina” (BUTLER,
2017, p. 8), como também abrimos espaco para um novo olhar surgido de um sujeito vocal até

entdo obliterado.
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Embora a autonomia feminina seja percebida na presenca de Clarice Lispector e de
outras mulheres consagradas no espaco literario, é preciso destacar a fragilidade e a
superficialidade dessa condi¢do. Soa-nos como se a mulher tivesse sido “admitida” em um
espaco a que ndo pertence, um nucleo sabidamente masculino, o qual determina que mulher
pode sobressair e por quanto tempo poderd permanecer em foco. S&o as figuras de coergdes
do discurso: “as que limitam seus poderes, as que dominam suas apari¢des aleatorias, as que
selecionam os sujeitos que falam” (FOUCAULT, 1996, p. 37). Clarice Lispector e as poucas
mulheres que até o presente momento foram acolhidas pelo canone, precisaram de um parecer
masculino que lhes legitimasse a fala e Ihes concedesse o status de escritora. Consideremos a
andlise de Sueli Carneiro (1995) a respeito da visibilidade permitida ao homem negro:

Qualquer poder que o homem negro exerca ele o faz por delegagdo do branco de
plantdo que pode destitui-lo a qualquer tempo por isso e consentida a mobilidade
individual de alguns negros ao mesmo tempo que e controlada e reprimida a
mobilidade coletiva posto que o negro em processo de ascensdo individual esta
fragilizado e sob o controle do poder do branco e uma das garantias exigidas pelo
poder branco a este negro (para que ele ndo caia) e a sua lealdade Portanto o homem
branco permite que alguns negros participem do poder preferencialmente naqueles
lugares que ndo tém importancia para os brancos. (CARNEIRO, 1995, p. 547-548)

N&o ha davidas de que o espaco literario exemplifica perfeitamente essa estrutura de
regulacdo. Destaque-se, porém, que, se constatacdo de Sueli Carneiro (1995) € uma verdade
aplicavel ao homem negro, ela ainda é mais dura quando aplicado ao grupo feminino. Basta
lembrar a fala do professor Ivan Cavalcanti Proenca a respeito da obra de Carolina Maria de
Jesus: “E o relato natural e espontdneo de uma pessoa que ndo tinha condices de existir por
completo (...) Ouvi de muitos intelectuais paulistas: ‘Se essa mulher escreve, qualquer um
pode escrever’” (GELEDES, 2017)*. Imprime-se, nessa fala, a hegemonia branca, masculina
e elitizada que, por meio de sua autoridade, seleciona quem poderd ou ndo ser incluido no
cenario produzido e regulado pelo grupo opressor. Tendo em vista a atualidade desse
discurso, é que reforcamos a necessidade de reavivar as discussées em torno da possibilidade
de o subalterno falar e ter sua voz ouvida e respeitada.

Conforme Linda Hutcheon (1991, p. 90), “os negros e as feministas, 0s etnicistas e 0s
gays, as culturas nativa e do ‘Terceiro Mundo’ ndo formam movimentos monoliticos, mas
constituem uma diversidade de reacdes a uma situacdo de marginalidade e ex-centricidade

percebida por todos”. Contrapondo a citagdo de Linda Hutcheon a fala de Ivan Cavalcanti

46 Em abril de 2017, a Academia Carioca de Letras promoveu uma homenagem a Carolina Maria de Jesus. Por
essa ocasido o professor fez a declaragdo por nés mencionada.
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Proenca, perguntamo-nos: seriam mesmo todos capazes de perceber a marginalidade e a ex-
centricidade? A resposta é claramente negativa e é Foucault quem nos esclarece a razdo dessa

insistente subalternizacdo:

...em toda a sociedade a producdo do discurso € ao mesmo tempo controlada,
selecionada, organizada e redistribuida por certo nimero de procedimentos que tém
por funcdo conjurar seus poderes e perigos, dominar seu acontecimento aleatério,
esquivar sua pesada e temivel materialidade. (FOUCAULT, 1996, p. 9)

Diminuir a producéo literaria de Carolina Maria de Jesus nao tem efeito isolado, ao
contrério, repercute em todas as expressdes artisticas que partem de situagdes ou autores
subalternizados, mantendo as estruturas discursivas de poder. O deslocamento vocal constitui-

se como ameaca a medida que ganha visibilidade, adeptos e colaboradores.
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CONSIDERACOES FINAIS

N&o ha duvidas de que a cultura patriarcal e machista ainda permanece fortemente
enraizada em nosso meio. O mesmo sistema que cria 0 oprimido é quem, ironicamente, quer
representa-lo e em nome dele falar (BUTLER, 2017), sem qualquer interesse em ouvi-lo ou
torna-lo sujeito vocal. Sob a égide da limitacédo, da proibicéo, da regulamentacéo e do controle
mantém-se a sociedade do discurso (FOUCAULT, 1996), sendo, portanto, uma ardua tarefa
romper com o sistema de regras que esta imposto aos subalternizados. O primeiro passo, e
talvez o mais dificil, é tornar os marginalizados conscientes de que sua submissdo nao é
natural e criar condicbes para que se tornem enunciadores de suas vozes. O segundo,
certamente, é fornecer meios para que se imponham e €, nesse sentido, que o espaco literario e
0 académico tém muito a contribuir.

Esté claro que a mulher retratada por Carolina Maria de Jesus posiciona-se em espaco
literario bastante distinto daquele ocupado pela heroina classica: sensivel, delicada, comedida
e de tracos perfeitos. No diario (JESUS, 1960), as mulheres surgem sem perfeicdes fisicas ou
psicoldgicas. Sdo, frequentemente, passionais e intensas. As vezes agressivas, as vezes
omissas. Vivem sua sexualidade e extrapolam-na. A perspectiva carolineana abriga um sem
namero de existéncias que vado desde a mulher que é constantemente espancada pelo marido
até aquela cujo lar € um exemplo de harmonia. Seu texto é perpassado por vidas que se
encontram na interseccdo da miséria, da fome, do descaso politico e social.

Enfim, o texto de Carolina Maria de Jesus representa as diferentes realidades dentro da
favela, mas também envolve personagens que vivem fora dela. “De cada um deles, temos um
vislumbre de vida, no momento exato em que sua existéncia cruza com a da protagonista. E
esses encontros sdo, evidentemente, literarios, usados para preencher a necessidade de dizer
alguma coisa sobre o outro” (DALCASTAGNE, 2012, p. 42). Assim, essa marca de pluridtica
da obra de Carolina Maria de Jesus é o que cria principios especificos que a separam de outras
obras a ela comparadas, como, no presente caso, o0 romance Perto do Coracdo Selvagem
(1998), de Clarice Lispector.

No processo de producdo discursiva, essas duas autoras partem de campos culturais,
sociais e étnicos diferentes, o que, indiscutivelmente, reverberam em suas escritas;
exemplificando “as sobredeterminagdes das questdes de género — classe — raca referente a
situagdo” (SPIVAK, 2012, p. 152). No texto de Clarice Lispector, o foco recai sobre aspectos

psicologicos, pois ha espaco para refletir sobre sentimentos como o amor e a razdo de viver,
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conforme se pode perceber na figura de Joana em Perto do Coragéo Selvagem (1998). Ao
contrario do que ocorre no diario de Carolina Maria de Jesus, cujas mulheres retratadas
precisam se ocupar de questdes mais fisicas como o saciar da fome de comida ou de sexo.

As duas autoras escrevem durante a segunda onda feminista e é possivel perceber em
seus textos os reflexos desse movimento, afinal, a possibilidade de discutir o lugar social da
mulher, questionar-se sobre sua identidade, buscar realizacGes pessoais, desejar ser feliz e
amar € resultado da iniciativa feminina de dar visibilidade ao seu género. Também € da luta
feminista que emerge a forca para assumir a responsabilidade financeira de um lar e garantir o
sustento e a protecdo dos filhos, mesmo tendo sido esse papel secularmente confiado a figura
masculina. Assim, a partir do questionamento presente na escrita clariceana e da préatica
evidenciada no texto carolineano, encontramos os indicios de que as obras convergem
também no sentido de trazerem elementos basilares da luta feminista.

Outro ponto a se destacar € 0 modo como essas duas escritoras abordam a temética do
amor. Esse sentimento esta presente nos dois textos, mas em perspectivas diferentes. Carolina
Maria de Jesus mostra seu amor pelos filhos na dedicacdo com que, a seu modo, cuida do bem
estar deles; na transparente tristeza que advém de ndo poder garantir comida suficiente e um
ambiente salutar para que eles crescam. O amor também pode ser percebido na compaixao
que ela eshboga diante dos sofrimentos das meninas abusadas e prostituidas, do jovem que
perde a vida comendo carne estragada e entre outras situagdes em que se pode entrever sua
sensibilidade. O amor estd em sua escrita, mas precisa ser depreendido, uma vez que ela ndo
se propde a discorrer sobre ele. Ndo ha lugar também para o amor entre homem e mulher, pois
a realidade da favela, a vida ardua de trabalho e privacéo, tiram-na os elementos constituintes
de feminilidade: falta-lhe o sab&o para o banho, a roupa para o corpo, o perfume e a
delicadeza que poderiam suscitar-lne a autoestima e fazerem-na sentir uma mulher nos
moldes tracados pela sociedade e a cultura. Em suas relacbes e também nas de suas
personagens, pelo que se pode vislumbrar, vigora a sexualidade e o erotismo, elementos mais
instintivos e rudimentares.

Em suma, o amor ndo é por Carolina Maria de Jesus identificado ou defendido,
porque ndo h4, naturalmente, lugar para esse sentimento em uma vida tdo repleta de agruras
como a da autora. Contudo ele é pertinente ao texto clariceano, no qual os sofrimentos sdo de
outra ordem e ndo traduzem a preocupacdo basica de sobrevivéncia. A figura de Joana pode
ser compreendida como uma extensdo, nas linhas de intersecgdo identitaria, das mulheres de
classe média que, excluidas do cenario profissional e limitadas ao espago privado do lar,

gozavam da oportunidade de refletirem sobre suas vidas e suas possiveis e discutiveis
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escolhas. As classes prestigiadas socialmente estiveram reservadas inquietacdes relativas a
castidade, ao matriménio e a manutencdo deste sob qualquer circunstancia.

Se pensarmos em Carolina Maria de Jesus como protagonista de seu texto e a
compararmos a Joana, poderemos verificar a fragmentacdo do sujeito de que trata Stuart Hall
(2015, p. 11): “composto ndo de uma unica, mas de varias identidades, algumas vezes
contraditdrias ou ndo resolvidas”. A mesma Carolina que tem compaixdo ¢ a que se revolta
com o proximo, a mesma Joana que €é sensivel a traicdo sofrida, tem forca suficiente para ir ao
encontro da amante do marido. N&o se trata apenas de personagens, mas de mulheres e suas
expressoes simultaneas de libertacéo e opresséo.

Retomando a questdo da expressividade discursiva, o diario e 0 romance coincidem no
sentido da funcdo educativa (CANDIDO, 2002), pois estabelecem entre si uma relacdo de
complementaridade. Nas duas producdes, existe uma reflexdo existencial, a diferenca é que
Carolina Maria de Jesus questiona-se em razdo da miséria que a cerceia, enquanto Joana se
defronta com problemas de fundo amoroso, os quais a levam a uma busca por si mesma. A
leitura desses dois textos possibilita contemplar a experiéncia humana, uma vez que todo
discurso se impde como um ato politico. Cada autora escolheu iluminar um aspecto da
condicdo da mulher na sociedade e, ao fazerem-no, posicionaram-se como sujeitos politicos e
conscientes de sua voz, exigindo ndo somente o direito de enunciarem como também de
serem ouvidas.

Ao contrario do que ocorre com o diario, no romance, o foco ndo esta na narrativa dos
acontecimentos, mas nas emogdes que os cercam. Entretanto, em ambos o0s textos destacam-se
as experiéncias vividas e as angustias por elas geradas. Coincide, ainda, entre eles, o fato de
que ndo sdo narrados todos os acontecimentos, mas apenas aqueles selecionados por sua
significatividade. Por sua vez, um aspecto distintivo surge quando Clarice Lispector opta por
uma producdo voltada para a reflexdo, desvinculada da ordem l6gica dos acontecimentos.
Enguanto Carolina Maria de Jesus, ao escrever um didrio, mantém a cronologia do registro
cotidiano.

E importante destacar que o texto de Carolina Maria de Jesus reforca o caréter
formador da literatura; “mas ndo segundo a pedagogia oficial, que costuma vé-la
ideologicamente como um veiculo da triade famosa, — o Verdadeiro, 0 Bom, o Belo,
definidos conforme os interesses dos grupos dominantes, para refor¢o da sua concepcao de
vida” (CANDIDO, 2002, p. 84), mas sim como um meio de trazer a luz os interesses de
grupos marginalizados como os representados pela mulher negra, pobre e favelada de

Carolina Maria de Jesus.
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Desse modo, verifica-se que, assim como a escrita de Clarice Lispector, a escrita de
Carolina Maria de Jesus cumpre as fungoes de “satisfazer a necessidade universal de fantasia
e contribuir para a formacao da personalidade” (CANDIDO, 2002, p. 85). Para além disso, ha
o fato de que, resguardadas as devidas medidas, tanto o diario quanto o romance trazem em si
a esséncia da representacdo de uma dada realidade social e humana. Trata-se da possibilidade
de estudar o papel da literatura em um pais em que as disparidades, principalmente
econbmicas, fazem parte de seu inicio e desenvolvimento.

Ao lancarmos um olhar sobre os textos dessas duas autoras, pudemos analisar as
representacdes identitarias através da variacdo dos temas e, no caso dos contos, também da
linguagem e, desse modo, (re)conhecer a mulher que escreve e aquela que aparece escrita. No
diario, a estrutura familiar estad desestabilizada porque ndo ha a presenca do pai, ou alguém
gue assumisse esse papel e com quem as criancas pudessem estabelecer um vinculo, uma
unido. O ambiente em que sdo criadas, somada a auséncia da mae que sai para trabalhar,
produz uma realidade de violéncia e desamparo social.

Em contrapartida, no romance, € a morte que tira da protagonista a oportunidade de ter
pai e mée. Entretanto, estardo centradas nas questdes emocionais as dificuldades enfrentadas
por Joana em virtude desse desarranjo familiar. Ela ¢é criada na casa da tia, onde existe “sala
de espera”, “modveis pesados e escuros”, “homens emoldurados” (LISPECTOR, 1998, p. 36),
um “hall” (LISPECTOR, 1998, p. 37) e a qual esta situada em uma praia (LISPECTOR, 1998,
p. 37). O tio tem uma fazenda (LISPECTOR, 1998, p.41), na qual ela poderia passar férias e
sua formacdo escolar é evidentemente solida, como se pode comprovar pelos trechos: “...se a
civilizagdo dos Maias ndo me interessa...” (LISPECTOR, 1998, p. 20) e “Lembro-me de um
estudo cromatico de Bach” (LISPECTOR, 1998, p. 21). A realidade de Joana se difere da
realidade de todas e quaisquer personagens presentes no texto de Carolina Maria de Jesus.
Trata-se de uma mulher que, desde menina, mostra-se incompleta e insatisfeita, em busca
talvez de amor, mas totalmente amparada do ponto de vista econémico. Enquanto isso, as
personagens carolineanas procuram algo muito mais incipiente e substancial: a sobrevivéncia.

A comparacdo das duas obras permite observar que, no texto clariceano, a maternidade
aparece ora como uma responsabilidade que sufoca a esséncia e as vontades da mulher, como
no conto Amor (1988), ora como uma alternativa para manter um relacionamento afetivo, no
caso tanto de Lidia quanto de Joana, em Perto do Coracédo Selvagem (1998). Ja no texto de
Carolina Maria de Jesus, sobressai a multiplicidade presente na diversidade humana retratada
em Quarto de Despejo (1960). Para a autora, por exemplo, a maternidade é uma béngéo a qual

pode creditar a forga para continuar lutando. Ainda que lhe ocorra a possibilidade de tirar a



131

propria vida, Carolina Maria de Jesus resiste a essa ideia por pensar nas consequéncias que tal
ato acarretaria na vida dos filhos. Para cada uma das mulheres que surge em sua narrativa, a
maternidade aparece em um formato, mas em todo tempo esta presente, ao contrario do que
ocorre no conto Onde estaes felicidade? (2014), o qual ndo aborda esse aspecto da existéncia.

As visBes que as autoras permitem entrever quanto a condi¢do delas e de outras
mulheres sdo formadas a partir do rompimento de historias de vida construidas pelas
personagens. As clariceanas entram em contanto com sua natureza, ao se permitirem a
reflexdo quanto a maneira como a condi¢cdo de seu sexo determinou-lhes os caminhos. As
personagens carolineanas, por sua vez, se impdem ao destino tragado. Enquanto Carolina
Maria de Jesus ousou ser escritora e renegar sua condi¢do de subalternidade; a personagem
Felicidade ousou viver a histéria de amor que escolheu. Em suma, as duas autoras apresentam
visdes que convergem no sentido de sinalizar a possibilidade de rompimento com as
determinagfes impostas por uma sociedade patriarcal e machista. Se “no contexto do
itinerdrio obliterado do sujeito subalterno, o caminho sexual é duplamente obliterado”
(SPIVAK, 2012, p. 85), as duas escritoras, neste estudo exploradas, indicam que a mulher
pode subverter a ordem das coisas, em um compasso de transgressdo e empoderamento.

As vozes que ecoam dessas narrativas ocupam ndo s lugares sociais diferentes, como
representam distintos anseios. Rita Laura Segato (2006) nos chama a atencdo para um
importante aspecto das lutas realizadas por aqueles que, cheios de boa vontade, emprestam
sua voz a alguma minoria. Ela nos lembra que, por exemplo, quando a mulher europeia-crista
usa sua voz em defesa das mulheres mulcumanas, de certo modo, aquela esta, mais uma vez,
inferiorizando esta. De outro modo, mantém-se a estrutura de que uma, inferiorizada, precisa
da outra — superior, que a represente, como se, por ser mulgumana, ndo pudesse ser sua
prépria voz.

Nesse sentido, faz-se necessario ainda resgatar a questdo das identidades culturais
(HALL, 2015). Se Carolina Maria de Jesus ou Clarice Lispector representam ou ndo algumas
mulheres, s6 cada mulher podera dizer por si mesma. Nas redes identitarias que se formam
ocorrem muitos vieses, uma mulher cheia de pudor, dedicada ao lar e satisfeita com essa
condicdo, poderd ndo encontrar identificagdo com os contos de Clarice Lispector, mas muito
se contentar com a leitura da coletanea de textos escritos pela autora a coluna do Comicio.
Entretanto, esses mesmos textos podem causar furor e indignacdo a mulheres que enxerguem
na feminilidade apenas mais uma forma de doutrinacéo e opressdao masculina.

Observemos, porém, que a formacéo de opiniBes pressupe a leitura das obras e isso €

0 que de fato motiva este estudo. Ansiamos por estimular que os textos dessas autoras sejam
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mais lidos e discutidos a fim de que se projetem as discussdes sobre como a mulher € vista
pelo outro e por si mesma. No “jogo das identidades” (HALL, 2015, p. 15), é inegavel que os
dois textos possibilitam que a identificacdo feminina se sobressaia, podendo esta variar do
ponto de vista étnico-social. A situacdo de opressao vivida pelo sexo feminino € comum aos
textos contemplados, mas a cada leitor ou leitora cabe apoiar as representacoes feitas ou a elas
se opor. Porém, “parece imperativo que ndo compartimentalizemos opressoes, mas em lugar
disso formulemos estratégias para enfrentar todas elas na base de um entendimento de como
se interconectam e articulam” (BRAH, 2006, p. 376).

Estd claro que entre as intersec¢des possiveis, ha ainda muitas vozes a serem
resgatadas e representadas e que, portanto, nem a voz de Clarice Lispector, nem a voz de
Carolina Maria de Jesus sdo as vozes de todos(as). Mais que isso, “as velhas identidades, que
por tanto tempo estabilizaram o mundo social, estdo em declinio, fazendo surgir novas
identidades e fragmentando o individuo moderno, até aqui visto como um sujeito unificado”
(HALL, 2015, p. 9). N&o s&o negras todas as mulheres, ndo sdo faveladas todas as negras, néo
sdo todas as mulheres oprimidas por seus casamentos, ndo sdo todas as favelas como era a
favela do Canindé na década de 1960 e assim sucessivamente. Como afirma Avtar Brah
(2006, p. 371), “a identidade nédo é fixa nem singular; ela ¢ uma multiplicidade relacional em
constante mudanga”. A fragmentacdo do individuo permite inclusive que, em certa medida,
todos se identifiquem com tudo, mas em nada completamente.

Contudo, assim como a voz de Clarice Lispector é constantemente resgatada na
cultura literéaria, também deve sé-lo a de Carolina Maria de Jesus, pois a sua gutural voz é o
eco mais proximo dos subalternos e, portanto, precisa ser relembrada para que permaneca e
outras vozes venham se somar a dela. “Nao basta inquirir como mulheres podem se fazer
representar mais plenamente na linguagem e na politica” (BUTLER, 2017, p. 20). E preciso
impor-se contra as estruturas de poder que servem, paradoxalmente, como caminho e
obstaculo na busca pela emancipacdo feminina. Afinal, tornar o subalterno visivel ¢ um

avanco, mas torna-lo individuo vocal é espléndido.
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